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SEGUNDA PARTE

Alexandro de la Santa Cruz Talaban. Trayectoria militar y su tratado sobre
elementos de pintura, meteoros, estatica, hidraulica y algebra. 1778.
Version paleografica



Introduccion

Por el afio de mil novecientos noventa trabajaba como paledgrafa en el Archivo
Historico de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia. En cierta manera
estuve a cargo de este acervo por varios afios, lugar que significaba un premio para
una recién egresada de la carrera de Historia. Cuando llegué al acervo se notaba
cierto descuido, por lo que me dediqué a poner orden. Las colecciones que habia
catalogado la maestra Eulalia Guzman permanecian en su lugar, pero todo lo que
tue integrado después de que ella dejo el Archivo, estaba verdaderamente en caos.
Trabajo fuerte, pero en pocos meses qued6 impecable, listo para catalogar lo que se
habia rezagado, de hecho elaboré y publiqué un manual para su ordenamiento y
sistematizacion.

En esos momentos pas6é por mis manos el manuscrito de Talaban, cuyo
titulo llamo6 mi atencién; tres afios mas tarde dejé de laborar en el archivo, pero por
fortuna toda esa coleccion estaba microfilmada y asi pagué y encargué el
manuscrito de Talaban, y lo guardé. Pasé el tiempo y terminando los estudios de
maestria, le consulté al doctor Eduardo Bdez la posibilidad de trabajar el
manuscrito; con su consentimiento emprendi su estudio, guiada por su invaluable
experiencia.

La primera version de la transcripcion la realicé con el microfilm. En junio
del 2004 se me permiti6 la toma de imagenes digitales, lo que facilit6 enormemente
el trabajo de andlisis, cotejo y correcciéon. Por lo que se lefa en la portada del
manuscrito, se contaba con datos muy escasos del personaje, sélo el nombre del
autor, lugar y la fecha en que lo escribi6, pero el contenido daba muestras de algo
trascendental, digno de estudiarse y darse a conocer. Pensé que por lo de “sargento
mayor” y la tematica que manejaba se trataba de un ingeniero militar ignorado,
ademas criollo por haberse escrito en México. Investigué en este campo y pues

nada, empecé a consultar el fondo “Indiferente de guerra” en el Archivo General



de la Nacién, y ahi fue donde lo encontré, resulté ser espafiol, con una dura
trayectoria militar. Su localizacion me llené de satisfaccion, porque me demostraba
la existencia de un individuo tangible a quien se le podia ubicar en el tiempo y en
el espacio. Durante muchos meses, estuve investigando en este acervo en varios
fondos, basicamente hallé desde su licencia de matrimonio hasta su peticién para
promoverse al grado de capitdn, casi al final de su vida; quedaron algunos huecos
desde su ingreso al ejército hasta el momento en que fue trasladado a América, sus
patentes de grado y datos familiares, informacién que se tendria que buscar en
archivos espafioles. Lo que pude lograr gracias al apoyo de la Direccién General de
Estudios de Posgrado de esta generosa Universidad que financié el viaje y parte de
mi estancia en los meses de mayo y junio del 2005.

El resto de la historia, se localiz6 bésicamente en el Archivo General de
Indias y el Archivo General de Simancas. Con toda esta informacién se conformaba
gran parte de su biografia, a la vez que descubria la fascinaciéon del tema militar en
un momento histérico decisivo para Espafia y sus colonias. La personalidad de
Talaban empezaba a destellar en mi cabeza, invadiéndome de ideas y conjeturas,
un ilustrado militar en estos lugares, jcual seria su influencia y el coémo y para qué
obtuvo tanto conocimiento?

Mientras tanto, avanzaba en la transcripcion del manuscrito, el tomo IV, que
resultaba ser un libro aislado que seguramente formoé parte de una serie que no se
ha encontrado. Paso a paso, se corroboraba el alto grado de cultura de Talaban, por
la temética que estudiaba, el manejo de las fuentes, el lenguaje, la grafia, el uso de
latin refinado y sus referencias en francés. Del manuscrito no se transcribi6 el
Libro II de “Algebra” que abarcaba segtn folio del autor del 1 a 88 (ff. 165-252),
espacio en que Talaban anot6 las reglas para realizar operaciones matemaéticas
desde la raiz cuadrada, los quebrados, ecuaciones con una o varias incégnitas, a lo
que llamo6 de tres maneras la logistica de los caracteres del dlgebra o reglas
generales del &lgebra o el arte de la aritmética, también traté cuestiones

geomeétricas resueltas algebraicamente, incluy6 una gran cantidad de enigmas y las



resoluciones. En el folio 86 (f. 150) describi6 la construcciéon de la cAmara oscura,
tema que si se integr6 al texto. El volumen tenia varias fojas en blanco de 253-263 y
282-285. Los dibujos se encontraban en las fojas 264-281.1

Para ajustar el marco histérico de Talabédn, se consultaron las ordenanzas
militares de ese periodo que en su mayoria encontré en el Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional, asi como gran parte de los tratados que estudié.

Esta tesis esta dividida en dos partes, la primera trata sobre la vida y
trayectoria militar del autor, y el andlisis del manuscrito; éste tultimo es
precisamente donde Talaban nos ofrece la riqueza de su pensamiento intelectual y
artistico. La segunda parte contiene la version paleografica del tratado con sus
indices y glosario.

La obra de Talabén, escrita para la instruccién de cadetes, cambia en cierto
sentido la percepciéon que se tenia del nivel de los militares y su formacion en
Nueva Espafia, que rara vez se toca en la historiografia, mucho menos se conocia la
cantidad de conocimientos que alcanzaban los cuerpos de un regimiento. Su
tratado es una aportacion para el estudio de la historia militar, del pensamiento, la
ciencia y el arte del siglo XVIII en Nueva Espafia, reflejo de un ilustrado y de sus
inquietudes eruditas. Como se podra observar, Talaban incluy6 una gran variedad
de temas, que lo hace diferente y novedoso. En el tratado de arte, ya fuera
arquitectura, pintura, escultura, o de cualquier otra materia, se sabia que era el
libro que se estudiaba en el taller, el de Talaban era el libro del regimiento.

Este tratado se suma a los otros escritos de estas tierras como Las obras de
fray Andrés de San Miguel, el de Arquitectura mecinica conforme la prictica de esta
ciudad de México, atribuido a Lorenzo Rodriguez y el Arte maestra, atribuido a José

de Ibarra.

1 En 2004, el manuscrito prestanba nueva foliacion, por lo que de consultarse se debera tomar en cuenta la
primera numeracion que a la fecha aparece tachada.



Solo me resta decir que “sale a la luz con licencia de Su Majestad” como se
leia en aquellos tratados y con todo mi entusiasmo espero darlo a conocer con la
dignidad que se merecen, tanto el autor como su obra.

Deseo agradecer a mi comité tutoral formado por el doctor Eduardo Béez
Macias, el doctor Gustavo Curiel Méndez y la doctora Martha Raquel Ferndndez
Garcia, por sus valiosos consejos y comentarios en la direcciéon de esta tesis;
igualmente, a la doctora Raquel Pineda Mendoza y al doctor Leonardo Icaza
Lomeli, por sus sugerencias tan pertienetes. También a la Direccion General de
Asuntos del Personal Académico y al Instituto de Investigaciones Estéticas, que me
facilitaron parte del tiempo para realizar la investigacion, pero sobre todo a mi
querida Universidad Nacional Auténoma de México, por lo que me ha brindado y
enriquecido en mi formacién profesional.

Igualmente, mi gratitud a la licenciada en Letras Clasicas, Ana Luz Chavez

Arista, por la traduccion de las frases latinas.
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|. Noticias del tratado

El tratado de Alexandro de la Santa Cruz Talaban se encuentra resguardado en el
Archivo Histérico de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, en la
seccién denominada Colecciéon Antigua con la signatura EE, T-3, 26. Esta colecciéon
formo parte de la Seccién de Manuscritos y Obras Raras de la Biblioteca del Museo
Nacional. Manuel Rivera Cambas mencionaba que para 1831 el museo tenia cerca
de doscientos volumenes con escritura antigua, también habia planos y mapas
originales y los libros que formaban la biblioteca eran de historia natural,
arqueologia e historia.?

De los fondos mas valiosos y ricos en informacién que conserva el archivo
es la “Coleccion Antigua”. Mucho se le debi6 su formacién e incremento a
Francisco del Paso y Troncoso, a raiz de su nombramiento como director del
museo en 1889.3 En el inventario de 1907, contaba con 733 volumenes entre
manuscritos, codices e impresos que se habian adquirido por compra o donacién y
que se guardaban en la caja fuerte del museo.

En 1944, al acervo bibliografico del Museo Nacional valorado por su
importancia cientifica y cultural se le otorgé el rango de Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historia, y una de sus primeras tareas fue la de reorganizar sus
fondos, destinando los documentos de la Seccién de Manuscritos y Obras Raras al

Archivo Histérico, que quedé a cargo de la maestra Eulalia Guzman.

A partir de junio de 1944 que se cred esta oficina con el nombre de Archivo
Historico, dependiente de la Direccién de Publicaciones y Bibliotecas del INAH, se
trasladaron a dicho archivo las colecciones de manuscritos que se guardaban en la
antigua Biblioteca del Museo y alld se agregaron otras que ya existian de antemano

y las que actualmente se han adquirido...

2 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monumental, vol. I, pags. 180-181.

* Enciclopedia de México, vol. XI, pag. 6244,

* Libro de Adquisiciones del Archivo Historico de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, INAH,
ms., 1944, f. 1.



Con este parrafo dio comienzo el libro de adquisiciones del archivo, por lo
que no existe un registro preciso de ingreso de los volumenes que conforman la
Coleccion Antigua, solamente se puede suponer que el volumen IV del tratado de
Talaban probablemente se adquiri6 durante la gestion de Francisco del Paso.
Cuando la maestra Eulalia Guzman estuvo a cargo del Archivo, esta coleccién fue
catalogada e inventariada, gracias a su trabajo se sabe de la diversidad de temas
que contiene la colecciéon. Hasta la fecha se desconoce el paradero de los demés

libros.

El tratado tiene las siguientes caracteristicas:

Portada:
Alexandro Talaban hizo esta obra

ario de 1778. México

Portadilla:

Tomo IV. En el hay elementos de pintura,
meteoros, estitica, hidrdulica y dlgebra.
Escrito por el Sargento Mayor

Alexandro de la Santa Cruz, Talabadn.

Al calce:

Sello del coleccionista: Antonio de la Rosa

Datos externos:

Encuadernacion en pergamino

Medidas: 21 x 16 cm
Manuscrito
Letra: italica

Fojas: I-V; 1-285
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Portada
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Portadilla




Il. Datos biograficos del autor

1. Primeros afnos

El sargento mayor Alexandro de la Santa Cruz Talabén, autor del tratado, lo firmoé
en México en el afio de 1778. De su vida nada se sabia, pero al transcribir su obra, a
la vez que me maravillaba su manera de escribir y su erudicién, entre enigmas
algebraicos, me dejaba conocer algunos datos biogréficos, en realidad muy
contados. Sin embargo, fueron los primeros hilos que me permitieron tejer su
trayectoria. Por el contenido de su tratado, se puede decir que Talaban estudi6 el
arte y la ciencia, hablaba varios idiomas como el francés y dominaba el latin, signos
de la gente culta del siglo XVIIL

Su vida durd casi 52 afios, de 1734 a 1786, espafiol, nacido probablemente el
3 de abril en Helechosa de los Montes, entonces Corregimiento de Trujillo,® en la
region de Extremadura. La fecha de su nacimiento él mismo la menciona en
tratado como si fuera un problema matematico a resolver, cuando explicaba una de

sus diversiones aritméticas como los quebrados:

Partase 2 peso (que en esta Nueva Espafia en que me hallo hoy 11 de febrero de
1777 vispera del miércoles de Ceniza a los 43 afios 10 meses y 8 dias en Puebla vale

4 reales)...6

Actualmente, Helechosa de los Montes pertenece a la provincia de Badajoz;
es una pequefa villa con 794 habitantes, cuya superficie es de 377 km?, con una
altitud de 356 m. sobre el nivel del mar. Se encuentra a 234 km de Madrid. Esta
enclavada sobre las estribaciones nortefias de la Sierra de la Rinconada. En su

entorno, se puede observar el Embalse de Cijara con aguas del rio Guadiana. La

> AGS, Guerra Moderna, leg. 2497, cuadernillo 3, f. 1.
® Alexandro de la Santa Cruz Talaban, Tratado sobre elementos de pintura, meteoros, estatica, hidraulica y
algebra, tomo 1V, f. 163.
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poblacién se ha dedicado a la pesca y a la cria de ganado porcino y ovino, pues
cuenta con buenas zonas irrigadas para pastoreo. Tiene inviernos suaves y dos
estaciones lluviosas en primavera y otofio. La temperatura media anual es de 16° a

8°C.7

Regiones de Espafa

" Ayuntamiento de Helechosa de los Montes, Informacién de la Comarca, Diputacion de Badajoz, en
www.dip-badajoz.es.
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Vista de Helechosa de los Montes

Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de Altagracia del siglo XVI

18



En el tiempo que crecié6 Alexandro, esta villa era ain mas pequefia. A lo
largo de su vida, Espafia estuvo bajo los reinados de Felipe V (1700-1746),
Fernando VI (1746-1759) y Carlos III (1759-1788), pertenecientes a la dinastia de los
Borbones, quienes introdujeron y desarrollaron las ideas de la “Ilustraciéon” en todo
el imperio.

Durante la primera mitad del siglo XVIII, describe Jean Sarrailh a
Extremadura como un lugar de labradores que vivian pobremente, ademés de ser
muy ignorantes, aspecto que observaron los Borbones y quisieron abatir; dentro de
sus proyectos reformadores formularon el deseo de abrir una escuela en cada
pueblo con un modesto programa de estudios primarios en el que los pequefios

aprendieran a leer, escribir, contar y ante todo conocer el catecismo.

La educacién que padecié6 a comienzos del siglo, tan prédiga en sopapos y
palmetas, nos da una idea de lo que eran las escuelas, en el caso que existieran [...]
Se trata esta vez, no de una escuela primaria, sino de una de esas escuelas [...]
diseminadas a la buena de Dios por las poblaciones rurales, generalmente a la

sombra de algin convento, y que atraian a hijos de campesinos deseosos de

evadirse, gracias a esa pobre cultura, de la tierra ingrata...8

Al labrador lo que le preocupaba era ganarse la vida, antes que aprender las
letras. Aquellos que eran mas instruidos y con otras posibilidades econémicas,
sabian leer, aunque en su biblioteca sélo tuvieran libros devotos.?

Los afos que vivié Talaban en Helechosa, siendo un pequefio pueblo de
labradores, seguramente, sus padres tuvieron la oportunidad de ofrecerle y
motivarlo con otro tipo de educacién que no se quedé simplemente en aprender a
leer, escribir, contar y saber el catecismo, sino que a través de su obra se nota su
inquietud en las cuestiones artisticas y cientificas, las cuales tuvo que aprender

solo.

8 Jean Sarrailh, La Espafia ilustrada de la segunda mitad del siglo XVII1, pags. 55-56.
% Ibidem, pég. 58.

19



2. Carrera militar. Espafia 1754-1764

Me gustaria haber conocido las motivaciones de Talaban para ingresar al ejército
en el Regimiento de los Dragones de la Reina, creo suponer que lo hizo por
voluntad propia el 18 de mayo de 1754, cuando contaba con sélo 20 afios.? Por lo
que he encontrado sobre su vida, no me lo imagino de religioso, aunque si hubiese
optado por ese camino, habria saciado sus inquietudes intelectuales. La carrera de
las armas era especialmente dificil y tortuosa, mas atn cuando la condicién social
lo colocaba en desventaja por no ser “noble”, pues a él s6lo se le calificaba como un
individuo de calidad simplemente “honrada o buena”!, lo que implicaba muchas
limitaciones como el no poder ingresar a una academia militar, o la promocién de
grado quedaba supeditada a la ordenanza y demostracion de su capacidad,
esfuerzo y disciplina, ademas de la recomendacion de sus superiores.

La vida militar de Talaban transcurrié durante los tltimos afos del reinado
de Fernando VI hasta un afio antes del fallecimiento de Carlos III en 1788. Durante
este periodo, tanto el ejército como la armada sufrieron cambios importantes en su
organizacion. En el afio de 1764, Talaban fue trasladado a América, en donde

formo parte del Regimiento Fijo de Dragones de Espafia hasta su muerte en 1787.

a. Situacion del ejército

Fernando VI se propuso terminar la guerra de Italia que habia heredado de su
padre Felipe V, firmando la Paz de Aquisgréan el 18 de octubre de 1748. Se dedic6 a
evitar conflictos, y mantener la neutralidad, propici6 una alianza con Francia e
Inglaterra; prefiri6 hacer prosperar su imperio, bien administrado y defendido por
un ejército que iba recuperando su prestigio en Europa, igualmente reforzar la

marina para proteger las rutas atlanticas hacia las posesiones de ultramar.12

10 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 9, f. 345.
1 oc. cit.
12 M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pag. XI.
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A Fernando VI le sucedi¢ Carlos III, su hermanastro e hijo de Isabel de
Farnesio, rey de Napoles desde 1734, quién opt6 decididamente por aliarse con
Francia, lo que reforzé y confirmo el tercer pacto de familia y colocé a Inglaterra
como un enemigo comun a vencer hacia 1761.

Carlos III, amigo de las artes, las letras y la ciencia, se preciaba de ser un
“principe ilustrado”, la historia lo juzga como gran constructor, urbanista,
excelente administrador y abierto a las influencias intelectuales del exterior. Se
supo rodear de hombres selectos en todas las dreas del conocimiento y modernizé
la agricultura mediante sistemas de riego. Cre6 el Museo del Prado, el
Observatorio Astronémico de Madrid, el Jardin Botéanico, dibuj6é y trazé nuevas
carreteras. Otro de sus objetivos era hacer sus colonias productivas y fundar
poderosas compafiias de explotacion.13

En las artes promueve la penetracion y asimilacion del nuevo clasicismo a
través de la Real Academia de San Fernando. Su interés por los vestigios
arqueologicos lo habia demostrado desde que estuvo en Napoles, apoyando las
excavaciones de Pompeya y Herculano, instaur6 la Academia Herculanese para el
estudio y difusion de los descubrimientos. Durante su reinado en las Dos Sicilias,
public6 en 1758 una de las ediciones mas importantes de Los diez libros de
arquitectura de Vitruvio, que fue arreglada por el marqués Bernardo Galiani.

Dentro de esta corriente del nuevo clasicismo, el conocimiento de la
tratadistica fue muy importante, tanto en la formacién como en la practica
profesional de los artistas académicos, de ahi que la Academia se preocupd por
formar una biblioteca con los principales libros sobre las bellas artes espafioles y
extranjeros, de reimprimir los tratados escritos en castellano, de traducir otras

publicaciones imprescindibles para este fin. Se debe al conde de Aranda,!* realizar

13 Jean Descola, Historia de Espafia, pags. 316-317.

% Conde de Aranda (1719-1798), su nombre completo era Pedro Pablo Abarca de Bolea y Giménez de Urrea,
distinguido militar e importate figura politica de la segunda mitad del siglo XVIII, espafiol, fue presidente del
Consejo de Castilla de 1766-1773. Su vocacion mas decidida fue la de militar, desde los 17 afios actud en las
campanfias de Italia, Portugal y como capitan genera de Valencia y Murcia, en diversas empresas de Castilla,
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una importante politica de traducciones y reediciones de tratados cldsicos de
arquitectura como Vitruvio, Serlio, Scamozzi, Alberti y Palladio.’

En el aspecto militar, Carlos III se preocupé porque sus ejércitos estuvieran
a la altura de los demas europeos. Hasta entonces, la milicia habfa copiado el
modelo francés sobre todo en las ordenanzas, uniformes y armas,'® pero aparecié
otro prototipo, el ejército prusiano de Federico el Grande, el cual adquirié tanta
fama en toda Europa que los espafioles se inclinaron por seguir su ejemplo.”

La tactica militar prusiana endurecia la disciplina, los soldados estaban
sometidos al terror de los sargentos y a la soberbia de los aristocraticos oficiales,
aspectos que llenaron de admiraciéon a los reyes y a los oficiales, ya que
proporcionaba un sistema de mando comodo y eficaz. Esta modalidad se extendi6
como elemento cultural de los ejércitos que copiaron sus métodos de aplicar
castigos inhumanos, el hieratismo en formacién, la obediencia muda y esa
profunda distancia entre el oficial y la tropa. La instruccion de la tropa se redujo a
su aptitud para moverse, disparar y morir al ritmo marcado por los tambores.1®

Igualmente, el conde de Aranda en su doble condicién de militar y
diplomaético, habia viajado por Europa. En 1759 fue embajador en Polonia y estaba
muy al tanto de las nuevas tacticas y organizacion del ejército que habia
desarrollado Federico II de Prusia, las cuales le habian dado muy buenos
resultados en la guerra que sostenia con sus enemigos de toda Europa, conocida en

la historia como la Guerra de los Siete Afios.1°

como embajador estuvo en Lisboa, Polonia y Paris. En su tiempo fueron expulsados los Jesuitas, intento
reformar las universidades, la milicia, las cofradias, las formas de vida y controlar al clero.

1> José Enrique Garcia Melero, Arte espafiol de la llustracion y del siglo XIX, pags. 20-28, comenta que el
conde de Aranda emitio un dictdmen en 1757 para ese fin, el cual se cumplid en gran parte a lo largo del
altimo tercio del siglo XVIII.

18 En 1700, con la llegada Felipe V, con tan sélo 18 afios, su principal preocupacién fue afianzarse al trono
con la ayuda de su abuelo Luis XIV. Uno de sus logros fue consumar la Guerra de Sucesién y reorganizar el
ejército a semejanza del francés, concretamente las Tropas de la Casa Real, las cuales fueron copias de las de
Luis XIV. No s6lo copias, sino hasta se compraron en Francia uniformes y armas, también se transcriben al
pie de la letra las ordenanzas de los distintos cuerpos. M. Gomez Ruiz y V. Alonso Juanola, op.cit., vol. 1,
pags. 172-174.

M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pag. XI.

'8 Gabriel Cardona, El problema militar en Espafia, pags. 13-14.

19 M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, Uniformes militares del ejército de Carlos 111, pag. 15.
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Los Borbones establecieron un ejército centralizado y sometido al poder real.
Carlos TIT cre6 la Real Escuela Militar de Avila, el Real Colegio Militar de
Caballeros Cadetes de Segovia para la formacién de oficiales de artilleria y la Real
Academia de Caballeria y Picadero de Ocafia. Continué la construccién de buques,
formo¢ el cuerpo de ingenieros de marina y aumenté considerablemente el nimero
de elementos en el ejército.?0

Para una mente inquieta como lo debi6é haber sido Talaban, su momento
histérico resultaba una verdadera tentacién, pues con sélo saber leer, podia tener

acceso a una bibliografia muy amplia sobre temas cientificos y artisticos.

b. Reclutamiento y primer ascenso

A raiz de las constantes guerras que padecié Espafia, desde 1701, con Felipe V, el

primer Borbén, se dieron basicamente cuatro formas de reclutamiento:

1. Mercenarios que comprendia catélicos suizos, napolitanos, walones e
irlandeses. Comenta Gabriel Cardona, militar e historiador espanol, que
el nimero de ellos era pequefo en proporciéon con aquellos que se
reclutaban forzosamente, debido a que la paga era insuficiente y la
alimentacion, equipo y trato eran deplorables.

2. Voluntarios. Los que se reclutaban por su propia iniciativa.

3. Levas. La falta de voluntarios se compensaba con el de levas.
Periédicamente, a los ayuntamientos se les obligaba ceder determinado
namero de jovenes, al no contar con ellos, alistaban a vagos, mendigos,
trotamundos, merodeadores y los entregaban a los sargentos

reclutadores.

M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones., vol. 2, pag. XII.
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4. Quintas. Cuando las levas no bastaban, se implement6 el sistema
francés de quintas o sorteo, con el compromiso de ocho afios de servicio
obligatorio, de acuerdo a una lista en donde figuraban los jévenes no

hidalgos mayores de 16 afios y con buena salud.!

Las ordenanzas de 1728 que siguieron vigentes hasta 1768, éstas ultimas
impulsadas y modernizadas por Carlos III, permanecieron en el ejército espafiol
hasta 1979.22 En ellas se observan las disposiciones ordenadas por el rey para

reclutar y las caracteristicas que debia tener el aspirante:

Libro I. Titulo I. Forma en que se han de hacer las Reclutas,
y los Asientos de ellas.

Articulo 1. No se puede reclutar a nadie por la fuerza.
Articulo 2. Prohibimos, pena de la vida, a todo género de personas, que sin nuestro
expreso consentimiento hagan en nuestros dominios ninguna recluta, para llevarla
a otro pais.
Articulo 3. Prohibimos a los Oficiales, el que admitan, ni hagan ninguna recluta,
que pase de cuarenta y cinco afios de edad, y que no llegue a diez y ocho, y tenga la
estatura, disposiciéon, robustez, y fuerzas competentes para resistir la fatiga de
campania, libre de accidentes habituales, mal de corazén, cortedad de vista, u otros
incurables, so pena que al Capitan, u Oficial, que hiciere una recluta inttil, no sélo
no se le admitird, sino que a su costa se le socorrera con ocho cuartos al dia, en los
que se consideraren necesarios para restituirse al paraje, de donde se le sacé: y sera
de su cuenta, y no del Cuerpo, el enganchamiento, y demés gastos ocasionados.
Articulo 4. Mandamos al Director General, e Inspectores de Infanteria, Caballeria, y
Dragones, que en adelante no permitan, que en nuestras tropas se admita, ni
consienta Soldado, que no sea Catélico, Apostdlico Romano, ni que en los
Regimientos de Infanteria Espafiola se reciban soldados extranjeros ni en los
extranjeros soldados espafioles; y que los que hubiere, los saquen, y destinen a los
Cuerpos de su respectiva Nacién, sin que los Capitanes, en cuyas Compafiias se

encontraren, puedan pretender la satisfaccién de su enganchamiento.

2! Gabriel Cardona, op.cit., pags. 13-14.
%2 Ibidem, pag. 15. Hasta 1979, asi lo menciona el autor.
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Articulo 5. Prohibimos a todos los Oficiales de Infanteria, Caballeria, y Dragones,
que puedan ofrecer a ninguna Recluta paga mas crecida, que la que estd sefialada

en el Regimiento. 2

Ademas el ejército reforzé su carédcter estamental, no permitié6 que toda su
tropa asistiera a una academia y mucho menos un ascenso ligero, que solamente
estaba reservado a la nobleza e hijos de oficiales. Asi, Talabdn, comenz6 a sentir los
impedimentos y el trabajo para obtener un grado mas, igualmente, todo esto le
cerraba los caminos para instruirse en una academia militar y le dejaba tinicamente

la oportunidad para ingresar en la infanteria, caballeria o dragones.

Oficiales y soldados quedaron separados por un ordenamiento clasista, con
uniformes diferenciadores [...] En Espafia quien no fuera hidalgo tenia vedada la
categoria de oficial de artilleria, ingeniero o marina. Podian ascender en infanteria o
caballeria, gracias a la antigtiedad o el valor en la guerra, pero dificilmente llegaba a
capitan, grado necesario para transmitir a sus hijos la condicién hidalga adquirida
como oficial del ejército. En cambio, los reyes concedian todo tipo de grados a los
vastagos de su familia [...] y de altos funcionarios, de manera que un nifio de buena
cuna podia ser capitan e incluso coronel [...] Los aspirantes de menor alcurnia se
instruian en los regimientos, desde que se cre6 la categoria de cadete a principios
de siglo [XVIII], pero en 1738, se prohibidé la concesiéon de plazas a quienes no

fueran hidalgos o hijos de capitan.?*

Estas eran las condiciones que le tocaron vivir a Talaban, por desgracia, la
prohibicién de 1738 sobre la condicion de los cadetes le debi6 haber afectado. La
mayoria de los cadetes de los regimientos de infanteria, caballeria o dragones

estudiaban en la Escuela de Matematicas de Barcelona.2>

*Ordenanzas de su majestad para el régimen, disciplina, subordinacién, y servicio de la Infanteria,
Caballeria y Dragones de sus Ejércitos en guarnicién y en campafia, afio de 1728, pags. 2-5.

?* Gabriel Cardona, op.cit. pags. 15-16.

2 Este aspecto lo noté cuando revisé las hojas de servicio en el Archivo General de Simancas y en el Archivo
General de Indias.
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Se puede corroborar la trayectoria de Talaban en el Regimiento de Dragones

de la Reina, desde el momento que apareci6 su primera “hoja de servicio”, también

llamada en su tiempo libretas de vita et moribus (libreta de vida y costumbres) era un

documento descriptivo elaborado por una autoridad militar, que podria ser el

coronel, el capitdn o el sargento mayor, en donde se reflejaban las caracteristicas de

cada individuo en cuanto al nombre, edad, procedencia geografica y social, estado

tisico, su grado, empleos y tiempo en cada uno de ellos, lo que totalizaba los afios

% AGS, Guerra Moderna, leg. 2497, cuadernillo 3, f. 1.

26

de servicio, también comentarios
sobre su comportamiento, capacidad
y estado civil. Estas hojas formaban
parte de los anexos de las revistas
que se realizaban a los regimientos.
Si Talaban hubiera sido
cadete, la hoja de servicio estaria
presente desde su ingreso al
regimiento, pero como no fue asi, él
empezd a aparecer desde su primer
ascenso a sargento, el 2 de marzo de
1762, la hoja de servicio esta fechada
en diciembre de ese mismo afio.?
Ahi, se detallaba que ingresé al
regimiento como soldado y cabo, al
fin tropa, permaneciendo en ese

nivel 7 afios, 9 meses y 13 dias:



El Sargento Alexandro Santa Cruz de edad 29 afios, natural de Helechosa,
corregimiento de Trujillo, de robusta salud. Su calidad buena, es soltero. Sus
servicios y circunstancias, las que se expresa, y justifica por sus papeles [...]
Funciones en las que se ha hallado: En la Campafia de Portugal, sitio y toma de
Almeida y varios destacamentos ocurridos en ella. Pas6 a la América. [Su coronel

Manuel Pacheco Girén lo califica diciendo] Este sargento es bueno; su vida y

costumbres, buenas.?”

Las notas que llaman la atencién son “Pasé a la Ameérica” y haber
participado en la campafia de Portugal, en el sitio y toma de Almeida.?8

En otra hoja de servicio con fecha de Agosto de 1768, se informaba una fecha
mas exacta de haber ingresado como soldado desde el 18 de mayo de 1754 y de
cabo desde el 18 de junio de 1756.2 De acuerdo a la ordenanza de 1728, en el
libro 1, titulo 7 sobre las propuestas para ocupar vacantes, se puede deducir que

Talaban cumplié con los requisitos para ser promovido al grado de sargento:

Articulo 2. Cuando se haya de nombrar en un Regimiento de Infanteria, Caballeria
o Dragones algtin Sargento, no se podra sacar de otro cuerpo soldado alguno para
este empleo; y precisamente se habrd de proveer en uno del mismo Regimiento,
donde hubiere la vacante, procurando sea la misma compaiiia siempre que en ella

haya sujeto, en quien concurran las circunstancias de ocho afios de servicios, y la de

conocerle por hombre cuerdo, y bizarro, y que sepa leer, y escribir...30

Existe alguna discrepancia en los afios de servicio, pues todavia le faltaban
tres meses para cumplir los ocho afios, pero sabia leer, escribir. Por lo que respecta
a la palabra “bizarro” pues debié haber sido valiente, esforzado y generoso de

acuerdo al significado de la palabra en esa época.

7 Loc.cit.

% Loc.cit.

2 AGI, Audiencia de México, leg. 2430, s/f.

*0rdenanzas de su majestad para el régimen, disciplina, subordinacion, y servicio de la Infanteria,
Caballeria y Dragones de sus Ejércitos en guarnicion y en campafia, afio de 1728, pag. 45.
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c. Los Dragones

El ejército espafiol en el siglo XVIII estaba conformado por los siguientes cuerpos:

* Infanteria

» (Caballeria y Dragones
» Artillerfa e Ingenieros

* Tropas de la Casa Real

Guardia Interior:  Reales Guardias de Corps
Reales Guardias Alabarderos

Guardia Exterior: Reales Guardias de Infanteria
Espafiolas y Walonas
Brigada de Carabineros Reales

* Armada
» Milicias Provinciales y Urbanas
» Invalidos

Cada uno con cierto nimero de regimientos, divididos en compaiiias y con
una cantidad especifica de hombres, igualmente con preparacién, equipo y
uniformes diferentes.

Desde su ingreso en 1754 hasta 1764 cuando se embarca a América, Talaban
pertenecié al Regimiento de Dragones de la Reina. La Infanteria, Caballeria y
Dragones aparecen por lo general ligados, al parecer los Dragones fueron una
segunda divisién de la Caballeria y a su vez, se puede notar que tanto la Caballeria
como los Dragones son parte de la Infanteria montada. Ha sido dificil encontrar en
la bibliografia la diferencia primordial entre estos dos cuerpos montados, pues
solamente observo contraste en los uniformes, el armamento y el nimero de
elementos.

Los Dragones se hacen presentes alrededor de 1700 con la llegada de
Felipe V, por una parte en las Tropas de la Casa Real figuraban los Granaderos a

Caballo del Rey, compuesta por elementos que sacaron de los regimientos de
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Dragones, por la otra, desde entonces aparecieron las unidades de Caballeria y
Dragones en los diversos dominios espafioles.3!

Al comenzar el reinado de Fernando VI en 1746, la Caballeria tenia 23
regimientos, cada uno con 12 compafnias, distribuidas en tres escuadrones. Cada
compafiia contaba con el capitan, teniente, alférez, cabos, el sargento y 24 soldados.
En 1749 se redujo a 20 regimientos.3?

En 1746, los dragones se componian de trece regimientos, los cuales se
disminuyeron a 10 en 1749, desapareciendo los tres tltimos; cabe sefialar que los
elementos de la Caballeria siempre fueron mas numerosos que los Dragones. Cada
regimiento de Dragones se componia de 8 companias, distribuidas en 2

escuadrones Yy eran:

= Reina

* Belgia

= PBatavia
= Pavia

= Frisia

* Sagunto

*» Edimburgo
* Numancia
* Lusitania

= Meérida

=  Provincial de Extremadura
= QOran

= Francia

La plana mayor del regimiento estaba formada por:

= 1 Coronel (con compafiia)

= 1 Teniente Coronel (con compafiia)
= 1 Sargento Mayor

* 1 Ayudante

= 1 Capellan

* 1 Cirujano

* 1 Tambor Mayor

= 4 Oboes

3L Al terminar la guerra de Italia en 1748 se extinguié esta Compafiia de Granaderos a Caballo del Rey,
después de haber servido al infante don Carlos (111) como sus guardias y en la conquista de Napoles y Sicilia.

M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones., vol. 1, pags. 173-174.
%2 M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones., vol. 2, pags. 12-13.
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La plantilla de cada compafiia disponia de:

*= 1 Capitan
= 1 Teniente
= 1 Alférez

*= 1 Sargento

= 1 Tambor

= 3 Cabos

= 4 Granaderos
= 23 Soldados

En septiembre de 1765, se publicé un reglamento por el cual se suprimieron
los regimientos de Edimburgo y Mérida. El de Belgia pas6 a llamarse del Rey, el de
Frisia pasa a ser Villaviciosa y el de Batavia cambié su nombre por el de Almansa,

quedando ocho regimientos:

* Rey

= Reina

= Almansa

= Pavia

= Villaviciosa
* Sagunto

=  Numancia
= Lusitania

Cada uno con doce compafifas, repartidas en cuatro por escuadrén. Una

compafiia contaba con:

* Capitan
= Teniente
= Alférez

* 2 Sargentos

= 1 Tambor

= 4 Cabos: 1 desmontado

= 4 Granaderos

= 39 Soldados: 9 desmontados
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Posteriormente, se disminuy6 a 22 soldados pero todos montados; en total
habia 609 plazas por regimiento.3® En resumen, en el reinado de Fernando VI habia
diez regimientos compuestos por ocho compafiias con 42 hombres pertenecientes a
la tropa, lo que hacia un cuerpo de 3360 individuos. Con Carlos III, existieron ocho
regimientos con doce compafifas y cada una con 50 elementos en tropa, que
multiplicados daban un total de 4800 hombres.34

El Regimiento de Dragones de la Reina se cre6 el 5 de julio de 1735 y era la
misma reina quien financiaba el regimiento por eso se le daba ese nombre. Dentro
de la formacién iban primero los de infanteria, después la caballeria y por dltimo

los dragones.

Uniforme

La disciplina del ejército también se observaba en sus uniformes y armamento y
hasta en el arreglo del caballo. Al comenzar el siglo XVIII Caballeria y Dragones

llevaban uniforme similar:

* Sombrero chambergo3® color blanco, que también usaba la Infanteria.

» (Casaca de corte francés, color amarillo con vueltas y forros encarnados.
* Gregtiescos® de pafio amarillo

* Bota de montar de cuero y de forma acampanada.

* Guantes de manopla.

* Pelo caido a lo nazareno y bigote con guias.

En 1702, se adopté definitivamente el modelo francés de las tropas de Luis XIV:

¥ M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, Uniformes militares del ejército de Carlos Ill, pag. 51.

¥ M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pag. 122

% E| sombrero chambergo era de copa més o menos acampanada y de ala ancha levantada por un lado y sujeta
con presilla, el cual solia adornarse con plumas y cintillos y también con una cinta que, rodeando la base de la
copa, caia por detras, en Diccionario de la lengua espafiola, 1992.

% Calzones muy anchos que se usaron en los siglos XVI y XVII, en Diccionario de la lengua espafiola, 1992.
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Caballeria:

Sombrero negro, acandilado, con galén y presilla de estambre blanco y
cucarda® roja.

Casaca de pafio blanco, sin collarin, abrochada con una hilera de botones,
vueltas y una dragona de cinta en el hombro derecho del color de la divisa38.
Chupa y calzén de pafio de color de la divisa.

Corbata de lienzo morlés, blanca y larga.

Guantes de manopla.

Bota de montar de cuero en su color.

Capa de pafio blanco con esclavina de lo mismo.

Dragones:

Gorro que consistia en un casquete de pafio verde, en cuya parte superior
llevaba una borla blanca de seda. Desde la frente subia una frontalera de
pergamino o carton fuerte, revestida de pafio del color de la divisa y
guarnecida de un galén de seda blanca.

Casaca de pafio verde sin collarin, abrochada por una hilera de botones,
vuelta del color de la divisa y una dragona® de estambre amarillo en el
hombro derecho.

Calz6n y chupa®? del color de la divisa.

Botin de cuero flexible con trabillas.

Corbata de lienzo morlés, blanca y larga

Guantes de manopla

%7 Cucarda: Escérpela de forma circular o cintas por lo geneal de varios colores, fruncidas o formando lazadas
alrededor de un punto. Como distintivo se colocaba en el sombrero, en M. Gémez y Alonso Juanola, El
ejército de los Borbones, vol. 2, pag. 601

* Divisa: Distintivo que servia para distinguir unos cuerpos de otros. Normalmente consistia en un color
determinado. Ibidem, vol. 1, pag. 426.

¥ Dragona: Fiador del sable, también portafusil de los Dragones, o cintas que llevaban en el hombro los
soldados de caballeria. Ibidem, vol. 2, pag. 602.

0 Chupa: Especie de chaleco largo, abotonado de arriba a abajo, que se usaba debajo de la casaca. Ibidem,
vol. 2, pag. 601.
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En la real ordenanza de 1718 se asign6é nombre fijo a los regimientos y se

modificaron los uniformes. La Caballeria continué con el mismo uniforme, pero los

Dragones tuvieron algunos cambios:

La casacas pasaron a ser amarillas, menos en los tres regimientos de origen
flamenco. Llevaban grandes solapas, que como las vueltas, eran del color de
la divisa.

El gorro fue sustituido por el sombrero acandilado negro con un galén de
estambre blanco, presilla blanca y cucarda roja.

Calzoén y la chupa del color de la divisa.

Botin de pafio negro, con jarrietera*! de cuero negro y abrochado al costado
externo con botones de hueso negros. Quedé prohibido el uso de las

anteriores botas cuero.

Las modificaciones de 1721:

Las casacas siguieron siendo amarillas, pero las grandes solapas
desaparecieron, haciéndose mas estrechas, con dos hileras de cinco botones
a cada lado. Los faldones, del color de la divisa, se recogieron por detras.
Chupas y calzones no se modificaron

Se suprimi6 el sombrero acandilado y se sustituyé por un gorro redondo y
bajo, forrado de piel de oso, con una manga larga y caida del color del
uniforme, ribeteada con un galoncillo de color de la divisa y terminada en
una borla también de este color. Este tipo de gorro facilitaba la colocacion
del fusil en la espalda.

La corbata pas6 a ser redonda y sin caidas, de color blanco.

El pelo se recorté y se recogi6 en una coleta con una cinta negra.

Volvieron las botas de montar de color negro.*2

* Jarrietera: Liga de tela, cuero o galon de plata con hebilla, con la que se cifie la media o el calzén, a la parte
de la pierna llamada jarrete. Ibidem, vol. 2, pag. 602.
*2 Ibidem, vol. 1, pags. 119-120.
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En 1749 se adopto el peinado con cuatro bucles a ambos lados de la cabeza y
cuando los Dragones hacian el servicio desmontados llevaban el “tontillo”# y
usaban el sombrero acandilado. En 1759 el Regimiento de Dragones de la Reina

usaba los colores azul y rojo:

» (asaca - Encarnada

=  Forros - Azul

*  Vueltas - Azul (con tres botones)
=  Botén - Plata

* Chupa - Azul

Los caballos también iban arreglados con el color del regimiento:

* Mantilla / tapafundas - Azul

* Galon - Plata

* Escarapela - Azul del lado derecho
* Adornos en crin y cola - Lazos azules

Propuesta de cambio de divisas en los Regimientos de Dragones (1760). Tomado de: AGS, MP, y D. VI-46 “Disefio
de vestuarios de los regimientos con arreglo a las alteraciones que han tenido por conveniente hacer sus
respectivos coroneles y el dictamen del director. 9 de septiembre de 1760”.44

*® Tontillo: Pieza tejida de cerda o de algoddn engomado, que ponian los sastres en los pliegues de las casacas
para ahuecarlas, en Diccionario de la lengua espafiola, 1992.
* M. Gomez y Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pags. 152-153.
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Regimiento de Dragones de Lusitania y Mérida (1757). En el reinado de Fernando VI volvieron los Dragones al uso
del sombrero acandilado, abandonando el uso de la gorra redonda de pelo con manga.
Tomada del Album de Taccoli, Biblioteca del Palacio Real, sig. II-82.4

Uniformes y divisas de generales en tiempos de Fernando VI. Tomado del Album de Taccoli, Biblioteca del
Palacio Real, sig. II-82. A manera de comparacion, estos uniformes corresponden a los altos mandos, hay
gue notar los entorchados de oro en sus casacas y en las vueltas que es lo distintivo, igualmente los adornos
de los caballos

*® Ibidem, vol. 2, pags. 52-53
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Dragones. El maniqui de la izquierda muestra el gorro de pafio con una frontalera de pergamino o cartén
fuerte, su forma facilitaba colgar con rapidez en la espalda el fusil, el modelo corresponde al que se detalla
en 1702, el cual en 1718 fue sustituido por el acandilado negro que muestra el maniqui de la derecha.
Museo del Ejército, Madrid. Foto: Rocio Gamifio

En esta fotografia se puede observar el uniforme completo, armamento y equipo suplementario como los
guantes, cartucheras, bandoleras y botas. Museo del Ejército, Madrid. Foto: Rocio Gamifio
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Dragones, de la obra Instruccién metdédica de la Caballeria, de Garcia Ramirez de Arellano, Madrid 1767.
Servicio Historico Militar, ref. 1-422.46

“® Ibidem, vol. 2, pag. 142.
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Equipo

Los Dragones llevaban bandolera ancha de ante amarillo, con un gancho de hierro
para afianzar el fusil, cruzada del hombro izquierdo al costado derecho. Una
cacerina? de cuero en la cintura, un poco inclinada hacia el costado derecho.
Frasco de madera suave para cebar o colocar explosivo en el fusil e iba pendiente
de un cordén. Virici*® para el sable. Estaca y mazo para atar el caballo. En 1722 se
cambi6 la cacerina por una cartuchera de la misma capacidad colgada de una
bandolera.

Los caballos de Dragones llevaban montura de silla con dos borrenes*
cubiertos con piel de carnero negro en todas las companias, excepto en la de
Granaderos que era blanca. Esta piel servia para cubrir la pistolera y para dormir
en el campo. La mantilla y tapafundas de color de la divisa y galén de color de la
casaca y una maleta.50

El armamento se componia de pistola y fusil de chispa con llave francesa y
sable curvo con guarnicién de una sola concha; la Caballeria llevaba dos pistolas,
carabina y espada con guarnicién de dos conchas.>!

Desde 1683 la Caballeria y Dragones utilizaron un estandarte color
encarnado o carmesi con la Cruz de San Andrés. A partir de 1728, el estandarte de
los Dragones era tipo corneta y el de Caballeria era cuadrado, y se ordenaba “.... el
fondo de dicho estandarte sera encarnado y tendra por una parte nuestras reales
armas y por la otra un emblema de guerra, con el nombre del regimiento, que

debera ponerse al pie.” 52 A éste se le conoci6é con el nombre de guién.

*" Cacerina: Bolsa de cuero para llevar municiones, las usaban también los fusileros y los granaderos. Ibidem,
vol. 2, pag. 601.

*8 \firica: Cinturén del que cuelgan dos correas unidas por la parte inferior y que sirve para enganchar la
espada o sable. Ibidem, vol. 2, pag. 602.

* Borrén: Cada una de las almohadillas forradas de cuero que corresponden a los arzones de la montura. Se
dice borrén delantero y borrén trasero. Arzén: Parte delantera o trasera que une los dos brazos longitudinales
del fuste de una silla de montar, en Diccionario de la lengua espafiola, 1992.

%0 M. Gémez Ruiz y Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 1, pags. 123-124.

*! Ibidem, vol. 2, pag. 549.

*2 Ibidem, vol. 1, pag. 122
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Pistola igual a la que llevaban los de Caballeria,
modelo 1753, fabricada en Placencia. Coleccion Particular.
Los de Caballeria llevaban dos, los Dragones solamente una.s

a) Fusil para Infanteria modelo 1757. El fusil de Dragones se supone muy similar. Fue aprobado el 14 de junio
de 1757 y sus caracteristicas eran: longitud total 1.510 mm, longitud de cafién 1.110 mm, calibre 16 en libra,
llave francesa, aparejos de laton, baqueta de hierro, bayoneta de cubo sin anillo, seccidn triangular, sus
dimensiones segun el Tratado de Artilleria de Morla: longitud total.- 1 pie y 5 pulgadas y media (474 mm),
longitud de hoja.- 13 pulgadas (352 mm). En 1761 la bayoneta para Dragones era 3 pulgadas mas corta.
b) Carabina para Caballeria modelo 1753 con llave igual a la pistola, aparejos de latén con gancho de
hierro con anilla para colgar la bandolera, baqueta de hierro.5*

>3 Ibidem, vol. 2, pag. 565.
> Ibidem, vol. 2, pags. 570-571.
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Sable del Regimiento de Dragones de Numancia.
Museo del Ejército, Madrid.s5

Guiones y estandartes de Dragones y Caballeria durante los reinados de Fernando VIy Carlos lIl.
a) Guion de Dragones con el escudo del rey b) Estandarte de Caballeria.ss

> Ibidem, vol. 2, pag. 566.
% Ibidem, vol. 2, pags. 590-591.
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Academias militares

Como ya se menciond, estas instituciones estaban reservadas a los nobles e hijos de
oficiales, sin embargo, creo pertinente hacer una breve descripcién para observar
que los conocimientos que poseia Talaban estaban a la altura de aquellos que

estudiaban en las academias militares:

» Escuelas de Matematicas de Barcelona y Cadiz:

Fueron establecidas por Fernando VI, segin ordenanza del 21 de octubre de 1751
para formar un cuerpo cientifico de oficiales de artilleria. En ellas se estudiaba
matematicas, polvora, construccion de arsenales, almacenes y baterias, calibres de
piezas, montajes, punteria y dibujo. Tenia cuatro profesores del Real Cuerpo de
Artilleria. El profesor de dibujo tenia que ensefiar a sus alumnos “a tirar lineas con
delicadeza, adornos de arquitectura y artilleria, labrar planos, perfiles y vistas,
conforme a los ejemplares que se les entregare...”5” Estaba prohibido divertir a sus
alumnos con figuras grotescas, miniaturas y otros motivos que no fueran de la
materia. El curso duraba cuatro afios con clases diarias de tres horas. El dibujo se

les daba el altimo afio, cuatro horas diarias.>®

» Real Colegio Militar de Caballeros Cadetes de Segovia:

Creada por Carlos III el 29 de enero de 1762 para formar oficiales del Real Cuerpo
de Artilleria. Al finalizar sus estudios pasaban a ocupar puestos en los cuerpos de
guarniciéon en Espafia e Indias. Su plantilla estaba formada por el Capitan,
Teniente, Subteniente, Ayudante, dos Brigadieres, Capelldn, Cirujano, Tambor y
Pifano; admitia a 53 cadetes hijosdalgo notorios e hijos de oficiales. Se establecié en
el Alcazar el 13 de agosto de 1763, contaban con tres profesores para cuestiones

militares, y otros tres para dibujo, esgrima y lenguas. El Real Colegio tom6 como

> Ibidem, vol. 2, pag. 19.
%8 Ibidem, vol. 2, pag. 20.
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modelo la Escuela de Matematicas de Barcelona que habia cerrado en 1762 a causa

de la guerra con Portugal, adoptando las mismas asignaturas:

Aritmética universal y elementos de algebra

Geometria elemental y practica

Trigonometria

Cosmografia con inclusion de la esfera

Geografia con todo lo relativo al tiempo

Perspectiva con todo lo perteneciente al conocimiento de la luz
Arquitectura

Magquinaria o ciencia del movimiento y equilibrio
Fortificacién permanente y de campania

Artilleria con todo lo que abarca esta facultad y tratados
Religion

En un principio el curso duraba un afio y después lo alargaron a cuatro. La
edad para ingresar como cadete era entre doce y quince afios con su uniforme

distintivo. En 1768 variaron las materias:

Caélculo

Geometria

Matematicas

Hidraulica

Hidrostética

Fortificaciéon

Artilleria: estudio de p6lvora, metalurgia y armamento
Dibujo

Francés, inglés e italiano

Esgrima

Historia de Espafia

Quimica (se incluy6 hasta 1787)

» Real Academia de la Noble Compaiiia de Cadetes de La Habana:
Se aprob¢ su creacion el 24 de octubre de 1764, ingresaban nobles e hijos de un
militar graduado. Se les instruia en matematicas elementales por un ingeniero u

oficial nombrado por el Capitan General, habia un profesor de equitacién, a cuyas

> Ibidem, vol. 2, pags. 463-465.
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clases podian asistir los oficiales de Caballeria y Dragones que desearan

perfeccionarse.

= Real Escuela Militar de Avila:

Se establece por real orden el 31 de enero de 1774 para capacitar a oficiales de
Infanteria y Caballeria que se hubiesen distinguido por su gran capacidad, buena
conducta y genial disposicion para la guerra. La escuela tenia su biblioteca y las
lecciones eran sobre aritmética, dlgebra, geometria, fortificacion y artilleria. Se
analizaban temas militares por grupos, por ejemplo las ordenanzas militares de
Prusia, Austria, Francia e Inglaterra y se comparaban con las de Espafa. Después
de seis afios de ensefianza, se elegian a los doce mas aplicados y se les enviaba a
estos paises a visitar sus campamentos militares y estudiar sus reglamentos, para
lo cual debian saber el idioma; a su regreso tenian que entregar un informe con
todas sus observaciones, inclusive aquellas que pudieran mejorar al ejército

espafiol.

» Real Academia de Caballeria y Picadero de Ocafia:

Antes de ésta, existi6 una escuela de equitaciéon en Zaragoza pero al morir su
director el conde de Sastago, se abri6 la academia en la villa de Ocafia, en una casa
de labor que fue de Jesuitas. La escuela para la ensefianza e instruccién de los
soldados y cadetes de los regimientos de Caballeria y Dragones se abri6 en febrero
de 1775, igualmente era para cadetes con notoria nobleza, la familia del aspirante
debia contar con dinero, pues el alumno pagaba seis reales diarios para su
manutencion, pero tenia que ingresar a la caja de la academia seis meses por
adelantado. Las pruebas de ingreso eran de lectura, escritura y doctrina. Su edad
no debia pasar los catorce afios. Los estudios se dividian en cuatro afios, el primero
era un periodo preparatorio para perfeccionar la lectura y escritura, nociones de

latin, aritmética, esgrima y baile. En la instruccién militar se incluia el

43



conocimiento de las ordenanzas del ejército, nomenclatura del caballo, manejo de

las armas y evoluciones a pie. Las demas asignaturas comprendian:

Historia Sagrada y Profana
Francés

Aritmética

Geometria elemental y practica
Trigonometria

Mecénica

Dinadmica

Hidraulica

Fortificacion

Optica

Catoptrica®

Dioptrica

Arquitectura

Astronomia

Dibujo

Equitacién y todo lo referente al caballo

Una vez terminada su formacion, estos cadetes pasaban a los regimientos de
Caballeria y Dragones, para ascender rdpidamente al rango de alféreces. Esta

academia desapareci6 alrededor de 1785. Cada escuela y academia tenia su

uniforme distintivo.6!

3. El viaje a América

Desde su ingreso al ejército, Talaban se debi6 haber preparado de forma muy
personal, apegado a las ensefianzas de la academia militar, como se podré notar en

su tratado. El 2 de marzo de 1762, le otorgaron el grado de sargento, afio

% Del estudio de la 6ptica se derivaba la perspectiva, la diéptrica y la catéptrica. La diéptrica trataba de los
rayos de luz refractos y se empleaba en la frabricacidn de telescopios y microscopios, “con los cuales hace
parecer cerca lo que esta lejos, lejos lo que esté cerca, grande lo que es pequefio, y pequefio lo que es grande:
con esto ha dado a estos siglos nuevas noticias de los cielos: nuevo conocimiento del artificio, y textura de las
plantas, flores y animales, haciendo en gran parte patente a los ojos aquel artificio, que tanto tiempo ocultaba
la naturaleza.” La catoptrica “trata de los rayos reflejos, y atendiendo a sus leyes fabrica gran variedad de
espejos llanos, concavos, convexos, que ya recogiendo, ya esparciendo los rayos, causan admirables efectos.”
Explicaciones de Vicente Tosca, Compendio mathematico, vol. I, pags. 4-5.

%! Ibidem, vol. 2, pags. 466-469.
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especialmente agitado para Espafia con constantes guerras contra Inglaterra y
Portugal. Talabdn particip6 en la Campafa de Portugal, en el sitio y toma de
Almeida, pues en su hoja de servicio ya se comentaba que habia demostrado gran
valor.6?

Una de las preocupaciones de Carlos IIl era el creciente poderio de
Inglaterra, fue cuando entr6 en negociaciones con su pariente el monarca francés
Luis XV, lo que condujo a una alianza firmada el 15 de agosto de 1761, incluyendo
a los demas soberanos de la casa de Borbon reinantes en Europa: el rey de las Dos
Sicilias y el Duque de Parma, acuerdo que se conocié como el Tercer Pacto de
Familia. Su consecuencia fue inmediata y el 2 de enero de 1762, Inglaterra declar6
la guerra a Espafia. Carlos IIl pidi6 a su cufiado el rey José de Portugal, le
permitiera que tropas espafiolas guarnecieran los puertos portugueses para evitar

cualquier intento de desembarco inglés, pero éste se nego6.

las tropas espariolas, al mando del Marqués de Casa de Sarria, invadieron el pais
vecino. El primitivo plan consistia en penetrar por el valle del Tajo, ocupar Almeida
y continuar hacia Lisboa. Pero Carlos IlI, para evitar los disgustos que esto pudiera
producir a su hermana, Reina de Portugal, ordené variar los planes y entonces se
decidi6é tomar la direccién de Oporto. Esto ocurria en los primeros dias de mayo y
el 15 del mismo mes, Portugal declaraba oficialmente la guerra a Espana. Hasta
entonces, la campania habia llevado un ritmo lento, por lo que el anciano General
Marqués de Casa Sarria fue sustituido por el Conde de Aranda, quien imprimié un
aire mas rapido a las operaciones, y a primeros de agosto estaba frente a Almeida
que se rindi6 el dia 25. Aranda continué su avance hasta el campo de Abrantes,

pero los rumores de paz y la llegada del invierno suspendieron las operaciones.®

Entre tanto, el ataque inglés se producia contra las posesiones espafiolas de
ultramar, en los primeros dias de junio, los ingleses desembarcaron en las

proximidades de La Habana, apoderandose de las alturas de la Cabafia y desde

%2 AGS, Guerra Moderna, leg. 2497, cuadernillo. 3, f. 1.
% M. Ruiz Gémez y V. Alonso Juanola, Uniformes militares del ejército de Carlos 111, pag. 13.
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esta posicion dominante atacaron el castillo de El Morro, que defendi6é Luis de
Velasco; La Habana capitul6 el 13 de agosto. Algo muy parecido ocurrié en Manila,
bombardeada por la escuadra inglesa que se rindi6 el 22 de septiembre. Por fin, la
paz se firmé en Paris el 10 de marzo de 1763, Inglaterra devolvia a Espafia La
Habana y Manila, pero a cambio ella cedia la Florida. Como compensacion de esta
pérdida, Francia prometia transferir a Espafia, la Luisiana, lo que no se efectud
hasta 1769, también se evacuaron los sitios ocupados en Portugal.®4

Estos hechos, en cierta manera determinaron el destino de Talabédn, por una
parte su participacion en la Campafia de Portugal que fue la tnica en que
intervino; y por otra, la invasiéon de los ingleses en La Habana y Manila provocé
que Espafia protegiera sus colonias y enviara refuerzos, y es cuando Talabén,
seguramente fue elegido para embarcarse a América e integrarse al Regimiento
Fijo de Dragones de Espafia, como lo demostraba su hoja de servicio de diciembre
de 1762.65

El traslado de Talaban no fue inmediato, él mismo informaba que primero
estuvo acuartelado en Orihuela, alrededor de 1763.9¢ Afios maéas tarde, en la
inspecciéon que se realizé al Regimiento Fijo de Dragones de Espafia el 30 de
diciembre de 1768, Talaban ya figuraba entre los sargentos y desde 1764 habia
llegado a Veracruz.®”

Espafia habia descuidado sus ejércitos de América. La invasion inglesa a La
Habana y Manila fue un foco rojo que obligé a la corona a replantear sus tacticas
militares, estableciendo un sistema defensivo eficaz y capaz de proteger el
comercio, guardar el orden interior frente a las “insurrecciones de los indios
barbaros e infieles”, defender sus costas de piratas y corsarios, asi como de marinas

enemigas.

% Loc. cit.

% AGS, Guerra Moderna, leg. 2497, cuadernillo 3, f. 1.

% Alexandro de la Santa Cruz Talaban, Tomo IV. En el hay elementos de pintura, meteoros, estatica,
hidraulica y algebra, f. 210. Existia un cuartel del Regimiento de Dragones de la Reina en Orihuela. AGS,
Guerra Moderna, leg. 1144, s/f.

" AGN, Correspondencia de Virreyes, vol. 17, 22 serig, . 191.
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Primero, reforz6 la marina, después cre6 unidades fijas, los llamados
regimientos o batallones fijos, para cuidar y defender los puntos mas importantes
como Veracruz, Yucatan, Acapulco, los presidios de El Carmen, San Blas, Sonora,
Nuevo México, Nueva Vizcaya, Coahuila, Monterrey y Nayarit. También comenzé
a enviar unidades peninsulares que muchas veces cedian parte o todos sus
efectivos a los regimientos fijos, regresando a Espafia pocos oficiales y soldados.

En el virreinato de Nueva Espafia los cuerpos que existieron para la
segunda mitad del siglo XVIII fueron: el ejército de dotacién, las unidades
especiales en los presidios de las provincias internas, las milicias regladas
provinciales y urbanas, los artilleros en fortificaciones y las tropas peninsulares de
refuerzo. 8

Uno de los personajes claves de este periodo fue Juan de Villalba, enviado
por el rey con la Ginica misiéon de organizar el ejército, actividad que emprendi6
desde su llegada a Veracruz el 4 de septiembre de 1764. Villalba ostentaba el titulo
de “Comandante General de las Armas e Inspector General de todas las tropas de
Nueva Espafia”, vino a México con un nutrido grupo de oficiales y soldados

espafioles para ordenar los regimientos.®® De esta manera, peninsulares, criollos y

% M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 3, pag. XIV, exponen cuatro
categorias del ejército de ultramar: 1) El ejército de dotacién: constituido por aquellos regimientos o
batallones adscritos a un lugar determinado, por eso se llamaban “fijos”. 2) Tropas peninsulares de refuerzo:
estaban formadas por las unidades peninsulares que temporalmente marchaban a América, especialmente en
la segunda mitad del silgo XVIII, con objeto de proteger los puntos considerados mas débiles del sistema
defensivo, su mision consistia en reforzar los puntos amenazados, regresando a la Peninsula al cabo de algin
tiempo dejando parte de sus hombres para completar los fijos. 3) Milicias regladas o provinciales: se
desarrollaron en el reinado de Carlos 11, iniciAndose su organizacién en 1764 en Nueva Espafia por Juan de
Villalba. Hubo toda clase de milicias regladas: de blancos, pardos, morenos, etc. 4) Milicias urbanas: se les
considera las descendientes de las antiguas milicias gremiales o locales. Algunas disfrutaban de fuero, otras
no, muchas de ellas no tenian sueldo ni aun en caso de movilizacién. Hacian el ejercicio los domingos por la
marfiana después de misa, y sus oficiales procedian de las familias acomodadas de la localidad. Su mision era
especialmente el orden pablico y solamente en casos muy especiales se constituian como tropas auxiliares de
los cuerpos fijos y de las milicias regladas. Se afiade una mas, 5) la artilleria que era totalmente fija y
defensiva, utilizandose Gnicamente en las plazas fortificadas.

% Ibidem, vol. 3, pag. 62.
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castas formaron un ejército fuerte y equipado que pronto incrementé los gastos de

la corona y con el tiempo esto significé un grave problema.”

a. Dragones de Espafia

El sargento Alexandro de la Santa Cruz Talabédn lleg6 a América para formar parte
del Regimiento de Dragones de Espafia, en el cual permaneci6 hasta su muerte,
con una sola ausencia de dos afios (1781-1783) en la que sirvi6 al rey como sargento
mayor en el Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del Sur.

El Regimiento de Dragones de Espafia fue creado por Juan de Villalba el 14
de noviembre de 1764, para lo cual disolvi6 el antiguo Regimiento de Dragones de
Veracruz que al parecer se habia instituido en 1727; con la reorganizacion sus
elementos pasaron a los regimientos de Dragones de Espafia y de México.”! Este
cuerpo debia ser considerado como la cabeza de todos los provinciales de
caballeria y de dragones que se formaran; Villalba se empefié en que estuviera
muy bien disciplinado, para convertirlo en modelo para los demas que se crearan
en Nueva Espafia.”?

Este regimiento formé parte del ejército de dotacion, ya que era una unidad
tija perteneciente a la Guarnicion de Veracruz. El ejército de dotacion estaba
destinado a defender una plaza especifica, amenazada y situada geograficamente
de forma estratégica.

Los regimientos estaban sujetos a revisiones semestrales, el encargado de
esta actividad era el Inspector General de Caballeria y Dragones, quien elaboraba
un reporte en forma de “mapa” y lo turnaba al Secretario de Guerra, tal y como lo
indicaban las ordenanzas; a la vez se auxiliaba con los registros que llevaba el

sargento mayor, quién mensualmente pasaba revista a la tropa y hacia un extracto

" Christon 1. Archer, El ejército en el México Borbonico, pags. 40-44. Comenta que habria para 1784 un
ejército regular de 5 807 soldados, mas las milicias provinciales de 11 075, y con las milicias urbanas, podrian
contar en tiempo de guerra con 25 000 hombres.

"' M. Gémez Ruiz y V. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 3, pags. 13-18.

"2 Maria del Carmen Velazquez, El estado de guerra en Nueva Espafia, 1760-1808, pag. 96
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del estado que guardaba, era también su responsabilidad tener actualizadas las
hojas de servicio de cada elemento. Respecto a las obligaciones del inspector, se

leia en el libro V, titulo VI de las ordenanzas:

Articulo 6. En la revista notard si es buena, mediana o mala la Compaiiia, si estd
bien o mal mantenida, el nimero de caballos que hubiere, y los que fuere menester
mudar, poniendo con distincién los Soldados montados y desmontado, y los que
sean aptos para el servicio y después de haber pasado revista a todas las
Compeaiiias, la hard también a la Plana Mayor, y se hallaran presentes el Capellan y
Cirujano para que sean pagados en su sueldo.

Articulo 7. Examinaran, asimismo, si las tropas que estan bajo su inspeccién hacen
bien el servicio en las plazas y en el ejército si estan ejercitadas en los movimientos
de guerra y a este fin se los hardn hacer en su presencia y finalmente es de su cargo
y obligacioén el servicio, la disciplina y la policia de los regimientos que estuvieren

debajo de su inspeccién...”

Estos documentos son ricos en informacion, como el Estado de la revista de
inspeccion pasada por el coronel don Francisco Douché al Regimiento Veterano’™ de
Dragones de Esparia, del que es coronel don Domingo Elizondo, en los dias 12 y 13 de julio
[1768] al tercer escuadron que se halla en Xalapa, y en los 25, 26 y 27 de noviembre a los
dos escuadrones restantes que se acuartelan en esta capital, con expresion de la fuerza en
que se halla, iniitil y desecho que tiene, y lo que de una y otra especie necesita para ser
remplazado, detallando los nombres de la Plana Mayor, capitanes, tenientes,
alféreces y sargentos, edades, afios de servicio, origen, los presentes, destacados,
con licencia, enfermos, los caballos sanos y enfermos y sus comentarios. Ademas,
Douché describié los motivos decorativos que aparecian en el “guién”, asi como

detalles del uniforme y del armamento.

”® Ordenanzas de su majestad para el régimen, disciplina, subordinacion, y servicio de la Infanteria,
Caballeria y Dragones de sus Ejércitos en Guarnicion y en Campafa, 1728, tomo I, pags. 135-139.

™ La palabra “veterano”, indica que los miembros de este regimiento eran altamente capacitados y
experimentados en las cuestiones militares. Se les menciona también “fijo”, porque no se les movia de lugar,
en el caso de los Dragones de Espafia, los refieren como “fijo” alrededor de 1775.
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Nota: que este Regimiento de que ha sido su tnico coronel el actual don Domingo
Elizondo se form¢ en Veracruz el 14 de noviembre de 1764 con parte de la tropa y
oficiales que vinieron de Espafia para este efecto, sobre el pie de ocho compaiiias
hasta que en febrero del afio pasado de 1767 quedé con el aumento de otras cuatro
en el de 12, en que se halla, distribuidas en 3 escuadrones. Que para su divisién en
4 sobre que se hallan los demas cuerpos de Caballeria y Dragones del Ejército, se
espera a que se retina en esta capital el 2° escuadrén acuartelado en Xalapa. Su
uniforme es azul, y encarnado, cabos blancos con dos ordenes de botones en la
casaca a la dragona y aunque cuasi cumplido el término del que en actualidad usa,
le tiene bien tratado y con aseo. Los guiones son de Damasco carmesi con
bordadura y fleque de plata al canto, de un lado el Real Escudo de Armas y del otro
un campo azul, dos esferas de plata, la una con una estrella de oro, y ambas sobre
un monte en el mar adosadas de las columnas coronadas. Las bandoleras de los
guiones, de terciopelo carmesi con galén de plata al canto. La librea del tambor
mayor azul y encarnado, guarnecida con franja de plata, y seda. La de los musicos
encarnado y azul, cubiertas de galén de plata sus costuras. La falta de hombre, y
caballos es la misma que se manifiesta en el Estado. El armamento de fuego y
blanco, le tiene en estado de buen servicio, y entretenido con arreglo [...] Este
Regimiento acuartela 8 compaiifas en esta Capital y las 4 restantes en Xalapa. Tiene
destacados en la Sonora su Coronel, dos Capitanes, dos Tenientes, un Alférez, un
Teniente agregado, 4 Sargentos y 101 hombres méas que s6lo se comprenden en el
ejercicio por relacién a su completo. Ademas del destacamento de Sonora y servicio
particular del cuerpo, se emplean diariamente, dos subalternos, 4 Sargentos y 60
hombres mas, no comprendidas las escoltas, y conducciones accidentales de plata y
presos a Acapulco, Veracruz y otros destinos. El Ayudante Mayor don Juan
Veldzquez y el Teniente don Diego Becerril se hallan comisionados por el
excelentisimo Virrey en Leén y Chihuahua, el Capitan Nicolds Junco arrestado en
Veracruz, el Teniente Juan de Lardizabal y el Alférez don Nicolds Salazar con
licencia en Espafia el primero por dos afios que cumplirdn en mayo del afio de 1770,
y el otro sin tiempo limitado. México y diciembre 30 de 1768. Francisco Douché

[rabrica].”s

™ AGN, Correspondencia de Virreyes, vol. 17, 22 serig, f. 191.
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Una de las referencias graficas mds tempranas de los Dragones, la
encontramos en la codificacion de Joaquin Antonio de Basaras, mostrando los

disefios de las compafiias militares del Comercio de México, arregladas en 1762.

Seis compaifiias de Dragones de a 100 hombres que bajaron a Veracruz,
habilitadas a costa del Comercio de México7®

"® Joaquin Antonio de Basaras, estudio preliminar, transcripcion y apéndices de llona Katzew, Origen,
costumbres y estado presente de mexicanos y filipinos, lam. 101.
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El Dragén de Espafia se ilustra en un dibujo que relaciona las tropas de
Infanteria, Dragones y Caballeria de las plazas de guarnicion de Manila y Cavite
en Filipinas, y en ese mismo documento incluyen cinco piquetes provenientes de

Nueva Espafia entre los que aparecen los Dragones de Espafa.””

Estado que manifiesta la tropa de Infanteria Veterana y de Milicias, Dragones y Caballeria que se halla de
guarnicion en las plazas de Manila y Cavite [en Filipinas], con inclusion de los campos volantes y exclusion del
cuerpo de reserva en 1780. La lamina incluye los cinco piquetes provenientes de Nueva Espafia.
Aparecen en la parte inferior los Dragones de Espafa y de México.

" Estado gue manifiesta la tropa de Infanteria Veterana y de Milicias, Dragones y Caballeria que se halla de
guarnicion en las plazas de Manila y Cavite [en Filipinas], con inclusién de los campos volantes y exclusion
del cuerpo de reserva en 1780. (Dibujo n° 61 del Catalogo de Uniformes del AGI, documentacién en el leg.
Filipinas 927). La ldmina incluye los cinco piquetes provenientes de Nueva Espafia, en M. Gémez Ruiz y V.
Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 3, p. 286- 287.
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Detalle: Dragones de Espafia y Dragones de México

Detalle: Dragones de Espafia
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Disefio de uniforme para Cabo de la Compafia de Dragones de Yucatan. 1785 78

El uniforme consisti6 en casaca azul con collarin y vueltas encarnadas,
botén de estano a ambos lados, calzén azul, chupa encarnada con botones de
estaflo, sombrero negro con galéon de estambre blanco o plata y cucarda encarnada.
Capa azul con cuello encarnado galoneado de blanco, zapatos negros y botines de

cuero con espuelas. La mantilla y tapafundas eran azules con galén blanco. Los

® AGI, MP-Uniformes, 105. Disefio de un uniforme para cabo de la Compafiia de Dragones de Yucatan.
Junio 15 de 1785. Los colores del uniforme son iguales a los Dragones de Espafia, varia solamente la mantilla
y tapafundas del caballo que en la ilustracién anterior son rojas, sin embargo, este disefio concuerda
exactamente con la descripcion que hacen M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones,
vol. 3, pag. 19.
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uniformes habian sido confeccionados en México y enviados a Veracruz en 23
cajones. Este uniforme iba acompafiado de otro de bramante que utilizaban para el
diario.”

En estas tierras, a diferencia de Espafa, los dragones fueron mas numerosos
que los de Caballeria, los cuales paulatinamente desaparecieron para convertirse
en Dragones, acompafaban a la Infanteria, y en ocasiones de guerra, los Dragones

se movilizaban antes que ellos:

Los Dragones eran soldados de caballeria que podian trasladarse con rapidez alla
donde hiciera falta y trabar combate como la caballeria. También podia desmotar y
actuar como un soldado de infanteria defendiendo un baluarte o una trinchera.
Iban armados como tales infantes, lo que les proporcionaba una aceptable

capacidad de detencién del enemigo hasta que llegase en su auxilio el grueso de la

Infanteria.80

En diciembre de 1768, cuando realiz6 la inspecciéon Francisco Douché,
Inspector General de Caballeria, Dragones y Milicias Montadas del Reino, el

Regimiento de Dragones de Espafia contaba con los siguientes elementos:

Oficiales:
Capitanes 10
Tenientes 12
Alféreces 12
Subalternos:

Sargentos 24

® M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 3, pags. 19-22. Ellos refieren haber
tomado los datos de un documento de entrega de vestuario al Ayudante Mayor del regimiento el dia 11 de
junio de 1765, el cual transcriben integramente. Contiene telas, cantidad utilizada y costos, cuyo importe total
fue de 15 422 pesos y 2 reales.

8 Juan Marchena, Fernandez, op.cit., pag. 66. Ademas, eran ciertamente distinguidos y su presencia
impactaba a la poblacion, tenian sueldos superiores a los de Infanteria, pero la manutencion y cuidado de sus
caballos corria por su cuenta.
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Plana mayor:

Coronel

Teniente Coronel
Sargento Mayor
Ayudantes mayor
Portaguiones 4
Capellan

Cirujano

Tambor Mayor

Oboes montados 6
Mariscal Mayor

N

El regimiento se componia de tres escuadrones®! con cuatro compafiias cada
uno. Todo el regimiento deberia tener 492 dragones y 492 caballos, coronel,
teniente coronel, 10 capitanes, 12 tenientes, 12 alféreces, 24 sargentos, 12 tambores
y cada compafiia 41 dragones y 41 caballos; las cantidades podrian variar cuando
se realizaba la inspeccién por los casos de destacados, enfermos, con licencia o
bajas. Douché detall6 las edades, origen y afios de servicio, sobre un total en ese
momento de 385 efectivos:#2

Cuadro de Edades

ARNOS Hombres
18 -30 328
30 - 40 55
40 - 50 2

Origen

Lugar Hombres

Castilla 29

Andalucia 50
Aragoén 14
Galicia 20
América 272

81 E| primer escuadron estaba al mando del coronel, el segundo del teniente coronel y el tercero del sargento
mayor, segun las Ordenanzas de 1775. AGS, Guerra Moderna, leg. 1144, s/f.

82 Juan Marchena Fernandez, Oficiales y soldados en el ejército de América, pag. 66. Comenta que de las 120
unidades del ejército de dotacion, 18 eran escuadrones de Dragones, lo que representaba un 15% del total, con
una media a lo largo del siglo XVI1I1 de 3000 soldados. Las referencias en cuanto a la cantidad de soldados
varia, los autores que estudian estas cifras no concuerdan.
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Cada compafifa tenia su capitdn, teniente y alférez, dos sargentos y
alrededor de 25 a 30 soldados de los 39 que debian estar presentes. El documento
nos permite conocer el nombre de los capitanes y subalternos.®

En esta inspeccién aparecié Talaban relacionado entre los sargentos, en la
compafia del capitan Juan Navarro®, pero se encontraba desde los extractos de
revista de 1767.85 Otros personajes que tuvieron que ver con la vida militar de
Talaban, fueron el coronel Domingo Elizondo8¢ que firmé varias de sus solicitudes
de ascenso y el teniente coronel Miguel de Avilés?” que mencionaba en su tratado.
Avilés y Talaban habian sido Dragones de la Reina y junto con Elizondo habian

participado en la toma de Almeida, en la guerra contra Portugal.

8 AGI, Audiencia de México, leg. 2430, s/f.

8 El capitan Juan Navarro fue noble, en abril de 1771 contaba con tan sélo 35 afios, originario de Murillo en
Navarra, robusto, habia sido capitan en el Regimiento de Dragones de Mérida hasta 1762 y a partir del 31 de
julio de 1764 se le asigno el puesto de capitan en el Regimiento de Dragones de Espafia. Calificado con
mucha capacidad, aplicacion y buena conducta; oficial que demostraba celo y amor al servicio. Participé en la
camparfia de Portugal. AGN, Indiferente de Guerra, vol. 84-A, f. 26.

% AGI, Audiencia de México, leg. 2429, s/f. Extracto de la revista pasada al Regimiento de Dragones de
Espafia el 14 de noviembre de 1767.

8 El coronel Domingo Elizondo, noble y robusto de 60 afios de edad y 38 afios en la milicia, segun su hoja de
servicio de abril de 1771. El 1° de febrero de 1733, ingresé de cadete al Regimiento de Dragones de la plaza
de Oran, también estuvo en el Regimiento de Dragones de Sagunto y en 1764 se encarg6 del Regimiento de
Dragones de Espafa. Participo en varias batallas, destacando la de Portugal y en Nueva Espafia la expedicion
militar a Sonora desde abril de 1767 a mayo de 1771. En 1774, el rey lo nombré castellano del castillo de
Acapulco, gobernador y capitdn general de guerra de esa misma ciudad. AGN, Indiferente de Guerra,
vol. 84-A, ff. 1-10. AGN, Correspondencia de Virreyes, vol. 17, 22 serie, ff. 492-493. AGI, Audiencia de
México, leg. 2424, s/f.

8 En Barcelona, el 15 de agosto de 1761, el marqués de la Mina propuso a tres capitanes para ocupar vacantes
en el Regimiento de Dragones de la Reina, entre los seleccionados estaban Carlos Gordon de Sonam (francés)
del Regimiento de Dragones de Pavia, a José y Miguel de Avilés, gemelos, hijos del Intendente de Valencia,
los dos habian sido cadetes y servian en el Regimiento de Dragones de Lusitania, desde el 15 de octubre de
1747, hasta entonces con 14 afios de antigiedad (afio y medio de cadetes y doce y medio de capitanes),
originarios de Vique, Catalufia, con 32 afios de edad, solteros, capaces, aplicados e inteligentes, también
habian participado en la campafia de Portugal. Solamente Miguel, llegaria en 1764 a Nueva Espafia con el
grado de sargento mayor en el Regimiento de Dragones de Espafia, para 1768 fue promovido a teniente
coronel. En abril de 1771, el inspector general Francisco Douché opinaba que Miguel era un militar de
infatigable celo y cuidado, comentaba que su regimiento era el mas perfecto y brillante. Basicamente, Avilés
se hizo cargo de este regimiento, debido a las prologadas expediciones de Domingo Elizondo. Murié siendo
coronel, en Puebla la mafiana del 14 de enero de 1785. Talaban era cinco afios menor que Avilés, y es notable
lo vertiginoso de su carrera militar en comparacion con Talaban, ya que el llegé a Nueva Espafia con el grado
de sargento y el otro de sargento mayor. Los dos mueren casi al mismo tiempo. AGS, Guerra Moderna,
leg. 1132, s/f. AGS, Guerra Moderna, leg. 1144, s/f. AGN, Indiferente de Guerra, vol. 84-A, ff. 1-2. AGN,
Indiferente de Guerra, vol. 121-B, s/f.
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Los comentarios de Douché en la inspeccion de 1768, fueron:

Otra. Que el cuerpo de oficialices ltcido, de buen parecer, uniformado, montado y
equipado, a correspondencia desempefiado en lo general, y todo el con aplicacién y
celo al real servicio.

Otra. Que el cuerpo de sargentos no enteramente desgraciado se halla uniformado
con igualdad y bien montado.

Otra. Que el todo de este regimiento con buena tropa y caballos, se presenta
montado y pie a tierra con algiin aire, y con destreza en sus maniobras y

evoluciones particularmente a caballo.

En la realizada el 22 de septiembre de 1769, se agrega:

que la gente y caballos es de buena calidad, y se presenta a pie y a caballo con algin
aire y con destreza en sus maniobras y evoluciones, hallindose en todo bien
disciplinado y con subordinacién [..] que esto se debe al esmero de su actual
teniente coronel don Miguel de Avilés [...] que el armamento de fuego y blanco esta

en estado de buen servicio.8?

En las revistas de inspeccion de los afios de 1767 a 1776, se observé que el
Regimiento de Dragones de Espafia tenia cuatro compafias acuarteladas en Xalapa
y otras ocho en la capital; el coronel Domingo Elizondo con dos capitanes, dos
subalternos, cuatro sargentos, dos tambores, 11 cabos, 87 soldados y el cirujano
estuvieron destacados en Sonora desde abril de 1767 a mayo de 1771, seguramente
enviados con otros regimientos de infanteria y artilleria para proteger las fronteras
septentrionales de los ataques de numerosas tribus; igualmente para resguardar
los presidios, poblaciones, misiones y explotaciones mineras, si existian.

El grupo de Elizondo fue el mas numeroso, a otros los enviaron a Veracruz,
Perote y sus inmediaciones, Toluca, Acapulco, Pachuca, Valladolid y el Puerto de

San Blas. Por dos afios y medio hubo 48 hombres destacados en Chihuahua,

8 AGI, Audiencia de México, leg. 2430, s/f.
¥ Loc. cit.
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también se destinaron hombres para escoltar “conductas de plata” o los caudales
del rey, asi como presidiarios a Orizaba y Veracruz; también acompafiaban cargas

de ganado y 60 soldados patrullaban la ciudad de México.?

b. De Sargento a Capitan

Los ascensos en el ejército estaban regulados por las ordenanzas militares
reformadas y aprobadas por Carlos III en 1768. Se les calificaba como “reformadas”
porque estaban basadas en aquellas elaboradas durante el reinado de Felipe V en
1728. El proceso para obtener un grado comenzaba por una terna que presentaba el
capitan al coronel del regimiento. Por lo general, se trataba de tres individuos que
consideraba aptos por sus cualidades, méritos y antigiiedad para ocupar el puesto
vacante. El coronel remitia al Inspector General su dictamen, en donde
recomendaba a uno en especial, y acompafiaba las cartas por las cuales cada uno
de los seleccionados exponia sus razones personales para obtener el grado.
Después se turnaban al Secretario de Guerra y la confirmacioén del ascenso llegaba
a través de una “patente” firmada por el rey y remitida al virrey para dar aviso al
interesado. La patente ademas de ser el nombramiento definitivo implicaba verse
favorecido con un aumento de sueldo por el nuevo grado.

Figuraban en los afios que estuvo activo Talaban, como Secretario de Guerra
Juan Gregorio Muniain y los inspectores generales Francisco Douché y Pascual de
Cisneros

Talaban emprendié una larga y sacrificada carrera en el ejército desde su
ingreso registrado el 18 de mayo de 1754. Con el sello de “honrado” tuvo que

empezar desde abajo. Si hubiera sido “noble o hijo de oficial”, su ingreso habria

% AGI, Audiencia de México, leg. 2429, s/f.- Extractos de revista: 14 de noviembre de 1767, 18 de diciembre
de 1767, 15 de marzo y 14 de mayo de 1768. 15 de septiembre, 12 de octubre y 16 noviembre de 1769. AGl,
Audiencia de México, leg. 2430, s/f.- Extractos de revista: 17 de septiembre y 30 de diciembre de 1768, 17 de
febrero y 15 de diciembre de 1769, 20 de abril y 19 de septiembre de 1770. AGI, Audiencia de México, leg.
2431-A, slf.- Extracto de revista: 14 de agosto de 1775. AGN, Correspondencia de Virreyes, vol. 17, 22 serie,
ff. 183-192.- Extractos de revista: 25, 26, 27 de noviembre y 30 de diciembre de 1768.
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sido como cadete, y de ahi en escasos dos afios, podria haber llegado rapidamente
a portaguién y en ocasiones hasta capitan o sargento mayor. Como parte de la
tropa duré dos afios de soldado y cinco de cabo en el Regimiento de Dragones de
la Reina.

Al soldado se le insistia en que la subordinacién era un concepto primordial
a observar exactamente desde el primer dia; se les exigia prontitud en la obediencia
como parte de su espiritu militar, debia estar enterado de las ordenanzas, las cuales
debia leer una vez al mes y realizar correctamente el saludo militar. Se le prohibia,
con severos castigos corporales, tener conversaciones que manifestaran cansancio o
fatiga en el servicio; se les inculcaba que para merecer un ascenso era
indispensable el deseo de merecerlo y un gran amor al oficio.

El cabo era la primera y minima jerarquia en la escala de los grados
militares. Su actividad estaba dirigida al buen comportamiento de sus soldados,
deberia hacerse querer y respetar, de conducta ejemplar, no podia ignorar al
soldado que tuviera faltas de subordinacién, infundir amor al oficio y mucha
exactitud en el desempefio de sus obligaciones, firme en el mando, castigar sin
cOlera y mesurado en el leguaje para llamar la atencién.”!

El ascenso que le permiti6 aparecer en las revistas de inspeccién y tener una
hoja de servicio, fue el de sargento que obtuvo el 3 de febrero de 1762, y para el
mes de abril de ese afio, el coronel Manuel Pacheco Girén de los Dragones de la
Reina, plasmaba su opinién en la primera hoja de servicio “este sargento es bueno,
cumple bien y cuida de su compariia”.??

El sargento Alexandro de la Santa Cruz Talaban llegé a Veracruz en
noviembre de 1764 y se integr6 al Regimiento de Dragones de Espafia. Sus
actividades como sargento fueron saber de memoria todas las obligaciones del

soldado y el cabo, igualmente, las ordenanzas para ensefiarlas y hacerlas cumplir,

%! Fernando de Salas Lopez, Ordenanzas militares en Espafia e Hispanoamérica, pags. 94-95.

% AGS, Guerra Moderna, leg. 2497, cuadernillo 3, f. 32. Hoja de servicio de abril de 1762, en ella registran
como fecha de obtencion del grado de sargento el 3 de febrero de 1762, las siguientes hojas de servicio la
indican el 2 de marzo de 1762.
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no podia disimular cualquier desorden y conversaciéon prohibida, informar de las
irregularidades a su superior, hacerse respetar del soldado por su buena conducta,
respeto y subordinaciéon que le notaban hacia sus jefes. Era el mando militar que
estaba muy en contacto con la tropa, organizaba a los pelotones de soldados en
cualquier ocasion como rondas y guardias; todavia no era oficial, sino un
subalterno.®.

En su hoja de servicio de 1768, destacaban los comentarios de su teniente
coronel Miguel de Avilés que lo calificaba con mucha capacidad, gran aplicaciéon y
buena conducta, escribiendo esta nota: “este sargento sirve con celo y acierto”.%

El sargento era un ejemplo permanente para el soldado. Este puesto lo
conservo hasta el 7 de agosto de 1771, cuando se le otorgé el de portaguion o
porta-estandarte.

El portaguion era elegido entre los sargentos y cadetes, en este caso sin
tomar en cuenta la antigiedad. En los cuarteles eran ayudantes y una vez
formados los escuadrones se encargaban de llevar y guardar las insignias, cada
escuadron tenia un portaguion.®

El 15 de enero de 1771, el coronel Domingo Elizondo envi6é al Inspector
General la propuesta con tres opciones para ocupar la vacante de portaguion,

ademas de Talaban estaba Juan de Huete y Joseph Carrillo:

Hallandome en el Regimiento de Dragones de Espafia, que estd a mi cargo
propuesto en primer lugar para Alférez de la compafiia del Teniente Coronel el
Porta-Estandarte Don Joseph Maria de Aysa y conviniendo proveer su resulta en
persona de valor, conducta y aplicacién propongo a V. Majestad, usando de la

facultad que me tiene concedida:

% Juan Marchena Fernandez, op.cit., pags. 75-76. Cita el Reglamento para las Provincias Internas de 1772,
en el AGI, Indiferente General, leg. 1885.

% AGI, Audiencia de México, leg. 2430, s/f. Hoja de servicio de agosto de 1768.

% AGS, Guerra Moderna, leg. 1144, s/f. Ordenanza de 1765, articulos 6, 7'y 8.

% Juan de Huete fue afios més tarde el capitan de la compafiia a la que su hijo Joaquin Santa Cruz y Talabén,
solicité su ingreso como cadete.
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En primer lugar a Alexandro Santa Cruz, sargento del citado regimiento, que sirve
a vuestra majestad de diez y seis afios a esta parte, los dos de soldado, seis de cabo
y los restantes en su empleo, habiéndose hallado en la tltima guerra de Portugal en
el sitio y rendicién de la plaza de Almeyda.

En segundo lugar a Juan de Huete, sargento del mencionado cuerpo, que sirve a
vuestra majestad de diez y ocho afios a esta parte, los ocho de soldado, cuatro de
cabo, y los restantes en su empleo, habiéndose hallado en la ultima guerra de
Portugal en el sitio y rendicién de la plaza de Almeyda.

En tercer lugar a Joseph Carrillo, sargento de dicho regimiento que sirve a vuestra
majestad de once afios a esta parte los tres de soldado, dos de cabo y los restantes
en su empleo, habiéndose hallado en la tltima guerra de Portugal en el sitio y
rendicién de Almeyda, y actualmente estd en la expedicion de la provincia de
Sonora contra los indios rebeldes.

Todos tres propuestos son beneméritos para ser atendidos, pero particularmente
Alexandro Santa Cruz consultado en primer lugar, por su antigiiedad y buen

proceder.””

El nombramiento expresaba lo siguiente:

El Rey: Por cuanto atendiendo al mérito y servicios de Don Alexandro Santa Cruz,
Sargento del Regimiento de Dragones de Espafia, he venido a conferirle la Plaza de
Portaguion del mismo cuerpo, vacante por ascenso de Don Joseph Maria Aysa. Por
tanto, mando a mi Virrey y Capitan General de las Provincias de Nueva Espana dé
la orden conveniente para que se le ponga en posesion del referido empleo,
guardandole y haciéndole guardar las preeminencias y excepciones que le tocan, y
deben ser guardadas que asi es mi voluntad; y que los oficiales de las cajas de mi
Real Hacienda de la ciudad de México le formen el asiento correspondiente,
notandolo a continuacion de este despacho, y paguen el sueldo sefialado por
reglamento a este empleo [...] Dado en San Ildefonso a siete de agosto de mil

setecientos y setenta y uno.”

% AGN, Correspondencia de Virreyes, vol. 17, 22, serie, f. 473.
% AGI, Audiencia de México, leg. 2425, s/f. Nombramiento de Alexandro de la Santa Cruz Talabéan del 7 de
agosto de 1771.
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Siguieron corriendo los afios, y Talaban seguramente se esforzaba por
obtener el préximo grado que seria el de alférez, otorgado el 2 de julio de 1773.
Muchos eran los aspectos que habrian de coincidir para un ascenso, ademas de
contar con la antigtiedad, la capacidad y méritos, lo importante era la vacante en su
mismo regimiento. Al convertirse en alférez, significaba escalar el primer grado de
la oficialidad.?® Como alférez debia conocer las obligaciones de los soldados, cabos
y sargentos, era el oficial que tenia contacto directo con la tropa, vigilaba, reportaba
y se responsabilizaba de las faltas que cometieran e informaba al capitdn, debia
demostrar profunda subordinacién con los superiores y respeto a la justicia.’® Su
uniforme empezaba a llevar distinciones, en este caso portaba en su casaca un
alamar de oro o plata en el hombro izquierdo, segtn el botén del uniforme.101

A Talabén le concedieron el siguiente grado de teniente el 14 de agosto de
1774,192 Ja legislaciéon militar le marcaba las mismas obligaciones que el alférez,
pero en ausencia del capitin él desempefiaba sus funciones, también era el
segundo comandante de la compafia. En su uniforme, al contrario del alférez, el
teniente portaba el alamar en el hombro derecho.%3

Las obligaciones aumentaban para Talabdn, igualmente no pasaban
desapercibidos sus méritos y el amor al oficio, el 9 de enero de 1778, el rey expidio
el nombramiento de ayudante mayor al teniente Alexandro Santa Cruz.1% Con este
cargo pasoé a formar parte de la plana mayor, una de sus actividades fue auxiliar al
sargento mayor, pero la principal era mandar sobre todos los tenientes, este grado
le permitiria ascender a capitan.1% A finales de ese afio, terminé de escribir el tomo

IV de su tratado.

% AGI, Audiencia de México, leg. 2431-A, s/f. Hoja de servicio de diciembre de 1776, firmada por Coronel
Domingo Elizondo, y elaborada por el Sargento Mayor Clemente Montes, en donde calificaban a Talaban con
valor conocido, mucha aplicacidn, capacidad suficiente y buena conducta.

190 Fernando de Salas Lopez, Ordenanzas militares en Espafia e Hispanoamérica, pag. 95.

101 M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pag. 506.

192 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 9, f. 345,

103 M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pag. 506.

104 AGI, Audiencia de México, leg. 2426, s/f. Nombramiento de ayudante mayor, otorgado por el rey el 9 de
enero de 1778.

1% Fernando de Salas Lépez, op.cit., pag. 155.
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Desde marzo de 1773, Alexandro Santa Cruz prepard a los cadetes de su
regimiento hasta el 18 de mayo de 1781, cuando el virrey lo nombré sargento
mayor del Regimiento de Infanteria de la Costa del Sur. De hecho, este fue el grado
mas alto que ostent6 Talabédn; y cuando se reintegré a su Regimiento de Dragones
de Espafia en 1782, solicit6 la promocién que habia quedado pendiente de capitan,

la cual otorgd el rey el 8 de mayo de 1786.106

106 AGI, Audiencia de México, leg. 2425, s/f. Patente de capitan del Regimiento de Dragones de Espafia, a don
Alexandro de Santa Cruz, Aranjuez 8 de mayo de 1786.
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El capitan era un grado importante
en la carrera militar, significaba la cabeza
rectora de una compafifa, su funcién
principal consisti6 en ensefiar y dirigir
perfectamente a todos los que tenia bajo
su mando, igualmente se encargaba de la
seleccion de los reclutas. El nimero de
compaiiia se les asignaba a los capitanes
por antigtiedad.1”

El tnico responsable ante sus
superiores de la disciplina y gobierno de
su compafifa. A partir de la propuesta que

el capitan entregaba al coronel, se iniciaba

el proceso de ascenso de grado de cualquier subordinado de la unidad. El

uniforme del capitdn se distinguia por llevar dos alamares de oro o plata, segtin el

boton del regimiento.108

A los capitanes se les ordenaba saber las obligaciones de todos sus

subordinados, asi como la legislacion militar para ensefiarla y hacerla observar en

la compafia que mandara. Segin las ordenanzas de 1768, citadas, resumidas y

comentadas por Fernando de Salas Lopez, algunas de las funciones del capitan

eran:

* Ennada se separara de las ordenanzas.
= Vigilara desde el soldado al teniente para que cada uno sepa y cumpla su

obligacion.

= Hara respetar las facultades de cada empleo, para lo cual no descendera a
detalles encomendados a sus inferiores.

= Cuidara que la ensefianza de los reclutas sea completa.

* Todo servicio se hard con la mayor puntualidad y con arreglo a ordenanza.

197 juan Marchena, Fernandez, op.cit., pags. 73-74.

108 M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pags. 505-506.
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* El armamento debe encontrarse en el mejor estado, hay que cuidar el
vestuario y hacer los ranchos con economia y atencién.

* Lasubordinacién esté grabada en el &nimo de todos y sea bien observada.

= Tengan los soldados buen trato y pronta justicia, d&nimo e interior
satisfaccion.

* Todos deben ser persuadidos de que se les trata con equidad.1%?

Talaban disfruté poco tiempo el grado de capitan, pues el 1° de agosto de
1787, el soldado José Jiménez solicitaba una licencia para retirarse por problemas
econémicos, ya que su sueldo no alcanzaba para mantener a su familia, tal y como
era la costumbre referia ser residente de la ciudad de México, pertenecia a la
compafiia vacante del capitin Alexandro de la Santa Cruz Talaban del citado
regimiento. Este documento marcaba la ausencia y probable muerte de Talaban.110

Meses antes, el dia 24 de mayo de 1787 apareci6 la patente de capitan de
Carlos Seigneuret,!’ ocupando la vacante por la muerte de Alexandro de la Santa
Cruz Talabén, quien debi6 haber fallecido casi inmediatamente que le otorgaron el
grado en el afio de 1786, ya que estos documentos tardaban més de doce meses en

elaborarse y tramitarse. Se desconoce hasta hoy la fecha exacta de su muerte.

109 Fernando de Salas Lopez, op.cit. pags. 95-97. Aunque Talaban no lleg6 a grados superiores, es importante
conocer que entre las obligaciones de un teniente coronel, estaba el poder sustituir al coronel en caso de
ausencia, tenia a su mando la segunda compafiia del regimiento, y entre las caracteristicas que le asignaba la
Ordenanza de 1768 estaban: resistir la fatiga; inteligencia en el servicio, maniobras de guerra y gobierno
econémico de la tropa; aplicacién y honrada ambicion de hacerse digno de mayores ascensos. Con la
experiencia acumulada en los empleos anteriores, la maduracion como persona y profesional, el trato con un
notable nimero de subordinados le habrian modelado su caracter para tener una conducta intachable y ser
firme en el mando. El coronel tenia a su cargo la primera compafiia del regimiento, la ordenanza le insistia en
observar con teson la subordinacion, la exacta obediencia, servicio, disciplina y respeto para desarrollar el
buen espiritu que requiere el honor de las armas, sostener con vigor la educacion militar, especialmente con
los cadetes, ser ejemplo de aplicacion, prudencia y firmeza que sirvan de estimulo y escuela. El grado de
brigadier, se otorgaba a los coroneles como reconocimiento a sus actividades, en América fue un titulo
honorifico, segiin Juan Marchena Ferndndez, op.cit., pags. 70-71.

19 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 121-B, s/f.

11 AGI, Audiencia de México, leg. 2425, s/f. Patente de capitan de Carlos Seigneuret, 24 de mayo de 1787.
Desde el 16 de mayo de 1786, Seigneuret, teniente con grado de capitan en el Regimiento de Dragones de
Almanza, estaba promoviendo una permuta con el teniente Francisco Roma Peirachs del Regimiento de
Dragones de Espafia, lo cual aprobd el rey y se le ordend embarcar en Cadiz con destino a Veracruz en la
fragata Santa Lucia, via La Habana, el 12 de julio de 1786. Al afio siguiente, sustituia a Talaban. Seugneuret
regresd a Espafia, segln el dictamen del cirujano del ejército su salud estaba muy afectada e inclusive no
podia ni levantarse. El rey aprob6 su retorno a Espafia el 7 de marzo de 1791. En su hoja de servicio de abril
de 1790, se registraba que tenia en ese momento 32 afios, habia nacido en Flandes, noble, ingreso al ejército
como guardia de corps el 11 de mayo de 1769, lo calificaban con salud achacosa de buena conducta y valor
acreditado. AGlI, Contratacion, leg. 5530, f. 16. AGS, Guerra Moderna, Leg. 7270, cuadernillo 1, f. 9.
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c. Escuela de cadetes

Antes de que obtuviera el grado de alférez, Talaban se habia encargado de la
formaciéon académica e instruccién militar de los cadetes de su regimiento,
realmente fue una labor importante que lo distinguid, por su grado de cultura y
que a juicio del Inspector General, encargado de nombrarlos, fue Talaban quien
reuni6 las cualidades para ocupar el cargo. En la revista del 1° de mayo de 1774, se
anotaba: “En este regimiento no hay mas que dos cadetes, se cuida mucho de su
educacion militar, y el alférez don Alexandro [de la] Santa Cruz esta encargado de
ella, desempefia bien su comisién que la ejerce desde marzo de 1773.” 112

Igualmente, en mayo de 1775, el Inspector de toda la tropa veterana, milicias
de infanteria y caballeria, Pascual de Cisneros, se referia con muy buenos
comentarios a los siete cadetes cuya educacion militar estaba a cargo de teniente
Alexandro de la Santa Cruz. En 1776 tenia ocho cadetes. Lo mismo sucedi6 en la
revista del 25 de marzo de 1777, con nueve cadetes. Todavia, en noviembre de 1778
como ayudante mayor, tuvo a su cargo nueve cadetes, los cuales habian
demostrado mucha aplicacién, asi lo escribia el inspector.113

La gran preocupacion de los ilustrados fue sin duda la capacitacion de sus
cadetes para forjar su espiritu militar, valor, talento y constancia. La lectura de las
ordenanzas formé parte de su formacién, pero el oficial encargado de su
instruccion fue la pieza clave que lleg6é a las mentes de los criollos nobles que
podian entrar al ejército.

Las razones para prepararlos en los regimientos respondian por una parte a
la ordenanza, en donde Carlos III indicaba que la formacién de los cadetes deberia
tener lugar en los propios regimientos, sin que pudieran existir més de dos cadetes

por compania;114 la otra tenia que ver con los pocos recursos de la Corona, tanto

112 AGI, Audiencia de México, leg. 2431-A, s/f.

113 AGI, Audiencia de México, leg. 2431-A, s/f. Estados de la tropa montada, fechados en México, el 1° de
mayo de 1774, el 1° de mayo de 1775, el 25 de marzo de 1777 y el 26 de noviembre de 1778. Hojas de
servicio de diciembre de 1776.

14 Fernando de Salas Lépez, op.cit., pag. 102.
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econémicos como humanos, que le impedian también establecer academias
militares.

Por lo general, las fuentes bibliograficas manejan que unicamente los
capitanes fueron los encargados de esta labor, los documentos comprueban, como
en el caso de Talabédn, que la decisiéon dependia del Inspector General, ponderando

la preparacion del oficial y su origen peninsular.

generalmente en los regimientos, las ‘escuelas practicas de cadetes’ con un capitan a
su cargo, que estaba obligado diariamente a ensefiar a los mencionados tanto las
instrucciones militares como aritmética, geometria y fortificacion [...] se elegia para

instructor de cadetes al oficial culturalmente mas avanzado.!15

Los espafioles ilustrados también veian con cierto recelo y precaucion el
preparar en las armas a los novohispanos, pero a finales del siglo XVIII, los
peninsulares escaseaban y los que ingresaban de cadetes eran “nobles nacidos en
Nueva Espafia”, mas bien criollos adinerados e hijos de oficiales.

El cadete debia ser hijodalgo notorio, con un ingreso asegurado de cuatro
reales de vellén diarios para mantenerse decentemente. Por otra parte, valorando
la tradicién y la formacién familiar de los hijos de militares, se permitia a los hijos
de oficiales que no fueran hidalgos o no tuvieran medios econémicos pudieran ser
admitidos como cadetes, siempre que sus padres fueran o hubieran sido capitanes.
En cuanto a la edad de ingreso, fue a los doce afios para los hijos de oficial, y los
que no cumplian esta condicién hasta los dieciséis.

La ensefianza comenzaba por inculcar una serie de valores como el honor, la
dignidad de su oficio, la fortuna de poder probar su aplicacién, inteligencia y
espiritu; obediencia, modestia y compostura, ademds debian tener las cualidades
que distinguian

al noble caballero ser comedido en el hablar, largo en el dar, sobrio en el comer,

honesto en el vivir, tierno en perdonar y animoso en el pelear. Este era el modelo a

15 Juan Marchena Fernandez, op.cit., pag. 247.
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mostrar a los cadetes [...] y cuando estaba muy adelantada su instruccién se les

hacia aprender aritmética, geometria y fortificacién.!16

Los cadetes estaban divididos en tres clases, la primera correspondia a los

mas instruidos y que llevaban mds afios en su preparacién; la segunda clase

todavia le faltaba estudio y en la tercera estaban aquellos que acababan de

ingresar.11”

En el extracto de la revista pasada al Regimiento Fijo de Dragones de

Espafa, fechado el 1° de mayo de 1774, se anex6 la relacién de los cadetes con los

siguientes comentarios del propio Talaban:

Relacién de los cadetes que tiene dicho
regimiento hoy dia de la fecha con expresién
del ntimero que manifiesta la antigtiedad,
afios de servicio que tienen, asuntos en que
han sido examinados, notas que explican las
calidades de cada uno y el nimero que
distingue la preferencia que merecen en sus
ascensos [...] Yo el abajo firmando alférez del
Regimiento de Dragones de Esparia y elegido
por el Inspector General para la instruccién
de cadetes, certifico sobre mi palabra de
honor que esta relacion explica con
individualidad cuanto me consta de la
aplicacién,  aprovechamiento, conducta,
crianza y defectos de los cadetes de este
regimiento, y para que conste firmo la
presente en la ciudad de México a 31 de

diciembre de 1773. Alexandro Santa Cruz y

Talabdn [rabrica]. “Cénstame” Clemente Montes [ribrica] y Vo. Bo. Miguel de

Avilés [rubrica].118

1% Fernando de Salas Lépez, op.cit., pag. 104.
7 Juan Marchena Fernandez, op.cit., pag. 248.
118 AGI, Audiencia de México, leg. 2431-A, s/f.
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Los cadetes eran Manuel Aportela e Ignacio Menocal de primera clase, que
fueron examinados de los 17 titulos del tratado 2, posiblemente de las ordenanzas
y de toda la aritmética, los dos tenian muy buenos comentarios y sugeria Talaban

fueran atendidos en sus promociones, lo mismo opiné el Inspector General.

En 1775, tuvo siete cadetes, en 1776 preparaba a ocho y en la revista de
marzo de 1777, se relacionan nueve individuos, este documento estd fechado en
Puebla el 28 de febrero, el visto bueno lo daba el coronel Domingo Elizondo.
Fueron examinados del libro 1 de Fortificacion y reglas de aritmética, ocho cadetes;
de la lista del 1777 concuerdan con el cuadro siguiente. Es evidente que hasta mayo
de 1781, cuando se traslad6 al Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del
Sur, Talaban estuvo a cargo de los cadetes, y al transcurrir los afios podemos

encontrar fructiferos resultados, como el caso de Joseph Basarte, que para 1777,
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Talaban anotaba “tiene talento, aplicacion y amor al servicio, con muy buena
crianza y conducta.”’?® Efectivamente, para diciembre de 1792, Joseph Basarte tuvo
una carrera militar exitosa, siendo ya teniente y haber participado en la toma de
Panzacola, igualmente Miguel del Campo, capitdn destacado por su valor en el

naufragio del navio Dragon en el afio de 1783.120

Relacion de cadetes segun hojas de servicio
de diciembre de 1776121

Cadete Edad Origen Calidad Clase
Miguel del Campo 23 Catalufa Noble 12
Joseph Basarte 18 Puebla Noble 12
Manuel Huidobro y Bustillos 26 Sedano Noble 22
Manuel Rojas y Abreu 23 México Noble 28
Joseph Gémez 13 Veracruz Noble 32
Antonio Ramirez Avecillas 22 San Lucar Noble 32
Manuel Zorrilla 22 México Noble 32
Joseph Pomares 25 Habana Noble 32

Sus alumnos debieron estar bien preparados, sobre todo por lo que
demuestra su manuscrito y la variada tematica que abarcé en el volumen que se
conoce ahora, pues seguramente escribié6 mas. El tratado debi6é haber formado
parte de la teorfa y practica que les ensefiaba a sus alumnos, ademads es notorio que
ampli6 el contenido de su catedra, pues no sélo les ensefio aritmética, geometria y

fortificacion, sino abarcé méas materias como astronomia, hidraulica, danza

19 oc. cit.
120 AGS, Guerra Moderna, leg. 7271, cuadernillo 2, ff. 14, 16.
121 oc. cit.
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cortesana, y otras mas que se veran cuando se analice el tratado. Probablemente,
Talaban utiliz6 para las pruebas de aritmética los libros de Euclides, pues siempre
partian de su estudio, y para la fortificacion, en la apartado de *“Varias
anotaciones” de su tratado recomendaba algunos titulos de los cuales el mas
comdn era el de Cristébal de Rojas titulado Tedrica y prdctica de fortificacion,
publicado en Madrid en 1598, otros muy estudiados fueron el Tratado de
fortificacion o arte de construir edificios militares y civiles de Juan Muller, editado y
traducido del inglés en 1769, y los Principios de fortificacion de Pedro de Lucuce de
1772.

Cristobal de Rojas recomendaba:

Tres cosas han de concurrir en el soldado, o ingeniero, que perfectamente quiere
tratar la materia de fortificacién. La primera, saber mucha parte de Matematicas; si
fuere posible, los seis primeros libros de Euclides y el undécimo y duodécimo,
porque con ellos absolvera todas las dudas que se le ofreciere, asi de medidas, como
de proporciones, y para el disponer los planos y fundamentos de los edificios, y
medir las fabricas y murallas, pilares, columnas, y las demaés figuras; y cuando no lo
supiere, bastard lo que cerca de ello se dice y declara en este tratado, digerido y
puesto en términos claros para instruirle en lo que para esta materia fuere necesario
[...] La segunda es, la Aritmética, que sirve para dar cuenta del gasto para hacer la
fabrica [...] y en su construccién para las medidas de distancias y proporciones [...]
La tercera, y més principal para la fortificacién, es saber reconocer bien el puesto

donde se ha de hacer la fortaleza o castillo.122

El tratado de Talaban, tan rico en informaciéon, nos da cuenta de un
ilustrado que por suerte llegd a Nueva Espafia y transmitié toda esa cultura a

varias generaciones de cadetes conformando su cultura y disciplina militar.

122 Cristébal de Rojas, Te6rica y préactica de fortificacion, conforme las medidas y defensas de estos tiempos,
repartida en tres partes, pag. 1.
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d. Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del Sur. 1781-1783

Una vez mas se rompié la paz entre las naciones europeas, cuando Francia
secundada por Espafia, ayudo a las colonias inglesas en América en su lucha por la
independencia, lo que motiv¢ las hostilidades entre Espafia y la Gran Bretafia.

Los vasallos de Nueva Espafa se enteraron de que Espafia habia declarado
la guerra a Inglaterra a través del bando fechado el 12 de agosto de 1779, en donde
el rey los convocaba a defenderse contra el enemigo, inclusive les premiaria por la
captura de ingleses y recomendaba que durante la guerra debieran auxiliar a su
aliada Francia. Las autoridades peninsulares y virreinales, como siempre, temian
que las posesiones americanas fueran atacadas por los ingleses. El virrey Martin de
Mayorga, fue el encargado de proteger el vasto territorio de Nueva Espafia,
empezaba su gobierno con estado de guerra, el cual se prolongaria durante toda su
gestion de 1779 a 1783. Mayorga cont6 con la ayuda del Inspector General Pascual
de Cisneros para alistar a las fuerzas virreinales.?3

Durante los movimientos de defensa en puertos y provincias internas, el 27
de diciembre de 1780, el castellano de Acapulco Francisco Antonio Cafaveral y
Ponce explicaba al virrey Martin de Mayorga las razones para crear un regimiento
de milicias de infanteria en las jurisdicciones de Tixtla, Chilapa, Ometepec y
Zacatula para la proteccion de la plaza de Acapulco; desde su nombramiento como
coronel y comandante general de todas las tropas y milicias de esas plazas, se

habia dedicado a la inspeccién de esas zonas, notando que:

Su mal temperamento, no permite que en caso de sitio o ataque bajen tropas de esa
capital para su defensa, en el caso de alguna invasioén, por lo que seria sacrificarla al
rigor de unas calenturas, o de otras enfermedades, sirviendo mds de embarazo que
de socorro, y asi en todo evento, debe contarse tinicamente con [...] aquellas gentes

connaturalizadas del pais, de que deducird vuestra excelencia que el expresado

123 Maria del Carmen Velazquez, op.cit., pags. 123-125
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Regimiento Provincial de mi cargo, no sélo es ttil en aquellos parajes, sino que lo

hace preciso la necesidad...124

La preocupacion del castellano de Acapulco era la defensa de su
jurisdiccion, explicaba que a la castellania estaban anexas dos alcaldias, las de
Tixtla y Chilapa, en la primera ya habia reclutado 650 espafioles y mestizos y en la
segunda 441 de la misma clase. En Ayutla habia enlistado 966 en Zacatula 624. La
fuerza consistia en cuatro compafias con 2 834 hombres con la que se podia formar
un regimiento de gente escogida con la denominacién de “Costa del Sur”. Otra
inquietud del castellano era el financiamiento, a lo cual le aclaraba al virrey que
solamente necesitaria los gastos del sargento mayor, dos ayudantes, cuatro
tenientes y seis sargentos veteranos. Esperaba su autorizaciéon para la formacién
del regimiento, mientras tanto, el castellano comenzaria a formar la plana mayor,
con los procedimientos de rutina, contando con su consulta para ocupar los
puestos vacantes.

En febrero del afio siguiente, le expuso al virrey:

Tengo nuevos motivos para reencargar a vuestra sefioria el cuidado que debe tener
en esa costa por si los ingleses intentaren contra ella alguna accién, mediante lo que
al espero que vuestra sefioria estara vigilante y que me avise sin demora para

libertarme del cuidado del estado que tienen esas milicias, armamento y si

necesitan algunas municiones.125

Empezaban a formar el cordén de defensa de la costa; también estaban bajo
el mando del castellano cinco compafiias de caballeria que habia creado el coronel
Juan Veldzquez en Uruapan, Ario, Apatzingdn, Pizdndaro y Tacintaro en la
Provincia de Michoacan; junto con Petatlan, jurisdiccion de Zacatula, en donde
habia reclutado 1 198 hombres. Estas compafiias carecian de armas y municiones

“...pero siendo las mas propicias al genio y montura que usan aquellos naturales,

124 AGN, Indiferente de Guerra, leg. 422-A, f. 2.
125 Ibidem, s/f.
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el machete y lanza, se les habilitara de éstas sin costo alguno de la real hacienda.”
El castellano de Acapulco, Francisco Antonio Canaveral, insistia en la falta de
arreglo de las compafiias y esperaba la determinaciéon del virrey sobre el
regimiento de infanteria de espafioles escogidos que habia ofrecido formar en
Ometepec, Tixtla y Chilapa, situadas a 40 leguas de distancia de la plaza de
Acapulco.126

Por decreto del 4 de abril de 1781, el virrey autorizé al castellano para
proceder a la formacién del Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del
Sur, seglin su propuesta, con espafioles y mestizos en las provincias de Tixtla,

Chilapa, Ometepec y Zacatula, “...y en caso forzoso de ocurrir castas de pardos
tributarios, no se alistaran los casados, relevando a los alistados del tributo para
evitar los abusos...”1%”

Varios dias después, el castellano contestaria que habia reclutado gente en
esas provincias, pero en relaciéon a la plana mayor, seleccionaria a los oficiales
veteranos segun las instrucciones del virrey que eran obtenerlos del Regimiento de
Infanteria Provincial de México y de los Dragones de Espafia, escogiendo a los

individuos con mas experiencia, conocimiento y capacidad.

Para sargento mayor, el castellano present6 solamente a Talaban:

Hallandose vacantes en el Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del Sur,
que estd a mi cargo, los empleos veteranos siguientes, propongo a vuestra
excelencia para sargento mayor a don Alexandro [de la] Santa Cruz, ayudante
mayor del Regimiento de Dragones de Espana, que sirve a su majestad de veinte y
seis afios [...] habiéndose hallado en la dltima campafia de Portugal [...] cuyo
mérito y el de ocho afios que tiene a su cargo la escuela de cadetes, que tanto
recomienda su majestad en sus reales ordenanzas del ejército, le hacen digno

acreedor a ser atendido [...] México 20 de abril de 1781. Francisco Antonio

Cafiaveral y Ponce [rabrica].128

126 | oc.cit.
127 oc.cit.
128 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 422-A, f. 25.
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Este mismo documento enviado al virrey con otras dos propuestas de
teniente, contenia su conformidad a las propuestas del castellano y ofrecia
remitirlo al rey para los titulos respectivos. Igualmente, encontramos la nota del

inspector general:

Excelentisimo sefior: Me conformo con los propuestos por el Castellano de
Acapulco para los empleos de sargento mayor y dos tenientes veteranos quienes
por el antecedente decreto [del 12 de mayo de 1781] nombré vuestra excelencia
interinamente, aspecto de considerarlos a propésito para el fin a que han sido
destinados y haber desempefiado sus encargos desde la primera formacién de este
cuerpo, por si fuere del soberano real agrado de su majestad confirmarlos en sus

referidos empleos. México 23 de agosto de 1782. Pascual de Cisneros [rtbrica].’?

El virrey Martin de Mayorga como capitan general de los ejércitos podia
mover los regimientos y hacer nombramientos en los casos que considerara
pertinentes, fue asi que con estos poderes que le otorgaba el rey, se cre6 este
regimiento y aceptdé a los oficiales que eligi6 el castellano de Acapulco. Un
procedimiento diferente al convencional, pero contemplado en las ordenanzas, ya
que el reino espafiol se encontraba en guerra y sus provincias en peligro de

invasion.

en lo que mira a la facultad de los virreyes, capitanes generales, comandantes
generales de las provincias ultramarinas para que destinen y muden los cuerpos
que les pareciere conveniente a la guarnicién [...] podrdn mover cuerpos o
destacamentos cuando sea preciso para obviar algin desorden o asegurar la
quietud de algtin pueblo, como asimismo en los casos, que por la prontitud que
pidieren no pudiere esperar nuestra resoluciéon y ordenes para ejecutarlos; y por

cualquier causa urgente que se haga la muda y movimiento de las tropas, estardn

129 Ihidem, f. 25v-26.
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obligados a darnos cuenta inmediatamente, con la expresion de los motivos que

hubieren tenido para ejecutarlo.!3

Las operaciones de defensa que realiz6 Cafaveral fueron muy eficientes.
Con la creacion de este regimiento para la defensa de uno de los puertos mas
importantes de Nueva Espafia, Talaban habia sido distinguido con el
nombramiento interino de sargento mayor el 12 de mayo de 1781, el grado
implicaba ser el tercer jefe del cuerpo después del coronel y teniente coronel, en
ausencia de ellos, el sargento mayor tendria el mando de no existir un brigadier,
mandaba sobre todos los capitanes, ayudantes y tenientes. Se le consideraba el
alma del regimiento, tenia a su cargo la vigilancia de todos los asuntos econémicos,
de policia, instruccién, la obligaciéon de comunicar los resultados al coronel, a
través del teniente coronel, en este caso informaba al castellano.13!

Se encargaba de llevar los libros de registro de soldados con distincién de
compafiia, debia instruir a cada recluta sobre las penas por desercién y demas
crimenes, ademas de leerles las ordenanzas.13?

Algunas de sus responsabilidades fueron:

Libro IV, Titulo II. Sobre el empleo del Sargento Mayor

Articulo 1. [...] hemos resuelto declarar (como lo hacemos) ser ese oficial la persona
en que ponemos la confianza de la destreza de su cuerpo y puntualidad de su
servicio, debajo de la direccién de sus superiores, queriendo se tenga asi entendido,
para que no se ignore cuanto atenderemos a sus servicios.

Articulo 9. Sera de la obligaciéon del sargento mayor, o ayudante revistar cada mes
[...] todos los soldados uno por uno, para reconocer, y notarlo que a cada uno
faltare del vestuario, armamento, o equipaje, para mandar al capitin que lo
remplace [...]

%0 Ordenanzas de su majestad para el régimen, disciplina, subordinacién, y servicio de la Infanteria,
Caballeria y Dragones de sus Ejércitos en guarnicién y en campafia, afio de 1728, tomo I, libro Ill, titulo I,
articulos 1y 2, pags. 1-4.

131 M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 2, pag. 155.

132 Ordenanzas de su majestad para el régimen, disciplina, subordinacién, y servicio de la Infanteria,
Caballeria y Dragones de sus Ejércitos en guarnicién y en campafa, afio de 1728, tomo |, libro |, titulo I,
articulos 8y 9, pags. 6-7.
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Articulo 11. Cada Sargento mayor deberd remitir, por mando de su coronel, o
comandante, al inspector todos los meses en forma de mapa, por Compafias, una
relacion del estado del regimiento [...] declarando los Oficiales presentes; y de los
que estuvieren ausentes expresardn lo nombres al pie del mapa, anotando el motivo
de la ausencia, sea por enfermedad, destacamento o licencia nuestra; en cuyo caso
expresaran también el tiempo por el cual les fuere concedida; para cuyo fin toda
licencia, antes de usar de ella, se deberé presentar al coronel y sargento mayor y en
caso de no restituirle los oficiales antes de expirar, se observard irremediablemente
la privacién de empleo impuesta a los tales oficiales.

Articulo 14. El oficial habilitado debera tener un libro, en el cual llevara la cuenta, y
razén del haber en cada mes de todo el regimiento, y con distincién de cada
compaiiia, arreglandose en esto a la forma, y disposicién que dieren los inspectores
generales, para la mayor claridad y facilitacién de ellas.

Articulo 15. Debera conservar siempre los extractos de revista, firmados del
Comisario de Guerra, y los ajustamientos firmados del Tesorero, para que siempre
se pueda cotejar por su libro, y a cualquier capitan que quisiere esta satisfaccion, y
reconocer si corresponde lo librado a su Compafia con lo percibido, el Sargento
mayor, u oficial habilitado no se lo podra negar.

Libro IV, Titulo III. Ordenes generales para los sargentos mayores de Infanteria que
se observaran inviolablemente.

Articulo 8. Los sargentos mayores sacardn igualmente de todas las companias el
numero necesario de soldados para destacamentos y guardias, de modo que no
trabajen unos mas que otros.

Articulo 9. También cuidaran de la mayor limpieza en los soldados, haciéndolos
lavar y peinar todos los dias, pues el hombre aseado piensa honradamente y al
contrario el abatido por su descuido; por lo que se ejecutard inviolablemente el
capitulo de la ordenanza que manda que el sargento mayor o el ayudante visite o
reconozca los destacamentos y guardias antes de marchar al paraje donde se juntan,
a fin de volver a su compafiia el soldado que no viniere en estado, y que se envie
otro.13

Elaboraba las hojas de servicio, pagaba sueldos, se encargaba de las revistas
al regimiento, informacién que servia para las revisiones del inspector general. En
su uniforme us6 un solo galén en la vuelta de la casaca y baston.

El 23 de agosto de 1782, Pascual de Cisneros informaba al virrey Martin de
Mayorga sobre el estado del regimiento, en su opinién debian de reducirse a un
batallon con nueve companias de las 18 que existian, por no creerlas necesarias y si

costosas; estaba de acuerdo en que a nadie le apetecia el clima y mucho menos

133 Ibidem, tomo 11, pags. 112-117.
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exponer a las tropas veteranas a padecer los rigores de la temperatura, pero era
necesario tener tropas por si surgiera algin incidente en que tuvieran que
trasladarse a la costa con motivo de la guerra. Proponia que los oficiales se
colocaran en Chilapa, ahi debian permanecer el sargento mayor con un ayudante,
un teniente y un sargento, y detallaba los demds pueblos como Tixtla,
Chilpancingo, Zumpango, Iguala, Tepecuacuilco, Atoyac, Tecpan y San Luis.

Cisneros describia las funciones del sargento mayor:

El sargento mayor tendrd el mando del batallén, cuidarda de su instruccién y
disciplina, celando que cumplan con este encargo los ayudantes, tenientes y
sargentos veteranos destinados a este fin en las demas compafiias establecidas fuera
de Chilapa; y para reconocer como corresponde si dichos individuos cumplen con
su obligacién en esta parte, debera precisamente recorrer cada afio toda la
demarcacion del batallén en el tiempo que considere mas a proposito, segun lo
facilite la estacion de aquel pais. Este jefe estara bajo las 6rdenes del castellano de
Acapulco, a quien reconocerd por su comandante principal, ddndole aviso de todas
las novedades que ocurran, y le presentard la tropa siempre que pase por la
jurisdiccién de su demarcacion a fin de que inspeccione y se entere de su estado y

fuerza remediando los defectos que notare en su completo y disciplina. 134

Talaban, como sargento mayor, elabor6 y rubrico el Libro de servicios de los
oficiales y sargentos del pie veterano del Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del
Sur, hasta fin de febrero de 1782, el cual esta fechado en Chilapa el dia 20 de ese mes
y afio, constando de dos batallones. En la plana mayor del primer batallén aparece
como coronel Francisco Antonio Cafiaveral con la nota de encontrarse en La
Habana y como sargento mayor Alexandro de la Santa Cruz Talaban, ademas un
ayudante mayor, dos ayudantes, capellan, cirujano, tambor mayor, dos pifanos y

un cabo y seis gastadores.13> Como teniente coronel del segundo batallén aparece

134 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 422-A, ff. 39-40.
135 Gastador. Soldado que se aplicaba a los trabajos de abrir trincheras y otros semejantes, o bien a franquear
el paso en las marchas, para lo cual llevan palas, hachas y picos, en Diccionario de la lengua espafiola, 1992.
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Joseph Larumbe con un ayudante mayor, dos ayudantes, el cirujano, dos pifanos,
un cabo y seis gastadores.13¢

El castellano de Acapulco sugirié utilizar las rentas de mezcal como una
forma de financiar algunos gastos del regimiento, ya que en la zona habia buena
produccion, lo cual le parecié bien al inspector general, pues después del informe
del juez de bebidas Juan Joseph Barberi de “...ser conveniente a la salud de los
habitantes, como porque no se perjudica el comercio de Espafia...” Estas rentas ya
se utilizaban en diferentes obras, como muelles; y aunque dijeran que era bueno
para la salud, en cierta forma asi les convenia, ya que era mds costoso traer los
“caldos de Castilla” como le llamaban, a que consumieran el mezcal; producto que
lo sustituia y que los naturales estaban acostumbrados a beberla, pero ademas el
impuesto implicaba un buen ingreso para costear al regimiento; de hecho fue una
buena idea la del castellano.

Cisneros con afan malicioso criticoé la accién del castellano Francisco
Antonio Cafaveral y Ponce al formar un regimiento sin experiencia, seriedad y
solidos fundamentos, ademds de haber abandonado este proyecto e integrarse a
otro ejército en La Habana, con el 4nimo de no regresar, y ademads esto lo habia
llevado a cabo para obtener el grado de coronel. Exponia y reiteraba la reduccién
del regimiento e inclusive, decia que para su formacion a él no se le habia tomado
ninguna opinion. 137

A pesar de las intrigas para la desapariciéon del Regimiento Provincial de
Infanteria de la Costa del Sur, éste subsistio; en lugar de Cafiaveral, qued6 Rafael
Vasco, que enterado de la inspeccién e informe de Pascual de Cisneros, expresé al

virrey su desacuerdo en muchos de los puntos de Cisneros:

que prescindiendo de las ideas particulares que pudiese tener el capitin don
Francisco de Canaveral para que se le confiriese el grado de coronel de milicias,

como ha sentado el excelentisimo sefior inspector, es preciso confesar que para la

1% AGN, Indiferente de Guerra, vol. 120, s/f.
137 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 422-A, f. 41.
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defensa de aquel puerto importante y el més resguardado y seguro de estos
dominios por la parte del sur, ha sido loable el celo de dicho sefior castellano

Cafaveral.138

Vasco conocia bien esta zona y pensaba que el regimiento era util para
tiempo de guerra, completo en su alineamiento, aprobaba y confirmaba
completamente la eleccién de los oficiales veteranos de la plana mayor, respecto a
la tropa, por ser una region con poca poblacion, dedicada a la agricultura, pobre,
en donde los hombres ttiles ya estaban casados a los veinte afios y siempre habia
hijos, hermanas y viudas que mantener, pues solamente se les requeria en caso de
guerra, por eso Cisneros calificaba al regimiento como imaginario, sin embargo,
Vasco lo consideraba existente y preferia mantenerlos como compafiias sueltas, y
de ninguna manera recomendaba su reduccién. Explicaba que el regimiento
comprendia toda la jurisdiccién y un batallén serfa la mitad de ella, su costo no
variaba, pero atin en el modo que habia sido proyectada por Cafaveral, en tiempo

de guerra, este regimiento se pondria en marcha para

defender el puerto de Acapulco, tinico objeto de su creacién. De cualquier modo
que se considere esta tropa siempre es acertado y aun preciso que el castellano, a
mas de mandarla como gobernador, sea su principal comandante, porque de estar a

la cabeza se seguird mas arreglo en ella, y en los pueblos, reuniendo como debe, la

concluyan a satisfaccién.13?

Talaban dur6 en este regimiento mds de dos afios, y regres6 en diciembre de
1783 a los Dragones de Espafia, con motivo de su ascenso a capitdn que habia
quedado pendiente por la comision en la costa del sur. Solicit6 el grado explicando

los motivos:

138 Ibidem, f. 42. Informe de Rafael Vasco al virrey Martin de Mayorga. México 18 de septiembre de 1782.

139 Ibidem, ff. 43-46.
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Don Alexandro de la Santa Cruz Talaban, Capitan del Regimiento de Dragones de
Espafa a los reales pies de vuestra majestad con la mayor veneracién, hace presente
a vuestra majestad: Que hallandose el primer teniente y ayudante mayor del dicho
cuerpo el 12 de mayo de 1781, le destind el virrey de esta Nueva Espafia con
despacho provisional a sargento mayor del Regimiento Provincial de Infanteria de
la Costa el Sur (en cuya creacién e instruccién trabajo lo bastante por espacio de 2
afios 7 meses y 4 dias) en ocasiéon que le tocaba ser Capitan en la vacante que dejo
en el propio mes don Manuel Pardo, que ascendid; cuya compaiiia se dio aqui del
mismo modo al segundo teniente don Joseph Mufioz, que seguia inmediatamente
al suplicante, y confirmé vuestra majestad en Marzo de 1786 después de cinco afios
con la antigiiedad de 23 de Octubre de 1781. Reformado dicho Regimiento
Provincial por contemplarse gravoso el estado de su costo, fueron agregados los
oficiales subalternos con los mismos empleos (dando retiro a uno) a varios cuerpos,
y el suplicante de capitan a [este] en que continud asi hasta que vuestra majestad lo
remplazé en el 8 de mayo del presente afio: resultando de todo lo expuesto no
haber quedado de sargento mayor, y haberse atrasado por desempefiar esta
importante y penosa comisién en el referido tiempo perdiendo la antigiiedad, que
le correspondia en la clase de capitan por preferir don Joseph Mufioz, teniente mas
moderno: Por lo que a vuestra majestad suplica rendidamente se digne declararle la
antigiiedad de capitdn desde 12 de mayo de 1781, en que pas6 a sargento mayor; en
atencion a serlo don Joseph Muifioz desde el 23 de octubre del mismo afio, y a que
estando [la] patente de capitan dada por vuestra majestad al suplicante concebida
en los términos de por cuanto en atencién al mérito y servicio de vos D.N. capitdn
agregado al Re[gimiento] de Dragones de Espafia he venido en nombrar para el
empleo de capitan vacante en el mismo cuerpo por ascenso de don Joseph Romeu,
parece ser la mente de vuestra majestad conforme a solicitud del que suplica. Cuya
gracia espero recibir de la real benignidad de vuestra majestad. México y Agosto 26

de 1786. Alexandro de la Santa Cruz Talaban [rdbrica].

[Al margen izquierdo] Me consta ser cierto lo que expone este oficial, y lo considera
acreedor a la gracia que pide. México 26 de Agosto de 1786. Vicente Moreno

[rabrical.

Sefior: a aptitud, conducta y demads circunstancias que concurren en este oficial

persuaden que hubiera sido propuesto, como le correspondia por su antigiiedad de
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teniente, con antelacién a don Joseph Mufioz, en el tiempo que vacé la compaiiia
que este obtiene no hubiera estado ejerciendo con nombramiento del Virrey de este
Reino el empleo de sargento mayor del Regimiento de la Costa del Sur, cuya
formacién desaprobé vuestra majestad. En esta atencion vuestra majestad resolvera
lo que sea de su soberano Real agrado. México 23 de septiembre de 1786. Pedro

Mendinueta [rdabrica].140

El regimiento fue reestructurado

por mandato del rey del 3 de abril de

1783, el cual llego6 al virrey hasta el 6 de

agosto, después de que analizd

detenidamente un expediente formado

con los informes de Canaveral, Cisneros

y Vasco.¥! El nombramiento de todos

los oficiales al parecer fue interino, y

Talaban habia perdido la oportunidad

de promoverse a capitin al ser

transferido a la costa del sur. Sin

embargo, su peticion fue aprobada y el

rey envid la patente de capitan el 8 de

mayo de 1786, como lo vimos en el

inciso anterior. Por pocos afios ocup6 uno de los grados mas altos de la oficialidad,
con el que firmé su tomo IV del tratado.

Es notorio que este regimiento tuvo varios cambios, en 1793 todavia

aparecié6 un Reglamento provisional para el régimen, gobierno y nueva planta de las

companias de milicias de la costa del sur del Reino de Nueva Espana, desde la jurisdiccion

de Acaponeta hasta la de Tehuantepec, ampliando asi la zona de vigilancia.4?

140 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 121-B, s/f.
141 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 422-A, f. 47.
142 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 80-A, f. 1-29.
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e. La familia

En la hoja de servicio, que el mismo Alexandro de la Santa Cruz elaboré en los
altimos dias de febrero de 1782, durante su estancia en el Regimiento Provincial de
Infanteria de la Costa del Sur, tenia 48 afios. La rubric6 Vasco y Larumbe, y se
asientan los comentarios, como siempre, de valor conocido, buena aplicacion,
capacidad y conducta; pero esta vez su estado civil habia cambiado a “casado”.143
La ordenanza imponia ciertos lineamientos para que ningtun soldado se casara

arbitrariamente, no sin antes haber obtenido el permiso del rey.

Libro II, Titulo 8. Sobre los casamientos de los oficiales y
soldados de tropa

Articulo I. Prohibimos a todos los oficiales de las tropas de casarse sin nuestra
licencia, que la habrédn de pedir por mano del director general, o inspector general
respectivo.

Articulo 2. Prevenimos a todos los religiosos, capellanes y limosneros, que sirven en
el séquito de las tropas, en todo el extendido del gobierno de las plazas, donde
hubiere guarnicién, no case oficial alguno de nuestras tropas sin que preceda
nuestra licencia por mano del director general, o inspectores de Infanteria,
Caballeria o Dragones, so pena a los dichos religiosos, capellanes o limosneros de
desobediencia y de nuestra indignacion.

Articulo 3. Prevenimos, so las mismas penas, no casen ningun soldado de
Infanteria, Caballeria o Dragones sobre segtn pretexto que sea sin una licencia por
escrito, y en buena forma, firmada del capitdn y del comandante de su regimiento.

Articulo 4. Prohibimos a todo soldado Infante, Caballo Ligero o Dragén de casarse
sin la referida licencia por escrito, y en la forma arriba referida. Y cuidando alguno
contraviniere a la presente ordenanza, declaramos que por ella pierda su
antigiiedad en la compaiiia, y que sea obligado a servir toda su vida, aun en caso
que se haya empenado en el servicio por tiempo limitado.

Articulo 5. Habiéndose reconocido el inconveniente de que los curas, y parrocos de
los lugares pasan a casar oficiales y soldados sin que precedan los consentimientos
y licencias de los jefes superiores, lo cual es contrario a lo establecido en las
presentes ordenanzas, hemos mandado escribir cartas a todos los obispos, para que
apliquen la debida providencia a este abuso. Y declaramos, que al oficial que se
casare sin licencia, se haya de quitar, inmediatamente el empleo, y a los soldados
que ejecuten lo mismo se dé algin castigo, arbitrario al oficial comandante, demas

143 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 9, f. 345.
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del que queda expresado, por su inobediencia en no haber pedido la licencia de sus
que q P p 1%
jefes.144

La licencia de Talaban para contraer matrimonio fue aprobada por el rey el
6 de febrero de 1782. Se cas6 con la espafiola Maria Rosa Lazaro,'4> originaria de

San Roque del Campo de Gibraltar, con quien tuvo una nifia y un varén.

Maria Rosa apareci6 en las fuentes documentales hasta agosto de 1795, con
motivo de una demanda contra Bernardo Urrutia y Francisco Arisa, reclamando
las utilidades que le correspondian por la inversién de 3 000 pesos en un negocio
de pafios en Orizaba. En esta ocasiéon tenia més de tres afios que no recibia

ganancia alguna:

%4 Ordenanzas de su majestad para el régimen, disciplina, subordinacion, y servicio de la Infanteria,
Caballeria y Dragones de sus Ejércitos en guarnicion y en campafia, afio de 1728, tomo I, pags. 235-237.
145 AGN, Reales Cédulas, vol. 122, exp. 20, f. 49.
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Da incitativo de justicia para que el Alcalde Ordinario de 2a. eleccién de la Villa de
Orizaba la administre a dofia Marfa Rosa Lazaro en los términos que se previene

que expresa en su escrito y de cuenta.

Miguel la Gria, etcétera, habiéndose presentado ante mi superioridad el escrito del

[tenor] siguiente:

Excelentisimo sefior: Dofia Maria Rosa Léazaro, natural de la ciudad de San Roque
del Campo de Gibraltar, viuda del Capitan del Regimiento de Dragones de Espafia
don Alexandro [de la] Santa Cruz y Talaban, como mejor proceda digo que dicho
mi marido a su fallecimiento dejé a sus dos menores hijos, 3 mil pesos y para que
los girar y utilizara alguna cosa a beneficio de los mismos menores, manteniendo
indemne el principal, los entregué a mitad de utilidades y bajo de escritura a don
Francisco Arisa del comercio de Orizaba, siendo una de las condiciones de esta
compaififa que cumplido el afilo me habia de dar cuentas de lo que produjera la
negociacion y que no cumpliendo concluirfa la compafiia y se me devolveria el
principal. Tres afios cinco meses ha girado Arisa los reales sin que me haya dado
cuentas ni utilidad alguna, que no es creible en un comerciante haya faltado pesos,
aunque me ha ministrado 600 pesos dice a cuenta del principal. Ya ve vuestra
excelencia lo recomendable del asunto por ser dinero de menores y las utilidades de
pupilos que no pueden haber faltado y si acaso ha debido Arisa dar cuentas y hacer
ver los motivos de la escasez que nada ha ejecutado y que desde luego que falt6 a la

condicién estipulada.l46

Se encontraba en condiciones econémicas muy dificiles, esperanzada con ese
dinero pagar las rentas que debia al Hospital de San Andrés por la casa que le
arrendaban. Y de hecho la embargaron, en donde probablemente se fueron los
libros de Talaban.

Todavia en 1796 seguia el pleito, en el documento explicaba Maria Rosa ser:

una pobre viuda de honor con una nifia doncella de 16 afios de una regular

hermosura y un nifio de 13 sin conocimiento menor en esta ciudad, [...] hasta que

148 AGN, General de Parte, vol. 65, exp. 189, f. 125v.
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encontré un cuarto en una casa de vecindad en el Barrio de San Pablo en el que me
hallo sin tener otro arbitrio de mantenerlos que haber sacrificado en calidad de
empeilo en las tiendas hasta la ropa interior, hacinada como la de mis
desventurados hijos, llegando al grado lastimoso de no poder cumplir con el
precepto de la misa, sin tener otro ocurso que ocurrir a su notoria piedad, pidiendo
fije los ojos de su misericordia en la orfandad de esta desamparada y desvalida
mujer y las de su justa en aquel hombre malo que es causa de tanta ruina,
mandando se libre despacho al subdelegado de la Villa de Orizaba para que éste
recoja de mi apoderado don Bernardo Urrutia la cantidad que tuviere

recaudadol...]

En su vista he resuelto consecuente a mi decreto de 4 del corriente expedir el
presente por el cual mando al Justicia de la Villa de Orizaba la administre en forma
y conforme a derecho, sin dar lugar a quejas ni recursos indebidos, a doha Marfa
Rosa Lézaro, sobre los particulares que contiene su escrito inserto, admitiendo
dicho justicia las apelaciones que se interpongan para los tribunales que
correspondan. México 9 de junio de 1796. Branciforte. Por mandado de su
excelencia. El conde del Valle de Orizaba. Concuerda con su original a que me

remita.4”

Estas dos demandas, dan cuenta de la edad y sexo de sus hijos, igualmente

del dinero que les dejo, que no era poca cantidad. Respecto a la edad de la nifa, al

parecer nacié en 1780; de ser asi ellos se casaron dos afios antes que llegara la

licencia del rey, tal vez con la autorizacion del virrey, de otra manera, a Talaban se

le hubiera aplicado la ordenanza. En esos momentos, Talaban era ayudante mayor

en los Dragones de Espafia y tenia a su cargo la instruccién de los cadetes,

probablemente se encontraba en la ciudad de México. La madre y la hija dejaron de

tener presencia en los documentos, no asi Joaquin, el nifio que entonces tenia tan

s6lo 13 afios, nacido cerca de 1783.

En los primeros dias de febrero de 1797, a los 14 afios de edad, Joaquin

solicitaba al virrey Marqués de Branciforte su ingreso como cadete al mismo

147 AGN, General de Parte, vol. 65, exp. 197, f. 132.
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Regimiento de Dragones de Espafia, como hijo legitimo del capitan Alexandro de
la Santa Cruz.148

Su hoja de servicio de finales de diciembre de 1800, revelaba que Joaquin
Santa Cruz y Talaban se alist6 como cadete el 6 de febrero de 1797, nacido en la
Villa de Orizaba, su calidad “hijo de capitan” y de buena salud. Al afio siguiente lo
ascendieron a portaguion.14?

El 7 de noviembre de 1807, recibi6 Joaquin la licencia del rey para contraer
matrimonio con Maria Gertrudiz Cortés y Mendizébal, su cargo era de alférez del

Regimiento de Dragones de Espafia.'>

“Una buena muerte honra toda tu vida” una frase que encontré en algun
documento del fondo de Indiferente de Guerra en el Archivo General de la Nacion, y
con la que quisiera concluir este capitulo; como la historia de cualquier persona,
Talaban podria haber pasado inadvertido, hoy su vida y su obra salen a luz para

trascender al campo del conocimiento.

A continuacién, se incluye un mapa sefialando los sitios en los que estuvo

Talaban, desde su llegada a Veracruz hasta su desapariciéon en 1786.

198 AGN, Indiferente de Guerra, vol. 121-B, s/f.
19 AGS, Guerra Moderna, leg. 7272, exp. 1, f.59.
10 AGN, Reales cédulas, vol. 199, f. 1.
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Mapa que muestra los lugares en donde estuvo Talaban, de acuerdo a lo que menciona en su tratadoy alos
documentos encontrados en diferentes archivos.
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lIl. Comentarios al Tratado de Talaban

1. Caracteristicas generales de los tratados

El conocimiento de la tratadistica fue muy importante en la formacién profesional
de artistas, militares, cientificos y arquitectos. El tratado mostraba la fuente en que
se habia formado, su marco ideolégico, su capacidad de reflexién para formular su
propia teoria.

Los tratados, como comentaba Miguel Sdnchez Taramas, “Capitan de
Infanteria e Ingeniero Ordinario de los Ejércitos de su majestad, actualmente
empleado en la ensefianza de la Real Academia Militar de Matematicas establecida
en Barcelona”, en las notas preliminares de la traduccion que hizo del inglés al
castellano en 1769 del Tratado de fortificacion o arte de construir los edificios militares y

civiles, escrito por Juan Muller en 1755:

incluyen sustancialmente los mejores documentos, que se hallan explicados en las
obras madas celebradas de arquitectura militar y civil, haciéndose tanto mas
apreciable, cuanto en un corto volumen ofrece al estudioso la mas expeditiva y
pronta instruccién en el arte de construir con discernimiento, solidez y economia
toda clase de edificios militares, o pertenezcan al beneficio ptublico, aplicando
solamente los principios de mathematica que se ensefian en esta Real Academia, o
en las demds que su majestad tiene establecidas al cargo del Cuerpo de

Ingenieros.15!

Ademas, el traductor lo ampli6é considerablemente, incorporando al texto
original una serie de modelos de arquitecturas militares espafiolas con el fin de dar

a conocer lo que se hacia en Espafia en ese campo:

31 Juan Muller, Tratado de fortificacion o arte de construir los edificios militares y civiles, en las notas
preliminares del traductor Miguel Sanchez Taramas.
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siguiendo la propia idea del autor, y sin cortar el hilo de la traduccién, he
procurado agregar a esta viarias notas y adiciones, en todos los parajes, que
necesitaban de mayor explicacién, haciéndola recaer determinadamente sobre
algunos de los muchos edificios recomendables, que de toda especie tenemos en
Espafia, ejecutados dentro y fuera del agua, asi por los antiguos como por los
modernos; o bien a fin de exponer algunas reglas, que sefialan los mas clasicos
escritores, para la fabrica de otros, importantes al bien del Estado, y propios de la

inteligencia de un ingeniero.>2

Lo que demuestra, que ademas del esfuerzo del autor de haber reunido lo
mejor que se habia escrito sobre el tema y proporcionar su propia version, el
traductor se podia extender y enriquecerlo.

En general, los tratados, ademas de su caracter tedrico tenian una carga
didéactica, en donde se podian encontrar nociones esenciales del arte, 6rdenes
clasicos, repertorios ornamentales, consejos y reglas para llevar a cabo el oficio,
ademas de la geometria euclidiana y las matematicas, no faltaban las citas biblicas.
Los tratados fueron ante todo un medio de formacién, guia de principiantes con
lecciones ttiles de facil aplicaciéon. Por medio de la lectura y el manejo de los
tratados el maestro mas rutinario tomaba conciencia de la importancia de su arte a
la vez que adquiria firmeza y solidez en su actividad artistica.1>3

Comenta Antonio Bonet Correa que en un buen tratado todo debia figurar, a
la universalidad de los conocimientos se adjuntaban los dibujos e ilustraciones de
todo género, con caracter enciclopédico, de lecciéon de cosas, catdlogo y repertorio
de formas y elementos que atafien a un oficio.>

En todos los tratados se nota la intencién de transmitir una buena doctrina y
las normas necesarias para sacar del error a los ignorantes, de manera que a través

de su estudio pudieran alcanzar la perfeccion en el arte.

152 H

Loc.cit.
153 Antonio Bonet Correa, Figuras, modelos e iméagenes en los tratadistas espafioles, pags. 15-16.
%% Ibidem, pag. 20
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Una de las partes basicas de los tratados estaba dedicada a las nociones de
geometria euclidiana, otra parte también fundamental era la que se ocupaba de los

nimeros y las proporciones como elementos esenciales de belleza de las formas.

Todos los tratadistas de arquitectura, desde Vitruvio [...] pasando por los
renacentistas, han tenido la pretensiéon de ser claros y sistematicos. En sus
volumenes nunca quieren olvidar nada que sea esencial. Un buen tratado es un
libro en el que, ademds de un texto comprensible, preciso y de facil manejo, se
encuentra un cuerpo perfecto y completo de conocimientos tedricos y reglas
aplicables, una summa universal y racional de la materia. A las doctrinas y
ensefianzas se afiade también un cuerpo muy completo de ejemplos graficos,

dibujos, croquis y diagramas que hacen evidentes sus postulados y axiomas.1%

Ademas de los tratados, existieron otros manuales practicos de bolsillo para
una consulta rdpida con grabados a veces diminutos, también cuadernillos o
cartillas con diagramas de los 6rdenes clasicos y con elementos fundamentales
para ejercitar la memoria, muchos de ellos fueron utilizados por arquitectos,
pintores, maestros de obras, ebanistas, carpinteros, orfebres, y otros mas; usados en
los talleres y obrajes.

Se sabe que los tratados eran parte de la biblioteca de los artistas y eruditos,
porque asi lo detallan los inventarios notariales y testamentos. No podian faltar
autores como Vitruvio, Alberti, Vinci, Pacheco, Carducho, Zuccaro, Vignola, Serlio,
Plinio, Vasari, Euclides y Durero, ademas de sus libros devocionales, biografias,
historia, poesia y ciencia.

En un principio el tratado abarcaba todo lo referente a la arquitectura y
edificacién, pero a fines del siglo XVI, los tratados se especializaron, figuraron los
de canteria, los que s6lo se dedicaban a los 6rdenes clésicos o a los modelos de
edificios. Muy pronto, también se separaron los libros de arquitectura civil y

religiosa de los tratados de fortificaciéon y arquitectura hidraulica, o solamente

% Ihidem, pag. 18.
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aquellos de pintura, perspectiva, anatomia, artilleria y carpinteria, por mencionar
algunos.15¢

La produccién de tratados constituy6 uno de los capitulos mas importantes
de la cultura artistica, técnica y cientifica del pasado, indispensable para el estudio
de las ideas estéticas y del progreso cientifico, asi como las formas en que toda esta
acumulacién de conocimiento se fue aplicando y superando a través de la historia

de la humanidad.

a. Vitruvio, Euclides y Plinio

Antonio Bonet Correa opina que todos los tratados son herederos de Vitruvio, y yo
afiadiria, también de Euclides y Plinio.

Los Diez libros de la Arquitectura de Marco Lucio Vitruvio Polién, arquitecto
en tiempos de Augusto (siglo I, d.C.), recogié el conocimiento antiguo desde
Grecia a la Roma imperial en materia de arquitectura, estética y proporciones. Los
libros fueron escritos para aconsejar al emperador acerca de la construcciéon de
edificios y de todo aquello que estuviera relacionado con la arquitectura.

Un arquitecto, decia Vitruvio, deberia tener habilidad con el lapiz, estar
instruido en la geometria y familiarizado con la historia, haber seguido con
atencion a los filoésofos; entender la musica, tener algunos conocimientos de
medicina, estar interesado en las opiniones de los juristas, y estar al corriente de la
astronomia y de la teoria de los cielos.

La arquitectura dependia del orden, la disposicién, la euritmia, la
propiedad, la simetria y la economia. El orden da la debida medida a los elementos
de una obra considerados por separados y la simetria da concordancia a las
proporciones del conjunto. Euritmia es la belleza y propiedad en la disposicion de

los elementos de una obra. La simetria es un acuerdo correcto entre los miembros

1% Ihidem, pags. 21-24.
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de la propia obra y la relacién entre las diferentes partes del proyecto general en su
totalidad, de acuerdo a una parte determinada, seleccionada como modelo. De la
misma forma, que en el cuerpo humano existia una especie de armonia simétrica
entre el antebrazo, la palma de la mano, el dedo y otras partes pequenas, igual
ocurria también en los edificios perfectos.15”

Vitruvio dedicé un espacio significativo al estudio de proporciones del
cuerpo humano, indicaba que sin la simetria y la proporcién no podian existir
principios en el disefio de un templo; pues no habria ninguna relacién precisa entre
los miembros, como en el caso de un hombre bien proporcionado.

También, mencionaba la manera de proyectar los teatros y el problema de la
acustica. Su tratado contiene temas de astronomia, hidrdulica, relojes y maquinas
de guerra. Las victorias romanas, como las campanias de Julio César, dependian en
gran medida de proezas de ingenieria que las fuerzas enemigas creian imposibles,
como lanzar puentes moviles a través de rios considerados como infranqueables.
Cuando leemos la obra de Vitruvio, intuimos la existencia de una tecnologia
extraordinaria, que abarcaba una comprension profunda de la geometria.158

Otro de los pilares de la tratadistica fue Euclides con su obra los Elementos de
geometria, es muy probable que Euclides haya vivido en Alejandria hacia el
300 a.C., por su obra, se nota que fue un hombre metédico, brillante, obsesivo y
cuidadoso, también se sabe que escribié La Optica, un manual sobre la geometria
de los rayos de luz reflejados.

Los Elementos de la geometria es una de las obras cientificas universalmente
conocida y leida del mundo. En ella se presenta el estudio de las propiedades de
lineas, circulos y esferas, triangulos y conos.

La primera edicién en latin aparece en 1482. Se tradujo al inglés al 1574 con
figuras geométricas de papel en tercera dimensién. La obra comprendié 13 libros y

mas de 500 proposiciones entre teoremas y problemas, fue el primero en utilizar el

7 Dan Pedoe, La geometria en el arte, pags. 14-16.
158 Ibidem, pags. 34-36.
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método deductivo. Hay evidencias de que Euclides usé libros de otros pensadores,
elaborando también un compendio cientifico de lo que se habia realizado hasta su
momento, ya que los teoremas son los que generalmente se aprenden en la escuela.
Por citar algunos de los mas conocidos:

* Lasuma de los dngulos interiores de cualquier triangulo es 180°.

*  En un tridngulo rectangulo el cuadrado de la hipotenusa es igual a la suma de los

cuadrados de los catetos, que es el famoso teorema de Pitdgoras.

La geometria de Euclides, ademés de ser un poderoso instrumento de
razonamiento deductivo, ha sido extremadamente tutil en muchos campos del
conocimiento; por ejemplo en la fisica, la astronomia, la quimica, la ingenieria, la
arquitectura, y obviamente en las matematicas.

La mayoria de sus postulados los encontramos en los tratados, desde los
elementos basicos como las definiciones del punto, la recta o la circunferencia,
hasta la elaboracién de complicadas figuras geométricas.

Euclides intenté resumir todo el saber matemético de su tiempo en su obra,

la cual ha perdurado sin variaciones hasta nuestros dias.!>

Euclides es para los Mateméticos lo que Hipdcrates para los Médicos; Principe de la
Facultad, modelo, y original de cuantos le han sucedido. Sus obras, en especial la de
los Elementos, siempre han sido apreciadas, estudiadas, y traducidas en todas las

lenguas, paises, naciones, y siglos.160

Es importante reconocer la aportacién de Plinio el Viejo (ca. 23 d.C. al 79) a
la tratadistica, escritor romano, maxima autoridad cientifica de la Europa antigua.
Cayo Plinio Segundo naci6é en Novum Comum, hoy Como, Italia, pero se trasladé a
Roma siendo atn nifio. A los 23 afios ingres6 en el ejército y participé en una

campafia militar contra los germanos. Tras regresar a Roma, en el afio 52, estudid

1% Tomés Granados Salinas, El dibujante de tridngulos. Euclides, pags. 13-23
1% Euclides, Los elementos. Seis primeros libros, y el undécimo y duodécimo, trad. del latin Federico
Comandino, notas de Roberto Simson, 1774, pag. 2
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jurisprudencia pero al no obtener éxito como abogado se dedicé al estudio
académico y la escritura. Entre los afios 70 y 72 sirvi6 en Hispania como
procurador o recaudador de impuestos imperiales. En el afio 79, cuando la gran
erupcion del Vesubio arrasé y destruyé Herculano y Pompeya, Plinio se
encontraba en Miseno, cerca de Napoles, al mando de la flota romana de
Occidente. Ansioso por estudiar de cerca el fenémeno volcanico, surcé el golfo de
Népoles rumbo a Stabies, hoy Castellmare di Stabie, donde perdi¢ la vida debido a
los vapores de la erupcion.

Escribi6 numerosas obras histéricas y cientificas, entre las que destacan De
iaculatione equestri, un tratado sobre el uso del dardo o lanza corta de los jinetes;
Studiosus, tres libros sobre la formacién de un joven orador, escritos al parecer para
su sobrino, Plinio el Joven; Dubius Sermo, un tratado sobre las declinaciones y las
conjugaciones latinas; una obra histérica sobre las guerras germdnicas; y 31 libros
de historia romana que abarcan desde el afio 41 hasta el 71.

La gran obra de Plinio fue la Historia Natural, de caracter enciclopédico,
consta de 37 libros y es la tnica que se conserva en la actualidad. Contiene, como
afirma el autor en su dedicatoria al emperador romano Tito, 20 000 hechos
importantes, extraidos de unos 2 000 volumenes escritos por cerca de cien autores
diferentes. Los diez primeros libros se publicaron en el afio 77, mientras que los
demads fueron publicados tras la muerte del autor, probablemente por Plinio el
Joven. La Historia Natural trata de astronomia, geografia, etnologia, antropologia,
anatomia humana, zoologia, botanica, horticultura, medicina y medicamentos
elaborados con sustancias animales y vegetales, mineralogia y metalurgia y bellas
artes. Su importancia reside en la enorme cantidad de informacién que ofrece sobre
el arte, la ciencia y la civilizacién de su época, asi como en las curiosas anécdotas
sobre diversos aspectos de la vida cotidiana en Roma.

A Plinio lo citan con frecuencia en los tratados de pintura, sobre todo se
refieren a lo que informa del legendario pintor Apeles, uno de los mas antiguos en

el oficio.
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2. Intencionalidad y teméatica

El tratado que escribi6 Talaban advierte, desde la portadilla, como lo hacen todos,
lo que incluye en ese tomo 1V, y se lee: En el hay elementos de pintura, meteoros,
estdtica, hidrdulica y dlgebra. Evidentemente incluy6 mas temas de los que menciond.
Cada uno de los apartados esta enunciado con un titulo principal, lo que se fue
recopilando, permitiendo al final de la transcripciéon conformar el contenido del
volumen. Me atrevo a decir que es un manuscrito hermoso, lleno de sabiduria, en
donde es notable lo actualizado que estaba en la lectura, revision, reflexiéon y
conocimiento de otros tratados, reflejando también el buen manejo del dibujo.

En la portada, con tradicion clasica, deline6 a tinta un soldado romano sobre
un pedestal en donde escribi6é su nombre, el lugar y el afio de la obra: Alexandro
Talabdn hizo esta obra, ario de 1778. México. El soldado, inspirado en los grabados que
tenian algunas ordenanzas militares, pues encontré uno casi igual en el volumen

IV de El ejército de los Borbones:161

“Premio del constante mérito.”
En M. Gomez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones,vol. 4, pag. 3

181 M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, El ejército de los Borbones, vol. 4, pag. 3, en la parte inferior del
grabado se lee “Don José Maria de Carvajal y Urrutia Urtusaustegui, Marical de Campo de los Reales
Ejércitos y Secretario interino de Estado y del Despacho Universal de la Guerra de Espafia e Indias, etc.”
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También, podria referirse a su retrato, ya que en la portada de los tratados
solian colocar orgullosamente el retrato de su autor, pues como comenta Antonio

Bonet Correa:

El autor de un libro o tratado adquiria una categoria de tedrico o conocedor [...] No
es extrafio que sus retratos figuren en sus libros y que sus portes ofrezcan una

dignidad propia de la estimacién de los teéricos...162

Premio del constante mérito. Detalle, Alexandro de la Santa Cruz Talaban
en M. Gémez Ruiz y A. Alonso Juanola, Portada del tratado
El ejército de los Borbones, vol. 4, pag. 3

De igual forma, pudiera relacionarse con otro grabado que aparece en los

Didlogos de la pintura de Vicente Carducho.

162 Antonio Bonet Correa, op.cit., pag. 20
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Grande es la recompensa por el esfuerzo
Vicente Carducho, Dialogos de la pintura, pag. 176

Este grabado ilustra un soneto del reverendo padre maestro fray Diego

Niseno, provincial de San Basilio, que dice ast:

De su afan Estudioso conducido
La cumbre ocupa el Joven alentado;
De la Inmortalidad acompanado
Y de Honor a que anhel, asistido:

De los que como Brutos han vivido
Ya cercend la Parca el copo hilado,
Consumelos el Tiempo acelerado
Y el Cielo los condena a eterno Olvido.

O ignorancia de aquel que se prohibe
La vida, ain cuando vive, pues no quiere
Feliz, lograr la vida que recibe!

Y asi dos veces muere, pues se infiere,
Que con el Ocio muere cuando vive,

Y con la Vida acaba cuando muere.163

183 \icente Carducho, Diélogos de la pintura, pégs. 173-175.
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Su obra es eminentemente didactica, ya que como instructor de cadetes,
Talaban conjunté los elementos tedricos que consideré importantes para la
formacion de sus alumnos, a la vez estaba muy enterado y apegado a de todo
aquello que se impartia en las academias militares, notandose la preocupacion de
que sus alumnos estuvieran tan preparados como aquellos de Espafia. Si
tuviéramos completo todo su trabajo, probablemente, existirian los volumenes
dedicados a la arquitectura civil y militar, fortificaciéon permanente y en campafia,
esgrima, equitacion y todo lo referente al caballo, el de francés, latin y el de historia
sagrada y profana.

Con el hallazgo del tratado de Talabdn, nos enfrentamos al primer
manuscrito que se conoce escrito en México, que da cuenta de los elementos
tedricos que recibian los cadetes para su preparaciéon académica. Hasta la fecha, no
se sabe si existi6 otro oficial que hubiera emprendido esa misma labor.

Los tratadistas partieron de otros autores para escribir su obra, por lo
general, compilaron todo lo que se habia escrito sobre el tema, para permitirse
elaborar una nueva version corregida, aumentada y dnica, en la cual el erudito
podia encontrar la verdad.

Talaban, como todos los tratadistas, no fue la excepcién, igualmente reunié
las fuentes mds actualizadas para escribir su obra, de manera que fueran ttiles e
ilustrativas para sus alumnos. En ocasiones cuestioné ciertos problemas y lo
solucioné a su modo, es notable su ardua labor de selecciéon de los temas que
consider6 mds importantes para su trabajo didactico. Al analizar el tratado de
Talaban se distinguen dos grandes vertientes: el arte y la ciencia.

Dentro del arte abarcé la pintura, técnica y colores, el dibujo, la perspectiva,
la luz, asi como, el grabado, la arquitectura y la danza.

En el tema de la ciencia encontramos la estatica, hidraulica, la anatomia
humana, en donde describe con detalle su funcionamiento a nivel organico. Sin

embargo, también gust6 de la astronomia, la geografia, los minerales, la gravedad,
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la mediciéon del tiempo, dedicé bastante espacio al algebra, y para cerrar el
volumen describi6 la cAmara obscura.

Seguramente, después de haber estudiado a Vitruvio, Plinio y Euclides,
Talaban mostré preferencia por ciertos tratadistas que formaron parte de su
“fuente de inspiraciéon” para escribir este volumen, entre ellos encontramos la
presencia de Antonio Palomino de Castro y Velasco con su obra El museo pictorico y
escala dptica (1715), Juan de Arphe y Villafafie con la Varia Commensuracion (1585),
Andreas Vesalius con De humani corporis fabrica, Juan Valverde de Hamusco con la
Historia de la composicion del cuerpo humano (1556), Tomds Vicente Tosca con el
Compendio matemitico (1721), Juan Caramuel de Lobkowitz con la Arquitectura civil,
recta y oblicua (1678), y Giacomo Vignola con la Regla de las cinco ordenes (1593). Al
interior del texto, hace referencia a otros autores que se comentardn en su

momento.

3. Arte

a. Pintura

Talaban inicié este apartado con una frase en latin Undique picturae moderatrix
optica fulget; lumina projiciens, fingere cuncta doncens, que se traduce: La pintura
resplandece por doquier como rectora de la vision, proyectando las luces, enseriando a
represntar todas las cosas.'®* La misma frase aparecia en la cartela del grabado que da
comienzo al tomo I, titulado “Theorica de la Pintura” del Museo pictérico y escala
Optica, escrito por Antonio Palomino de Castro y Velasco, editado en Madrid en
1715.165 Talaban no menciond su fuente principal, pero esta manera de proceder

era comun, pues daban por supuesto que el lector que se acercaba a estos libros

164 Javier Navarro de Zuvillaga, Imégenes de la perspectiva, pag. 52.

165 |_a grabacion de las laminas del primer volumen fueron realizadas por el pintor valenciano Hipdlito Rovira
y Brocandel, y las del segundo por el sobrino del autor, Juan Bernabé Palomino. En Antonio Bonet Correa,
op.cit., pag. 236.

102



conocia la bibliografia, por lo que no era necesario mencionar de donde se habia

tomado la informacidn.166

Antonio Palomino de Castro y Velasco, Museo pictdrico y escala 6ptica, grabado que abre el

Tomo |: Theorica de la Pintura.

Frase del manuscrito de Talabane?

1% Ihidem, pag. 237.
187 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 1.
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Para el estudio de la pintura, el dibujo, técnicas, proporciones, Palomino
constituyé una fuente muy confiable que Talaban aproveché con buen criterio.

Palomino explicaba las motivaciones que le llevaron a escribir su obra:

Esta consideracién me movié a tomar la pluma, junto con la de haber visto la
Pintura en diferentes autores, asi cronistas, como tedlogos; si bien de los mas
favorecida, de muchos injustamente vulnerada, connumerdndola entre las artes
mecénicas; o bien por no haberse detenido a examinar su naturaleza, o por haberse
dejado llevar de la materialidad, con que algunos, o los mas la ejercen, guiados sélo,
como los ciegos del bordén, del uso préctico de sus reglas, para no dar de ojos, y
otros muchos, que abandonando, aun estos ligeros principios, pintan mas
abominaciones, que imégenes; defecto, que sélo se queda en el artifice sin
trascender a los exquisitos primores del arte. Y asi traté de escribir metdédicamente
de esta facultad, sentando sus principios, y fundamentos radicales, y deduciendo
de ellos sus conclusiones infalibles, como hijas de las demostraciones matematicas y

filosoficas.168

El tratado de pintura de Palomino fue uno de los mas importantes escrito en
espafiol, igualmente de los mas divulgados; publicado en Madrid, el primer
volumen en 1715 y el segundo en 1724, reimpreso en 1795-1797. Cean de
Bermudez, opinaba que era una obra excelente, porque en ella Palomino
desenvolvié todos los elementos del arte de la pintura con método y claridad y en
su texto dio reglas sencillas para su ejercicio, autorizandola con muchas
exposiciones de otros autores; fue un compendio préctico, tedrico y erudito, obra
atil tanto para el lector como para el artista.1¢®

Seguramente, Talaban cargd con sus libros desde Espafia, aunque también
los pudo consultar en Nueva Espafia, pues se sabe que frailes y arquitectos

consultaban tratados desde finales del siglo XVL.170

168 Antonio Palomino de Castro y Velasco, EI museo pictérico y escala éptica, vol. 1, pag. 29

169 Antonio Bonet Correa, op.cit., pags. 235-236.

170 Martha Fernandez, “La presencia de los tratados en el proceso creativo de la arquitectura novohispana” en
El proceso creativo, pag. 293.
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Un testimonio importante para conocer la lista de libros que poseia Talaban,
seria su testamento, pero en el caso especifico de los militares, su localizacién es
problemética, era el capellan del regimiento quien se encargaba de registrar en sus
libros los bautizos, matrimonios, defunciones y testamentos, dichos libros, en su
mayoria se extraviaron y fueron muy pocos los que llegaron a la metrépoli.

Igualmente, su obra no llegé completa a nuestras manos, tal vez, porque en
junio de 1795 cuando el Hospital de San Andrés embargé los bienes de su viuda
por un adeudo de rentas, probablemente ahi se fue todo su acervo. Sin embargo, a
lo largo del tratado, nos da a conocer algunas fuentes que seguramente traia
consigo y que estudié con profundidad.

En los primeros apartados sobre el estudio de la pintura, es notoria la
lectura que realiz6 Talaban de la obra de Palomino, de donde copid, resumi6 y
elabor6 sus propias conclusiones, inclusive reprodujo algunos de sus grabados.

El tomo primero titulado Theorica de la Pintura, libro I, para EI Aficionado, en

los primeros capitulos, Palomino trata sobre el divino pintor, y dice:

cuya idea fue dibujo de sus obras, imprimié en ellas alguna (aunque remota)
semejanza de sus divinas perfecciones [...] siguese, que entre todas las criaturas,
s6lo las intelectuales tienen la felicidad de ser imagenes de Dios [...] Es la Pintura
una imagen de los visible, [citando a Vitruvio] pues en ella se procura la semejanza
de todo lo criado: obra, cierto, tan maravillosa, como expresiva de la mas alta
naturaleza, que es la intelectual; y en ésta, del primer Inteligente y Artifice de las
imagenes, Dios [...] Resplandece en el hombre esta imagen con tan admirable
perfeccion, absolutamente considerada, que no sélo tiene semejanza a la esencia o
naturaleza divina, sino a toda la Santisima Trinidad [...] actos de las tres potencias
- memoria, entendimiento y voluntad- respectivos al Padre, Hijo y Espiritu

Santo.171

Después abordé el origen de la pintura y sus primeros inventores, para

llegar al capitulo III, sobre la composicién metafisica de la pintura y su etimologia

11 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 1, pags. 36-41.
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“... pasemos a indagar su esencia, que es el ser metafisico, que la constituye.”172 A
partir de este capitulo, Talaban comenz6 a extraer las ideas que le parecieron

importantes para su tratado, a la vez, Palomino aclaraba el método que seguiria:

Es el método cientifico un ordenado modo de proceder en la investigacion de la verdad.
Esta se busca de tres maneras: inquiriendo la esencia; dividiendo sus especies; y
examinando sus propiedades. La primera, pertenece a la definicién; la segunda, a la
divisién; y a la argumentacion la tercera; y éste serd el asunto de este primero, y
segundo libro, remitiendo las demostraciones a el tercero, y las précticas a los

siguientes en el segundo tomo.173

En este sentido, Palomino exponia las definiciones del arte de la Pintura. De
ellas Talaban recogié lo que consideré relevante, pero ademas las resume y
puntualiza de manera clara y concisa, describiendo el concepto de pintura para
dividirlo en lo que llama Palomino su composicién fisica, en donde incluy6 la
definicién del dibujo, su divisién de intelectual y practica, y la subdivisiéon de
natural y artificial, asi como intencional o quimérico.

Talaban pas6 de definir la pintura, a estudiar el dibujo como una de las
partes mas importantes de este proceso, mencionando que la pintura consta de
colorido y dibujo; el color como cualidad de la vista que se valora a través de la
luz, y el dibujo, se refiere a la forma universal de lo corpéreo delineado segun se
presente a nuestra vista. Ideas que Palomino traté6 ampliamente, basandose en
Aristételes, Pablo Lomazo, Federico Zucaro, Alberto Durero, Miguel Angel, Rafael,
Lucas Jordan, José de Ribera,17* entre otros autores.

La partes integrales del dibujo fueron puntos en que concuerdan ambos

autores, como el contorno de la figura, la perspectiva de las luces y los cuerpos, la

172
173

Ibidem, vol. 1, pag. 63.

Ibidem, vol. 1, pag. 61

174 ibera inici6 la labor de grabar un conjunto de planchas para la estampacién de laminas, con la finalidad
de que sirvieran de modelos para copia, refieren que se conservan 21 laminas calcografiadas, seis de ojos,
narices y bocas, orejas y cabezas, todas firmadas en 1622, aunque esta incompleto, sirvi6 como modelo
pedagdgico en ediciones que se hicieron en Paris en 1650, en Valeria Cortés, Anatomia, academia y dibujo
clasico, pag. 317.
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exacta observacion de la simetria y la anatomia con su correcta localizacién de
musculos, tendones, huesos y ligamentos.1”>

Palomino continué con la division de la Pintura por sus especies,
refiriéndose a los modos de imitar la naturaleza en una superficie, distinguiendo la
bordada, tejida, embutida, marmorea, lignaria, plastica, encaustica, figulina,
porcelana, vitrea, férrea y colorida o manchada, a cada una le dedicé su
explicacién, pero a ésta ultima la detallé por especies, en las cuales Talaban se
detiene para describir solamente las tres maneras de pintura: temple, fresco y 6leo,
exponiendo brevemente las técnicas, dando razoén de los colores que se utilizan y la
forma de aplicarlos.176

En este apartado, Talaban recomendaba los autores “mas especiales” que
han escrito sobre el tema como Juan de Arfe y Villafafie, Vicente Carducho, Le6n
Baptista Alberti, Juan de Brueguel, Andrea Pozo, Samuel Moralois, Juan Causino,
Monsefior de Cambray, Monsefior Felibien y un tratado anénimo escrito en francés
para aprender a pintar sin maestro en 16 libros, ilustrado con grabados de las obras
de Rafael, los que seguramente estudid,'”” ya que Palomino comentaba una

bibliografia mas amplia, mencionando entre ellos los sugeridos por Talaban:

De la Pintura han escrito en todos idiomas [...] Juan de Arfe y Villafafie escribi6
Varia conmensuracion [...] de gran utilidad para todas las artes del dibujo, y
especialmente para la pintura, por lo que trata de la simetrfa, anatomia y
arquitectura, impreso en Madrid en 1675.

Vicenzio Carducho, escribi6 un libro intitulado Didlogos de la pintura, con singulares
noticias y erudicién: a que afiadi6 a el fin varios informes y pareceres a favor de la
pintura de los ingenios maés clasicos y eruditos de aquel siglo; imprimiéndose en

Madrid, afio de 1633.

175 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 1, pags. 71-77. Alexandro de la Santa Cruz Talabén,
op.cit. ff. 1-1v.

178 Ipidem, vol. 1, pags. 77-99. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 1v-2.

77 Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., f. 2v
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Francisco Pacheco, natural de Sevilla, escribi6 otro, intitulado: Arte de la pintura, con
sencillo y claro estilo, y copiosa explicacién de la tedrica y préctica de esta arte,
imprimiéndose en Sevilla, afio de 1649.

En latin escribi6 un tomo Ledn Bautista Alberti, intitulado: De Pictura
praestantissima, & nunquam satis laudata Arte Libri tres, absolutissimi Leonis Baptista de
Alberti. Basilee, anno 1540.

De perspectiva han escrito muchos: el ilustrisimo sefior Juan Arzobispo
cantuariense, en latin [...] Juan Bruguel, de la Compafiia de Jests, tres tomos en
francés, supresso Nomine, cosa tnica, como lo son los dos modernos de Andrea
Pozo, también jesuita, con la explicaciéon en latin y toscano, de lo mas peregrino,
que en la préctica se ha visto [...] Samuel Moralois, en francés, y Juan Causino.

En lengua francesa [...] Monsieur de Cambray escribié uno intitulado La perfeccion
de la peinture [...] Monsieur Felibien, escribié sobre las pinturas de los triunfos de
Alejandro Magno [...] otro sin autor, intitulado: Traité de mignature, pour apprendre

sens maistre, en Paris, afio de 1676.178

En la obra “sin autor”, Talaban proporcion6 mas datos de la ficha

bibliogréfica:

otro sin autor, su titulo Traité de mignature pour apprendre sisement 4 apeindre sens
maistre en 16, livre a dessiner, composé de tetes tires des plus beaux oubrages de Rafael,

gravé par mademoiselle le Hay, en folio.1”?

Por lo que respecta a André Felibien, seguramente también consult6
Entretiens sur le vies et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes;
avec la vie des architectes, una obra enciclopédica de arte que concentraba una gran
variedad de noticias sobre las academias de arte en Europa, tratadistas, cuestiones
de arquitectura, pintura, escultura, monumentos, vida y obra de artistas, y muchos

temas mas en seis volumenes, editada alrededor de 1725.180

178 Ibidem, vol. 1, pags. 255-263.

179 Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., f. 2v

180 André Felibien, Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes;
avec la vie des architectes par Monsieur Felibien. Nouvelle edition, revue, corrigée & augmentée des
conferences de I'Académie Royale de Peinture & de Sculpture; de la idée du peintre parfait, des Traitez de la
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Geometria

Los ejercicios geométricos para la explicacion de la perspectiva de los cuerpos y la
incidencia de luz estan basados en los Elementos de geometria de Euclides, pues era
una referencia imprescindible para aquel que se pretendia instruido en las artes. La
geometria era el punto de partida y fundamento cientifico para emprender
cualquier actividad artistica o cientifica.

Para Durero, por ejemplo, la geometria era la pauta para llegar a ser un

artista perfecto, util no sélo para los pintores, sino también “... para orfebres,
estatuarios, canteros, carpinteros, en una palabra, para todos los que se valen del
compas, la regla y la medida.”18!

Los tratados siempre contenian referencias a la obra de Euclides, algunas
veces dedicaban una amplia introduccién a la geometria, no solamente se observé

en los tratados artisticos, sino también en aquellos de astronomia, geografia, la

medicién de tierras y por supuesto en la hidraulica.

Perspectiva de los cuerpos

Talaban ley6 todo aquello que Palomino escribié sobre lo que la naturaleza ofrecia
y develaba cuando el arte la imitaba. La naturaleza, decia, es maestra ingeniosa del
arte de la pintura y se experimentaba a partir del sentido de la vista, con que
distinguimos el color y la forma. Para observar esta maravilla con que la naturaleza
formaba sus imagenes, aconsejaba hasta para el que no era un experto, poner
delante de cualquier objeto un cristal o un velo transparente, tirado por un

bastidor, y proceder a delinear los contornos, de donde se desprendjia la teoria de

Miniature, des Desseins, des Estampes, de la connoissance des Tableaux, & du Gout des Nations; de la
description des maisons de Campagne de Pline, & de celle des Invalides. 1725.
181 Alberto Durero, Instituciones de geometria, pags. xii-xxii.

109



los rayos visuales y los principios de la perspectiva.l’® El uso del velo para
bosquejar o copiar un objeto con exactitud, lo recomendaba Leonardo de Vinci,

Alberti, Pacheco y Carducho.

Se tomara un cristal del tamafio de medio pliego de marca, el cual se colocara bien
firme y vertical entre la vista y el objeto que se quiere copiar, luego alejandose como
cosa de una vara, y dirigiendo la vista a él, se afirmard la cabeza con algin
instrumento, de modo que no se pueda mover a ningtin lado. Después, cerrando un
0jo, se ird sefialando sobre el cristal el objeto que estd a la otra parte conforme lo
represente, y pasando el dibujo al papel en que se haya de ejecutar, se ird

concluyendo, observando bien las reglas de perspectiva aérea.s?

Igualmente, Talabdn recogi6 de este capitulo la manera de formar iméagenes
a través de un cristal o velo transparente, ademas, la aplicaciéon de los fundamentos
geométricos para su demostracion, explic6 la proyecciéon escenografica o
perspectiva de los cuerpos, definiendo objeto, radio y tridngulo 6ptico para llegar a
la piramide visual, fundamento cientifico con el que se formaban las figuras en
perspectiva y debidamente proporcionadas a través de tres aspectos importantes:
la vista, el objeto y las lineas que convergen a él. Asi nos explicaba gréficamente
como los rayos 6pticos inciden en el objeto. Para demostrarlo copi6 los casos y

grabados de Palomino:

182 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 1, pags. 297-303.
183 |_eonardo de Vinci, Tratado de pintura, pag. 15.
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Palomino, lamina 1
Libro 3, cap. 1, figuras 1-17 Talaban, lamina 1, figuras. 1-7
Libro 3, cap. 2, figuras 1-5
Palomino dividi6 el primer tomo titulado Thedrica de la Pintura, en tres
libros: El Aficionado, El Curioso y El Diligente, de éste tltimo vamos a encontrar los
temas que trat6 Talaban sobre la pintura y que resumi6 e interpret6. En él se trata
de demostrar geométrica y matemdticamente lo visto en los libros anteriores.
Palomino se bas6 en Euclides, Vinci, Vignola, Alberti, Durero y otros més.18
En la lamina 1 de Palomino, podemos observar las figuras 1 a 17 que
corresponden al capitulo primero del libro III, el cual comienza por la definicién
del punto hasta la formaciéon de una linea espiral. Continua con el capitulo
segundo sobre la proyeccién escenogréfica o perspectiva de los cuerpos y de todo
aquello que comprende la delineacién de la pintura, demostrado con las figuras 1 a
20, distribuidas en la lamina 2 y 3. Parte de la lamina 3, son figuras del capitulo

tercero sobre la luz y el color.

184 Ibidem, vol. 1, pag. 317.
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Palomino, lamina 2 Palomino, lamina 3
Libro 3, cap. 2, figuras 6-16 Libro 3, cap. 2y 3, figuras 17-20
Libro 3, cap. 3, figuras 1-7 sobre luz y color

Talaban exponia:
La perspectiva o la pintura (matematicamente) es una ciencia que considera los
objetos visibles, no como ellos en su ser fisico y real, sino como a la vista se nos
presentan en la superficie de la seccién imaginaria de la piramide visual por medio

de los radios y angulos 6pticos.18

185 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 3v.
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Talaban, lamina 2, figuras 1-12 Talaban, lamina 3, figuras 13-16

Talaban, lamina 4, figuras 17-20 y la espiral

113



Alberti, explicaba la pirdmide visual:

Por esto se suele decir que la visién se hace por medio de un tridngulo,
cuya base es la quantidad que se ve, y los lados son los mismos rayos que
salen de los puntos de la dicha quantidad y van derechos al ojo. Esto es
evidente, pues ninguna quantidad se puede ver sino con éste tridngulo. Los
lados de este triangulo visual son manifiestos, y los angulos dos, que son
aquellos que insisten en los dos puntos de la quantidad. El tercer d&ngulo es
el que se forma en el ojo enfrente de la base. [En la lamina 3, los puntos

ABC conforman la piramide].186

Alberti, Lamina 3

1861 e6n Bautista Alberti, Los tres libros de la Pintura, pags. 202-205.
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Perspectiva de la luz

Talaban llam6é a este apartado “Luz vy
colorido en la pintura”, incluyé una serie de
definiciones para explicar y demostrar
geométricamente la manera en que la luz
incide en los objetos y coémo afecta el color.
Palomino lo traté6 como la proyeccion de luz
y color. Todas sus propuestas estaban
fundamentadas en Euclides. Talaban integré
en sus laminas 5 y 6, ocho grabados del

capitulo IIJ, libro 3, lamina 3, de Palomino.

Talaban, lamina5, figuras4y 7
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Las figuras 1 y 2 demuestran los angulos que forman los rayos luminosos en

el objeto y su luz refleja. Dibujos que definen los siguientes conceptos:

Radio luminoso

Luz directa o primaria

Radio reflejo o luz refleja
Radio oblicuo

Radio tangente

[luminacién del objeto
Adumbracién

Planta y situacion del luminar
Angulo de incidencia

Angulo de reflexién

Claridad, esplendor, realce o toque de luz

En la figura 3, muestra el radio directo, es el que en su concurso hace
angulos rectos sobre la superficie del objeto que ilumina. En la figura 4, se expone
el concepto de esbatimento que es la sombra causada de un cuerpo a otro, por
interposicion entre él y la luz. Explica lo que es un cuerpo didfano, opaco y el
concepto de oscuridad. La figura 5, se refiere a la adumbracién e iluminacién del
cubo, eleccion del sitio y colocacion del luminar para fingir mejor el ambiente
dentro de una historia. La figura 6, demuestra a partir de una altura dada y
situaciéon de un luminar, la proyeccién de luz en una pared, puesta en angulo recto
con otra. La figura 7, comprueba que con la distancia primero se pierde de la vista
las cualidades y los colores que las cantidades o cuerpos. Por ultimo, la figura 8, es
una propuesta que ensefia la eleccién del sitio para observar el objeto iluminado
que se pretende copiar. Debemos tomar en cuenta, que las figuras de las laminas 5
y 6 no siguen un orden consecutivo en su numeracion.!8”

Las laminas 7 y 8 contienen 20 grabados del libro III, capitulo 4, ldmina 4 de
Palomino. A esta parte la titula “Problemas utilisimos a la pintura”, que ilustran

una serie de proposiciones geométricas que encuentra de interés para practicar la

187 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 1, pégs. 364-380. Alexandro de la Santa Cruz
Talaban, op.cit., ff. 13-16v.
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pintura, fundamentadas en Los elementos de Euclides, y en especial la décimo
primera, en donde se menciona el teorema del cuadrado de la hipotenusa es igual

que los cuadrados de los otros dos lados.

Palomino, lamina 4
Libro 3, cap. 4, figuras 1-20

Figura 1, solucion de un tridngulo en un
paralelogramo rectangulo.

Figura 2, sobre una linea recta dada
construir un paralelogramo igual en area a otro
paralelogramo.

Figura 3, hacer un cuadrado igual a un
paralelogramo; Palomino opinaba que este
ejercicio era util para medir las superficies de
paredes, bovedas o cielos rasos que se fueran a

pintar.

Talaban, lamina 7
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Figuras 4 y 5, se refieren a la construcciéon de un cuadrado igual a otros
dados por la décimo primera de Euclides.

Figura 6, construir un cuadrado siete veces mayor.

Figura 7, dado un paralelogramo construir otro duplo y puesto semejante.

Figura 8, ésta es diferente a la que presenta Palomino, sin embargo, Talabdn
propone construir un cuadrado igual a un rectilineo dado; y por irregular que
fuera, se demuestra que dividiendo en tridngulos dicho rectilineo se haran
cuadrados.

Figura 9, dado un circulo, construir otro que sea subduplo o su mitad; al
circulo se le circunscribe un cuadrado y sobre AD se forma otro cuadrado y con el
semidiametro AG del primer ciculo, hacer el segundo circulo.

Figura 10, construir de un paralelogramo, igual a un circulo dado.

Figura 11, Palomino aconsejaba poner en préactica lo que decia Alberto
Durero, que era dividir el didmetro del circulo en ocho partes, y afadiendo una
maés a cada extremo, se construia un cuadrado. Talaban propone la misma manera

para enontrar la cuadratura del circulo.

Figura 12, construir un tridngulo
equilatero igual al circulo, hallando el cuadrado.

Figura 13, dada cualquier figura rectilinea
descrita dentro o fuera del circulo, hacer otra
semejante mayor o menor que la propuesta.

Figura 14-17, hallar el centro de cualquier
figura multilatera regular.

Figura 14-2°, inscribir un circulo en

cualquier tridngulo.

Talaban, lamina 8
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Figura 15, préctica universal para la descripcion de cualquier poligono que
se pueda inscribir en un circulo.

Figuras 16, préctica para formar 6valos, Talabdn comenta las diferentes
proporciones, ésta era la mas comun, llamada la sexquidltera, compuesta de
didmetro y medio en la “mayor linea” de los dos circulos que la componen.

Figura 17, llamado el 6valo duplo porque su “mayor linea” contiene dos
didmetros enteros, compuestos por tres circulos.

Figura 18, llamado el 6valo de puntos.

Figura 19, llamado 6valo voluntario, dependiendo de la figura que se tome
para su formaciéon, como en este caso que es a partir de rombos, el 6valo se
alargara o recogera.

Figura 20, dividir una linea en las partes que se pida o semejantes a la de
otra dada. Palomino aclaraba que esta proporciéon sirvia para proyectar una
cornisa, pedestal o cualquier cuerpo que conste de molduras. Talaban, observaba la
utilidad de este ejercicio para aumentar o disminuir molduras o figuras.

Figura 21, modo de ochavar un paralelogramo rectangulo. Palomino situ6
esta figura en la namero 7 de su lamina 4; Talabén la separ6 y la colocé al final de

la ld&mina 8.188

Dibujo

A este apartado, Talaban lo titulé “Museo pictdrico”, conforme a la explicaciéon que
proporcionaba Palomino que lo relacionaba con las musas que inspiran al pintor,
especialmente Melpémene, cuarta de las musas cuyo oficio era cultivar lo que se

habia plantado. Por lo que, después de haber estudiado la perspectiva de los

188 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 1, pags. 389-404. Alexandro de la Santa Cruz Talaban,
op.cit., ff. 17-20v.

119



cuerpos y la luz, el alumno contaba con los fundamentos tedricos y cientificos de la
pintura, y estaba preparado para la practica, empezando por el dibujo.

El dibujo, practica indispensable de la pintura, significaba el paso
fundamental del alumno que queria llegar a dominar el arte, describiendo sus

cuatro partes esenciales:

Contornos: Delineacién exterior que circunda la figura.
Dintornos: Delineacién de las partes contenidas dentro de su contorno.

Claro: En donde hay luz.

Ll

Oscuro o adumbraciéon: en donde la luz no toca.

Todo se ejecutaba conforme a las bases euclidianas, mediante lineas rectas,
curvas y mixtas. Recomendaba el tipo de papel y carbones para realizarlo.
Palomino se extendi6 mucho mas explicando los utensilios necesarios para esta
actividad como la cartera, papel, regla, compas, lapicero y carbones. Contaban la
anécdota narrada por Plinio, de que los carbones eran tan antiguos que Apeles los
habia usado para retratar a un malhechor que lo habia engafiado.

Talaban dirigi6 su atencién al tipo de carbones que se debian usar, su tamafio y
la manera de fabricarlos, para proceder a dibujar comenzando por las partes de la
cabeza: ojos, nariz, boca y orejas en diferentes posturas; después cabezas enteras
igualmente en varias posiciones, de frente, de lado, de escorzo, elevada, inclinada
hacia abajo; recomendaba hacerlo muchas veces; para pasar a dibujar manos, pies,
brazos y piernas. Finalmente, se juntaba todo para formar figuras desnudas con
propiedad, proporcion y simetria. Un buen dibujo era aquel que reflejaba firmeza,
verdad en los contornos, buena simetria y manejo del claro y oscuro.!8?

Obviamente, cuando Talaban se referia a la simetria y proporcién nos remite de

inmediato a los postulados de Vitruvio.

189 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pags. 447-449. Alexandro de la Santa Cruz
Talaban, op.cit., ff. 21-21v.
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Simetria

Segan Vitruvio, mediante el apoyo y el método de la geometria se descifraban los

dificiles problemas de la simetria y ésta

surge a partir de una apropiada armonia de las partes que componen una obra,
surge también a partir de la conveniencia de cada una de las partes por separado,
respecto al conjunto de toda la estructura. Como se da una simetria en el cuerpo
humano, del codo, del pie, del palmo, del dedo y demas partes, asi también se

define la euritmia en las obras ya concluidas.’®

El pintor, segin Leonardo de Vinci, debia dibujar con la regla de la
verdadera y bella proporcion. Talaban, siguiendo a Palomino, defini6 la simetria
como “... la proporcién y buena correspondencia de las partes entre si con el todo,
en los cuerpos animales.” Consideraban los tratadistas el cuerpo humano como el
modelo perfecto de proporcion porque fue creado por el artifice supremo “Dios”,
pero afiadia Talabén, el pardmetro era Jests a la edad de 33 afios y la cabeza como
principio y médulo de medicién para describir la proporcién de un individuo. Asi,
el cuerpo humano constaba de ocho médulos.191

La cabeza se escogia como la raiz de la proporcionalidad al ser el principio y
origen de los sentidos y la voluntad, solucion muy comun en los tratadistas que
utilizaron la cabeza como unidad o médulo.1%2

La explicaciéon de la proporciéon comenzaba con un cuerpo masculino de
ocho médulos que se describia e ilustraba en la ldmina 1 de Palomino y la 10 de
Talaban, quién omiti6 los dibujos que se encontraban alrededor de la figura, que
corresponden a lineas rectas, perpendiculares, diagonales o transversales, curvas y
mixtas, atiles para que el alumno se acostumbrara a dibujarlas repetitivamente,

pues se utilizaron para sefialar partes del cuerpo, como los musculos.

1% Marco LucioVitruvio Polion, Los diez libros de Arquitectura, pags. 60, 70.

191 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pag. 450. Alexandro de la Santa Cruz Talabén,
op.cit., ff. 22

192 Valeria Cortés, Anatomia, academia y dibujo clasico, pag. 152.
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Palomino, lamina 1 Talaban, lamina 10

Por la espalda constaba de las mismas medidas:

Palomino, lamina 2 Talaban, lamina 9
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Las medidas eran iguales para las mujeres, sélo variaban por tener maés
anchas las caderas y los muslos, los hombros més recogidos y la cintura mas
angosta. Se debia dibujar carnosa, lisa, redonda, suave y blanda. En los nifios se
modificaban las medidas y tomaban como pardmetro un infante a la edad de dos
afios, que es cuando se pintaban para angelitos, teniendo cinco médulos o tamafios

de su cabeza.

Palomino, lamina 3 Talaban, lamina 11
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Igualmente, las medidas serian por la
espalada, y aqui nos percatamos que en el
tratado de Talaban, esta lamina que seria la
namero 12, estd mutilada, probablemente
censurada, atn siendo la figura de una Venus
sumamente pudorosa. La secuencia nos la

proporcioné Palomino.

Palomino, lamina 4

Talaban recomendaba para el estudio de la simetria la obra de Alberto

Durero:

Lo dicho hasta aqui se entiende de las figuras humanas de buena proporcién, pues
siendo desproporcionados no hay regla fija, pues los mas languidos, delgados y
secos, precisamente han de ser mds largos, y los rehechos y chicos de cuerpo mas
corto, como también los gruesos que todo lo que ensanchan acortan; por lo que
Alberto Durero trae gran variedad de simetrias segtin las diferentes extravagancias

de la naturaleza.1%

En la simetrfa, hay que observar que la linea que atraviesa de la cabeza a
uno de los pies en las figuras anteriores, debe caer a plomo y como era también
costumbre combinar la poesia con la pintura, glosa el contenido tematico en una
octava, también lo hizo Palomino y Arfe, quien pensaba que se memorizaba mejor

en verso que en prosa, se conocia como la “octava de la simetria™:

193 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 22v-23v.
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Ocho médulos tiene el cuerpo humano,
siendo en altura y proporcién bien hecho,
cuatro desde la hoyuela hasta la mano

y otros tantos cabeza, vientre y pecho;

el muslo dos, y hasta la planta es llano.
Tiene otros dos, estando bien derecho,

y de éstos cada uno, con certeza,

el tamafio es total de la cabeza. 194

A esta misma linea, De Vinci la menciona como el “centro de gravedad” que

era una perpendicular que corria del centro del pie que planta a la cabeza.1%

Escorzos

Después de haber delineado la proporcion, simetria y anatomia del hombre,
ejemplo y modelo perfecto, pas6 al estudio de los escorzos, aspecto que
consideraba muy dificil de lograr en la pintura y en donde muchos artistas
tropezaban por no tener conocimientos.

La lamina 13 de Talaban, esta copiada de la nimero 7 de Palomino, que a la
vez tomo6 de Arfe, quién se basé en Durero. Se trata de la manera de proyectar los
escorzos proporcionalmente, colocando la cabeza mirando hacia arriba y hacia
abajo, también de brazos y piernas. La traza de las lineas horizontales enumeradas,
lo aconsejaba Durero, que acostumbraba presentar las proporciones del cuerpo

humano de frente, de perfil y espalda con este método.1%

194 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, péag. 461. Alexandro de la Santa Cruz Talaban,
op.cit., ff. 25,

1% |eonardo de Vinci, Tratado de pintura, pag. 117.

1% Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pag. 467. Alexandro de la Santa Cruz Talabén,
op.cit., ff. 26-27.
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Palomino, lamina 7 Talaban, lamina 13

Practica del dibujo

Talaban incluy6 del texto de Palomino, la practica constante del dibujo como la
base fundamental de un buen pintor; lo inici6 con la frase “no se pase dia sin
linea”, la cual es comun en todos los tratados de pintura y se remonta a las noticias

que Plinio ofrecia acerca del gran pintor Apeles:

Tuvo Apeles costumbre todo el tiempo de su vida no dejar pasar dia, por ocupado

que estuviese, en que no ejercitase el arte, aunque no fuese sino echando una linea,

lo cual después de él vino a ser proverbio nullus dies sine linea. 197

197 Cayo Plinio Segundo, Historia natural, pag. 1095.
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Vicente Carducho, opinaba al respecto:

Créeme por cosa infalible, que si el pintor no pasa por las ciencias y disciplinas por
donde pas6 aquel a quien llamamos perfecto pintor, no podra llegar a serlo si no
dibuja, si no medita, raciocina y discurre, y si no ha leido, entendido, o entendiere
las facultades necesarias para la teoria y la practica de nuestra pintura, y no les
vieres ensayar en uno y muchos esquicios (que son las primeras intenciones e ideas
exteriores) deshaciendo y borrando muchas veces, y con la razén y especulacion,
con el lapiz y plumas (en su modo) propone, arguye, replica y concluye, haciendo
dibujos de la conclusién (que son actos positivos del saber, poderes en causa propia
del entendimiento) para ejecutarlos con colores sobre el lienzo, pared o tabla, es
cansarse en vano, pensar que ha de llegar a saber y merecer el titulo de docto y

estimable pintor.198

Talaban pensaba que fue precisamente el mismo Apeles quien dej6 la
enseflanza de ejercitar el dibujo tenazmente, atin cuando el mismo pintor se
considerara consagrado, pues comentaba que si dejaba de practicar seria
desacreditado como artista connotado. Primero, aconsejaba, copiar estampas de
obras célebres como Miguel Angel y Rafael, figuras de academia, en situaciones de
claro y oscuro; habituarse a copiar del natural, si su intencion era ingresar a la
Academia. Debia comenzar a dibujar algunos modelos o fragmentos de figuras,
como cabezas, manos, pies, brazos, piernas, troncos de cuerpo, modelos de nifios
en diferentes actitudes, estatuas enteras, cosas inmoéviles que soportaran todo el
tiempo necesario para perfeccionar el dibujo. Dar preferencia a esculturas griegas
porque en ellas se encontraba la perfeccion del arte, como las de Hércules,
Mercurio, Venus y los gladiadores.?

Palomino en este asunto se extendié mas, sugiriendo practicar el dibujo con
ruinas romanas, el estudio de obras de Leonardo de Vinci y Durero, copiar cosas

inanimadas como flores, frutas, vasijas y trastos de cocina, para ir perdiendo el

1% vVicente Carducho, Dialogos de la pintura, pag. 202.
199 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 27-27v.
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miedo a copiar del natural; también proponia trabajar aves, especies de animales,

la naturaleza, montafias, rios, mares y paisajes.??

Técnicas

En este inciso, reuni varios aspectos técnicos de la pintura que tocé Talaban como
son los instrumentos, soportes, colores, secantes, el 6leo, el temple y el fresco.
Igualmente, rescaté de la obra de Palomino lo que a su juicio le parecié mas
informativo para sus alumnos.

Asi, comenz6 por detallar los instrumentos que debe tener a su alcance el
pintor: caballete, paleta, pinceles, brocha y tiento; de éstos solamente describi6 los
tipos de pinceles, su fabricacién, tamafios, calidad del pelo y usos, la diferencia
entre un pincel de pelo y una brocha. De aqui pas6 a la preparacion de un lienzo,
los pasos a seguir para ocultar las costuras, como dejar la superficie lisa, su
colocacion en el bastidor y la manera de imprimarlo, igualmente para tablas,
laminas y otros tipos de textiles.?0!

Talaban abordé la técnica para preparar colores al 6leo, entre los que
distinguié minerales y artificiales, los aceites con los que se mezclaban para
obtener el pigmento y su almacenamiento. El aceite que mas se utilizé en Europa
era el de linaza, e informa que en América era mas comun el de chia. Se detuvo en
el uso de los secantes, existia uno que se preparaba con linaza cocida con ajos,
vidrio molido y litargirio, combinacién muy efectiva para que los colores secaran
pronto.

Palomino, ademas indicaba el lugar en Espafia en donde se extrafan los
aceites, el de linaza abundaba en Segovia, Castilla y en la regiéon de Andalucia,

especialmente en Sevilla y Granada.

200 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pags. 475-476.
201 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pags. 474-491. Alexandro de la Santa Cruz
Talaban, op.cit., . 30.
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Después de haber preparado la superficie a pintar, los pigmentos y aceites
secantes, indicaba el orden que debian tener los colores en la paleta, procediendo a
perfilar lo que se va a pintar y pensar en los colores que utilizarian. Palomino decia
que al combinar los colores, se hiciera mas a juicio de la vista y el buen gusto,
armoniosamente como cuando se escuchaba una escala musical. Brevemente, en
comparacion con Palomino, Talabdn explicaba lo que debia expresar el color y los
que se utilizarian en ciertos casos, como en un sonrojo, la muerte, la diferencia en
la textura de la piel de un hombre o de una mujer, los viejos, campesinos; también
hacia notar la dificultad que existia para dar color a los términos remotos.202

Palomino siguié describiendo el colorido en los pafios, paisajes, flores y
frutos, ademds del conocimiento de la naturaleza que debia demostrar con su
habilidad el pintor.203

Talaban, continué con la explicaciéon de la pintura al temple, de la cual se
sabe que su aglutinante principal es la yema de huevo, él solamente indicaba que
los colores se habian de diluir con ingredientes glutinosos y pegantes como la cola,
goma u otros semejantes. Este procedimiento, al igual que Palomino, lo abandong,
para atender la manera de preparar la superficie para pintar al temple, ya sea
paredes, tabla y lienzo, asi como la disposicién de las tintas, las llamadas generales
para pintar celajes, rompimientos de gloria, arquitectura; y las especificas como las
de oro, bronce, poérfido, azules, verdes y encarnadas, sefialando las dificultades
para aplicarlas.204

En la pintura al fresco enfatizaba que la técnica era para expertos, solamente
alguien con “libertad, magisterio y dominio” podia proyectar lo que va a pintar en
un dia con el debido ajuste del sitio y sobre una superficie con el estuque fresco.

Talaban sintetiz6 lo que Palomino escribi6 en el capitulo V sobre la préctica
y observaciones de la pintura al fresco, en donde se describian las cualidades del

estuco (cal pesada, arena no arcillosa y agua), el cual se mezclaba en un tinajén, se

202 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 32-36v.
203 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pags. 507-519.
204 Ibidem, vol. 2, pags. 544-553. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 38v-44.
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batia y se dejaba cubierto de agua; la mezcla no se dejaba secar. Enseguida,
detallaba el método para preparar la pared, la manera de transferir el boceto, los
colores que se podian utilizar, asi como, brochas y pinceles recomendables.

Al pintor lo debia asistir un albafiil, sobre todo para preparar y colocar el
estuco. La superficie tenia que estar libre de asperezas, seca y sin humedad en el
muro, pero a la vez porosa. Se comenzaba por una porcién de la pared y el boceto
se transferia a manera de calca; en la mancha se recomendaba aplicar tierra roja y
después perfilar con los demds colores. El dia anterior se remojaba la superficie
que se iba a pintar. Por ultimo, sehalaba que la pintura al fresco debia realizarse en
sitios distantes, en donde la gozara la vista y el tacto no la profanara.2%

Después, Talaban ofrecia un breve recetario de los barnices, los cuales
seleccion6 de la parte final del tomo II de Palomino, explicando los de aguarrés,
almaciga, la clara de huevo para limpiar una pintura, el de charol y otro para cortar
el aguafuerte.206

Un pequefio parrafo mostraba en cierta manera la utilidad que Talaban

observaba cuando se aprendia a dibujar, preparar y aplicar el color y los barnices:

Todos los dibujos que se usan coloridos en arquitectura militar y civil sirven
también en los mapas, debiendo de ser los mas claros y transparentes como tinta
china, gutagamba, indigo o afiil, bermellén y carmin (el mejor es el sacado de la
cochinilla), verde vejiga, cardenillo y pez de hollin, de los que el bermellén y

carmin deben ser engomados.207

Igualmente, debié haber experimentado la combinacién de colores que
comenta:

Con blanco, azul, verde, encarnado y amarillo que son cinco colores se pueden
hacer 31 mezclas: 5 sencillas, 10 compuestas de dos, otras 10 de tres, 5 de cuatro y 1

de todas que hacen las 31. Talaban dice que 120.

205 |pidem, vol. 2, pags. 576-587. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 45v-52v.
2% |hidem, vol. 2, pégs. 745-748. Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., ff. 55-55v.
207 Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op. cit., f. 60v.
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Perspectiva practicay de los angulos

Talaban advertia al pintor que antes de emprender la obra, debia seleccionar en la
superficie sobre la que va a pintar el punto principal al cual concurrian todas las
lineas de profundidad, también conocido como el punto de fuga. La preocupaciéon
era que el alumno colocara los elementos con toda propiedad, perspectiva y

degradacién segun la distancia.

Talaban elaboré su propia explicacion,
basdndose en sus ilustraciones de las figuras 11 de
la lamina 2 y la 17 de la lamina 14. Aument6 la que
titula “Pavimentos” en la lamina 15, demostrando
la perspectiva de todo el recinto arquitecténico:
techos, paredes y piso; a lo que llama pavimentos
superior e inferior. Esta interpretaciéon tuvo su
origen en las que estudi6 en el libro de Palomino,

quien se habia nutrido de Andrea Pozzo.

Talaban, lamina 15.
Pavimentos, detalle

Esta practica de medir en la linea del plano las distancias para la colocacién de los
términos es universal y esencialisima, pues sin su practica jamas tendra acierto
operacién alguna, y es tan necesaria que no se podran demostrar con toda o
ninguna perfeccién las puertas, ventanas, cuerpos, ni sombras, sin su conocimiento

o total préctica.208

208 Alexandro Santa de la Santa Cruz Talabén, op.cit., ff. 52-53v.
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Efectivamente, ya desde Alberti se estudiaba el punto de fuga que también

se le conocia como “pavimento”.

La perspectiva de los angulos
demuestra a través de trazos la manera de
proyectar la perspectiva en superficies
irregulares, explicando la figura 15, de la

lamina 3. 209

Talaban, Lamina 3
Figura 15

Inventiva

La inventiva responde al acto intelectual y reflexivo del pintor para expresar
actitudes y posturas de sus figuras de manera légica . Talaban hizo una sintesis de
lo que escribié Palomino en el libro VII del “Inventor,” acerca del caudal cultural
que debia tener un pintor para crear. Extrajo consejos importantes como el buscar
la actitud mas graciosa de la figura, si de pie, deberia saber sobre cual estaria
plantada, tendria que mostrar con blandura y suavidad el movimiento de
miembros, musculos, asi como la calidad de los pafios, y una armoniosa
concepcion de las figuras en grupo.

Cuando se componga una pintura de historia, debia observar Ia
temporalidad de los trajes, para lo cual recomendaba varios autores sobre el tema
como Abraham Bruin, Juan Jacobo Boysardo, pero el mas completo, mencionaba
Talaban, era el jesuita Philipo Bonani, cuya obra ademds estaba estampada con

trajes, ornamentos eclesiasticos y 6rdenes militares. También aconsejaba tener a la

209 | bidem, ff. 53v-55.
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mano para su consulta historias y fabulas, el Flos Sanctorum del padre Juan de
Mariana, La corona gética de Diego Saavedra, La historia de Esparia de Juan Ferreras,
para la historia romana recomienda a un tal Mejia y Ovidio y el Teatro de los dioses.
El pintor debia estar bien informado para tratar su historia con toda
propiedad, perspectiva y proporcion. Estudiar con detenimiento cada figura y
elemento que contenga su composicion, vestuario y toques de luz. Para los trazos
de ropas, sugeria el uso de un maniqui, preferible de tamafio natural para que se

pudiera vestir con cualquier traje.?0

b. Aguafuerte

El grabado es la técnica de incidir, cortar, tallar, abrir o labrar sobre una superficie
cualquier representacion. Esta técnica se ha utilizado para la reproduccion de
estampas en la que se manipula un soporte o matriz ya sea de madera, metal,
piedra u otros materiales. Para abrir matrices, todavia se utilizan instrumentos
cortantes o punzantes y soluciones quimicas mordientes. La estampa es el
resultado final y artistico del proceso técnico de la grabacién. El grabado se
diversifica en hueco y en relieve. La primera tipologia pertenece al grabado
calcogréfico, cuya matriz la constituye una plancha de metal; el segundo estd
conformado por la entalladura que tiene como soporte la madera.?!!

El procedimiento que describia Talabdn correspondia al grabado
calcogréfico, también conocido como huecograbado que consistia en hacer
incisiones en una plancha o matriz metalica, en este caso de cobre, con el tiempo, a
finales del siglo XVIII, se lleg6 a utilizar el acero, y después el zinc para el siglo
XIX. El grabado al hueco necesitaba una intensa presion para efectuar una correcta
estampacion, por eso se utilizaba el térculo. Talaban insistia que el artista también

debia ser el grabador, ya que la excavacion de la plancha no era sélo parte de un

210 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pags. 560-569. Alexandro de la Santa Cruz
Talaban, op.cit., ff. 44-45v.
211 Javier Rivera, et. al., Manual de técnicas artisticas, pag. 191.
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proceso técnico, sino también del creativo. El proceso de creacién se iniciaba al
ejecutar el dibujo preparatorio sobre el papel, el cual era sobrepuesto en la plancha
previamente humedecido con agua acidulada. Al ser transportado, en la matriz
quedaba la sefial sobre la cual, con instrumentos cortantes como el buril se hacian
las incisiones en la plancha, quedando calcada en negativo. Una vez abierta la
plancha metélica, se le denomina lamina.?12

Acertaba Palomino cuando exponia las razones del por qué un pintor debia
conocer esta técnica, pues comentaba que la mayoria de las veces los grabadores no
sabian dibujar. Talaban tomo¢ del texto de Palomino el procedimiento para

preparar el aguafuerte y su aplicacion:

Azumbre y media de vinagre, el mas fuerte que se hallase, seis onzas de sal
armoniaco, el mas blanco, transparente y limpio; seis onzas de sal blanca de comer,
cuatro onzas de cardenillo, ha de ser muy puro y seco, sin costrillas, ponerlo todo
junto muy molidas las cosas secas y meterlo todo en una olla vidriada bastante
mayor que los ingredientes que lleva, de suerte que sobre la mitad, porque cuando
cuece levanta el hervor [...] Para echar el aguafuerte en la ldmina se pondra la
lamina ya untada con el barniz sobre una tabla, que sea mayor que ella, fijandola
con unos clavitos y cubriendo las orillas con un pasta hecha de cera y trementina
con iguales cantidades, de modo que no tenga parte alguna por donde entrar el
aguafuerte. Esta se echard en un barrefio vidriado y la lamina se pondra diagonal
de suerte que no llegue al agua, y con una taza se ira echando el agua

continuamente. . .213

Continta la descripciéon e inclusive copia el dibujo:

212 Ihidem, pag. 194.
213 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 57-57v.
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Palomino, vol. 2, pag. 749 Talaban, f. 57v

c. Arquitectura

Talaban abord¢ este tema en dos ocasiones, una como parte del dibujo y la otra en
forma aislada. La primera resumié del libro VI “El aprovechado”, capitulo IV sobre
la inteligencia que el aprovechado debe tener de la arquitectura y sus especies y
proposiciones, que escribié6 Palomino. Igualmente, Talaban seleccioné lo esencial,
comenzando por informarnos de los autores que tratan sobre el tema, nombrando
a Vitruvio, Paladio, Alberti, Serlio y Lorenzo de San Nicolas, continuando con la
descripcion de la arquitectura politica o noble, como la llama Palomino, compuesta
por las cinco 6rdenes: toscana, doérica, jonica, corintia y compuesta. Talaban nos
proporcioné cuatro reglas que debia observar el pintor para que sabiamente las

proyecte con toda proporcion:

1. La mas baja de las cinco érdenes es la toscana. El médulo que usan los

arquitectos para la distribucion de las partes es un didmetro de su planta, asi
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la cana de la columna toscana tiene 12 mddulos de altura, la doérica 14, la
jonica 16 y la corintia y compuesta 18.

2. El pedestal en todas las cinco 6érdenes ha de ser la tercera parte de la altura
de la columna con basa y capitel, y la cornisa la cuarta parte.

3. La basa en todas las cinco 6rdenes tiene un moédulo de altura. El capitel
tiene un moédulo en la toscana, dérica y jonica, si tiene collarino o hasta
donde completan su circulo las volutas, en la corintia y compuesta tiene dos
modulos de altura el capitel.

4. En todas el grueso de la columna en el primer tercio es a plomo y de alli

hasta la parte superior se va recogiendo una octava parte por cada lado.

Siguiendo a Palomino, Talabédn ilustré todo esto pero con algunas variantes,
dividi6 los dibujos de la ldmina de Palomino en dos y aumenté maés ilustraciones,
uno sobre los médulos del pedestal y el del pavimento, los cuales no aparecen en

la obra de Palomino.

Palomino, lamina 8
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Talaban, lamina 14

Talaban, lamina 15
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La lamina 14 corresponde a la descripcion gréfica de la columna con sus
moédulos y adelgazamiento, las proporciones de la toscana, dorica y jénica. En la
lamina 15, con los dibujos de las columnas corintia y compuesta, el pedestal
graduado y el pavimento, que se explicé en la “Perspectiva prictica y de los dngulos.”
También describi6 los ornamentos de los capiteles, la columnas que llevan estrias
que suelen ser 24 en su circunferencia y agregd la columna salomonica,
mencionando los seis bultos que se observan en su distribucién tomada desde su
altura, por lo general revestida de sarmientos y vastagos de diferentes frutas.?!4

En la foja 64 del tratado de Talabén, aparece el titulo “Breve instruccion sobre
los cinco ordenes de Arquitectura Civil”, llama la atenciéon que este apartado fue
tomado de Jacome Barozzi de Vignola, y asi él mismo lo refiere:

Quien quisiere ver dénde se ha sacado esta explicaciéon de los cinco 6rdenes
referidos de la Arquitectura Civil, vea un impreso con 45 laminas de un buril

delicadisimo, que tiene en francés bajo cada una la explicacion de sus figuras. Yo la
traduje de alli con la explicacién que sigue de la voluta. Su titulo es :

Noveau libre des cing ordres d’Architecture par Jacques Barozzio Vignole enrichi de
differents cartels, et morceaux d’Architectures, Portails, Fontaines, etc. Le tout necessaires
aux Artistes. A Paris chez Daumon, rue St. Martin, pres St. Julien, la porte cochere en face
du Bureau des Tapissiers.?15

Probablemente, se trate de una ediciéon que vio la luz en Paris en 1747. Lo
importante es que Talabéan la consulté. La peculiaridad de la obra de Vignola es
que se trataba de un texto corto en donde predominaba la ilustracion,
efectivamente son 45 grabados al aguafuerte con su explicacién, asi lo demostraba
la traduccién al castellano que hizo Patricio Cajés en 1593, que posiblemente

Talaban no la tuvo a su alcance.

214 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pags. 536-539. Alexandro de la Santa Cruz
Talaban, op.cit., ff. 36v-38.
215 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.ci., f. 65v.
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Con esta referencia de Vignola, Talabdn habia escogido una fuente
importante para el estudio de la arquitectura, concisa y facil de ensefiar a sus
alumnos.

Vignola explicaba los cinco érdenes canénicos de la arquitectura: toscano,
dérico, jonico, corintio y compuesto. Clasific6 a su vez cada orden en cinco
secciones: columnata, arcada, arcada sobre pedestales, formas particulares de
pedestal y la basa, formas particulares de capitel y entablamento; la obra concluia
con casos precisos pertenecientes al orden dérico y compuesto, porticos del palacio
Caprarola o la chimenea del Palacio Farnesio de Roma. Vignola buscaba

desarrollar un canon universal de proporciones que todos pudieran comprender.216

he llevado mi juicio hecho esta eleccién de todas las 6rdenes, sacdndolas puramente
de todos los antiguos juntos, no mezclando cosa de mio, sino la distribucién de las
proporciones, fundada en ntimeros simples, sin tener que hacer con brazos, ni pies,
ni palmos de cualquier lugar, sino s6lo con una medida arbitraria dicha modelo,
dividida en aquellas partes, que por orden se podrd ver en su lugar. Y dada tal
facilidad a esta parte de arquitectura en otra manera dificil, que cualquier mediano
ingenio, solamente que tenga algtn tanto de gusto en el arte, podréd con sélo mirar

sin mucho fastidio de leer, comprenderlo todo y servirse de ello a sus tiempos.2'7

Vignola queria simplificar en un sistema coherente las reglas del arte de la
arquitectura, a menudo contradictorias, que se trabajaban en su época y
convertirlas en algo facil de poner en préctica. Para diferenciar los 6érdenes segtin la
columna, definié a través del didmetro de la columna su altura, a manera de
definir su proporcion, por lo que dié a la toscana 14 didmetros, al dérico 16, al
jonico 18 y al corintio y compuesto 20. Después, estableci6 el radio inferior de la
columna como el médulo, lo que se convertia en algo determinante para todas las

partes del edificio, como el entablamento y el pedestal.

216 Bjermann, Veronica, et.al., Teoria de la arquitectura. Del Renacimiento a la actualidad, pag. 86.
27 Jlacome de Vignola, trad. Patricio Cajés, Regla de las cinco 6rdenes de Arquitectura, Madrd, 1523, pag. I1.
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Otra aportacion de Vignola, fue haber elevado el médulo a rango de medida
absoluta. También, estableci6 un esquema de calculo universal que podia
trasladarse con facilidad a las respectivas medidas de una obra. Gran parte del

éxito de la obra de Vignola se debi6 a esta simplificacion.?!8

Talaban, lamina 16

Las laminas 16, 17 y 18 que incluy6é Talaban en su tratado, estaban
inspiradas en las de Vignola, con sus propios célculos en los pedestales y capiteles,
colocé sus perfiles y medidas, incluyé el dibujo de la voluta, para lo cual
recomendaba Los principios del dibujo de José de Ribera, considerandolo muy util

para su proyeccion.?1?

218 Bjermann, Veronica, et.al., op.cit., pag. 88.
219 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 66.

140



Talaban, lamina 17

Talaban, lamina 18

Era importante observar que los médulos que debiera tener una columna
proporcionada en la pintura difierian en dos moédulos menos para todos los
ordenes en comparacion con aquellas que se utilizaban para edificar. La fuente de
Talaban para crear arquitectura en una pintura fue Palomino y para construirla fue

Vignola.
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d. Danza

Talaban enriqueci6 su tratado con el tema de la danza, actividad necesaria para la
noble educaciéon de un cadete. La danza iba a la par con la esgrima; juntas se
ensefiaban en la Real Academia de Caballeria y Picadero de Ocafia. Describi6 los
pasos del minué para ser ejecutados en pareja, alternando con el paspié viejo,
paspié princesa, paspié prusiano y paspié nuevo. Entre cada paspié se bailaba un
minué. Tanto la esgrima, como la danza requerian elasticidad en su practica y

ejecucion.

Esgrima y danza, ambos controlan, enfatizan y estilizan los movimientos,
fueron en Francia parte de toda educacioén cortesana.220

220 \Walter Sorell, The Dance through the Ages, pég. 123.

142



A finales del siglo XVII, la danza estaba dominada y orientada por las
cortes. La nobleza cre6 el adagio, uno de los principales movimientos del ballet
artistico. Su arquetipo era un didlogo amoroso, originalmente realizado por una
pareja. El adagio era romantico, tierno y artificioso y a éste movimiento le seguia
uno rapido, el allegro. La técnica virtuosa se desarrollaria en la academia, en donde
se entrenarian los grandes bailarines.

La danza en compas de 3/4 se introdujo durante el siglo XVII en la corte de
Luis XIV de Francia (1643-1715), y adquiri6 su mayor popularidad en el siglo
XVIIL Su principal exponente fue el compositor real Jean Baptiste Lully. La gracia
ritmica del minué fue rdpidamente aceptada en toda Europa y empleada por los
mas importantes compositores en su musica instrumental.

En 1661, Luis XIV fundé la Real Academia de la Danza, una organizacién
profesional para maestros de esta manifestacion artistica. Por entonces, el ballet de
la corte ya estaba abriendo el camino hacia la danza profesional. En la primera
década de vida de la academia, egresaron los bailarines Jean Ballon, famoso por su
ligereza y elasticidad; y Louis Pécourt, distinguido por su gracia y precision. A
Pécourt se le atribuye la creacion del minué, que se convirtié en el baile social
dominante del barroco y el rococé. Fue maestro de la academia, en donde disefi6
una serie de danzas galantes y bailes sencillos, que fueron rapidamente
favorecidos por el ballet.2?!

En un principio, los movimientos de la danza eran descritos por el maestro,
casi de memoria, hasta que aparecié La orquesografia de Thoinot Arbeau, quien por
1588 registré todas las danzas del Renacimiento y por primera vez afiadié una
comparacion histérica y las evalué desde un punto estético y moral. Describié 104
danzas con abreviaturas y simbolos para los pasos y formacion, dando los tonos de

cada baile, su libro fue vigente casi por dos siglos.??2

221 Ihidem, pag. 294.
222 | oc. cit.
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El término minué viene del francés menuet, que refiere un baile moderado
con tiempo lento; se le denominaba asi por sus pasos pequefios. Técnicamente, el
minué es una de las danzas més sencillas para bailar en pareja, aquellos que la
ejecutaban por su postura y donaire hacian gala de su buena educacién y caracter.
El minué es una expresion refinada de la nobleza; los ejecutantes se miran
continuamente, se acercan, se retraen, hacen reverencias o cortesias y el tnico

contacto fisico es el tomarse de las manos.223

Minué 224

Primero, se formaba con el baile una “S” v después se sustituyo por un “Z”.
y y
Cuando su popularidad disminuy6, se desarrollé su forma musical como

movimiento estilizado dentro de la sinfonia y la sonata, a compéds mas rapido.

223 International Encyclopedia of Dance, vol. 4, pags.431-432.
224 Walter Sorell, op.cit., pag. 294. Ilustracion tomada de Tomlinson, The Art of Dancing, cortesia de la
Libreria del Congreso.
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Tuvieron especial importancia en su evoluciéon los compositores Joseph Haydn y
Wolfgang Amadeus Mozart.

Se decifa, que cualquier principe debia ser un soldado valiente y un
gobernante firme y justo, y ademas de un gran artista, musico y bailarin. La
destreza en el baile le darfa gracia, elegancia, dignidad y prestancia.?®

En la Espafia del siglo XVIII, las danzas francesas imperaron en la corte y los
salones, apareciendo una serie de tratados traducidos del francés, extractando a
Pécourt y Jean Phelippe Rameau.??® Sin embargo, las danzas populares se fueron
arraigando con mas fuerza.??”

Es posible, que la ensefianza de la danza en los cadetes se debiera a que eran
en cierta manera nobles, hijos de condes, marqueses y oficiales, y los que vivian en
Nueva Espafia, también eran descendientes de aquellos que ostentaban algtn
titulo nobiliario, hijos de oficiales o de algtin personaje adinerado, lo que implicaba
cierto status de privilegio para ingresar a la milicia. La calidad del aspirante era el
indicativo para que el instructor de cadetes en un regimiento siguiera
cuidadosamente su educacién, apegédndose a lo que se ensafiaba en las academias
militares espafiolas.

El cadete tenia que estar preparado en la danza, ya que en Nueva Espafia se
continuaron las tradiciones europeas de bailar en las fiestas de la aristocracia. A la

vez, se desarrollaron otras danzas populares entre nativas y espafiolas.?8

225 Baltasar de Irurzun y Gregorio Sanz, Enciclopedia metédica. Artes académicos: equitacion, baile, esgrima
y de nadar, pags. 501-502.

226 Jean Phelippe Rameau (1683-1764), compositor francés, uno de los principales del siglo XVII1, y eminente
tedrico musical. Reemplaz6 a Lully en la Real Academia de Musica. Para 1722 habia escrito un tratado sobre
armonia y 30 Gperas, creando un balance entre el drama, la musica y la danza.

227 Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espafia, pag. 655.

228 Maya Ramos Smith, La danza en México durante la época colonial, pag. 27
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4. Ciencia

Los temas cientificos que plante6 Talaban, son igualmente de gran interés para la
instrucciéon de sus alumnos; se encuentran entre los mas relevantes y algunas veces
de mayor extension, la anatomia, geografia, y la hidraulica, para concluir con la
construcciéon de una cdmara oscura, después de un amplisimo apartado sobre
algebra.

Los movimientos cientificos fueron marcados por la Academia de Ciencias
de Paris. A mediados del siglo XVIII, el matematico Jean Lerond D’Alembert
(1717- 1783) comentaba que se trataba de una revolucién cientifica todavia en
marcha en 1759 y que continuamente se aceleraba, pensaba que la fuerza de este
movimiento estaba en las matematicas y afectaba a todos los aspectos de la ciencia
natural.

Esta revolucion se relacionaba con un acontecimiento cultural asociado con
grandes nombres como Galileo Galilei (1564-1642), Johannes Kepler (1571-1630),
René Descartes con la geometria analitica (1596-1650) y los Principia de Isaak
Newton (1642-1727). El siglo XVII habia comenzado el movimiento y el siglo XVIII
lo completaria.???

Thomas L. Hankins, comentaba acerca del prélogo de la Histoire de la
Academia de Ciencias de Paris, en donde Fontenelle argumentaba en 1699 que el
nuevo espiritu geométrico podria mejorar la politica, la moral, la critica literaria y
oratoria publica. D’ Alembert, que compartia los prejuicios anticlericales de otros
fil6sofos, afirmaba que si se pudiera pasar matematicos de contrabando a Espafia,
la influencia de sus pensamientos claros y racionales se extenderia hasta minar la

Inquisicion.

22 Newton crefa que negar las fuerzas de la naturaleza era negar a Dios. Leibniz pensaba que tnicamente la
atribucién del alma, el poder y la voluntad a las sustancias de la naturaleza nos permitiria explicar el
funcionamiento de la naturaleza y la voluntad de Dios. Descartes, Newton y Leibiniz fueron los principales
expositores de la revolucion cientifica, los mejores matematicos. Todos ellos afirmaban que el método para
alcanzar el conocimiento iba mas alla de los métodos matematicos, sin embargo, no podian despegarse y
aceptar los métodos racionales de las matematicas como el nlcleo esencial y el modelo para su pensamiento,
en Thomas L. Hankins, Ciencia e llustracion, pags. 16-18.
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La razén era la clave de un método correcto, y un modelo de razén eran las
matemadticas, porque significaban orden, sentido comin y un argumento
l6gicamente vélido, en fin, la razén era una guia valiosa para el conocimiento y la
vida. La razén como camino hacia el conocimiento, por eso fue el siglo de las luces
o la Ilustracién, el término acufiado por Immanuel Kant (1724-1804).230

Razén y naturaleza, fueron dos palabras claves de la Ilustracion. A medida
que aumentaban los logros de la ciencia, filé6sofos como John Locke (1632-1704)
afirmaban con entusiasmo que las obras de la naturaleza eran prueba suficiente de
una deidad. Si Dios pudiera ser conocido por su creacién, la Biblia no seria
necesaria para probar su existencia. Demostré que el hombre conoce sélo lo que
percibe con los sentidos, y a lo cual aplica su capacidad de raciocinio,
procedimiento empleado por este cientifico.

Puesto que las leyes de la naturaleza habian sido escogidas libremente por
Dios para su creacion, sélo podian ser conocidas por el experimento; ningun
argumento l6gico por si solo podia penetrar en la libre eleccion de Dios. De esta
manera, el experimento formo parte del acercamiento razonado a la naturaleza.

En la medida en que las leyes de la naturaleza debian ser descubiertas
mediante la experimentacién y la observacion, eran puramente descriptivas.
Revelaban las relaciones ordenadas de los fendmenos y las sometian a reglas.
Dejaban ver lo que era, pero no lo que debia ser. Por ejemplo, sobre la base de la
ley universal de la gravedad de Newton, los astrénomos podian predecir los
movimientos de los planetas, pero no podian decir si la gravedad era buena o
mala.

Durante la Ilustracién, la ciencia sigui6é basicamente una ideologia de libres
pensadores que trabajaban por el bien de la humanidad, aparecié un espiritu
critico de todo aquello que no estaba demostrado. Lo importante era crear una
ciencia del hombre que a través de la razén destruyera el prejuicio y la supersticiéon

y construyera una nueva sociedad sobre principios cientificos objetivos. A este

230 Thomas L. Hankins, op.cit., pags. 1-3.
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cambio, obedece la actitud de David Hume (1711-1716), quién decia que la historia
no conducia hacia el entendimiento de la voluntad de Dios sino hacia el
entendimiento de la naturaleza humana.

Igualmente, la actitud de estos nuevos cientificos, era construir y sumar a los
antiguos teoremas, las nuevas observaciones, lo que hacia progresar el
conocimiento de la naturaleza. De esta forma, se lleg6 a una parte interesante en
donde las categorias de la ciencia durante la Ilustraciéon estaban divididas en
disciplinas diferentes a las de nuestros dias, que obedecian a la estructura de los
tratados cientificos de este periodo.

Primeramente, la fisica era la ciencia que ensefaba las razones y causas de
todos los efectos que la naturaleza producia. La medicina y la fisiologia, el estudio
del calor y el magnetismo formaban parte de la fisica. Ademads, a la fisica se
llamaba matematica mixta, que incluia la astronomia, la Optica, la estatica, la
gnomonica, la geografia, la navegacion, la topografia y la fortificacion.

La quimica era también practicada por los médicos, estudiaba los minerales,
era la ciencia que describia y clasificaba todas las formas de la naturaleza, se
mezclaba con la fisica, porque estudiaba el calor y el estado gaseoso.

La zoologia, botanica, geologia y meteorologia estaban dentro de de la
historia natural.

La creacién de nuevas disciplinas cientificas fue quiza la contribucién mas
importante de la Ilustracién en la modernizacién de la ciencia, fue un periodo de
transicion entre lo antiguo y lo nuevo. Paulatinamente, las ciencias fueron
configurandose como las conocemos ahora. Lo que ahora se le llama ciencia era la
tilosofia natural, la cual formaba parte de la filosofia y luchaba con cuestiones de
esa indole, tales como la existencia, el alma, la actividad y pasividad de la materia,
el libre albedrio y la existencia de Dios.?3!

Esta revolucién cientifica tuvo su repercusion en Espana, le llamé Jean

Sarrailh “... el espiritu nuevo que anima a las ciencias, un espiritu que suministra

31 |bidem, pags. 4-14.
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método [...] el espiritu cientifico se manifiesta en el buen éxito de los métodos de
observacion y de experimentacién...”232

Espafia parecia caminar lentamente en este movimiento cientifico, debido al
fuerte predominio de la religiéon que en cierta forma dictaminaba y frenaba todo
aquello que tuviera un origen dudoso, no fundamentado en las leyes de Dios, de
eso se encargaba la Inquisicion. Hubo quienes afirmaron que los adelantos que
sucedian en otras partes de Europa, llegaban a tiempo a Espafia, aunque se leyeran
en otro idioma.

Uno de los grandes precursores de la Ilustracién espafiola fue el padre
benedictino Benito Jerénimo Feijoo (1676-1764), profesor de filosofia en la
Universidad de Oviedo. Fue autor del Teatro critico universal, o Discursos varios en
todo género de materias para desengario de errores comunes, que se publicé entre 1726 y
1740, en donde informaba el estado del conocimiento fuera de Espafia,
comentando la ciencia y filosofia de Bacon, Descartes, Newton y otros. Sus libros
fueron muy leidos e hicieron pensar a muchos espafioles y americanos.?3

Feijoo ponderaba la experiencia a todo raciocinio. Su culto por Ia
observacion y la experimentaciéon, asi como el conocimiento que difunde de
algunos libros extranjeros fueron muy eficaces en el campo de la ciencia. Feijoo
motivo el progreso del pensamiento cientifico de finales del siglo XVIII en el reino
espafiol. A partir de él comenzaron a experimentar otros cientificos en la medicina,
la botanica, la quimica, la cosmografia y la astronomia.

El médico y filésofo Andrés Piquer (1711-1772), que hizo importantes
aportaciones a la medicina como su Tratado de las calenturas (1751), traducido al
francés, entre otras obras, impactaba por su actitud apegada al movimiento
ilustrado, escribia en su libro Ldogica moderna o arte de hallar la verdad y perfeccionar la

razon (1747):

232 Jean Sarrailh, op.cit., pag. 413
233 Richard Herr, “La llustracion espafiola”, en Carlos 111y la lustracion, pags. 37-41.
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luchar contra la ignorancia por todos los medios posibles, ya por la fuerza de
razonar, ya meditando, ya con la aplicacién y el trabajo, pero sobre todo, por el
camino de la experiencia. No hay que creer nada a la ligera: nada se opone tanto a

conseguir la verdad como la demasiada facilidad en asentir a las opiniones.?*

Talaban, al ser parte de este contexto, parece demostrar esta misma actitud
de no querer dejar nada sin estudiar, con la intenciéon muy clara de formar a sus
alumnos con un buen nivel académico y abatir la ignorancia, comenzando por su
propia persona. Los temas que abordé de corte cientifico como la hidraulica, la
medicion del tiempo, astronomia, geografia, dlgebra, anatomia y la caAmara oscura,
forman parte de toda esta corriente de observacion y descripcion ordenada de
reglas y fenémenos, influenciados por las leyes morales del momento.

Con excepcion de los temas sobre la medicién del tiempo y la anatomia, su
fuente principal fue el doctor Tomas Vicente Tosca, presbitero de la congregaciéon
del oratorio de San Felipe Neri de Valencia. Tosca fue matematico, arquitecto y
tilésofo; naci6é en Valencia el 21 de diciembre de 1651 y muri6 el 17 de abril de
1723. Su padre fue un célebre médico llamado Calixto Tosca de los Ares. Ya
ordenado sacerdote, ingres6 a la congregacion oratoriana el 31 de octubre de 1678.
En la Universidad de Valencia, obtuvo los grados de maestro de artes y doctor en
sagrada teologia.

Se le considera uno de los grandes matemaéticos y notable gedmetra de su
tiempo. Como arquitecto se sabe que fue autor de un detallado plano general de la
ciudad de Valencia, cuyo original se halla en el archivo municipal. Se le debe el
proyecto de un nuevo teatro de Valencia, de la puerta y fachada de la iglesia de la
Congregacion y del portal, ahora demolido, también del puente real. Entre sus
obras se encuentra el Compendium philosophicum, editado hasta 1754.

En 1670 escribié el Compendio matemdtico, que como advierte su autor, estd

supuestamente escrito para que todo mundo entendiera las matematicas, pero su

23 Citado por Jean Sarrailh, op.cit., pag. 425
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lectura es densa y se debe contar con amplios conocimientos, no sélo en
matematicas, sino en otras ciencias.?3®

La primera edicién del Compendio matemitico fue en 1707; existieron varias
reimpresiones, una segunda en 1727 y otra tercera en 1757; consta de nueve
volumenes.23¢

Es seguro que estos libros los ley6é Talaban, pues él mismo comentaba en la

foja 210 del libro 1T sobre “Algebra™:

Enigma: El afio de 1763 hallindome de cuartel en la ciudad de Orihuela, reino de
Valencia en Espafia, proptsome (no se quién) un analista, el siguiente problema.
(Cuales seran tres niumeros, que sumados el primero con la mitad de los otros sea 1
la suma; el segundo sumado con el 1/3 de los otros sea 1 la suma; el tercero sumado
el 1/4 de los dos primeros sea 1 la suma?

Habia vivido persuadido desde el afio de 1764 en que oi el primer nombre
de Algebra, y Vd. algunos de sus caracteres hasta el 12 de mayo de 1777, y creido
que sin maestro no se podia adquirir ni el mas leve conocimiento de ella; pero en
este ultimo dia abri el 2° tomo del erudito doctor don Tomés Vicente Tosca,
presbitero de la Congregacién de San Felipe Neri en la ciudad de Valencia, y
empezando por su libro 1, no omiti parrafo alguno que no leyese con cuidado,
deteniéndome en aquél que a la primera vista no lo comprendia hasta conseguirlo,
hasta que el 3 de junio, vencidas no pocas dificultades y habiéndome enterado de la
doctrina que contiene hasta la cuestion 34 de su libro 3, entendi la resoluciéon de
este problema, que a la verdad me costé no poco trabajo, porque no teniendo a
quien preguntar, ni otro auxilio que recurrir a dicho 2° tomo y cuestion 34 del libro
3, forméndola de nuevo, colocando las iguales en las columnas de direccién, del
retorno y final, desde luego que hice no poco, si me acuerdo de las muchas veces

que casi consenti en no poder pasar adelante. Cuatro dias y lo mas de sus noches

2% Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-Americana, vol. XVII, pag. 1565.

2% Tomo I. 1. Geometria Elementar. 2. Arithmética Inferior. 3. Geometria Practica. Tomo I1. 4.Arithmética
Superior. 5. Algebra. 6. Msica. Tomo IlI. 7. Trigonometria. 8. Secciones Cénicas. 9. Maquinaria. Tomo IV.
10. Estatica. 11. Hidrostatica. 12. Hidrotechnia. 13. Hidrometria. Tomo V. 14. Arquitectura Civil. 15. Montea
y Catenria. 16. Arquitectura Militar. 17. Pirotechnia o Artilleria. Tomo VI. 18. Optica. 19. Perspectiva. 20.
Catoptrica. 21. Dioptrica. 22. Meteoros. Tomo VII. 23. Astronomia. Tomo VIII. Astronomia Practica. 24.
Geografia. 25. Nautica. Tomo IX. 26. Gnomdnica. 27. Ordenacion del tiempo. 28. Astrologia.
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me detuve, porfiando en la resolucién del presente enigma [...] en fin logré lo, que

no fue poco, y més sin director.?”

Esta cita muestra el trabajo que le cost6 a Talaban comprender las cuestiones
que trataba Tosca, considerando que Talabdn, en aquel momento, tenia poca
antigiedad en el ejército con escasas probabilidades de haber asistido a la
Academia, tal vez fue de oyente, existieron algunos casos, y precisamente es el afio
en que se embarcaria a América. Es en Nueva Espafia, seguramente con sus libros
en mano, donde acabé de leer a Tosca, y con el producto de su estudio escribi6 la

parte cientifica de su tratado.

a. Estatica

Vicente Tosca, define la Estatica como la ciencia fisico-matematica que averigua la
proporcién de los movimientos y peso de los cuerpos graves. Un cuerpo grave o
pesado, es el que segun las leyes de la naturaleza, sin estorbos, se mueve
naturalmente hacia abajo, o tiene inclinacién a dicho movimiento. La gravedad es
la virtud por la cual el cuerpo grave se mueve hacia abajo o tiene inclinacion a ese
movimiento. El primero que estableci6 los principios de la Estatica y ordend sus
teoremas fue Arquimedes.238

Talaban aprovecho las definiciones de Tosca para proceder a la observacion

y demostracién de la caida de los cuerpos en varios casos.

Descenso de los graves

La parte dedicada al “Descenso de los graves” o aceleraciéon de los cuerpos
pesados, Talaban sintetiz6é de manera sencilla todo aquello que sobre la gravedad y

la caida de los cuerpos exponia Tosca en el volumen IV, libro I “De los elementos

237 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 210.
2% Vicente Tosca, Compendio mathematico, vol. 1V, pags. 2, 145.
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de la Estatica y de la naturaleza y propiedades generales de los cuerpos graves”.
En este libro se encontraba lo que Talaban titulé “El peso del aire”, experimento
que mostré Tosca para probar la gravedad y el peso del aire, igualmente describié
los aspectos que intervenian en la caida de los cuerpos, como el peso especifico y la
velocidad.

Tosca seguird exponiendo en el libro II acerca del movimiento y descenso
perpendicular y libre de los cuerpos graves, estudiando y demostrando la
proporciéon en que se acelera el movimiento de los cuerpos graves que bajan
libremente por el aire, concluyendo que conforme un cuerpo va descendiendo,
segun el peso acelerard la velocidad, a lo que llama espacio que un cuerpo grave
camina en su descenso en diferentes tiempos.?3?

Talaban resumia:

Los cuerpos de una misma especie, el mayor desciende con maés celeridad por ser
mayor la fuerza de éste para vencer la resistencia que le hace el aire [...] Los
espacios que camina un grave descendente, contados desde el principio del
movimiento son sensiblemente los cuadrados de dichos tiempos y por consiguiente

tienen entre si la razén duplicada de los tiempos.240

Tosca tratd diferentes casos del movimiento natural con que los graves
descienden hacia el centro de la tierra y determiné la proporcién con que se
aceleran, después estudi6 el movimiento violento pero en direcciéon inversa, hacia
arriba y la manera en que se va retardando hasta desvanecerse.?!

Talaban observé lo dicho por Tosca y lo explicé en forma mas accesible al
lector, elaborando sus propias deducciones, cdlculos e ilustraciones, asi pasé al
estudio del libro III “Del movimiento o descenso de los cuerpos graves por planos

inclinados”, para lo cual Talaban incluy6 un dibujo que no aparecia en Tosca, por

2% Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pag. 48.
20 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 93v, 94v.
1 Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pag. 66.
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medio del cual ilustraba el aumento del peso en planos inclinados cuando la linea
inclinada excede la perpendicular.

De la estampa 2, folio 116, del volumen IV de Tosca, Talaban tomé once
dibujos, con sus propias interpretaciones, a partir de los casos que sugirié6 Tosca
para resolver y comprender mejor el estudio. El niimero de figura corresponde a la

lamina de Tosca, la explicacion esta tomada de Talaban.

Tosca, vol. IV, estampa 2, pag. 116
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El primer dibujo, como ya se
menciond, solamente lo incluyé Talaban
para demostrar la caida de los graves en
planos inclinados y el aumento del peso si
la linea excede la perpendicular.

Figura 29. Demuestra la velocidad
que alcanza un grave en su descenso y en
qué parte de la perpendicular aumenta.

Figura 30. Determina el espacio que
camina un cuerpo grave sobre un plano
inclinado en el mismo tiempo que otro

igual baja por la perpendicular.

Figura 32. Demuestra que un cuerpo
grave corre en igual tiempo la inclinada y
la perpendicular.

Figura 34. Demuestra que el cuerpo
grave gasta igual tiempo en bajar
perpendicularmente por el didmetro de un
circulo, que en descender por todas las
lineas que concurren con cualquier
extremidad del circulo.

Figura 36. Demuestra el descenso de
un cuerpo grave por la perpendicular en el
mismo tiempo que si bajara por la linea
inclinada.

Figura 37. Demuestra el calculo que habria de realizarse para determinar la
inclinacion de la linea para que el cuerpo grave descienda en igual tiempo que en

la perpendicular.
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Figura 38. Determina la longitud de la
linea de inclinacién para que el cuerpo grave
descienda en igual tiempo que en la
perpendicular.

Figura 35. Se conoce el tiempo en que
un cuerpo grave desciende por un plano de
longitud e inclinaciéon conocida, habria que
encontrar la longitud de otra linea con la
misma inclinaciéon que corra en otro tiempo.

Figura 42. El cuerpo grave baja con
mayor velocidad por la linea o hipotenusa que

forma el arco.

Figura 47. Demuestra el cuerpo que
llegara mas rapido de dos cuerpos lanzados
por las lineas inclinadas desde el punto
superior del circulo al inferior.

Figura 48. Demuestra que los cuerpos
graves corren en igual tiempo por las
inclinadas y sus segmentos entre los circulos.

Figura 50. Demuestra que en un plano
horizontal y liso, el cuerpo grave sélo puede
descansar en el punto medio.?*2

Para Tosca, la Estatica averiguaba la
proposiciones y causas de la gravedad de los

cuerpos, escudrifiaba la fuerza y proporciéon de los movimientos por cualquier

linea, de ella dependia la balistica y el arte de la tormentaria.?*3

?%2 \icente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 92-119. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 94v-96v.
3 Ihidem, vol. I, pag. 3.
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Equiponderancia

Del mismo volumen 1V, el libro V, Tosca traté la equiponderancia, para quien era
un tema importantisimo, porque de su conocimiento dependia la construccién de
todo género de instrumentos que servian para examinar el peso y su gravedad.
Talaban, nos decia en forma sintetizada que la equiponderancia era cuando
existia igualdad de peso, por ejemplo una libra de plomo pesaria lo mismo que una
libra de lana, aunque se tratara de diferentes materiales.
De la estampa 4, folio 192 de Tosca, Talabdn ejemplific6 dos casos de

instrumentos para pesar.

Tosca, vol. IV, estampa 4, pag. 192
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La wutilidad de conocer la
equiponderancia estaba encaminada
al comercio y a la forma de pesar
hasta lograr el equilibro entre dos
cosas. Proponia dos instrumentos
para pesar dos objetos, aunque no
sean de la misma especie, o que

servia para examinar el peso de los graves. Uno parecido a la “libra” o peso de los
brazos iguales, especificando las partes que la componian y cémo fabricarla,
evitando la cantidad de teoremas que elabora Tosca. El dibujo corresponde a la
tigura 78 de la lamina de Tosca.

El otro instrumento era la “romana” o peso de los brazos desiguales,
utilizada para objetos de mediano o
gran peso; servia precisamente para
definirlo, fue muy utilizada en las
operaciones de compra-venta. Tanto
Tosca, como Talaban explicaban sus
partes y funcionamiento. Constaba de
una vara dividida en partes iguales, un
garfio de donde se suspendia la
“romana” y otro para colocar las cosas que se iban a pesar, y el pilén o pesa, que
pende del brazo se movia libremente a cualquier punto hasta hacer equilibrio entre
el objeto que se pesaba y el pilén. Este dibujo corresponde a la figura 87 de la

estampa de Tosca.244

244 Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 144-179. Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., ff. 97-98.
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Centrobarica de las lineas, superficies y solidos

Tosca incluy6 este tema en el volumen IV, libro VI, cuyo motivo principal era
explicar y hallar el centro de gravedad de los cuerpos, aclarando que no podria ser
con todo el rigor, porque solamente podia representar lineas y superficies, con tan
sOlo calculos matemaético, no cuerpos con gravedad y peso.

Tosca, primero explica el tema, después propone un teorema, el cual a
través de operaciones y calculos lo resolvia, por tltimo lo ilustra. La mayoria de las
veces, Talaban tomé el teorema y realizé sus propias operaciones y dibujos,
interpretando las lecciones de Tosca.

Talaban aconsejaba que para encontrar el centro de gravedad en una linea
recta, se obtendria al dividirla por la mitad, de este principio habria que partir para
cualquier figura.

Enseguida, se observa cuales fueron los teoremas que le parecieron
importantes e incluyé en su tratado, el nimero de figura corresponde al que

aparece en la estampa nimero 5, de Tosca.

Tosca, vol. IV, estampa 5, pag. 214
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Figura 104. Segundo dibujo. Centro
de gravedad del perimetro de un

tridngulo.

Figura 105, primer dibujo. Centro

de gravedad en cualquier paralelogramo.

Figura 105, segundo dibujo. Centro

de gravedad de un trapecio.

Figura 102, segundo dibujo. Centro
de gravedad de dos lineas rectas.

Figura 102, tercer dibujo. Centro de
gravedad de dos lineas.

Figura 103. Centro de gravedad
comun de muchas lineas.

El altimo dibujo de esta foja es para
hallar el centro de gravedad de cualquier
plano regular, para lo cual recomendaba
Talabéan, ya que éste no aparece en Tosca,
circunscribir un circulo al poligono dado,
y su centro sera el de gravedad de todo el

ambito.

160



Figura 107. Centro de gravedad
en un pentagono.

Figura 123. Centro de gravedad
del semicirculo (radio).

Figura 108. Centro de gravedad
de un semicirculo en donde se inscribe
un poligono.

Figura 113. Centro de gravedad
de todo paralelogramo. Talaban dibuj6
un cuadrado y Tosca lo ilustré con un
trapecio, demostrando que el centro de
gravedad de cualquier paralelogramo
estaba en el concurso de sus

diagonales.

Figura 114. Centro de gravedad
de cualquier tridngulo a la mitad de su
base.

Figura 115. Centro de gravedad

del trapecio.?*

Después de exponer el centro de
gravedad, Talabdn comenté la
inclinacion de la torre de Pisa. Tosca
referia que después de haber estudiado
el centro de gravedad de diferentes

cuerpos y superficies, se admiraba que

#% Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 192-200. Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., ff. 98-99v.
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estuviera en pie la torre de Pisa, a pesar de su inclinacién, respondiendo que no se
caeria porque su centro de gravedad “baja al centro de la tierra y no sale fuera de la
base de sustentacion.”246
También, el centro de gravedad se buscé en los s6lidos, Talaban explicaba el
caso del trapecio, que era su propia concepcién, ya que Tosca traté otros cuerpos
como el prisma triangular, el cilindro, pirdmide triangular, truncada y esferas.
Todo esto, decia Tosca, sobre el centro de gravedad era més geométrico que

cuestion de fisica.?4”

b. Hidraulica

Talaban aborda el tema en tres aspectos importantes de la hidrdulica, por una parte
analizé el comportamiento de los cuerpos en los fluidos, después estudi6 los
instrumentos para mover el agua y la utilizaciéon de la fuerza hidraulica, terminé
con la conducciéon de las aguas, medicién de la velocidad de las corrientes y su

volumen.

Hidrostatica

En el volumen 1V, tratado IX, Tosca defini6 la hidrostatica como la ciencia fisico-
matematica que examina la gravedad y el momento -peso o fuerza- de los cuerpos
solidos en los liquidos o fluidos. De los autores que trataron este tema fueron
Arquimedes y Simoén Stevin (1548-1620), éste altimo estudié los principios basicos
de la hidrostética y la estatica.

A Arquimedes (287-212 a.C.) se le conoce sobre todo por el descubrimiento

de la ley de la hidrostatica, el llamado principio de Arquimedes, que establecia que

248 \jcente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 237-238. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 100.
7 Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 216-228. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 100.
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todo cuerpo sumergido en un fluido experimenta una pérdida de peso igual al
peso del volumen del fluido que desaloja. Se dice que este descubrimiento lo hizo
mientras se bafiaba, al comprobar cémo el agua se desplazaba y se desbordaba.
También, explicaba por qué flota un barco muy cargado; el peso del agua
desplazada por el barco equivalia a la fuerza hacia arriba que mantenia el barco a
flote.

El punto sobre el que puede considerarse que actuaban todas las fuerzas que
producen el efecto de flotacion se llamaba centro de flotacién, y correspondia al
centro de gravedad del fluido desplazado. El centro de flotacién de un cuerpo que
flota estaria situado exactamente encima de su centro de gravedad. Cuanto mayor
fuera la distancia entre ambos, mayor seria la estabilidad del cuerpo.

Tosca desarroll6 este principio de Arquimedes con una serie de teoremas,
expresando el comportamiento de un cuerpo menos pesado que en el agua no
puede sumergirse todo, el cuerpo mas pesado que en el agua se sumerge hasta lo
mas profundo, el cuerpo de menor gravedad especifica que en el agua, puede
sustentarse o flotar en ella.?8

En esta parte, Talaban comenz6 a tratar el peso que pierde un cuerpo dentro
del agua, al igual que Tosca, con el caso de un cuerpo pesado que permaneceria
sumergido en el agua y si era menos pesado subiria con fuerza a la superficie.
Enseguida proponia hallar el peso de un paralelepipedo en el agua, figura
inspirada en la 130, de la estampa 6 del volumen IV de Tosca.

Para notar el comportamiento de un cuerpo en el agua, con aire y sin el,
recomendaba introducir en una garrafa con agua una figurilla de vidrio medio
hueca de un hombrecillo, con el pulgar se tapaba la boca de la garrafa, y se

observaria que al faltarle el aire descendia, al ir soltando el aire, la figurilla

28 \icente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 239-246.
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emergia, volviendo a su estado de ligereza, igualmente el dibujo estaba basado en

la estampa 7, figura 8 del volumen IV de Tosca.?4?

Tosca, vol. IV, estampa 7, pag. 276

Talaban, f. 101

9 VVicente Tosca, op.cit., vol. 1V, pags. 261-262, 276. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 100-
101.
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La hidrostatica también servia para examinar la pureza de los metales,
tenian tablas con las que calculaban el peso de los cuerpos en la superficie, en el
aire y en el agua; especificando los casos en que el material fuera oro, azogue,
plomo, plata, cobre, hierro, estafio, piedra imén, marmol y cristal. Ambos

mencionan las proporciones del peso que perdia un cuerpo en el agua:

Porque si un cuerpo que pesa 4 libras, metido en el agua pesa 3 solamente,
perdiendo en el agua 1 libra, estardn 4 que pesaba fuera a 1 que perdié dentro,
como la gravedad del cuerpo a la gravedad del agua, esto es pesa dicho cuerpo 4
tantos mas que otro cuerpo de agua de igual magnitud; mas claro, ocupa el grave

cuyo peso son 4 libras sumergido en el agua, tanto lugar como una libra de ésta.?50

Asi, Tosca analiz6 una corona para saber si era de oro puro, en el caso de
haber sido aleada con plata, perderia mas peso en el agua, lo que supuestamente
sucedid. Talaban puso el mismo caso, pero con una custodia. La comparacién se

realizaba con otro metal del mismo peso sumergido en el agua.?>!

Hidrotecnia o artificios y maquinas hidraulicas

La hidrotecnia es definida por Tosca como el arte que ensefia la fabricacion de
varios artificios para mover y levantar el agua. El agua se movia por su propia
gravedad y peso; por canales inclinados se precipitaba por las quebradas de los
montes en copiosas vertientes; pero para cubrir las necesidades publicas se
requeria conducirla por diferentes superficies, por lo que el hombre tuvo que
inventar diversas mdquinas basadas en cinco principios o virtudes: atractiva,
expulsiva, elastica, gravedad y extrinseca. La virtud atractiva era por gravitacion y
peso del aire, la expulsiva era aquella con que un cuerpo expele a otro, la eléstica

cuando se levantaba el agua contra su propia inclinacién, la gravedad fue la mas

20 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 100
»ly/icente Tosca, op.cit., vol. 1V, pags. 263-264. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 101-102.
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comdn y se referia al descenso natural del agua, por ultimo, la extrinseca
correspondia a todas esas maquinas o artificios que se inventaban para conducir el
agua.??

Talaban selecciéoné del volumen 1V, tratado XII de Tosca, varios artefactos y
maquinas que probablemente sirvieron de ejemplo a sus alumnos para instruirlos
en una cuestion tan importante, como fue la utilizaciéon de la fuerza hidrdulica en

diversos casos y terrenos.

Tosca, vol. IV, estampa 8, pag. 292

22 Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 277-297.
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El ntmero de figura, corresponde a la que aparece en la estampa 8, folio 292,

de Tosca.

Figura 4. Muestra la fabricaciéon de una
jarra por cuya vertedera salia agua, vino o la
combinacién de los dos elementos. La jarra
estaba dividida en su interior al igual que su
tapa, la cual tenia dos orificios, los que al ser
tapados saldria agua, vino, o los dos juntos.
Este experimento estaba fundado en la virtud

atractiva.

Figura 5. Fabricacién de una ldmpara
de aceite, llamada Velén. Su mecanismo

estaba fundado en la virtud atractiva.2>?

253 Vicente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 282-283. Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., ff. 102-102v.
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Figura 6. Fuente de Herén de
Alejandria, fundada en la virtud expulsiva.
Herén de Alejandria (c. 20-62 d.C),
matemadtico y cientifico griego, escribi6 al
menos 13 obras sobre mecanica, matematicas
y fisica. Invent6 varios instrumentos
mecanicos, gran parte de ellos para uso
practico, como éste que era un aparato
neumatico que producia un chorro vertical de
agua por la presion del aire, se le considera
que fue el antecedente de la maquina de
vapor. 24

Figura 17. Fabricacién de un reloj de agua

por el principio de gravedad, la cual fue tomada

de la Estampa 9, folio 310, de Tosca.

24 T K. Derry y Trevor I. Williams, Historia de la tecnologia desde la antigiiedad hasta 1750, pag. 253.
Ademas en su obra Mechanica, describe la cufia, el tornillo, la polea compuesta y la rueda con un eje, basado
en el principio de la palanca de Arquimedes. Para la maquina de vapor, ver Historia de la tecnologia desde

1750 hasta 1900 (1), pag. 452.
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Tosca, vol. IV, estampa 9, pag. 310

Figura 20. Md4quina para producir
viento con el movimiento y descenso del
agua.

Figura 24. La noria, también conocida
como rueda hidrdulica, a través de la cual se
disponia de la corriente del agua para
producir el movimiento. Los molinos
hidraulicos se utilizaron para la molienda
de granos, estaban compuestos de dos
grandes piedras y un eje que impulsaba la
rueda, el cual pasaba a través de la piedra

inferior del molino y estaba directamente
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acoplado a la superior, a la que hacia girar. Estos molinos necesitaban un curso
acelerado de agua. Vitruvio propuso el disefio de eje horizontal y rueda vertical, se
siguieron perfeccionado sobre todo para ser més rapidos y descubrieron que era
mas eficiente la rueda movida desde arriba, con el agua cayendo sobre la parte
superior de la rueda, llenando algunos de los arcaduces sujetos en su
circunferencia; el peso del agua hacia girar la rueda y al girar los cubos llenos se
vaciaban y los vacios se hundian bajo el agua, para regular la caida del agua, se
construia una especie de estanque en la corriente. Este tipo de molino suministraba
una fuente mayor de energia, en comparacién con los movidos por un burro o dos
hombres, que molian cinco kilos de grano por hora, éstos llegaban a triturar casi

tres toneladas de grano por hora.?>

Figura 27. Coclea o rosca de
Arquimedes, una bomba hidraulica que
invent6 el propio Arquimedes, también la
explicaba  Vitruvio, utilizada para
bombear agua de la sentina o cavidad
inferior de un barco, sobre la quilla,
donde se acumulaban las aguas que se
filtraban por los costados y cubierta del
buque.

Figura 30. Bomba hidréulica,
también llamada compresiva. Instrumento
que se utilizaba para sacar agua de una

profundidad.

25T K. Derry y Trevor |. Williams, Historia de la tecnologia desde la antigiiedad hasta 1750, pags. 361-363.
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Figura 31. Bomba hidrdulica, llamada
de expulsion, instrumento util que servia
para llenar pilas, acequias y estanques. Tosca
le denominé bomba hidraulica atractiva y
Talaban por expulsiéon, su disefio y
mecanismo era muy parecido a la anterior.

Figura 32. Maquina para extinguir
incendios. Era portatil, llevaba dos bombas
compresivas y una sola salida, con la
peculiaridad de que el agua no se detenia.
Tosca describié otra pero con una sola
bomba, que resultaba ser madas barata,

explicaba que se podian juntar hasta 300 maquinas que arrojaban tanta agua que
parecia un rio. Talaban relata los dos tipos de maquinas, mencionando su utilidad,

afiadiendo que en Madrid se le conocia como “jeringa de la villa”.

En Nueva Espafia, otros con la misma inquietud que Talaban, investigaban
la manera de apagar incendios, tal es el caso del arquitecto Guerrero y Torres,
quién tradujo un articulo de la Real Academia de Ciencias de Paris, fechado en
1782, acerca de una méquina facil y de bajo costo para apagar incendios, la cual
funcionaba con poélvora. Consistia en un guaje hueco y cerrado, en medio de éste se
colocaba una caja cilindrica de latén con el explosivo, la que llevaba una especie de
pequeio cafién con su mecha. El guaje se llenaba de agua y se prendia la mecha
que lo hacia explotar y el agua era expulsada a gran velocidad y distancia,
acabando por ahogar las llamas, se podian construir varias, si no eran suficientes;

lo practico es que cada “vecino” podria tener la suya.?*

2% |gnacio Francisco Gonzélez-Polo Acosta, “Vida y obra del arquitecto Francisco Antonio Guerrero y Torres
(1727-1792)”, pags. 463-465.
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Manuel Romero de Terreros, en su libro Grabados y grabadores en la Nueva
Esparia, nos muestra un incendio en la Iglesia de San Juan de Dios en 1766, grabado

en cobre, firmado por Moreno.

Moreno, Incendio en la iglesia de San Juan de Dios, 1766,
grabado en cobre257

Igualmente, la pintura del artista brasilefio Joao Francisco Muzzi, recreando
el incendio en la casa del retiro de Nuestra Senora del Pato en 1789. El edificio fue
construido en 1742 para dar albergue a madres solteras. Muzzi, probablemente de

origen italiano, fue discipulo de José de Oliveira Roa, primer pintor del que se sabe

7 Manuel Romero de Terreros, Grabados y grabadores en la Nueva Espafia, pag. 273.
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naci6 en Rio de Janeiro. Muzzi disefiaba escenarios para obras de teatro y realizaba
dibujos de boténica para el virrey; ya existia una amistad entre ambos, cuando se
registro el incendio; y fue el mismo virrey quien le ordené pintara el evento.?8

En ambas imagenes se puede notar la presencia de los militares dirigiendo y
realizando las acciones para apagar el fuego. En la pintura de Muzzi, la maquina
que utilizan es muy parecida a la que describe Talaban, manipulada a través de

bombeo, es portatil y el chorro de agua fluia sin detenerse.

Joao Francisco Muzzi (Brasilefio, activo en Rio de Janeiro durante la segunda mitad del siglo XVIll), Incendio en la
casa de retiro de Nuestra Sefiora del Parto, 1789, 6leo/ tela, 113 x 130 cm., Museo de Castro Maya,

Rio de Janeiro, Brazil.259

%8 Rishel, Joseph J. with Suzanne Stratton-Pruitt, org., The Arts in Latin America 1492-1820, pags.
444-445,
9 Ihidem, pag. 444.
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Figura 33. Construccién de un barémetro, que sirve para medir la presiéon
atmosférica, segin Tosca, para conocer el mayor o menor peso del aire que varia
en tiempo y lugar. A la derecha, aparece la figura 34, sobre la construccién de un
termémetro, especificando su utilidad para conocer los grados de calor y frio que
tiene el aire. Se fundaban en la rarefaccién y condensaciéon del aire.

Por ultimo, describi6 la fabricacién del aeolipia, Tosca la llamé eolipylas, se
trataba de un globo de cobre, hierro u otra materia sélida, céncavo, resistente al
fuego, de cuello corto con un orificio sutil. Indicaba llenar de agua hasta la mitad,
al colocarlo al fuego, herviria y el vapor saldria con tanta fuerza que comenzaba a
silbar, y si se le colocaba una flautilla sonaba por casi una hora. El experimento se
podia hacer con aguardiente y al vapor se le prendia con fuego, el cual permanecia
encendido hasta que se termina el vapor.260

Este invento fue de Her6n de Alejandria, la aelipila, es una maquina a vapor

giratoria.

200 vjcente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 282-311. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 102-106.
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Hidrometria e Hidrologia

Perteneciente al volumen IV, tratado XIII de Tosca, la hidrometria e hidrologia fue
otro tema que interes6 a Talaban. Es el relativo al movimiento, conduccién y
reparticion de las aguas. Acerca del curso y velocidad de las corrientes, el
movimiento natural como su gravedad, nivelacién de terrenos para aprovechar
recorrido y conducirla de un lugar a otro sin dificultad y de existir poder
resolverlas. Tosca también tomoé informacion de Vitruvio, como los veremos
adelante.

Tosca pensaba que el origen de los rios y lagunas eran los mares, de ahi
salian y regresaban, fundamentado en las Sagradas Escrituras, en el libro del
Eclesiastés, capitulo I. Talaban no lo menciona.

Los casos que propone Tosca se refieren al método mas conveniente para
conducir el agua a las ciudades, al huerto. Viturvio que también trata el tema, al
que afiadi6 ideas para llevar el agua a las viviendas.?6!

Al igual que Vitruvio, Tosca aconsejaba como primer paso para la
conduccién del agua, realizar un estudio del nivel del terreno, el cual se fijaba con
la ayuda de una dioptra,*? con niveles de agua o un corobate,?®3 que era el mas
recomendable, pues los otros fallaban. Vitruvio advertia de aquellos que seguian
las obras de Arquimedes, probablemente dirian que era imposible conseguir un

nivel exacto del agua, pues mantenia la teoria de que la superficie del agua nunca

261 Marco Lucio Vitruvio Polién, Los diez libros de Arquitectura, libro V111, capitulo V: Método de nivelar las
aguas, 3% reimp. Alianza Forma, 2002, pag. 317.

262 Dioptra. Instrumento para hacer mediciones a distancia. En Diccionario de la lengua espafiola, 1992.

263 Marco Lucio Vitruvio Polién, op. cit., pag. 317; explica “... el corobate es una regla con una longitud
aproximada de veinte pies. En sus extremos posee unos brazos transversales que se corresponden con
exactitud, poseen la misma medida y estan fijados en los extremos de la regla, formando un angulo recto;
entre la regla y estos brazos van unos travesafios sujetos por medio de espigas, que tienen unas lineas trazadas
en perpendicular, con toda exactitud; ademas, lleva unos hilos de plomo suspendido en cada uno de los
extremos de la regla; cuando la regla estd en su correcta posicién, si los hilos de plomo rozan de manera
indéntica a las lineas trazadas, es sefial de que el corobate esta perfectamente nivelado [...] Con la ayuda del
corobate, correctamente nivelado, se podré conocer el grado de inclinacion.”
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estaba a nivel, sino formando una ligera curvatura y que su centro estaba en el
centro de la tierra, formando un tridngulo, como lo muestra Talaban.?64

Talaban recomendaba para no cometer errores en la nivelaciéon, efectuarla a
una distancia no mayor de 300 pies o cien varas, ya que entre mas lejano, la visiéon
se dificultaba para localizar la horizontal, su centro y extremos. Al colocar el
nivelador en el centro, de manera que se pudiera hallar la pendiente, indicaria la
viabilidad de que el agua realmente llegaria a su destino.

Siguiendo los teoremas expuestos por Tosca, Talabdn con la misma
dindmica que las anteriores, volvio a tomar los ejemplos mds representativos. Hace
su interpretacion con sus propios cdalculos, razonamientos y dibujos. Para

demostrar la nivelacién tomo las figuras 11 y 14 de la estampa 10 de Tosca:

Tosca, vol. IV, estampa 10, pag. 356

4| oc. cit.,Vicente Tosca, op.cit., vol. 1V, pags. 329, 333-334.
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Talaban, f. 106 Talaban, f. 106v

Vitruvio indicaba que la conduccién del agua se podia hacer de tres
maneras: por canales de albafiileria, tuberias de plomo, cafierias de barro, y Tosca
afiadi6, también por cafierias de madera. Sin embargo, Talaban, escogi6 explicar la
conduccién del agua por conductos cerrados, que serian para Vitruvio los canales
de albaiiileria, que se edificaban en el lecho de la corriente, nivelado con su caida,
debian ser de construccién sélida y abovedada, con el fin de proteger el agua de los
rayos solares. Talaban opinaba que en los conductos cerrados se debia observar
bien la pendiente por donde se dirigiria el agua, igualmente, en el sitio donde
naciera la corriente, recomendaba construir una gran pila que almacenara el agua,
después se colocaria el conducto, cerca de superficie con una rejilla que detenga las
impurezas, ya que éstas impedian el flujo del agua; era mas seguro llevar el agua

por linea recta que por curva, colocar respiraderos o alcantarillas.265

265 Marco Lucio Vitruvio Polion, op.cit., libro VI, capitulo VI: Conduccion y captacion de aguas, 3? reimp.
Alianza Forma, 2002, pag. 319-322. Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 335-336. Alexandro de la Santa Cruz
Talaban, op.cit., f. 107.
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Para medir la cantidad de agua que en determinado tiempo salia por un
cafio se debia tomar en cuenta la abertura del surtidor y la velocidad con que se
movia. Talaban ilustraba varios teoremas de Tosca, las figuras corresponden a la

estampa 10:

Figura 16. Ejemplifica la posible
resoluciéon al cuestionamiento de cuanta
agua podria salir de cada vaso, segin su

altura.

Figura 18. Determina la cantidad de
agua que fluye en diferentes alturas en un
vaso inclinado. La causa que hace salir el
agua por la parte inferior del vaso es la

presion y gravitacion del agua.

Figura 20. Explica el método a seguir
para la reparticion equitativa del agua,
cuando en un estanque se colocan varias
compuertas. El dibujo superior, es una
variante que Talaban invent6 y no copi6 de

Tosca.
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Figura 21. Demuestra el tiempo que
gastan en vaciarse por un solo conducto
dos cafiones de igual altura, pero de
diferente basa. El otro caso, se refiere a
cafiones de iguales basas, con altura
distinta. Talaban s6lo copi6 los segmentos a
los que identifica como cilindros MON,

Tosca mostroé los cafiones y los segmentos.

Figura 22. Demuestra la
porcién de agua que se vierte en una
hora de un cilindro que tarda en

vaciarse doce horas.

Figura 23. Demuestra que los
surtidores verticales no suben a igual
altura de su descenso o caida porque
el aire es el que impide su

movimiento.266

Lo anterior, sirvié para conocer la cantidad de agua que puede correr por

una cafieria, en diferentes tipos y posiciones de cafios o vasos, simulando una

corriente. La siguiente proporciona la manera en que se puede medir el volumen

266 jcente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 337-356. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 107v-110v.
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de agua y el tiempo en que corre en un rio, canal y arroyo. De la misma forma,

Talaban tomo las ilustraciones de la estampa 11, folio 412, de Tosca:

Tosca, vol. IV, estampa 11, pag. 412

Figura 28. Instrumento que sirve para
conocer la cantidad de agua que fluye en cierto
tiempo por un rio, canal o arroyo. Segun
Talaban, se trataba de un cuadrante graduado,
en cuyo centro haciendo una perpendicular se
colocaba un hilo con un plomo, el cual se
dejaba caer hasta coincidir con la superficie del
agua y entonces la velocidad que corria
apartaba el pomo de la perpendicular.
Manejando este instrumento se podia conocer

la velocidad y profundidad de la corriente.
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Figura 36. Regla general para medir el
agua que fluye en cualquier género de canales
horizontales o inclinados, suponiendo que a
todas las perpendiculares de la seccién
correspondan iguales velocidades, méximas,
medias, o minimas. Esto se realizaba a través
de varios calculos en los que intervenian las
tablas de espacios congruentes, cuyo resultado
demostraba el espacio que corria el agua segtn
diferentes alturas en un minuto. Las tablas las

copi6 Talaban de Tosca, pero no completas.

Figura 35. Ejercicio para medir el agua
que fluye en un canal inclinado y en una
seccién determinada.?¢”

Después de los ejemplos y operaciones
geométricas y matematicas, el resultado seria
el namero de pies ctbicos que pasaba por una
seccion propuesta en un minuto, ya sea de un
canal inclinado u horizontal. Todo esto lo tomé
Talaban de manera tan sintetizada; en algunas
ocasiones es mas facil comprenderlo a él que

Tosca.

27 \/icente Tosca, op.cit., vol. IV, pags. 370-387. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 111-112v.
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c. Modo de medir tierras

Talaban mencionaba unidades de longitud para medir terrenos especificamente en
Nueva Espafia, como la vara comtn que equivalia a 3/3 0 4 palmos; una vara era
igual a 0.836 m; y el cordel utilizado para medir caballerias, tenia 69 varas
mexicanas.

Contintia informando, que existian sitios de ganado mayor y menor,
criaderos de ganado, potreros y solares para casa o huerta. Las medidas que
proporcionaba Talabdn, concuerdan con investigaciones actuales, como las que
aparecen en el libro de Gisela Von Wobeser, titulado La formacion de la hacienda en la
época colonial.

Las caballerias eran suelos dedicados a la agricultura, especialmente
cultivos de trigo, tenian la forma de un rectangulo o paralelogramo de angulos
rectos, su extensién abarcaba 1 104 varas de largo por 552 de ancho, midiendo una
superficie de 609 408 varas cuadradas, lo que equivaldria a 42 hectareas 79 areas.
Hay que notar que tenian de largo el doble del ancho, asi dos caballerias juntas
formaban un cuadrado.?68

Los sitios de ganado mayor eran para ganado vacuno y caballar; en los sitios
de ganado menor se criaban ovejas y cabras, aves de corral y puercos. La figura de
ambos correspondia a un cuadrado; los de ganado mayor abarcaban un extensién
mas grande de 5 000 varas por lado, una superficie de 25 000 000 varas cuadradas o
1755 hectareas y 61 éreas.

Los sitios de ganado menor median 3 333 y 1/3 varas por cada lado, lo que
daba una superficie de 11 111 111 varas cuadradas y una novena de vara cuadrada
o 780 hectareas, 27 areas y 11 centidreas. También, existieron sitios de ganado
menor circulares, que tenian un semididmetro de 1 666 varas y 2/3 que equivalen a

3 333 1/3 varas de diametro.26°

268 Gisela Von Wobeser, La formacion de la hacienda en la época colonial, pag. 20
29 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 124v-125.
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Los criaderos para ganado mayor y menor eran terrenos de menores
proporciones, ya que correspondian aproximadamente a la cuarta parte del sitio de
ganado mayor o menor. El criadero de ganado mayor media 2 500 varas por lado,
lo que sumaba una superficie de 6 250 000 varas cuadradas o 438 hectareas, 90
areas y 25 centidreas. El criadero de ganado menor media 1 676 y 2/3 por lado, su
superficie era de 2 777 777 varas cuadradas o 195 hectareas, 7 areas y 77
centiareas.?”

Ademas, Talaban explicaba la manera de medir cualquier sitio de ganado

mayor, de ganado menor, criadero y caballeria de tierra:

Si es sitio de ganado mayor se buscaré el centro y puesto en él caminard a oriente
hasta que haya medido 2 500 varas comunes, que es el valor de la perpendicular,
que desde el centro cae sobre cualquiera de sus lados (como queda demostrado); lo
mismo ejecutard desde dicho centro a los otros tres rumbos de norte, oeste y sur; y
cerrando el cuadro por los extremos de la cruz (que habra dejado sefialados con sus
banderolas, como también el centro) con perpendiculares a ellos de uno y otro lado,
contarad cada mitad de 2 500 varas o de 50 cordeles de a 50 varas y todo el lado de

5 000 varas o 100 cordeles que son 3 000 pasos saloménicos.?”:

Advertia como reconocer titulos o mercedes concedidos por el rey, revisar los datos
de los propietarios, la manera de colocar las mojoneras y colindancias, los inconvenientes
que pudieran ocurrir al tomar medidas cuando se encuentren rios, lagunas, cerros, lomas,
barrancas, cafiadas y pasadizos. Recomendaba los meses de septiembre, octubre, marzo y
abril como propicios para medir tierras, y utilizar el reloj de sol con anulo astronémico
para encontrar bien los puntos cardinales.

La fuente principal de esta informacion fueron las ordenanzas de 1712 y el resumen
de 1716, ubicando los documentos en el cabildo de la ciudad de México. Asi titulaba ese

apartado:

2% Gisela Von Wobeser, op.cit., pag. 21. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 118-119v.
2™t Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f- 119v.
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Forma de Medir Tierras por Caballerias,

medias caballerias o medias, tercias,

cuartas suertes, sitios, almudes, fanegas,

criaderos de ganados mayores y menores, arreglada a las
ordenanzas que estan en Cabildo de la Ciudad de México,

hechas el ario de 1712, resumpta atrio de 1716.272

Cuando se refiere a la ordenanza, la menciona como un texto “mexicano?73
que critica por ser impreciso en el calculo de la medicioén de tierras. A sus propias

conjeturas las llamo “reparos de Talaban”:

Reparo de Talaban. Aunque habia propuesto no hacer mas reparos a lo que dijera
este barbaro, no puedo menos de poner dos a los dos errores garrafales que acaba
de cometer. Dice pues que por la diagonal ha de tener lo mismo que por cada lado
del cuadrado y es prueba de que ignora que en el triangulo los is6sceles rectangulo
el cuadrado de la diagonal es duplo de cualquiera de los dos cuadrados de los otros

dos lados (Corolario de la 47 de Euclides, libro 1).274

Talaban no olvidaba los tipos de tierra que se debian conocer: las de pan
llevar, las de pan coger y de pan sembrar o aventureras. Las primeras eran de
riego, las segundas de temporal y cada una de las tres tenia diferente precio, segtin
“los sitios, calidades y condiciones y los mismo se entiende con los sitios de
ganado mayor, de ganado menor, criaderos, caballerias, etcétera”. Por lo general,
las tierras de pan sembrar eran tierras para el cultivo de trigo, las tierras de
temporal estaban sujetas al ciclo de las lluvias. Asi lo ensefiaba y se basaba en el

texto de la propia ordenanza.?”>

212 1hidem, f. 121, 124.
213 bidem, f. 123

214 | pidem, f. 125.

215 |bidem, f. 125v.
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d. Modo de medir el agua

Junto con la tierra, el agua fue el recurso natural mas importante, completamente
dominado por la Corona. Su uso se otorgaba a través de mercedes reales, era muy
comun otorgar dotaciones de agua junto a las cesiones de tierra. El derecho sobre el
agua se podia comprar o arrendar a quien lo tuviera.

La distribucién del agua implicaba medir su caudal, conducirlo a través de
un partidor, asesoramiento técnico, obras de alcantarillado, cajas de agua,
compuertas, construccion de presas, canales y acueductos.?76

Talaban muestra la manera de medir las aguas en Nueva Espafa,
nombrando “cuerpo de buey” al golpe de agua que tenia una vara en cuadro, la
cual se dividia en 48 surcos. Del surco salian 6.5 litros de agua por minuto. Un
surco tenia 3 naranjas, una naranja 8 reales y un real 18 pajas. Contintia haciendo
cuestionamientos para que el alumno resuelva junto con él, problemas como éstos:
calcular la cantidad de agua que corria por un rio, reducir surcos o naranjas de
cuadrado a circulo, calcular los dias que se regaria con un surco de agua corriente
una caballeria, tomando en cuenta si era salitrosa, hiimeda, la pendiente, ya fuera
plana u hoyosa, delgada o fértil. Pues de acuerdo a estas caracteristicas se podria

saber cudntos dias se requerian de riego para que arraigue y suelte el grano.?””

e. El tiempo

El tiempo segtn Aristételes, es el nimero con que se cuentan, miden y determinan

los movimientos celestes. Asi un afio es el tiempo que toma el sol en hacer una

27% Gisela von Wobeser, op.cit., pags. 79-80
27T Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 125v-128v.
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revolucién entera por todo el cielo,?”® entendiéndose por revolucién el movimiento
de un astro a lo largo de una 6rbita completa.

Igualmente, Talaban tomé los datos que le parecieron relevantes para
explicar el concepto del tiempo (informacién que detalld Vicente Tosca en el

volumen IX, sobre gnomoénica, ordenacién del tiempo y astrologia).

El dia

Talaban por su cuenta introdujo el tema con la explicacién del “principio del dia”,
que era el preciso instante en que comenzaba un dia para que se contabilizara

como tal. Expone tres casos:

1. En las festividades de la Iglesia Romana, el dia comenzaba con las visperas,
para la abstinencia desde la media noche hasta la media noche del dia
siguiente, y lo mismo para las fiestas solemnes y la ausencia en el trabajo.

2. En los contratos: el dia comenzaba desde la media noche hasta la media
noche del dia siguiente.

3. Para comparecer en un juicio: desde la mafiana hasta puesto el sol.?7

El concepto de “dia natural” se dividia comtnmente en 24 partes que se
llamaban horas, que se dividian en iguales y desiguales, asi lo entendian en
tiempos de Tosca; cada hora era la vigésima cuarta parte del dia. Las horas
desiguales eran las que usaron los romanos y hebreos, que dividian el dia artificial
en 12 partes iguales y en otras 12 la noche, con horas desiguales se referian a los
inviernos con dias cortos y veranos con dias largos, y en forma proporcional las

noches.

278 \icente Tosca, op.cit., vol. IX, pag. 242.
2% Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 128v.
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Con estas diferencias, se obligé al mundo a usar la divisiéon natural de 24 horas,
cada hora de 60 minutos y cada minuto de 60 segundos. Del “dia natural” con 24

horas, resultaron cuatro subdivisiones:

1. Horas babil6nicas, decia Talaban que fueron los babilonios los que
dividieron el dia en 12 horas, se les llamaron horas babildnicas,
empezando a contar desde el punto en que salia el sol. Las horas
babilénicas las usaron también los persas y otros orientales.

2. Horas italianas contando a partir del punto en que se pone el sol, las
usaron hebreos, drabes, sirios y atenienses; también se usaron en Italia,
Bohemia y China.

3. Horas astronémicas, a partir del punto medio del dia.

4. Horas europeas, a partir de la media noche, ajustadas al uso civil y

eclesidstico, se ajust6 a celebraciones de la Iglesia: fiestas, ritos y ayunos.

Tosca define como djia artificial, el tiempo que toma el sol en caminar sobre
el horizonte, desde que sale por el oriente y se pone por el occidente, existiendo
desigualdad en los dias. El dia natural, es el tiempo que tarda el sol con su
movimiento de levante a poniente, desde que parte del meridiano hasta volver al
mismo, los dias son sensiblemente iguales. 280

Talaban apunta que a los babilonios le siguieron los judios en dividir el dia
en 12 horas y la Iglesia lo continu6 en el rezo, pues al salir el sol era la hora prima,
la tercia era tres horas después de salir el sol, la sexta era el medio dia, la nona era

tres horas después de medio dia;

y este orden de horas guard6 San Juan cuando dice que era cuasi la sexta hora

cuando Nuestro Redentor fue crucificado; el mismo orden guarda San Mateo

280 jcente Tosca, op.cit., vol. IX, pag. 242-244.
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cuando nos refiere haberse oscurecido la tierra desde la hora sexta hasta la que fue

desde medio dia hasta las tres de la tarde.281

La semana

La divisién de los dias del afio parece haber tomado su origen desde que Dios cre6
al mundo en seis dias y el séptimo descans, segtin el capitulo I del libro del

Génesis. Talaban indica:

Lldmense vulgarmente los dias de la semana lunes de la luna, martes de Marte,
miércoles de Mercurio, jueves de Japiter, viernes de Venus, sibado de Saturno y
s6lo al domingo, que los gentiles dedicaron al Sol, le llamamos domingo por ser dia
dedicado a Dios. Pero el Papa Silvestre mand¢ llamase la iglesia a los dias de la
semana con el nombre de feria prima al domingo, feria secunda al lunes y asi
siguiendo dio el de feria sexta al viernes, dejandole al sabado este nombre para
memoria de que el Sefior descansé en este dia después de haber creado al

mundo.282

Y el domingo se le llam6 Dies Dominica por ser el dedicado al Sefior en

memoria de la resurreccion de Cristo.

Los meses

El afio se compone de doce meses, con dos especies de meses, el solar y el lunar. El
solar, en rigor astronémico es aquel tiempo que gasta el sol en recorrer cualquier
signo del zodiaco. Los meses solares son los que contiene el calendario, en donde
los meses también son desiguales, unos de 31 dias, otros de 30 y febrero de 28 o de

29 que es el afio bisiesto. Y tienen sus nombres:

281 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 128v-129.
%2 Ipidem, f. 129
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El afo

Los meses tienen sus nombres, enero de Jano, febrero de Februo o Plutén, marzo de
Marte, Abril de Aphros que en griego significa espuma madre de Venus, como
fingen los poetas, mayo de los Mayores, como una de las divisiones que Rémulo
hizo del pueblo romano, quien destiné a esta para el gobierno, aunque no faltaba
quien afirme haberse llamado asi de la diosa Maya a quien se hacian sacrificios en
las Calendas de este mes; junio se llamo asi de la segunda divisiéon de Rémulo en
los J6venes, que destiné a la guerra para defensa de la patria; también atribuyen su
origen a Junio Bruto primer cénsul romano; julio de Julio César, agosto se llamé por
Rémulo Sextil por sexto después de marzo, como Julio Quintilis, pero después se
llamé Augusto César, septiembre de ser el séptimo mes en la cuenta de Rémulo,
octubre de ser el octavo en la numeracién de Rémulo, noviembre por noveno, y

diciembre por décimo segin conté Rémulo.??

La medida principal del tiempo es el afio, Talaban comentaba, el tiempo que la

luna y el sol tardan en correr la ecliptica ha producido la dimensién de los meses y

la variedad de sus dias para componer el afio. Los griegos hicieron ajustes al

dividir en 354 dias el afio, repartidos en 12 lunas. Los romanos con Julio César

ordenaron el afio por el curso solar, ddndole 365 dias y seis horas y como en el

cuarto afio las 6 horas componian un dia, determinaron afiadir éste a febrero.28

Era, siglo y edades

Talaban define era como aquel tiempo que principié con un hecho, gobierno o

personaje y terminé con éstos, como la era de Alejandro Magno. El siglo son cien

afos; para €l significa la duracién del mundo.

Trat6 las edades del hombre, relacionadas con la luna, el sol y los planetas:

283 |bidem, ff. 129v-130.
284 Vicente Tosca, op.cit., vol. IX, pag. 252-255. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 129-129v.
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Dividase la edad del hombre en otras varias edades, como son puericia hasta los 14
afios; adolescencia hasta los 30; juventud hasta los 45; sefiores hasta los 60; y

senectud lo restante, otros dividieron la vida del hombre segtn la siguiente tabla:

Afios
Luna 4 Infancia
Mercurio 14 Puericia
Venus 22 Adolescencia
Sol 41 Juventud
Marte 56 Virilitas
Jupiter 68 Senectud
Saturno 68 Decrépitas
Luna 0 Infancia>

Continuaba con las edades en que se ha dividido el tiempo, inspirado en el
tratado proemial en que se dibuja y explica el templo de Jerusalén, articulo I de las
“Edades del Mundo” de la obra, Arquitectura civil, recta y oblicua, escrita por Juan
Caramuel. En esta parte, Caramuel describi6 siete edades y Talaban solamente seis.

La primera edad comenz6 con la creaciéon del mundo hasta el Diluvio. Se
nombran los patriarcas que florecieron en esta primera edad, notando que cada

uno era padre del que le seguia:28¢

Caramuel Talaban

patriarca (edad) (afios que vivieron)
Adan 130 afios
Set 105 930 afios
Ends 90 912
Cainan 70 905
Malael 65 910
Jared 162 895
Henoc 65 962
Matusalén 187 365
Lamec 182 969
Noe 1056 777

(suma) (vivi6 600 afios el
Diluvio)

28 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 130v-131.
28 Juan Caramuel, Arquitectura civil, recta y oblicua, pag. 5. Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit.,
f. 131.
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Caramuel y Talaban concuerdan con los personajes, mas no con los
periodos, el primero apunta la edad que tenian los patriarcas cuando engendraron
a su hijo, y Talaban anota los afios que vivieron.

Lo interesante es que Caramuel relataba las edades del mundo narrando la
historia del pueblo judio, segtin el libro del Génesis, para llegar al tiempo y lugar
preciso en donde se erigi6 el templo de Salomoén. Talaban extrae del texto las
edades, partiendo de la creacién del hombre hasta la sexta edad con el nacimiento
de Jesucristo, a ésta le llama Caramuel la Edad Cristiana, cuya duracion seria hasta
el juicio final y la séptima la Edad Gloriosa, que nadie ha vivido y “... empezaré
desde el dia del juicio, y durara mientras Dios fuere Dios.”28”

Talaban desglosaba en afios la duracion de cada edad para llegar a la sexta
que era la Edad Cristiana, obviamente es la que estaba viviendo, ubicando su
temporalidad hasta ese momento con 1776 afios. Actualmente, para mi, serian 2007
afios y no se ha terminado, pues no ha llegado el juicio final.?8

Caramuel describié6 ampliamente hasta la quinta edad a la que llamé Edad

de Reyes, con hechos relevantes de Salomén:28°

e David compra el lugar para edificar el templo de Jerusalén.

e Salomon erige el templo en ese lugar.

e Saqueo y quema del sitio por Nabucodonosor, pentltimo monarca de
Babilonia.

e Divisidn del reino hebreo.

La descripcion de las edades que hizo Caramuel fue el preambulo para

estudiar el templo de Salomon.

287 Juan Caramuel, op. cit., pag. 5.
288 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 131.
289 Juan Caramuel, op.cit., pags. 5-10
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f. Astronomia

La astronomia es una ciencia que tiene por objetivo la contemplacién de todos los
astros y cuerpos celestes. Ella ensefia a determinar su situacién en el cielo, su
movimiento, su tamafio y distancia. Establece las reglas del tiempo y las estaciones,
y nos da la medida de los afios, los meses y los dias. Nos ayuda a descubrir la
grandeza de la tierra, su figura, su situacion, limites y todo lo concerniente a la
geografia. Esta definicién la sugiere Cassini, en 1740.2%

La seleccion de Talabdn para explicar lo que se sabia del universo, tiene que
ver con la concepcién muy antigua de los siete cielos y las estrellas fijas, el zodiaco

y la esfera celeste. Todavia se nota, que no ha dejado de estudiar a Tosca.

Los planetas y los siete cielos o esferas

Talaban titul6 al apartado el “Conocimientos de los Planetas” y aunque la
informacion la extrae de Tosca, como ya se ha visto, lo sintetiz6. Tosca describié lo

que se conocia sobre los cielos y las estrellas:

Hablo en esta proposicién solamente de los cielos en que estén las estrellas, que son
los observables desde la tierra [...] porque lo tocante al cielo empireo, es mas propio

de la teologia.?’!

Seguin Aristoteles, Anaximandro y Santo Tomads, los cielos eran cuerpos

solidos, ya que constaban de tres dimensiones: longitud, firmeza y consistencia.

290 H%Y 7 ’ ’ H H - -
Cassini, E’ le’ ments d” Astronomie, prefacio. Cassini fue maestro de cuentas de la Academia Real de

Ciencias y de la Real Sociedad de Londres.
1 Vicente Tosca, op.cit., vol. VII, pag. 10.
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Otros opinaban que eran sélidos y fluidos; afirmaban “que todos los cielos de las
estrellas” eran fluidos de una materia etérea sutilisima.?%2

Tosca para describir el sistema de Ptolomeo, que era también el que
aceptaba Talabédn, presenta una serie de conceptos sobre “la maravillosa maquina
de los cielos,” que llamo6 esfera celeste, donde pretendia explicar su orden y
disposiciéon, el movimiento real y aparente de los planetas, advertia que sus
conceptos eran mas filoséficos que matemaéticos por no ser del todo demostrable,

definiendo:

e Region etérea o celeste: era todo lo que hay desde la luna hacia arriba.
e Region elementar: lo que se contiene desde la luna hacia el centro de la

tierra.

Como se puede observar, los tratadistas siempre anclan sus explicaciones en
referencias biblicas; en la astronomia, para explicar el origen de lo que observaban
en la boveda celeste, encontraban en la mano poderosa de Dios, creador del
mundo en siete dias, segin el ya mencionado libro del Génesis. El primer dia cre6é
el cielo empireo y en él los angeles, en el segundo el firmamento que Dios le puso
el nombre de cielo, en el tercer, dispuso el globo terrestre para que fuese habitaciéon
de los seres vivientes, en el cuarto fabrico las estrellas del firmamento, las estrellas
tijas, el sol y los planetas, el quinto cre6 peces y aves, el sexto, todas las especies de
animales terrestres y al hombre a su imagen y semejanza, el séptimo descansé.

Los cielos y los astros los movia Dios o sus angeles, cuando era por si
mismo, se debia al impulso que Dios les imprimié en su creacion, de lo que esté
completamente convencido Tosca. Para determinar el ntmero de cielos, se
remontaba a los egipcios, caldeos y otros astronomos hasta Hiparco, que floreci6
por el afio de 136 a.C., quienes admitian la existencia de ocho cielos, siete para los

siete planetas, por tener cada uno su movimiento propio de poniente a levante, y el

292 oc. cit.
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octavo para las estrellas fijas, con movimiento de poniente a levante, a este octavo
cielo, le llamaron “primer moévil”, porque de éste dependia el movimiento de los
demas cielos.

Ptolomeo, activo en tiempos de Adriano y Antonio, murié en 147 d.C,
advirti6 otro movimiento de las estrellas fijas de poniente a oriente, por lo que
afiadio el cielo nono, para que éste fuera el primer movil y todos los demas cielos
se movieran en la misma direccion de levante a poniente, al que seguia en
descenso las estrellas fijas y los siete planetas.

Comenta Tosca que los astrénomos siguieron con esta creencia hasta 1240 en
tiempos del rey Alfonso X, quien con sus astrénomos les parecié observar en las
estrellas fijas otro movimiento que llamaron de trepidacién y aumentaron a los
nueve cielos uno mads, que igualmente tomaron como el primer moévil, con un
movimiento de levante a poniente. Le seguia otro cielo con movimiento muy lento
de poniente a levante que comunicaba al cielo de las estrellas fijas, a éste le seguia
el octavo de las estrellas fijas con su movimiento de trepidaciéon y luego los siete
planetas con sus propios movimientos. Tosca describié otras propuestas pero en su
opinién tenfan poca probabilidad.

Mencionaba Tosca, aquellos que admitieron la teoria de que las estrellas
eran fluidos que estaban en un cielo que se comunicaba desde la luna hasta la parte
exterior del empireo, en la Biblia, todo lo que habia cerca de la tierra hasta la luna
era llamado primer cielo, el segundo era el de las estrellas y el tercero era el
empireo, que era el mas alto e inmévil destinado para la eterna habitacién de los
bienaventurados o sea el paraiso celestial.

Para explicar el orden del universo, Tosca mostraba los sistemas de
Ptolomeo, Platén, Egipciaco, Copérnico y Tycho Brahe.

Cuenta Tosca que Ptolomeo observo el cielo en Alejandria, su sistema en
cuanto al orden de las esferas o cielos era igual a la de los Caldeos, Pitagoras,
Arquimedes, Hiparco, Cicerén y Plinio, el cual siguieron los arabes, alfonsinos,

Juan de Regiomonte y otros astrénomos.
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Modelo cosmolégico de Ptolomeo?293

Dividié el mundo en dos regiones, una etérea o celeste y la elementar, la
primera rodea y comprende a la segunda. En la celeste coloc6 nueve cielos o
esferas concéntricas en cuyo centro ubicé a la tierra inmévil. La primera esfera y
superior situada debajo del cielo empireo la llamé primer mévil, que se mueve de
levante a poniente durante 24 horas, comunicando este mismo movimiento a los

cielos inferiores. 294

2%3 Stephen W. Hawkin, Historia del tiempo. Del big bang a los agujeros negros, pag. 19.
% Vicente Tosca, op.cit., vol. VII, pags. 4-18.
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La décima esfera o primer moévil en el orden natural es la que ejecuta su

movimiento propio en 24 horas a la que, como sefiora obedecen los demés cielos. 25

La segunda, era el firmamento en donde estaban las estrellas fijas, luego
seguian siete esferas para los siete planetas que eran: Saturno, Jupiter, Marte, Sol,
Venus, Mercurio y Luna, y en este mismo orden se encontraban. La region
elementar se dividia en cuatro cuerpos: el primero era el fuego que colocaba debajo
del céncavo del cielo lunar, seguia el aire y después el globo terrdqueo que
contenia dos elementos el agua y la tierra.

Talaban continuaba explicando que en el octavo cielo de las estrellas fijas
habia 1 000 000, que formaban seis figuras como la ursa mayor y menor, los trece
signos del zodiaco que corrian en la ecliptica. El noveno cielo carecia de estrellas y

se llamaba cristalino le seguia la décima esfera o primer movil.

Establecen los te6logos otro cielo, a quien llama empireo, situado sobre los diez de
arriba expresados, el cual es fijo y tan encendido como un fuego respecto de su

resplandor y hermosura y en €l estd la morada de todos los bienaventurados.2%

Esta cita de Tosca se refiere a la explicacion biblica sobre los tres cielos.

El sistema de Platén, era muy parecido al de Ptolomeo, pero Platén
siguiendo a Aristoteles dio al Sol el segundo lugar, primero la Luna, sobre el Sol
colocé a Mercurio, después Venus, Marte, Jupiter y Saturno. La tierra al centro. La

estampa de Tosca describe graficamente la teoria de estos astrénomos.?”

2% Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 132.
2% |bidem, ff. 131v-132.
27 Vicente Tosca, op.cit., vol. VII, estampa 1, pag. 32.
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Figura 1. Sistema de
Ptolomeo, con la tierra al
centro, le siguen los siete
planetas: Luna, Mercurio,
Venus, Sol, Marte, Japiter y
Saturno y las estrellas fijas.

Figura 2. Sistema de
los egipcios, en donde
Venus y Mercurio tienen
como centro al sol y los
demas planetas tienen como

centro la tierra.

Vicente Tosca, estampa 1, vol. VII, pag. 3

Figura 3. Sistema de Copérnico, quien comenz6 a observar el cielo por el afio
de 1500, coloco al Sol inmovil en el centro del universo, a su alrededor se movia
Mercurio, tardaba en dar la vuelta al Sol tres meses, le seguia Venus, que tardaba
siete meses y medio en dar la vuelta al Sol, después la Tierra, que era uno de los
siete planetas y duraba en dar la vuelta al sol un afio, ademas la tierra giraba por si
misma de poniente a levante por 24 horas, conformando los dias y las noches,
enseguida la Luna que giraba en 27 dias alrededor de la Tierra, le seguia Marte que
tardaba dos afios para dar la vuelta al Sol, Japiter 12 afios y Saturno 30 afios
tardaban en dar la vuelta al Sol. Al final estaban las estrellas fijas.

Figura 4. Sistema de Tycho Brahe (1546-1601), astronomo danés que realiz6
sus observaciones alrededor de 1586, volvié a poner a la Tierra como el centro del

universo, enseguida la Luna, el Sol més arriba, moviéndose alrededor de la Tierra,
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los demas planetas tenian como centro de su movimiento al Sol. Después de todos
los planetas coloc6 al firmamento.

Figura 5. Muestra los Polos, el Ecuador, la Ecliptica y el Zodiaco. La
Ecliptica es un circulo méximo que corta oblicuamente la Equinoccial o el Ecuador.
Se llama Ecliptica porque los eclipses de Sol y Luna siempre suceden en este
circulo, causando la desigualdad de los dias y noches, asi como la variedad de
clima. En esta faja también se mueve el zodiaco.

Tosca opinaba que se podian desarrollar otros muchos sistemas e interpretar
el sentido metaférico de los textos sagrados en los que atribuyen el movimiento al
Sol y la estabilidad de la Tierra.?*

Talaban explicara el sistema de Ptolomeo, pues como claramente lo expresa

Tosca, el de Copérnico:

por la Sacra congregaciéon de los Cardenales, se permite expresamente como
hipétesis y suposicién, esto es, que se ha de tener por falso el decir que el modo
tiene en la verdad esta disposicién; pero que si la tuviera, se explicarian bien los
movimientos, y apariencias celestes: seglin este sistema, los siete planetas son,
Saturno, Japiter, Marte, Venus, Mercurio, Luna y Tierra; y el Sol es una de las

estrellas fijas mayores, que por estar cerca de nosotros, nos comunica tanta luz.?%

El zodiaco

Talaban refiere a Cleébulo como el inventor de un acertijo para ejemplificar el afio
con sus 12 meses y 30 dias con sus dias y noches cada uno: “Un padre tiene 12 hijos
y de cada hijo 30 nietas, la mitad son blancas, la mitad son prietas.” Ciertamente,
dice “los antiguos a quien siguen los modernos” consideraron 12 signos celestes

para el afio y 30 dias a cada constelacion.300

2% Vicente Tosca, op. cit., vol. VII, pags. 19-22.
2% Ihidem, vol. VII, pag. 21
300 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 132.
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El zodiaco era una faja en medio de la cual estaba la ecliptica. Se dividia en
12 partes iguales, que eran los 12 signos, si la ecliptica tenia 360°, tocaban 30° a cada
signo, los seis primeros se llamaban boreales y los otros seis australes. Eran 12
constelaciones o agregados de estrellas fijas que estaban debajo del primer moévil

con una imagen visible.

Estos signos se hacen a veces visibles y a veces invisibles, segin las exigencias de
cada estacion. Seis giran en el cielo por encima de la tierra y los otros seis recorren
su camino bajo la tierra cuya sombra los oculta [...] Estos signos que son doce
ocupan cada uno una duodécima parte del cielo, completan su curso desde el este

hacia el oeste de una manera continua.30

Vitruvio mencionaba al respecto que el sol recorria el espacio de un signo en
un mes y todos los signos en 12 meses, regresando de nuevo al signo de donde
partié. El sol recorria en 12 meses la 6rbita que completaba la luna 13 veces en los
mismos doce meses.302

De esta manera, Talaban indicaba el comienzo de cada signo, encontrandose

en el octavo cielo o de las estrellas fijas:3%

Aries 21 de marzo 13 estrellas
Tauro 19 de abril 33 estrellas
Géminis 20 de mayo 18 estrellas
Cancer 21 de junio 9 estrellas
Le6n 22 de julio 27 estrellas
Virgo 22 de agosto 26 estrellas
Libra 21 de septiembre 8 estrellas
Escorpion 23 de octubre 21 estrellas
Sagitario 21 de noviembre 31 estrellas
Capricornio 21 de diciembre 28 estrellas
Acuario 19 de enero 42 estrellas
Piscis 18 de febrero 34 estrellas

%01 v/jcente Tosca, op.cit., vol. VII, pags. 28-29.
%02 Marco LucioVitruvio Polion, op.cit., pags. 332.
303 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 132-132v.
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Esfera celeste

Los circulos que se pueden imaginar en la esfera son innumerables, decia Tosca,30
los principales son diez y se pueden colocar en una esfera material para
visualizarlos, son seis maximos: horizonte, meridiano, equinoccial, ecliptica o
zodiaco, coluro de los equinoccios y coluro de los solsticios; y cuatro menores:
tropico de cancer, trépico de capricornio, circulo polar artico y circulo polar

antartico. Cada uno de ellos los explicaba Talaban, como el horizonte:

El Horizonte es el circulo que formamos con la vista desde cualquiera punto de la
tierra mirando a los extremos de ésta y primera linea del cielo unida al parecer con

ella por toda su redondez; el horizonte recto se observa solamente en la Equinoccial

y todos los demas son oblicuos.30

Detallaba las constelaciones en la parte boreal y en la antértica, asi como las
del zodiaco.

El conocimiento de estas lineas imaginarias tenia que ver con la medicién
del tiempo, la duracién de los dias como la equinoccial o equinoccios cuando los
rayos del sol llegan perpendiculares al ecuador, con dias y noches de la misma
duracién, o el coluro de los solsticios, ahora conocida como solsticios, cuando los
rayos del sol caen perpendiculares en alguno de los trépicos, provocando distinta
duracion del dia. También, se podian conocer las estaciones y temperaturas, de
acuerdo a la cercania o lejania del ecuador.3%

Lo mas importante, es que todo este conocimiento servia para leer o

elaborar cartografia y para la navegacion.

%04 Vicente Tosca, op.cit., vol. VII, pags. 24-25.
%05 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 154v-155.
3% Carmen Samano Pineda, Geografia, pags. 60-61.
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g. Geografia

Los temas de geografia que estudié Talaban fueron documentados en el volumen
VIII, libros V y VI del tratado de Vicente Tosca. El primero se referia a la
elaboracion y uso del globo terrdaqueo, mapas, planos y cartas de navegar. El
segundo se relacionaba principalmente con las “afecciones absolutas del globo
terrdqueo y de su divisidn, asi natural, como politica.” La natural relativa a lo
establecido por la misma naturaleza y la politica era la dispuesta por los hombres.
El orbe terrdqueo, como lo llamaba Tosca, para su andlisis lo divide en las partes
que pertenecen a lo “terreo” que son los continentes, islas y montes; y lo “aqueo”
como mares, rios y lagos.30”

Mientras que Tosca, comenzaba por instruirnos para fabricar un globo
terrdqueo y marcar sus partes, Talaban se dirigia a la descripcién de los continentes
y su division politica, siendo las cuatro partes principales del mundo Europa, Asia,

Africa y América; iniciando con Europa, sus limites y provincias:

Europa que tom6 nombre de Europa hija de Agenor rey de Fenicia, a quien rob6
Japiter y la colocé en Creta (hoy Candia) tiene de longitud desde poniente a levante
1050 leguas de Espaiia, desde el Cabo de San Vicente hasta el desagtie del rio Obio
en el mar; de latitud 657 leguas, desde el promontorio seritormio en la Noruega
hasta la punta de Lilibed en Sicilia. Tiene por términos el mar helado al septentrién,
el mar Atlantico por el poniente, el Estrecho de Gibraltar por el medio dia y el mar
Egeo por el oriente, con el Helesponto, Ponto Cuxino y laguna [Meotis]. Catorce
son las principales provincias de la Europa: Espafia, Francia, Italia, Alemania,
Paises Bajos, Polonia, Hungria, Ilirico, Rumania, Bulgaria, Servia, Tartaria Menor,

Moscovia, Moldavia, Uvalaquia y Escandinaria.308

%97 Vicente Tosca, op.cit., vol. VIII, 157-191.
%08 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 135v.
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De Africa, mencionaba su origen de Aphos que significaba espanto, por las
bestias grandes y venenosas que ahi existian.
Decia Tosca, Asia en cuanto a su magnitud era casi igual a Europa y Africa

juntas, abarcaba Tartaria, China, India oriental, Persia y Turquia:

En ella, segn la opinién mdas comun, estuvo o esta el Parafso terrenal, en ella fue
criado Adén, en ella naci6 y murié Christo nuestro Sefior, en ella estuvieron las
Monarquias de los Asirios, Babilonios, Persas y Medos; y finalmente, en ella reinan

ahora diferentes y poderosos principes.3%”

Es importante sefialar, lo que hasta ese momento se conocia de América,

segun Tosca:

La Ameérica, es casi igual a la Asia y Africa juntas, fue descubierta por Christobal
Colén, genovés, el afio de 1492, pero tomé en nombre de Américo Vespucio,
florentino, el afio de 1497. Llamase también India Occidental. Circtiyela el mar casi
por todas partes; porque por Levante tiene el Océano Athlantico; por Mediodia, el
Estrecho de Magallanes; por Poniente, el Océano Pacifico; por el Septentrién, es aun
incierto si se contintia con las tierras subpolares, o si la divide de ellas algtin mar.
Con un Ithmo de solas 18 leguas, llamado de Panam4, se divide en dos partes: la
una se llama América Septentrional o Mexicana, que cae en el Septentrién; y la otra,

América Austral o Peruviana, que cae al Mediodia.310

Siguiendo a Tosca, Talaban continuaria describiendo lo que correspondia al
continente. La América meridional la integraba Pert, Paraguay, Tucuman, Chile,
Tierra Magallanica o de los Patagones. Llamaba Tierra Firme a aquella parte de
América meridional que estaba hacia el septentrion y terminaba en el seno
mexicano, una regién muy cdlida en donde abundaba el oro, la plata, perlas y
piedras preciosas, su capital era Santa Fe de Bogotd, ahi se localizaba la sede

arzobispal y los tribunales; incluia a Brasil y la region del Amazonas. La América

399 Vjcente Tosca, op.cit., vol. VIII, pags. 198-199.
319 Ihidem, vol. VIII, pags. 204-205.
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septentrional compuesta por cinco partes: Nueva Espafia que comenzaba en Istmo
de Panama, dividida en tres audiencias, la de México, Guatemala y Guadalajara,
una zona templada, donde abundaba el oro y la plata; le seguia Nuevo México,
Virginia, Florida y Canad4, especialmente de ésta tltima se decia que comprendia
el resto de América del norte, pero se ignoraba hasta donde llegaba.

Se nombraban las islas, peninsulas, cabos y montafias. Los grandes volcanes
de México los conocia muy bien Talaban, enriqueciendo su comentario, ya que en

Tosca no aparecian:

Orizaba es conocido por el volcan de este nombre en el seno mexicano y hay otros

dos entre Puebla y México que siempre estdn con nieve, aquél y éstos. En la Sonora

hay un cerro conocido por el cerro Prieto que su longitud es de 80 leguas.311

Meteorologia

En la portada de este tratado se lee: En el hay elementos de pintura, meteoros, estdtica,
hidraulica y dlgebra. Como se puede observar, faltaba el de “meteoros” que en
realidad se refiere a cuestiones meteorolégicas.

Actualmente, se considera que el clima y el tiempo estdin compuestos por
elementos meteorolégicos y determinados por factores geograficos. Los elementos
meteorologicos son temperatura, presiéon vientos, humedad nubosidad y
precipitaciones, y entre los factores geograficos destacan latitud, altitud y
proximidad al mar.

El clima es el estado de la atmésfera a lo largo de varios afios y en un mismo
lugar. La accién del clima es notoria en la presencia y el caudal de los rios, en la
formacion de los suelos, en la vegetacion natural y cultivada y en las actividades

econdmicas de la poblacion.

311 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 138-138v.
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El tiempo es el estado de la atmodsfera en un momento dado y en
determinado lugar. A diferencia del clima, el tiempo puede variar en periodos
muy cortos y, por ejemplo, su prondstico puede ser soleado por la mafana,
nublado por la tarde, sin lluvias e intenso frio por la noche.312

Lo anterior, son conceptos actuales, certeros por todos los adelantos
tecnolodgicos con los que ahora se cuenta, pero en el siglo XVIII, Talaban ley6
detenidamente el volumen VI, tratado XXII del libro de Tosca, del cual seleccioné
varios fendmenos, necesarios para el conocimiento de sus alumnos.

Tosca hace un pequefio repaso, de todo lo visto anteriormente, como:

La elevacién de los vapores al aire y su manutenciéon en aquella rara region, hasta
liquidarse en lluvias o disiparse en vientos, supone los principios de la Estatica. El
origen de las fuentes y circulacién perenne de las aguas por este globo terrdqueo
que habitamos, se funda en los principales teoremas de la Hidrostatica, y se hace

inteligible con las ingeniosas invenciones de la Hidrotechnia.. .33

Talaban se ocup6 de explicar el flujo y reflujo del mar o ascenso y descenso
de la marea, cuya causa atribuia a la Luna, ya que su influencia ejercia una
alteracion en las sustancias del agua salitrosa y junto con la incidencia de los rayos
solares en perpendicular, provocaban el movimiento de la marea.

Igualmente, describi6 como se forma la lluvia, de ahi se originaban las
nubes, de donde descendia en gotas, granizo o nieve de acuerdo a las condiciones
de viento y frio. Comentaba el proceso para que se formaran los relampagos, los

truenos y las centellas.314

312 Carmen Samano Pineda, Geografia, pags. 168-169.
313 Vicente Tosca, op.cit., vol. VI, pags. 429-430.
314 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 152-154v. Vicente Tosca, op.cit., vol. VI, pags. 461-481.
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h. Camara oscura

Alrededor de 1521, Cesare di Lorenzo Cesariano, discipulo de Leonardo de Vinci,
publicé un tratado sobre la cdmara oscura. La cual consistia en un dispositivo
optico con el que se obtenia una proyeccién plana de luz sobre una superficie.
Cesariano fue arquitecto y se le recuerda, principalmente, por ser el primer
traductor al italiano de Vitruvio, edicién publicada en Como en 1521, con sus
comentarios y varios grabados, la cual fue opacada por la edicién de Daniel
Barbaro que ilustré Andrea Palladio en 1556.315

La camara oscura es un artefacto cerrado con un pequeno agujero a través
del cual entra la luz en una habitacion a oscuras, proyectando una imagen
invertida de los objetos exteriores sobre la pared opuesta. La autoria del
experimento estd muy discutida, pues refieren que a finales del afio 1000, Alhazen
o Alhacén, un astrénomo arabe que habia realizado estudios de 6ptica, propuso
que se utilizara para la observaciéon de los eclipses se Sol. En el siglo XVI, el
astronomo Gemma Frisius, publicé una ilustracion relatando cémo observé el
eclipse de Sol de enero de 1544.316

El sistema se fue mejorando, colocando una lente en el lugar del pequefio
orificio y un espejo concavo para rectificar la imagen.

La cadmara oscura fue utilizada por los artistas para trazar contornos de
modelos y también fue atil para reconocimientos topogréaficos.31”

Talaban indicaba los elementos necesarios para la construccién de una

camara oscura:

315 “Hacia la imagen perfecta” en Conocer la ciencia, afio 1, No. 3, pag. 12.
316 T K. Derry y Trevor |. Williams, Historia de la tecnologia, vol. 3, pag. 959-960.
317 Ibidem, vol. 3, pag. 960.
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Esta tienda, cuya figura es una pirdmide esta terminada por un vidrio grande en

forma de lente, sobre el cual se levantan dos pies derechos pequefios para que

sostengan e inclinen segin convenga un espejo plano. Los rayos de los objetos

vienen a dar a este espejo de todas partes, y desde el, por la situacién arreglada que

¥ 5 O

]
lI'Il.lilu' T i fgmdil o 1

se le dard reflectaran hacia el vidrio
lenticular que ha de estar colocado
horizontalmente en lo superior de la
cémara [...] Hecho esto se vuelve a los
objetos la espalda y metiendo la cabeza
debajo de la cortina, que cubre la caAmara
obscura por un lado de modo que no
entre en ella la luz, por otra parte que por
el agujero determinado y colocado frente
de los objetos, se ven pintados estos con
todos sus propios colores, no siendo
posible ver perspectiva mas exacta, ni
mas bella. Por este medio poniendo a una
persona a competente distancia y del
modo que se (quiera, se copiard
perfectamente que es lo mas dificil del
dibujo y lo mismo se hard para sacar un
plano ortogréfico, tomar un perfil y la
vista de cualquiera palacio, ciudad o

pais.®18

%18 Alexandro de la Santa Cruz Talabén, op.cit., ff. 250-250v. La ilustracion esté4 publicada en Wikipedia,
desafortunadamente sin la referencia del manuscrito al parecer francés. Se refiere al esquema de una cdmara
oscura de 1772 aproximadamente, la cual concuerda con la descripcion que hace Talaban.
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i. Anatomia del hombre

El estudio de la anatomia no fue una materia obligada en las academias militares,
sin embargo, Talaban la incluy6 en su tratado, seguramente para enterar a sus
alumnos de todas estas cuestiones orgénicas del hombre. Posiblemente, Talaban
consulté a Galeno, Vesalio y Juan Valverde Hamusco, autor mencionado por
Carducho y Palomino.

Galeno (129-199) fue un destacado médico de la antigtiedad después de
Hipdcrates, sus estudios sobre la anatomia de los animales y sus observaciones
sobre el funcionamiento del cuerpo humano dominaron la teoria y la practica de la
medicina durante 1 400 afios. Galeno nacié en Pérgamo, Asia Menor, entonces
parte del Imperio Romano, de padres griegos. En el templo de su ciudad dedicado
al dios de la salud Asclepio, el joven Galeno observé cémo se empleaban las
técnicas médicas de la época para tratar a los enfermos o heridos. Obtuvo su
formacion médica en Esmirna, viaj6 mucho ampliando sus conocimientos.
Alrededor del afio 161 se estableci6 en Roma, donde alcanzé gran renombre por su
habilidad como médico y sus disecciones de animales.

Alrededor del afio 169 el emperador Marco Aurelio le nombré médico de su
hijo, Lucio Aurelio Cémodo. Galeno diseccion6é multitud de animales, en especial
cabras, cerdos y monos, para demostrar cémo los distintos musculos eran
controlados en diferentes niveles por la médula espinal. Describi6 las funciones
del rifdén y la vejiga e identificé siete pares de nervios craneales. También
demostré que el cerebro controlaba la voz y que las arterias transportan sangre,
poniendo fin la idea vigente durante cuatrocientos afios de que llevaban aire.
Galeno describié también las valvulas del corazéon, e indicé las diferencias
estructurales entre las arterias y las venas, pero no llegé a concebir la circulacién de
la sangre. En su lugar, defendié la errénea creencia de que el 6rgano central del
sistema vascular era el higado, y que la sangre se desplazaba desde el higado hasta

la periferia del cuerpo para formar la carne.
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Galeno alcanzé gran renombre en su tiempo como filésofo. En su tratado
Sobre los usos de las partes del cuerpo del hombre compartia la opinién del fil6sofo
griego Aristételes de que nada en la naturaleza era superfluo. Su principal
contribucién al pensamiento filoséfico fue la idea de que era posible comprender
los designios divinos estudiando la naturaleza. Sus observaciones sobre la
anatomia fueron su aportacion mas duradera. Sus escritos médicos, traducidos por
pensadores drabes durante el siglo IX, gozaron de una gran consideracién entre los
médicos humanistas de la Europa del Renacimiento. Durante su vida escribié
alrededor de quinientos tratados sobre medicina, filosofia y ética.

Desde entones hasta el Renacimiento, los conocimientos anatémicos
estuvieron basados en los escritos de Galeno, quien hizo minuciosas descripciones
no de los 6rganos humanos, sino de los animales, especialmente del mono de
Berberia o mono de Gibraltar, una especie de macaco que vive al norte de Africa,
en Marruecos y Argelia.

Vesalio, habil disector, describié lo que habia encontrado en cadaveres
humanos y demostrd, acaso sin pretenderlo, los errores de Galeno, cuya autoridad
hasta entonces habia sido intocable.31?

Andrés Vesalio (1514-1564), anatomista y fisi6logo belga cuyas disecciones y
descripciones del cuerpo humano contribuyeron a sentar las bases de la anatomia.
Nacié en Bruselas, hijo de un célebre farmacéutico, estudié en la Universidad de
Lovaina y mas tarde en la de Paris, donde permanecié desde 1533 hasta 1536.
Estudié medicina, mostrando especial interés por la anatomia. Realiz6é posteriores
estudios en la Universidad de Padua en 1537, obteniendo el titulo de médico y
nombrado lector de cirugia. Durante sus ininterrumpidas investigaciones,
demostré que las ensefianzas del médico grecorromano Galeno, reverenciado en
las escuelas médicas de su tiempo, estaban basadas en disecciones de animales,

aunque su proposito era servir como guia de la estructura del cuerpo humano.

319 Francisco Fernandez del Castillo, “La historia de la composicién del cuerpo humano por Juan Valverde de
Hamusco” en sobretiro del Boletin de la Biblioteca Nacional, tomo 18, 22 época, no. 1-4, ene.-dic., 1967, pag.
141.
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En 1543, Vesalio escribié un elaborado tratado anatémico, Humani corporis
fabrica libri septem (Siete libros sobre la estructura del cuerpo humano), basado en sus
disecciones de cadaveres humanos. Los volumenes estaban rica y meticulosamente
ilustrados; muchos de sus magnificos grabados fueron obra de Jan van Calcar,
discipulo de Tiziano. Al ser el texto anatémico mas extenso y exacto publicado
hasta esa fecha, desencadend una gran controversia, pero contribuy6 a que Vesalio
fuera nombrado médico de la corte de Carlos I, emperador del Sacro Imperio
Romano. Con su abdicacién, su hijo Felipe II convirti6 a Vesalio en uno de sus
médicos en 1559. Durante varios afios en la corte, en Madrid, Vesalio emprendié
un peregrinaje a Tierra Santa, en el viaje de regreso, hacia 1564, pereci6 en un
naufragio frente a la isla griega de Zacynthos.

La obra de Vesalio estaba dividida en siete libros. El libro primero,
comenzaba por la descripcion de los huesos del craneo, columna, vértebras,
quijadas, dientes, muelas, manos, brazos, pelvis y pies. El libro segundo
ligamentos y musculos; después venas y arterias, nervios, 6rganos como el
estdbmago, rifiones, intestinos, genitales; 6rganos del térax, corazén, pulmones y el
altimo libro dedicado al cerebro.3?0

Juan Valverde de Hamusco (1525-1588), anatomista espafiol, formado en
Padua bajo el magisterio de Andrés Vesalio. Estudi6 también en Padua y fue
ayudante de Realdo Colombo, quien sucedi6 a Vesalio en su cétedra.

Muchos médicos y cientificos se desplazaron a Italia durante la primera
mitad del siglo XVI, pero Valverde llegé hacia 1542, estuvo en Pisa y Roma
coincidiendo con Andrés Laguna, Miguel Servet, Pedro Jimeno y Luis Collado. El
propio Valverde sefialaba que en 1544 se hallaba en Pisa trabajando con su maestro
Realdo Colombo con quien se ejercitaba en la diseccién, cuatro afios después se va
a Roma, en donde tuvo una labor cientifica muy activa, conocié gente importante,
también prepar6 su obra Historia de la composicion del cuerpo humano, escrito en

castellano (Roma, 1556), en la cual sefialaba distintos errores de Vesalio, sin

320 Andreae Vesalii Bruxellensis, Humani corporis fabrica libri septem, 1543, pag. 3-168.

210



embargo, aporto la primera descripcién de la circulacion pulmonar después de la
que hizo Miguel Servet en su tratado Cristianismi Restitutio, 1553321 La obra de
Valverde fue traducida al italiano en 1560, y existieron dos ediciones latinas en
1589 y 1607, se siguidé reimprimiendo en italiano hasta 1682, y fue muy difundida
en Espafia, no s6lo en el sector cientifico, sino también en el artistico, como lo

demuestra Palomino cuando trataba la simetria del cuerpo humano:

Y aun todavia se alargan otros a diez rostros y medio, que componen ocho tamafios
de cabeza; como lo tengo yo observado en las figuras de dicho Becerra, que estan en

el libro de Anatomia de Valverde.322

La obra esta dividida en siete libros, con un orden muy similar al tratado de
Vesalio en cuanto a empezar el libro I, por el estudio de los huesos de la cabeza
hasta llegar a los pies, todo el esqueleto. En el libro II traté musculos y ligamentos,
libro III la morfologia de los 6rganos digestivos y generativos, libro IV sobre el
corazén y pulmones, libro V acerca de cerebro, libro VI estudia venas y arterias y el
libro VII los nervios. Sus mejores aportaciones, ademads de la circulacién pulmonar
fueron la anatomia ocular y los huesecillos del oido medio. Las laminas estan
basadas en las de Vesalio, y fueron realizadas probablemente por el pintor espafiol
Gaspar Becerra, con la peculiaridad de que estan al revés.323

Junto con su maestro Realdo Colombo, Valverde particip6 en la autopsia de
San Ignacio de Loyola3?* Suponen que Valverde permanecié en Italia
practicamente hasta el final de su vida en 1588.

Talaban se document6 en estos tres autores y por lo que escribié y resumi6
hace pensar que conocia muy bien la materia. A diferencia de Vesalio y Valverde

que comienzan sus tratados describiendo los huesos de la cabeza hasta los pies;

2! Francisco Fernandez del Castillo, op. cit., pag. 144.

22 Antonio Palomino de Castro y Velasco, op.cit., vol. 2, pag. 451.

%23 Juan Riera Palmero, introduccion a la obra de Juan Valverde de Hamusco, Historia de la composicién del
cuerpo humano, pags. 7-15.

324 Ibidem, pag. 12.
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Talaban concede primeramente importancia al alma, inspirado en los escritos de

Galeno, con una visioén cristiana y a la vez platonica, porque para Talaban el alma

era inmortal,

y para Galeno era mortal por dejar de existir en el momento que

moria el individuo, con un enfoque médico y cientifico. Talaban iniciaba asi sus

apreciaciones sobre el tema:

El alma es una sustancia divina, espiritual perfeccién del cuerpo organico, que
asiste en todo el, cuya perfeccién le da principio de entender, sentir y moverse; es
inmortal a semejanza de Dios y ha de ser residenciada por él y castigada o
premiada eternamente.

Su residencia es en todo el cuerpo, por mas opiniones que hayan esparcido
la caterva de filosofos, colocandola unos en una y otros en otra parte de el.

El hombre tiene seis facultades, las tres respectivas al alma y son: memoria,
entendimiento y voluntad; en cuanto al alma, que anima el cuerpo, obra en él con
las otras tres y son nutritiva, sensitiva y racionativa. En este orden, primero
entiende, después quiere y dltimamente se acuerda de lo que quiso y entendié. Por

el cuerpo se alimenta primero, después siente y finalmente habla.3?>

Para Galeno el movimiento de todo ser vivo dependia del alma, segtin los

principios platénicos, opinaba:

cuando decimos que el alma racional, que se asienta en el cerebro, puede percibir a
través de los sentidos, y puede recordar por si misma los objetos sensibles y ver la
coherencia y la contradiccién en los hechos, asi como su analisis y sintesis, no
manifestamos otra cosa mas que si decimos, resumiendo: el alma racional tiene
numerosas facultades, como son la sensacién, la memoria, la inteligencia [...] no tan
s6lo puede sentir, sino que también segin la especie, puede ver, oir, oler, gustar,
tocar, de nuevo afirmamos que posee la siguientes facultades: visual, actstica,

olfativa, gustativa y tactil.326

325 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 138v.
326 Galeno, Tratados sobre las facultades naturales y las facultades del alma siguen los temperamentos del

cuerpo, pag. 171
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Concebia el alma irracional dividida en irascible y concupiscible, situadas en
el corazén y en el higado respectivamente. Las facultades del alma se generaban a
partir de la mezcla de los humores del cuerpo, pero también estaban influidas por
las caracteristicas climaticas del lugar y por el régimen de vida y la alimentacion.3?”

Talaban también atribuye al alma la funcién de los sentidos:

El ojo percibe la luz y el color y todo su aparato de tdnicas, humores y demas
organos sirven para templar y conducir los rayos de la luz hasta lo mas opaco de
los ojos, que es la ttnica retina a donde se hace la impresién, la cual comunicada en
el cerebro juzga entonces el alma de los objetos; de modo que los ojos son solamente
instrumentos para ver, pero ellos no ven, que quién ve y juzga de los colores, luces

y objetos es el alma.3?8

Talaban continuara con la descripcion de la cabeza como la parte organica
mas importante del cuerpo humano, y como era la costumbre, habria que
mencionar la partes continentes (externas) y contenidas (internas) de los 6rganos.
De esta manera detall6 el funcionamiento de la cabeza, el cerebro, cerebelo, craneo,
cara, lengua, nariz, oido, orejas y ojos. Del pecho: corazén, pulmones; en el vientre:
bazo, es6fago, higado, estébmago, intestinos, pancreas, rifiones, vejiga, testiculos y
ttero. También explicé las articulaciones en brazos, codos, costillas, hombros,
piernas, rodillas y pies.

Refiere la doctrina de la circulacién de la sangre, que probablemente tomé

de Valverde.329

%27 |bidem, pags. 163-166.
328 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., ff. 143-143v.
%29 |bidem, f. 147.
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Conclusion

El hallazgo del tratado de Alexandro de la Santa Cruz Talaban conduce
necesariamente a conocer la historia de la instruccién militar y a estudiar la
tratadistica de pintores, arquitectos, médicos y filésofos, en un momento de
efervescencia cientifica como lo fue el siglo XVIII, tanto en Espafia y su reflejo en el
virreinato.

Paulatinamente, se fue descifrando su personalidad, a pesar de contar con
escasisimos datos. Extremefio de Helechosa de los Montes, lugar de labradores,
que lo vio nacer el 3 de abril de 1734. Con los Borbones en el poder, Talaban tuvo
la oportunidad de no quedarse en la ignorancia, se superé durante toda su vida,
obtuvo el grado maés alto que un simple individuo no podria alcanzar, segtn lo
indicaban las ordenanzas militares; pero su destino no se detuvo ahi, con su obra
seguird presente y ahora forma parte de los grandes tratadistas.

La trayectoria militar de Talabédn, transcurri6 en un momento determinado
de la historia, como fueron las constantes invasiones de Inglaterra a las colonias
espafiolas, las que influyeron en la reorganizacién de las fuerzas castrenses y
gracias a esto Talabédn arrib6 a Veracruz en 1764 y nunca regres6 a su tierra. La
mitad de su vida la pas6 en Nueva Espafia como miembro del Regimiento de los
Dragones de Espafia, en el que llegd siendo atn sargento y murié alrededor de
1786 ya como capitan. Firmo su tratado con el grado de sargento mayor que fue un
cargo otorgado por el virrey, el mas alto de todos los que ostent6, lo que aproveché
para distinguir su obra.

A lo largo de su vida estudié por su cuenta a importantes tratadistas como
Vitruvio, Euclides, Plinio, Vinci, Durero, Alberti, Arphe, Carducho, Palomino,
Vignola, Tosca, Caramuel, Vesalio, Valverde y Galeno. Todos ellos fueron su
fuente de inspiracion para escribir su obra. De ellos, selecciond, resumié e
interpretd a veces con mas claridad gran cantidad de temas que tenian como

objetivo instruir a los jévenes cadetes que ingresaban al regimiento.
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El tratado de Talaban muestra de manera contundente parte de la formacién
académica de un cadete, lo que de haberse llevado en todos los regimientos de
Nueva Espafia, redundaria en conocer el grado de educacién que tuvieron muchos
de nuestro proceres libertadores del siglo siguiente, procedentes de esas mismas
lineas militares. Esta educacién, como se vio, Talaban la elaboré muy apegada a lo
que se ensefiaba en las academias militares espafiolas como la de Barcelona,
aunque era para ingenieros militares y artilleros, por el afio de 1737 se empezaba a
regular la admisiéon de los jovenes y enfatizaba la imparticion adecuada de
materias tedricas y précticas, utilizaciéon de libros de texto e instrumentos, y los

exdmenes de ingreso:

han de ser inteligentes en las partes de la matematica pertenecientes a la guerra, y
especialmente sobre los que se les examinara; que son, la aritmética y extracciones
de las raices cuadradas y ctibica, la geometria especulativa y practica, el calculo, o
tuese de las figuras planas y sélidas, la tedrica de la plancheta y del nivel, y el modo
de levantar planos y perfiles, la maquinaria, y hidraulica; las reglas de fortificacion
regular e irregular, real y de campafia, y la tedrica del ataque y defensa de las
plazas, y sefialadamente el dibujo para demostrar con limpieza y propiedad de
colores los planos, perfiles y terrenos; las reglas de los cinco 6rdenes de la
arquitectura civil, las de la artillerfa y principios de la geografia, para la compresién

y conocimiento de los mapas y modos de levantar los meridianos; porque no

poseyendo estos pretendientes estas partes, sera excusado que hagan el viaje.330

Su paso por el Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa del Sur,
durante los afios de 1781 y 1783, marcaban otro hecho histérico militar, con el plan
de defensa de puertos y provincias internas para la proteccion de la plaza de
Acapulco, elaborado por el castellano, preparando tropas para su resguardo por la
declaracion de guerra de Espafa a Inglaterra, en donde Talabédn se hizo cargo de

Chilapa, uno de los lugares tacticos, igualmente elegido por su experiencia.

%30 Horacio Capel, et.al., De Palas a Minerva, pag. 125.
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Talaban contrajo matrimonio con una espafiola llamada Maria Rosa Lazaro.
En este enlace tuvo una nifia y un varén, quien se llamé Joaquin y entré6 como
cadete al mismo regimiento en 1797; gracias al camino recorrido por su padre
Joaquin tuvo otra suerte.

A diferencia de otros tratadistas, Talabdn incluyé gran variedad de temas,
tanto artisticos como cientificos, pero también llama la atencién aquellos que traté
en sus “Varias anotaciones” del cual me gustaria hacer algunos comentarios, es el
apartado con mas frases en un latin muy culto, ahi se encuentran referencias
biblicas, como la del Génesis, 15 y Josué, 10 a través de los cuales comprobaba que
el sol giraba alrededor de la tierra, contra lo que decia Copérnico. Mencionaba
batallas, la llegada de Hernan Cortés y su memorable conquista, también la
manera de fabricar algunos explosivos. La criptografia atil para enviar mensajes

secretos; anécdotas como la de san Ganelén y hasta chistes.

En el condado de Auverne en Francia, maté un perro llamado Ganelén una
serpiente que iba a devorarse un tierno nifio, su padre sabido el caso hizo labrar un
magnifico sepulcro a Ganelén cuando muri6é junto a una fuente. Pasados muchos
afios produjo el agua de ella muy saludables efectos, leian los concurrentes en el
sepulcro Hic yacet Ganeldn, etcétera; y persuadidos ser de algin santo, erigen en

aquel sitio una capilla de San Ganelén.33!

El buen humor de Talabén, se refleja en los chistes que nos cuenta:

Celebraba un sacerdote misa y sintiéndose morder de un piojo, le asi¢ y maté sobre

la patena con la ufia, diciendo: Al traidor matarle aunque sea sobre el altar.332

Sobre las grandes y minimas maravillas del mundo:

331 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 72v.
%32 bidem, f. 86.
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Las grandes maravillas del mundo son las piramides de Egipto, el coloso de
Rodas, el templo de Diana, el mausoleo de Artemisa, el palacio de Cyro, los muros
de Babilonia, el laberinto egipciaco, la torre de Pharo, la estatua de Jupiter Olimpico
y otras.

Las minimas, y que exceden a aquellas en habilidad de los constructores
son como la carroza con cuatro caballos que hizo de marfil el diestrisimo
Myrmecides, tan pequefia que todo lo cubria una mosca con sus alas; la nave hecha
por el mismo que ocultaba con las suyas una abeja. Las hormigas de Calicrates,
cuyos movimientos sélo podian verse por los de muy perspicaz vista. La Iliada de
Homero incluida en la céscara de una nuez; el simbolo de los apoéstoles y el
principio del Evangelio de San Juan, escrito por un religioso italiano en el espacio
de una blanca, o medio real ensayado. La representacién de todos los pasos de
Cristo en madera por Jerénimo Taba, sacerdote calabrés, que cabia en la cdscara de
una nuez; del mismo una carroza de madera con dos personas dentro, cochero y
dos bueyes que la tiraban, todo del tamafio de un grano de trigo. Una cadena de
oro con 50 eslabones, aprisionando una pulga del peso de tres granos. En Oviedo
hay 34 calices de marfil perfectamente labrados y tan menudos que todos se
contienen en un cajita redonda del tamafio de un grano de pimienta y aun sobre
hueco para més de diez; cada caliz tiene una argolla del mismo marfil de una pieza,
que le cifie por la garganta, y estd suelta por toda la circunferencia, es de mucho
menor ambito que el asiento del caliz y que el labio de la copa, de modo que es
prueba que argolla y caliz todo se hizo de una pieza. Vistos los célices sin
microscopio, sé6lo representan unos puntos blancos sin especificar figura

determinada.333

Talaban dedicé bastante espacio al estudio de la pintura, partiendo de la
geometria euclidiana, el dibujo y su préactica, la perspectiva, la simetria y la
inventiva, el grabado y los ordenes arquitecténicos con sus proporciones. Un tema
novedoso fue la danza, con las instrucciones para el minué y sus alternadas
cadencias, los pasos, las cortesias y la manera de llevar a la pareja, aspectos que

adornaban a sus cadetes.

333 |bidem, f. 86v.
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Los temas de corte cientifico como la ensefianza para calcular la caida de los
cuerpos pesados con la estatica, los aspectos de la hidrdulica, analizando el
comportamiento de los cuerpos en los fluidos, instrumentos o artificios para mover
el agua, la utilizacién de la fuerza hidraulica, conduccién de las aguas y medicién
de corrientes y volumenes. Como estudioso de su tiempo, podemos observar su
actualizaciéon en el campo de la Astronomia y las teorias de Ptolomeo, Corpérnico
y Brahe, en donde como Tosca preferia a Ptolomeo con su modelo cosmolégico de
los siete cielos y las estrellas fijas, y la tierra como centro del universo. La
ensefianza de los circulos imaginarios como meridianos, el ecuador, los trépicos de
cancer y capricornio y los circulos polares; también las constelaciones. Habria que
observar el apartado de geografia con la descripcién de los continentes y su
divisién politica, asi como el conocimiento que se tenia del continente Americano
para aquel entonces.

La meteorologia, que denomina los meteoros, como la temperatura, presiéon
de los vientos, humedad, nubosidad, precipitaciones, ascenso y descenso de la
marea, la explicacion de la lluvia, el granizo, la nieve; la formacién de los
relampagos, truenos y centellas.

Contiene la construcciéon de la cdmara oscura que servia para dibujar con
mas exactitud, lo que seguramente fue ttil a sus estudiantes para los planos y
estudios topograficos.

Talaban se detuvo para explicar de manera clara y concisa el
funcionamiento de los érganos del cuerpo humano y los huesos. Datos que obtuvo
seguramente de Valverde, y todo lo que se refiere al alma como determinante para
los sentidos tomado de Galeno. Para otros tratadistas, la obra de Vesalio y
Valverde servian para el buen manejo de las proporciones y posiciones del cuerpo
humano. Talabén lo selecciona desde el punto de vista organico, partiendo su
analisis del cerebro, de la parte pensante y mds importante del hombre, a

diferencia de sus fuentes.
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Realmente, a pesar de ser un tomo IV, Talaban tocé infinidad de materias
novedosas y necesarias para un cadete que podria estar en campafia describiendo
las heridas o algin padecimiento, observando la cantidad de agua en un rio para
desviarla y aprovecharla en algtin campamento, elaborar un mapa de sitio o de
formacién del regimiento, en fin, los conocimientos les eran tan ttiles y estaban
muy bien fundamentados y documentados en la tratadistica mas actualizada de su
tiempo.

Dentro de la parte interpretativa, esta la resolucion de problemas con sus
propios casos y calculos, dibujando los resultados en sus ldminas para su
demostracién, los cuales eran de muy buena calidad y reflejaba uno de sus
talentos.

La obra de Talabdn, se puede seguir estudiando, por la infinidad de
vertientes tematicas que contiene, ahora se corrobora el grado de erudiciéon que
podia alcanzar un ilustrado muy alejado de los grandes centros de cultura
europea, pero no de los libros.

Tiempo atrds, en el virreinato, existieron personajes brillantes que
mostraron gran interés por la lectura y reflexion de la tratadistica; tal es el caso de
fray Andrés de San Miguel (Medina Sidonia, Cadiz 1577-México 1652), quien en
1600 ingreso a la Orden de Carmelitas Descalzos en la ciudad de México; el lego
arquitecto, como lo llama Eduardo Béez, dejaba su tiempo en las bibliotecas,
inclinado a la literatura cientifica mas que a la religiosa, siguiendo a Vitruvio y
Alberti.3%* Las obras de fray Andrés representan la suma de todos los
conocimientos cientificos a que habia llegado México en la primera mitad del siglo
XVIL Sus escritos versan sobre, arquitectura, matemaéticas, geometria, astronomia,
mecdanica, hidrologia, hidrdulica y agricultura. Esta considerado como un tratado
de caracter divulgador, tnico y original no s6lo en Nueva Espafia, sino en toda

Hispanoamérica.33>

%34 Eduardo Baez Macias, Obras de fray Andrés de San Miguel, pags. 13-16.
%% Wiebenson, Dora, et. al., Los tratados de arquitectura. De Alberti a Ledoux, pags. 101-102.
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En la primera mitad del siglo XVIII, se encuentran dos manuscritos de
maxima importancia para la historia del pensamiento novohispano: El Arte maestra,
atribuido al pintor José de Ibarra y Arquitectura mecinica conforme la prdctica de esta
ciudad de México, atribuida al arquitecto Lorenzo Rodriguez; igualmente escritos en
Nueva Espafia, los cuales van conformando y reflejando la ideologia artistica y
cientifica de nuestros pintores y arquitectos; pero sobre todo los autores de estos
manuscritos se nutren de los mismos tratados y crean sus propias versiones.

Distingo en todos ellos, incluyendo a Talaban, que existia en esos momentos
una gran actividad intelectual, en donde la teoria significaba un aspecto
imprescindible para su formacién; igualmente, la intencién de transmitir sus
conocimientos los llevaba necesariamente a escribir o a registrarlos.

En algunos pintores del siglo XVIII, aparecen militares, como lo muestran

las siguientes obras:

Juan Patricio Morelete Ruiz (1713-1772 ca.)
De espafiol y mulata, morisca,
1761, 6leo/ tela, 80 x 101 cm.
Coleccion particular
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Anoénimo, Inspeccién de tropas, 1786
6leo/ tela, 132 x 126.5 cm.
Coleccion particular3s®

Segun Ilona Katzew, la pintura muestra el deseo de exhibir las fuerzas
militares del pais con su Plaza Mayor. Comienza por las figuras alegéricas de
Nueva Espafia, representada por una india y Espafia por Hércules. El virrey
Bernardo de Gélvez (1785-1786) se dispone a pasar revista a la Compaiia Fija de la
Corona, el virrey monta a caballo y su pequefio hijo Miguel de Géalvez se encuentra

agrupado con la compania.33”

3% Katzew, Tlona, La pintura de castas: representaciones raciales en el México del siglo X VIII, pag. 197.
37 Ibidem, pags. 196-197.
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En el tratado de Talaban existen referencias novohispanas muy precisas:

El uso en Indias de la chia como aceite y secante en lugar de la linaza que

se utilizaba en Europa.338

e La mencién de las aguas maravillosas y saludables del Pefién en
México.33?

e La medicién de tierras de acuerdo a la ordenanza de 1712 que se
encontraba en el cabildo de la ciudad de México.340

e En el apartado sobre cuestiones de geografia, al describir las montafas

del mundo, refiere las que existen

En Espafia estd el Moncayo, los Pirineos en Francia, los Alpes son de
mucha altura, en las Canarias estd el monte Teide en la Isla de
Tenerife, que hace de primer meridiano. Orizaba es conocido por el
volcdn de este nombre en el seno mexicano y hay otros dos entre
Puebla y México que siempre estdn con nieve, aquél y estos. En la
Sonora hay un cerro conocido por el cerro Prieto que su longitud son
80 leguas. En el Perti estan los Andes, tan frios que Pizarro después
de largo tiempo conocid, al pasar por ellos sus compafieros a quien

mato el frio y estaban hechos carne momia.34!

El tratado de Talaban es un texto original, en el cual son notorias sus
fuentes, las cuales analiz6 e interpretd, para escribir la suya propia. Unica en su
género por estar dirigida especificamente la educacién militar de los cadetes de un

regimiento creado en Nueva Espafia en la segunda mitad del siglo XVIIL

38 Alexandro de la Santa Cruz Talaban, op.cit., f. 31v.
%39 |bidem, f. 35.

0 |bidem, f. 118v.

31 |bidem, f. 138-138v.
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Ya para terminar su obra, Talaban escribia en la foja 247:

La ciencia calificada es que el hombre en gracia acabe
Que aquel que se salva sabe que el otro no sabe nada.

Puebla y septiembre 9 de 1777.

Y como todos los tratados son obras de gran esfuerzo intelectual,
dedicacién, estudio, reflexién, investigacion y sensibilidad, en donde esta presente
el entusiasmo del autor por mostrar al lector sus descubrimientos y verdades, me

gustaria finalizar como Christobal de Rojas en su tratado de fortificacién:

quiero dar fin [...] a este libro, aunque fuera bien necesario hacer otro mayor, para
persuadir a los que son amigos de su opinién, sin allegarse ni conocer otra razén
mas de aquello que conocen de si mismos, que no es pequefo error, principalmente
en materia de fortificacién, a donde ha habido y hay tantas opiniones: y si la mia no
fuere tan acertada como yo querria, recibase mi buena voluntad, y deseo de haber

acertado. LAUS DEQ.3#

%2 Christobal de Rojas, Tedrica y practica de fortificacion, pag. 106.
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Cronologia del autor

integré con parte de la tropa y oficiales que vinieron de Espafia.

Talaban aparece en la compaiiia del capitan Juan Navarro.
Inspeccion que se realiza el 30 de diciembre de 1768. En otra
compalfiia aparece el Teniente Coronel Miguel de Avilés, a quien
cita Talaban en su Manuscrito, f. 212 v.

A MES/DIA DESCRIPCION FUENTE
N
@)
1 ca. Fecha de nacimiento Tratado
; Abril /3 f. 163
4
1 Lugar de nacimiento: Helechosa, Extremadura, Espafia AGN, Indiferente de Guerra,
; vol. 9, f. 345
4
1 | Mayo/ 18 Ingresé al Regimiento de Dragones de la Reina AGN, Indiferente de Guerra,
g Edad: 20 afios vol. 9, f. 345
4
1 | Mayo/18 Soldado y cabo en el Regimiento de Dragones de la Reina AGN, Indiferente de Guerra,
; Duracion: 7 afios, 9 meses, 14 dias vol. 9, f. 345
4
1 | Marzo/ 2 Sargento Sencillo y de Granaderos en el Regimiento de Dragones | AGN, Indiferente de Guerra,
g de la Reina y Dragones de Espafia vol. 9, f. 345
2 Duracioén: 9 afios, 5 meses, 5 dias
Grado que ocup6 hasta 1771
1 Participaciéon en camparfas y acciones de guerra en Portugal, | AGN, Indiferente de Guerra,
Z tomas de “Monte Santo, Aimeyda y Sorpresa de Villa-Vellas” (sic) vol. 9, f. 345
2
1 | Diciembre Hoja de Servicio, en donde se anotd “pasé a la América” AGS, Guerra Moderna,
g leg. 2497, cuadernillo 3, f. 1
2
1 Acuartelado en Orihuela, Reino de Valencia, Espafia Tratado
(7; 29 afios f. 210
3
1 | Nov/ 14 Veracruz. El coronel Domingo Elizondo formé en Veracruz el 14 de | AGN, Correspondencia de Virreyes,
g noviembre de 1764, el Regimiento de Dragones de Espafia con tres | vol. 17, 22 serie, ff. 191-192
4 escuadrones y doce compaiiias. Menciona el documento que se
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pendiente de resolver.

1 | Agosto/ 7 Portaguion en el Regimiento de Dragones de Espafia AGN, Indiferente de Guerra,

; Duracion: lafio, 9 meses, 25 dias vol. 9, f. 345

1

Nombramiento de Portaguion AGI, Audiencia de México,

leg. 2425, s/f

1 | Enero/ 15 Propuesta del coronel Domingo Elizondo para promover a Talaban | AGN, Correspondencia de Virreyes,

; al grado de Alférez. vol. 17, 22 serie, f. 473

1

1| Julio/ 2 Alférez en el Regimiento de Dragones de Espafa AGN, Indiferente de Guerra,

; Duracién: 1 afio, 2 meses, 12 dias vol. 9, f. 345

3

1 | Agosto/ 14 Teniente en el Regimiento de Dragones de Espafia AGN, Indiferente de Guerra,

; Duracion: 3 afios, 4 meses, 24 dias vol. 9, f. 345

4

% Talaban habia escrito mas de la mitad de su volumen V. Tratado, f. 131

7

6

1 | Febrero/ 11 Talaban se encontraba en Puebla, “... vispera del miércoles de | Tratado, f. 163

; Ceniza alos 43 afios, 10 meses y 8 dias...”

7

1 | sep/9 Talaban se encontraba en Puebla y casi habia terminado de | Tratado, f. 163

; escribir el volumen V.

7

% Talaban revelé el nombre de su teniente coronel Miguel de Avilés. Tratado, f. 212 r.

7

7

% Nov/ 13 En la ciudad de México, escribio los ultimos detalles de la obra. Tratado, 249

7

7

1 Concluye el volumen |V, escribiendo en la portada “Alexandro | Tratado, portada

; Talaban hizo esta Obra afio de 1778. México.”

8

1 | Enero/ 9 Ayudante Mayor del Regimiento de Dragones de Espafa. AGN, Indiferente de Guerra,

; Duracioén: 3 afios, 4 meses, 3 dias vol. 9, f. 345

8

Nombramiento de ayudante mayor. AGI, Audiencia de México,

leg. 2426, s/f

1 | Marzo/ 24 Contestacion que se le debe turnar al teniente del Regimiento de | AGN, Reales Cédulas,

; Dragones de Esparfia, “Alexandro Santa Cruz y Talaban”, con | vol. 113, exp. 190, f. 265

8 respecto a la solicitud del grado de capitan, asunto que quedo
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2200 pesos de la herencia de 3000 pesos oro que habia dejado a
sus dos hijos, su difunto esposo el capitan del Regimiento de
Dragones de Espafia “Alexandro Santa Cruz y Talaban.

Durante 3 afios, 5 meses el socio tuvo el dinero y no le entregd
ninguna ganancia.

1 | Abril/ 20 Durante ocho afios tuvo a su cargo la instrucciéon de los cadetes | AGN, Indiferente de Guerra,
; del regimiento. (ca. 1773-1781) vol. 422-A, f. 25
1 . . .
Examenes de cadetes AGI, Audiencia de México
leg. 2431 A, s/f
1 | Mayo/ 12 Sargento Mayor en el Regimiento Provincial de Infanteria de la | AGN, Indiferente de Guerra,
; Costa del Sur. Grado otorgado por el Virrey. vol. 9, f. 345
1 Duracion: 9 meses, 19 dias
1 | Febrero/ 6 Con el grado de ayudante mayor, recibe la licencia del rey para | AGN, Reales Cédulas
; contraer matrimonio con dofia Maria Rosa Lazaro. vol. 122, exp. 20, f. 49
2
1 | Febrero/ 21 Present6 el “Libro de Servicios de los Oficiales y Sargentos del Pie | AGN, Indiferente de Guerra,
; Veterano del Regimiento Provincial de Infanteria de la Costa Sur... | vol. 9, f. 337-345
2 para la revista de Inspeccion ejecutada por el sefior castellano de
Acapulco, teniente coronel de Infanteria de Asturias, Rafael
Vasco.”
El regimiento estaba al mando del coronel Francisco Antonio
Cafaveral y Ponce y comandante en su ausencia el teniente
coronel Joseph Larumbe.
Las hojas de servicio fueron elaboradas y certificadas por Talaban,
como sargento mayor de dicho regimiento. Rubricadas y fechadas
en Chilapa, Guerrero
1 | Febrero/ 21 Hoja de servicio de Alexandro de la Santa Cruz Talaban, en donde | AGN, Indiferente de Guerra,
; consta su edad, lugar de nacimiento y los servicios a la Corona. vol. 9, f. 345
2 . ~
Lo describen como un hombre de 48 afos de edad, casado, de
calidad honrada, de salud robusta, valor conocido; aplicacion,
capacidad y conducta calificadas como buenas.
1 | Mayo/8 Patente de capitan del Regimiento de Dragones de Espafia AGI, Audiencia de México,
; leg. 2425, s/f
6 Talaban murié a los 52 afios aproximadamente.
1 | Mayo/ 24 Patente de Carlos Seigneuret, sustituyendo la vacante por muerte | AGI, Audiencia de México,
; del capitan Alexandro de la Santa Cruz Talaban. leg. 2425, s/f
7
1 | Agosto/ 12 Demanda de Maria Rosa Lazaro, espafiola, nacida en San Roque | AGN, General de Parte,
; del Campo de Gibraltar, contra Bernardo Urrutia y Francisco Arisa. | vol. 65, exp. 189, f. 125r.
5 El documento trata del cobro de utiidades, por haber invertido
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o O NP

Junio/ 9

Continda la demanda por 2200 pesos de Maria Rosa Lazaro, con la
variante de que en este documento relata la pobreza en que se
hallaba, el embargo y desalojo que cumpliera el administrador del
Hospital de San Andrés, quienes le arrendaban la casa en donde
vivia.

En relacion a sus dos hijos, relata que tenia una nifia doncella de 16

afos y un nifio de 13.

Decia Maria Rosa, haber empefiado hasta la ropa, y que tuvo que
mudarse a un cuarto en una casa de vecindad en el Barrio de San
Pablo.

AGN, General de Parte,
vol. 65, exp. 97, ff. 132 r. -133

N © NP

Febrero/ 1

Oficio de Joseph Antonio Rangel al sefior virrey marqués de
Braciforte, informando de la solicitud de Joaquin Santa Cruz, hijo
legitimo de Alexandro Santa Cruz, para ser admitido como cadete
del Regimiento de Dragones de Espafia.

AGN, Indiferente de Guerra,
vol. 121 B, s/f
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Fondos antiguos consultados

Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia: Archivo Historico

Universidad Nacional Auténoma de México
Biblioteca Nacional de México: Fondo Reservado

Biblioteca del Acervo Historico del Palacio de Mineria

Archivo General de la Naciéon (AGN)
Fondos: Correspondencia de Virreyes
General de Parte
Hospitales
Indiferente de Guerra
Inquisicion
Reales Cédulas

Genealogia: Sagrario Metropolitano

Archivo General de Indias (AGI)
Sevilla, Espafia

Fondos: Audiencia de México
Indiferente General
Contratacion

Mapas, planos y dibujos: Uniformes
Archivo General de Simancas: (AGS)
Simancas, Espafa

Fondo: Guerra Moderna
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Nota preliminar

La version paleografica del tratado se realiz6 con la ortografia moderna, se respeto
la puntuacion original del autor y tnicamente se separaron los pérrafos, cuando

era punto y aparte, para facilitar la lectura.

La traduccion de las frases en latin se anotaron con el siguiente criterio: en los
casos de frases muy extensas, la traduccién se colocé enseguida entre corchetes; y

cuando se trataba de frases cortas, se situaron a pie de pagina.

Las definiciones de los arcaismos o términos en desuso fueron tomadas del
Diccionario de la Lengua Espariola,” ubicandolas a pie de pagina y reuniendo todos

los términos alfabéticamente en un glosario al final del tratado.

Elaboré los indices onomastico, tematico y topogréfico, cuya referencia remite
especificamente al namero de foja del tratado, que se encuentra entre corchetes en

el texto.

" Diccionario de la Lengua Espaiiola, Real Academia Espafiola, 21° ed., 2 vols., Espafia, Espasa Calpe, 1992.
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Undique picturae moderatrix optica fulget; lumina projiciens,
fingere cuncta docens?

Es la pintura imagen de lo visible, delineada en superficie; consta de colorido y
dibujo; aquel es una cualidad especificativa de la vista mediante la luz; éste es la
forma universal de lo corpéreo delineada segtin a la vista se nos representa.

Dividese el dibujo en intelectual y préctico: el intelectual es aquella idea o
concepto mental que forma el pintor de lo que quiere ejecutar; el practico es
aquella exterior delineacién que nos manifiesta en determinada forma las cosas
que se han de pintar.

Subdividese el dibujo en natural y artificial, aquel es el que exprime la
semejanza de las cosas naturales, éste el que delinea las cosas artificiales.

Dividese también en intencional o quimérico, y es aquel cuyo ser objetivo
s6lo estd en el entendimiento.

Son partes integrales del dibujo la circunscripcién ajustada, o contorno
cierto de la figura; la profunda consideracién de la perspectiva de luces y cuerpos;
la exacta observancia de la simetria; y la prolija conmodulacién de la anatomia. La
circunscripcién o contorno es aquel lineamiento que la figura demuestra en la
extremidad donde termina el perfil de su cuerpo, segtn la accién en que esté y el
término de donde se mira; la perspectiva de luces muestra el bulto de los cuerpos
con el claro y oscuro que causa en ellos la luz; la otra la degradacién [de] [f. 1v] las
cantidades continuas segun la distancia o cercania en que se miran. La simetria
muestra la proporcion respectiva del todo y las partes; de suerte que de un artejo?
se infiera la magnitud de la figura. La anatomia, la locacién, forma y organizacién
de los musculos, tendones, huesos, y ligamentos.

La pintura es de 3 maneras: al temple, al fresco y al dleo.

La pintura al temple es la que pinta con los colores liquidados con cola,
goma o una semejante. Los colores que comunmente se usan en este género de
pintura son el blanco de yeso de espejuelo, el ocre, tierra roja, sombra de Venecia y
del viejo, carmin, ancorca?, tierra negra, esmaltes, afiil o indigo, verde montafia,
tierra verde o verdacho* y bermellén.> Son accidentales, el albayalde,® el azul fino,

! La pintura resplandece por doquier como rectora de la vision; proyectando las luces, ensefiando a representar
todas las cosas. En Javier Navarro de Zuvillaga, Imdgnes de la perspectiva, pag. 52.

? Artejo. Nudillo de los dedos. Del latin articulus de artus: artejo-nudo.

? Ancorca. Ocre.

* Verdacho. Arcilla tefiida naturalmente de color verde claro por el silicato de hierro y que se usa para la
pintura al temple.



y de Santo Domingo, cenizas azules, ultramar, urchilla,” oropimente,® genuli® claro
y oscuro, cutagamba o couti ambar, verde granillo, y verde vejiga, azafradn, ocre
quemado, hollin, negro de humo, de hueso y de carbdn, y cardenillo o verdete. De
estos colores son minerales el ocre, tierra roja, sombras, tierra negra y tierra verde,
los demas o totalmente artificiales o a lo menos necesitan de algin beneficio del
arte para su uso.

Pintase al temple en cinco modos: por iluminacioén, reservando para el
blanco el que de su naturaleza tiene la vitela,'? papel, hueso u otro campo donde se
ejecuta; del modo de ejecutar las trata largamente Francisco Pacheco y es una
continuacioén de aguadas hasta la perfeccion del colorido. Por miniatura, la que es
[f. 2] muy semejante a la de iluminacién distinguiéndose en no ser plumeada, sino
por una repetida imposicion de sutiles puntos; gastase en ésta y la anterior
operacién con notable hermosura en los verdes de cardenillo con zumo de limén y
a falta de éste con el de naranja o vinagre.

Lldmase miniatura del minio,!! color reservado por més precioso para estas
operaciones y se debe reservar también el blanco del campo o superficie que haya
de quedar tal. Por aguaso, el que se hace sobre lienzo blanco y delgado,
humedeciéndolo por el reverso con agua natural y sin mds blanco que el de la
superficie. Dibtjase primero en seco sobre el mismo lienzo con un carbén muy
suave, sacudiendo con unas plumas lo que se yerra; y asegurados que sean los
pefiles, se van pasando en seco con una aguadita de carmin muy delicada, tanto
cuanto se vea con agua cola o goma muy flaca y después se va humedeciendo con
una brocha grande por el reverso aquella porcion que se ha de pintar (con
templada humedad) y usando de las aguadas segtin conviene al color de cada cosa,
se va concluyendo; por pintura labrada al temple y es la que obra empastando y
cubriendo de color la superficie, usando de blanco material, para templar las tintas,
este blanco es comtunmente de yeso, en que se necesita de alto magisterio y practica
por el engafio que ocasiona su mudanza de fresco a seco.

La pintura al fresco es la que obra con sélo el agua y los colores, con la
virtud atractiva del estuque fresco que cubre la superficie donde se pinta.

> Bermellon. Del francés vermillon. Cinabrio reducido a polvo que toma color rojo vivo.

S Albayalde. Del arabe al-bayad, la blancura. Carbonato basico del plomo. Es sélido, de color blanco y se
emplea en la pintura.

7 Urchilla de orchilla. Cierto liquen que vive en las rocas bafiadas por el agua del mar. Color de violeta que se
saca de esta planta.

¥ Oropimente. Del catalan orpiment. Mineral compuesto de arsénico y azufre, de color de limén, de textura
laminar o fibrosa y brillo craso anacarado. Es venenoso y se emplea en pintura y tintoreria.

? Genuli. Pasta de color amarillo que se usaba en pintura.

' Vitela. Del latin vitella. Piel de vaca o ternera muy pulida, en particular la que sirve para pintar o escribir en
ella.

" Minio. Del latin minium. Oxido de plomo en forma de cuerpo pulverulento de color rojo algo anaranjado,
que se emplea mucho como pintura.



La pintura al 6leo es la que pinta en [f. 2v] virtud de aceites disecantes con
union, firmeza y hermosura sobre todas las materias.

De toda clase de pintura han escrito muchos, pero los mas especiales son
Juan de Arphe y Villafafie - in folio; Vicencio Carducho en cuarto intitulado
Didlogos de la pintura; Arte de la pintura en cuarto por Pacheco; en latin escribieron
Juan Arzobispo Cantuariense;!? Leon Baptista Alberti en octavo y otros; en francés
el P. Juan Bruguel de la Compania de Jests tres tomos, Andrea Pozo en latin y
toscano de la propia religion dos tomos; Samuel Moralois y Juan Causino en
francés; monsefior de Cambray uno intitulado La perfection de la peinture; Monsefior
Felibien escribi¢ difusamente sobre Los triunfos de Alejandro Magno y son de gran
estimacion sus obras; otro sin autor, su titulo Traité de mignature pour apprendre
aisement 4 peindre sens maistre en 16, livre a dessiner, compose de tetes tires des plus
beaux oubrages de Rafael, gravé par mademoiselle le Hay, en folio.

Razon del dibujo

Para calificaciéon del gran fundamento cientifico con que forma sus imdgenes la
naturaleza, péngase delante de cualquiera objeto (que quiera delinear aun el mas
imperito en el arte del dibujo) un cristal o un velo transparente tirado en un
bastidor y estando la vista de esta otra parte firme e inmévil, en proporcionada
distancia, vaya delinenado con tinta u otra que sefiale todos los contornos y
extremidades de la figura, y edificio que tuviere a la otra parte, que hecho esto con
tanta puntualidad, quedara [f. 3] con toda perfeccion lo delineado, de modo que ni
el mas perito en el arte lo adelantaria, por estar esto fundado segun la naturaleza
de los rayos visuales y las especies visibles con tan s6lidos y firmes principios que
son todos los que constituyen demostrativa la pintura o perspectiva.

Y si delineado esto en el vidrio se le pusiese luego encima un papel mojado,
a breve espacio sacaria todos los perfiles puntualmente y lo mismo haria el velo si
delineado con carbén suave y puesto de plano sobre un papel se estregase
suavemente con un pafiuelo; y si fuere velo negro, se puede delinear con una
punta hecha de tierra roja o de ocre y haria lo mismo. Pero si se dibujase con
blanco se ha de estregar!® sobre cosa oscura, como lienzo imprimado, pizarra o
tabla. De que se infiere que por naturaleza vienen las imagenes de todos los objetos
transferidas a nuestra vista por aquel conducto de los rayos 6pticos o pirdmide
visual, en la misma forma que lo perciben las reglas del arte. De suerte, que si en la

12 Cantuariense. Del latin Cantuariensis, de Cantuaria, Canterbury. Natural de Canterbury. Perteneciente o
relativo a esta ciudad de Inglaterra.

" Estregar del latin vulgar Stricare. Frotar, pasar con fuerza una cosa sobre otra para dar a esta calor,
limpieza, tersura.



superficie del cristal o velo se sefialase un punto donde directamente la vista
inmovil venia a tocar la dicha superficie con su radio centrical o excede la pirdmide
Optica; se hallaria que todas las lineas que en razén de perspectiva debian concurrir
al punto principal concurririan justamente al referido punto.

Theorica de la pintura
Problema

[f. 3v] Dada una linea recta terminada formar en ella una linea espiral. Sea pues la
linea CD que sirva de didmetro que llaman cateto. Témese el medio de ella en el
punto A y dividido su semidiametro en 7 partes, con el intervalo de una de ellas,
desde el punto A, témese el punto B, y dado el primer semicirculo CD, desde el
centro A se pase al centro aB, y con el intervalo BD describase el semicirculo DE; y
volviendo a hacer centro en A con el intervalo AE, describase el otro semicirculo, y
de esta suerte variando los centros se ira continuando hasta el fin. Figura 17

Proyeccion scenogrifica o perspectiva de cuerpos y de cuanto comprende la
delineacion de la pintura

La perspectiva o la pintura (matematicamente) es una ciencia que considera los
objetos visibles, no como ellos son en su ser fisico y real; sino como a la vista se nos
representan en la superficie de la secciéon imaginaria de la pirdmide visual por
medio de los radios y angulos 6pticos.

Objeto es todo lo que se ofrece o pone a la vista.

Radio 6ptico o linea visual es la via o conducto por donde se encamina a la
vista la especie o imagen de algin punto, y el que se encamina al [f. 4] centro de la
basa se llama eje de la piramide.

La linea RB es radio 6ptico del punto R y la SB del punto S. Figura 1°.

Angulo 6ptico o visual es el concurso de dos lineas y radios en el centro de
nuestra vista o el vértice del tridngulo o de la piramide 6ptica o visual.

Tridngulo 6ptico es el espacio o camino por donde se transfiere a la vista la
especie o imagen de alguna linea. La basa es la misma linea y el vértice estd en
nuestra vista.

En la figura 1%, BQL es el tridngulo 6ptico de la linea QL, porque su imagen
se encamina a la vista por este espacio triangular en el punto B.



Pirdmide 6ptica o conica es aquel conducto por donde se encamina a la vista
la imagen de algtn plano o s6lido. Su basa es el mismo objeto y la ctispide o punta
estd en la vista. Lldmese también cono visual o figura conica por imaginarse su
basa circular siendo recta por el circulo que forma la ojeada de nuestra vista; pero
si es oblicua la basa sera un 6valo.

En la figura 1° la especie del plano cuadrilatero QFEL se propaga a la vista
por el espacio piramidal QFELB, cuya basa es el mismo objeto QFEL, y la punta
estd en B que es el punto de la vista.

La vision es la actualidad de la potencia visiva, formada por la potencia y el
objeto: Ab objecto et potentia paritur noticia.l4

Seccion scenogrifica es aquella superficie o plano didfano que se imagina
interpuesto o se interpone entre la vista y el objeto, por el cual pasan los rayos
visuales de la piramide 6ptica, quedando cortada en [f. 4v] dicha seccién.

En la figura 1% el plano TXFE es la seccion que corta la pirdmide 6ptica
235SRB, por estar interpuesta entre el ojo B y el objeto 23SR. Al cual plano o didfano
llaman también linea de la seccién, considerando la superficie de este didfano
mirada de perfil o por el canto, sin declinar la vista a uno ni a otro lado de ella, y
de esta forma se considera sélo una linea en la cual se cortan los rayos visuales y en
ella se mide su altura o degradacién; como en la linea XE del diafano TXEF se
cortan los rayos 2B, 3B, superiores a el ojo B, en los puntos 11 y 12, y los SB, RB
inferiores en los puntos Oh de dicha linea de la seccién.

Proyeccion scenogrifica es la impresion, transfiguracion o imagen del objeto
en la superficie, plano o didfano que corta la piramide 6ptica o visual.

Para la proyecciéon scenografica son necesarias tres cosas: objeto, plano y
vista. El objeto es el principio de la proyeccion del cual dimanan a nuestra vista los
rayos especificos u objetivos. El plano entre el objeto y la vista (perpendicular a el
horizonte) cortando la pirdmide deja en si impresa o estampada una cierta imagen
del objeto que viene transferido en la piramide, y el mismo objeto parece como que
se estampa, transfigura o imprime en dicho plano, didfano o seccién. Y esta
impresién o transfiguracion del objeto en plano se llama proyeccién; como en la
secciéon o plano TXFE, los rayos RB, SB, 3B, 2B quedan cortados en los puntos G, 1,
M, P; de que juntando con lineas estos puntos resulta la figura PGIM semejante al
plano 23SR, cuya imagen va transferida a la vista B por el conducto o espacio de la
pirdmide [f. 5] 6ptica 23SRB.

' La idea es engendrada por el especticulo y la fuerza.



La proyeccion de un punto se hace en aquella parte por donde el rayo 6ptico
penetra o corta el didfano de la seccion.

En la figura 1%, el punto R se imprime en el punto M, en el cual el rayo
optico RB penetra el didfano de la seccion TXEF y el punto M se dice proyeccion,
imagen o representacién del punto R.

Proyeccién de una linea se hace en aquel sitio en que el tridngulo 6ptico y el
diafano de la seccion se intersectan o se cortan reciprocamente; o en aquella linea
que en la seccion junta las imagenes de los puntos o extremidades de la linea que
se ha de estampar en la superficie de la seccién.

La linea LE se imprime en el diafano en la linea RE, en que el triangulo LBE
y el didfano se cortan reciprocamente y asi la linea EK del didfano es la proyecciéon
de la linea LE. Asimismo, la linea QL, se estampa en la seccion en la recta NK, en la
cual se cortan mutuamente el didfano de la secién y el triangulo 6ptico QLB, con
que la NK se dira imagen, proyecciéon o apariencia de la recta LQ, que une las
proyecciones de los dos puntos N y R, imagenes de las extremidades de la linea
QL.15

La proyeccion del plano o superficie se hace en aquel sitio en que el didfano
de la seccién corta la piramide, y donde la pirdmide penetra el didfano de la
seccion; o en aquel sitio donde las lineas cierran la figura en la seccién.

En la figura 1% la superficie FELQ se estampa en el diafano en la figura
FNKE; la cual es comun [f. 5v] interseccion de la piramide 6ptica BOLEF y del
diafano TXEF y se dice FNKE imagen o poryeccién del plano QFEL, porque con las
lineas FN, NK, KE junta los puntos N y K, cerrando en la seccién la figura FNKE.

Resta ahora entender que toda la constitucién de esta pirdmide, diafano,
secciéon y proyeccion es el fundamento radical y constitutivo de la pintura; pues la
seccion es la superficie de la tabla, ldmina, lienzo o pared que se pinta; la cual se
imagina ser un cristal o un viril'® por el cual pasando a nuestra vista los rayos
especificos de los objetos que estan del otro lado, se forma la piramide optica
quedando estampada en el diafano, en virtud de esta interseccién, una semejanza o
imagen de los objetos que se suponen o se imaginan.

Como en la figura 17 el punto B es la situacion de la vista del que mira. La
superficie que se ha de pintar es el plano TXEF, imaginado didfano y lo que
llamamos seccién. Los objetos que se imaginan de ella hacia dentro son el plano
cuadriladtero 23RS, que por estar tan distante del diafano de la seccién sale tan

'> Antonio Palomina de Castro y Velasco, EI museo pictérico y escala dptica, vol. 1, pag. 320, la letra R es K.
' Viril. De vidrio.



diminuto en la proyeccion GIMP, donde se transfiere en virtud de la mutua seccién
imaginada de la piramide y de dicho diafano o superficie.

Para el complemento de esta imaginaria proyeccion, se requieren
principalmente cuatro cosas: linea del plano, linea horizontal, punto principal y
punto de distancia.

Linea del plano: es aquella donde termina por la parte inferior la superficie
que se ha de pintar, que [f. 6] suponemos ser la seccion didfana que corta la
pirdmide 6ptica.

En la figura 1%, la linea FE es la linea del plano o del terreno o pavimento
inferior donde planta la figura o historia que se hubiere de delinear.

Linea horizontal: es aquella que termina el terreno o plano inferior, a la
altura de nuestra vista en el horizonte natural y paralela a la linea del plano, y el
espacio contenido entre la linea del plano o de la tierra y la horizontal se llama
plano perspectivo a distincion del geométrico.

En la figura 1%, la linea h5 es linea horizontal paralela a la linea del plano FE,
y a la altura de la vista B, o su igual A, por cuyo punto pasa dicha linea.

Punto principal: es en el que concurre la vista en angulo recto con la linea
horizontal que viene a ser el eje de la pirdmide 6ptica o visual y consiguientemente
de su basa.

En la figura 17 el contacto que esta en la superficie de la secciéon TXEF sobre
la linea horizontal h5, en el punto A, causado de la linea BA, centro y eje de la
pirdmide 6ptica es el punto principal de la perspectiva o pintura.

Punto de la distancia: es aquel que mide el intervalo que debe mediar entre
la superficie de la seccion y nuestra vista en la misma altura de la horizontal, que
se regula segtin la mayor linea de la superficie.

En la figura 1% el punto B, es el punto de la distancia, que mide el intervalo
AB, o su igual DC, que media entre la superficie de la seccion y la vista B, y a este
[f. 6v] concurren las diagonales de los cuadrados degradados, como lo muestra la
LKB.

Suele anadirse también punto accidental figura 2* que es donde concurren
las figuras fuera del plano como inclinadas o puestas acaso, como el punto N (que
se errd) en la horizontal hG, para la concurrencia de las oblicuas RE, ZD, OF que
no van al punto principal a donde concurren las erectas principales SF, 10 D, RE y
el punto {, figura 5, donde las lineas cf, nf, bf, de la degradacién del cubo cb, al cual



se le puede también asignar horizonte particular por el punto f, paralelo a la linea
bn y su linea de plano paralela a la mc.1”

Ademas de esto se requieren cinco especies de lineas: perpendicualres o
erectas, oblicuas, paralelas, geométricas, transversales y concurrentes o paralelas
perspectivas.

Linea perpendicular o erecta: es aquella que hace dngulos rectos o iguales
con la linea del plano y va a el centro del mundo; y también lo son aquellas que
hacen angulos rectos con la superficie de la seccién.

En la figura 1° la linea 4D es perpendicular a la linea plana FE porque en su
plano geométrico hace con ella angulos rectos y por la misma razén son
perpendicualres a dicha linea FE, las SF, 10 D, RE.

Lineas oblicuas: son aquellas que hacen dngulos desiguales con el plano o en
la superficie de la seccion.

En la figura 2% las lineas KE, ZD, OF son oblicuas a el plano PXTF y a la
linea del plano PF por hacer con ella &ngulos rectos.

Lineas paralelas geométricas: son aquellas que distan igualmente por todas
partes.[f.7]

Lineas transversales: son las que atraviesan el plano siendo paralelas a la
secion como la linea Q], figura 1°.

Lineas paralelas perspectivas o lineas concurrentes: son aquellas que al
parecer se juntan o concurren en algin punto de la linea horizontal; y llamanse
paralelas perspectivas, porque en su plano geométrico son paralelas, aunque en el
perspectivo son concurrentes porque los radios que de ellas proceden concurren en
un mismo punto, aunque ellas siempre quedan terminadadas antes de este
concurso.

Lineas paralelas perspectivas o concurrentes principales: son aquellas que
concurren en el plano principal.

Las lineas EA, DA, FA son concurrentes principales porque concurren en el
punto principal A de la superficie EXTF.

'7 Antonio Palomina de Castro y Velasco, op. cit., vol. 1, pag. 322, la hG es HG, la RE es KE, la 10 D es IO.
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Lineas paralelas perspectivas o concurrentes secundarias: son aquellas que
concurren en el punto de la distancia y son diagonales de los cuadrados
degradados.

En la figura 2% las lineas EG, DG, FG son concurrentes o paralelas
perspectivas secundarias, porque concurren en el punto de la distancia G de la
dicha superficie y no en el punto principal a, y son diagonales de los cuadrados
degradados E 12 D, 23 FD.

Lineas paralelas perspectivas accidentales: son aquellas que proceden de las
oblicuas o de las figuras fuera del plano, o fuera de la linea, colgadas, cayéndose o
puestas acaso y concurren a su punto accidental, o particular, que pueden tener en
el horizonte o fuera de él, por no coincidir siempre con el plano horizontal.

En la figura 27 las lineas EN, DN, FN son concurentes accidentales porque
proceden de las oblicuas KE, ZD, OF y van a juntarse en el punto accidental N, de
[f. 7v] la superficie o secciéon PXTF.

También es necesaria la inteligencia de cinco especies de figuras que son:
geométrica, degradada, en la linea, fuera de la linea y fuera de plano.

La figura geométrica: es aquella que estd exactamente formada segtn las
reglas que le prescribe la Geometria sin estar aligada a degradaciéon alguna y lo
mismo decimos del plano geométrico.

En la figura 3% el cuadrado Dehy es figura geométrica por estar construido
de lados y angulos iguales y rectos sin degradacién alguna; y el plano Ophy,
donde insiste es plano geométrico.

Figura degradada: es aquella que con justa regla de perspectiva degenera en
cierto modo en cantidad o en figura, disminuyendo o estrechdndose hacia alguna
parte; y lo mismo decimos del plano o pavimento degradado o plano perspectivo.

En la figura 1% el cuadrildtero 23SR disminuye en cantidad en el
cuadrilatero de la proyeccion GIMP, sobre el didfano de la seccion TXFE y en la
tigura 3% el cuadrado Dfge, es figura degradada del perfecto o geométrico Dehy; y
el plano mnop, donde insiste el degradado es plano perspectivo.

Figura en linea: es aquella cuya planta esta paralela o se ajusta con la linea
del plano o de la tierra.

En la figura 3%, el cuadrado degradado fgDe esta en linea, porque la superior
fg, es paralela a la linea del plano op y la inferior De, se ajusta con ella.
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Figura fuera de la linea: es aquella en la cual ninguna de sus lineas es
paralela a la linea del [£. 8] plano y concurren a punto particular.

En la figura 4% el cuadrado p est4 fuera de la linea, porque ninguno de sus
lados es paralelo a la linea del plano ch, y las lineas de su degradacién concurren al
punto particular g, y no al principal a, donde van las principales ca, ba,
procedidas!® de las perpendiculares bK, CL.1°

Figura fuera de plano: es aquella cuya planta o superficie inferior no es
paralela al plano horizontal, ni las lineas de su degradacién concurren al punto
principal, sino a su punto particular.

El cubo Cb, de la figura 5 que estd suspenso en el aire esta fuera del plano,
porque su planta no es paralela a la linea del plano, ni las lineas de su degradacién
concurren al punto principal a, donde concurren las del cubo Dg, que esta en la
linea, sino al punto particular f, fuera del horizonte.20

Comun secciéon: Es aquel sitio en que dos lineas, dos superficies o dos
cuerpos se cortan reciprocamente.

Punto radical: es aquel de donde dimanan o proceden alguna o algunas
lineas.

Teoremas

Teorema. Toda la extensiéon de los angulos, debajo de los cuales se pueden
mirar las distancias y las grandezas de los objetos, que estan debajo de la linea
horizontal, se contiene dentro de los limites del 4ngulo recto.

De aqui se sigue que la degradacién de cualquiera pavimento, por muy
dilatado que sea, estando inferior a la horizontal y paralelo a la horizontal, nunca
[f. 8v] puede llegar a la linea horizontal, como se ve en la figura 4, en el pavimento
fx, cuya degradacion llega a la linea ox, y por mas que se dilatase nunca llegaria a
la linea horizontal qg, donde estd el punto principal a, y lo mismo se debe entender
de cualquiera pavimento superior a la horizontal, siendo paralelo al plano inferior
pues nunca puede su degradacién llegar al punto principal, no puede pasar del
punto donde hiciere su proyeccién el radio de su tltima extremidad.?!

'8 Procedido o procedida, término que quiere decir lo producido, producto.

' Antonio Palomina de Castro y Velasco, op.cit., vol. 1, pag. 323, la ch es cb.
2 Ibidem, vol. 1, pag. 323, 1a Cb es cb.

2! Ibidem, vol. 1, pag. 325, la ox es OX.
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Teorema. La longitud igual a la distancia de ella a la vista, se mira debajo de
mayor angulo que toda la restante longitud, aunque se alargue infinitamente.

Este teorema esté claro en la figura 6 y nos da regla para la degradacion de
las distancias, pues aunque las mas remotas sean mayores, nos las representa
menores, que las mds proximas; de que se sigue que las dimensiones de los objetos
no se nos representan en aquella proporciéon de partes que en si tienen por las
degradaciones o escorzos, que ofrecen, segin la diversa postura y distancia.

Teorema. Los radios 6pticos que estuvieren mas inmediatos a la perpendicular,
que cae de la vista al plano inferior son menores sucesivamente que los mas
remotos.

Sean en la figura 67 los radios 6pticos AC, AH, AG, etcétera. Digo que AC,
mas cercana a a la perpendicular AB (que cae de la vista A, sobre el plano BZ) es
menor que AH, y AH, menor que AG, y asi de los demés.

Esta proposicion nos demuestra que cualquiera superficie degradada,
cuanto mdas se aproximare al punto principal de la vista, sea perpendicular al
horizonte [f. 9] 0 sea paralela al plano tanto mas se ird estrechando su degradacion,
como en la figura 4* el cuadrado O, por estar mas préximo a la horizontal qag
degrada mucho més que el cuadrado f, que estd mas remoto y en la figura 5%, el
lado g, del cubo gD, por estar mas proximo a la perpendicular ag, del punto de la
vista a, degrada mucho més que el lado i, del cubo Ke, que se halla més apartado
de dicha perpendicular.?2

Teorema. Toda extension de los dngulos debajo de los cuales se comprenden las
especies de todos los objetos, que pueden representarse en el plano de la seccién,
no puede llegar al angulo recto.

En la figura 6% OG, sea la linea de la seccién y para la distancia tomese su
igual AF perpendicular a la mitad de la seccién OG; y por el punto A de la vista
caiga la perpendicular LB, a la linea BG, y tirense las AO y AG a las extremidades
de la seccién y quedara construido el triangulo is6seles GAO.

Demuséstrase en esta proposicion la distancia que se debe elegir para el uso
de la perspectiva, pues debe ser arreglada a la proporcién de la magnitud de la
superficie, quedando siempre agudo el angulo piramidal, a fin de que su punta
pueda, entrando por la pupila del ojo, llegar al centro del humor cristalino donde
se coordena la vision.

22 Ibidem, vol. 1, pag. 328, 1a O es o.
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Teorema. Dados algunos tridngulos de bases iguales, puestos entre dos lineas
paralelas de tal suerte que concurran con el d&ngulo superior en un punto, haran en
el mayor angulo aquellos que tuvieren menores lados.

Sean en la figura 47 los tridngulos de bases iguales ast, ars, acr, etcétera,
puestos entre los dos parale [f. 9v] las qg, fb, que concurran todos en el punto a,
digo: que el angulo sat, contenido de los dos lados as, at, sera mayor que el angulo
sar. Esta demostracion nos ensefia que de las magnitudes iguales, aquellas que
estdn mdas proximas a la vista (que llamamos primer término) parecen y se han de
pintar mayores porque se miran debajo del dngulo; y asi la magnitud XE de la
figura 1° parecerd mayor que 3R su igual, por mirarse debajo del angulo XBE
mayor que el &ngulo 3BR, debajo del cual se mira la magnitud 3R.

Teorema. Dada la situacién de la vista, hallar una magnitud que en la altura
dada parezca de una pequefiez dada. Figura 7°.

Dense
La distancia del ojo, pies .................. 30
Altura..........ooo 50
La parvidad o pequefiez ................... 6

Sea la pequenez dada be: la distancia de la vista ea: la altura ei. Tirense las
lineas ea, ba; tirese también la perpendicular ag, y en cualquiera intervalo
describase la porcion dfg, desde el punto a. Tirese también la linea ia; y desde el
punto f donde corta la circunferencia, cértese otro arco igual a el cd, en el punto h;
y por el desde a, tirese la ahK que corte en la K, la eK, y entonces la magnitud iK
parecerd igual a la pequefiez o parvidad be, mirada desde el punto a.

Esta demostracion sirve para conocer el incremento o aumento que se le ha
de dar a una figura colocada en lugar eminente para que desde el pavimento [f. 10]
inferior parezca igual a una figura dada; esto es del tamafio del natural, lo cual
acaece especialmente en los templos y sitios de semejante magnitud, evitando que
el angulo que ocupe la figura dada no llegue a ser semirrecto porque entonces no
cabria otro en la altura eK. [fig. 7°]

Teorema. La proyeccion o imagen impresa en la superficie didfana de la seccién
parece a la vista del mismo modo de que el objeto de quien es imagen.

Es la razén, que asi la imagen de la proyeccién como el objeto que la causa
estdn comprendidas bajo un mismo dngulo; y asi en la figura 1* el plano GM,
representado en la secciéon didfana parece de la misma magnitud que el 2R de
donde dimana; y asi no hay figura fuera de la seccion, y si s6lo el objeto, pues sélo
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en la secciéon queda la figura que envia este a la vista, que es la proyeccién, y no
habiendo proyeccién, tampoco habria pintura ni perspectiva.

Teorema. Las imdgenes o proyecciones de todas las lineas entre si paralelas y
perpendicualres a la seccién (estén superiores o inferiores a la vista) concurren en
aquel punto en que la linea, que sale de la vista paralela a dichas perpendiculares,
toca o penetra la seccion.

Véase esto claro en la figura 1° en donde siendo el punto A el que le penetra
la vista con dngulo recto la seccion, es también el mismo en donde concurren todas
las lineas asi superiores como inferiores y debiendo estar el punto de la vista en el
horizonte natural, no se podria en pintura alguna en que se descubra horizonte
punto de perspectiva mas alto ni més bajo que él.

Teorema. Dada la proyeccion de una magnitud y dado el punto de distancia
donde se ha de levantar otra, hallar la justa degradacién de ésta respecto de la
primera. [f. 10v]

Sirve esta proposicion para la proporcién de los cuerpos en la pintura que
conste de varios términos o figuras, como sucede en una historia: sea pues figura 9°
BC, la magnitud dada, F el punto donde se quiere levantar la otra distante 10 pies
de la linea del plano CH; tirense BA, CA, a cualquiera punto de la horizontal;
desde F tirese paralela a la linea del plano CH, la FE, y en el punto E donde corta la
CA levéntese la perpendicular a la linea del plano ED, y sera ED la magnitud de la

figura degradada en el punto F por lo que la FG esta en justa degradacion respecto
de la BC.

Aunque la figura esté en distinto, es lo mismo con sola esta diferencia: sea
pues la KY, pues la paralela KL va siguiendo el plano por las mismas gradas hasta
encontrar la CA en el punto L de donde se levanta la perpendicular LM, quien es
igual la KY.

También es importantisimo esta [doctrina] para figuras en el aire, buscando
en el pavimento horizontal el punto donde cae su perpendicular segin su
situacioén, y hallado dicho punto tirar por el la paralela a la linea del plano hasta
que corte la CA, y desde alli, obrando como esta dicho, se hallara su justa
proyecciéon y magnitud segtin su distancia.

También se puede considerar la linea CB como una escala, y estando
dividida como se manifiesta en partes iguales, que supongo sean varas, palmos,
etcétera, tirar a ella perpendiculares desde los puntos de distancia que se elijan,
que sean paralelas a la linea del plano o de la tierra como se ve en las FE1, KL2 las
que siendo perpendiculares a la CB en los puntos 1, 2, son iguales las cantidades 1B
a DE, y 2B a SM, asignadas o levantadas sobre la CA.
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Teorema. Si cualquiera tridngulo estuviese puesto [f. 11] entre dos lineas
paraleas y de dos puntos de la paralela superior, equidistantes del angulo vertical
del tridangulo, se tiraren dos lineas a los angulos opuestos de la basa que corten los
lados del tridangulo, la linea, que se tirare por las intersecciones serd paralela a la
basa.

Demuestra esto claramente la figura 10 y se sigue también la conversa; que
si en cualquier tridngulo estando puesto entre dos paralelas se tirare una linea
paralela a la basa, y de los dos dngulos de dicha basa se tiraren dos lineas rectas,
que pasando por las dos intersecciones opuestas a dichos angulos, concurren en la
paralela superior, la tocaran en dos puntos equidistantes del angulo vertical de
dicho tridngulo.

Siguese también la figura que resalta de las paralelas FG, BC, en el tridngulo
BAC, es un cuadrado degradado siendo los puntos de distancia de esta
degradacion D, E, equidistantes del punto A.

Esta proposicién califica la concurrencia de las diagonales de los cuadrados
degradados a los puntos de distancia, equidistantes del punto principal; y nos da el
fundamento para la practica de la perspectiva por medio de las dichas diagonales,
sea uno, o sean dos los puntos de la distancia, cuya regla conforma con la
degradacion hallada por medio de la linea perpendicular de la seccién segin se
dird adelante.

Teorema. Si dadas las lineas paralelas, se dividiere la una de ellas en
cualesquiera partes iguales; y de las tales divisiones se tiraren lineas rectas a un
punto de la otra paralela y después tomadas en la primera paralela otras tantas
partes al otro lado, iguales a las primeras, se tiraren de ellas otras tantas lineas a
otro punto de la segunda paralela, de suerte que corten todas las [f. 11v] primeras
lineas, las rectas que se tiraren por las comunes secciones, seran paralelas entre si y
a las dos primeras.

Esta proporcién nos da el fundamento para la préctica de la degradacién de
los cuadrados, o lozas de algtin pavimento, y de cualquiera planta, o superficie,
por la diagonal, y también nos demuestra que basta un punto de distancia como en
la figura 11 (de que se trata) lo es el punto C; pues dado un punto basta para tirar
la paralela, siendo el punto B, el punto principal del contacto que hace en la secciéon
el radio céntrico, o eje de la piramide visual, y es el término de las concurrentes
principales.

También es utilisima para la practica de los teatros o scenas comicas,

levantando sus perpendicualres a lineas transversales X5, J6, V7, etcétera, en las
extremidades 5, 6, 7, que sean paralelas al lado F1; por cuyo motivo o medio se
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hallara la justa situacién y degradacion de los bastidores 5-2, 6-3, 7-4, etcétera. En
que son de advertir tres cosas muy importantes. La primera es: que los intervalos o
vacios de F a 5, de 5 a 6, de 6 a 7, etcétera, no pueden ser iguales, ni voluntarios,
para ser proporcionales a sus alturas o estar en continua proporcion. La segunda
es: que en suposicion que en el intervalo degradado F8, o el GA, de la figura sexta
esté comprendida una perspectiva de 50 pies de fondo: no se podra incluir otra en
el mismo intervalo, que sea de mayor, o menor cantidad sin mudar el punto de la
vista o de la distancia o la altura de la horizontal. La tercera es que dado que se
mude todo lo dicho; la altura del dltimo bastidor o la linea 8, 9, siempre serd la
[f. 12] misma por haber de ser paralela a la basa del tridngulo 6ptico 1BF, y
comenzar a mover desde el punto 8, de la concuerrente inferior, hasta el 9 de la
superior 1B.

Teorema. Si la piramide fuera cerrada por una superficie plana paralela a la
basa, hara en la seccién una figura semejante a la misma basa. [fig. 12]

Demuéstrase esto en la figura 1° en que la basa de la piramide 6ptica 23 SR
se mira cortada en los puntos GIMP de la seccién TXEF y es equidngula al plano
que la representa, hallandose degradada s6lo en magnitud.

Teorema. Sila piramide fuere cortada de una superficie plana, no paralela a la
basa, la figura que resultara en la seccién serd desemejante a la dicha basa.

Es en la figura 13, la superficie GHNO es la que corta la pirdmide
transversalmente y no es paralela a la basa de la piramide, pero es igual a la
superficie PQRS, que es paralela a la basa, bien que tiene un la [sic] menor y otro
mayor.

Ensefia esta proporciéon, como la operacion de la pintura sigue a la
naturaleza, haciendo aquella cuanto por ésta se nos representa por sus secciones
fisicas en pirdmides o figuras cénicas, como en otro cualquiera objeto; pues
también salen degradadas las figuras en la seccién, como en nuestra pespectiva,
ensefidndonos que no siendo paralela a la basa la proyeccion de ésta degenera en la
seccion; si bien a la vista parecera semejante a la basa.

Teorema. A cualquiera superficie, paralela al horizonte, no estando la vista en
el mismo plano, la verd degradada.

En la figura 1* el ombligonio [sic] QIFE que estd paralelo al horizonte,
estando la vista en B fuera de dicho plano, se mira degradado como si lo estuviese
con justa regla de perspectiva. Por lo que el horizonte, o linea horizontal es el
concurso [f. 12v] de cualquiera superficie, o cuerpo que esté inferior o superior al
horizonte; como sea paralela su planta a el plano, o terreno horizontal, pues
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siempre deben concurrir las lineas de su degradacion a el punto principal A, que
estd colocado en dicha linea.

Teorema. Si la vista estuviere en el mismo plano con una superficie plana
horizontal, no la vera.

La superficie horizontal de la figura 19 LBMA, estando la vista en el mismo
planto en D, no se puede ver ni por la parte superior ni por la inferior, y sélo se
verd la linea opuesta de su extremidad BD.

Teorema. Dada la altura y distancia de la vista, y dado un punto en el plano
geométrico, hallar su justa proyeccion en el degradado o perspectivo por medio de
la diagonal.

En la figura 14 sea el punto dado en el plano geométrico A; levantese una
perpendicular a la linea de la tierra o plano AF, témese FE igual a AF, y desde E
tirese la diagonal EC al punto de distancia C; tirese también la FB al punto de la
vista B, y el punto D serd la proyecciéon degradada, causada por la comtn seccién
de la concurrente FB y la diagonal EC.

Teorema. Dada la altura y distancia de la vista, y dada en el plano geométrico
una figura plana multilatera [sic] hallar su justa proyeccién en el degradado.

En la figura 15 es el punto de la vista F, y la distancia G, y el hexdgono A, el
que se ha de trasladar en perspectiva. Levantese de todos sus angulos las
perpendiculares a la linea del plano CD, y desde los puntos de sus contactos hacia
C, tomese en esta linea igual magnitud de distancia: esto es, la perpendicular
levantada sobre el dngulo 1 tiene su contacto con el nimero 2, e igual a ella se corta
hacia C la 2,1 y se tira la diagonal 1,1, pudiéndose para mas brevedad tirar las
demads por paralelas pues todas lo son; después desde el punto de [f. 13] las
perpendiculares 2, 6, 4, 5, etcétera, tirense lineas ocultas al punto de vista F; y
desde los puntos del contacto de las diagonales otras ocultas al punto de distancia
G, y donde las diagonales corten a las concurrentes dimanadas de un mismo
angulo del hexdgono, serd el nuevo angulo perspectivo y B la figura degradada.

Para levantar un cuerpo sobre la planta degradada siendo rectangulo, no es
menester mas que levantar perpendiculares sobre sus dngulos como en el sélido
KE de la figura 5 y tirar los concurrentes de su préxima altura para que de la
degradacion den la sucesiva; pero si no rectdngula la figura dada como el
hexdgono B de la figura 15° levantadas las perpendiculares de sus angulos, y
terminada la altura de la principal (por mas préxima a la linea de la tierra o plano)
6X se tirardn las 2 lineas Et, Ht, a cualquiera punto de la horizontal y siendo la EH
igual a la 6X se tirardn de los demds angulos paralelas a la linea del plano que
corten la Et en los puntos L, n, r, y en éstos se levantaran las perpendiculares Lm,
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no, rs, y desde los puntos H, m, o, s, se tiraran paralelas que daran las respectivas
alturas del hexagono B en su plano P y uniendo los tridngulos esta concluida la
operacion.

Teorema. Siempre que la linea horizontal de la distancia no comprendiere
dentro de su ambito toda la superficie de la seccién, se seguird que el degradado
sea igual o mayor que su perfecto.

En la figura 16 por construccién son iguales los triangulos CBH, EAH en los
angulos y siendo por construccion iguales CB a BH; luego también EA es igual a
AH lado del degradado lo que no debe ser.

Demuéstrase aqui el inconveniente de elegir corta distanta [sic], y asi para
tener método fijo [f. 13v] formese desde la linea del plano una pirdamide con dngulo
de 60 grados, valor del tridngulo equilétero, y seran los puntos de la distancia el
semididmetro de su basa.

En la figura 17 se demuestra que la distancia menor que se puede tomar,
debe ser igual a la mayor linea que se pueda tirar desde el centro de la basa del
cono o punto principal hasta la extremidad mas remota de la superficie de la
seccién, pues debiendo ser igual al semididmetro de la basa, la cual debe
comprender dentro de su ambito toda la superficie de la seccién, de este modo se
conseguira uno, y otro efecto, y asi para la eleccion del semididametro de la basa o
circunferencia MCF, no se ha tomado la linea BG, ni la distancia BM, sino la BL,
que es la mayor, para que con esto se logre el que la basa comprenda dentro de su
periferia toda la superficie LMOF, y el degradado no salga igual, ni mayor que su
perfecto.

En la figura 20 se manifiesta el tridngulo equildtero cuyo angulo D

comprende todo el circulo en la mas proporcionada distancia visible.

Luz y colorido de la pintura

Luminar, o cuerpo luminoso: es aquel que es difusivo de su luz, ya sea ésta natural
o artificial.

Luz directa: es la que inmediatamente procede del cuerpo luminoso.

Luz refleja: es la que resulta de la iluminacién de la primaria o directa.

2 Sello al calce de esta foja: Antonio de la Rosa.
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Radio directo: es igual en su concurso hace [f. 14] angulos rectos sobre la
superficie del objeto que ilumina.

Radio oblicuo: es el que no hace dngulos rectos sobre la superficie del objeto
iluminado.

Radio tangente: es aquel que no hiere en el objeto recta, ni oblicuamente
sino que pasa tocando las extremidades de la iluminacién en el objeto iluminado
hasta el punto de su proyeccion que es donde se corta en el plano, como el radio
DAG de la figura 1* que tocando en A, hace su proyeccién en G.

[luminacién en el objeto: es toda aquella parte que directa u oblicuamente
tocan los radios luminosos, y termina en las tangentes como el lado AFB, donde
caen los radios luminosos DA, DF, BD, es la iluminacién del objeto BA.

Adumbracién:?* es donde no toca la luz, como en el tridangulo BGA.

Esbatimento:?® es la sombra causada de un cuerpo en otro, por la
interposicién entre él y la luz, como en la figura 4, la sombra IK de la columna GH
es el esbatimento causado de la interposicion del cuerpo BF entre la columna GH y
el luminar A de la figura 4.

Cuerpo diafano: es aquel que se deja penetrar de la vista y la luz como el
aire, agua, cristal y otros.

Cuerpo opaco o umbroso: es que no penetra la luz, ni la vista como la tierra,
etcétera.

Oscuro: es una total privacion de la luz.

Angulo de incidencia: es el que forma el radio incidente con el plano que
toca hacia el lado de su inclinacién. El angulo DGE figura 17 es el de la incidencia
formado del radio DG y la linea EG que procede desde la planta del luminar E, en
el plano EK, y también el dngulo DFA formado del radio DF y la linea FA del
plano BA. [f. 14v]

Angulo de reflexién: es el que se hace del radio reflectante y la misma linea
del plano iluminado que pasa por el punto de la incidencia: asi el angulo de la
pelota en su bote y el [trazo], son iguales los que forma a su contacto, a los que

** Adumbracion: del latin adumbratio. En la pintura corresponde a la parte menos iluminada de la figura u
objeto.

> Esbatimento: del italiano sbattimento. En la pintura se refiere a la sombra que hace un cuerpo sobre otro
porque le intercepta la luz.
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hacen cuan salen. El angulo IFB es el de la reflexiéon cuando del radio reflectante FI
y de la linea AFB, que pasa por el punto F de la incidencia del radio DF, sobre el
plano AB, figura 1°.

Relieve: es el resalto o bulto que representa la luz y la sombra, rectamente
observada en la delineacién y adumbracién de algtn cuerpo sobre el plano.

Contraposicion: es el claro contra el oscuro, o al contrario.

Reverberacion: es la reflexion del color mezclada con la reflexion de la luz,
como en el acero, o plata brufiida se representan los colores adherentes.

Intermision: es el oscuro que media entre la luz y la reflexién especialmente
en los cuerpos redondos; como en la columna GH, el oscuro, que media entre el
claro GIK y la reflexién, LN es la intermision por interponerse entre la luz primaria
y la secundaria.

Primer término: es aquel objeto que estd o se finge més cercano a nuestra
vista, y asi los demads por su orden entre los cuales media alguna distancia.

Practica de esta doctrina

Teorema. En la pintura una vez hecha la eleccién de la luz alumbra todos los
cuerpos que se le oponen directamente en el &mbito de su circunferencia.

Teorema. Las sombras son lineas concurrentes desde el objeto a luminar; y asi
estando el luminar en D, figura 1%, sera la concurrente GAD su sombra, pero si el
[f. 15] luminar estd en H sera la concurrente KAH su sombra.

Adviértase que toda sombra tiene sus extremidades menos fuertes, que se
llama desperfilado.

Teorema. Los cuerpos de igual altura causara menor sombra el més préximo al
luminar pero esta doctrina no habla con el sol demostrablemente pero si

matematicamente.

El cuerpo esférico no es iluminado enteramente su mitad, sino es por un
luminar mayor que el.

Teorema. Losradios directos haciendo su proyeccién sobre el cuerpo iluminado
haran su reflexién contra la misma via de su incidencia.
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Sea figura 37 directo el radio luminoso AE sobre el cuerpo HI. Digo que el
radio de su reflexién saldra contra la misma via del radio incidente EA; esto es
volviendo por donde viene.

Teorema. La luz secundaria o refleja hard su proyecciéon en los cuerpos en la
parte de adumbraciéon, como se ve en la figura 4, como en el lado EFCD de el pilar
BE y en el lado LN, de la columna GH, la que ensefia a reflejar los cuerpos
adumbrados, para que no hagan tan agrio y fuerte el oscuro, y sea més grato a la
vista. Esta reflexion o especie de claro ha de ser inferior a la iluminacién, porque en
la pintura no se admiten dos luces iguales; y para que se tenga regla para ordenar
la reflexion imaginese la potencia de ésta como la mitad de la primaria.

Seis son las tintas con que el cuerpo iluminado desciende desde el claro
superior hasta el oscuro inferior: las cuatro generales para labrar, y las dos para
tocar la luz, y oscuro, con que haciendo la reflexién de la tercera tinta de las cuatro
generales, goza de la mitad de la potencia de la luz primaria, salvo [f. 15v] si el
reflejante estuviere més cerca del reflejado, que en ese caso podré alcanzar hasta la
segunda, pero con advertencia que si la reflexiéon fuere de la 3* tinta sera la
intermision de la 4° y fuera de la 2° la reflexion serd la intermision de la 37
desperfilando los extremos en las cosas redondas con la degradacion conveniente.

La reverberacion ha de ser en la misma parte donde hiere la reflexion, la
cual en los cuerpos tersos o brufiidos como plata, acero, y semejantes serd el mismo
color que el reverberante; pero en los que no son tersos, sino que estan actuados de
color determinado, habra de mezclarse la reverberacién con el color reverberado,
de suerte que si éste es azul, y el reverberante rosado harda morada la
reverberacion; y si el reverberado es azul, y amarillo el reverberante hara la
reverberacién verde, pero si uno y otro fueren de un mismo color lo sera también
en la reverberacion.

Teorema. Todo esbatimento hara su proyeccién en la parte de la iluminacién de
los cuerpos.

En la figura 4° la columna GH, iluminada en la parte IK tendra el
esbatimento del cuerpo BE en la parte IK.

La fuerza del esbatimento debe ser no sélo en la plaza del claro,
esbatimentado, sino especialmente es aquella parte donde la luz habia de
resplandecer mas intensa, que es donde habia de estar el realce, esplendor, o toque
de luz, pero con la advertencia de quedar siempre fuerza reservada para apretar
los oscuros més profundos.

En la figura 4 se demuestra el modo de esbatimentar los cuerpos
iluminados sobre el plano en que insisten, o sobre otro cuerpo que se les acerque
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en [f. 16] direccién de su esbatimento, pues en los cuerpos rectilineos la sombra sera
rectilinea, y circular en los esféricos, como IK en la columna GH.

Teorema. Dada la altura y situacion del luminar hallar la justa proyeccién de la
luz y la sombra en un cuerpo rectilineo, perpendicular al horizonte.

Tirese en la figura 5 desde A y B, dos lineas por H, F las AE, BH, y
alarguense hasta que concurran en K. Tirense también otras dos lineas desde A y B
por D y M y contintense hasta que concurran en j, y asimismo por C y L que
concurran en I, y luego tnase con lineas estos puntos LI, Lj, jK, KH. Luego la figura
o espacio LIjKH, y los lados CM, DH, que circunda son la adumbracién del cubo
CH y los otros CG, CE, FH son la iluminacién.

Teorema. En la figura 3 se demuestra la proyecciéon de la luz de un cuerpo
esférico algo elevado del plano horizontal, el que estando elevado como de N a B
se tiraran desde el luminar A las tangentes AQM, APK, y también por el didmetro
horizontal PS, las tangentes PN, DO, perpendicuarles al plano NM comenzara la
adumbracién del cuerpo esférico desde la circunferencia PRTQVS, y su proyeccién
en el pavimento inferior es el esbatimento KM.

Con lo que buscadas las perpendiculares de los cuerpos en el aire, sobre el
pavimento, se hallard la proyeccion de la luz y sus esbatimentos.

Teorema. La figura 6 demuestra las proyecciones de luz de las paredes (que
supongo en angulo recto) CBDF y DCMO.

Tirense AL, IL, por B y F que se cortardn en L, y FL sera proyeccion de FB, y
haciendo lo mismo por los dngulos [f. 16v] O, y C, sera el punto Y, proyeccién del
punto C. Luego LY serd proyeccién de CB; y estando cortada LY con la superficie
DO, en el punto N, sera NC, proyeccion de CB, desde su punto radical C, hasta la
secciéon N y asi también del esbatimento EGMO.

Teorema. Hallase la proyeccion de la luz en todo pavimento, aunque conste de
diferentes términos como manifiesta la figura 4, en que siendo O la planta del
luminar se tiren por el lineas ocultas a todos los dngulos, y desde el luminar otras a
lo extremo de la altura de sus perpendiculares y queda practicado; esto es la OQ,
por E indefinida, y la ACQ, por su perpendicular C.

Teorema. La figura 8% demuestra la eleccion de sitio para ver el objeto
iluminado que se pretende copiar; y asi estando el objeto en B y el luminar en A, es
el punto de la mejor eleccién para el relievo en E, pero para retratos serd mas
conveniente situarse en D, cuya planta es un triangulo equilétero.
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En la Academia en que se estudia por el natural se mira desde cualquiera
sitio de la circunferencia el punto B con igualdad, la cual debe ser de 6 a 8 pies,
siendo la mejor elecciéon desde el punto D al punto H por el mejor claro y oscuro de
que goza la figura.

Adviértase que es la contraposiciéon quien mejor desmiente las superficies.

Teorema. El término principal figura 4%, YZ debe separar en claro y oscuro al
segundo término BEG, y éste a los demds proporcionalmente; porque mediando
alguna distancia entre uno y otro término, ésta debilita la luz y la fuerza del
relievo, y asi se van superando unos a otros, pero ninguno precede al término
principal, como se ve en [f. 17] la figura 7.

Teorema. En las distancias primero se pierden de vista las cualidades o colores,
que las cantidades o cuerpos; y éstos se pierden de vista cuando el objeto esta en
tal distancia, que ocupa un angulo indivisible.

Problemas utilisimos a la pintura

Resuélvese un tridngulo en paralelogramo rectangulo figura 1°.

Sobre una linea recta dada construir un paralelogramo igual en area a otro
paralelogramo dado; en la figura 2* AB es el paralelogramo dado, CD la linea, y
BH el que se pide.

Haécese un cuadrado igual a un paralelogramo como manifiesta la figura 3?
en la que prolongando la CD hasta F igual a BD, haciendo didametro de la CF, y
desde G el semicirculo CEF, se prolongara la DB hasta E, y serda DE lado del
cuadrado pedido: midese el paralelogramo por el valor de su basa y altura; y el
cuadrado por la potencia de su linea lateral o basa.

Hacese un cuadrado igual a otros dos dados por la 11 de Euclides, en que el
cuadrado de la hipotenusa es igual a los cuadrados de los otros dos lados figura 4
y figura 5.

Dado un cuadrado, tripicarle, quintuplicarle, o multiplicarle en cualquiera
proporcién de nimeros pares o impares.

Hécese el cuadrado ABCD, siete veces mayor prolongando hasta E la B
(figura 6) de suerte que AE sea sextupla, y después en la mitad de BE haciendo
centro se [f. 17v] formaré la circunferencia EGB, y produciendo la AC hasta G, sera
AG potencia del cuadrado pedido.
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Dado el paralelogramo ABCD se hara otro duplo y puesto semejantemente
(figura 7%) haciendo la EB dupla de BA, y desde el punto F hdgase el semicirculo
EGA, y levantando la BG (que es media proporcional entre EB y BA hagase AH,
igual a GB; tirese HI, paralela a AD, hasta que se corte con la diagonal AC,
alargada en el punto [; tirese IK, paralela a AH, y prolonguese AD, hasta que corte
laIK en K, y serd HK semejante, y semejantemente puesto a AC, y duplo suyo.

Construir un cuadrado igual a un rectilineo dado, por irregular que sea; en
la figura 8 se nos demuestra que dividiendo en tridngulos dicho rectilineo, éstos se
haran cuadrados para la figura 1°.

Dado un circulo, hacen otro subduplo, o su mitad; al circulo IHGK,
circunscribasele un cuadrado, y sobre AD férmese otro cuadrado, y con el
semididmetro AG, del primer circulo férmese el 2° y éste serd el que se pide, figura
9.

De aqui se sigue que para formar un circulo 3, 5, 7, 0 més veces mayor, o
menor que otro, hallado el cuadrado que tenga con el circunscripto la proporcion
que se busca (proporcion 6 y figura) se hallara luego el circulo en la misma
proporcion inscribiéndole en dicho cuadrado (mas sea proporciéon impar).

Hoc opus, hic labor?®

Construir un paralelogramo igual a un circulo dado

En la figura 10 suponemos el didmetro del circulo del 14 y la circunferencia 44, y
siendo su area la multiplicacion de la mitad del didmetro por la mitad de su [f. 18]
circunferencia, eso es 7 por 22 sera el paralelogramo AB igual al circulo siempre
que sea de 22 su basa y de 7 su altura.

También figura 11 se cuadra el circulo dividido el didmetro en ocho partes
iguales, y afiadiendo mas a cada extremo, se tomaré esta linea por diagonal de
cuadrado y dado el cuadrado si se pide el circulo igual a él se dividira la diagonal
en 10 partes, y tomar las ocho por didmetro del circulo que se pide.

Para constituir un tridngulo equilétero igual al circulo; hallado el cuadrado
tigura 12 se dividird un lado en dos partes iguales, y dando tres de éstas al lado del
tridngulo equilatero, sera éste igual al cuadrado; de un tridngulo equilatero, se haré
un cuadrado tomando las dos partes de un lado, que se divida en tres, para
potencia del cuadrado.

%6 Fsta es la obra, éste es el trabajo.
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Se hard un tridngulo equildtero de otro escaleno, reduciendo éste a
paralelogramo figura 1° y después a cuadrado figura 3% y por la presente que es la
12% a tridangulo equilatero.

Dada cualquiera figura rectilinea, descrita dentro o fuera del circulo, hacer
otra semejante mayor o menor que la propuesta cuanto se quiera.

El tridngulo equilatero figura 13 descrito dentro del circulo se desea
prolongar hasta CL su lado. Tirese BD y DC hasta E indefinidamente y desde L
tirese la paralela LE y ésta serd didmetro de otro circulo en que se pueda inscribir
otro tridngulo que tenga CL por lado y sea equilétero.

Haéllase el centro de cualquiera figura multilatera regular, dividiendo como
en la [f. 18v] figura 14 el lado DE por medio en K, y haciendo desde los puntos D y E
la seccion H tirando por H y K la recta HKA, y haciendo lo mismo en cualquiera
otro lado, se cortaran las dos rectas en A y éste seré el centro.

Para inscribir un circulo en cualquiera tridgulo se dividen dos dngulos (lo
menos) por medio y tirando rectas, el punto donde se corten serd el centro del
circulo inscrito, pero para cincunscribirles el circulo son los lados los que se
dividen por medio y tirando a ellos perpendicularmente daran el deseado centro
en su seccion figura 14 ejemplo 2°.

Practica universal para la descripcion de cualquiera figuras regulares y
multildteras, que se puedan inscribir en el circulo. [fig. 15]

Primeramente, figura 15 se forma el tridngulo equilatero con la misma
abertura de compas que se hizo el circulo, pues poniendo una punta en F y
haciendo desde alli la circunferencia BGC, tirando de F a C una recta sera lado del
tridngulo equilatero. Esto supuesto para hacer una figura de 15 lados dividase cada
segmento del circulo (que son tres segmentos) en cinco partes y serdn los 15 lados.
Y si en el circulo ADCB se inscribiese un poligono cuyo lado sea AD, por contener
tres partes de las 15 en que esta dividido el circulo sera un pentdgono porque 3 por
5 hacen 15.

Teniendo pues formado el tridngulo equildtero en el circulo se dividra el
segmento de cualquiera lado en tantas partes como lados haya de tener el poligono
que se quiera inscribir: v.g. quiero hacer un heptagono dividido en segmento AC
en 7 partes, y tomo tres de ellas para lado del heptdgono, y queda hecho. [f. 19]

Divido el segmento AC, en seis partes para hacer un hexagono, y tomo tres
para lado y sale la figura.
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Divido el segmento AC en 4 partes para un cuadrado, y tomando tres para
el lado sale la figura, etcétera.

Practicas diferentes para la formacion de los 6valos

Estos son de diferentes proporciones y la mas comtn es la del sexquialtero esto es
diametro y medio (en la mayor linea) de los circulos que le componen. En la figura
16 se compone del didmetro AC de este circulo y del semidiametro CD del otro.

Haécese dividiendo la linea AD en tres partes y desde los puntos de en
medio se forma desde cada uno un circulo con el didmetro de dos partes y desde la
comun secciéon F por el punto B se tirard la recta FB y se alargara hasta cortar la
periferia en G y esta linea FG, haciendo centro en F sera el semididmetro con que se
ha de dividir la porcién del circulo GH, que cumple la formaciéon del 6valo
haciendo lo mismo del otro lado del centro E sobre el lado F.

El 6valo de la figura 17 le llamamos duplo porque su mayor linea contiene
dos didmetros enteros: hechos pues los 3 circulos, se dividira el de en medio en los
puntos Ky C, y tirando desde C por A la CD seré C el centro de la parte del circulo
que termina el 6valo desde D a F y para la otra parte desde K centro lo mismo.

Hay otro 6valo que se llama de puntos [f. 19v] dados figura 18, en que dado
el didmetro mayor AB y el menor CD, dividido cada uno por su mitad se ponen en
angulos rectos. Tomese después el espacio EB y en el punto G se pone un clavo:
héagase lo mismo en el lado AE péngase otro clavo en F atese un hilo en F y G de
modo que esté tirante y pasando por el punto D, forme el tridngulo DFG, y
poniendo en D un lapiz ird sefialando el 6valo de puntos guiado del triangulo filar:
llaman los arquitectos Arco de Cordel esta operacion.

Llamase el otro Ovalo Voluntario: porque hecho el cuadrado, o rombo
ADBC, se alarga el lado CB hacia G, y DB hacia H; CA, hacia E, y DA, hacia F, y
hecho esto el punto C, sera centro de la porcién EG; el punto D, de la porciéon FH,
el punto A de la FE, y el punto B, serd centro de la GH, y con los mismos centros se
le puede circunscribir alguna faja o moldura asi a éste como a los demés, figura 19.

Si en este 6valo la figura ABCD fuere un cuadrado saldréa el 6valo mas
recogido como en de la figura 16.

Midese el area de un 6valo buscando una media proporcional a los
diametros mayor y menor, v.g. 10 pies el mayor 8 el menor, sera la que se busca de
9 pies y haciendo un circulo con este didmetro se tendra sabida el area de éste, la
del 6valo que se desea.
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Para hallar el valor de la circunferencia hallado el didmetro se sigue la de 7
con 22.

Si se hubiere de medir alguna media naranja [f. 20] aunque sea aovada?’
reducida su planta a circulo como va dicho y hallada la suma o producto del &rea
plana, duplicarla, y el producto sera el valor de la superficie concava de la media
naranja.

Dividase una linea en las partes que se pidiera o semejante a la de otra dada,
como manifiesta la figura 20.

Sirve para aumentar o disminuir molduras o figuras.

Para ochavar una figura véase la figura 21, en que para ochavar el
paralelogramo YPZO, se ochavard primero el cuadrado XEZO, cuyas ochavas
seran QS, ST, TV; pues dividido un lado del cuadrado en 10 partes y %2 y dando 3
a cada extremo como a ZSy TO, los 4 y %2 ocupa la ochava ST; y sera QS paralela a
la diagonal EO del cuadrado; y asi dejando ST de la magnitud hallada, se tirar4 la
diagonal PO del paralelogamo YZ, y por el punto S donde comienza la ochava del
cuadrado, la SR paralela a la diagonal del paralelogramo, y su ochava, y asi en los
demas angulos. [f. 20v] [f. 21]

Museo pictorico

Es el dibujo la indispensable practica de la pintura. Componese de contornos,
dintornos,? claro y oscuro. Los contornos son la delineacién exterior, que circunda
la figura. Los dintornos son los que delinean las articulaciones, senos y plegaduras
que se contienen dentro del contorno. Claro son las plazas que bafia la luz en el
cuerpo iluminado. Y el oscuro son las plazas donde la luz no toca que llamamos
adumbracién. Todo esto se ejecuta mediante las lineas especialmente en los
principios y éstas son rectas, curvas y mixtas. La recta coléquese como quiera es la
DF. La curva la A, AB, CD, EF, GH, LM, IK. La linea mixta ordinariamente es en
las curvas componiéndose de dos de sus especies, pues comenzando por la
izquierda (supongo) viene a acabar en forma tortuosa hacia mano derecha bajando,
o subiendo al contrario, pero de suerte que acaben y comiencen en punta, y al de
mano derecha bajando hacia la izquierda como AB, CD figura Z. Con esta noticia
se habituard el principiante a irlas formando con la mano sin regla, ni compas,
repitiendo muchas juntas y cruzédndolas con otras como se ve en la figura F. El
papel es el mejor para esto el de marca mayor, o marquilla, que el fino de escribir,

*7 Aovado: en forma de huevo.

% Dintorno: del italiano dintorno, de d’intorno, de entorno. En la arquitectura y la pintura se refiere a la
delineacion de las partes de una figura, contenidas dentro de su contorno, o de las contenidas en el interior de
la planta o de la seccion de un edificio.
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en el que se descompone el dibujo ahonddndose donde se aprieta con el lapiz y
carbén, no gastdndose tampoco en el bien éste.

Tan antiguo es el uso del carbén como se demuestra haberlo ejecutado
Apeles para demostrar en [f. 21v] la pared aquel truhdn que le engafid
combidandole de parte del rey Ptolomeo a su mesa: accién por la cual se hizo
digno de su real mesa.

Los carbones mas usuales son de romero brezo,?> mimbre o sauce, y nogal:
cortanse de proporciéon de medio palmo, ni muy gruesos, ni muy delgados y
envueltos en un papel de estraza mojado ligeramente, se meten en rescoldo fuerte,
y bien cubiertos se dejan quemar hasta que por algin respiradero, que se deja no
sale humo, y entonces se sacan, y se meten en ceniza fria bien cubiertos y
apretados, porque no respiren, y se ahoguen presto, sin pasarse de punto y sin
torcerse.

Hecho esto, dibujara primeramente el principiante las partes de una cabeza:
o0jos, narices, boca, y orejas, cada cosa en diferentes posituras, y perfiles, segtin se lo
administre el maestro, ya de frente, ya de lado, ya de escorzo, que es elevada la
cabeza, o inclinada, con el bien entendido, que nunca pasard de una operaciéon a
otra hasta haber practicado muchas veces y bien la antecedente. Después de
haberlas corrido todas, dibujard cabezas enteras, puestas en diversos perfiles,
contornos y posturas a eleccion del maestro a quien las presentard antes de
sombrearlas para que vea y advierta lo que estuviere errado en su primer tanteo;
pues lo que una vez no esta bueno en los contornos, nunca lo estard sombreado por
bien manejado que éste esté.

Después de bien ejecutado en las cabezas, pasara a dibujar manos y pies,
brazos y piernas, y luego lo juntara todo pasando a figuras enteras desnudas, con
la debida honestidad, para organizar estas partes con la debida simetria de que se
va a tratar.

Para estos principios hay varias escuelas que [f. 22] andan impresas, y con las
de Jacobo Palma, con otros, pero sobre todas las de nuestro insigne espafioleto
Joseph de Rivera. De manera que para los principios son los mejores los de Jacobo
Palma, Guarchino de Cento, y Villamena. Y para perfeccionarse, y sutilizarse méas
las de Estefano de la Bella y el dicho Espafioleto; pero a falta de éstas estudiara los
principios por dibujos de mano de su maestro, entrando después en estampas,
comenzando por las de media figura, como los retratos de Van Dick, y asi se ird
habilitando para otras de mas trabajo, y tomar buena instrucciéon para la

2 iy ., .
? Brezo. Arbusto de la familia de las ericaceas, de uno a dos metros de altura, muy ramoso, con hojas
verticales, lineales y lampifas, flores pequenas en grupos axilares, de color blanco verdoso o rojizas, madera
dura y raices gruesas, que sirven para hacer carbon de fragua y pipas de fumador.
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ordenacion de una historia, que se compone no sélo de figuras humanas, sino de
otros adherentes, de que es menester ir tomando noticia, y en especial de la
simetria y organizacion de diferentes animales.

Simetria es la proporcién y buena correspondencia de las partes entre si y
con el todo en los cuerpos animales. Con gran variedad se ha escrito sobre ella
acerca de la que se debe observar en el cuerpo humano; pero considerando al
hombre perfecto, y como el artifice supremo creé6 al primero en la edad de 33 afios,
trataremos de esa, remitiendo las demas a la discrecién del artifice que alargue o
ensache segtin convenga a la accidental constitutcion de la figura.

Es pues la cabeza del hombre su mensura o moédulo, porque coincide
justamente en su distribucion en aquellas partes més principales donde el cuerpo
humano hace los angulos precisos para sus movimientos y flexiones, y asi se usara
de ella con el nombre de médulo, y diremos que la altura de un cuerpo humano
consta de ocho médulos distribuidos en la siguiente forma. [f. 22v]

Distribucion de los médulos del cuerpo humano

1. Desde lo alto de la cabeza (Iam. 1? , fig. 1) [ldm. 10] hasta el fin de la barba,
un moédulo y éste se divide en cuatro partes, una desde lo alto del casco
hasta el nacimiento del pelo; otra a la frente hasta las cejas; otra de alli a la
punta de la nariz, y otra de alli hasta el fin de la barba.

2. El segundo modulo, desde el fin de la barba hasta el pezoncillo de los
pechos.

3. De alli a la cintura, el tercero.

4. Desde la cintura hasta el empeine, otro que es el cuarto, y es justamente la
mitad de la figura.

5. El quinto desde alli a la mitad del muslo, que es donde termina el musculo
(mayor de la pantorrilla) digo: que baja desde la ingle.

6. El sexto, desde alli al fin de la choquezuela3® de la rodilla.

7. El séptimo, desde la choquezuela hasta la mitad de la pierna, que es donde
termina el masculo mayor de la pantorrilla por la parte de adentro.

3% Choquezuela. Rétula de la rodilla.
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8. El octavo y ultimo, desde alli a la planta del pie, el cual tiene de largo un
moédulo y un séptimo de ocho moédulos, mirandole de lado; y por lo mas
alto cuarto y medio del médulo que son 3/s.

El brazo extendido haciendo angulo recto con el cuerpo tiene también cuatro
modulos desde la hoyuela3! de la garganta hasta la extremidad del dedo largo, que
llaman del corazén, en esta forma: un moédulo [f. 23] desde la hoyuela de la
garganta hata donde termina el primer bulto del hombro, otro desde alli a la
sangradura o juego del brazo. El tercero, desde alli al nudillo de la mufieca; y el
cuarto, desde alli a la extremidad del dedo largo. Con que viene a tener ocho
modulos de extremo a extremo puestos en cruz, y caido el brazo tiene todo él tres
moédulos justos desde el sobaco hasta el fin del dedo largo.

En cuanto al ancho tiene el varén dos médulos de hombro a hombro; pero
uno y tres cuartos por los pechos, y lo mismo por las caderas poco menos, y por la
cintura médulo y medio que hacen dos rostros. Las demdas medidas menores se
conoceran por la aplicaciéon de las partes al médulo que esta al pie de la figura 1°.

Por la espalda consta el hombre de las mismas medidas de alto y ancho,
correspondientes a los sitios que muestra la figura 27 [lam. 9].

El cuerpo de la mujer consta de las mismas medidas y soélo discrepa en tener
algo mas anchas las caderas y muslos que el hombre, y de hombro a hombro un
octavo mds recogidas que el hombre, teniendo por la cintura médulo y cuarto,
segun la figura 3% [ldminas 11 y 12 -mutilada-].

El cuerpo de la mujer no se haréd tan musculoso, ni anatomizado como el del
varén, sino mas carnoso, liso y redondo y con algunos hoyuelos como los nifios,
especialmente en las manos estando extenidas, y en los codos y rodillas para
indicar la morbidez, blandura y suavidad.

Los nifios tienen gran variedad en sus medidas, segtn las edades, pero en
los que comtnmente se pintan para angelitos, lo més arreglado es como a la edad
de dos afios, y en ésta tiene de alto cinco médulos o tamafios de su cabeza. Uno
toda ella; otro desde la [f. 23v] papadilla hasta la punta del estémago, otro desde alli
hasta el empeine, y a el primer tercio la cintura, otro desde el empeine hasta la
choquezuela de la rodilla, y otro desde alli a la planta del pie.

El brazo tiene de largo dos médulos y un octavo, uno desde el nacimiento
del hombro hasta la sangradura, y el otro desde alli al fin del dedo pulgar y lo
restante hasta el fin de la mano; y ésta tiene de largo poco mas de cuarta parte de

3! Hoyuela. Hoyo en la parte inferior de la garganta, donde comienza el pecho.
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modulo; de ancho tiene por los pechos un médulo y un octavo, y lo mismo por las
caderas, y se retrae por la cintura dicho octavo, figura 5 [lam. 11, del infante].

Lo dicho hasta aqui se entiende de las figuras humanas de buena
proporcion, pues siendo desproporcionados no hay regla fija, pues los mas
languidos, delgados y secos, precisamente han de ser mas largos, y los rehechos y
chicos de cuerpo mas corto, como también los gruesos que todo lo que ensanchan
acortan; por lo que Alberto Durero trae gran variedad de simetrias segtn las
diferentes extravagancias de la naturaleza.

Habiendo pues de delinear el principiante una figura plantada y derecha,
tirard una linea de la altura que quiere darle, y dividiendo ésta en 8 partes iguales
(siendo figura adulta o joven) y dando una de ellas a la cabeza, distribuira las
demas como queda dicho. Y si fuere nifio como se ha esefado hablando de éstos;
con advertencia que al tercer afio de su edad tiene el nifio la mitad de la altura que
ha de tener en llegando a su término, aunque otros dicen que al 5.

Ademas de estas medidas generales hay otras reglas particulares, dignas de
observar, cudles son: que la cabeza humana tiene forma aovada, pero en el [f. 24]
varén algo mas cuadrada que en la mujer, y en el nifio algo mas redonda; los ojos
son mas largos que redondos y el didmetro de su longitud son dos dedos escasos, y
lo mismo tiene el intervalo que hay entre los dos y el ancho de las ventanas de las
narices, y éstas tienen de salida otro tanto. La boca mdas pequefia tiene lo mismo de
largo, poco mas, pero en los hombre tiene tres dedos cumplidos, y lo mismo tiene
de ancho la barba; desde la cual hasta la nariz se divide aquel espacio en tres
partes. La primera ocupa el sobrelabio, la otra la boca hasta el principio de la
barba, y dividida en tres partes esta porcion, las dos ocupan los dos labios, y la otra
el hoyuelo que hay hasta la barba, y ésta tiene la otra tercera parte que dejamos. De
los rincones de la boca (estando recta la cabeza) caen dos perpendiculares que
muestran el ancho de la barba, y de los dos nudillos de las claviculas, que estdn a
los lados del hoyuelo de la garganta [lam. 13].

Los angulos de los ojos (internos y externos) se corresponden en linea recta;
las pupilas o nifias de ellos se mueven siempre hacia un mismo lado y desde las
cejas corre otra linea recta hasta lo alto de las orejas, y desde la punta de la nariz
otra hasta la inferior de ellas como se ve en la figura 6°. Las orejas de la gente moza
son mas redondas que largas, pues en los viejos, éstas y las narices crecen. El pelo
termina en derecho del fin de las orejas.

En los brazos y piernas se advierte que si un musculo sobresale hacia un
lado, de el otro lado se hunda el contorno a proporcién; de suerte que vaya la
tigura flameando o serpeando, como la llama, que nunca hace por ambos lados un
mismo contorno, pués esto seria hacer disformes las figuras y es contra lo que
ensefa el natural, [f. 24v] observandose lo mismo en el contorno de todo el cuerpo.
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Los muslos y piernas son mds carnosos, por la parte de adentro y caen mas por alli
los musculos que por la de afuera, donde son mas lisos y comprimidos, y al
contrario los talones que salen mas hacia fuera que hacia dentro. Que la punta de la
rodilla estd mas alta que la corva y el codo mas adelante que la sangradura o
doblez del brazo, que los dedos de las manos se adelgazan algo hacia las ufias y los
de los pies se engruesan, y de éstos los cuatro menores siempre estan encorbados y
unidos; los de las manos libres, y que el de en medio es el mayor, después el
anular, luego el indice y después el menique; en los pies el mas largo es el
inmediato al grueso, los demas se van retrayendo sucesivamente de suerte que el
mas pequerio cae en frente del juanete del dedo gordo.

Ademas de esto, se ha de observar (cuando la figura esté en pie) que la
cabeza cargue siempre a plomo sobre uno de los pies o sobre ambos, si no es que
esté arrimada o estribando sobre otra cosa. Que la mano tiene de largo un rostro
(que son 3/4 de un médulo) y de éste tiene la palma la mitad de largo y lo mismo de
ancho, y la otra mitad el dedo largo. Que el pie es la 7% parte de la figura y que
desde el encage del hombro hasta el de la cadera, de éste al principio de la rodilla y
de alli al talén son partes iguales.

Ocho moédulos tiene el cuerpo humano,
siendo en altura y proporcién bien hecho,
cuatro desde la hoyuela hasta la mano

y otros tantos cabeza, vientre y pecho;

el muslo dos, y hasta la planta es llano.
Tiene otros dos, estando bien derecho,

y de éstos cada uno, con certeza,

el tamano es total de la cabeza.?? [f. 25]

Miisculos

En 409 musculos distribuyen la organizaciéon del cuerpo humano los anatomistas,
pero los pintores omitiendo unos por ocultos y otros por ser divisiones
imperceptibles de algunos, s6lo consideramos los musculos del cuerpo humano, no
descarnado sino unido en aquella organizaciéon externa y manifiesta a nuestra
vista, que se puede considerar quitada la piel como se muestran la figura 1* y 2%
hechas asi para que se descubra en ellos de algtin modo la organizacion externa y
armoniosa que forman los musculos ligados y colocados en su debido lugar y en la
figura y tamafio que a cada uno le compete; y en esta forma extrinseca contamos
solos trescientos y setenta y cinco. Dos cosas es menester advertir, que cuando los

32 Octava de la simetria en Antonio Palomino de Castro y Velasco, op. cit., vol. 2, pag. 461.
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musculos llaman hacia si el hueso que cubren se hinchan y retraen, pero si el hueso
deja libre el musculo obrando hacia otra parte y no hacia donde el musculo le
podia llamar, entonces éste se alarga y afloja, suavizando y rebajando la hinchazén
que antes tenia.

Tienen cuarenta y seis rostro y cabeza
ochenta y nueve doy al vientre y pecho
veinte y cuatro a la espalda, y de alli empieza
lo que brazos y manos deja hechos,

que son noventa y seis, pieza por pieza,

y son los que nos causan mas provechos,
ciento y veinte las piernas, y es la cuenta
cinco sobre trescientos y setenta.33

Huesos

De 215 a 224 ajustan los anatémicos el [f. 25v] nimero de los huesos del cuerpo
humano, pero los pintores no considerdndolos segtun las comisuras por donde
pueden dividirse estando desarmados, sino en aquellas unién en que se miran en
un cuerpo recién desarmado, s6lo con las divisiones de las coyunturas y pegaduras
donde se ven con distincién bien conocida y excluyendo también todas las
ternillas® por ser corruptibles, s6lo consideran en el cuerpo humano 182 huesos,
figura 7% , esqueleto 1°.

El cuerpo humano ademaés del juego que tiene en manos, codos, hombros,
caderas, rodillas y tobillos, le tiene también en el cuello y en la cintura, porque de
los 24 huesos que componen el espinazo, los 7 que ocupan la parte del cuello son
movibles y tienen juego, més hacia delante que hacia atras. Los 12 siguientes que
ocupan las costillas no tienen juego, si sélo alguna mediana flexién, los otros 5 de
alli hasta el hueso sacro son los que tienen més juego, pero mas hacia adelante que
hacia atrds y algo hacia los lados (de cuyo movimiento participan también los del
cuello, aunque no lo dice el autor que copio).

Ciento ochenta y dos, sin las ternillas,
son los huesos del cuerpo en sus pedazos,
en la cabeza dos, dos las asillas,

costillas veinte y cuatro, y seis los brazos,

33 Octava de la anatomia de los musculos, Ibidem, vol. 2, pag. 464.
3* Ternilla. Cartilago
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cinco el pecho, caderas y espaldillas,
sesenta pies y piernas en sus trazos,

las manos veinte y siete un par de veces,
y el espinazo nueve con dos dieces.?" [f. 26]

Escorzos

Es el escorzo® una degradacion de la longitud reduciéndola a méds o menos breve
espacio, segin es mds o menos el escorzo en los cuerpos irregulares, globosos o
tuberosos3” que no constan de lineas rectas ni superficies planas, como el hombre y
los demds animales y cosas semejantes. Y asi lo que en esto se llama escorzo, se
dice perpectiva en los cuerpos rectilineos y asi la longitud del brazo n,o, figura 8%,
caso 1° se reduce en el caso 2° al breve espacio r, s; y en el caso 3° a el espacio p, q,
mucho mads estrecho por ser mas el escorzo. Y por la misma razoén en la figura 9% la
logitud t,v, de la pierna del 1° caso se reduce en la 2% al espacio i, z, y mucho mas
en el tercero al mas estrecho espacio x, por estar mirada la pierna mas directamente
por la planta del pie, lo que ocasiona ser mayor escorzo; y asi es més breve el
espacio. Véase a Juan de Arfe que entre nuestros espafioles fue quien con mas
acierto y extension ha tocado este punto.

Para la inteligencia de esto, se ha de considerar puesta en perfil la figura o
miembro que se pretende escorzar. Como si hubiere de ser una cabeza mirando
hacia arriba, se ponga en perfil como la cabeza A, figura 6, y luego tirando lineas
paralelas horizontales, deduciéndolas desde los sentidos, dngulos y extremidades
mas sefialadas, se ajuste la cabeza escorzada hacia arriba en aquel mismo espacio
que estd comprendido entre las dos paralelas 1 y 12 desde la hoyuela de la
garganta hasta el nacimiento del pelo, incluyendo la frente en el espacio 1 y 2,
después los ojos en el 3, 4 y asi los demds, como muestra la cabeza B, que esta
mirada de cuadrado o de fachada. Pero habiendo de ejecutar dicha cabeza [f. 26v]
algo inclinada de un lado, que es lo mas gracioso, se tirara una linea curva vertical
12, figura C, con aquella inclinacién que se pretende dar a la cabeza y desde los
tocamentos de las paralelas como desde la 2 en el principio de la ceja nimero 3, se
tiraran otras curvas o transversales que crucen a la vertical o escuadra en cuanto lo
permite la naturaleza de las lineas curvas, procurando sean iguales los angulos
colaterales, aunque insensiblemente no lo parezcan; y después ajustando las partes
del rostro a las lineas que cada una corresponden se hallara la cabeza C
exactamente puesta en el escorzo que se pretende; con lo que el espacio d,f, o e f, en

3% Octava de la anatomia de los huesos.

3% Escorzar. Del italiano scorciare, acortar. En la pintura: representar, acortandolas, segn las reglas de la
perspectiva, las cosas que se extienden en sentido perpendicular u oblicuo al plano del papel o lienzo sobre
que se pinta.

37 Tuberosidad. Del latin tuberosus, lleno de tumores. Tumor, hinchazon, tubérculo.
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que esta la cabeza A, queda reducido en virtud del escorzo al breve intermedio de
las dos paralelas 1 y 9, asi en la cabeza B, como en la C, el cual es
considerablemente menor, pudiéndose hacer por este medio mucho mds estrecho
el escorzo echandose maés hacia atras la cabeza A.

Lo mismo se observa para escorzar hacia abajo una cabeza como manifiesta
la figura 7% en sus 3 casos.

En cuanto a los otros miembros del cuerpo se observa lo mismo,
especialmente en brazos y piernas, donde hay mayor dificultad y es lo que con més
frecuencia se ofrece en la pintura. Y asi el brazo Y de la figura 8, puesto de perfil en
la acciéon en que hubiere de estar, servira para los otros dos escorzados que se ven
en la G y H, pues tirando paralelas desde los dngulos, senos y extremidades mas
sefialadas del brazo Y, pasaran por dichas paralelas los dichos correspondientes
puntos de los escorzados.

En el escorzo de las piernas se procedera del mismo modo, poniendo en
perfil la pierna que se hubiere de escorzar en aquella actitud que se pretende como
lo muestra la pierna M de la figura 9, y procediendo en lo demés segun las reglas

antecedentes se hallard el escorzo mas estrecho de la pierna L que no el de la K.
If. 27]

Y por este mismo medio se puede considerar el escorzo de toda una figura
poniéndola en perfil en la pintura que se necesita, y procediendo en lo demaés
segtn dicho.

No se pase dia sin linea

El mismo Apeles nos dejé practicada esta doctrina por su mano, y el principiante
debe asi ejecutarlo atin cuando llegue a verse venerado cual otro Apeles, pués al
dejar las lineas, o dibujo, dejara también de ser acreditado por tal por sus mismas
lineas, como hechas sin diario ejercicio.

Este se hard copiando algunas estampas de las mas corregidas, como de las
célebres obras de Michael Angelo, de Rafael, de Anibal, Cortona, Lanfranco y
otros; ya algunos dibujos de mano, como de aguada, pluma o l4piz, o figuras de
academia de autores de crédito; o ya dibujando por modelos alumbrados de una
sola luz material en papel pardo o de otra media tinta para que se puedan tocar de
luz los claros o con lapiz blanco o con clariones hechos de yeso blanco molido,
pues el albayalde se toma y oscurece con el tiempo.
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Este modo de estudio le instruird para dar el claro y oscuro, y habituarse a
copiar del natural para ir a la academia, para lo cual ha de comenzar a dibujar por
algunos modelos o fragmentos de figuras, como cabezas, manos, pies, brazos,
piernas, troncos de cuerpos, medias figuras, algunos modelos de nifios en
diferentes actitudes, y ultimamente en estatuas enteras en que procurara
habilitarse mucho; porque como éstas son cosas inmoviles aguantan todo el tiempo
que quiera el principiante, o necesite para poner en perfecciéon su dibujo, y porque
en ella estd toda la pefecciéon del arte de los griegos como en las de Hércules,
Gladiadores, Mercurio, Venus, etcétera. [f. 27v]

Son los instrumentos de la pintura caballete, paleta, pinceles, brocha y
tiento, cuyas construcciones se omiten por ser sabidas, a excepcién de los pinceles
de los que ha de tener hasta docena y media de todos tamafios y calidades; los
mayores para manchar las plazas grandes, los medianos para las menores, y los
mas sutiles para pefilar y definir las cosas mas delicadas, y también ha de haber
uno de bastante pelo para ensolver y unir las tintas unas con otras y desperfilar los
escamos.

Hacense los pinceles cortando el pelo de las pieles (de colilla de cabra, de
pelo de perro, de ardilla y meloncillo)® junto al nacimiento, se tomara de el la
porcién que corresponde al tamafio del pincel que se quiere ejecutar, metiéndolo
por la parte del corte en un dedal cerrado de los de laton; después se dan con el
dedal algunos golpecitos hasta que se asiente bien el pelo en lo hondo y sacandolo
y asiéndolo bien por las puntas se sacudira aquello corto que tuviere y con un
peinecito delgado se peina para sacar aquella borrilla que siempre tiene en la cepa,
luego se vuelve por las puntas y se mete en el dedal, y haciendo la misma
diligencia hasta que se asiente en el hondo, se saca y se peina también por aquella
parte y se vuelve a emparejar por las puntas en el dedal; y sacandolo con mucho
cuidado, porque no se desiguale, se ata curiosa y apretadamente con seda cruda o
delgada encerada o hilo de pita, con el lazo que llaman del puerco, y dando sobre
el otro nudo bien fuerte se le corta la hebra y se le da otra atadura hacia la cepa del
pelo, y entre tanto se tienen en agua los cafiones que se han de ocupar para que
estén ddciles y correosos y no se abran al atacar el pelo, se viene premioso, y dichos
cafiones se cortan con tijeras por la punta, lo que baste para que salga bien y
derecho el pelo, sin hacer [f. 28] cintura, porque en haciéndola no le queda buena
punta, y el cafién se recortara al sesgo por lo grueso sin acabarlo de cortar para
poder tirar de él hacia si cuando se ataca.

3 Tiento. En pintura: varita o bastoncillo que el pintor toma en la mano izquierda, y que descansando en el
lienzo por uno de sus extremos, el cual remata en un botoncillo de borra o una perilla redonda, le sirve para
apoyar en ¢l la mano derecha.

3% Meloncillo. Mamifero carnicero nocturno, del mismo género que la mangosta, de unos cuatro decimetros de
longitud desde el hocico hasta el arranque de la cola, que es tan larga como el cuerpo; cabeza redonda y de
hocico saliente, orejas pequefias, cuerpo rechoncho, patas cortas, dedos bien separados y con ufias grandes;
pelaje largo, fuerte y de color ceniciento oscuro, con anillos mas claros en la cola, terminada en un mechén de
pelos, de los que se hacen pinceles. Vive en Espafia y se alimenta con preferencia de roedores pequefios.
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Hecho esto, se elige de los atados el que le viene mas bien al cafién para que
entre sin demasiada violencia, pero siempre con alguna, porque si entra flojo,
luego se sale y no sirve; y elegido que sea se aguza la punta del pelo con saliva en
la boca y entrandolo por la parte de abajo donde esta cortado al sesgo el cafién, se
va reempujando con un tazo o estaquilla redonda y chata a proporcién del cafién,
pero no ajustada, de suerte que entre hasta que asome el pelo por la punta del
cafién lo que baste para que tenga brio y ropa.

Las brochas son de pelo o cerda de jabali, que vienen de Flandes. Hacense
con las mismas operaciones hasta que tomado en la tltima con la mano izquierda
por las puntas con mucho cuidado porque no se desiguale, se le mete con la
derecha el hasta en el medio hasta donde ha de llegar la atadura, la que se da con
hilo de cartas, guita“® o bramante encerado con dicho lazo de puerco.

El tiento es una vara o bastoncillo que tiene en la mano izquierda con un
cotoncillo de borra o perilla redonda a lo altimo para que no lastime el cuadro,
arrimandole para asegurar el pulso de la mano derecha que para este fin se pone
sobre él.

Aparejar lienzos

Elegido el lienzo (que de ningtin modo serd aprensado a no lavarse y secarse antes)
a proporcién de su bastidor y clavado de modo que quede tirante con igualdad y
sin bolsa alguna, como con las costuras hacia adentro si [f. 28v] se hubiere afidadido
(cuidese se hagan con el punto por cima por ser el mejor, y que no cojan mas que
un hilo de cada orilla al coserlo, o lo méas dos) se le dara la primera mano de
aparejo de una de dos maneras: la mas antigua se hace cociendo el agua a
proporcion de lo que es menester y echdndole después su harina de trigo bien
cernida por cedazo delgado y bien despolvoreada, fuera del fuego, sin dejar de
menearla hasta que esté como un caldo espeso, y algunos le echan después un poco
de miel y un poco de aceite de linaza a discresion (no se echa aceite de comer
porque hace tomarse la pintura y la inutiliza) vuélvese luego al fuego que debera
ser lento, meneandola hasta que vaya trabando y tomando punto, sin que le quede
gurullos, y con ésta se le da la primera mano al lienzo con una cuchilla o
imprimadera de chapa de hierro, que otros suelen hacer de haya o roble; y es de
hechura de media luna o semicirculo, como una cuarta de didmetro, pero no debe
tener recta la linea del didmetro, sino suavemente desmentida hacia las esquinas y
éstas bien [...] para que no hagan rastros ni sefiales en la imprimacioén, y que el filo
de ella esté delgado como el grueso de un real de plata, con la cual se ha de ir

* Guita. Cuerda delgada de cafiamo.
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tendiendo la gacha*! y apurandola, de suerte que no quede cargada, sino que tape
los poros todos del lienzo, y descubra los hilos, porque lo cargado hace cascarilla y
salta con el tiempo, pero deberd quedar todo igual.

Para hacerse bien la imprimacién, debera ir la mano izquierda siempre que
pueda por detrds del lienzo levantdndole para que corra mejor la imprimadera, y
no tropiece en los travesafios ni en los filos del bastidor; y antes que se seque, si el
lienzo tuviere costuras se han de sentar con un martillo suavemente, llevando por
debajo una moleta,#> y quedaran bien disimuladas de modo que con dificultad se
conoceran. [f. 29]

Este linaje de aparejo es muy bueno para casos de prisa, como también darle
al lienzo solamente una mano de cola templada y pintarle al 6leo sin maés
proporcion, pero lo es también el que se hace con cola de retazo de guantes, éste se
hecha en agua un dia antes y estrujado después y bien lavado se pone a cocer con
agua limpia de modo que esté cubierto con ella y en habiendo cocido que el agua
tome color, probarla en las palmas de las manos y en viendo que muerde bien una
con otra pegando y despegando esta buena la cola, y poniendo en la boca de otra
vasija dicho cedazo de cerdar, colarla y si todavia el retazo no estd desecho
afiadirle agua y que vuelva a cocer, que hasta que todo se deshaga, siempre tiene
que dar. Este aparejo no se puede dar caliente y asi se ha de aguadar a que se hiele,
y estando helada la cola se le ira dando al lienzo, como se dijo de la gacha de
harina, pero con la diferencia de que seca la primera mano, se ha de estregar muy
bien con la piedra pémez para que corte las aristas y nudillos del lienzo, llevando
por detras de él la mano izquierda como se dijo para que ayude y después se ha de
dar otra mano de cola, pero esto no se ha de apomajar.*3

Hecho esto con uno o con otro aparejo se preparard la imprimacién al 6leo,
la cual se hace con el légamo* que deja el rio en las crecientes, que después de seco
en los hondos se levanta como unas tejuelas, o con greda® a falta de dicho légamo;
machdacase uno u otro en la losa con la moleta o en un almirez* y pasdndole por
cedazo delgado como el de los boticarios, se le afiade luego en la loza un poco de
almazarrén? o almagra* para que tome color y cuerpo, y echdndole el aceite de
linaza que hubiere menester, irlo templando e incorporando con la moleta de

*! Gacha. Cualquier masa muy blanda que tira a liquida.

*2 Moleta. Piedra o guijarro, cominmente de marmol, que se emplea para moler drogas, colores, etc.

* Probablemente, se refiera la palabra apomajar a apomazar, que significa estregar o alisar con piedra pémez
una superficie.

# Légamo. Cieno, lodo o barro pegajoso. Parte arcillosa de las tierras de labor.

* Greda. Del latin creta. Arcilla arenosa, por lo comun de color blanco azulado, que se usa principalmente
para desengrasar los pafios y quitar manchas.

% Almirez. Del arabe al-mihras, el instrumento para machacar. Mortero de metal, pequefio y portatil, que
sirve para machacar o moler en él alguna cosa.

" Almazarrén. Del arabe al-misr, la tierra roja. Almagre, 6xido.

* Almagra. Del arabe al-magra, la tierra roja. Almagre, 6xido de hierro.
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suerte que no quede duro ni blando, y después irlo moliendo a moladas que es
como la porcién de un [f. 29v] huevo cada una, y estando toda molida afiadirle una
porcion de colores viejas que son las que se desechan de la paleta y pinceles
siempre que se limpia el recado y si no las hay, una molada o dos (segun la
cantidad) de sombra del viejo para que se seque presto, porque el légamo y greda
son muy insecables.

Dispuesta asi la imprimacién, se ira dando al lienzo la primera mano
tendiéndola con la imprimadera y repasandola muy bien hacia arriba y hacia abajo,
porque se tapen los poros y apurarla de suerte que se vea la superficie de los hilos,
cuidandose de llevar en las orillas atravesada la imprimadera y levantar con la otra
mano el lienzo por detrds, para que no tropiece en el filo del bastidor, ni
resbalandose salga fuera y manche.

Luego que se seque la primera mano se ha de apomajar en la forma que
dijimos de modo que no queden nuditos ni tropezones, procurando salgan sin
romper el lienzo, lo que hecho se le dard segunda mano de imprimacién en la
misma conformidad y dejarla secar, y en habiendo de pintarle, volverle a pasar
suavemente la piedra pémez.

Aparéjanse las tablas para pintar en ellas al 6leo, estando bien raspadas y
lijadas, dandoles desde luego con la brocha su mano de imprimacién al 6leo sin
mas preparacion, pero de suerte que esté suelta y bien tirada igualmente, sin que
quede cargada en una parte mas que en otra y unida con brocha suave, la que
estando bien seca se raspara con un cuchilo suavemente y darle otra en la misma
conformidad y en casos de prisa puede bastar la primera mano.

Las laminas se aparejan como las tablas y para lograr lo liso y terso del
aparejo ha de ser la color remolida como de blanco y sombra y algo de tierra roja,
estregdndola siempre primero con un ajo y después bien tendida [f. 30] con brocha o
pincel se igualaré la color crespiéndola con la yema del dedo pulgar si es pequeiia,
o con el pulpejo de la mano si es grande, de modo que quede igual, uniéndola
luego con un pincel suave o con una pluma de cola de paloma u otra ave casera,
pasando con suavidad las orillas del pelo por toda la lamina hasta que quede muy
tersa e igual. De este modo se aparejan los naipes y pergaminos para pintar
retratos e imagenes de devocion, los vidrios y cualesquiera otros metales, pero los
pliegos de papel grueso o cartones no han menester para pintarse méas que una
mano de color al 6leo con brocha bien suelta y unida y muy aceitosa.

Los tafetanes y rasos se les dard una mano de goma, estarcir®’ el dibujo con
mufiequilla (si ha de ser calado) y darle su imprimacién al 6leo al todo o a la parte

49 . , . . . . . ,
Estarcir. Del latin extergere, enjugar, limpiar. Estampar dibujos, letras o nimeros pasando una brocha por
una chapa en que estan previamente recortados.
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donde le quepa, y sobre ello estando seco volver a estarcir el dibujo para irlo
pintando.

Si se hubiere de pintar al 6leo sobre pared, después de estar bien lisa, se le
dard una mano de cola de retazo bien caliente y en estando seca, plastecer con la
masilla de yeso y cola a las claras que tuviere y luego darle su mano de
imprimacion al 6leo y en estando seca, pintar sobre ella; pero si ha de estar a la
inclemencia del tiempo no conviene darle la primera mano de cola sino de aceite
de linaza cocido con ajos y un poco de azarcén.

Modo de preparar los colores al 6leo y cuantos sean éstos

Son los colores precisos de que se usa hoy: albayaldes, bermellén, genuli, ocre claro
y oscuro, tierra roja, sombra [f. 30v] de Venecia, carmin fino y ordinario, ancorca de
flandes, verdacho, tierra verde y verde montafia, negro de hueso, negro de carbén
o de humo, afiil o indigo y esmalte. Afhdndense a éstos por extraordinarios el
carmin superfino de Italia o Francia y el ultramaro y sus cenizas, porque éstos no
se gastan comtnmente, sino en cosas de especial primor.

Otros colores se suelen gastar al 6leo y son el espalto®!, la gutidmbar®?, el
azarcon, el cardenillo, el azul fino y azul verde, jalde % u oro pimente y hornaza>.
De éstos son falsos el azarcon por el sarro que escupe en sacdndose, con que
inutiliza lo pintado. El cardenillo que de esemeralda hermosisima viene a acabar
en negro. El azul fino y azul verde pues ambos vienen a parar en un mal verde. El
jalde insecabilisimo y falso, pues llega a ponerse negro. La hornaza también es
falsa por insecable y mudable. Inttiles son el espalto, la gutidmbar y la laca de
Francia.

Los colores ttiles para pintar al 6leo unos son minerales y artificiales otros.
Los minerales son los ocres, la tierra roja, sombra verdacho, tierra negra y tierra
verde. El bermellon, aunque suele ser mas hermoso el artificial, si se consigue el
mineral que hay en el almacén del azogue, no el de las piedras, sino el de las venas
y ventillas menudas y de esto el mas relumbrante es tan bueno y mejor que el
artificial, moliéndolo bien con vino blanco y haciendo de él con el cuchillo unas
menudas pastillas, en un papel se guarda y después se templa al 6leo en paleta lo
que es menester, y no més, porque templado mucho tiempo, si se mete en el agua

%0 Azarcéon. Del arabe az-zarqun, el carbonato de plomo. Color anaranjado muy encendido.

3! Espalto. Del italiano spalto. Color oscuro, transparente y dulce para veladuras.

52 Gutiambar. Del latin gutta y dmbar. Goma de color amarillo que sirve para iluminaciones y miniaturas.

>3 Jalde. Del antinguo francés jalne, y este del latin galbinus, de color verde claro. Como adjetivo: amarillo
subido.

> Hornaza. Color amarillo claro que se hace en los hornillos de los alfareros para vidriar.
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pierde la liga y el color, y si se guarda sin agua se llena de hoyejos, y lo mismo
sucede al genuli y éste y los demds colores son artificiales; y respecto de que todos
se venden labrados, s6lo resta [f. 31] decir del negro de hueso, que es el del tocino
quemado en lumbre fuerte hasta que se haga ascua y éste es el mejor, aunque
también se hace de astas de venado o carnero quemadas, de marfil, sarmientos,
huesos de melocoton, cascara de nuez o de encina quitadas las cortezas.

Todos esos colores se muelen en la loza, desgranzandolos primero con la
moleta hasta hacerlos polvo y echandolos el aceite de linaza que hayan menester,
de suerte que ni estén duros, no blandos, vanse moliendo a porciones, recogiendo
la color de rato en rato con el cuchillo y lo que se rebosa a la moleta para que todo
quede igualmente bien molido, porque si no lo estd, ni la color empasta bien, ni
cunde, ni da su legitimo color.

El albayalde se suele también moler con agua y echdndole ahi mismo el
aceite, la despide y se incorpora con él y es muy bueno, y también se muele con
aciete de nueces para azules y blancos.

El modo de conservar estos colores ya molidos al dicho es de dos maneras,
unos se conservan en el agua y otros sin ella. Los que se conservan metiendo las
escudillas donde estan en una cazuela o albornia® de agua son: el albayalde, los
ocres, tierra roja y sombra; todos los deméds aborrecen el agua porque en ella se les
sale el aceite y se endurecen y asi de ordinario se tienen fuera de ella en sus
salserillas, cubriéndolas con un papel aceitado para que no reciban polvo, ni el
papel (que ha de estar pegado a ellas) les chupe el aceite, pero el mejor modo de
conservar estos colores, que no admiten el agua, es encerrandolos en vejigas o
zurroncillos que se hacen de tripa de vaca, teniéndolas como las venden henchidas
de aire para que se sequen y no se corrompan, y cortando el pedazo que pareciere
suficiente para la cantidad de color que se ha de encerrar en él, [f. 31v] se echa el
agua y en estando humedecido se ata muy bien por el un extremo, y por el otro se
va echando la color con el cuchillo y en estando toda bien asentada en el
zurroncillo, se ata por el otro extremo, y de esta suerte se guarda y conserva la
color sin engrasarse, ni recibir polvo, ni hacer hoyejos; y en siendo menester sacar
alguno, se le hace una cisura como sangria y asi se prosigue hasta que se apura y es
el tinico y mejor medio para conservarlas, y atn para transportarlas todas molidas
si no se quiere llevar piedra de moler o para en interin se busca.

Los aceites y secantes que sirven a la operaciéon de la pintura es el mas
comun y usual en Europa, el de linaza, y en Indias el aceite de chia, con éstos se
muelen generalmente todos los colores porque son mas robustos y secantes que el
de nueces, del cual s6lo se usa para azules al tiempo de acabar y especialmente
para el ultramaro, pero en caso de haber éste, se clarificara el de linaza poniéndole

> Albornia. Del arabe al-buruniyya, de alburun, la jarra. Vasija grande de barro vidriado, de forma de taza.
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en una redoma®® y echandole una porciéon de albayalde en polvo y rebotarlo muy
bien de suerte que todo parezca blanco y dejandolo al sol y al sereno, hacer la
misma diligencia de enturbiarlo con el albayalde a las 24 horas, lo que hecho tres
veces, usar de él sin repetirlo porque no se engrase.

Los aceites secantes que se pueden usar al 6leo es el mas comun el aceite de
linaza cocido con azarcén o litarge®” o por otro nombre alméartaga® de dorar, de lo
cual se le puede echar una onza a media libra de aceite y otra de vidro molido y
una cabeza de ajos sin cdscara quebrantados, y echarlo todo junto en vasija
vidriada y que le quede otro tanto de vacio porque poniéndolo a cocer (que seré a
lumbre manza) sube tanto la espuma que con facilidad se saldrd y atn asi es
menester una cuchara fria que [f. 32] meterle de cuando en cuando, tanto para
menear los ingredientes y rebotarlo muy bien, cuanto para que se baje la espuma y
volver a sacar fuera la cuchara, con la cual se sacaran los ajos para ver si estdn ya
tostados y estandolo, estd ya el secante en su punto y se arrojaran los ajos
dejandolo sentar, y es bellisimo secante.

Haécese otro mas facil y es echando una porcién de colores viejas®® en un
puchero vidriado y cubrirlas de aceite de linaza, dejando vacio competente y en
cociendo un rato con ellas a lumbre mansa, menedndolo de cuando en cuando,
apartarlo y dejarlo aposar y queda muy clara y excelente secante; y éste y el otro
sirven para todos los colores, menos para azules y blancos, porque éstos con él se
ponen amarillos y los otros verdes.

El secante para azules y blancos se puede hacer con aceite de nueces en una
ampollita de vidrio, echdndole vidro molido a proporcién y un poco de litarge y
albayalde molido con el mismo aceite y otro poco de azarcén, como una onza de
cada cosa a media libra de aceite de nueces rebotdndolo con ello una y otra vez,
poniéndolo a cocer dentro de agua en un perolito; en habiendo cocido un rato el
agua estd hecho el secante y no es menester que sea a lumbre mansa, pero no muy
fuerte.

Otros secantes hay que se pueden poner en la paleta y son excelentes para
todos colores, el uno es el vidro muy molido con aceite de linaza o de nueces,
templandolo como otra cualquiera color, y muy bien remolido se puede guardar
como las colores que se ha dicho en vejigas e irlo sacando y poniendo en la paleta
cuando sea menester.

%6 Redoma. Del arabe ruduma, botella de cristal, frasco. Vasija de vidrio ancha en su fondo que va
estrechandose hacia la boca.

°7 Litarge de litargirio. Del latin lithargyrus. Oxido de plomo, fundido en laminas o escamas muy pequefias, de
color amarillo mas o menos rojizo y con lustre vitreo.

% Almartaga. Del rabe al-martak, el 6xido de plomo. En quimica: litargirio.

%% Colores que se desechan de la paleta y pinceles.
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Lo mismo se puede hacer con la caparrosa o vitriolo molido como una color
al 6leo y usar de él poniéndolo [f. 32v] en la paleta, a que podemos afiadir la piedra
alumbre quemada y después molida con el aceite de linaza.

Pero sobre todos los secantes es el cardenillo molido al 6leo, especialmente
para carmines y negros y aun en éstos es menester echarles con moderacién como
a tanto carmin como una avellana entera, tanto cardenillo como una cabeza de
alfiler, y mezcldndolo muy bien ponerlo en la paleta y se tendra presente la calidad
de los carmines para el mas y menos.

También el esmalte remolido con aceite de nueces puesto en la paleta sirve
para el ultramaro y el afil.

El albayalde, genuli, azarcon y cardenillo no necesitan de secantes.

Orden de los colores en la paleta

Por encima del anillo de la paleta comenzara el bermellén, después el blanco, luego
el genuli, después el ocre claro, luego el oscuro, depués la tierra roja, luego la
sombra de Italia, despties el carmin, la ancorca, el verdacho o tierra verde, el negro
de hueso, negro de humo o de carboén, afiil o esmalte.

Puestos en este orden los colores y previendo el secante y los aceites en sus
escudillas o salserillas, dibujara con clarion®® de pasta de greda y yeso blanco la
cabeza que hubiere de copiar, ajustandola bien de perfiles al tamafio y proporciéon
de la original y comenzara a hacer las tintas, siendo la primera la que se llama de
perfilar porque con [f. 33] ella se perfila toda la cabeza y atn se meten los oscuros de
las carnes, ésta se hace de carmin y ocre oscuro de suerte que haga un medio casi
rojo, y si las carnes son muy hermosas se hara de carmin y ancorca y un poquito de
tierra roja y aun de bermelléon, porque desperfilindose contra ella las carnes
hermosas, les da un transparente maravilloso.

Después entrara con las tintas claras de las carnes que son 4: la primera que
llaman media tinta, serd de blanco y carmin y muy poco bermellén, de manera que
haga un rosadito claro; la segunda tinta ha de rebajar a ésta un grado o un punto,
de suerte que sensiblemente se conozca que la primera es mas clara que la
segunda, la que se hace tomando un poco de la primera y afiadirle un poco de
tierra verde u otro azul, como no sea afiil, pero si fuese azul se quebrantara con
una puntica de genuli u ocre claro, por lo que es mejor la tierra verde; la tercera se

5 Clarion. Del francés craion. Pasta hecha de yeso mate y greda, que se usa como lapiz para dibujar en los
lienzos imprimados lo que se ha de pintar, y para escribir en los encerados de las aulas.
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hara tomando una porcién de la segunda, y afiadiéndole otro poco de tierra verde
y alguna puntica de sombra; para hacer la cuarta, se tomara una porciéon de la
tercera, y afadirle otro poco de tierra verde y algo de negro carbén, un poquito de
sombra y aun algo de carmin, y estan concluidas las cuatro tintas que llaman
generales, las cuales sirven para pintar todas las cosas corpéreas que se han de
labrar desde el claro hasta el oscuro, guardando la diferencia de color y después el
toque de luz que se hace afiadiendo blanco a la primera tinta y algun tanto de azul
o tierra verde en las carnes hermosas, y para el toque de oscuro se le afiade a la
cuarta tinta algo de tinta de perfilar, mas o menos segtn lo pide [f. 33v] el fondo del
oscuro; y tal vez con sombra carmin y ancorca se aprietan los oscuros mas
profundos.

Hechas estas tintas generales se han de hacer otras para los frescores (que es
donde rosea més la carne) y la boca, tomando un poco de la primera tinta y
afiadiéndole mas carmin y algo de bermellén y de ésta tomar otra parte y afiadirle
mas bermell6n y carmin, y finalmente concluir con otra de carmin y bermellén.

Esto se ha de entender como documento general, porque como aqui no se
tiene presente la cabeza que el principiante ha de copiar, suponiendo que sea de
colorido hermoso, como el de una imagen, se le da las tintas y el modo de
rebajarlas para ajustarlos al original, que copiare en todo rigor, afadiéndole
aquellos colores que hagan resaltar mas al original.

Hechas ya las tintas en esta forma comenzara el principiante perfilando con
la tinta oscura toda la cabeza y los oscuros fuertes y después comenzara a meter los
claros con pincel de empastar, esto es que no sea de punta, siendo como supongo
la cabeza que pinta del tamafio del natural con poca diferencia, pues comenzar en
cosas pequefias no conviene, porque no se haga mezquino y siempre es
consecuencia legitima: qui potest ad magis, potest ad minus,%! pero no se infiere lo
contrario, asi proseguira en todas las plazas que son de aquella tinta, sin pasar de
alli, mas que algtn tanto que baste para que pueda unirse con la que se le sigue;
hecho esto tomara otro pincel de empastar e ird metiendo la segunda tinta en todas
las partes que le tocare, uniéndola con la antecedente con el mismo pincel y asi
continuard con las demas, sin exceder de sus lugares més de lo que baste para
unirse con la siguiente, y [f. 34] sin mojar en el aceite mds de lo preciso para que esté
suelta la tinta, y en estando todas las carnes de la cabeza metidas de color, con esta
limpieza tomar un pincel blando y fofo, o una brochuela muy suave y suelta e irla
uniendo toda la cabeza con tal suavidad que no se lleve la color, dejandola toda
suave, dulce y hermosa; y en lo que tocare contra el campo (sea el que fuere)
convendra meterlo antes de unir para desperfilar contra el contorno de la cabeza y
lo mismo en las extremidades que tocan contra el pelo que siempre ha de
comenzar muy desperfilado.

1 : )
%! Quien puede mas, puede menos.
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Hecho esto volvera sobre ella reconociendo y definiendo parte por parte lo
que necesitare con algunos golpecillos de claro o de oscuro y los toques de luz con
la que queda dicho y para los o0jos y cejas la tinta correspondiente con la sombra
mezclada més o menos negra, ocre o blanco segtn el color [que] tuvieren las cejas y
cuidar siempre que estén muy desperfiladas y especialmente hacia el extremo de
las sienes pero el blanco de los ojos que azuleé un poco.

En lo que toca al pelo y mas si es suelto y crespo, no hay poca dificultad en
los principiantes; por lo que un pedazo de pelo, una nube y un arbol bien picado
son prueba de un pintor, como lo son también un pie, una mano y una oreja bien
hechos. Y volviendo al pelo, se metera primero de color, haciendo una maza de
plazas principales de claro y oscuro y desperfilandole muy bien contra el campo,
se dan después tales cuales golpecillos de peleteado en los claros y los oscuros, y
no es menester que va con pincelito de punta, sino con una brochuela o pincel
suelto y abierto de pelo.

Concluido el bosquejo y bien seco, se acabara de una de dos maneras: una
untandolo primero y otra sin [f. 34v] untar, aquella facilita mucho; ésta no tanto. Sin
untar no hay més que decir, sino que vuelta otra vez a hacer las tintas, y pefilando
la cabeza con la tinta oscura en la misma forma que se comenzo, la vaya metiendo
de color otra vez con mucha limpieza, y no con mucha color, hasta que tenga
manejo, porque no lo podré definir bien, y uniéndola como se dijo, ir definiendo
después cada parte, ajustandola al original cuanto sea posible, y por lo que toca al
pelo, si es algo rubio o castafio, se puede dar un bafito tirado de sombra con algo
de carmin y ancorca, y si tirare a negro, con negro de hueso y un poco de carmin y
ancorca.

El modo maés facil de acabar y [que] el célebre Lucas Jordén practicaba es
untar muy tirado con barniz de aguarrds y una cuarta parte de aceite de nueces lo
que se hubiere de acabar, lo que hecho se procedera en lo demas como se ha dicho.
Este modo de acabar es muy facil y magisterioso [sic]; facil porque la color corre
con suavidad y magisterioso porque se maneja mas libremente y con lo graso y
mordiente del barniz prende la color muy bien, y se deja golpear y cargar cuanto se
quiere, quedando jugoso y lustroso que no necesita de barniz, de aguarras en falta
para untar se usard del secante de aceite de nueces con unas gotas de aguarras.

Esta misma préctica observara el principiante para copiar una cabeza y para
todo lo que fuere carnes, teniendo por regla general para la buena regulacion del
colorido, que el natural se enrojece algo en todas las partes donde hay coyunturas,
como en los hombros, codos, caderas, pies y manos, pero especialmente en los
dedos y mucho mas en los extremos de ellos, también en la junta de la clavicula,
junto al hoyuelo de la garganta, en los pezones de los pechos, [f. 35] vientre y
genitales, y mas que todo en los extremos. En todo lo demas, maxime donde hay
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canillas es de color templado y casi sin rojo alguno, sino es en las carnes muy
tostadas y de su naturaleza rojas.

En el rostro hay gran variedad de tintas y frescores, por la frente es
templado el color a proporcién de el sujeto, y en los sobrecejos se enrojece un poco.
En las sienes y nacimiento de la nariz es tan templado que casi azulea, luego en los
parpados de los ojos se enrojece algo y desde el caballete de la nariz comienza a
enrojecer, aumentandose a proporcion hasta la punta y ventanas. Las mejillas se
supone pero mas en el medio que en los extremos. El sobrelabio templado pero
que mas pique un tanto en amarillo que en azulado. En los labios ya se supone,
pero en la barba un poco y también en la nuez de la garganta, en los hombros, lo
demas del cuello muy templado, especialmente en las mujeres, pero las orejas
siempre rojean y mas en la parte de arriba; en la inteligencia que estos frescores no
entran tan rapidamente que hagan el rostro jaspeado, sino desperfilandose con tal
suavidad que no se conozca donde comienzan o acaban; de suerte que todo junto
componga un color grato, hermoso y natural.

También es menester saber expresar otros colores que causan el susto con su
palidez, la vergiienza en su sonrojo o la muerte en lo cardeno®?. En el primero
usard del genuli y del ocre para mezclar en las tintas con poco o ningtn rojo y si
una punta de carmin. En el segundo usard de la tierra roja o bermellén y carmin en
las tintas, afiadiéndoles a proporcion, mas o menos segun lo pida la parte. Y en el
tercero usard lo mas de blanco y sombra, rabajando con ella misma y el negro de
carboén [f. 35v] en las tintas oscuras y en donde habia de haber frescores usara del
blanco y negro que hace un color cardeno y mortifero muy natural.

Ademas de estos coloridos hay otros por su naturaleza muy diversos: en los
hombres el colorido degenera mucho del de la mujer, participando algo del ocre,
tierra roja, tierra verde y sombra, en vez de lo azulado de las medias tintas del
colorido hermoso de las mujeres. Y asi a las tintas que dijimos, mezclara algo de
ocre y tierra roja valiéndose para rebajar de la sombra y verdacho con algtn poco
de rojo, segtn lo pidiere la parte, pues si la parte que se sombrea participa de rojo,
también su sombra lo ha de participar; y si el claro es de color templado, también
la sombra suya se ha de adoptar a aquella misma naturaleza; y lo mismo sucede en
los toques de luz, los que sobre rojo serdn rojos y sobre templado, templados.

El colorido de los viejos, de ordinario la primera tinta es de blanco y ocre y
después se le va afiadiendo tierra roja y ain en algunos el carmin con el ocre hace
admirable tinta, y mds si son carnes curtidas, y con la sombra de Italia se van
rebajando las demas tintas, afladiendo donde convenga algtn poco de carmin, mas
para perfilar este género de carnes es gran cosa el carmin y ocre oscuro.

2 ) , .
62 Cardeno. Del latin cardinus, de carduus, cardo. De color amoratado.
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Y finalmente, hay en estos y los hombres campestres tanta variedad de
colorido que degenerando totalmente del colorido hermoso, comienza el claro con
sombra y algtn blanco y después se va continuando y rebajando la tinta ayudada
de la tierra roja y carmin con la misma sombra hasta el oscuro, de suerte que hace
[£. 36] un colorido bruno® pero muy natural; hdcese también otro sin blanco alguno
y de color muy fresco, usando para los claros del ocre o genuli claro, matdndole
algo con el carmin o la tierra roja y después rebajando con la misma tierra roja y el
carmin y en las demads tintas inferiores con la sombra se viene hacer un colorido
muy fresco en aquella linea.

En las carnes que gozan de luz y mas si son hermosas, ya todos saben que
con el blanco, rojo, azul y amarillo se forma un colorido hermoso, pero en las
carnes esbatimentadas que s6lo se alumbran de reflexiéon, aqui es la mayor
dificultad, la que se vence haciendo los claros de blanco y negro de carbén con el
grado mas o menos oscuro que lo pidiere el caso y a esta tinta quebrantarla con un
poco de ocre claro y algin tanto de bermell6n, y luego hacer otra mas rosadita que
la vaya rebajando y aumentando el rojo en los frescores y en lo demas ir rebajando
con la sombra y algo de carmin y ancorca hasta llegar al oscuro, y se consigue un
colorido tan, que parece tan fresco y hermoso como el claro.

Pero si las carnes estuvieren rebajadas de tinta no por razén de esbatimento,
sino por escasez de luz, en este caso estard alumbrada regularmente de la luz
principal y no de la reflexién que es contraria a la principal.

Y si la figura rebajada de tinta no fuere de colorido hermoso como un viejo u
hombre rastico, se podran hacer los claros de blanco y sombra con algo de tierra
roja, y con ésta y el carmin ir rebajando la primera tinta, ayudando con la sombra y
carmin en las tintas inferiores, y en los oscuros mas profundos usando del negro de
hueso y carmin si es en primer término, [f. 36v] que si no deberd quedar segun el
término en que se hallare.

En los términos remotos es donde aprieta mas la dificultad; y asi se ha de
entender que la media tinta de blanco y sombra quebrantada con poco de carmin
es general para la mancha principal de los oscuros en dichas figuras, afiadiendo
algo de ocre o de azul conforme fuere el campo donde insiste, y tocando los claros
con una tinta algo doradita como de ocre y blanco, y un poco de tinta roja, y los
toques de luz del ocre y blanco solo, y con esta misma tinta se han de tocar la luces
de las ropas, las cuales s6lo en la primera tinta han de mostrar su color y ese algo
quebrantado, mezclandose en los oscuros con la tinta general de blanco, sombra y
carmin, y tal vez podra servir el mismo campo de tinta general y por lo menos ha
de participar algo de ella; todo lo cual ha de ser a proporciéon de su distancia y
degradacion de cantidad, dando menos fuerza y viveza de color en los mas

53 Bruno. Del german brun, moreno. Como adjetivo, de color negro u oscuro.
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remotos y determinando en los més préximos algunas partes del desnudo en la
mancha de la sombra y trazos de las ropas.

El verdacho, carmin y blanco y una punta de ocre es buena tinta para la
mancha general de los oscuros, también el blanco y negro quebrantando con algo
de ocre y carmin. Pero sobre todo, aquella tinta que hiciere mejor el efecto que se
pretende, ésa serd la mas legitima y verdadera, aunque sea hecha con polvo de la
calle.

Arquitectura politica

No puede menos de tener algunas noticias de ésta el pintor aprovechado, y aunque
con grande ostension [f. 37] tratan de ella Vitruvio, Andrea Paladio, Leon Baptista,
Alberti, Scamozi, Sebastian Serlio y el padre fray Lorenzo de San Nicolas y otros; le
bastan al pintor las siguientes noticias:

Cinco son las 6rdenes de arquitectura: toscana, dérica, jonica, corintia y
compuesta; para cuya inteligencia se tendran presentes las cuatro siguientes reglas
generales:

La 1% es que la mas baja es la toscana y las otras se van excediendo en un
diametro de su planta o immo scapo que son dos médulos, excepto la compuesta
que sigue la misma proporcién que la corintia, y asi la cafia de la columna toscana
tiene 12 médulos de altura, la dérica 14, la jonica 16 y la corintia y compuesta 18.

La 27 es que el pedestal en todas las cinco 6érdenes ha de ser la tercera parte
de la altura de la columna con basa y capitel y la cornisa ha de ser la cuarta parte.

La 3% es que la basa en todas las cinco 6érdenes tiene un médulo de alto y lo
mismo el capitel en las dos primeras y también en la jénica, si tiene collarino o
hasta donde cumplen su circulo las volutas, en las otras dos tiene de alto dos
modulos el capitel.

La 4% es que en todas cinco 6rdenes el grueso de la columna en el primer
tercio es a plomo y de alli hasta la parte superior se va recogiendo una octava parte
por cada lado.

Habiendo pues de formar el pintor un cuerpo de arquitectura del orden
toscano con pedestal, distribuird toda su altura en 22 partes y 1/2 6 moédulos, al
pedestal se le [f. 37v] daré la tercera parte de la columna que son 4 médulos y 2/3 de
los 14 que tiene la columna con basa y capitel; esto es 12 modulos la columna, uno
la basa y otro el capitel y los restantes 3 médulos y 5/6 al arquitrabe, friso y cornisa,
como lo muestra la figura 10 [lam. 14], orden toscano. Si se le hubieran de hacer
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correcciones con arcos o intercolumnios, siempre convendra darle de ancho la
mitad de la altura del vano.

Los vuelos y alturas de las molduras, asi del pedestal como de la cornisa, se
pueden reconocer por los compartimentos del médulo. La basa que consta de un
moédulo dividese en dos partes, una tiene el plinto, y la dividiendo la otra en tres
partes, se dan dos al bocel®* y una al filete; el plinto tiene de vuelo su cuadrado
fuera del vivo de la columna, el bocel sale lo que el plinto a cuyo plomo vendré el
neto del pedestal.

La disminusién de la columna se hace como demuestra la figura del orden
toscano, bien que en lo practico se usa de la regla cercha® que facilita la operacion.

Dividase el médulo en 12 partes iguales y por ellos se reconoceran los
vuelos y alturas del pedestal y cornisa.

Supuestas las reglas generales anteriores se hace facil la inteligencia de las
otras 6rdenes, pues excediendo la columna de la orden dérica en un diametro a la
antecedente se sigue que con la basa y capitel tiene de altura 16 moédulos y
afladiendo a éstos la cuarta parte para la cornisa y la tercera que son 5 y 1/3 para el
pedestal, se sigue que toda la altura de este orden son 25 médulos y 1/3, cuya
distribucion observard el pintor como la diferencia en las molduras segin
demuestra la columna dérica.

La jonica excede a la anterior en dos médulos y asi tiene la columna con
basa y capitel 18 y afiadiendo la tercera parte del pedestal y cuarta de la cornisa
serd toda su altura de 28 moddulos y medio, y observando la diferencia de
miembros [f. 38] y molduras que demuestra la columna jonica, en la que se ponen
dos columnas con sola la diferencia de tener la segunda en el capitel, collarino y la
basa aquella moldura de los dos junquillos entre los dos boceles por usarlos asi
varios autores.

En la orden corintia se observara que siendo toda la longitud de su columna
18 moédulos, compone con uno mas de la basa y dos que tiene el capitel, 21
moédulos, a cuya cantidad afiadiendo 7 por tercera parte del pedestal y 5y 1/4 por
la cuarta parte para la cornisa sera toda su altura de 33 y médulos y un cuarto; y
hecha su distribuciéon en la forma que las antecedentes, quedard exactamente
formada esta orden con la gentileza que corresponde, observando la diferencia que
tuviere en algunos miembros y molduras como lo demuestra la columna corintia.

% Bocel. Del antiguo francés bossel. En arquitectura, moldura convexa lisa, de seccion semicircular y a veces
eliptica.

65 Cercha. De cercho, del latin circulus. En arquitectura, regla delgada y flexible de madera, que sirve para
medir superficies concavas o convexas.
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La orden compuesta sigue en sus medidas y proporciones a la corintia, s6lo
diferencia en el ornato, en que va de gran variedad, ya tomando de las otras lo que
le parece, ya inventando lo que mas le agrada; y conduce a su hermosura como
demuestra la columna compuesta, y aunque en todas (menos en la toscana) se
suelen estriar las columnas, en ésta especialmente se practica mucho y con
sigularidad desde el primer tercio hacia arriba, dejando hecho su collarino y alli
abajo revistiendo de grutescos y follajes. La divisién de las estrias suelen ser 24 en
su circunferencia. También se suelen hacer lisas y revestidas de festones y
pendientes de flores o frutas de oro y en los vaciados de los pedestales se hacen
también bajos relieves con vichas, follajes o historias.

A esta orden se le puede agregar la columna salomoénica por ser también
especie de compuesta, en la variedad revestida siempre de sarmientos o bastagos
de diferentes frutas, observando 6 bultos en la distribucion torneada de su altura y
en [f. 38v] lo demas sigue la variedad y proporciones de la compuesta. De las partes
de la cornisa es la mayor la corona, luego el friso y la menor el arquitrabe.

Prictica de la pintura al temple

Pintase al temple con los colores liquidados, con ingredientes glutinosos y
pegantes como cola, goma u otros semejantes. Gastanse en esta especie de pintar
cuantos colores se conocen. Las paredes, tabla o lienzo en que se haya de pintar
(después de estar bien lisas y raspadas) se preparan con una mano de cola caliente,
y si la madera tuviere algo de fea conviene picarla muy bien y estregarle unos ajos
y cocer con ellos un rato la cola del aparejo, machucandolos antes de echarlos, y
con esta agicola se dard la primera mano a la madera, las otras superficies no
necesitan de esta circunstancia.

Para la primera mano de aparejo deberd estar la cola fuerte, después se ha
de templar algo més floja para las otras manos y mas especialmente para pintar
con ella, porque si estd muy fuerte engrasa y oscurece las colores, y asi es menester
afiadirle agua a proporcion y probarla en las palmas de las manos cuanto muerda
un poco y no mas, y asi es provervio comdn entre los facultativos decir: apareja
fuerte y pinta con agua sola.

Habiendo pues dado esta primera mano de cola a dichas superficies, se
resanardn las claras que tuvieren, especialmente las tablas y paredes, haciendo un
plaste de cola y yeso a manera de masilla y con el cuchillo irlas rellenando y
alisando y después de secas rasparlas con el cuhcillo o [f. 39] lija y darles a ellas otra
mano de cola, y hecho esto hacer una templa de yeso pardo pasado por cedazo y
afiadirle otro tanto de ceniza cernida y para los lienzos algo mas que esté liquidada
de suerte que sacando la brocha haga hilo la templa, dejando la brocha cubierta, y
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con ésta darle una mano a la superficie, y si pareciere, después otra, pero si esta
bien lisa la superficie no hay que recargar, sino cuando mucho estregarla con
alguna pémex o cosa aspera y después darle otra mano de cola algo mas templada
que la primera, pero siendo lienzo de bastidores, en cosa que haya durar, se puede
hacer més espesa ésta cerrada y atn dejarla helar y darle a los lienzos la mano de
aparejo con cuchilla de imprimar.

Hecho esto, se puede dibujar encima lo que se hubiere de ejecutar,
especialmente si es historia o cosas desiguales y sin precisa correspondiencia, que
si la han de tener como las cosas de arquitectura y adornos sera siempre lo mejor
hacer cartén, y si éste no se puede hacer fuera del sitio, tomando sus medidas sera
conveniente hacerle antes de aparejar el sitio por no maltratar lo aparejado con los
agujerillos de las tachuelas; y esto de los cartones es muy preciso cuando se han de
repetir las cosas al lado contrario o al revés, porque estando picado el cartén, en
volviéndole y estarciéndole se haya hecho sin trabajo, y o bien sea en los cartones o
bien en el sitio se ha de dibujar primero con carbén de sauce, avellano, sarga® o
mimbre o pino, estos se hacen rajandolos del tamafio o largo de una cafén de
hierro (que se tendra para este efecto) o un cencerro grande y que los trazos sean
del grueso de un dedo y bien ajustados en dicho cafién a golpe de martillo, se ha
de tapar y embarrar de suerte que no le quede respiradero y estando asi se metera
en el fuego hasta que el [f. 39v] cafién esté hecho un ascua y entonces se metera en
ceniza fria cubriéndolo muy bien con ella y un barrefio grande hasta que esté bien
frio para que no venteandose los carbones no se quiebren; después se pone un
carbon de éstos en una cafia rajada en cruz y atada luego con un hilo, para con él ir
apuntando por mayor el dibujo, el que estando todo separard con tinta con un
pincel, lo que si fuese en el cartén se pica con aguja gorda y poniéndolo en el sitio
de la obra se estarcira con una manorquilla de carbén molido y después se pasara
de tinta (clavese el cartén para que no varie).

El cartéon se forma en el mismo sitio que se ha de pintar donde se va
clavando con tachuelas del ntmero 12 y se cuidard nunca llegue el engrudo a la
pared, porque ésta mancha la saca después la pintura.

Ya hecho esto y las colores todas molidas al agua y cubiertas con ella
siempre en sus vasijas, para que no se sequen, ni endurezcan y en cada color una
cuchara de palo para sacar cuando convenga, prevendra también en el blanco de
yeso de espejuelo muerto, lo cual se hace templandolo muy ralo, como caldo
espeso en una vasija grande y que le sobre mucho vacio, porque luego que se
reconoce que el yeso va tomando cuerpo, sin cesar de menearlo con un palo, se le
echa agua y se vuelve a menear muy bien, sin dar lugar a que se asiente, ni
endurezca, y hecho esto hasta tres a cuatro veces, se conoce estar ya muerto,

5 Sarga. Sauce.
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cuando se ve que el agua anda por encima clara, y entonces tiene ya su punto y se
deja estar.

Sirve este blanco para hacer las tintas generales, mas ponen en la paleta y
para tocar de luz, especialmente cuando ha de ser blanco puro se usa del yeso de
espejuelo, de otra manera, y es templando una porcién de ello [f. 40] a voluntad y
hecho una pella®” y endurecido antes que se seque, se quebranta en la losa con la
moleta y afiadiéndole agua como a los demés colores se va moliendo a partes y
hechandolo en una cazuela, donde se conserva cubierto de agua como las demés.

Prevenidas estas cosas, pasara el pintor a hacer las tintas generales y asi para
cosas de historia donde hay celages y rompimientos de gloria s6lo ha de hacer tres
tintas; la una de ocre y blanco clarita y algo de tierra roja, la otra de blanco y
esmalte para celages y la otra de blanco y negro de carbén para las nubes.
Suponiendo que de estas tintas no se ha de servir siempre como ellas estan, sino
que tal vez, segtn la calidad de la cosa, tomara de ellas con la brocha y echdndolas
en el campo de la paleta, les anadird lo que convenga para diferenciar de tinta, ya
amoretada con el carmin o pavonazo®® o ya enrojeciendo con la tinta roja o
pardeando con la sombra, ocre o negro.

Hara después tintas generales para las cosas de arquitectura y adornos, y
comenzando por las de marmol blanco, tomaré del yeso una buena porcién con el
cuharén y echarla en una vasija grande y en un pedaso de ladrillo o teja seca dara
una brochada del blanco s6lo que esté bien liquido, y después hecho un caldillo
con una brocha en el negro de carbén echara un poco en el blanco donde quiere
hacer la tinta y menearlo muy bien con una brocha hasta que se incorpore todo, y
luego afiadirle otro poco de ocre claro bien desleido y menearlo todo muy bien
hasta que se incorpore y depués probar la tinta que toque junto a la brocha del
blanco que dijimos y poniéndola a secar al calor del sol o del fuego, ver si la tinta
hecha rebaja al blanco en un grado, de manera, que ni esté fuerte ni floja; [f. 40v] y
conforme se viene, afiadirle lo que le faltare y cuidar de que no amarillee mucho,
sino cuanto quebrante lo azulado del blanco y negro, porque no haga aplomado.

Hecha esta primera tinta de que se ha de hacer siempre mayor cantidad, se
echard en una olla la mitad de ella y se le pondré su niimero 1 y una M y lo mismo
se hard en las siguientes, variando el namero 2. 3. 4. y en esta olla se pondra
también un cuchardn para sacar cuando se necesite, y a la que queda en el barrefio
se le anadird mas negro de carbén y su poco de ocre claro, y después de
incorporarla muy bien, probarla con la brocha junto a la antecedente y ver si
después de seca se rebaja en otro grado y hasta ajustarla no pasar a adelante, y en

57 Pella. Masa que se une y aprieta, regularmente en forma redonda.
% Pavonazo. Del italiano pavonazzo. En pintura, color mineral rojo oscuro con que se suple el carmin en la
pintura al fresco. Es un per6xido de hierro, aluminoso.
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estandolo echar la mitad en otra olla y ponerle su cucharén, ntmero y letra M, y
pasar a ejecutar la tercera, afiadiéndole sélo tierra negra y una punta de sombra de
Italia, y graduando ésta y hecha la prueba como en las anteriores, pasar a hacer la
cuarta tinta, afiadiendo a lo que quedare de la tercera mas tierra negra y sombra; y
se advierte que de éstas dos tltimas con menos cantidad basta que de las otras y
que de todas las colores que se fueren echando a las tintas, se supone han de estar
bien desleidas con broha como caldo espeso; porque si se echan enteras, suelen
quedar en el asiento algunos gurullos®® que desechos después alteran la tinta.

Concluidas estas cuatro tintas generales, s6lo resta decir que para tocar de
luz sirve el blanco puro remolido, y para el oscuro fondo, la sombra del viejo.

Las tintas de oro se hacen con el ocre de Valencia o coleteros” y blanco la
primera, la segunda con el ocre claro solo, la tercera con el ocre oscuro y la cuarta
con éste y la sombra de Italia y algo de tierra roja; y después tocar de oscuro con la
del viejo, y de luz afiadiendo [f. 41] a la primera otro tanto de blanco remolido y
echarlas en sus vasijas con sus nimeros y una O en cada una, en demostracién de
ser tintas de oro.

Las tintas de bronce se hacen anadiendo a las dos primeras un poco de tierra
verde, y a la tercera y cuarta un poco de afiil, guardando en las pruebas la forma
de las antecedentes y sefialando las vasijas por su orden en todas para que no se
confundan.

Las tintas de porfido” se hacen con esmalte y carmin la primera; la segunda
rebajando con el esmalte y carmin; la tercera lo mismo y para la cuarta afiadir un
poco de afil y carmin; y si no se quieren tan hermosas, se puede usar del afil en
vez de esmalte, y si se quiere més bajo el color, se puede usar del negro de carbén
en vez de afiil y todavia sera mas bajo éste, si en lugar de carmin se usare del
pavonazo o albin.”?

Las tintas de fabrica, aunque se pueden hacer del negro de carbén y sombra
graduadas con el blanco y también con sélo blanco y sombra del viejo, sin
embargo, para que contrapongan bien a las tintas de marmol, serd conveniente
hacerlas de negro de carbén y blanco, quebrantando un poco lo aplomado con tinta
roja y haciendo la primera en tal grado que rebaje a la primera de marmol, y podra
ésta servirle de toque de luz y continuar graduando las deméds hasta la cuarta,

% Gurullos. Bolitas o granos.

7 Coletero. Goma, lazo o cualquier otro utensilio para recoger el pelo y hacer una coleta.

"' Porfido. Del italiano porfido. Roca compacta y dura, formada por una sustancia amorfa, ordinariamente de
color oscuro y con cristales de feldespato y cuarzo.

72 Albin. Hematites. En pintura, carmesi oscuro que se saca de la piedra del mismo nombre y se emplea en vez
del carmin para pintar al fresco.
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afiadiendo siempre negro y tierra roja a lo que quedare de la antecedente; y para
éstas puede servir de oscuro la tierra negra con un poco de sombra del viejo.

Si se hubieren de hacer tintas azules para algtin adorno o medalla de l4piz
lazuli, se hara con esmalte y blanco, quedando por tercera el esmalte solo, y a éste
afiadirle para cuarta un poco de aiiil y éste s6lo para los [f. 41v] oscuros, y para tocar
de luz afiadir un poco de blanco a la primera.

Las tintas verdes se hacen al temple muy hermosas, usando para la primera
del verde montafia con un poco de ancorca fina, y la segunda con la tierra verde, y
algo de verde montafia y ancorca oscura y luego rebajar ésta afiadiéndole un poco
de afil y otro poco de verde vejiga; y para la cuarta afiadir més afiil y verde vejiga
y tocar de oscuro con sélo el verde vejiga y el afiil, y de luz afiadiendo un poco de
blanco y ancorca a la primera tinta, y es un verde hermosisimo. Para lo cual se
advierte que el verde vejiga no se muele, sino echando en agua cuanto le cubra y
asi le ablanda y se usa de €l sin cola, y la tierra verde con sélo echarla en agua
algunas horas se deshace y luego darle una vuelta en la losa para que todo se
iguale.

Puédense también hacer tintas de verde menos hermoso no usando para la
primera del verde montafia, sino de la tierra verde, afladiéndole blanco y un poco
de ancorca; y la segunda de la tierra verde sola y muy poca ancorca y luego rebajar
las otras afiadiendo a la tierra verde un poco de aiiil y verde vejiga y el toque de
oscuro, y luz como en la antecedente, y es un verde suficientemente hermoso.

Las tintas de encarnado se hacen de bermell6n y blanco la primera, o bien de
tierra roja, rebajandoles con el carmin, son bien faciles como también los de carmin
y blanco.

Las tintas para las carnes, es lo mejor remitirse a la paleta como quien pinta
al 6leo y perderle el miedo por la variedad de colores que éstas tienen. [f. 42]

El secreto peregrino de oscurecer el carmin para los fondos, consiste en
molerle con un poco de jabén y miel y después recocerlo un poco y echarle algo de
cola y toma un fondo admirable, lo que se logra en el carmin ordinario y de
honduras, pero no en todos los finos.

Dispuestas ya las tintas, brochas y pinceles, y habiendo de comenzar alguna
cosa de las tintas hechas, siempre ha de ser de lo que cae debajo, reservando para
después lo que ha de quedar encima, por escusar la impertinencia de andar
recortando o ensuciar lo que esta hecho. Para lo cual, estando ya las tintas
reposadas se ha de sacar con el cucharén de aquello que esta asentado una buena
porcion, y si estd bien espesa, se le echard de la cola templada, y caliente lo que
baste para desleirla, de suerte que sacando la brocha haga hilo el chorro, dejando

55



cubierta del color la brocha un tanto cuanto y la tinta estuviere muy aguada, se le
echaré la cola fuerte; para lo cual siempre ha de tener lumbre y en ella ha de estar
una olla de cola y otra de agua, y atn otra de cola templada, salvo que si la cola es
de retazo blanco de guantes se mantiene liquida con sélo echarle unos tallos u
hojas de higuera, cuanto de un hervor con ellas, y es un grandisimo alivio, lo que
no se logra con la de retazo de gamuzas, ni la de tajadas. Finalmente, estando ya
agregada la tinta en el jarrillo u otra vasija de asa, se le dara al sitio que se pretende
labrar de aquellas tintas la primera mano ligerita, de suerte que ni quede cargada,
ni relamida, porque si queda cargada tapa lo trazado (lo cual siempre se ha de
traslucir) y si queda relamida no da su color y degeneran las tintas que se siguen,
la que se llevaré igual sin dejar corrales.

Estando seca esta primera tinta y prevenida en su jarrillo como la primera,
la segunda (con su ntimero y letra) ird labrando con ella en todas aquellas partes
que le tocare, [f. 42v] exendiéndose algo mas donde ha de desperfilarse con la
siguiente, y donde ella se desperfila con la primera convendra ejecutarlo cuando la
brocha o pincel estan ya descargadas de la tinta, y entonces suavemente pasarlo
con ligereza por aquella extremidad que ha de ser el desperfilado, y atn si fuere
menester mojar la punta de la brocha en agua o cola y pasandola ligeramente por
aquel extremo, se consigue el desperfilado con facilidad; debiéndose lavar la
brocha siempre que se haya de mudar la tinta, lo cual se hace contra uno de los
lados de una porcelana de agua (que se tendré para este efecto) apretando el pincel
o brocha en la misma agua y revolviéndole al mismo tiempo; ejecutando lo mismo
siempre que se deja algtin pincel o brocha, pues nunca ha de quedar sucia.

Concluido lo perteneciente a la segunda tinta y estando seca, entrard con la
tercera, observando las mismas circunstancias que en la antecedente; y cuidado de
no estregar una u otra vez sobre lo ya dado, porque se ablanda lo de abajo y se
altera la tinta; sino siempre se ha de procurar labrar con ligereza y limpieza. Y
finalmente, en estando seca la tercera tinta, entrara labrando con la cuarta a donde
le pertenece con las mismas reglas y observaciones. Y concluido esto, tocara de
oscuro con la sombra del viejo (como se ha dicho) en los lugares més profundos, y
no mas, como también de luz en los mas altos y donde la luz chilla y reluce,
dejando servir la media tinta del claro que es la primera; de modo que la primera
tinta lo cubre todo, y la segunda cuando no hay inconveniente de que oculte lo
trazado, debe también cubrir todo lo que ha de ser sombreado, o lo suyo, y lo
ajeno, las demas lo que les toque; y para los trazos, si se necesitaren, no se oculten
se iran apuntando o con lapiz negro o con la tinta siguiente lo que convenga para
el gobierno del dibujo; y dejandolo secar, ir labrando después [f. 43] cubriendo sélo
con la tinta siguiente, lo que le toque y no mas para que los registros no se pierdan.

Sucede comtinmente afiadirle cola a una tinta que se ha embebido la cola

que tenia, pero debera ser agua caliente para que la tinta no se engrase, pues si
fuese blanco y se quiere tocar de luz, més oscurece que aclara.
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Resta ahora advertir el manejo de la regla para las lineas rectas
especialmente en casos de arquitectura, porque no sabiéndola manejar, mas
embaraza que ayuda, y sabiéndola manejar se tiran facilmente las lineas, y no sélo
no embaraza, sino que también sirven de tiento; ésta ha de ser la que se llama regla
de mano como una vara (que para trazar se tendran otras mayores) y se ha de
tener en la mano izquierda, y para aplicarla se ha de poner el dedo mefique, y el
pulgar hacia la parte de adentro y los tres de en medio a la parte de afuera, y de
esta suerte se tiene firme, llegdndola a la superficie, y se muda prontamente arriba
o abajo conforme conviene.

La paleta del temple o fresco se reduce a un lienzo bien imprimado y terso
de una vara de largo y media de ancho, puesta en un bastidor con sus diagonales y
que salga de una de ellas una manija para que saliendo fuera del lienzo se pueda
sustentar.

Ponerse en ella las colores, tomando de cada una con su cuchara cantidad
bastante, y més del blanco remolido; y teniendo a mano la cazolilla de la cola
templada y las tintas del aire para ayudarse de ellas en algunas cosas, perfilara con
la tierra roja o albin las carnes que hubiere de pintar, y luego ird empastando con
paciencia y uniendo al mismo tiempo las tintas antes que se sequen, y en estando
metido de color al tiempo que se va secando, ir [f. 43v] observando donde conviene
tocar de claro u oscuro, porque entonces se logra con facilidad y unién; aunque
esto no es para principiantes, pues no viendo el efecto de lo que hacen sélo los
hombres de gran magisterio, practica y caudal lo podran hacer, pues estos pintan
por fe, pues en fresco no se comprende el claro y oscuro estando entonces todo
igual y es la mayor confusion que se puede ofrecer en la pintura. Los principiantes
meterdn de una tinta general todas las carnes, ya claras o ya rebajadas, y hechas
sus cuatro tintas generales ir labrando con ellas sobre seco, y donde conviene
enrojecer mas, echar con la brocha de la tinta en la paleta, y alli afiadirle lo que
convenga, y continuar en esta forma hasta que concluidas las cuatro tintas, se le
toquen algunos golpes de claro o de oscuro donde los haya menester, estos tltimos
golpes se pueden hacer plumedndolos o minidndolos con puntitos mas o menos
menudos, segin la magnitud de la cosa y su distancia.

Las obras de los antiguos tuvieron mucho de esto miniado que no hay
paciencia atn para mirarlo, pero hoy se hace mas labrado y manchado que
punteado y es manejo més libre y magisteriorso, reservando s6lo el minear para tal
cual parte o apreton.
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Para tocar de oro, se hace una pasta o bettin en esta forma: a una onza de
barniz grueso (que llaman de guadamecileros)”® se ha de echar otra de trementina
y otra de cera amarilla con dos de pez griega” (y si no hay barniz griego, suplira el
secante comun de aceite de linaza) y todo junto derretirlo en una cazuela vidriada
a fuego lento hasta que se incorpore muy bien, y después dejarlo helar; y si
estuviere muy duro se le echard un poco del barniz, y si muy blando afiadirle cera
y pez griega, y después de incorporado y helado, ir tomando a pedazos lo que se
hubiere de gastar [f. 44] poniéndolo en una cazolita [sic] pequefia, porque no se
requeme todo junto, y plumeando con él las luces con un pincel de meloncillo,
estando bien suelto y derretido, irle sentando el oro la yema del dedo pulgar sin
estregar, humedeciendo un poco el dedo para arrancar a pedazos el oro de el libro
y después sacudirlo en el sitio con un pafiuelo para que las plumeadas queden bien
recortadas y se advierte que esta sisa’”® puede esperar tres o cuatro dias, y en
estando helada se puede sentar el oro.

Inventiva

Se buscard la actitud mas graciosa de la figura, debiendo estar bien contrapuesta de
lineas, esto es, que los brazos ni las piernas no hagan lineas paralelas, o estén en
una misma accioén, o perfil; sino que si un brazo se levanta, el otro balanceé,
bajando proporcionalmente; y si el uno sale adelante, retire el otro hacia atras, y lo
mismo digo de las piernas, y ademas de esto, que la media figura de arriba
borneé’® hacia un lado, y la de abajo hacia el otro, sin violencia ni afectacién, sino
con artificioso descuido.

Una figura legitimamente plantada no puede tener més diferencia que estar
cargada sobre él un pie, o sobre el otro; y en el pie que deja movible no hay mas
arbitrio que sacarlo adelante, o llevarlo atrds poco mdas o menos, que la cabeza
incline sobre el pie que planta; que si la pierna sale afuera, el brazo de su lado se
quede adentro, y al contrario.

3 Guadamacilero. Fabricante de guadamaciles. Guadameci, del arabe gadamasi, cuero adobado y adornado
con dibujos de pintura o relieve.

™ Pez. Del latin pix, picis. Sustancia resinosa, solida, lustrosa, quebradiza y de color pardo amarillento, que se
obtiene echando en agua fria el residuo que deja la trementina al acabar de sacarle el aguarrds. Pez griega.
Colofonia, del latin colophonia, y éste del griego kolofwnia. Resina sdlida, producto de la destilacion de la
trementina. Se emplea en farmacia y sirve para otros usos.

7> Sisa. Mordente de ocre o bermellén cocido con aceite de linaza, que usan los doradores para fijar los panes
de oro.

76 Bornear. Del francés bornoyer, de borgne, tuerto. Mirar con un solo ojo, teniendo el otro cerrado, para
examinar si un cuerpo o varios estdn en una misma linea con otro u otros, o si una superficie tiene alabeo.
También dar vuelta, revolver, torcer o ladear.
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En la figura que acomente, la cabeza vaya tras el brazo que tira adelane. En
la figura parada los miembros y musculos se muestren con blandura y suavidad.
En la que trabaja, todos los miembros trabajen y manifiesten con la fuerza la
anatomia.

En la que camina lentamente no haya de un [f. 44v] pie a otro mds que uno y
medio, pero la que huye se desplante cargando el peso del cuerpo sobre el pie
delantero, y atin algo mas y tal vez alguna volviendo la cara a ver el enemigo que
le sigue, y que los pafios tremolantes muestren la violencia y ligereza de la accion,
como también en la figura que vuela no se le han de poner pafios ni ropas pesadas.

En cuanto a la composiciéon del todo de una historia es menester estar bien
puesto en el asunto y en los personajes precisos que han de concurrir a él; y sobre
este intento hacer mentalmente su composicion que se llama dibujo interno; y sin
esto nunca pase a poner la mano en el papel o en el lienzo, porque todo sera andar
borrando sin encontrar el camino seguro del acierto, poniendo especialisimo
cuidado en que la figura principal del asunto (que se llama el héroe de la historia)
ocupe el lugar mas prominente y goce de la luz superior, rebajando en todo a las
demas y colocandolas hacia los extremos.

También se agruparan las figuras, de suerte que no estén derramadas, ni
tampoco apifiadas, sino que haya ambiente entre ellas, cuidando no estén
arrimados al héroe a proporcion de la autoridad de éste, siendo sus criados los méas
remotos.

La historia no estara sembrada de figuras, sino en variedad de grupos y en
diferentes distancias, mediando entre unos y otros algin vacio que se llama
respiracion para el descanso de la vista.

Proctarese que las figuras que sirviendo s6lo de acompafhamiento, no son
esenciales al asunto, no estén ociosas, sino que una se admire, otra converse, otra
sefiale al sitio donde se trata el caso, y altimamente que todas juntas compongan
un todo armonioso y deleitable. [f. 45]

En cuanto a los trajes antiguos de quiasi todas las naciones se podré tener
una puntual noticia de ellos por las obras que hasta su tiempo escribi6 y estamp6
Abraham Bruin, y la continué con los demas trajes del orbe Juan Jacobo Boysardo,
pero con gran puntualidad la presente obra escrita y estampada altamente de
todos los trajes de las religiones y ornamentos en seis tomos que contienen el
gabinente de musica, 6rdenes militares y trajes de diferentes naciones por el padre
Philipo Bonani de la Compafiia que se intitulé de Jests. Debiendo tenerse para esto
juntamente los de historias y fabulas; también el Flos Sanctorum; el padre Mariana y
mas conciso La corona gética de Saavedra, La historia de Esparia de don Juan de
Ferreras; para la historia romana los césares de Méjia, Ovidio en romance y los tres
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tomos del Teatro de los dioses; para que ofreciéndosele al pintor algtin asunto acuda
a buscarle en el libro que de él trate para darle a su historia toda propiedad; y
nunca pasard a ejecutarla que no sea bajo las reglas de perspectiva, porque podra
tal vez plantar un angel como hizo otro en un cuadro a cierta distancia de él sobre
una solerfa,”” que siendo del tamafio del natural tenia (por el término de
degradacién que se hallaba) el pie de vara y media de largo, pues ocupando el pie
tres losas y siendo cada una en la linea del plano o de la tierra de media vara
demostraba el error tan notable ya dicho.

Los cuadripedos estando plantados sellan en el pavimento cuatro puntos
que unidos con sus lineas constituyen un paralelogramo de proporcién dupla, lo
que es facil poner en perpectiva, y hallados los cuatro angulos son los cuatro
puntos en que ha de sentar los pies estando en justa degradacioén; y asi cuidado con
la 6ptica. [f. 45v]

Si cuanto se pinta se puede hacer por el natural; serd con el mayor acierto, y
para los trazos de las ropas es lo mas seguro usar del maniqui, que si es del tamafio
del natural serd lo mds conveniente, porque le venga bien cualquiera traje del
natural, como unas armas, hébito religioso o indumentos”® sagrados.

Pero en orden a los trazos (ademas de lo que ensefia el natural) ha de poner
gran cuidado que sean proporcionados a la tela, si gruesos, si delgada, delgados, y
que apunten con disimulo el desnudo, sin que parezca estar mojados o pegados a
la figura; y dltimamente, cuidese que todos los trazos sean o trapecios o tridngulos
escalenos.

Pintura al fresco

La préctica de este género de pintura no es para copiantes ni pintores
timidos ni sujetos a tener precisamente por donde obrar de caudal ajeno, pues
aunque siempre ha de haber traza ajustada a las medidas del sitio y estudios
particulares de algunas medidas solas o ya de algunos grupos de historia, esto ha
de ser de caudal propio, mediante lo cual se obra con libertad, magisterio y
dominio, que es lo que requiere este género de pintura, para que en un dia se
pueda avanzar mucho.

Es pues la pintura al fresco, lo que obra con sola el agua y los colores
mediante la virtud atractiva del estuque fresco, que cubre la superficie donde se
pinta. De donde se infiere que no se pueda dibujar en el sitio cosa alguna que se

" Solerfa. De solado, revestimiento del piso.
7® Indumento. Del latin indumentum. Vestimenta de persona para adorno o abrigo de su cuerpo.
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haya de pintar al fresco, como se suele hacer en el temple a causa de haberlo de
cubrir luego el estuque; y no de otro modo se pintara al fresco que estandolo el
estuque, y asi no se tiende, ni [f. 46] se sefiala cada dia mas porcién de lo que en
aquel dia se pueda concluir, y por eso le llaman tarea, y giornata el italiano, que es
camino de un dia.

El estuque debe prevenirse, si posible fuere cuatro o seis meses antes que se
comience a usar de él, y en el caso que no sea posible, comenzar por las cosas de
arquitectura y adornos antes de emprender lo que hubiere de historia o figuras.
Fraguese el estuque de cal pasada por harnero y audn, si puede ser, por cedazo de
cerdas algo abierto y de arena jugosa y de buena calidad y no arcillosa pasada por
cedazo de cerdas, para lo cual necesite estar algo oreada porque si no, cria una
cortecilla el cedazo, que no la deja pasar y lo mismo hace la cal, aunque
golpeandolo boca abajo se cae.

Las cantidades han de ser iguales y mas si no hay el tiempo que dijimos para
que el estuque se dulcifique bien, que si hubiese tiempo sobrado se podran echar a
tres expuestas de cal, dos de arena, y esta mezcla se ha de hacer con agua dulce en
un gran tinajon, estanquillo o artesén muy grande, donde comodamente se pueda
batir, y dejarle bien bafiado y cubierto de agua. Y si la obra es grande conviene
tener dos de estos depdsitos, para que en tanto que el uno se gasta, se vaya
preparando el otro.

Hecha asi esta mezcla, se ha de batir todos los dias, quitandole primero con
alguna tejuela aquella lapa o espejuelo de salitre que cria encima del agua, y se
contintia de este modo sin dejarle nunca embeber ni secar, quedando todos los dias
bafiado de agua dulce, con lo que llega a estar suave y purificado de aquella
braveza de la cal, y se gasta como una manteca sin ofensa de las colores ni hacer
aquellas mudanzas de fresco a seco, que a veces deja burlado al mas experto.

Y aunque esto no lo ha de hacer el pintor, [f. 46v] conviene que lo sepa para
que lo pueda mandar y advertir al albafil, que para este efecto y otros habréa de
asistir, porque no todos saben las calidades y cantidades que esto debe tener, y
mucho menos para el manejo. Y antes de tratar de él debemos suponer la superficie
dispuesta en la forma conveniente. Y es lo primero que esté bien seca y libre de
toda humedad, porque no estandolo, se quedard manchado después con el salitre
que arroja al tiempo de secarse.

Lo segundo conviene que la superficie esté dspera y raspada, pero igual. Lo
raspado y dspero importa para que el estuque haga presa y no se caiga o se
descostre. Lo igual importa para que el estuque no haga quiebras, pues donde
quiera que haya algtn hondo, como es preciso igualarle para que no degenere de
lo demas; de ahi procede que habiendo de quedar mas cargado en aquella parte,
queda siempre algo fofo y por alli abre y hace grietas y atn se cae.
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Lo tercero importa bafiar la superficie muy bien la tarde antes con agua
dulce, y sélo aquel pedazo que se haya de pintar al dia siguiente, y lo mismo se ha
de hacer por la manana antes de tener el estuque; porque esto importa para que
mantenga la tarea fresca y jugosa todo el dia y més si es verano; pues cuanto le
dafia la humedad en lo interior del muro, tanto le aprovecha la que recibe por
afuera al tiempo de la manipulacién. Y prevengo que si la superficie estuviera
jarrada’” de antiguo y lisa (como no sea de yeso blanco muerto, que en ese caso

serd menester rasparle) bastaria picarla muy bien, obrando en lo demds como se ha
dicho.

Prevenida pues la superficie en esta conformidad y sefialada la tarea o trozo
que se ha de tender del estuque, tomara el albafiil una porcién de él en una paleta
de palo, que [f. 47] tendra en la mano izquierda y de alli ird tomando con llana o
plana o palustre, y lo ird tendiendo en la superficie, de manera que quede la capa
del grueso de un canto de real de a ocho, igualdndola bien sin dejar costurones ni
cargando alguno. Lo cual concluido y antes que se embeba demasiado lo ha de ir
brufiendo y apretando con la misma llana o palustre, y si la tarea fuere grande, no
aguardar a tenderla toda para bruiirla, sino a trozos, porque esto importa para
que quede més firme y no haga grietas.

Concluida esta diligencia ha de lavar el albaiiil toda la tanica del estuque
con una mazorca de pafio de lino muy bien remojada y abultada, para conseguir
tres cosas: la primera el quitarle lo acerado y liso con lo cual no pega la color; la
segunda acabar de igualar la superficie desmintiendo los viajes de la llana; y la
tercera mover la arenilla y abrir los poros del brufiido para que haga presa la color
y se consiga mejor pasta y mds grato manejo.

Después de esto y sin intermision alguna, se sacude ligeramente con un
pafiuelo para que aquella arenilla superficial, que hubiere quedado suelta se caiga
y no sobre los ojos al tiempo de pintar como sucede, si es en techo o béveda con
gran perjuicio y molestia del artifice (y atn asi serd bueno ponerse unos anteojos
conservativos o de grados si usa estos) y después de esto sentar el cartén ajustado
al sitio, para lo cual sera conveniente que entonces por lo menos esté sentado todo
el carton grande del sitio, para que este primer trozo que se sienta, se ajuste bien a
los encajes y comisuras de todo lo demas; porque en este primero consiste el que
todos los siguientes vayan bien.

Asentando pues este primer cartén, dibujado [f. 47v] y picado como se dijo en
el tratado de la pintura al temple y fijado con sus techuelas, se estarcira con la
mazorquilla de carbén molido y también se ha de golpear con ella por toda la orilla

9 .
7 Jarrar. Cubrir con yeso o mortero una pared.
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para cortar después la tarea por aquella sefial y que sirva de registro para ajustar
por ella la del dia siguiente.

Hecho esto, se quitard el carton y se cortara toda la orilla de la tarea por
donde terminaba con un cuhillo o paletilla en punta, cortando al soslayo hacia
fuera para que no rebabe ni haga quiebras hacia dentro. Después se irdn pasando
con una punta de ldpiz negro no muy aguda todos los perfiles de lo estarcido y los
que fueren lineas rectas, tirense con la regla y si hubiere algunas curvas que
dependan de centro, tirarlas con bramante y lapiz que esté atacado en él. Y sea de
manera que a mdas de sefialar lo negro del lapiz haga algtin sulco® en el estuque
para que aun perdido el transparente con la repeticiéon de tintas, pueda servir el
sulco de registro.

Antiguamente, no se picaba el cartén, sino que sefialando por las lineas de
éste con una punta demostraban el surco en el estuque, pero esto era trabajar
doble, pues eran los cartones tan pintados como el principal y acaso éste dejaba de
serlo cansado el pintor con los modelos, y hoy es mas breve, comoda y facil la
practica que esta en uso y se ha dicho del cartén picado y estarcido.

Pasado pues ya de perfiles el dibujo como se ha dicho, se ha de volver a
sacudir lo dibujado lentamente porque el cisquillo®! de lo estarcido no ofenda las
tintas que se mantienen encima y después se ha de rociar toda la tarea con agua
clara y un brochén grande, aunque sea de esparto8? algo machacado; para lo cual
se ha de tener una vasija con agua limpia, y su brochén que no sirva [f. 48] de otra
cosa que para rociar asi en esta ocasion, como para rociar también de cuando en
cuando lo que se pinta, y més si es verano. Y también se tendrd otra vasija con
agua y su brochén para remojar y estregar de rato en rato lo que no se pinta por
entonces para que no se pase. Porque en dejandolo parar mucho tiempo hace la cal
o el estuque en la extremidad de la superficie aquella telilla o espejuelo que le
cierra los poros con lo cual no atrae ni incorpora en si la color y se cae como ceniza,
aunque no llegue a secarse, que si se seca ya no sirve y es menester rasparlo y
volverlo a tender, y dibujar, y esta segunda vasija de agua no sirve para rociar lo
que se pinta porque recoge alguna cal la brocha, y se mancharia la pintura.

Si el tiempo es de hielos serd el agua de que se use en dichas dos vasijas
caliente para lo que estaran al fuego, debiendo también estar templada el agua con
que tiende el estuque el albafiil. Y todo esto es menester si el hielo es fuerte, porque
si llega a helarse la ttnica o capa del estuque es peor que todo lo referido, porque

% Sulco. Del latin sulcus. Sustantivo masculino anticuado que siginifica surco. Se usa en Leén y en algunas
regiones de América.

81 Cisquillo de cisco. De latin ciccum. Carbon vegetal menudo.

82 Esparto. Del latin spartum, y este del griego sp$rton. Las hojas de esta planta, empleadas en la industria
para hacer sogas, esteras, tripe, pasta para fabricar papel, etc.
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no chupa ni incorpora y se cae como ceniza, lo que si no bastare, es el dejarlo en
remedio hasta que pase aquella estacion.

Los colores que precisamente se gastan al fresco son todos los minerales y
algunos calcinados, o actuados en virtud del fuego. Los minerales son: el ocre claro
y oscuro, la tierra roja, albin, pavonazo, sombra de Venecia y del viejo, tierra verde
y tierra negra. Los del fuego son: el azul esmalte, el negro de carbon, ocre
quemado, hornaza® y vitriolo romano quemado y bermellén, aunque de éste
mejor es el mineral; y en los sitios descubiertos ni el uno ni el otro, porque a pocos
dias [f. 48v] vuelven ambos de aquel color, que tienen en pasta, y atin peor que es
un morado vilisimo y bajo. Y asi en tales sitios o que estén préximos a la
inclemencia no hay que acordarse del bermell6n, ni mineral ni artificial. Pero en los
sitios defendidos y cubiertos es bellisimo color y se mantiene grandemente. Y para
que mejor se mantenga no ha de tocar el inmediatamente al estuque, sino primero
se ha de manchar de tierrra roja y sobre ésta labrar con el bermellén aclardndole
con el blanco y oscureciéndole con el albin y pavonazo, y en algunos apretones
afiadiendo sombra del viejo o tierra negra y queda tan fresco y hermoso, que al
6leo no se haria mejor.

Los ocres no tienen melindre en labrarse, s6lo es menster advertir que lo que
no lleva blanco, se oscurece y se rebaja mucho al secarse, bien el que llaman de
coleteros es mas fiel y hermoso que el de Valencia, y la misma calidad tiene la
tierra roja en fortalecerse. El albin y pavonazo no hacen mudanza y son los colores
que suplen el carmin tan superiormente que cogiendo bien fresco el estuque, a
veces engafan, pareciendo carmin y se advierte que el pavonazo rebaja un grado al
albin y éste no se vende en las tiendas, pero se trae de las minas de cobre en el
Reino de Jaen; y de alli en toda el Andalucia tienen de él mucha noticia los pintores
y doradores que atin se vende con el nombre de almagre.

La sombra de Venecia es muy falsa, porque afloja y aclara mucho al secarse,
siendo asi que en fresco tiene un fondo admirable, pero después deja burlado al
artifice y asi no se debe usar en este linaje de pintura, ocupando su lugar la del
viejo, que es bellisima y fiel para todo. [f. 49]

La tierra verde o verde de Verona es un color soberano, pero si no coge muy
fresco el estuque afloja mucho; y siempre es bueno gastarla para pafios verdes,
mezclada con el verde montafia y alguna puntica de ocre, porque con lo que éste se
rebaja y la tierra verde afloja quedan bien. Y el verde montafia por si sélo no se
puede gastar al fresco, porque o no agarra o si agarra se requema, bien que esto se
suple gastandolo con leche, pero mezclado con la tierra verde aguanta y es muy
hermoso y mas si es de las pastillas de Venecia, que es mucho mejor que el que acé
se vende en polvo. Puédesele mezclar algtn tanto de hornaza en los claros junto

% Hornaza. Color amarillo claro que se hace en los hornillos de los alfareros para vidriar.
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con el blanco; y para oscuros en los sitios cubiertos se puede rebajar la tierra verde
con el afil y algtin poco de ocre o sombra de viejo; y si es descubierto con el negro
de carbén, sombra de viejo o tierra negra, la cual es bellisima a todas luces y mas la
de Venecia que viene en pelotas.

El azul es el escollo de esta pintura al fresco, pero la suerte no ha dejado
arbitrio para elegir, precisando a usar del esmalte que en sustancia es vidro
molido. Este se puede gastar solo y mezclarse con el blanco y cogiendo el estuque
fresco agarra muy bien, usando de una lechesilla de agua que haya estado en la cal
y esté embravecida con aquel salitre. Pero si ha de estar al descubierto no es
seguro, en cuyo caso se gastard con leche de cabras y para rebajar lo oscuros en
donde no alcanza el solo, se rebajara con el negro de carbén y se apretara con la
tierra negra. Debajo de cubierto se puede usar del afiil para los oscuros, como en el
verde no para mezclarlo jamas con la cal porque perece, y por eso no esta entre los
colores del fresco. La [f. 49v] experiencia ha demostrado que el esmalte puro o
mezclado con el afil, afladiéndole algo de tierra verde, y si no de piedra azulada
que llaman ignoto agarra sin leche maravillosamente. De este mismo modo, se
pueden hacer los morados, mezclandole al esmalte en vez de carmin, pavonazo o
albin a proporciéon, necesitando de leche para su firmeza y mas si esta al
descubierto.

El carbén de encina sin la cdscara bien molido es famoso para el color negro,
cogiendo el estuque fresco para que agarre, porque la tierra negra mezclada con el
blanco pandea mucho, pero es mejor para apretar los oscuros.

El blanco que se debe gastar al fresco es la misma cal sola sin arena, para lo
cual se elige de la cal viva en terrones la mas blanca, ésta se mata en un tinajén o
bafio, regandola de cuando en cuando hasta que toda desfogue y se desmorone y
entonces irla cebando de agua, y menedndola hasta que toda esté bien bafiada y
cubierta de agua sobrada y dulce; y con ésta se ha de hacer lo mismo que se dijo
del estuque, quitandole el espejuelo todos los dias y atin apurdndole el agua todo
lo que se pudiere, para que llegue a endulzarse cuanto antes.

Y hecho esto se vuelve a echar agua dulce con abundancia y batirla muy
bien, repitiendo lo mismo todos los dias por espacio de cuatro meses, si pueder ser,
y por este inconveniente aquellos que suelen tener obras de esta naturaleza,
conviene que ain cuando no las hay, hagan esta prevencién en cantidad, y en
teniéndola bien curada la cal y dulcificada, guardarla en pellas o en alguna vasija
grande dejandola secar, colandola por un cedazo de cerdas bien cerrado antes de
apurarle el agua, el que se pondra sobre dos palos sobre el tinajéon, donde se
hubiere de pasar, y meneando el caldo espeso que se echare en el cedazo con una
brocha para que pase, sacudiendo afuera de cuando en cuando el cedazo para que
caiga [f. 50] la broza que va quedando en él.

65



Si se hubiere de usar de ella dejandola que se siente se le quitara el agua,
dejandole s6lo la que basta para poderla manejar; y si se hubiere de guardar,
apurdrsela y hacer lo prevenido. Para usar de ella, se tendrd un cucharén grande
de palo para sacar de la que estd reposada e ir haciendo las tintas de fébrica y las
otras generales, como se dijo en la pintura del temple, con sola la diferencia de que
el yeso es el blanco para el temple y para el fresco la cal; el carmin ha de ser albin o
pavonazo y para usar de las tintas no se ha de sacar de ellas con la cuchara, antes
bien se ha de menear la tinta en su depésito con una brocha, y asi liquida se ha de
echar en la vasija que se ha de tener a la mano, porque esta especie de pintura todo
es agua.

El blanco para la paleta al fresco podra ser este mismo, si esta bien
dulcificada la cal, haciendo de él otra coladura por cedazo de seda bien tupido,
estando para esto la lechada de cal muy aguada para que pase y se meneara con la
brocha para lo mismo, y sacudir el cedazo de rato en rato. Y en aposandose, se
halla en el hondo de la vasija un blanco como una cuajada, del cual se ha de usar
para la paleta, tomando con cuchara, que no sirva de otra cosa.

Pero si el blanco de la cal es de lo guardado en pellas o en vasijas ya seco,
serd preciso quebrantarlo y echarlo en agua y estando bien remojado irlo pasando
en la loza con la moleta.

Y si toda esta preparaciéon no se pudiese lograr con el blanco de cal por falta
de tiempo, buscar algunos pedazos de méarmol de lo mas apurado, y crudo
quebrantarlo y molerlo en mortero de hierro, pasandolo por tamiz o cedazo de
botica y adn si después de esto se pudiere moler [f. 50v] en molinillo (que debe tener
el pintor) serd muy conveniente y de esta masa se ha de mezclar con el blanco que
sirve para la paleta por lo menos una tercera o cuarta parte, por ser éste el que
sirve para carnes, ropas, flores y cosas mds delicadas. Y siempre que esto se
pudiese lograr, no hay que perderlo, porque importa muchisimo, atin estando la
cal purificada; bien que en este caso se le podra echar solamente una cuarta parte.
Puede suplir a falta de marmol el alabastro, lo cual da gran fortaleza al blanco,
porque de la cal y marmol se viene a hacer una especie de estuque como lo gastan
los estuquistas, que fingen con €l estatuas de marmol.

Prevenido todo esto y puestas las colores molidas y cubiertas de agua en sus
escudillas cada una con su cuchara, y suponiendo que para las cosas que constan
de tintas generales no es necesaria la paleta, pues con ella se labran, como se dijo
del temple, se dird ahora el uso de la paleta, la cual pude ser un lienzo de a vara,
como se dijo en el temple para que en ella se pueda manejar la brocha y hacer las
tintas que se ofrecieron sin encontrarse unas con otras, como porque no se sequen
tan presto, y atn asi se han de rociar de rato en rato. Para limpiar el campo de la
paleta cuando se ofrezca, se ha de tener una esponja como el pufio con la cual
humedecida se limpia muy bien y se estruja en el agua que se tiene a la mano en
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una cazuela grande y vidriada, asi para esto como para lavar el pincel o la brocha
cuando se ha de mudar la tinta y otra limpia para mojar en ella y desleir la color y
liquidar las tintas que se hicieran. Bien que ésta se podra excusar no llegando a el
hondo de la otra con el pincel.

Con esto y buen recado de brochas largas y pinceles del mismo pelo, que
son los tnicos que se pueden usar al fresco, porque los demés se queman [f. 51]
salvo los de meloncillo para algunas cosas sutiles, comenzara a pintar, metiendo
primero los campos o celages que las figuras tuvieren detrds y siempre ha de
observar esto mismo, pintando sucesivamente lo que se va acercando mas a
nuestra vista, hasta venir a la figura o figuras que estuvieran delante o en primer
término, porque de lo contrario le costard después sumo trabajo el andar
recortando por los extremos, y nunca puede quedar bien graduado ni desperfilado
como conviene.

Advierta el pintor al fresco que no ha de emprender de una vez toda la
tarea, sino aquel pedazo que pudiere acabar de una sentada prontamente, porque
en comenzando a labrar una cosa, es menester no dejarla de la mano hasta
concluirla porque se pasa, y las pinceladas que se dan después no se unen ni
sientan bien, salvo algunos punticos mineados de oscuro en alguna parte. Pero si lo
emprendido tarda por tener de suyo mucho quehacer y el tiempo es seco, sera
preciso rociarlo de rato en rato con la brocha del agua limpia; y con la otra remojar
estregando la superficie del estuque, que se esta en blanco. Y aun en tiempo seco y
caluroso sera bueno a lo que se hubiere de proseguir por la tarde darle (antes de
emprenderlo) una mano de lavadura con la mazorquilla de pafio de lino, con que
lava el estuque el albafiil y que esté bien remojada y con algo del mismo estuque
para que con la arenilla remueva y abra los poros a lo tendido. Y si con esto se
perturbaren los perfiles de lo dibujado, volverlos a pasar; y lo mismo se puede
hacer en tiempo de invierno y mas si es himedo para acabar a otro dia si quedare
alguna cosa.

En cuanto a las carnes después de perfilarlas con tierra roja o pavonazo y
ocre, meterd media tinta [f. 51v] general de su color y después ird rebajando hasta
los oscuros, usando para esto de una tinta de esmalte y tierra verde, mezclandola
con el ocre y el blanco y rojo, conforme convenga a la calidad del colorido y
también con la tierra roja y la verde se hacen muy buenas tintas para los oscuros,
apretando con la sombra y albin, y si méds oscuro con la tierra negra y pavonazo.
Adviértase que no dejandolo descansar se puede unir como si fuera al 6leo, cuando
la brocha o pincel van descargados ya de la color. Y aunque no lo esté, mojandolo
en agua y sacudiéndole une y suaviza las tintas grandemente. Y si esto se hiciere
con una brochuela fofa y suave humedecida sera mejor. Pero el tamafio de la
brocha para este efecto la habra de aplicar la discresiéon del pintor o proporcién de
las plazas y tamafio de las figuras; y de esta suerte se consigue una manera labrada
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y empastada como al 6leo, sin aquel afan antiguo, mineando o puntenado, que
podia consumir a un bronce.

Después de hecho el primer embrién de las carnes, que viene a servir de
bosquejo, se puede usar de la hornaza, mezclandola con el blanco y rojo; y atin con
la tierra verde y bermellon para reflejar algunos oscuros y es dulcisimo color,
suave y fuerte en hacer buena tez a las carnes, pero no ha de tocar inmediatamente
sobre el estuque, sino después de la primera pasta para hermosear las tintas y
nunca al descubierto de la inclemencia, usdndolo asi para pafios amarillos claros,
labrandolos primero con el ocre y blanco. También es muy bueno el vitriolo
quemado para rebajar algunos frescores y pafios rojos; pero no hace mucha falta
como haya el ocre quemado y los demas rojos.

El modo de retocar en caso necesario la pintura al fresco es con las mismas
colores del fresco, gastadas [f. 52] con leche de cabras y no de ovejas, ni vacas por
gruesa (las dos ultimas sirven aguadas no habiendo otras) y obrando de esta
suerte, se retocara todo lo que necesitare, especialmente las juntas de las tareas; y
pintar los azules de esmalte enteramente sobre seco, si no se hubieren hecho al
fresco. Y atn en los sitios cubiertos, se podra usar del azul verde y azul fino que
llaman de Santo Domingo, pero nunca en fresco, porque se mueren. Ni tampoco el
ultramaro se puede gastar en fresco, porque todo se aclara de suerte con la cal que
no se distingue el claro del oscuro, y asi (en sitio cubierto) después de haberlo
labrado de esmalte al fresco, se puede labrar de ultramaro con leche de cabras, no
usando del blanco de cal, sino de una mixtura de albayalde y yeso de espejuelo por
mitad de cada uno molido todo junto. El blanco de céscaras de huevo sélo muy
bien molido es mucho mejor que el albayalde y yeso de espejuelo y se usard de
ellos con goma para que no les quite la cal la fuerza.

Antiguamente, daban una mano de tinta general de blanco y tierra roja
antes de pintar para que la superficie quedase mas lisa y tersa, y después le ponian
un pliego de papel de marca imperial encima, y sobre el iban amoletando lo
pintado fresco hasta que quedase muy liso y llano todo, lo que no es despreciable
si la pintura ha de estar muy a la mano para complacer al vulgo con este melindre;
y aun por eso la pintura al fresco no debe estar donde se le pierda el respeto, sino
en sitios remotos y distantes, donde la goce la vista y no la profane el tacto.

Perspectiva prictica

Lo primero que ha de advertir el pintor antes de [f. 52v] emprender el cuadro o
superficie que hubiere de pintar es hacer eleccién del punto principal, que es el de
la vista y a donde deben concurrir todas las lineas de la profundidad, que son las
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que muestran el fondo de la perspectiva y la degradacion de las cantidades, segtin
sus distancias.

Para la colocacion de los cuerpos regulares y rectilineos como son los de
arquitectura y pavimentos superior e inferior, véase la figura 11 [lam. 2] en la
Theorica de la pintura, en la que elegido el punto para el de la vista, siendo la
horizontal TC paralela a la linea del plano HF, quiero (hecha la eleccién de la
primera columna en el cuadrado E5) levantar en la misma linea concurrente EB
otra a 3 varas de distancia hacia B: mido pues en la linea del plano HF 3 varas que
supongo cada una igual a EF y desde A (que es donde terminan) tiro al punto de
distancia la diagonal AC en el punto L y la FB en 7, tirando las paralelas V7, J6
tendré el cuadrado L7 para la columna que deseo colocar a 3 varas del punto E,
quedando una de flanco: su altura, suponiendo ser la de la primera columna igual
a F1, sera igual a 63, pues la concurrente 1B, que corta en 63, en 3 termina su
degradacion sobre la horizontal.

Esta practica de medir en la linea del plano las distancias para la colocacién
de los términos es universal y esencialisima, pues sin su préctica jamas tendra
acierto operacion alguna, y es tan necesaria que no se podran demostrar con toda o
ninguna perfeccion en perspectiva las puertas, ventanas, cuerpos, ni sombras, sin
su conocimiento y total préctica [ldm. 15. Pavimentos].

Para las solerias esta misma figura 11 [lam. 2] denota el rumbo, pues sélo
resta echarle fajas, si requiere, y modelarlas a voluntad de arbitrio. [f. 53]

El punto de distancia debe estar segtin demuestra la figura 17 [lam. 4] en la
Theorica de la pintura, pues haciendo un circulo, cuyo centro sea el punto de la vista
B, ha de pasar su periferia por la extremidad L del cuadro que se pinta, que se
supone ser ML, y el punto C donde corta a la horizontal BC, lo seré de la distancia;
y porque a otra igual se debe sefialar otro al extremo opuesto lo serd con las
mismas prevenciones, pero si se hubiese hecho eleccién el cuadro ML del punto de
la vista en P sera el de la distancia Q, pues debiendo comprender el circulo que se
forme desde P, todo el espacio del cuadro referido, siendo S su angulo mas remoto
en la linea del plano desde P, punto de la vista, pasando por S el circulo cortara a la
horizontal EC en Q y éste serd un punto de distancia, y el otro se pondra hacia C
en otra igual a la PQ.

Siempre que ocurran pavimentos superiores, o laterales que representar, se
recurrira a la figura de los pavimentos en que tirando la horizontal SAL, y elegido
el punto A de la vista, se dividird en partes iguales la linea del plano BC tirando
primero la perpendicular ZAO y desde ella a una parte y a otra se haran iguales
divisiones como sefialan los nimeros 1.1: 2.2: B.C. Después en las laterales BD, CG,
se tomardn iguales distancias de las que se cortaron en la linea del plano como
demuestran los nameros 1.1:2.2:3.3:4.4., etcétera, y en la linea DG del pavimento
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superior se sefialaran los correspondientes a la linea del plano, y tiran desde todos
concurrentes al punto de la vista A, estaran degradadas las cuatro superficies o
pavimentos, bien entendido que levantando perpendiculares sobre las paralelas a
la linea del plano estaran demostradas en las superficies laterales cuantas
dificultades ocurran como alturas, [f. 53v] distancias y magnitudes.

Si el punto de la vista A se hubiese elegido en medio del cuadro no hay que
advertir con alguno; pero si estuviese en un extremo tendrd de los cuatro planos
que demuestra la figura, cudnto demuestre la extensiéon de sus lineas siendo por un
lado muy corto el espacio y por otro muy dilatado como lo demuestra lo punteado
si se quitase. También, se manifiesta en dicha figura el plano CI que estd en
diferente altura que el IB, lo que sucede cuando por razén de algunas escaleras se
pasa a otro pavimento mas alto. También, estd demostrado el punto de distancia T
en que es cortada la horizontal por la porcién de circulo BT, segtn lo explicado.

Sucede muchas veces poner en primer término una columna con su pedestal
para recoger una cortina y dar con esto ocasién a organizar un buen cuerpo de
historia con la contraposiciéon. Aptuntase pues en perfil como se ve en el pedestal
degradado, en el que el punteado es en perfil y el lineado el puesto en perspectiva,
cuyas lineas manifiestan el modo de degradarle, como igualmente el de hallar el
centro o cateto de la columna a la que para una perfecta perspectiva se le afade lo
que demuestra la 2° linea.

Perspectiva de dngulos

Consiste éste y cualquiera otro linaje de perspectiva en superficies irregulares (esto
es, no planas) en la inteligencia y planta de la linea de la seccién, bien sea ésta
plana, céncava, convexa o angular. Para lo cual se ha de hacer su planta en forma y
encima de ella en la altura que se quisiere el perfil de aquel cuerpo rectilineo que se
pretende de representar en dicha superficie. Queriendo pues [f. 54] delinear en la
lamina dltima la figura en ella contenida que es una cruz, puesta en un angulo
recto B,C,D, sera éste la linea de la seccién y elegida la altura en que quiere ponerse
como en C,8, de suerte que parte de un brazo, y de él hasta [que] pase por el
angulo (para que estando fuera de linea tenga mayor dificultad) se dejaran caer
todos sus angulos de uno y otro lado EF lineas perpendiculares al plano horizontal
hasta que toquen en la linea de la seccién que es la BCD, que forma dicho angulo,
como 1.1:2.2: etcétera.

De suerte que cada linea tenga en el contacto, que hace en la seccion el
mismo nimero que tiene en el punto radical de la figura de donde procedio, con la
diferencia de que el nimero del contacto tendra una coma por sefial, y lo mismo se
ha de hacer en la linea que sale del dngulo que es la 5--5. que comprende los
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puntos 5, 6, 7, 8, donde se cortan las lineas que pasan por dicho dngulo y hecho
esto se formard con cada una de dichas lineas el triangulo explicado en la Theorica
de la pintura en la figura 15, el que si alli es isosceles rectangulo, aqui por la
irregularidad de la seccion es obtusdngulo o ambligonio; el que se forma tomando
desde el punto del contacto de la perpendicular en la seccién otra tanta porcion de
aquella linea como tiene de longitud la perpendicular, y después se tirara la
diagonal de extremo a extremo, que es la basa de dicho tridngulo. Como en el lado
E, la linea perpendicular 3--3. tiene tomada su igual en la seccion en el otro
namero 3. que se le pone un puntillo para distinguirle de su antecedente y luego
retira la diagonal 3--3. que sirve de basa al tridngulo 3.3,3. is6sceles ambligonio.

Hecho esto se tira la linea recta AB, en la parte inferior, la cual se supone ser
la misma linea de la [f. 54v] seccién del dngulo recto, porque doblando el papel por
la linea punteada 5,5, hasta que esté a escuadra un lado con otro; que da dicha
linea, y toda la superficie en dngulo recto; y en dicha linea AB se trasladan todas
las notas o nimeros en las mismas distancias que estan en la seccién del angulo
recto comenzando por el medio en el numero 5, (que es por donde se ha de doblar
el papel para formar en dngulo) prosiguiendo todo el lado B hasta el 7. con sus
puntos o comas para conocer que son perpendiculares o diagonales, y hecho lo
mismo en A, se tiraran al punto principal en la parte superior del dngulo todas las
lineas de los nameros que tienen la nota coma; y para hallar en cada una el punto
que se busca se ha de tomar su mismo ntimero del puntillo, y de éste se ha de tirar
una linea al punto de la distancia del lado opuesto que sera en la misma horizontal
en la parte superior del angulo que est4 fuera de la lamina y donde la linea del
namero de la diagonal cortase a la del nimero de la perpendicular alli serd el
punto que se busca.

V.g. quiero buscar el punto 6, de dicho ntimero 6, tiro la linea muerta al
punto principal, y después busco en aquel mismo lado el 6. del puntillo y tiro otra
linea al punto de la distancia del lado opuesto, y donde ésta cortare a la otra que es
en el 6 sin nota, alli serd el punto del d&ngulo que se busca, y sefialandole y
poniendo su nimero se hard lo mismo con los demas en uno y otro lado,
advirtiendo que siempre las diagonales se han de tirar al punto de distancia del
lado opuesto para que puedan cortar a sus perpendiculares. Sefialados de este
modo todos los dngulos quedard descrita la figura, la que en plano parece que
tiene notable deformidad; pero levantando el papel frente a frente de nuestra vista
de modo que su eje divida en dos iguales partes [f. 55] el d&ngulo recto en que se
habré colocado el papel doblandole lo que baste para ello; y mirando rectamente
de este modo a la parte superior del &ngulo hallara la cruz tan perfecta y rectilinea,
que mas pareciera encanto que artificio. Con cuyo método se pueden hacer cosas
maravillosas en todo linaje de superficies irregulares, ya sean céncavas, ya
convexas.
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Advertencias

En una figura grave no levante la mano mas alta que la cabeza, ni el codo maés alto
que la clavicula, ni el pie se levante més que hasta la altura de la rodilla, ni alargue
el paso mas que la distancia de un pie.

La medida comtn de las figuras se ha de considerar siempre segin su
longitud, no segtin su latitud o grosura.

El que intenta copiar alguna cosa del natural, es necesario se separe de él
tanta distancia cuanta es la longitud del objeto dos o tres veces y asimismo forme
con la vista o la imaginacién diferentes lineas rectas, ya perpendiculares, ya
transversales y diagonales, para que facilmente ajuste la delineacién con el objeto
que pretende copiar.

Huya el pintor la celeridad de sus obras, pues esto ha perdido algunos
genios del todo, y asi siga a Apeles quién preguntando por qué pintaba tan
despacio respondio: diu pingo quoniam aeternitati pingos4.

Colores artificiales

Hacese el barniz de aguarras poniendo a derretir dos onzas de trementina y dos de
pez griega; en estandolo se aparta del fuego y se le va echando poco a poco el
[f. 55v] aguarrds hasta cuatro onzas, meneandolo con un palito, y guardarlo en
estando incorporado en redoma o cosa vidriada y si en probandolo pareciere estar
espeso echarle mds aguarrés y calentar el barniz y pintura para usar de él.

Otro barniz se hace de almaciga®> la que molida y limpia se pone en vasija
vidriada cubierta de aceite de nueces, y se pone a derretir a fuego lento
meneandola con un palito y en estando bien incorporada con el aceite apartarla y
echarle otro tanto de aguarrds, como hubiere de almacinga y aceite de nueces, y
aun es mejor que la antecedente para retocar sobre él, pero retocada la pintura, se
pondré al sol para que se seque presto y no reciba polvo.

% Pinto por mucho tiempo, ya que pinto para la eternidad.

% Alméciga. Resina clara, translucida, amarillenta y algo aromatica que se extrae de una variedad de lentisco
de almaciga. El barniz de almaciga se prepara con la resina de este nombre. El lentisco es una mata o arbusto
siempre verde, de la familia de las anacardidceas, con tallos lefiosos de dos a tres metros, hojas divididas en un
numero par de hojuelas coridceas, ovaladas, de punta roma, lampifias, lustrosas por el haz y mates por el
envés; flores pequefias, amarillentas o rojizas, en racimos axilares, y fruto en drupa casi esférica, primero roja
y después negruzca. La madera es rojiza, dura, aromatica, y util para ciertas obras de ebanisteria; de las ramas
puede sacarse almaciga, y de los frutos, aceite para el alumbrado. Abunda en Espafia.
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El barniz de clara de huevo se hace echandola en porcela [sic] muy limpia y
se hace con la misma brocha que se ha de dar hasta que toda ella se convierta en
espuma como una nieve (como se bate el chocolate) después se da muy igualmente
con ella a la pintura de modo que ni quede cargada ni relamida, este barniz y seco
se quita lavandole con agua sola y una esponja, y sirve para limpiar el cuadro pues
sale el humo o la suciedad de las moscas que tuviere y queda la pintura como si se
acabara de pintar; y entonces se puede volver a barnizar con la misma clara de
huevo. Para secarse requiere tiempo fresco, y si es caluroso poner la pintura en
parte fresca, porque si no se aniebla.

Barniz de corladura se hace en olla grande, vidriada y nueva poniendo una
libra de aceite de linaza con una cabeza de ajos mondados, y a fuego lento se dejara
cocer hasta que los ajos estén quemados; sacados éstos, se echa una libra de resina
de pino, una onza de acivar [sic], una onza de litargirio, otra de grasilla, otra de pez
griega, y bien limpio todo y estando desleido e incorporado, se sacara una gotica
con un [f. 56] cuchillo limpio, se extenderd con el dedo y teniendo cuerpo y el color
transparente dorado, estd en su punto; y si no dejarlo cocer mas; sirve para hacer
que una pieza plateda parezca totalmente dorada. Para usar de dicho barniz se
pone a el sol la pieza plateada y el barniz y en estando ambos bien calientes se da a
la pieza una mano bien tirada con brocha tiesa o mocha, de suerte que quede muy
igual y transparente, y en los planos que hubiere palmearlos con la mano bien
limpia para mas igualarlo, y en estando seis con esta mano, se hace lo mismo con la
segunda, con la que sube de color lo que basta y dejandolo secar queda corlado8
de modo que no se distingue del oro brufiido.

Barniz de charol®” se hace tomando medio cuartillo de espiritu de vino al
que se echan tres onzas de goma laca molida y la mas limpia, lo que puesto en una
redoma al sol, estard hasta que esté bien desleido e incorporado todo, cuélase
luego y en una redoma bien tapada se guarda. La pieza que se hubiese de
charolear, estarda muy lisa y si no se aparejara como si se hubiera de dorar de
brufido.

Si el charol ha de ser negro, se hard con negro de humo molido, primero en
seco en la losa, y desleido en el mismo barniz, y se le daran a la pieza de éste o de
otro color dos o tres manos, y después de ejecutado el charol, se ha de pulir
fuertemente con tripol® y después de liso, se le dara lustre con un poco de ante y
quedara terso como un cristal; y si se hubieren de fingir algunas flores, figuras o
labores de oro molido, se han de gastar con el mismo barniz, aunque serd mejor

% Corlado, corladura. De corlar. Cierto barniz que, dado sobre una pieza plateada y bruiiida, la hace parecer
dorada.

87 Charol. Del chino chat liao, a través del portugués chardo. Barniz muy lustroso y permanente, que conserva
su brillo sin agrietarse y se adhiere perfectamente a la superficie del cuerpo a que se aplica.

% Tripol de tripoli, roca silicea pulverulenta, que se empleaba para pulimentar vidrio, metales y piedras duras,
y que al mezclarse con la nitroglicerina se fabrica la dinamita.
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con goma y luego pasarles la piedra de brufir, debiendo estar los colores muy
remolidos con aguarras, si ha de usar de ellos con el barniz, y si no con agua
comudn y después volverlos a barnizar y pulirlo como se [f. 56v] ha dicho. Para hacer
el charol blanco se hace el mismo barniz echando en vez de goma copal, otro tanto
de menjui®® de almendrada, para que sea mas claro y aparejada la pieza con yeso
blanco bien molido como para pintar al temple (y si no de yeso mate) se brufie con
la piedra y se hacen al temple las labores que se quisiere, y luego se barniza dos o
tres veces y se pule como se dijo en el negro; sera bueno mezclarle al yeso otro
tanto albayalde bien molido para que el barniz no lo oscurezca.

El barniz para cortar de aguafuerte se hace poniendo en olla vidriada cinco
onzas de pez griega, cinco de resina de pino, a falta de resina comun, y derretido
todo a lumbre mansa, menedndolo de cuando en cuando, se le echardn estando
bien derretido cuatro onzas de aceite de nueces de lo mas afiejo que haya y
mezclarlo bien sobre la lumbre media hora o algo mas, después dejarla cocer hasta
que parezca toma cuerpo todo junto, quitese de la lumbre y dejarlo enfriar, y si
tocandolo con un palo estando frio hace hilo como de arrope,” entonces esta ya
bueno. Después de frio se pasara por lienzo nuevo, fino y tapido®! y colocara en
vasija vidriada, apurando el colador que caiga bien; y cuanto mas afiejo el barniz es
mejor. Después se llenard la lamina de gotas de barniz que se echardn con un
palillo, frotdandolo con la palma de la mano para unirlo; después se ahumara la
lamina para que coja negro con una vela de cebo, poniéndola después sobre
lumbre mansa en hueco, debiendo estar la lumbre alrededor y no debajo o
enmedio, y en empezando a humear probar si estd algo duro y si estd, incorporado
con la ldmina, la que mientras esté a la lumbre estara cubierta de un toldo que evite
no le caiga polvo. [f. 57]

Para pasar los perfiles del dibujo en la 1dmina, se muele el albayalde al agua
y después de esto se hace mufiequilla de lienzo, y se estriega por la espalda del
dibujo, y en esta forma se pone sobre la lamina barnizada y se va pasando los
perfiles con una aguja que este roma®? de punta para que se impriman con el
blanco en la ldmina.

% Menjui o benjui, balsamo aromatico.

% Arrope. Del 4rabe ar-rurb, el jugo de frutas cocido. Mosto cocido hasta que toma consistencia de jarabe, y
en el cual suelen echarse trozos de calabaza u otra fruta. Almibar o jarabe.

*! Tapido. Espeso, apretado, obstruido.

92 Romo, roma. Obtuso, sin punta
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Aguafuerte para abrir laminas

Azumbre” y media de vinagre el mas fuerte que se hallase, seis onzas de sal
armoniaco [sic], el mas blanco, transparente y limpio; seis onzas de sal blanca de
comer, cuatro onzas de cardenillo, ha de ser muy puro y seco, sin costrillas,
ponerlo todo junto muy molidas las cosas secas y meterlo todo en una olla vidriada
bastante mayor que los ingredientes que lleva, de suerte que sobre la mitad,
porque cuando cuece levanta el hervor y se perdiera todo, si no tuviera bastante
hueco; esto se ha de cocer en grande lumbre y muy encendida, porque cueza aprisa
tres hervores grandes y no mds; y cuando se juzga que quiere levantar el hervor, se
descubre la olla y con un palo limpio, que no haya tocado a grasa se revuelve dos o
tres veces, y se tiene cuidado que no se vaya y después quitarle de la lumbre y
dejarla enfriar cubierta, y echarlo en una redoma o frasco de vidrio tapado con un
pergamino mojado, y dejar pasar dos dias antes de servirse de ella, después se
probard en una lamina puesto el barniz y si pareciere estar fuerte, echarle vinagre
ordinario.

Para echar el aguafuerte en la ldmina se pondr4 la ldmina ya untada con el
barniz sobre una [f. 57v] tabla, que sea mayor que ella, fijandola con unos clavitos y
cubriendo las orillas con una pasta hecha de cera y trementina con iguales
cantidades, de modo que no tenga parte alguna por donde entrar el aguafuerte.
Esta se echara en un barrefio vidriado y la lamina se pondra diagonal de suerte que
no llegue al agua, y con una taza se ird echando el agua continuamente por el
espacio que fuere menester, y de cuando en cuando volverla por los otros lados, de
suerte que el aguafuerte no esté detenida sino siempre vertiente en la forma que se
ve aqui.

Para impedir que coma el aguafuerte donde no conviene, se toma una
escudilla vidriada y se echa un poco de aceite de comer y poniéndola al fuego, se le
echard un poco de cebo de flor en estando bien caliente y
luego que esté bien derretido, meneandolo con un palo,
dejar caer dos gotas sobre cosa fria y si las gotas quedan
juntas es sefial de tener bastante cebo, y si estuviere duro,
echar aceite y que cueza una hora y con un pincel se va
dando muy sutilmente aquellas partes que comié el
aguafuerte, y no es menester que rompa mas, echdndole
antes agua comun a la ldmina y dejandola que se enjugue
para darla con el cebo y aceite; y luego se prosigue con lo demds. Para quitar el
barniz se estrega la ldamina con carbén de pino con mucha suavidad.

% Azumbre. Del arabe at-tumn, la octava parte [de la cantara]. Medida de capacidad para liquidos que
equivale a unos 2 litros.
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Quitese el barniz a una pintura o con aceite comun bien caliente pero que no
queme, estandolo también la pintura, la que se va dando a partes hasta que se
quite, y después limpiarla con pan [sacudido] éste darle con aceite de nueces y
aguarras caliente, y dejarla que embeba lo que quiera cuatro o seis horas y
limpiarla después con miga de pan, y éste es el perfecto [f. 58] barniz para las
pinturas viejas, comunicarles el juego y sustancia que les ha consumido el tiempo o
con aguafuerte de plateros, estregdndola en la pintura con una brocha mocha, y
cuidado no se lleve tras si la pintura; con esta operaciéon queda muy resequida® y
se le restituye el jugo con el aceite de nueces y el aguarras, quedando como si se
hubiera acabado de pintar.

Para dorar de mate (con tal que no sea bruiiido) el modo mas comun es
dandole a la pieza que se ha de dorar una mano de cola de retazo no fuerte y
caliente (salvo si fuere en piedra, hierro u otro metal, vidrio o cristal, que siéndolo
desde luego se puede dar la sisa sin mdas aparejos) después otra de imprimaciéon
bien molida al 6leo y en estando ésta seca, darle una mano de sisa bien tirada e
igual y suelta, para que no sefiale los rastros del pelo de la brocha, debiendo estar
la pieza muy lisa. Dada pues la mano de sisa, se ha de aguadar a que esté
mordiente y estdndolo irle sentando el oro. Siéntese con cartela los panes o medios
panes y los pedazos menores con un velloncito de algodén en pelo
humedeciéndolo algtin tanto con la boca para que prenda (usan en Andalucia y
otras provincias de la cola de conejo) y después se va apretando con algodén y
estregandolo® con el mismo suavemente.

Si el dorado es sobre madera bien lisa, bastara darle una mano de cola fuerte
de tajadas que esté bien suelta y sisar encima y hacer lo restante que se ha dicho.

Haécense letras de oro sobre el temple o fresco, pasandolas después de
dibujadas con cola de retazo caliente y no floja, y sobre ella dar el barniz y dorar
luego, esto es lo mas breve por ser el barniz de aguarras pronto, pero si no con la
sisa comun, ésta necesita un dia en invierno y medio en verano y el aguarras
menos de medio cuarto de hora.

Hacese la sisa al 6leo para dorar de mate [f. 58v] las colores viejas puestas a
recocer a la lumbre en vasija vidriada, echdndoles un poco de secante cuanto se
bafien y tomen jugo, y después de bien recocidos, meneadas y estrujadas con
alguna cuchara en la lumbre apartarlas, y sosegandose, colarlas sobre la losa por
tela de cedazo de seda bien tapida o un paiiito delgado y exprimirle bien con el
cuchillo y después si pareciere removerlas, y esta concluida la sisa; advirtiendo que
debe estar bien rala y si no lo esta, echarle mas secante, porque para usar de ella no
se ha de mojar en otra cosa que en ella misma, la que hecha se reservara de polvo o

4 . , . , .
% Resequido, da. Dicese de una cosa que, siendo hiimeda por su naturaleza, se ha vuelto seca por accidente.
9 Estregar. Frotar, pasar con fuerza una cosa sobre otra para dar a ésta calor, limpieza, tersura, etc.
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pelusa que todo le dafia, y no se necesita calentar para usar de ella y dura mucho
tiempo.

Si no hay colores viejas, se hara de sombra de Italia, albayalde y ocre claro
con un poco de azarcén bien molido todo con aceite de linaza y después todo junto
hacerlo una tinta y ponerlo a cocer, echandole un poco de secante cuanto se cubre
y menearlo y que se cueza bien y estd hecha sisa, y no es menester colarla, sino
guardarla bien tapada como se dijo.

Hacese el ultramaro de la piedra de lapislazuli, calcinase ésta habiéndola
ascua viva dentro de una vasija nueva de barro o hierro, apagase muy bien en
vinagre muy fuerte dentro de puchero nuevo vidriado, que se taparad de modo que
no respire. Quebrantase después en almirez de hierro o pérfido, y se le quita la
escoria que tenga; y estando bien molido en seco y pasado por cedazo o tamiz
delgado, se molera en losa fuerte de la vihuela con aguardiente y aceite de linaza
por mitad o con aceite de nueces sélo hasta que esté como el pensamiento. Hacese
luego una pasta de tres onzas y media de resina, dos de almaciga otras dos de
trementina de Venecia, tres de pez griega buena, cinco de cera virgen (que es la
amarilla de Toral, que no haya servido), tres de aceite de linaza. Las gomas y la
almaciga se machacan un poco, y éstas y la cera se derriten primero y [f. 59] después
se echa lo demas.

Estas cantidades son para una libra de piedra, las que puestas a derretir a
fuego lento en la forma dicha, y estando todo incorporado para ver si estd en su
punto (después de menearlo bien) se echan unas gotas en agua fria, y si se cuajan
luego esta buena la pasta, y quitdndola del fuego se colard por un pafio delgado o
tela de cedazo y dejandolo sosegar hasta que humeé, se echa en agua fria y se va
recogiendo o uniendo con una cuchara o espatula grande para reconocer bien el
punto que tiene, que ha de ser ni duro ni blando, después se limpia la cazuela y se
vuelve a echar en ella la pasta y se pone al fuego lento, y en estando derretido se le
echa poco a poco el ultramaro y se va meneando todo muy bien hasta que todo
esté incorporado; apértase luego, menedndolo siempre hasta que se vaya
espesando, porque no se apose en el hondo. Déjase asi una semana, o mas bien
tapado y guardado donde no coja polvo y después metiendo la pasta en agua tibia,
luego que haya tomado algo de calor, se le va estrujando o apretando con la
cuchara o espatula contra los lados de la vasija (que sera una aljofaina’ o
porcelana) y si comienza a salir el color proseguir, y si no ponerle agua mas
caliente hasta que se dé. La primera tintura que sale en el agua es la primera suerte
y ésta se aparta en una vasija vidriada y en aposandose el color se va decantando®’

% Aljofaina. Escudillita, escudilla. Vasija ancha y de forma de una media esfera, que se usa cominmente para
servir en ella la sopa y el caldo.
°7 Decantar. Desviarse, apartarse de la linea por donde se va.
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el agua, hasta que el color quede puro y seco, y continuando asi, se sacan la
segunda y tercera suerte hasta que la pasta queda sin mezcla de color azul.

Hacer el carmin® con lejia bien fuerte y retazos de grana y escarlata o cosa
semejante y a falta de éstos por cada libra de retazos dos onzas de cochinilla y se
extrae con agua y piedra alumbre.

El bermellén que es color sumamente ttil y [f. 59v] necesario para la pintura,
se hace tomando una libra de azufre y quebrantado en menudos pedazos, se
echara en una cazuela nueva vidriada, la cual se pondra a lumbre mansa,
meneandolo con un palito hasta que todo esté bien derretido; y entonces se le ira
echando poco a poco con un papelito encafionado hasta media libra de azogue sin
cesar de menearlo hasta que todo esté muy igualmente incorporado. Y para que los
humos no ofendan, ponerse cabeza de vidrio; y en estando bien incorporado todo
apartarlo de la lumbre y dejarlo enfriar, lo cual queda hecho una pasta muy dura
que para sacarlo serd necesario quebrar la cazuela. Hecho esto se moleré la pasta lo
que baste para introducirla en una redoma capaz para su cantidad, la que se ha de
embarrar con barro y paja para que no quiebre y se caiga, y en la boca se le pondré
una chapita de hierro o cartoncillo que le cubra bien y se embarrara del mismo
modo, teniendo en medio un agujerito del tamafio de una lenteja para que respire
por él, y se pueda también meter un alambre de hierro para menear la pasta
lentamente. En estando enjuto el barro, se pondra la redoma entre cenizas con poco
rescoldo de modo que esté cubierta hasta el cuello y después se le daréd fuego de
llama a las cenizas, pero lento; y se vera qué sale primero por el agujerito de la
chapa, una virgulita de humo negro, después blanco, el tercero amarillo y el cuarto
rojo; el que visto se apartara luego del fuego y después la ceniza y dltimamente
apartar la redoma y dejarla enfriar y en estdndolo, quebrarla y se hallara el
bermellén perfectisimo, cuidando que durante el fuego se meneé la pasta de rato
en rato con el alambre dicho.

Hacese el albayalde, que es el pan de la pintura al 6leo, de chapas de plomo
no muy gruesas, las que se ponen sobre unos palos atravesados en alguna vasija de
barro vidriada y que tenga cantidad de vinagre fuerte, pero que [f. 60] no toque a
ellas, la que se tapara bien con una tabla ajustada tomandola con yeso, después se
pondra por un mes bajo de es- [sic] para que participe algtn calor, desctbrase
después y se hallara el albayalde en las chapas y suelo de la vasija, y rayendo lo
uno y recogiendo lo otro, se puede repetir la misma operacién hasta que el plomo
se apure, y recogiendo todo se lavard en agua clara, que asentando y apurandole el
agua se echard en vasijas vidriadas y hacer cubiletes o piloncillos.

Del albayalde se hara genuli claro, quemado el albayalde en cazuela
vidriada y luego que esté bien amarillo quitarle de la lumbre.

% Carmin. Materia de color rojo encendido.
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El cardenillo® se hace de chapas!® de cobre grandes, las que se ponen con
mosto que esté cociendo, y como se dijo del albayalde, bien que puede ser en un
barril o cubo de madera, y bien tapado y embarrado dejarlo asi por 10 dias y
después sacar las laminas o chapas raerles, el orin!?! verde y volverlas a poner una
y otra vez, haciendo lo mismo hasta que se consuman, afiadiendo después del
primer extracto un poco de vinagre fuerte por cada vez; algunos hacen esta
operacién con sélo el vinagre. Después se junta todo y con vinagre se le da un
repaso en la losa y hecho una masa blanda se echa en vejigas de vaca y asi deja
secar y se guarda.

También se hace de limaduras de cobre, las que puestas en vinagre fuerte,
que las cubra bien, en vasija vidriada y tapandola como queda dicho, se pone entre
estiércol por quince dias o veinte, y después lo hallan todo convertido en
cardenillo; y si algo no estuviere echarle mas vinagre fuerte, menearlo bien y
repetir la operacion, el que estando bien transmutado no necesita molerse, y
recogerlo luego.

La urchilla color morado se hace de zumo de lirios morados y piedra lumbre
y echdndole agrio de limon [f. 60v] se transmuta en color de carmin o de sangre de
drago'®?, y se puede usar de ambos colores para iluminaciones, miniaturas y
dibujos.

Todos los dibujos que se usan coloridos en arquitectura militar y civil sirven
también en los mapas, debiendo de ser los mas claros y transparentes como tinta
china, gutagambal®?, indigo o afiil, bermellén y carmin (el mejor es el sacado de la
cochinilla), verde vejiga, cardenillo y pez de ollin, de los que el bermellén y carmin
deben ser engomados.

Componese el agua gomada echando una cuarta parte de goma (aunque se
haya criado en la Helechosa o Arabia, pues drabes y helechosos todo es uno) en

% Cardenillo. Acetato de cobre que se emplea en la pintura. Color verde claro semejante al del acetato de
cobre.

1% Chapa. Hoja o lamina de metal, madera u otra materia.

%" Orin. Oxido rojizo que se forma en la superficie del hierro por la accién del aire hiimedo.

2 Drago. Arbol de la familia de las lilidceas, que alcanza de 12 a 14 metros de altura, con flores pequefias, de
color blanco verdoso, con estrias encarnadas, y fruto en baya amarillenta. Del tronco se obtiene la resina
llamada sangre de drago que se usa en medicina.

103 Gutagamba. Arbol de la India, de la familia de las gutiferas, con tronco recto de 8 a 10 metros de altura;
copa espaciosa; hojas pecioladas, enteras y coriaceas; flores masculinas y femeninas separadas, con corola de
color rojo amarillento; fruto en baya semejante a una naranja y con cuatro semillas duras, oblongas y algo
aplastadas. De este arbol fluye una gomorresina solida, amarilla, de sabor algo acre, que se emplea en
farmacia y en pintura y entra en la composicion de algunos barnices.
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medio cuartillo de agua y afadiendo de aztcar la mitad de peso de la goma, se
guardara bien tapada en un frasquito. Para gomar el afiil se majara!%* éste antes.

Para tener el cardenillo en licor, se pondran en un puchero nuevo dos onzas
con un cuartillo nuevo de agua llovediza o nieve (la del rio, fuente o pozo no
sirven) y cociéndose a fuego lento, sin que hierva se mezclard con el cardenillo, ya
disuelto la cantidad de tartaro preparado que se aje con cuatro dedos, y suelto todo
se retira el jarro y se exprime en el medio limén, y en estando frio se filtrara por
papel de estraza, con lo que hay para mas de un afio licor, si se guarda en botella
bien cerrada.

Consérvase también el cardenillo en seco, tomando el cardenillo destilado y
echandole la mitad de su peso de tartaro preparado en polvo uno y otro, puesto en
un vaso de vidrio se le echa tanta agua cuanta baste a cubrir la masa con el exceso
de una corta pulgada, y asi se meneard con un palito muchas veces hasta que se
[f. 61] perciba que al fondo se une un pozo de color ceniza; pero encima un color
azul muy claro y fino. Este color se traslada con cuidado en las conchas y se seca al
aire, y hay con el para demostrar toda suerte de aguas.

Pez de ollin da un musgo propio para expresar diversos géneros de madera.
Para tenerla en licor, se prepara por infusion escogiendo la més pura, quitdndole
los granitos de cal que tenga, échase en un jarro de agua y desecha la pez se cuece
y filtra como el cardenillo.

Para tenerla en masa seca, escogida que sea, se mezclara un poco de piedra
alumbre y cociéndola hasta que salga espesa como almibar, se dejaré reposar algo,
y se trasladaré a las conchas que se secard sobre arena caliente.

El amarillo se hace de la gutagamba desliyéndola en agua, y colada por un
lienzo limpio se pone en las conchas y se pone al aire.

El mejor azul es el de Prusia, muélese en losa con agua engomada y en la
concha se le echa més y se seca al aire.

El carmin se muele bien en la losa con zumo de limén, se echa en una taza y
se deslie con agua gomada hasta quedar como tinta, échase en la concha y se seca
al aire.

Haécese oro de concha tomando panes de él, goma ardbiga y un poco de
salitre, lavese en agua comun el oro y se ira al fondo, poniéndose después en la
concha.

1% Majar. Del latin malleare, de malleus, martillo. Machacar, quebrantar una cosa a golpes.
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También se hace plata de concha, tomando panes de ella, goma limpia y sal
blanca y se hara como el oro, que ambos son muy buenos experimentos. [f. 61v]

Purificase el afiil poniéndole hecho polvo muy fino en un mortero con igual
cantidad de espiritu de vino de modo que contenga una parte de afil, otra de
espiritu y la tercera vacia; éstas se echardn hervir a fuego de arena y vertiendo
luego el espiritu de vino llevara consigo la impureza, se volvera a echar otro nuevo
y se hard la misma operaciéon hasta que el espirtiu salga claro, dejando el jarro,
mortero o vasija al fuego hasta que se seque.

Hacese el carmin de Venecia superfino, tomando una azumbre de lejia de
sarmientos en una olla nueva, puesta ésta al fuego, luego que empiece a hervir se
quita de la lumbre, y se pone dentro libra y media de goma laca y otra tanta de
grana en grano, la cual estard toda una noche en infusién, meneédndolo de cuando
en cuando y a la mafiana se cuela por un crudo, exprimiéndole muy bien y a lo que
saliere le echaras lejia de piedra alumbre, meneandolo continuamente hasta que
haga espuma y ésta echarla en una manga de lienzo crudo y tupido para que
quede el color, el cual haras tejos o lentejuelas para guardarlo.

Para escribir con bermellén se toman claras de dos o tres huevos, céjase una
esponja mediana bien limpia y enjuta cuanto sea doble, embébase en dicha esponja
las claras y luego exprimase la esponja y repitiéndose esto como 8 veces hasta
liquidar las claras como agua, cuélense por un lienzo blanco y pénganse en una
redomita bien tapada para templar el bermellén; para esto buisquese un vidro de
boca angosta y échense en él bermellén bien molido y seco y templdndole con
dicha agua hecha de las claras se hard incorporar bien hasta que corra como tinta,
cuidando de menearlo siempre con un pincel para que no [f. 62] se vaya al hondo y
descrito lo que sea menester, tapese con una poca de cera de manera que no entre
aire porque no le seque, en cuyo caso vuélvase a templar y podra durar cuasi un
afio.

El modo de hacer la lejia de piedra alumbre es poner una escudilla de agua
para cada onza de alumbre.

Si la tinta dicha del bermellén se espesare mucho de modo que no corra,
llénese la vasija de agua clara y desliase bien con pincel, quédese asi por 24 horas y
se ird el bermellon al fondo, viértase aquella agua, témplese de nuevo y correrd,
pudiéndose hacer lo mismo con el azul y oro.

Para evitar que no se corrompa la clara de huevo a los 10 dias, como lo hace,
tomese tanto rejalgar'® como una castafia y échese entero o en pedazos en la

1 : r ;. , . .
%5 Rejalgar. Del arabe rahy al-gar, polvo de la cueva, arsénico, polvo de raton. Mineral de color rojo, lustre
resinoso y fractura concoidea que se raya con la ufia y es una combinacién muy venenosa de arsénico y azufre.
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ampolleta donde estd la clara, y con esto se conserva cuasi un afio, y servira
también par templar el oro molido.

Hacese la tinta de roseta raspando con vidro el palo llamado de Brasil, como
una onza, que se echard en seis de vino blanco en vasija nueva y vidriada, téngase
en infusién 24 horas, péngase a hervir al fuego hasta que merme la tercera parte de
modo que se tifia el vino con el color del palo, apértese y échese media onza de
alumbre bien molido y media onza de cal viva y poco de grana en grano, y
después desecha media onza de goma arabiga, y afladiéndola se colard por un
lienzo.

No es otra cosa el vitriolo que alcaparrosa lo méas verde, y para purificarse o
hacer de ella el vitriolo, se echa la cantidad que se ha de purificar en una vasija
nueva, la que cubierta bien de agua y puesta al fuego [f. 62v] hervira hasta que se
consuma la mitad de agua liquida, y la que queda se echara muy poco a poco en
otra vasija habiendo puesto en ella unos [hilos] de esparto primero, cuidando
quede en la vasija primera lo que parece eses que es la tierra en que estaba
mezclada, y dejandose enfriar dos o tres dias se cuajard y pegara a los espartos,
cual la aztcar candi, y quedard hecho el vitriolo.

Con blanco, azul, verde, encarnado y amarillo que son cinco colores se
pueden hacer 31 mezclas: 5 sencillas, 10 compuestas de dos, otras 10 de tres, 5 de
cuatro y 1 de todas que hacen las 31. Talaban dice que 120.

Con albayalde, bermellén y laca o carmin destemplados con agua de goma y
alquitiral%® se hace color carne.

Anil preparado con agua colado por pafio de lino y seco y mezclado con
albayalde se hace azul.

Mezclado con albayalde y carmin pero poco afiil, hace escarolado.
Mezclado solo el afil con carmin hace morado.
Mezclado zumo de limones hace colorado.

Oro pimente y afiil hace verde, y poniendo en el oro pimente un poco de
azarcon, hace un amarillo hermoso.

1% Alquitira. Del arabe al-katira’, la goma de tragacanto. Tragacanto. De tragacanta, arbusto de la familia de
las papilionaceas, de unos dos metros de altura, con ramas abundantes, hojas compuestas de hojuelas elipticas,
flores blancas en espigas axilares y fruto en vainillas. Crece en Persia y Asia Menor, y de su tronco y ramas
fluye naturalmente una goma blanquecina muy usada en farmacia y en la industria.
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Niimeros romanos

El modo de formar los nimeros que con tanta hermosura vemos en las muestras o
porcelanas de los relojes, consiste en la regla siguiente:

Tirense las dos lineas rectas o circulares que prescriben la magnitud de los
nameros y de los que sean [f. 63] dieces o cincos tendrédn un tercio del espacio de
dichas lineas de ancho la V 0 X, y en dicho tercio se contendran los palos gruesos y
delgados de cada numero. El palo grueso serd del octavo de dicho espacio
interlineal y quedara el ntiimero con la perfecciéon que demostrard la practica. Si se
siguen dos unos o més se dard a cada uno el octavo dicho para su grueso, y a cada
dos un tercio del expresado espacio interlineal, del modo que el grueso de ambos
esté contenido en dicho tercio.

El bettin con que se dan de negro dichos ntiimeros es el siguiente: una onza
de trementina, 3/4 de goma almaciga, polvos de imprenta los que basten hasta sacar
un negro perfecto. Hacese al fuego este mixto deritiendo primero la trementina, y
se mezcla hecha polvos muy sttiles la almaciga que se revolveran para que se
incorporen. Luego se le echan los polvos de imprenta, y en estando bien
incorporados se vacia este mixto sobre agua fria, y antes que se cuaje del todo se
formaran bollos que se fijan en un palo que servirda de mango para calentarle
cuando se quiera dar bettn a las letras. La pieza de metal en que éstas estén se
pondré al fuego sobre un ladrillo, y luego que esté caliente, cuanto baste para
derretir el betdn, se dara con él a las letras y después se raspard y quitard con la sal
lo sobrante; y poniendo segunda vez al fuego sobre el ladrillo la pieza, se
mantendra alli hasta que derritiéndose el betn que qued6 en las cavidades de los
nameros y letras tome lustre y entonces se quitara la pieza y quedara concluida la
operacion, cuyo acierto consiste en la exacta observacion de los preceptos que van
explicados. [f. 63v]

Modo de platear

Liquidase la plata (que supongo de galén quemada y limpia) poniendo en media
onza de aguafuerte un octavo de ella, pero si fuere gruesa por no haber la de galéon
(que es la mejor) se pondra al fuego cubierto con ceniza en redoma gruesa de
vidrio.

Ya liquidada es necesario separarla del aguafuerte para usar de ella, lo que
se logra poniendo como dos cuartillos de agua fresca en un vaso en que se echa la
plata y aguafuerte, y poniendo en dicho vaso después varias piezas limpias de
cobre, se unira la plata a ellos, y de este modo se logra separar la plata liquidada
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del aguafuerte. Esta operacion se repite renovando el agua varias veces, y cuando
el cobre no saca plata es sefial que ya no la hay.

A la plata liquidada y separada del aguafuerte, segin se ha explicado,
tnase una onza de sarriol?” de Cuba en que estuvo vino blanco y un cuarto de sal,
a un octavo de plata, y poniendo las gotas de agua que basten para unirse todo,
revuélvase bien sin que nunca le toque cosa de hierro.

Siguese ahora el platear la pieza que quisieren, para lo que se pondria un
vaso con salmuera, y mojando primero en él un pafio limpio y después en el mixto,
se frotard con él la pieza que se ha de platear, fuertemente repitiendo esta
operacion cuanto baste. Despties se echaréd la pieza ya plateada en agua limpia por
espacio de una hora, y trasladandola a otra agua nueva se dejara alli por espacio de
tres o cuatro horas y estd concluido. [f. 64]

Breve instruccion sobre los 5 ordenes de Arquitectura Civil

Para la construcciéon de un edificio, segtin el orden toscano, se tendran presentes
los casos siguientes:

Para intercolumnios tendran de distancia entre si las columnas 4 médulos y
2/3 que con dos médulos de grueso de la columna serdn 6 méduos y 3/4, la altura de
esta columna siempre es de 14 médulos con basa y capitel; el entablamento de los
intercolumnios es de 3 médulos y 2/3 repartidos de esta manera: al arquitrabe un
modulo, otro y 1/3 al friso, y un médulo y 1/3 restante a la cornisa; la cafia de la
columna consta de 12 médulos, la basa de uno y el capitel de otro (que son los 14
asignados).

La puerta en el orden toscano sin pedestal tiene de ancho 6 médulos y 1/2 y
13 de alto, pero las columnas deben estar 7 mddulos 1/2 distantes por tener 1,2
modulo cada aleta.

La puerta en el orden toscano con pedestal tiene de ancho 8 médulos y 3/4 'y
17 moédulos y 1/2 de alto, pero las aletas son de un médulo de distancia hasta el
immoscapo de la columna, las que distaran entre si por esta razén 10 médulos y 3/4
[1am. 16].

197 Sarrio. Gamuza.
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Regla general para las 5 drdenes

Siempre que en este orden toscano (y asi en los demds segun sus diversas
dimensiones) se haya de construir cualquiera fabrica, se dividira su altura segun
las partes de que conste; v.g. si fueren sélo intercolumnios se haré la siguiente
divisiéon: basa un médulo, cafia de la columna 12, capitel un médulo, arquitrabe un
moédulo, friso uno y un tercio y la [f. 64v] cornisa otro médulo y 1/3, hacen 17
moédulos y 2/3 y en igual ntimero de partes se dividira la altura para el caso
presente y cada una serd un médulo.

Si fuere un pedestal se hara la misma division que precede, empezando por
cuatro médulos y 1/2 de que debe constar el pedestal en el presente orden, que es
un tercio de la columna con basa y capitel (que como queda dicho, son 14 médulos)
y entonces sumaran las varias dimensiones 22 partes o moédulos y 1/s.

El moédulo del orden toscano se dividird en 12 partes para tomar de él las
que la ldmina de él denota en sus respectivas molduras.

Dorico

Consta la columna dérica de 16 médulos con basa y capitel, éste de uno, la basa de
otro y de 14 la cafa. La altura se divide en 20 partes. Para la basa un médulo, la
cafia de la 14, otro al capitel, al alquitrabe un médulo, médulo y 1/2 al friso, y lo
mismo a la cornisa [lam. 16].

Los intercolumnios se haran sin pedestal de 5 modulos 1/2 y asi en ésta como
en la anterior el médulo se dividira en las 12 partes dichas.

Para las galerias sin pedestal se dividird también la altura en 20 partes,
dando a los arcos de ancho 7 médulos y medio mas a cada aleta, que son 8 de una
columna a otra y 14 médulos de alto, en lo demas se seguird el orden toscano.

Las portadas con pedestal constan de 25 partes o moédulos y 1/3 que es

afiadir a las 20 partes de que constaban sin pedestal la altura de éste, que es el
tercio de la columna con basa y capitel que son 5 médulos y 1/5. [f. 65]
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Jonico

En el orden jonico sin pedestal se divide la altura dada en 22 partes y 1/2 (en la que
igualmente una es el médulo). La base de la columna un médulo, 16 la cafia, otro el
capitel, uno y 1/4 el arquitrabe, uno y 1,2 el friso y la cornisa uno y 3/4 haciendo la
cuarta parte de la columna el arquitrabe, friso y cornisa [lam. 17].

Los intercolumnios seran de 4 moédulos y medio, pero cada médulo se
divide en 18 partes.

Las puertas sin pedestal tendran de claro ocho médulos y 1/2, dos las
columnas y 1/2 cada aleta, dando al alto 17 médulos que es el duplo de ancho, y la
mejor proporcion para todas érdenes, siempre que la necesidad no obligue al mas
0 menos, como arcos de coros y otros que sostienen mucho peso, cuales son todos
los levantados de punto.

Para las puertas con pedestal se dividira la altura en 28 partes y 1/2, que es
afiadir la tercera parte de la columna con basa y capitel dada al pedestal a las 22
partes 1/2 que sin el tenia. Lo ancho de las puertas serd de 11 médulos y de 22 de
altura. Los pilares constaran de 4 médulos, de uno cada aleta y de dos la columna.

Corinthio

Dividese la altura de este orden sin pedestal en 25 partes, de que siendo una el
moédulo se subdiviré éste en 18 [lam. 17].

Los intercolumnios serdn de 4 médulos y 2/3. La basa de la columna de un
modulo, la cafia de 16 médulos y 2/3, el capitel 2 médulos y 1/3. El arquitrabe un
moédulo y 1/2, el friso lo mismo y de dos mddulos la cornisa. Esto es 20 médulos la
columna y su cuarta parte el entablamento.

Tienen de claro las puertas de este orden sin [f. 65v] pedestal 9 médulos y 18
(su duplo) de alto, 172 médulo cada aleta y 2 la columna.

Cuando se han de hacer portadas o arcos de este orden, se dividira
igualmente la altura en 25 partes como queda dicho, si no llevan pedestal,

siguiendo las reglas explicadas en el entablamento de este orden.

Las puertas con pedestal se construirdn dividiendo toda la altura en 32
partes, y dando al pedestal 7 médulos. Su ancho sera 12 médulos y 1/2 y 25 el alto.
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Las columnas y aletas 4 médulos, uno cada aleta y en lo demas como se ha
explicado.

Compuesto

En cuanto a las dimensiones en nada se distingue este orden del corinthio, pues
sOlo varia en algunos ornatos que manifiesta su correspondiente ldmina [lam. 18].

Quien quisiere ver donde se ha sacado esta explicaciéon de los cinco 6érdenes
referidos de la Arquitectura Civil, vea un impreso con 45 ldminas de un buril
delicadisimo, que tiene en francés bajo cada una la explicacién de sus figuras. Yo la
traduje de alli con la explicacién que sigue de la voluta. Su titulo es :

Noveau libre des cing ordres d’Architecture par Jacques Barozzio Vignole enrichi de
differents cartels, et morceaux d’Architectures, Portails, Fontaines, etcétera. Le tout
necessaires aux Artistes. A Paris chez Daumon, rue St. Martin, pres St. Julien, la porte
cochere en face du Bureau des Tapissiers.

Voluta

La voluta se constituye tirando la cateta y a ésta su [f. 66] perpendicular. Dividase el
ojo de la voluta en las partes que demuestra la figura, y del punto 1 como centro
héagase la cuarta superior, y mudando después el compas al nimero 2, la segunda
cuarta; después la tercera desde el nimero 3 y la cuarta desde el ntimero 4; pasese
después al 5 y de éste a los siguientes por su orden y quedaré construida [lam. 18].

Dicho libro es muy ttil como lo es para los principios del dibujo el de Joseph
Rivera, llamado El Espafioleto.
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Danza

Minuet

Los pasos para danzar un minuet son: pasos adelante, pasos sobre la derecha,
pasos de vuelta y pasos a la izquierda.

El paso adelante se ejecuta doblando un poco ambas rodillas, y sacando
adelante el pie derecho, se queda levantado su taléon para hacer un sostenido, a
cuyo efecto trayendo el pie izquierdo junto al derecho y levantando su talén como
el de éste, queda el hombre sobre las puntas de los pies, y sin hacer mas que una
muy corta suspensiéon en aquella postura, sentard inmediatamente los talones e
inclinando un poco las rodillas dara un paso con el pie izquierdo otro con el
derecho y otro con el izquierdo.

El paso sobre la derecha se hace dando un quiebro de rodillas y sacando en
el mismo tiempo el pie derecho linea recta su punta sobre este costado y
arrastrando el izquierdo sobre su punta, se lleva detras del derecho y sin sentar su
talon se queda el cuerpo sostenido sobre su punta, después se lleva [f. 66v] el
derecho otro paso hacia este costado y sin sentar el talon se trae el izquierdo a
ponerlo detras del derecho y entonces se sientan ambos talones.

El paso sobre la (derecha) digo sobre la izquierda, se hace sacando el pie
derecho por detras del izquierdo un poco sobre este costado, y quedando
levantado su talon se lleva el izquierdo a unirlo con él para formar un sostenido,
bajense después los talones de ambos y haciendo un quiebro de rodillas se lleva el
pie izquierdo un paso hacia este costado, se lleva el pie derecho a ponerle detras
del izquierdo y se saca después éste un paso sobre su costado, dejando los pies en
2% posicion.

Los pasos de vuelta se ejecutan inclinando el pendltimo paso sobre aquel
costado que se ha de dar la vuelta y se concluye con el altimo.

Para empezar el minuet estando en 3* posicion trae el pie derecho a hacer un
sostenido con el izquierdo, sienta aquel y con éste hace un floreo concluyéndole
con ponerle detras del derecho y doblar ambas rodillas hacia atrds juntamente con
el cuerpo (teniendo para esto de la mano a la dama), después saca el pie derecho al
frente como un paso y llevando el cuerpo sobre su punta hard un sostenido con
ambos, quedado de frente a la dama, sienta los talones, sacaré el pie izquierdo un
paso sobre este costado, harad otro floreo con el pie derecho que se concluira con
doblar las rodillas y cuerpo hacia atras, dejando este pie detras del izquierdo, luego
hard un paso sobre la derecha levantando este brazo para tomar la mano de la
dama, la que tomarad al concluirle y ésta es la cortesia.
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Desde aqui sigue el minuet llevando a la dama de la mano izquierda con su
derecha y el sombrero en la izquierda, dos pasos adelante, dos sobre la derecha,
dando vuelta hasta mirar el [f. 67] frente que tenia, dos pasos sobre la derecha
diagonales, soltando la mano de la dama, dos pasos sobre la izquierda o tres segtin
lo practique la dama, dos de frente por la diagonal del cuadrado, mirando siempre
a la dama y al concluir el 2° que lo es de vuelta se pone el sombrero, dos pasos
sobre la derecha, dos o tres (como queda dicho) sobre la izquierda, dos de frente o
adelante por la diagonal, volteandose en el altimo, dos sobre la derecha, dos sobre
la izquierda, y si la dama hiciere sefial de levantar el brazo y mano derecha, haréa lo
mismo dandosela al concluir el primer paso adelante por la diagonal, dos pasos
adelante en circulo, soltara en el altimo la mano y dara un paso diagonal sobre la
derecha, pero sobre el lado opuesto al que llevé cuando fue a dar la mano a la
dama (que es formando un tridngulo equildtero) un paso adelante a darle a la
dama el brazo izquierdo, otros dos pasos adelante en circulo, concluido el altimo
dara dos pasos diagonales por el mismo sitio que dio el anterior también sobre la
derecha como él, continuara dando pasos sobre izquierda adelante sobre derecha,
etcétera, hasta que la dama levante ambos brazos, que entonces la ira a recibir por
la diagonal con un paso adelante, y tomandola v.g. con la mano izquierda su
derecha dara al frente para venir con un paso adelante al sitio en que se empez6
voltedndose con el y haciendo media cortesia hasta mirarse de frente dio fin al
minuet, teniendo presente que se quitard el sombrero luego que al voltearse
cambie de manos, pues entonces empezard la media cortesia.

Paspie viejo

Hecha la cortesia sueltan las manos, y da la dama un paso sobre la derecha y él
hace sobre la izquierda, se dan otra vez [f. 67v] seguidamente un paso a la derecha
para el hombre y a la izquierda por la dama con las manos, un contratiempo largo,
un paso adelante; aqui sueltan las manos y dan cada un dos pasos, el hombre uno a
la izquierda y otro a la derecha, y la dama uno a la derecha y otro a la izquierda,
volverd a darse las manos, contratiempo largo, un paso atras el hombre y sueltan
las manos; la dama un paso adelante voltedndose hasta quedar a la izquierda del
hombre a quien tomara la mano izquierda, de este modo daran tres pasos adelante
en circulo (la dama en el interior) hasta quedar donde empezaron; otro adelante,
otro atras, ambos sin soltar las manos, balanceo un paso sobre la izquierda, otro a
la derecha, contratiempo largo, 4 pasos (soltando las manos) en circulo sobre la
izquierda y se dan las manos concluido el altimo, tomando el hombre la izquierda
de la dama y empieza otro paseo en circulo como el anterior, 4 en circulo hasta
ponerse donde empezaron, uno adelante y otro atrds, balanceo un paso a la
izquierda, otro a la derecha, un paso adelante, balanceo un paso sobre la izquierda,
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otro a la derecha, aqui sueltan las manos y dan un paso adelante volteandose el
hombre sobre la derecha y la dama sobre la izquierda, hasta mirarse de frente,
quedando de costado al frente en que empezaron; dos contratiempos de vuelta con
un paso el hombre a la derecha y la dama a la izquierda y quedaran siempre de
frente como antes de empezarlos, ambos un paso sobre la derecha, 3 adelante
volteandose el hombre sobre la izquierda y la dama sobre la derecha hasta quedar
de frente y ésta en donde se empez6; balanceo, un paso a la izquierda, otro
adelante, balanceo, 4 en circulo sobre la izquierda a quedar como antes de frente y
el hombre mirando a dénde se empez6; contratiempo de vuelta sobre la derecha
con su paso, paso adelante, contratiempo largo, paso adelante inclindindose un
poco sobre la derecha, contratiempo de vuelta con su paso; hombre y dama se
vendran a encontrar con un paso adelante, y el hombre en el contratiempo dltimo
habré pasado de lado derecho al izquierdo; y [f. 68] tomando la dama con la mano
izquierda daran hacia el frente en que se empez6 un contratiempo largo, y un paso
adelante con el que se volteardn cambiando de manos y quedardn como cuando
empezaron; si no se ha de danzar minuet se repite la cortesia, pero en aquel caso
inmediatamente se empieza sin ella el minuet.

Paspie princesa

Dos pasos adelante en circulo el hombre y sobre su izquierda y la dama a la
derecha, dos pasos adelante deshaciendo los anteriores; el hombre sobre la derecha
y la dama sobre la izquierda. Nota: concluidos los dos pasos circulares que se
dieron primero han de seguir antes de los segundos, un paso a la izquierda el
hombre y otro a la derecha y la dama al contrario; después de practicados los
segundos pasos circulares, lo mismo paso a la izquierda el hombre y otro a la
derecha y lo mismo la dama pero al contrario, siendo el derecho el primero y el
paso a la izquierda el segundo, ambos un paso adelante, otro dando 4/4 de vuelta,
el hombre sobre su izquierda (que estaba entera) y la dama por su derecha hasta
mirarse de frente y de costado al lugar en que empezaron, ambos un contratiempo
largo hacia el frente y un paso atras, dos adelante cada uno con los que va la dama
a ponerse en el sitio en que empezaron, y el hombre al de enfrente, volteAndose
ambos hasta mirarse con el segundo contratiempo largo y un paso atrés; balanceo,
un paso a la izquierda, otro adelante, balanceo, ambos dan tres pasos sobre la
izquierda, pero al empezar el primero da media vuelta sobre la derecha, girando
sobre el talén izquierdo como eje, y pasardn con el espalda con espalda a ponerse
con dichos tres pasos enfrente uno de otro, estando la dama en donde empezaron;
ambos contratiempo de vuelta sobre la derecha con su paso, un contratiempo largo
con paso adelante a darse las manos tomando el hombre la izquierda de la dama,
la que dard tres pasos por el circulo externo hasta quedar en el sitio en que
empezaron, un paso adelante y otro atras, balanceo, un paso a la izquierda ambos,
otro a la derecha, un paso [f. 68v] adelante, y al concluirle sueltan las manos, y dan
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un cuarto el hombre a la derecha y la dama a la izquierda y quedan de frente,
balanceo, un paso a la izquierda dos a la derecha, contratiempo de vuelta con su
paso, y quedan el hombre donde empezaron y la dama en el lado opuesto de
frente, contratiempo largo y su paso adelante, aqui toma la dama la mano
izquierda del hombre, dan tres pasos en circulo el hombre adelante, y la sobre su
izquierda, un paso adelante, otro atras, balanceo, un paso a la izquierda y aqui
sueltan las manos; la dama un paso a la derecha por delante del hombre, éste otro a
la izquierda por detras de la dama, ambos un paso adelante, volteAndose un cuarto
como antes a mirarse de frente; balanceo un paso a la izquierda, otro adelante, otro
adelante, balanceandose hasta mirarse de frente, con los que han cambiado de
sitios; dos contratiempos de vuelta sobre la derecha con su paso cada uno, un paso
adelante la dama con el que cambiara de lado, pasando por delante del hombre y
éste con otro paso adelante hard lo mismo pasando por detras de la dama, pero
caminando ambos hacia el sitio en que se empezd, un paso adelante volteandose la
dama sobre su derecha y el hombre sobre la izquierda, el que concluido se dan las
manos, un contratiempo largo y un paso atras, y sigue el minuet.

Paspie prusiano

Un paso a la derecha el hombre por detras de la dama y ésta otro a la izquierda por
delante del hombre, ambos un paso adelante, un contratiempo de vuelta con su
paso el hombre sobre la derecha, y la dama sobre la izquierda y quedaran mirando
al sitio en que empezaron; un paso adelante con el que daran media vuelta pues
han de quedar mirando al frente, un paso a la izquierda por detrds de la dama, y
ésta por delante otro sobre la derecha; un paso adelante, contratiempo de vuelta
sobre la izquierda cambiando el frente; un paso adelante, dos sobre la derecha,
contratiempo largo, y con el paso adelante se voltean el hombre sobre la izquierda
y la dama sobre la derecha hasta mirarse de frente, ambos un [f. 69] paso sobre la
derecha con el cual se voltean hasta pasar [...] uno por detras del otro espalda con
espalda, otro [...] la derecha, contratiempo de vuelta sobre la derecha con un paso
hasta pararse de frente, hallindose el hombre donde empez6, balanceo, un paso
adelante a darse las manos llevando la dama al hombre, cuatro pasos adelante en
circulo, quedando con el Gltimo en donde empezaron, pero el hombre en el lugar
de la dama, un paso adelante con el que se volteardn hasta quedar de frente, un
paso atrés, otro sobre la derecha, otro adelante, otro sobre la izquierda, otro atras,
otro sobre la derecha, tres pasos adelante en circulo dando vuelta con ellos hasta
quedar el hombre enfrente de la dama y ésta donde empezaron; balanceo, un paso
a la izquierda, otro adelante, balanceo, dos pasos sobre la derecha, sobre la derecha
contratiempo de vuelta sin paso, un paso adelante, otro contratiempo idem, un
paso adelante, otro contratiempo idem, paso adelante, otro contratiempo idem, un
paso adelante, otro contratiempo idem, y quedaran de frente la dama en donde
empezaron y el hombre al frente mirdndola, balanceo, paso adelante hasta darse
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las manos llevando el hombre la dama; cuatro pasos en circulo hasta quedar donde
y como empezaron, un paso adelante, voltéandose con el hasta quedar de frente,
un paso atras, el hombre un paso sobre la derecha y la dama sobre su izquierda,
contratiempo de vuelta con su paso, tocandose las manos al empezar el
contratiempo, cuya vuelta la da el hombre sobre la derecha y la dama sobre la
izquierda hasta quedar mirandose de frente, el hombre un paso sobre la izquierda
y la dama sobre su derecha, contratiempo volteAndose para venir a donde
empezaron, dandose las manos, un paso adelante y con el se voltearan a mirar al
frente cambiando de manos y sigue el minuet.

Paspie nuevo

Dadas las manos, dara el hombre cuatro pasos adelante en circulo, y la dama hacia
atrds, otros cuatro pasos adelante la y el hombre hacia atrds, contratiempo
adelante, el hombre un paso a la izquierda y la dama otro [f. 69v] [...] a la derecha
soltando la mano al empezar este [...] paso, contratiempo largo, un paso atrés,
voltedndose 1/4 el hombre sobre la derecha y la dama sobre su izquierda a mirarse
de frente, cuatro pasos en cuadro uno sobre la derecha, otro adelante, otro sobre la
izquierda (con éste pasan espalda con espalda) y el altimo atras, otros cuatro pasos
sobre la derecha en circulo hasta quedar la dama donde empezaron y el hombre
enfrente mirandola, un contratiempo largo ddndose las manos derechas, un paso
adelante con el que dan (sin soltar las manos) media vuelta sobre la derecha,
sueltan las manos y dan un paso sobre la derecha, otro sobre la izquierda, se dan
otra vez las manos, un paso adelante con el que dan media vuelta sobre la
izquierda deshaciendo la anterior y sueltan las manos, un paso a la derecha, otro a
la izquierda, un contratiempo largo a encontrarse y se dan las manos, un paso atras
y las sueltan al empezarle, contratiempo de vuelta sin paso, un paso adelante
inclindindose cada uno un poco a la izquierda, contratiempo largo, un paso
adelante dando con el sobre su derecha media vuelta y quedan mirdndose de
frente, contratiempo de vuelta sin paso, balanceo, un paso sobre la derecha, otro
adelante, otro sobre la izquierda, pasando por detrds de la Dama espalda con
espalda, otro atrds, dos sobre la derecha, un paso adelante, otro a la izquierda,
contratiempo largo, dos pasos adelante en circulo hasta mirar a la dama, balanceo
un paso a la izquierda con el que dara media vuelta al empezarle, y lo ejecutara
dando las espaldas a la dama por su derecha, un paso atrés, balanceo, un paso a la
derecha, girando después de concluido 1/4 hacia este costado, tres pasos adelante
en circulo hasta mirar a la dama la que debe quedar en donde empezaron y el
hombre enfrente, contratiempo largo, balanceo, un paso a la izquierda girando 1/4
sobre ella al empezarle, balanceo, otro paso a la izquierda girando un cuarto sobre
ella al empezarle y pasando por detrds de la dama mirandola por la espalda,
contratiempo largo, dando al concluirle media vuelta y la mano izquierda a la
dama para venir a donde empezaron, un paso adelante, [f. 70] contratiempo largo,
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un paso atrds voltedndose hasta mirar al frente, cambiando las manos, sigue el
minuet.

Amable [£. 70v]

Varias anotaciones [f. 71]

Diligentibus deum omnia cooperatur in bonis.108
Juvenal dijo de Alexandro: unus pelles Juveni non suficit orbis.10°

Ovidio sobre el amor de la patria: felices diverum, quorum indoles, naturalis
cum vita ne que genere congruit. Y prosigue: Qua natale solum du tredime cunctos trahit
est immemores no sinit esse sui. Quid melius Roma? Scythico quid frigore peius? Huc
tamem ex illa barbarus orbe fugit.

[Ovidio sobre el amor de la patria, felices los dioses , cuyo genio, innato
no concuerda con la vida ni con su linaje. Y prosigue: En tanto que el suelo
natal arrastra hacia si a todos con dulzura, y no se permite ser ingrata. ; Que
es mejor que Roma? ;qué es peor que el frio ecita? El extranjero huye de
aquella ciudad. ]

Gen. 3 a la mujer: sub viro potestate eris.!10

Philipo Macedonio se quejo de no poder hacer alto donde quiso por falta de
forrajes para el ejército: Qualis vita est nostra, si ad asinorum commodum nobis et
vivendum. 11

Qui ex silogismo ad dicterium transit idiota est.112

El médico francés llamado Nostradamo dijo: Nostra damus cum falia damus
nam falere nostrum est, et cum falsa damus nihil mici nostra-damus.113

Contra Salustio dijo Cicerén: EQo mei maioribus virtute mea produxi, ut si prius
noti non fuerint, a me accipiant initium memorie sue.114

1% Siendo elegidos de los dioses, todas las cosas cooperan para el bien.

1% Uno no impregna las pieles con un joven universo.

19 Estaras bajo el poder del hombre.

" De qué clase es nuestra vida, si para vivir tenemos condicién de asnos.

"2 Quien pasa del silogismo al sarcasmo, es un idiota.

'3 Nostradamus con engafio damos, pues engafiar es propio de nosotros y con engafio nada damos sino
Nostradamos.

14 Conduje con mi virtud a mis mayores, como si antes no hubiesen sido.
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Ecl. Cap. 11, n. 30: Dicit sermo divinus ne laudes hominem in vita sua.
San Maximo, homilia 59: Lauda post vitam, magnifica per consumationerm.116

El afio de 714 se perdi6é Espafia por el rey don Rodrigo; 896 afios estuvieron
en ella los arabes hasta que el afio de 1610 ech6 los moriscos de Espaiia, Felipe III.

Wamba caballero principal, descendiente de los godos, natural de Idafia es
elegido para rey afio de 672, porque Recesvindo muri6 sin heredero, es tradicion
que en su coronacion, hecha delante de Nuestra Sefiora del Sagrario de Toledo, le
[f. 71v] floreci6 una vara seca y vieron salir de su boca una abeja que vol6 hacia el
cielo.

El conde don Julidn (romano) y Fandina (hija del rey Egica) fueron los
padres de Florinda a quien viol6 el rey don Rodrigo que perdié Espana.

Mauregato hijo de don Alonso El Casto (natural) quiso despojar a su sobrino
don Antonio El Casto de la corona, valese del poder de los moros, corénase rey de
Ledn y les da en tributo, porque le sostengan 100 doncellas cristianas; don Ramiro
hijo de don Alonso El Casto quit6 tan infame tributo luego que ascendi6 a la
corona.

Dofia Sancha Sanchez Abarca libert6 dos veces la vida al conde Fernin
Gonzalez, una antes de casarse y otra después, la primera ayudéndolo a la fuga
hasta con llevarle a sus espaldas, por no permitirle los grillos andar lo necesario,
causa con que aquel arcipreste quiso gozar de la dama en quien hall6 la merecida
muerte, la otra dandole en la prisién de Le6n sus vestidos y quedanse en su lugar.

Plinio dijo del que quiere que lo sigan: non tam imperio nobis opus est, quam
exemplo. 117

El afo de 1178 gané en las Navas!!® de Tolosa don Alonso, el 9, la mas
célebre batalla, que hasta ahora se sabe tenia Miramanolin 344,000 combatientes,
de éstos degollaron los cristianos 200,000 y cautivaron los 144,000 restantes.
Comulgaron antes de entrar en la batalla los catdlicos y es tradicion vieron todos
ellos una cruz muy resplandeciente en el cielo en sefial de futura victoria, habiendo
muerto de ellos sélo 25.

"% Dice la expresion divina: no alabes al hombre durante su vida.

"1 Alaba después de la vida, glorifica durante la consumacion.

"7 No es para nosotros tan imperiosa la obra, como el ejemplo.

"' Nava. Tierra sin arboles y llana, a veces pantanosa, situada generalmente entre montafias. Huerto que se
forma, en algunos puntos de Andalucia, en los arenales inmediatos a las playas.
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Menesteo se llamé la ciudad del Puerto de Santa Maria de su fundador asi
llamado, en las conquistas del rey don Alonso El Sabio se reedificé por habérsele
[f. 72] aparecido Nuestra Sefiora mandéndoselo, pues quedd arruinada por los
moros en las pérdida de Espana.

En Cadiz hay un lapida con este epitafio:

ELIODOR INSAN CARTAG. AD EXTR. ORB.
SARCAPHAGO, TESTAM. ME HOC-
IVS. CONDIER. UT VID. SI ME QUISQUAM
INSANIOR, AD ME VID. AD HYEC
LOCA PERNETRARET

Dice: Yo Heliodoro, de nacion cartaginés mandé en mi testamento se me enterrase
en este sepulcro puesto en lo uiltimo del mundo, para ver si habia otro mds loco que yo, que
por verme aqui, llegard. ..

En tiempo de Fernando el V y dofa Isabel se fund6 el Santo Tribunal de la
Inquisicion, afio de 1478 y éstos fueron los que conquistando a Granada echaron
los altimos moros de Espafa y todos los judios, dando principio a la conquista de
las Indias.

Esta noticia hasta los Romanos no me la haré creer nadie. Desde Tubal hasta
Abides tuvo Espafia 25 reyes, imperaron en ella 52 emperadores romanos, desde
Julio César hasta Arcadio y Honorio que reinaron juntos. Quitaron los godos su
mando y tuvo 33 reyes de éstos, siendo el primero Ataulfo y el dltimo don
Rodrigo; y espafioles ha habido desde don Pelayo hasta Carlos III, hoy reinante
desde el afio 716. 49 reyes, Luis Primero hijo de Felipe V rein6 7 meses y aunque su
padre entr6 por su muerte a reinar de nuevo, sélo se cuenta como uno.

La elefanta esta prefiada 2 afos, la yegua 11 meses, la camella y vaca 10, la
cierva 8, la oveja y cabra 5, la puerca 4, la perra y gata 2, la coneja 1, la mujer no
tiene tiempo determinado pero lo mas comun son 9 meses. [f. 72v]

Juvenal explic6 el nimero de los buenos en estos versos:

Raro quipe boni: numero vix sunt totidem quot
Thebarum porte, vel divitio ostia nili.11°

Séneca: Lo mejor nunca agradé a los mads, y es argumento de felicidad la
muchedumbre.

11 : , . .
? Rara vez, por supuesto, los buenos son con dificultad, en nimero igual a cuantas puertas de Tebas, incluso
las puertas son la division de nada.
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Socrates sobre meteoros: Que cupra nos nilad 10s.120

En el condado de Auverne en Francia, maté un perro llamado Ganelén una
serpiente que iba a devorarse un tierno nifio, su padre sabido el caso hizo labrar un
magnifico sepulcro a Ganelén cuando muri6 junto a una fuente. Pasados muchos
afos produjo el agua de ella muy saludables efectos, leian los concurrentes en el
sepulcro Hic yacet Ganelon,1?! etcétera; y persuadidos ser de algiin santo, erigen en
aquel sitio una capilla de San Ganelén.

Apeles pint6 a Antigono de perfil por tuerto.
Para el varén fuerte todo el mundo es patria y para el religioso un destierro.

Los vestidos y los ministros corren parejos, pues al principio todos son
estrechos y todos también se ensanchan con el tiempo.

Los ministros nada deben recibir de los litigantes por ser deuda suya, asi
como los astros benefician a la tierra nada reciben de ella.

Agesilao rey de Esparta dijo: s6lo puede ser mayor que yo quien fuere mejor
que yo.

Apeles dijo a un discipulo suyo que pinté a Helena mas rica que hermosa:
Cum non posses facere pulcram, fecisti divitem.122

El Yaterico [sic] todo lo ve color flavol23,
Propercio: Magnum iter ascendo dat mihi glora vires.124 [f. 73]
La virtud de nuestros mayores fue suya, no nuestra.

Cuatro laberintos hubo, en Egipto uno, en Creta otro, y uno en Lemmos, con
otro en Italia.

Logré de Lucrecia lo que quiso sexto hijo de Tarquino no con ruegos, ni
temores, si s6lo con decirle: te quitaré la vida, y haciendo lo mismo con un negro, le
pondré en tu lecho y serds notada de adiiltera con tal vil persona.

120 1 os que estan encima de nosotros, nada son para nosotros.

"2l Aqui descansa Ganelon.

'22 Como no pudieses hacer la ballesta, hiciste lo suntuoso.

' Flavo. Del latin flavus. De color entre amarillo y rojo, como el de la miel o el del oro.
124 Subiendo el largo camino, la gloria me da las fuerzas.
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Cuantos estan mal con la verdad la llamaron mentira.
Al Abulense en el mausoleo: Hic stupor et mundi, qui scibile discutit omne.15

Vence en la batalla de Arbela, Alejandro a Dario, huye éste y Beso,
gobernador de la Bactiana le mata y juzgando ganar el favor de aquel con su
muerte, mas no fue asi pues muere desesperado; similes. En batalla de Pharsalia
vence a Pompeyo César, huye aquel a Egipto y en el puerto de Alejandria pide su
proteccién a Ptolomeo; asegtrale éste lo que pide y luego que salta en tierra le
mata (mirese que modo de pagarle el haberle Pompeyo restablecido en el trono
que no mucho antes le habian usurpado) ;y qué premio logra? Perdi6 la vida y el
reino y con él sus Magia belistas que asi le aconsejaron.

Ausonio dijo de los libelos:

Aeris et lingue sum filia: mater inanis
Judicii, vocem que sine mente gero.
extremos pereunte modos a fine reducens.
Ludificata sequor verba aliena mei.

[Soy hija del aire y del lenguaje: madre vacia

de la opinion, cuya voz conduzco sin razon,

consumida por las medias extremas, vuelta desde el fin,
enganiada acompario mis palabras impropias.]

Claudiano celebra el Espin de esta suerte:
Externam non querit opem: fert omnia secum.
Se Pharetra, sese jaculo; sese utitur arcu.
Unum animal cunctas bellorum posidet artes.
[No necesita el poder externo: lleva todas las cosas consigo.
Se sirve de la aljaba, se sirve de la red, se sirve del arco.
Un animal posee todas las artes de los guerreros.]

Venancio Fortunato dijo de la cepa al [f. 73v] podarse:

Caudice desecto lacrymat sua gaudia palmes;
Unde merum tribuat, dat modo vitis aquam.126

12 Esta es la estupidez del mundo, la que destruye todo lo sabido.
126 La vifia llora sus alegrias habiendo sido cortado el tronco; de donde concede el vino, la vid da s6lo agua.
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De los envidiosos dijo Virgilio:

Et veterem in limo ranae cecinere querelam.2”
De los fascinadores dijo el mismo:

Nescio quis teneros oculus mihi fascinat agnos.18
De un benedictino se dijo:

Ars utinam posset Benedicti pingere dotes,
Pulchrior in terris nulla tabela foret.

[Ojala el arte del Benedictino pudiera representar las cualidades,
ninguna pintura seria mds bella en la tierra.]

Bombas y balas gruesas asombran mucho y matan poco, razén que da un
politico para decir que desde la invasion de la pélvora no muere tanta gente de
muerte violenta.

Briante de los siete sabios de Grecia sentencié a un delincuente a muerte
llorando y preguntandole el por qué dijo: éste debe su muerte a la justicia, y a la
naturaleza esta ternura.

Por qué matan las abejas a los zanganos:

Cesantiunt inertiam notant, castigant mox et puniunt morte.12

Modo de hacer limosna:

Te autem faciente elemosynam nesciat sinistra tua quid faciat dextera tua.130

De Empedocles se dice que porque lo venerasen deidad, se sumergi6 en el
Etna.

Dudase de la verdad de llanto de Heraclito y la risa de Democrito, por
causarles todo semejantes extremos.

Epicuro escribié més que otro entre los antiguos.

'27Y las ranas cantaron la antigua lamentacion en el lodo.

128 No se que ojo fascina a mis tiernos corderos.

12 Cesan, advierten la incapacidad, luego reprenden y castigan con la muerte.

130 Mas haciendo tu limosna, tu mano izquierda no sepa lo que hace tu mano derecha.
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Diagoras hizo unos grandes versos, hurtéselos un émulo; hecho comparecer
en juicio niega con falso juramento y es absuelto, perdiendo Didgoras su obra,
publicala aquel por suya y logra aplausos singulares, enfureciese Didgoras y
empieza a publicar que es error del mundo que habia dioses, porque a haberlos, o
no permitirian, o castigarfan la insolencia [f. 74] de su ofensa, no coronado el hurto
con el premio del aplauso, pero qué remedia? Perder con sus obras la vida en un
suplicio.

De los rétulos farmacetticos y el ruisefior se dijo: Vox nil ultra.13! La dguila
bi-pite tuvo su origen del blazén que ostent6 con ella el Romano Imperio, cuando
fue regido a un tiempo por dos emperadores.

De la fortuna cant6 otro:

Si fortuna volet, fies de Rhetore Consul,
si volet haec eadem fies de Consule Rhetor.

[Si la fortuna quiere, de Orador serds elegido Consul,
si quiere estas mismas cosas, de Consul serds elegido Orador.]
La lascivia causa muchos males:

Crebra Venus nervos, animum, vim, lumina, corpus
debilitat, mollit, surripit, orbat edit.

[A menudo Venus debilita, suviza, hurta, devora, priva de los
nervios, del dnimo, la fuerza, la vista, el cuerpo.]

Juvenal sobre el hombre que llevaba la corona del triunfador en sus manos:

Quippe tenet sudans hanc publicus et sibi Consul
ne placeat, curru servus portatur eodem.

[Verdaderamente, el funcionario publico empapado de sudor tiene la
corona y al Consul no le sea agradable, el siervo es llevado en el
mismo carro.]

Juan Ouven de conservanda salute [Juan Ouven para conservar la salud].

Si tarde cupis esse senex utaris oportet
Vel modico medice, vel medico modice.

131 , ’ y
311 a voz estd mas alla de la nada.
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Sumpta, cibus tanquam, ledit medicina salutem
ast sumptus prodest, ut medicina, cibus.

[Si lentamente deseas ser viejo, es preciso que uses o
médicamente un poco o al médico con moderacion.

Asi como el alimento, la medicina elegida incomoda la salud
el medicamento elegido da mejor resultado que la medicina.]

El rio Marafién de Orellana o gran Par4, tiene su origen cerca de Guanuco,
ciudad del Pert en la laguna Eauricoha, desde donde, hasta que desagua en el mar
camina 1800 leguas y entra en el por varias bocas, siendo alli de ancho 84 leguas y
mar adentro se distinguen sus aguas hasta 30 leguas.

Simposio dijo de los Anticriticos:
Litera me pavit, nec quid sit litera nescio.132
Horacio los llamo sabios de perspectiva o cornejas:

Movet cornicula risum furtivis nudata coloribus.133 [f. 74v]

Apolonio dijo de los Tibarenos inmediatos al Ponto Euxino:

Ubi postquam pepererit a viris liberos uxores

ipsi quidem plangunt lectis affixi,

capita ligati illae vero diligenter tractant cibo

viros atque balneas puerperis conducentes illis parant.

[En donde, después que las esposas han parido los hijos libres de los
varones, ellos mismos hincados, lloran en verdad en los lechos
nupciales, sujetando las cabezas, aquellas se ocupan, sin duda,
escrupulosamente, del alimento, reunidas preparan a los hombres y
los barios de aquellas parturientas.]

Del agraviado prudente se dijo:

Proximus ille Deo, qui scit ratione tacere.134

1321 a letra me sacude, y no se lo que sea la letra.

1 . .
B1a congjilla desnuda, con colores robados, provoca risa.
134 : r .

* Cercano a Dios estd aquel que sabe callar con razon.
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A uno que se lastimaba de los caballos y tenfa envidia de los borricos
preguntaba la causa, dijo: Que se reventaban aquellos corriendo la Posta a Roma
para después venir éstos cargados de beneficios.

Epigrama sobre las cenizas de Alcippo en el imaginado tamulo de una
ampolleta:

Pespicuo in vitro pulvis, qui dividit horas,
dum vagus angustum sepe recuirrit iter,
olim erat Alcippus, Galle qui ut vidit ocellos,
Arsit, et est eco factus at igne cinis.
Irrequiete cinis miseros testabere amantes
More tuo nulla pose quiete frui.

[El polvo en el vidrio claro, el que dividid las horas,

mientras que vago recorre a menudo el camino angosto,

en otro tiempo era Alcipo, el que de la Galia, que vi6 a los ocelos,
Ardid y fue hecho cenizas por el improvisto fuego.

Atestiguards a los miseros amantes, ceniza incesante,

Con tu deseo, ninguna puede disfrutar apaciblemente.]

Epitetos de uno hijo de padre genovés, madre griega y nacido en el mar:
Genua cui patrem, genitricem Grecia partum
Pontus et unda dedit, num bonus esse potes?
Fallaces, Ligures, mendaz et Grecia, Ponto
Nulla fides: in te ingula solus habes.
[Génova al padre, a la madre Grecia,
El Ponto y la Ola dio el parto, ;acaso puedes ser bueno?
Mentirosos, ligures, mentirosa es Grecia
Ninguna fe en el Ponto: tienes en ti solo por uno.
De un predicador a quien por malo nadie iba a oirle, que era:
Vox clamantis in deserto.135

De un astrélogo que divertido en los astros cay6 en un hoyo dijo un critico:

Qui fuit astrologus tunc geometratus.136

133 Una voz clamante en el desierto.
1 : ’ ,
3% Quien fue astrologo entonces fue gedmetra.
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Lo propio le dijo a Tales Mileto un criado suyo en [f. 75] igual caso: jAh, mi
amo! Cémo quiere Vm. saber el orden de los astros en el cielo no sabiendo cémo
esta la tierra, que estd inmediata a sus pies?

Consejo utilisimo:

No son los que un porte honrado
sustentan de ajenos bienes

los mentecatos. Pues quiénes?
Los que se lo dan fiado.

Habiendo asido uno con sus manos la de una dama muy linda y desasidola
ésta a poco rato, dijo un tertulio: Cierto sefior que aunque habeis compuesto muy
belllos libros, ésta (a la dama) es la mejor obra que ha salido de vuestras manos.

Cay6 un rayo en la iglesia de ciertos religiosos, a lo que un lego dijo: Dios
quiso salvar estos padres disparando el rayo sobre la iglesia, que a haberle
encaminado a la cocina, no quedaria ninguno vivo.

Visitando uno el Panteén y obra del Escorial, pregunté: ;Se hizo aqui esta
obra? A que respondié un bufén: No sefior en Bolonia, de donde la trajeron dos
hombres, a que afiadi6 el otro: Ya me parecia a mi que tan hermosa arquitectura no
podia menos de haber venido de Italia.

Compensé a uno un diccionario con una docena de botellas de vino de
Beaune en Borgofia y cant6 aquél:

Lexicon hispanum tibi do; tu vascula bis sex
Belnensi gratus das mihi foeta mero

Quod si none cupis plucnus prestantius ultrum,
Quis dubitet? Prestas munus amice tuum;
unam quippe meo disces e munere linguam.
Omnibus at linguis per tua dona loquar.

[Te doy el léxico hispano, agradecido, tu me das

dos veces seis los vasos puestos con vino de Bolonia,

lo que si deseas acaso es uno de los dos presentes mds distinguido,
¢ Quién duda? Distingues, amigo tu presente

pues aprendes una lengua de mi regalo,

pero hable a todos a través de tus regalos.]
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En un sermoén de la misién que se predicaba en una aldea [f. 75v] lloraban
todos menos uno. Pregtntosele por qué no lloraba como los demés, y dijo: Que no
le tocaba porque no era de aquella parroquia.

A un papa que luego que fue elegido dijo: no queria tener Nepote'¥, ni dar
empleo en Roma a pariente alguno, le aplicaron este mote: Descendit de coelis. De
alli a poco mudé de dictamen haciendo Nepote y acomodando parientes y
afladieron debajo: Et homo factus est.138

Dijo un marqués a una dama fea: sefiora més quisiera la sortija que la mano;
pero ella cogiéndole la insignia del orden del Toyson dijo: Y yo quisiera maés el
cabestro que el asno.

Muri6 el cardenal de Richelieu poco después que Francisco Augusto Tuano,
y para explicar la marquesa de Pontos, su hermana, que se hubiera evitado su
muerte si aquel la hubiera padecido antes, dijo echando agua bendita sobre el
sepulcro del cardenal: Domine, si fuisses hic, frater meus non fuisset mortuus.13

El famoso artifice Praxiteles hizo una excelente estatua de marmol
representando a Niobe en el lastimoso estado de contemplar moribundos todos sus
hijos, estrajo de Apolo y Diana por haberles insultado y a quien dltimamente
convirtieron en piedra, y en su elogio le hicieron este epigrama:

Vivam olim in lapidem verterunt Numina: sed me
Praxiteles vivam reddidit ex lapide'#0

Tenia un conde la barba roja y habiendo notado que su jardinero era
eunuco, le pregunté por zumbarle por qué tenia la barba roja. Sefior, dijo el
jardinero, es porque cuando Dios distribuia las barbas, yo llegué a tiempo que ya
estaban repartidas las negras, y s6lo restaban barbas rojas, por lo que quise quedar
sin [f. 76] barba que tenerla roja.

De un palacio de un rey se hizo una iglesia:

Quae quondam fuerant mortalis Numinis edes
Nunc immortalis Numinis aula patet.

Foedere felici mutarunt Numina sedes:

Rex habitat coelium, Regia tecta Deus.

37 Nepote. Del italiano nepote, sobrino. Pariente y privado del papa.

138 Desciende del cielo... Y el hombre fue hecho.

139 Sefior, si estuvieses aqui, mi hermano no hubiera muerto.

0°En otro tiempo, las deidades conviertieron a la piedra viva: pero a mi Praxiteles torn6 a la vida la piedra.
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[A veces, los que fueron los templos de los dioses mortales
Ahora soporten el palacio de los dioses inmortales,

Las sedes divinas se conviertieron con felices pactos:

El rey habita el cielo, Dios los regios techos.]

Un obispo muy encaprichado con la nobleza, no quiso predicar de San Juan
de Dios por haber visto al leer su vida que era de extracciéon humilde.

Pregunté6 un misionero en un pueblo a varios como se llamaban y
respondiéndole todos [en] nombre de la fe dijo: Non inveni tantam fidem in Israel 141

A una estatua de San Bruno cantd el célebre testero:

non fusata levi minio te ludit imago

Nihil ficti lepida hoc forma, nec artis habet.
Aspicit, ac spirat, sed rara modestia vultam
Supprimit, et arcum lumina ferre vetat.
Rumperet ore sonos etiam; sed sancta silendi.
Regula composito non sinit ore loqui.

[La imagen derramada, te juega con ligero bermellon

esta bonita figura nada tiene de modelado, ni de arte,

mira y respira, pero la rara modestia contiene la expresion

y prohibe el arco que las luces se presenten.

También romperia los sonidos con la boca; pero la santa regla
de callar no permite hablar a la boca ordenada.]

Regla para saber cudntas veces se ha de beber comiendo:

Si bene commemini, cause sunt quinque bibendi,
hospitis adventus, presens sitis, atque futura,
et vini bonitas, et que libet altera causa.

[Si bien recuerdo, cinco son las causas para beber,
la llegada del huésped, la sed presente, y tambien la futura,
y la excelencia del vino, y otra causa que le agrade.]

Habiendo dicho un nifio con mucha gracia un sermén que habia tomado de
memoria a las 11 de noche, dijo un concurrente: En verdad que nunca oi predicar
ni tan temprano ni tan tarde.

141 ’
No encontré tanta fe en Israel.

104



Rompiéronle a uno la cabeza en un desafio y al curarle el cirujano procuraba
ver si se descubrian los sesos, lo que entendido por el paciente dijo en prosa lo que
un [f. 76v] discreto epilogo en este epigrama:

Dum caput Aufidio tracta chirurgus, et ipsum
Altius exquirit, quo videat cerebrum:

Ingerit Aufidius: Quid me chirurge fatigas?
Cum subij rixam non habui cerebrum.

[Mientras el cirujano toca la cabeza a Aufidio, y justamente
investiga lo mds alto, con lo cual ve el cerebro:

Aufidio dice: ; Qué me atormentas cirujano?

Cuando entré a la rifia no tuve cerebro.]

Oton Guerick, magistrado de Madeburg, fue el inventor de la maquina
neumatica.

Aforismo de Hipodcrates, exterminador:

Omnia secundum rationem facienti, si secundum rationem non eveniat, non
est transeundum ad aliud manente eo, quod ab initio visum fuit.

[Para el que hace todas las cosas segtin la razon, si segun la razon no
resulta, no debe cambiarse a otro permaneciendo aquello, lo que desde
el inicio fue contemplado.]

Contra los sistemas copernicano y magno de ser el sol inmoble y girar
alrededor de la tierra, estan los sagrados textos que siguen:

Gen 15: Sol egresus est super terram. Judith 24: Et erit cum exierit sol.
Josué 10: Sol contra Gabaon'*? ne mobearis, steterunt sol; et luna, stetit
itaque sol in medio coeli, et non festinavit ocumbere spatio unius diei. 4 Rex.
20 : Reversus est sol decem lineis per gradus quos descenderat. Eccl. 1 :
Oritur sol, et occidit, et ad locum suum revertitur, ibi que renascens, girat
per meridiem, et flectitur ad aquilonem, etcétera.

[Gen. 15 : El sol salio sobre la tierra. Judith 24: Y serd cuando salga
el sol. Josué 10: Sol no te muevas de Gabadn, se colocaron el sol y la
luna, y el sol estd en medio del cielo, y no se apresuraron a morir en
el espacio de un unico dia. 4 Rex. 20: Regreso el sol diez lineas por
grado, en los cuales habia descendido. Eccl. 1: El sol se levanto, y se

142 Gabaon. Ciudad de Palestina.
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puso y regreso a su lugar, donde renace, gira por el medio dia y se
vuelve hacia el aquilon, etcétera.]

También la siguiente razén fisica: la estrella Sirius dista s6lo de la tierra,
segin observacion de el matematico holandés Huyghens, 27 664 veces mas que el
sol (de éste afirman dista 33 millones de leguas, y segtin la observacién hecha en
California el afio de 1769 con la estrella Venus, al transito por el disco solar 40
millones). Luego si el sistema copernicano fuese cierto, se observaria en dicha
estrella algan paralaje examinada de dos puntos diametralmente opuestos del
circulo por donde los copernicanos hacen girar la tierra alrededor [f. 77] del sol y
como no haya tal paralaje se desvanece tal locura.

El zar Pedro primero, emperador de Rusia, sirvié por la milicia desde
tambor, soldado, cabo, etcétera, y por la marina desde grumete.

Dijo Cicerén: Bonum publicum suprema lex esto [El bien publico serd la ley
supremal.

Para decir que es la soledad propia habitacién de los escritores, canté uno de
este modo:

Scriptorum chorus omnis amat Nemus, et fugit Urbes.#3
Fisicos extranjeros:

Juan Fernelio y Lauro Riverio, franceses; Baglivio y Tosi, italianos; Senerto y
Osman, alemanes; Boerrabe y Silvio de los Paises Bajos; Uvilis y Sydenhan,
ingleses; Avicena, tartaro; y arabes Rasio y Averroes.

Alguien le insulte un desafio diga con la casta Susana: Si acepto ofendo a
Dios gravisimamente, si no, quedo reputado entre los hombres como un cobarde
infame. Pero debe elegir el partido que aquella evitando la ofensa de Dios y
arrestando el honor al juicio errado de los hombres, diciendo con ella:

Angustie sunt mihi undique, si enim hoc egero mors mihi est; si autem non
egero non efugiam manus vestras; sed melius est mihi absque opere incidere
in manus vestras, quam pecare in conspectis Dei.

[En todas partes tengo angustias, pues si de esto salgo, la muerte serd
para mi; pero si no salgo no escaparé a vuestras manos; sin embargo,
es mejor caer en vuestras manos, que pecar ante la mirada de Dios.]

' Todo el coro de los escritores ama el bosque de Diana y huye de las ciudades.
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Dijo Sydenhan: Aegroti curantur in libris et morituntur in Lectis.144

Cuentan los arabes sus épocas desde la fuga de Mahoma que es lo mismo
que hégira'#> la que es posterior al afio nuestro 591 afios. Naci6 Mahoma el de 568.

Cafilal¥ o ntmero grande de gente es lo mismo, y es el modo con que
practican sus viajes los moros para ir seguros.

Apeles excedi6 a Protogenes en la sutileza de las lineas.

Zeuisis y Parrasio compitiendo sobre la [f. 77v] pintura hicieron

aquel unas obras con que engafié a las aves por creerlas

verdaderas, de que qued6 gorosisimo [sic], éste un velo que

encubria el lienzo pintado pero con tal primor que engaf6 a aquél,

pues quiso correrle para ver lo que ocultaba y visto su engafio dijo: Yo engafié las
aves, pero a mi, PParrasio.

Clemente XIII concedi6 al ejército espafiol indulgencia plenaria y remision
de todos sus pecados a los que dignamente confesaren y comulgaren la Pascua de
Resurreccién, la de Natividad de Nuestro Sefior Jesucristo y el dia de la Asuncién
de Nuestra Sefiora, teniendo la bula.

Corre el sol por la ecliptica con movimiento igual 59 minutos 8” 19" y 14””
sin aumento ni disminucién de un dia a otro.

Dijo de los médicos Hugo Cardenal:

Homo infirmies incidit in manus medicorum quoad infirmitates medici
infirmos spoliant pecunia et occidant, quia magna salaria occipiunt, et
sepissime nihil prosunt, imo, aliguando obsunt.

[El hombre deébil llega a las enfermedades en manos de los médicos,
los médicos a los enfermos les quitan el dinero y los matan; porque
comienzan con los grandes salarios, y muy a menudo en nada sirven,
mds bien, a veces perjudican.]

D. Tom. Honor respirit propium bonum honorati.147

144 :
Los enfermos se curan en los libros y mueren en los lechos.

143 Hégira. Alusion concreta a la huida de Mahoma en 622 d.C. desde la Meca hacia Yatrib (hoy Medina).

146 Céfila. Del araba gdfila, caravana. Conjunto o multitud de gentes, animales o cosas. Se llaman asi
especialmente las que estan en movimiento y van unas tras otras.

"7 El honor respird el propio bien de los honrados.
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Los caractéres chinos no forman en sus combinaciones ni silabas, ni
palabras, s6lo pintan los objetos que representan y asi hay hasta 80 mil
comprendiéndolos 400 radicales de quienes todos los demas se derivan, 600
monosilabos bastan para hablar este idioma y 7000 para el que quiera leer
solamente los libros comunes, pero para manejar los facultativos hasta los 80 mil.

Prosodia es el modo de pronunciar cada silaba, segtn sus tres propiedades,
acento, aspiraciéon y cantidad.

Estilo lacénico y conciso es una misma cosa; difuso y atico, lo propio pero
opuesto aquellos a estos.

El dictamen comun que Italia tiene medio [f. 78] historiador, Espafia uno y
Francia ninguno.

Autores de grande estilo: fray Luis de Granada Palafox, Avila, Santa
Teresa, Quevedo, Salazar, Manero, Cornejo, Feijoo, Solis, Ambrosio Morales de
lengua hispana, Alderete, los Arias Montanos, Nebrijas, Matamoros, etcétera.

Poemas antiguos: Lirico, épico, dramatico, tragico, comico, sainete, opera,
bucélico, satirico, elegiaco, epigrama, madrigal, canciones, sonetos, redondillas,
parodias, cartas en verso y ap6logos.

Tuvo Espafia a Séneca, Lucano y Marcial; poetas latinos: romanistas a Jordi,
Febrer, Boscan , Garcilazo, Mendoza, Castillo; el Cajon de sastre de Nipho, Espinosa,
don Nicolds Antonio, Velazquez, Lope de Vega, Gongora, Quevedo, Calderodn,
Solis, Mendoza, Candanio, Le6én, Carcer, Polo, Paravicino, Villamediana, Molina,
Bruton, el excelentisimo e insigne Toledano, Gerardo Lobo, el padre Concepcién,
Torres, Galdn y 25 autores poéticos contenidos en el elenco del 2° tomo de la
Biblioteca de don Nicolds Antonio.

De historia, Mariana, Ambrosio Morales, el arzobispo don Rodrigo, don
Lucas de Tris, Zurita, Garibay, Abarca, Mejia, Matamoros, Saavedra, el maestro
Yepes, fray Fernando del Castillo, Chacén, el padre Acosta en la Eclesidstica, civil y
natural, Solis: Conquista de México, Nebrija: Hechos de los Reyes Catdlicos, el maestro
Flores y otros.

El maestro Raymundo de Montmor trata del Arte analitico para juegos de
mero, acaso en su impreso Doctrina sortis del afio de 1718, Suifels y Vieta del

Algebra.

De fortificacion: el marqués de Santa Cruz, don Nicolds Antonio, Cristobal
de Rojas, Diego Garcia [Gonzalez] de Medina y Juan de Santans, y Tapia.

108



Nicot embajador portugués hall6 el tabaco [f. 78v] que se llam6 asi de la
provincia de Tabasco donde se cria y nicotiana del inventor, afio de 1560.

Siendo rey don Alonso el VIII de solo las Castillas, pasé revista en Toledo a
su ejército (que en batalla de Tolosa le coroné de victorias) y constaba de 130 mil
infantes y 40 mil caballos y se socorrian a 3 reales al infante y a 5 cada caballo, con
70 mil carros de bagaje.148

Los locrenses no admitian arbitrio alguno a menos que el proponente no se
presentase al senado con un cordel al cuello como instrumento que le habia de
servir de castigo, si se averiguaba que aquel arbitrio se dirigia a interés propio con
perjuicio de la republica.

Tiene Espafa 13,917 leguas cuadradas y cada legua tiene 39'404,398 varas
cuadradas y asi tiene toda Espafia 548'391,006,966 varas cuadradas. Para saber
cuantas fanegas en sembradura tiene cada legua, se tendra presente que cada
fanega tiene 666 estadales y 2/3, cada estadal 3 varas y 5/8 que viene a ser 8,760
varas cuadradas cada fanega de tierra.

Abraza Joab a su hermano Abner y entonces le atraviesa el pecho con un
pufial.

Todos los hombres son enamorados, unos de sus dineros, de sus palabras
otros, otros de sus obras y algunos de las mujeres y de estos tltimos hay menos,
porque éstas son tales que con ruindades, malos tratos y peores correspondencias
les dan cada dia ocasiones de arrepentimiento.

Metempsicosis es lo mismo que transmigracion (como la pitagorica).

Cartago en el sitio por Escipién tuvo en el recinto de sus murallas 700 mil
habitantes, siendo las mads artistas, marineros y negociantes. El namero y [f. 79]
destreza de sus artifices se prueba con la prontitud maravillosa con que en la
Tercera Guerra Ptnica construyeron armas, naves y puerto para defenderse, pues
desproveidos de todo y cercados de repente por mar y tierra, secretamente
construyeron en sus almacenes 120 naves de guerra; y por tenerles los romanos
tomada la boca del puerto, abrieron otro sus ingenieros, formando un canal por
donde sali6 repentinamente su armada; 500 lanzas, 1000 dardos, 300 espadas y 140
escudos era en esta ocasion las construcciéon diaria y por no tener de que hacer
cuerdas para los arcos flecheros, sirvié el pelo de las esclavas.

'8 Bagaje. Del francés bagage, de bague, y este del escandinavo baggi, paquete. Equipaje militar de un
ejército o tropa cualquiera en marcha.
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Anibal, general del ejército Cartago, hijo de Amilcar Barca, sucedi6 a su
cufiado Asdrubal en el empleo, en 3 afios sujeté a Espafia y junté tres ejércitos
respetables y enviando uno a Africa, dejando otro en Espafia, penetré con el
tercero los Pirineos y Alpes antes que otro alguno, venciendo a cuantos se
atrevieran a declararsele enemigos. Las batallas de Poo, Trebia, Trasimeno y
Cannas fueron otras tantas laureolas de su fama, con que consigui6 la de no querer
atreverse nadie en adelante a presentarsele adversario, sin recibir de Cartago en
mas de 14 afios que estuvo en Italia socorro alguno. Vencié a Roma con el arte y
con la fuerza y sélo la debilidad de las tropas cartaginesas pudo ser causa de que
Escipion le venciese en Africa. Supo evitar el combate de Zama, pronosticando lo
adverso de él. De Fabio, general el mas cauto y astuto que tuvo nunca Roma, se
burlé haciéndole sospechoso para con el Senado, con sélo hacer talar cuanto
sojuzgaba y reservar algunas posesiones de Fabio. Siguié a su vencedor Escipién,
quien estando en Asia le pregunt6, ;quién le parecia habia sido el més habil
general? En primer lugar dijo Alejandro, y Pirro rey de Epirotas en segundo. [f. 79v]
.Y a quién dais el tercero, replicé Escipién? Ese le reservo para mi. ;Qué dirfas,
afiadioé Escipion, si me hubieras vencido en Africa? Entonces respondié Anibal, me
tendria por superior a todos.

Los tiempos se han dividido en tres estaciones: Adelén o desconocido,
mitico o fabuloso e histérico o verdadero.

Es comuin opinién que Espafia se deriva de Span o Saphan, palabra ptnica o
fenicia que significa conejo, por los muchos de que abunda.

Cadiz en la misma lengua es lo mismo que Gadiz y con ésta se explicaba un
lugar cercado.

Don Juan el primero hizo en Espafia los primeros maestres o mariscales de
campo y éstos fueron Fernan Alvarez de Toledo y Pedro Ruiz Sarmiento.

Hasta el reinado de don Juan el primero se contaron los afios por eras del
César, no obstante que Don Pedro III rey de Aragén habia establecido lo mismo en
el afio de 1350, pero desde el de 1384 se observé contarlos por afio de Nuestro
Sefor Jesucristo.

Prueba Pedro Comestor la gran veneracion en que los gentiles tenian a sus
dioses, con el hecho de Raquel al cargar con los idolos de su padre, cuando con su
esposo Jacob huian de su casa, pues dice que ésta los llevaba con el animo de
valerse de ellos para implorar a su padre no les hiciese mal alguno por sus dioses,
no porque ya fuese idélatra, y no necesitando valerse de este medio porque dios le
mando6 a Laban, no les hiciese dafio alguno, los escondié y no hizo mas caso de
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ellos.Valet manus mea reddere tibi malum, sed Deus patris tui heri dixit mihi, cave ne
loguaris contra Jacob quidquam durius.14 [£. 80]

Vattablo dice ;qué como querian los israelitas con los de la tribu de Dan
tener buen éxito en el castigo que intentaban dar a los de Benjamin, por el robo de
la mujer de un levita, si habian los de Dan robado a Michas sus idolos y sacerdote,
dandoles adoracion y permitidolo Israel? Y asi aunque pusieron 400 mil hombres
en campafia contra Benjamin, sufrieron con solos 22 mil de los contrarios en el
primer encuentro la pérdida de 22 mil entre muertos y prisioneros; en el segundo,
aun habiendo llorado ante Dios y entrando en la lid con su orden la de 18 mil,
entre muertos y prisioneros que suman 10 mil y dltimamente que quiso Dios
limpiar primero el ejército de Israel de los culpados que consentir se tomase
venganza de su ley, por parecerle atrevimiento que hombres que por tantas
razones estaban culpados, quisieron vengar pecados de otros.

No quiso Clemon se destruyesen los Arguios porque no faltase a la juventud
objeto con que se continuasen las instrucciones miliatres teniéndolos con este
motivo en campafia: Nequaquam nobis delendi sunt, ne desint qui juvenes exerceant.1>0

Spuntum jeiuni hominis scorpioni et vipere venenum est Galen de inaq. temp.
cap.6.151

La escala que Jacob vio que estando él un extremo en tierra tocaba con la
otra punta en el cielo, tenia tantos escalones como dias de ayuno tiene la cuaresma.

Quién quisiere mientras viva precaverse de los riesgos que trae consigo la
sobrada confianza, siga mentalmente los pasos de Jonatan que engafiado de Trifén,
principe Ptolemaida, perdi6 a sus manos la vida por haberle dado crédito a su
persuacion y engafio diciéndole dejase el ejército y se fuese con el que era su
amigo. [f. 80v]

Lo mismo hubiera sucedido a David y los suyos al oir las voces de Saul que
le llamaba hijo cuando reporté en el girén qué le faltaba a su manto real y se lo
ensefiaba a David desde lejos diciéndole que adviritiese cuan a su solo [sic] pudiera
haberle quitado la vida si quisiera cuando le cort6 la capa; y qué hizo David al oir
las alabanzas de Satl, ya lo dice el texto: David et viri eius ascenderunt ad tutiora loca,
id est in arcem, in quam se recipiere consue verant.'>2 Son comtinmente las alabanzas y
compasiones de los enemigos como lluvias de verano y sol de invierno, que duran

49 Mi mano puede regresarte el mal, pero el Dios de tu padre ayer me dijo: ten cuidado, no digas algo muy
cruel en contra de Jacob.

"0 De ninguna manera deben ser aniquilados por nosotros, no faltaran los que agiten a los jovenes.

51T a flema del hombre hambriento es veneno para el escorpién y la vibora.

132 David y sus hombres ascendieron hacia lugares més seguros, esto es en la fortaleza, en la cual se habian
acostumbrado a replegarse.
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poco y llevan tras de si la fiagaza'® de ver como asegurando al enemigo con tratos
dobles logran hacerle el tiro en su mayor descuido.

San Bernardo comparé a la Raposa al que murmurando destruye la honra y
afiadié que no causaba menos dafio el que alabando destruia la santidad: Pessima
vulpes ocultus detractor, sed non minus nequam adulator blandus.15*

San Agustin dice: Vir justus, si forte etiamsub Rege, et homine sacrilego militet,
recte potest illo jubente bellare, si quod sibi jubetur, vel non esse contra Dei preceptum
certum est, vel utrum sit, certum non est; ita ve frotasse reum faciat Regem iniquitas
imperandi, inocentem autem Militem ostedant ordo serviendi.

[Si por casualidad el hombre justo, que estd bajo el rey, sirve también al
hombre sacrilego, puede sin temor pelear con aquel que le ordena lo que le es
mandado, incluso no estd en contra del precepto de Dios, es cierto: asi que la
injusticia de mandar hace prisionero al rey, pero la orden de servir muestra
al soldado virtuoso.]

Instruye Joab aquella mujer llamada Thecuites la parabola de que teniendo
dos hijos y habiendo muerto el uno al otro, le querian dar muerte al homicida, con
lo que quedaba sin hijos y sin heredero; y asi que le concediese la vida, acuérdale
David esta gracia y dejando lo parabélico habl6 a favor de Abasalén homicida de
su hermano Aman, dijo que si le parecia bien que el hijo de una mujer particular
como ella no muriese con cudnta mayor razén debia vivir [f. 81] un principe
heredero de un reino.

Defini¢ Epitecto la vida del hombre diciendo: Homo loci hospes, vite mora; y
en otra parte dijo: Homo calamitatis fabula, de quo fortuna sepe suos ludos facit.155

Tan antiguo es en el hombre llamar a la mujer mi vida, como lo es en ambos
el pecado, pues asi llam6é Adan a Eva después de haberlos condenado Dios a
muerte por la culpa.

Para manifestar Dios a Nabucodonosor el poco tiempo que duraria su reino,
le mostr6 en suefios una estatua de diversos metales: cabeza de oro, pecho y brazos
de plata, vientre de bronce, piernas de hierro y los pies de barro; en los que
hiriendo una piedra y quebrandolos dio con ella en el suelo.

Un angel (segtn Lira) abrazé a 189 mil hombres de que contaba el ejército
de Senaquerib, pues cuando los hebreos fueron al botin (a quienes manaba
Ezequias) hallaron todos los armamentos enteros pero llenos de las cenizas.

133 Nagaza. Sefiuelo para coger aves, aflagaza.
134 La zorra detestable es detractor oculto, pero no vale menos que el adulador zalamero.
155 El hombre, fabula de la calamidad, del cual la fortuna hace muchas veces sus juegos.

112



El rey Jonas fue quien hizo destruir el Thofel [sic] o adufe,!5 musica infernal
con que se hacian inauditos los lamentos de los miseros infantes que sacrificaban
en el incendiado idolo Moloch.

De Esther aunque flaca (por mujer) se dice: Regem superbum suis inclinavit
ieiuniis,’>” que son las fuerzas de la milicia cristiana.

Compara San Gregorio Papa al hipdcrita y vanagloriorso con Eledzaro, que
acometiendo al mayor de los elefantes con que vino Lysias contra Jerusalén, lo
mat6 pero con la desgracia de cogerle debajo y perder la vida: Eleazarus in prelio
elephanten feriens stravit, et sub ipso quen extinxit, occubuit. Sunt qui vitia superant sed
sub ipsa, que subijciant.158

Sobre el hecho de vender a Joseph sus hermanos [f. 81v] decia Rubén: que al
saberlo su padre Jacob le llorarfa més que al cautiverio de Joseph, pues es mas
digno de compasion el que hace mal, que el que lo padece.

Cuando huido David de Absalén, le sali6 al encuentro Semey maldiciéndole
y apedredndole, quiso Absias vengarle, pero David se lo estorb6 diciendo: Dimite
eum ut maledicat justa preceptum Domini, si forte respiciat Dominus afflictionem mean, et
reddat mihi bonum pro maledictione hac hodierna.>

San Gregorio Papa dice que tres géneros de pecados estan representados en
las tres clases de muertes que resuscité Cristo vida nuestra: en la hija de
Archisinagogo, resuscitada dentro de su casa, los pecados del pensamiento; en el
hijo de la viuda de Naim, que lo iban ya a enterrar, estando junto a las puertas de
la ciudad, los pecados puestos por obra; en Lazaro, muerto de cuatro dias, los
pecadores en estado; pero el cuarto muerto para cuyo entierro le pidié un discipulo
licencia para ir a enterrarlo, no dio licencia al discipulo para ello, ni quiso
resucitarlo, diciendo: Dimite mortuos sepelire mortuos suos;1°0 y ;por qué? Porque en
este muerto estaba significado el vicio de la adulacién y la alabanza, y para mostrar
Cristo lo dificil de remedio que era esta clase de pecado, no quiso resuscitar al
muerto que lo representaba, de que debemos inferir cudn muertos estaran los que
quieren ser adulados.

136 Adufe. Del 4rabe ad-duff, el pandero. Pandero morisco.

5" Doblegé al orgulloso rey con sus ayunos.

138 Eleazar, hiriéndolo, tendi6 al elefante en la batalla, y bajo el mismo al que extinguio, el perecié. Los vicios

son los que nos superan, pero €stos mismos nos someten.

159 A ’ ~ . . . ~ . .
partalo para que el precepto del Sefior maldiga las cosas justas, si acaso el Sefior vuelve la mirada hacia

mi afliccion, quizé me regrese el bien en lugar de la maldicion de hoy.

10 Renuncia a tus muertos, sepulta a tus muertos.
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Distinguense las tentaciones de Dios para con nosotros de las en que por
nuestro capricho nos empefiamos, por el éxito; tienta Dios a Abraham y sécale del
peligro, deteniéndole el brazo al ejecutar el golpe, mandandole sacrifique un
carnero en lugar de Isaac. ;Y de nuestras tentaciones como salimos? Digalo Jefté,
quien ofreciendo inconsideradamente sacrificar a Dios la primera cosa, que viese al
retirarse victorioso de la batalla que iba a dar, fue su tnica hija lo primero que se
[f. 82] le present6 a la vista que noticiosa de la victoria, salié a recibirle llena de
alboroso. Qué forma de sacrificio practicé ésta en cuestion y lo mas probable es
haberla dedicado a un monasterio.

No castigé Dios al rey Ocozias por iddlatra cuando disfrutaba salud, pero
luego que postrado de la gota envia a consultar sobre su salud a Belcebud, envia
Dios a Elias para estorbase a los que iban a consultar al idolo, semejante locura,
quien les dijo: nunquid non est Deus in Israel, ut eatis ad consulendum Beelzebud deum
Acaron?161 decidle (afiadi6) que no se levantara de la cama, sino para el sepulcro.

Pide el hombre con porfia lo que no le conviene, y ;qué le sucede? Lo que a
Siquem que instando a su padre le pidiese a Dina por mujer, como si en ello
estribara toda su felicidad, fue la causa de su muerte. Lo que a Raquel que
importunando a Jacob le diese hijos para no morir de pena, muri6é de parto de
Benjamin. Lo que a Rebeca que habiéndosele insinuado no le convenia tener hijos,
no paro hasta que con sus suplicas tuvo uno que le quit6 al nacer la vida. Lo que a
Israel en el desierto, que no contento con lo precioso del Mann4, pidieron a Dios
carnes como las que comian en Egipto, y ;qué sucedi6? dié6 nombre el riguroso
castigo, que sufieron por el desordenado apetito y desprecio del Manna, al sitio en
que le experimentaron, pues se le llamé sepulcra concupiscentie;'®? luego cuanto
pidamos a Dios debe ser bajo la condicién de si nos conviene, pues segin San
Ambrosio inde incipit beatitudo iudicio divino, unde grumna reputatur humano.163
(Quién dijera que las felicidades de Joseph habian de seguirse de verlo metido en
una cisterna, vendido después por sus hermanos y estar por mucho tiempo preso
en una carcel? [f. 82v]

Que los judios fueron mas rebeldes que los ninivitas, se prueba: que a éstos
s6lo se les di6 el término de cuarenta dias y aquellos el de cuarenta afios para
convertirse, lo que no bast6 para los primeros, y si a los segundos, pués concluidos
vengaron como debian Tito y Vespasiano los agravios hechos al Sefior y su
incredulidad.

El apasionado no puede ver y por eso se dice generalmente N. se ciega. En el
desierto de Berseba andaba Agar, cuando Abraham la hech6 de casa con Ismael en

161 ) : I .

61 ; Acaso no esta Dios en Israel, para que vais a consultar al dios de Belzebud?

162 .

62 Sepulcros ardientes.

1 , . . .. e .. . .

63 .. desde ahi la beatitud humana principia con el juicio divino, de donde la tristeza es considerada como
humana.
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los brazos que se le moria de sed, y aun con los ojos abiertos no veia una fuente,
que cerca de ella estaba; pero que mucho si estaba ciega con la pasién que tenia
contra su sefiora Sara; y tanto que fue necesario que Dios le abriese los ojos para
que pudiese ver el agua y se aprovechase de ella. Aperuit que oculos eius Deus, que
videns puteum, etcétera.164

A 600 mil hombres dice Tertuliano que mantuvo Dios en el desierto.

David en medio de sus grandes contratiempos mereci6 a Bercelai una suma
lealtad y el socorro en sus necesidades; y volviendo ya pacifico David, le rogé se
viniere con él a la corte, diciéndole lo mandaria todo, mas el que ya era
octoagenario, le dijo: ya no es tiempo sefior de mudar la vida, moriar in civitate
mea;1%5un hijo tengo, éste si podra tolerar las fatigas de un palacio.

Consulta Naamén a Eliseo para sanar de la lepra, mandale éste se lave siete
veces en el Jordan y desprecia aquel la medicina por facil, ésta es la razon porque
los hombres abusan de los beneficios divinos, miranlos faciles y promptos y
muchos (como los herejes y gentiles) niegan la virtud del poder divino, creyendo
que Dios sigue en sus obras lo magestuoso, costoso y dificil con que dispensan los
hombres las suyas. [f. 83]

Manifiéstase la diferencia que hay de hacer o fiar sus pretensiones los
hombres de otros hombres o de esperarlas de Dios, pidiéndole lo que se desea, si
conviene: Memento mei le dijo Joseph al copero del faraén cuando éste sali6 libre de
la cércel y se le restituy6 su empleo y qué sucede? continué Joseph dos afios méas
en su prision: Memento mei, le dijo a Cristo el buen ladrén desde el patibulo, y
cuanto tardoé en ser despachada su suplica? Hodie, 1% aquel mismo dia gozé del
paraiso.

Pidi6 Israel rey que los gobernase, cansado de sufrir las tiranias e injusticias
de los dos hijos de Samuel, Abias y Joel.

Las traiciones hechas a los enemigos de Dios son licitas, asi lo cantaron
Débora y Barac por la que ejecut6 Jael. Supo esto que Sisara, general de cananeos,
venia derrotado por aquellos y fugitivo, ofrécele su casa y el seguro, y dandole un
vaso de leche para que con mas brevedad fuese poseido del suefio, luego que
estuvo dormido le clavé por la sien un fuerte hierro. Haber su marido tenia paz
con Jabin, rey de Azor, de quien era su vasallo Sisara, luego no pudo licitamente
hacer Jael este homicido. Asi parece, pero no lo es, pues el cantico demuestra lo

164
165

Dios abri6 sus 0jos para que vea el pozo.
... muera en mi ciudad.

1 . r . ’

5 Acuérdate de mi... Acuérdate de mi... hoy.
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contrario. Benedicta inter mulieres lael uxor Haber Cinei, et bendicatur in tabernaculo
suo, etcétera.167

La primer tierra que Cortés descubri6é de la Nueva Espafia fue Cozumel en
el afio de 1519.

En Yucatan (hoy Campeche) hallé Cortés a Jerénimo de Aguilar, natural de
Ezija, ordenado de Evangelio, que por naufragio habia venido a quedarse en sus
costas y le siguié en la conquista. Once velas, quinientos y cincuenta espafioles,
diez cafiones de bronce, cuatro pedreros y diez y seis entre [f. 83v] yeguas y caballos
fue todo el ejército y tren de Cortés en su memorable conquista.

Para hacer un volcén artificial o terremoto, enterrards una pasta hecha de
limaduras de hierro, azufre y agua, la que concibiendo el fuego se exhala.

Mr. Villet inventé un espejo vitrio con que se vitrifica cualquier materia
aplicada a su foco, resuelve también al oro quien se exhala en humo gran parte y
s6lo queda una materia terrestre mezclada en alguna porcién de azufre.

Dado el caso de haber una abertura que llegase hasta el centro de la tierra
desde su superficie, se pregunta si podria bajar toda aquella distancia una bola de
oro? Dicen que no, porque lo alto de la atmoéfera es 20 leguas, el aire en la
superficie de la tierra es 13,000 veces més pesado que lo es en la altura mayor de
las 20 leguas dichas y siendo 13,000 veces mas pesado descendiendo otras 20
leguas por dicha abertura al fin de ellas, que lo es en la superficie de la tierra, sale
por consecuencia que el aire alli es més pesado que el azogue, pues teniendo estos
en la superficie de la tierra la proporcién de 1 a 10,500 y el aire con el orolade1a
14,600 quedara suspenso el oro a las 22 leguas, descendiendo por el boquerén
abajo; el que no lo quiera creer, que haga la prueba.

Preguntando un discreto ;qué sea mujer?, respondio: ser la mayor fatiga del
hombre, porque en tenerla se impone el mayor cuidado, pues si la ama, abraza un
afan continuo; si la aborrece qué mayor tormento; si la ha de sufrir insolente, qué
incomodidad se le iguala; si la hall6 prudente y por lo mismo se acomoda a su
gusto, bien puede ser la satisfaccion, pero no dejara de tocar en esclavitud; fiar en
[f. 84] ella su honor con descuido toca en infamia; nada asegurarse de ella también
es villania; mandarla es rigor; luego viene a ser la mayor fatiga del hombre o por
mejor decir una prolija y penosa ocupacién de la vida.

Satiriza un médico llamado Phatasmas a los de que su profesion tienen sélo
el nombre, con estos agudos versos:

17 Bendita entre las mujeres, lael, esposa de Haber Cinei, y es bendecida dentro de su tienda.
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Lotus nobiscum est, hilaris coenavit et ydem
Inventus mane est mortuus Andragoras:
Tam subite mortis causam Faustine requsris?
In sonmiji Medicum viderat Hermo cratem.

[Loto estd con nosotros, alegre cend y el mismo

Inventd, Andrigoras, murio por la mariana,

De manera tan repentina, Faustino, la causa de la murte
Hermo verd el suerio en el médico.]

Otro dijo al propio intento:

Incidit in Scijlam cupiens vitare Carybdim.

Qui morbum fugiens incidit in medicum.

Owidio: Cripit interdum, modo dat medicina salutem.

Hipocrates: Medicina autem et vaticinatio valde congnatae sunt vel: A
natura si aliquid recedat, quantus este recesus, tantus est morbus; si parvus,
parvus; si multus, multus; si valde multus, lethalis.

[Cae en la Escila de Caribis el que desea vivir

Quien huyendo de la enfermedad cae en el médico.

Owidio: la medicina da de esta manera la salud.

Hipocrates: pero la medicina y el vaticinio estin muy relacionados
pues: Si alguien se aleja de la naturaleza, cuanto sea esta separacion,

tanto enfermedad, si poco, poco; si mucho , mucho; si muchisimo,
letal.]

El Ecc. C. 7. Noli stultus esse ne moriaris in tempore non tuo.168

El ntimero de los prisioneros que Tito y Vespasiano hicieron durante el sitio
de Jerusalén ascendi6 a 97,000 judios y murieron en él un millén y cien mil judios,
que aunque no eran todos de Jerusalén habian venido de todos las provincias a
celebrar la Pascua. A causa del excesivo namero de ellos, les faltaron brevemente
los alimentos y entr6 la peste y segtin Cestio, su gobernador, en tiempo de Neron
hubo dos millones, quinientos cincuenta y seis mil personas todas purificadas y
santificadas en que no se incluyeron las impuras ni extranjeras, pero todos
sufrieron el sitio, como que pasados los 40 afios que Dios les [f. 84v] concedid para
su arrepentimiento, empez0 el tiempo de su venganza.

Varias sefiales que representaban este castigo les manifesté Dios, para que
conocieren su ceguera.

1 . . . . .
% No quieras ser necio ni morir en un tiempo que no es el tuyo.
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Se vi6 sobre Jerusalén por un afio entero una cometa de la figura de una
espada.

Antes de empezar la guerra, estando el pueblo junto en el templo para
celebrar la Pascua, el dia 8 de abril, vieron a las 9 de noche una luz tan grande
alrededor del altar y templo que pareci6 ser de dia, y después de esta misma fiesta
una vaca que la habfan traido para sacrificarla, parié en medio del templo un
cordero.

Como a las 6 de la noche la puerta del templo que miraba al oriente, que era
de metal muy pesada, tanto que apenas 20 hombres podian abrirla, se abrié ella
sola no obstante estar asegurada con fuertes cerraduras y con gruesas barras de
hierro que entraban en grandes agujeros hechos en piedra por la parte inferior.

Antes de la tltima fiesta el 27 de mayo, antes de salir el sol se vieron en el
aire en toda aquella comarca carros de gente armada atravesar las nubes y
repartirse alrededor de los pueblos inmediatos como para sitiarlos.

El dia de la fiesta de Pentecostés estando los sacrificadores en el templo
interior por la noche para celebrar los divinos oficios, oyeron un ruido y después
una voz que repitié por muchas veces: jSalios de aqui!

Cuatro afios antes del principio de la guerra, estando Jerusalén en la mayor
tranquilidad, un simple (por lo no instruido) paisano llamado Jests, que vino a la
fiesta de los Taberndculos empez6 a gritar: Turbaciéon de todos los cuatro [f. 85]
vientos, turbaciéon contra Jerusalén, turbacién con los nuevamente casados,
turbacion contra todo el pueblo; sin que jamas cesare dia y noche de repetir esto.
Lo prendieron y aunque lo hicieron azotar rigorosamente no se quejé nunca, pero
tampoco dej6é de proferir los mismo dichos. Albino, gobernador de Judea, le hizo
azotar rigorosisimamente, pero nada remedid, antes afiadia con una pena grande:
Mala suerte sobre Jerusalén. No contestando a nada de cuanto se le preguntaba
sobre aquello, por lo que le creyeron loco. Los dias de fiesta lo repetia mas
fuertemente y sin que su voz jamds se enroqueciense ni disminuyese. Cuando
Jerusalén estuvo ya sitiada, se vio el efecto de su prediccion en cuyo tiempo
andaba alrededor del muro continuando su modo de anunciar desdichas,
repitiendo desgracias sobre Jerusalén, sobre el pueblo, sobre el templo, lo que
concluy6 diciendo, y sobre mi, y en aquel instante lo maté una piedra arrojada de
las méaquinas de los sitiadores.

La ambigua interpretaciéon de un pasaje de escritura que decia: Se levantara
un hombre de aquella comarca y se haréd sefior de toda la tierra; les hizo caer en
semejante desolacién, pues la profecia caia sobre Vespasiano que fue aclamado
emperador, luego que se hallé dentro de Judea, y porque ellos lo interpretaban a
su favor y no creyeron los avisos del cielo para su conversién, sufrieron esta
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desolacién, que terminé al segundo afio de reinado de Vespasiano, a 9 de
septiembre en que fue tomada Jerusalén por Tito su hijo.

Cinco veces fue tomada desde que la poseyeron los judios, la primera por
Azocheo, rey de Egipto; la segunda por Antiocho Epiphano, rey de Siria; la tercera
por Pompeyo; la cuarta por Herodes y su compafero y ultimamente por
Nabucodonosor, [f. 85v] que del todo la destruy6é después de 1468 afios de su
edificacién; los demaés la conservaron, pero los romanos en esta tltima guerra no
dejaron piedra sobre piedra.1%?

Un principe cananeo de apellido Justo, se dice fue su fundador y él mismo
consagré a Dios esta ciudad, erigiéndole templo y mudandole su primitivo nombre
Soliman en Jerusalén.

David expeli6 de ella los cananeos, y colocé a los de su pueblo y desde este
tiempo hasta que la destruyeron los babilonios pasaron 477 afios y 6 meses, y en
1179 desde el reinado de David hasta que Tito, tomandola a fuerza de armas la
destruy6, contdndose desde su fundacion 2177 afios.

Su antigiiedad, sus inmensas riquezas, la fama que en todo el orbe tenia de
su opulencia, ni la gloriosa santidad de su templo adquirida por la religlion,
pudieron impedir su desolacion.

Chistes

Habl6 en latin un italiano a un clérigo, quien mirando a los que le seguian dijo: Si
como habla italiano fuera en latin, yo le respondiera.

Recetaron una purga a Quevedo, quien viendo lo mal que olia le hech¢ en el
vaso, reconoci6 éste después el médico y dijo: jOh, que humor tan pestifero! ;Qué
habia de hacer esto dentro de un cuerpo humano? A que replicé6 Quevedo: por eso
no quice yo meterla en el mio.

Angelo, obispo de Arezo, reprendido de los médicos por el desprecio que
hacia de las drogas, dijo: Ciertamente que es su purga de vuestras mercedes muy
eficaz, pues echada en ese vaso caus6é mejoria, cuanto mejor lo hiciera (ya se ve) si
la hubiera metido en el estémago.

19 Se refiere a Antioco II Epifanes, rey de Siria, Pompeyo Magno, Herodes El Grande y Nabucodonosor II.
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Encontrdndose unas damiselas en la calle con Quevedo, le dijeron que
embarazaba el paso con su nariz, quien [f. 86] doblandola con la mano a un lado, les
dijo: Pasen vuestras mercedes, sefioras [presentes].

Celebraba un sacerdote misa y sintiéndose morder de un piojo, le asi6 y
mat6 sobre la patena con la ufia, diciendo: Al traidor matarle aunque sea sobre el
altar.

Pintaba L. Mallo bellas imagenes y porque tenia feos hijos le motej6 Servilio
diciendo: Non similiter Malli fingis et pingis; y respondio: Quia tenebris fingo, et luce
pingo.170

A dos que cenaban juntos pusieron dos peces muy desiguales, el que tenia el
pequerio le arrimé su boca al oido como que le decia algo, lo que visto por el otro
amigo, le dijo qué hacia, y respondi6: Escribo sobre Galatea y siendo los peces
quienes mejor pueden saber la historia de esta ninfa maritima, le preguntaba a éste
sobre algunos pasajes que la acaecieron en tiempo de su padre Nereo y me
responde, los ignora por ser un pececillo que nacié ayer, que se los pregunte a ese
que tenéis que por ser muy anciano alcanzarfa aquellos tiempos. Con cuya
agudeza logr6 le diese su amigo el pez mas grande.

A un centurion que quiso saber de Cecilio Metello un secreto, le respondi6
éste: Tanicam suam si sui eram sibi coniciam consilij putaret, exusturum, et
crematurum.171

Tenia un edificio una muy pequena puerta y una grande escalera dentro, a
lo que dijo un discreto: Como estiman mucho la escalera, hicieron chica la puerta
porque no se les escape.

Dos fueron a pedir al rey una cosa, tard6 el primero muchisimo en su
oracion, la que concluida le pregunté al otro si tenia qué decir algo, y respondié:
Nuestra comunidad nos encargé que si vuestra majestad no nos concede lo que
[f. 86v] pedimos, mi compafiero vuelva a repetir cuanto ha dicho desde la primera
letra hasta la ultima.

Las grandes maravillas del mundo son las piramides de Egipto, el coloso de
Rodas, el templo de Diana, el mausoleo de Artemisa, el palacio de Cyro, los muros
de Babilonia, el laberinto egipciaco, la torre de Pharo, la estatua de Jupiter
Olimpico y otras.

1 . . ., . . .. .
7% No representas y pintas semejante Malo, y respondié: porque imagino con las tinieblas y pinto con la luz.
171 - : . r ;. , .

7! Pensara que si yo era su consejo, le aventaré su tinica, que sera destruida y quemada.
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Las minimas, y que exceden a aquellas en habilidad de los constructores son
como la carroza con cuatro caballos que hizo de marfil el diestrisimo Myrmecides,
tan pequefia que todo lo cubria una mosca con sus alas; la nave hecha por el mismo
que ocultaba con las suyas una abeja. Las hormigas de Calicrates, cuyos
movimientos sélo podian verse por los de muy perspicaz vista. La Iliada de
Homero incluida en la cdscara de una nuez; el simbolo de los apdstoles y el
principio del Evangelio de San Juan, escrito por un religioso italiano en el espacio
de una blanca, o medio real ensayado. La representaciéon de todos los pasos de
Cristo en madera por Jerénimo Taba, sacerdote calabrés, que cabia en la cdscara de
una nuez; del mismo una carroza de madera con dos personas dentro, cochero y
dos bueyes que la tiraban, todo del tamafio de un grano de trigo. Una cadena de
oro con 50 eslavones, aprisionando una pulga del peso de tres granos. En Oviedo
hay 34 calices de marfil perfectamente labrados y tan menudos que todos se
contienen en un cajita redonda del tamafio de un grano de pimienta y aun sobre
hueco para mas de diez; cada caliz tiene una argolla del mismo marfil de una
pieza, que le cifie por la garganta, y estd suelta por toda la circunferencia, es de
mucho menor ambito que el asiento del céliz y que el labio de la copa, de modo
que es prueba que argolla y caliz todo se hizo de una pieza. Vistos los calices sin
microscopio, so6lo representan unos puntos blancos sin especificar figura
determinada. [f. 87]

Energtimeno y espirituado es lo mismo.

Las sagradas letras determinan la tirdnica dominacion del Ante-Cristo, pues
dice el Nuevo Testamento durard 1260 dias que son 3 afios, 5 meses y 15 dias.

Todos los tiempos son unos, pues Juvenal dijo de Roma, que no tenia que
esperar en ella el que no fuere mentiroso y adulador, ni aunque hacer: Quid Romae
faciam? Mentiri nescio: Librum, si malius est, nequeo laudare, etcétera.172

También le dijo al orador de Luis X, que harto de Paris, en esta forma: El
buen cortesano ha de adular a sus enemigos mientras los teme y destruirlos
cuando puede; aprovecharse de sus amigos cuando los ha menester y volverles las
espaldas en no necesitandolos.

Desestimaran las mujeres al hombre maés discreto y gracioso del mundo por
otro de muy desiguales talentos, como esté bien instruido en las formalidades de la
moda y las observe con exactitud.

Para no ponerse peor el que esté malo, escriba (o haga escribir) por la
mafiana cuanto le ha pasado en la anterior noche y fijando dicho papel a la puerta
de su cuarto, evitara que le quiebren la cabeza a preguntas.

12 :Qué hago en Roma? No sé mentir: si es muy malo, no soy capaz de alabar el libro.
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Las cartas latinas del dean de Alicante don Manuel Marti son elegantisimas.
La regular distancia que estan de la tierra las nubes se cree son 600 pies.

Contrayese el oro fulminante de este modo: Péngase en un mortero sobre
agua caliente limadura de oro fino y tres tantos de peso de agua regia, ya disueltos
poéngase en un vidrio con 6 tantos de agua comtn, sobre esta mezcla échese gota a
gota aceite de tartaro o espiritu de sal amoniaco hasta que cese la ebullicién, reposa
la disolucién [f. 87v] largo tiempo y el oro se precipita. Viértese con gran tiento el
agua sobrenadante!”® y después de haber lavado muchas veces con agua tibia el
polvo de oro, se secaré éste a calor lento y quedaré el fulminante. Una muy corta
porcion de este polvo puesta en una cuchara de metal al fuego de una vela,
revienta con un estrépito horrendo semejante al de un trueno.

De tres partes de nitro, dos de sal de tartaro y una o dos de azufre se
compone lo que cominmente llaman pdélvora fulminante.

Si quieres comunicar un secreto en una carta sin riesgo de que nadie le sepa
y solo avises de él al sujeto a quien escribes, aunque manifieste su contexto observa
lo siguiente: Supongo quieres por letras como si quieres dar a un amigo este aviso
“Pedro te va a matar”. De muchos modos lo puedes noticiar, pero es necesario que
el amigo esté instruido en la contrasefia, supongo que quieres poner estas mismas
al principio de cada diccién y para esto puedes estar de aviso con el diccionado.
Primera de todas con su ya contrasefia es cierto que si se separa la primera letra de
cada diccién encontrara tu aviso en estas cuatro letras:

Para este dia rogué, o te encargué vinieras a acompafar mi amada
Teresa al regocijo.

También puedes poner otras letras en lugar de éstas, y para este modo veras
que letra quieres sustituir por una, y seguirdn las demas, v.g. quiero que en lugar
de la “P” que es la primera de “Pedro” encuentre “Z” y asi formaré dos
abecedarios, uno empezando por “P” y otro por “Z”, pero de modo que se
coloquen la “Z” bajo la “P”, la “A” bajo la “Q”, etcétera, y en lugar de “Pedro te va
a matar”, tendras estas dicciones: “Zmlby dm ei i vieib” y puedes poniéndolas en
principio de diccién decir: “Zeloso miré la bentura ygnorada del [f. 88] mejor
empleo, imponiéndome infatigable voluntad, ingeniosos esmeros i bonanzas”.
Para esto se pone un nombre voluntario cuyas letras primera y tltima manifiesten
el quid pro quo,'7* como el presente caso Arzelai, con lo que se le avisa a quien va

'3 Sobrenadante de sobrenadar. Del latin supernatare. Mantenerse encima del agua o de otro liquido sin
hundirse.
" El qué en lugar de alguien.

122



que formando dos abecedarios, uno bajo de otro empezando en “A” el primero y
en “1” frente de la “A” el segundo, tendrd en el segundo las letras de las primeras
dicciones que buscrd en el primero. También se puede expresar por dicciones
enteras, pero para esto es necesario tener distintas contrasefias, como si a cada
cuatro dicciones quiero poner una, le diré el Quinque erant fattres,'’> y asi
significando que la quinta diccién es la que habla, vera en la siguiente oracién con
esta cuenta demostrado el secreto.

Por mas que aconseje Pedro a su hijo no te de disgustos, siempre le va
en contra: dile que a genios indémitos es quererse matar al intentar
corregirlos.

Puédense poner en el cuarto, sexto, octavo lugar, etcétera, o inventando
otros varios modos, pero no seran utiles si no se usan las contrasefias con
conocimiento de ambos, y de modo que nadie presuma la menor cosa.

Cant6 Ateneo de los corinthios el gobierno, en las siguientes maximas:

Est optime hic [...tumapud] Corinthios:

Si quemquam obsonare semper splendide
Videmus, hunc rogamus, unde vivat, et

Quid faciat operis? Si facultates habet,

Ut redditus harum solvere expensas queat,
Perpetimur illum per frui suis bonis;

Sin forte sumptus superat ea que posited,
Prohibemus huic, ea ne faciat in posterum. [£. 88v]

[Esto es lo mejor para los corintios:

Si vemos que alguno compra siempre espléndidamente,
Le prequntamos, donde vive y

¢ Como hace los trabajos? Si tiene facultades

Para que, regresando, pueda resolver los gastos de éstas,
Lo rememoramos por sus buenos frutos.

Pero si el costo supera fuertemente lo que posee,

Se lo prohibimos, pues no lo haga posteriormente.]

Ni pareat, iam plectitur multa gravi.

Sin sumptuose vivit is, qui nihil habet,
Tradunt eum tutoribus. Proh Hercules!
Nec enim licet vitam absque malo degere
Talem, Scias sed est necese aut noctibus
Abigere predam, aut fodere muros e dum,

175 Cinco eran hermanos.
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Aut in for agere Sycophantam, aut perfidum
Probere testem. Nos genus hoc mortalium
Eijcimus ex hac Urbe, velut purgamina.

[Si no obedece, ya serd castigado muy gravemente.
Pero si éste, que nada da tiene, vive magnificamente,
Lo entreguen a los protectores. jPor Hércules!

No es licito que viva tal vida lejos de lo malo,

Pero sabes que es necesario ahuyentar a la presa

O en las noches, o traspasar los muros o llevar
Hacia las puertas a Sicofanta, o prohibir

Al testigo pérfido. Esta naturaleza de los mortales
Nos arroja de esta ciudad como inmundicia.]

En Leucadia, isla del mar Jonio hay un promotorio de una excesiva altura
que por contiguo al mar sirvié a los amantes no correspondidos de salto, para que
cayendo en el mar desde su altura olvidasen la amorosa pasién, y para no ahogarse
los esperaban barcos para recogerlos, de este modo cant6 Virgilio:

Mox et Leucate nimbosa caumina montis
Et formidatus nautis aperitur Apolo.

[Y en seguida los cantos tempetuosos del monte Leucate
y el temido Apolo se descubre a los navegantes.]

Muchos practicaron esta desesperada medicina como fueron : Deucalién,
Phobo, el poeta Charino, otro Nicostrato, Macés por cuatro veces, la sabia Sapho y
Artemisa, reina de Caria. Caria tuvo dos Artemisas reinas y ambas grandes, de la
primera se dice fue la que dio el salto y que fue de gran valor bélico. La segunda
fue la que erigi6 a Mausoleo su esposo aquel tan celebrado sepulcro a quien dio
nombre el cadaver y celebré el mundo por una de las siete maravillas.

Sobre la fisonomia se hall6 en griego este epigrama:

Clauda tibi mens est, ut pes. Notas que
exterior certas interioris habet.

[Tienes la mente coja como el pie. Y tu exterior
tiene las marcas verdaderas de tu interior.]

Marecial dijo:

Crine ruber, Niger ore, brebis prede, lumine luscus
Rem magnam prestas Zoyle, si bonus est.
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[Si algo es virtuoso, Zoilo, tii sobresales con tu cabello
rojo, tu boca negra, tu pie pequerio y tu ojo tuerto.]

Camina en un segundo el eco 173 brazas, y siendo el intervalo de una
pulsacién nuestra a otra muy poco menor. [f. 89]

Desvélase el hombre gastando la vida, la salud y fuerzas, y atin los mas la
hacienda, en inquirir las naturalezas de los animales, el valor de las piedras
preciosas, el influjo de los cielos, el curso de los planetas y otros fenémenos; y raro
es el que se ocupa en conocerse, como si Dios le creara solamente para saber de los
otros y no de si, cuando la mejor ciencia y filosofia es el conocimiento propio. Por
esto decia Dios por Jeremias a su pueblo: Leva oculos tuos in directum, et vide ubi
nunc postrata sis, idest ubi nunc fueris vitiata, et non inieris societatem ad colenda Idola.176

San6 San Pablo una esclava endemoniada, con la cual a fuerza de
adivinaciones ganaban sus amos para pasarlo bien, por cuya razén no tan
solamente no agradecieron esta maravilla, sino que le acusaron haciéndole prender
con Sylla por inquietadores de la republica, diciendo: Hi homines conturbant
civitatem nostram.177

Gradtia el mundo al prédigo por liberal, al mayor murmurador por mejor
cortesano, al que mejor mantiene una ruin conversacién por més primoroso, al que
menos murmura por insipido, a la santidad por locura, al que mejor se venga por
mas honrado, al que por servir al amigo corta por la ley de Dios por mas leal, y al
que con mayor tesén procura la salvaciéon de su alma por mas insensato.

Manda Dios sea ungido por rey David en Hebrén por ser lugar en donde
estaban enterrados Adén, Abraham, Isaac, Jacob y otros, para manifestar que
siendo aquel lugar en que tantos santos estaban sepultados queria dar a su pueblo
un rey santo, no obstante no merecerle.

Séneca aconsej6 a Lucilio: Si ad naturam vives, Lucili nunquam eris pauper: si ad
opinionem nunquam eris dives. Exiguum natura desiderat, opinio immensum.178 [f. 89v]

Aconseja San Jerénimo que los libros que se han de leer deban ser las
Sagradas Escrituras, pues el por qué algunas veces tomaba a Cicerén o Platén para
leerlos, y le entibiaban el gusto que sin ellos hallaria en la leccion de los Profetas,
dice que una vez fue arrebatado y llevado al divino tribunal, en donde fue juzgado

176 I evanta tus ojos hacia lo directo y ve donde ahora estaras postrada, donde ahora habras sido corrompido y
no entraras a la sociedad para venerar a los idolos.

77 Estos hombres alteran nuestra ciudad.

178 Si vives de acuerdo a la naturaleza, Lucilio, nunca seras pobre: si vives de acuerdo a la opiniéon, nunca
seras rico. La naturaleza desea poco, la opinién una inmensidad.
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y gravemente atormentado y azotado por ello, y que preguntdndole al juez de qué
profesién era y respondido él que cristiano, le dijo: Ciceronianus es, no Chritianus;
por lo que el santo nos dice después de corregido: Qua enim comunicatio lucis ad
tenebras? qui consencus Christo cum Belial? Quid facit cum Psalterio Horatius? Cun
Evangelio Maro? Cun Apostolis Cicero?17?

Cuando Adonias se quiso jurar principe heredero de David, no obstante
tener de su parte todos los infantes menos Salomon, los grandes de David, los
capitanes que son la principal fuerza del ejército, todo lo eclesiastico, pues en tener
a Abiatar, sumo sacerdote, estaba el pueblo obligado pena de la vida a seguir su
dictamen, a Joab, general del ejército, dice el texto: Omne robur exercitus David, non
erat cum Adonias.’® ;Y por qué? Porque cada uno le seguia por su fin particular, no
por amor que le tuviesen. A los infantes les parecia tendrian en él el mejor
hermano que en Salomén. Los grandes crefan mejorar con él su fortuna, Abiatar
recelaba se cumpliese en Salomoén la profecia de que se quitaria de su familia el
sacerdocio y asi aspiraba el principado de Adonias. Joab, como tenia agraviado a
David con los homicidios de Amasa y Abner, receleba que Salomén lo matase o
hiciese nuevos oficiales y diese su empleo a Banaias; todo lo que se verific6 al oir
decir que Salomon era levantado por rey: fuit unusquique in viam suam;'8! dejaron
todos a Adonias, sin que le quedase otro amigo que un altar a donde se acogié.

Dio Caligula cien mil sextercios para la guarnicién de...182 [f. 90] conocerenos
la distancia del tiro o trueno que produjeron el cafién o reldmpago por las
pulsaciones que medien.

Depositaron a un ahorcado porque parecia tener aun vida, los guardas se
pusieron en interin a jugar a los naipes y volviendo en si el ahorcado por tener aun
en la imaginacién las especies del confesor de que al salir de esta vida entraria en la
bienaventuranza, se crey6 estar en el cielo, pero qued6é admirado al ver que
también en el cielo jugaban a los naipes, mas conociendo su engafio, les hurto el
cuerpo y libert6 la vida en un convento.

Es cierto que la reina Maria Estuardo obtuvo del Papa la facultad de
comulgar por su propia mano.

En las selvas de Lithuania en Polonia, descubrieron unos cazadores dos
nifios entre unos osos, de los que cogieron uno, no obstante su barbara defensa con
ufias y dientes, era blanco y hermoso, bautizaronlo y le pusieron Joseph Ursino.

17 Ciceroniano eres, no cristiano... ;Con qué participacion de la luz vas hacia las tinieblas? ;Quién sigue a
Cristo con Belial? ;Qué hace Horacio con Salterio? ;Maro con el Evangelio? ;Ciceron con los apostoles?

180 Toda fuerza del ejército de David no estaba con Adonias.

'8! Cada uno estuvo contra su vida.

82 No contintia en la foja 90 la idea.
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Nunca pudieron domesticarle totalmente, ni ensefarle a hablar, ni permiti6 vestido
ni zapatos, fue cogido el afio de 1661 como de 9 afios.

Ensendé Alciato en un emblema como deban [sic] repeler al envidioso los
prudentes.

Et latrat, sed fructra agitur vox irrita ventis
Et peragit cursus surda Diana suos.

[Y roba, mas la voz estéril es guidada en vano por los vientos,
Y la sorda Diana hace sus recorridos]

Mas valen muchos que pocos, canté otro en ese verso :

Plura collecta jubant, que singula non possunt.
Quid accidat in hominum generatione cecinere ita.
Sex in lacte dies, ter sunt, in sanguine terni,

Bis seni carnem, terieni membra figurant.

[Varias reuniones desea la que sola no puede,

Que caiga en la generacion de los hombres, asi cantaron

Seis dias en leche, tres veces son, de tres en tres la sangre.
Dos veces, cada seis a la carne, de tres en tres los miembros.]

Se tendra el fuego en la boca o0 manos, usando de la mezcla de partes iguales
de azufre, sal, amoniaco, esencia de romero y zumo de cebolla.

Carase la mordedura de una vibora atandola superiormente (cuando la
parte lo permita), péngase en vino [f. 90v] veinte y cuatro granos de sal volatil de
viboras, excitese al sudor (si se resiste) con caldo de nuez moscada y yemas de
huevos y tomando otros veinte y cuatro granos de dicha sal, sudara copiosamente
y sanard. Péngase en la herida algodén mojado en aguardiente en que se haya
desleido triacal®® afieja y saldra del peligro. También la combustion es eficaz
remedio.

Propuso Aman tan excesivas honras a la peticion de Asuero para quien
queria honrar, porque crey6 que seria él quien las poseyese y asi su codicia levanté
a Mardocheo a la dignidad que apetecia para si, pues las felicidades que a éste le
deseaba, bien las publicaba la horca que en su patio le tenia prevenida, pero joh,

'8 Triaca. Del latin theriaca. Confeccion farmacéutica usada de antiguo y compuesta de muchos ingredientes
y principalmente de opio. Se ha empleado para las mordeduras de animales venenosos.
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inmensa sabiduria de Dios! gozé Mardocheo las felicidades deseadas de Aman y a
éste le sirvid de castigo la honra prevenida para aquél.

Asi defini6 el apoéstol la codicia: Est radix omnium malorum, quam quidem
appetentes erraverunt a fide et inseruerunt se doloribus multis,idest pacatis multis se
implicaverunt.184

Naci6é Moisés en Egipto en tan mala ocasién que habia un decreto de faraén
para que todos los varones que naciesen de Israel los echasen al rio y sélo las
hembras se reservasen. Tres meses lo tuvieron sus padres escondido y viendo que
ya no podian encubrirle méas, dispusieron una cestita de modo que no entrase el
agua y acomoddandolo bien en ella, lo pusieron a la lengua del agua para que se lo
llevase la correinte. Siguiose el encuentro de la hija del faraén y libert6 la vida.

Dijo San Predro Crisélogo de la envidia: Coelum tentant, urit terras, reges
urget, vastat populos;'8> pues se halla en los dngeles, en los reyes, en los principes, la
tienen los nobles, los hidalgos, los plebeyos, los seculares, los eclesiasticos, los
padres, los hijos y los hermanos.18¢ [f. 91] [...] una basquifa de su dama, objeto de
vanidad, y para cercar a Roma apenas dio seis mil y esos con bastante trabajo,
diciendo estaba pobre.

Los griegos temerosos o escarmentandos de que los naturales no podian
guardar justicia, ya porque los parientes le hacian declinar, o su propio interés,
buscaban extranjeros para jueces.

Platon dijo: que los empleos, dignidades o encargos no se inventaron para
otro fin que para bien de los stibditos, y afiade que se admira haya hombres que
procuren el oficio de gobernar a otros. Nam omnis Magistratus non sibi utilitatem
parit, sed subditis, si recte administretur.187

Dios nos libre de las oraciones semejantes a la del fariseo, que lleno de
soberbia, decia a Dios en el templo: Deus gratias ago tibi, quia non sum sicut ceteri
hominum, raptores, injusti, adulteri, vel etiam ut hic Pulicanus.18

El término ausién que con tanta repugnancia es recibido y se tiene por
estolido al que le usa, dimana de su original aucaon, que significa derecho o

184 ’ r
% Es la raiz de todos los males, en verdad, los que la desearon se apartaron de la fe y sembraron para si

muchos dolores, es decir se embrollaron en muchos paises.

'8 Toca el cielo, quema las tierras, aparemia a los reyes, desvasta los pueblos.

'% No se continua la idea entre la foja 90v y la 91.

'87 Pues todo magistrado procura las ventajas para si mismo; pero los subditos, si son administrados de manera
estricta.

'® Dios, gracias te doy porque no soy asi como el resto de los hombres, ladrén, injusto, adultero o también
como este Pulicano.
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pertenecia a una cosa y asi es entendido por los que usan de él en castellano, pues
dicen, cuando significan no quedarles recurso o esperanza de algo no me quedé ni
ausion, es término portugués y asi por tan cercano es muy propio ande en nuestro
castellano, sin conocer su origen pero si su disonancia.

Suefio es la muerte, asi la llamo Cristo diciendo a Lazaro, muerto de cuatro
dias: Amicus noster dormit; pues como todos hemos de despertar de él para dar
cuenta, duerme cada uno con su proceso malo o bueno hasta el dia del juicio. Unus
quisque cum causa sua dormit, et cum causa sua resurget. San Agustin: jOh! que infeliz
suefio el de Holofernes, que siendo su mira Judith espera con su proceso [f. 91v] en
el infierno. El rico [avar...] intentaba dilatar mds sus posesiones por la abundancia
que poseia y dio con su proceso pio en el lugar de los tormentos, donde espera con
su mala casa el dia de la ira. Este miedo pues, es el antidoto para huir tan
desdichado fin y por eso se nos aconseja diciéndonos: descendant in infernun
viventes, ne descendat morientes.189

Tres veces lloré en esta vida Cristo, vida nuestra fuera de su infancia: la
primera fue sobre Jerusalén de la que dice asi San Ambrosio: Flevit lerusalem
Dominus que ipsa flere nolebat; la segunda en la muerte de Lazaro, de la que dice San
Basilio que fue para ensefiarnos a llorar y sentir con modestia las pérdidas de esta
vida, y afiadi6é San Cirilo: Erudit non sus lacrymis quoniam caros nostros defuctos
moderatis lacrymis flere debemus;'*0 y San Pedro Crisologo dice que lloré Cristo de
placer por acordarse en aquél dia de la universal resurreccién en que a todos habia
que dar vida; la tercera en la cruz, en esta fue por los incrédulos y enemigos que de
tan grande maravilla habian de salir peores.

Una mosca mezclada en la bebida ahogé al Papa Anastasio y un grano de
pasa a Anacreonte, un cabello al pretor Flavio. Declara Alejandro III a Toledo, por
iglesia primada de las Espafias por su bula del 24 de noviembre de 1170.

La autoridad real abatida por la grandeza de Espafia la levanto el rey don
Ramiro con la ruina de los grandes; junté a estos en Huesca con el pretexto de
construir una campana que sonase en todo el orbe y hechos conducir a una interior
pieza del palacio, fueron uno por uno degollados y sus cuerpos puestos en circular
figura y haciendo entrar tltimamente hasta el funesto teatro al primer ministro, le
pregunté qué le faltaba a aquella campana, a que respondié despavorido, sélo el
badajo, le dijo el rey; pués tu suplirds la falta, [f. 92] y haciendo pasar la misma
suerte, lo colocé enmedio.

Ecuménico y universal todo es uno.

'8 Nuestro amigo duerme... Uno con su causa duerme y con su causa resurge... descenderan al infierno los
vivos, no descenderan los muertos.

10 E] Sefior llor6 a Jerusalem, la cual, ella misma no queria llorar... Nos ensefié con sus lagrimas por qué
debemos llorar a nuestros queridos mueros con lagrimas moderadas.

129



Entrando Santo Tomas de Aquino en la cdmara de Inocencio IV en ocasion
que estaba S.B. contando un poco de dinero, le dijo el Papa: Veis aqui que la iglesia
no estd en un siglo en que puede decir lo que San Pedro: Argentum, et Aurum non
est mihi. A que respondi6 el santo: Es verdad, pero yo quisiera dijese también hoy
dia la iglesia a los cojos lo que San Pedro: Surge et ambula.19!

Reglas compendiosas para los que mandan

Parcere subjectis scit nobilis ira Leonis,
tu quoque fac simile, quisquis regnabis in Orbe.

[La ira del leon sabe ser moderada con los sujetos nobles,
tit haz también lo mismo, cualquiera reinard en el mundo.]

Llamase el derecho de Annatas asi, porque su instituciéon es sobre percibir por un
afio las rentas de los empleos que se dan; el Papa Juan XXII le estableci6 y desde
entonces se paga a los Papas por todos los beneficios consistoriales como
obispados o abadias de que su santidad expide bulas.

Instituy6 Felipe II el Orden de Toyson de Oro a tiempo de su casamiento
con dofia Isabela Infanta de Portugal, con el glorioso fin de animar la nobleza
contra los infieles cual otro Gededn, cuya historia nos dice la Sagrada al versiculo
36, capitulo 6, Iudic.

Juan Gutemberg (aleman) invent6 el arte de la imprenta y fue el primer afio
que se vio la estampa el de 1450.
Ut tibi mors felix contingat, vivere disce:
Ut felix possis vivere, disce mori.
[Para que la muerte feliz te alcance, despidete de vivir:

Para que puedas vivir feliz, apdrtate de morir]

Como era costumbre de todas las naciones sacrificar los enemigos de aqui es
que el sacrificio se llamo hostia. [f. 92v]

191 r , .
La plata y el oro no son para mi... Levantate y camina.
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David dice: Juvenis fui, et enim senui, et non vidi justum derelictum, nec semen
ejus querens panem. Psalm. 36.192

La razén de haber sido tan grande el imperio de los romanos es, porque
cada uno tenia libertad para decir las verdades, sin recelo de que pudieran tener
dafio alguno, aunque fuesen contra el mas poderoso.

El mixto de aceite de clavo y espiritu de nitro se enciende luego que se ha
hecho.

Partes iguales de limadura de hierro y polvos de azufre enterradas a la
profundidad de un pie, levantan después de nueve horas la tierra, hinchdndola y
haciendo hendiduras en ellas, se ve arder.

Un epitafio

Petrus in hac petra latitat, quem mundus Homerum
Clamabat, sed iam sydera sydus habent.

Sol erat hic Gallis, sed eum iam fata tulerunt;

Ergo caret regio Gallica sole suo.

Ille sciens quidquid fuit ulli scibile, vicit.

Artifices, artes absque docente docens.

Undecime Maii Petrum rapuere Kalende,

Privantes Eogices atria Rege suo.

Est satis; in tumulo Petrus iacet Abaelardus,

Cui soli patuit scibile quidquid erat.

[Pedro late en esta piedra, que el mundo clamaba a Homero,
pero ya las estrellas tiene cielo.

Este era el sol para los galos, pero ya las parcas se lo llevaron;
Asi pues, la region galica no tiene su sol.

Agquel, sabiendo que no todo puede ser sabido, vencio,
Enseriando a los artifices, las artes sin el maestro.

Las undécimas calendas de mayo se llevaron a Pedro,
Privando a los patios de su rey.

Es suficiente: Pedro Abelardo yace en el tiimulo,

De cuyo sol soporto lo que era posible sabido.]

192 . . . , . . . ..
%2 Joven fui y, sin duda envejezco, y no vi el justo abandono, ni su semilla pidiendo pan.
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Cuestion aritmeética

Candida Virginibus quondam commitata duabus
Nausicaa, Alcinoi, filia cara Patris

Dum redit exhorto, violas tristem que; hyacinthum
Lecta que virgineo pollice mala gerens,

Obvia Pheacum portis egresa juventus

Pomone hanc hilari munera voce rogat. [£. 93]

[Un dia la radiante Nausicaa, hija querida de Alcinoo,
Enviada con dos virgenes,

Regreso del huerto las violetas y el triste jacinto

y las virgenes, conduciendo los males elegidos

la salida a Feaco es evidente.

La juventud ruega los frutos a Pomona con voz alegre.]

Illa refert: quos vos video, tot poma puelle

Et calatho vertrum carpere cuique licet ;
Tercentum tuleram, mihi nunc undena supersunt,
Ista feram sponso munera grata meo.

[Aquella regresa: cuanto a ustedes veo, tantos frutos jovenes

Y es licito que aprovechen los cestos de ustedes;

Habria llevado tres veces cien, ahora para mi once cada vez sobran,
Llevaré estos gratos regalos para mi sorpresa.]

Moréri dice ser el afio 621 de J.C. el 1° de la Egira.

Abd Allah padre de Mahoma fue esclavo y arriero que conducia los
camellos de los comerciantes arabes, y de Emira su mujer (judia) naci6 este
impostor.

Papel se deriva de papiro, arbol del que antes se hacian las tablas para
escribir.

Estelionato y engafio, todo es uno.

Usaron los romanos de estos
niumeros . V.X. L. C:Io2 0 D.clIo

o M.I2o0 para 5000, ccIoo

para 10 mil, 10 0 0 para 50 mil,
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ccclo oo para 100 mil; y los arabes de los que hoy sirven a las més de las
naciones como més expresivos y breves.19

Peso del aire

Férmense dos cafiones de vidro, el uno de 35 pies de largo y de 4 el otro cerrados
por un lado con su misma materia; llénese éste de azogue y aquel de agua, y
cerrando la boca de ambos con un dedo, métanse dentro de una vasija grande cada
uno, el primero en una que esté casi llena de agua y el segundo de azogue y
destapando la boca, pues quedaran perpendiculares sobre ella, bajara el agua en su
cafion hasta quedar a los 33 pies de altura y el azogue hasta que tenga la de 2 pies y
2 dedos.

Es la razén porque el aire que gravita y descansa sobre el agua de la una
vasija y azogue de la otra, sustenta con su peso el agua hasta tanta elevacién que la
que queda dentro del cilindro y del mismo del [f. 93v] azogue, sea de igual peso con
el cilindro de igual basa a la del cilindro y de tanta altura como tiene la region del
aire. Cuando los cafiones no tienen la altura de 33 pies ni 2; el azogue ni el agua no
mengua en ellos cosa alguna, porque en este caso es mayor el peso del cilindro del
aire que carga sobre las superficies de agua y azogue de los vasos en que estan
colocados, que el peso del azogue y agua que estan en los cafiones.

Variandose de sitio para estas observaciones, varian también los efectos,
pues hechas en lo alto de un monte bajan mas liquidos en los cafiones y cuando se
practican en lo profundo de un valle se mantienen en mayor altura; luego es
evidente que en este caso es mayor la cantidad de aire que carga sobre el mercurio,
0 agua, y por lo mismo puede sustentar mayor cantidad de otras materias dentro
de los cafiones, lo que no sucede en el primero, que es cuando se observo sobre un
monte.

Descenso de los graves®+

Los cuerpos de una misma especie, el mayor desciende con mas celeridad por ser
mayor la fuerza de éste para vencer la resistencia que le hace el aire, que la del
menor para vencer el suyo, y dimanando esta fuerza de la dimension de sus
superficies, tanto mayor es la resistencia del aire al cuerpo mayor, cuanto es mayor
la superficie de éste que la del menor, pero la virtud para vencer esta resistencia es

19 r . . .
? Aqui termina el apartado de “Varias anotaciones”.
194 r
Dicese de lo que pesa.
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segun la solidez de dichos cuepos, luego si el diametro del cuerpo fuese duplo del
didmetro del menor, teniendo los circulos la razén duplicada de sus didmetros,
serd el circulo maximo de la esfera mayor (supongo sean dos globos con los que se
hace la experiencia) al circulo maximo de la esfera menor como 4 a 1; luego siendo
la superficie de cada [f. 94] esfera que dupla de su circulo méximo las superficies de
éstas estaran como 16 con 4 6 como 4 con 1; pero sus solideres tienen entre si la
razon triplicada de sus didmetros, luego estardn como 8 a 1.

Para vencer el aire tiene la esfera mayor la potente de 4 a 1 respecto de la
menor; para su solidez es como de 8 a 1; luego teniendo la mayor para vencer
cuadrupla resistencia ocho veces mas fuerza que la menor para superar la suya, se
sigue que la esfera mayor vence con mayor facilidad la resistencia del aire que se le
opone a su descenso que la menor, y asi baja con mas velocidad.

Los graves en su descenso caminan mds en cada instante de él y es claro;
porque como cada instante o tiempo de su descenso se les afiada nuevo impulso y
éste persevere en todos los tiempos o instantes siguientes; si en el primer tiempo en
que empieza a descender un cuerpo grave habia un grado de impulso, en el
segundo tiempo habréa dos por perseverar el primero y afiadirse otro nuevo y en el
tercero habra tres, etcétera. Y como habiendo mas impulso haya mayor celeridad
en el movimiento, se sigue claramente que el movimiento de los cuerpos graves en
su descenso, cuanto mas se aparta de su principio, tanto es méas violento.

Adquieren el impulso segtin los tiempos de su descenso, esto es, si el tiempo
es doblado, el impulso es doblado, si triplo, triplo, etcétera. De modo que
considerando los espacios que sucesivamente van corriendo en tiempos iguales,
procede su velocidad segtin esta progresion aritmética de los ntimeros impares 1.
3.5.7.9. etcétera, de suerte que si en el primer tiempo en que empieza un grave, su
movimiento camina un pie de espacio, en el segundo tiempo igual al [f. 94v]
primero, corre tres pies de distancia, en el tercero corre cinco, en el cuarto siete,
nueve en el quinto y asi en los demas.

Para saber el espacio que camina un cuerpo grave descendente en
cualquiera tiempo de los iguales en que se supone divido el tiempo del descenso,
como si se preguntase: jCudntas varas correrd en el octavo minuto segundo un
cuerpo grave, que en el primer minuto segundo descendi6é una vara? Continuese la
serie aritmética de los ntiimeros impares hasta que haya ocho términos y el dltimo
que es 15 serd el nimero de las varas que descendi6 el grave en el octavo minuto
segundo 1. 3.5.7.9.11. 13. 15.

De aqui se infiere que los espacios que camina el grave descendente,
contados desde el principio del movimiento son sensiblemente los cuadrados de
dichos tiempos y por consiguiente tienen entre si la razén duplicada de los
tiempos, porque si en el primer minuto segundo camina un pie de espacio y en el
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siguiente camina sensiblemente tres, luego en los dos camina cuatro pies de
espacio, que es el cuadrado de 2 nimero de los tiempos y asi de los demas.

Adviértase que cuando durase mucho el descenso se igualarian los tiempos
y las distancias, desvaneciéndose del todo aquel exceso con que empezo; y asi no
hay regla general (atendiendo a la resistencia del medio) que pueda determinar la
proporcion con que los graves descendentes aceleran su movimiento, ni cuando
llegue el término de su aceleracién, por consistir esto en inumerables
circunstancias y son lo mas o menos denso del aire, la mayor o menor gravedad y
magnitud de los cuerpos.

En los planos inclinados se aumenta el peso, tanto

cuanto la linea inclinada excede a la perpendicular. De

modo que si una bestia subiere una volante por el [f. 95]

plano inclinado ON y fuese OT dos tercios de ON sentira

tanta myor fatiga si se le anadiese en el plano horizontal

dos terciso de todo el peso; y suponiendo que la volante

pesa en el plano 6. quintales, cuando la sube por NO pesa

10 quintales, porque afiadidos 4. que son los 2/3 del peso o de la OT siente est4
mayor fatiga en el plano inclinado.

En la misma proporcién camina una grave por un plano inclinado que esté
la perpendicular con la linea inclinada, de suerte que bajando el grave la distancia
OT en dos minutos, por ON tardara tres por ser la perpendicular los dos tercios de
la inclinada.

Para determinar un plano por el cual corra un grave
en proporcion subdupla, subtripla, etcétera, de la que lleva
por otro, sea el plano AB y queriendo determinar otro que
esté en proporciéon subdupla, proléonguese hasta C de modo
que sea AC dupla de AB, describase desde A por C el arco
CD y en donde corte la horizaontal BE, prolongada sera el
punto por el cual desde A se habra de tirar la linea del plano

subduplo de AB que es AD.

Queriendo saber cuanto camina un grave por la
linea inclinada AT mientras corre la perpendicular AC, se
tirara la perpendicular CL y sera AL la distancia que
camina por la linea inclinda, mientras corre toda la
perpendicular.

135



Si se preguntase cuanto correra por un plano inclinado
mientras corri6 cierta distancia por otro méas o menos inclinado,
se colocarin ambos de uno y [f. 95v] otro lado de Ila
perpendicular AD y si corri6 la distancia AF por el plano
inclinado AF, se respondera que por el plano AC correra la
distancia AC en el mismo tiempo, determindndola por la
perpendicular que desde D se tira a la linea AC que es la
doctrina de la cuestion precedente, fundada en que en uno y otro plano con
AC:AD::AF:AD

El mismo tiempo gasta wun grave en bajar
perpendicularmente por el didmetro de un circulo, que en
descender por todas las cuerdas que concurren con cualquier
extremidad del diametro. Esta doctrina se manifiesta en la figura,
estd fundada en las dos proporciones anteriores y asi no se
demuestra.

Conocido el tiempo en que un cuerpo grave desciende por
la perpendicular PQ y dado un plano de la longitud ST menor
que la perpendicular se pregunta ;cudl sera la inclinacién de éste
para que tarde el grave en andarle tanto cuanto tardé por la
perpendicular? Esta doctrina la demuestra la proporcién que
precede.

Sabido el tiempo en que desciende un cuerpo grave por un
plano inclinado de conocida longitud e inclinacién, dada la
longitud de otro plano, determinar la inclinacién que se le ha de
dar para que en igual tiempo le descienda el grave. Sea pues MR
el plano por quien en un segundo desciendo el grave, pregtntese
(qué inclinacién se dard al plano PQ para que en un segundo en
que descendi6 por el primero camine también por éste? Es la MS
y contra de la doctrina antecedente. [f. 96]

Dado el tiempo en un cuerpo grave corre un plano de
longitud e inclinacion determinada y un é&ngulo de la
inclinacién de otro plano, determinar la longitud que ha de
tener para que el grave le corra en igual tiempo. Corra un
cuerpo grave en un segundo el plano MS ;qué longitud ha de
tener otro cuya inclinacién es igual al angulo Z? Tirese la SN a
escuadra con MS y determinar a la perpendicular MN a quien
correrd el cuerpo grave en un segundo; hagase el &ngulo NML

igual al angulo Z, partase MN por medio en O y haciendo con el radio OM un
semicirculo quedard determinada la longitud MR que correra el grave descendente
en un segundo como corri6 la MS.
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Dado el tiempo en que un cuerpo grave desciende por un
plano de conocida longitud e inclinacién, hallar la longitud de otro
plano que tenga la misma inclinacién, y le corra en otro tiempo
sefialado. Descienda pues el cuerpo grave por el plano MO en 4
segundos ;qué plano serd otro que tieniendo la misma inclinacién
le corra en dos segundos? Hallense los cuadrados de los tiempos
que son 16 y 4 y digase como 16 con 4, asi la longitud MO.MS y
ésta es la que se pide, porque los espacios MO.MS son como los

cuadrados de los tiempos y siendo por la construcciéon como 16 con 4 los tiempos
seran 4y 2.

El agua que desciende por canales inclinados, sea mayor o menor su
inclinacion tendrd la misma fuerza mientras descienda de una misma altura,
haciendo siempre al fin del descenso igual efecto.

El cuerpo grave desciende con mayor brevedad por el
arco AB del cuadrante inferior que por la cuerda que le
subtende!®® por ser aquel plano de menor inclinacién porque se
compone de [f. 96v] bases de infinitos tridngulos todas, unas
proximas a la perpendicular o menos inclinadas que el plano de
la cuerda.

Descendiendo dos cuerpos graves del punto G al punto H el
uno por GL. LH y el otro por GN. NH, aquel llega primero al
punto H que tiene mayor el primer plano, es evidente, porque
segin la doctrina precedente corren en igual tiempo uno y otro
grave los planos GL. GN; luego aquel llegara primero a H que
tiene menos que andar, como le sucede al grave que se halla en N.

Los planos que salen del punto del contacto superior del
punto del contacto superior y cortar dos circulos como manifiesta
la figura, los correrdn los graves descendentes por ellos en igual
tiempo y también los segmentos; esto no necesita demostracion,
pues si en igual tiempo se corri6 el plano GO, que es plano GV en
el mismo desdenderan también los segmentos SO que TV, porque
si de iguales se quieran iguales los residuos serdn iguales.

19 ’ ’ . ’
5 Subtender. Del latin subtendere. En Geometria, unir con una linea recta los extremos de un arco de curva
o de una linea quebrada.
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Puede darse el caso de caminar dos por un mismo
plano, y hacia una misma parte y que suba uno y otro baje,
porque caminando uno de N hacia P baja para acercarse mas
al centro O; y el que camina del P hacia M sube, por irse
apartando mas de dicho centro, luego estando (es evidente)
los puntos M y N mas altos que P, se puede dar el caso de
haber dos montes cuyas cumbres sean estos puntos, sus
cuestas PN. PM y no tener valle en medio.

Una libra de lana es més pesada que una libra de plomo, porque la libra de
lana ocupa mayor lugar que la de plomo, luego contiene mucha mayor copia de
aire que la libra de plomo y como el aire que contiene la [f. 97] hace perder algo de
su peso extrinseco, lo que no sucede a la de plomo, luego para que se equipondere
en un peso fiel la lana con una libra de plomo, es necesario afiadir mas cantidad de
lana, luego la lana que equipondera con una libra de plomo tiene més gravedad
intrinseca, por ser ésta siempre segtn la cantidad.

Dados cualesquiera pesos pendientes de diferentes
puntos de una vara, sefialar el de quien se suspende la vara,
estaran todos en equilibrio. Sean los pesos 3 y 2 pendientes
de EF, digo que serd T el centro del equilibrio o el punto de
que se suspensa la vara EF, quedardn dichos pesos en
equilibrio. Para averiguar pues el punto T simense ambos pesos 3 y 2 que
componen 5, dividase en 5 partes iguales la vara EF, cuéntense dos desde E y sera
T el punto de suspension o del equilibrio por ser proporcionales el peso E al peso F
como la vara FT a TE.

Aquella préctica de mudar, cuando se pesa cualquier grave, las cantidades
de una balanza a otra, nace de la falsedad del peso de que usaban los mercaderes
de Sidon, pues teniendo un brazo més corto que otro, el peso con que vendian
aunque equilibrado el méas largo con la robustés del menor, colocaban los efectos
que vendian a los compradores en el brazo més largo y se quedaban con todo
aquello que tenia de menos proporcién el brazo menor respecto del mayor; como si
el brazo més corto tenia 6 dedos de longitud y el brazo mayor 7, vendiendo como
lo hacian colocando los efectos en el brazo mayor 7, se quedaban con 1/6 en cada
peso que hacian, pues lo reciproco de la desigualdad de la distancias produce otra
proporcion desigual en los pesos, lo que averigud Aristételes. [f. 97v]

El peso llamado Romana tan util para la
equiponderaciéon de los graves en el uso comun de
compras y ventas, se construye de este modo: Férmese la
vara de hierro AB de igual espesor en toda ella,
coléquese el fiel en S y sea el garfio o recipiente C, en el
brazo menor SA suspendase cualquiera peso de punto A como de una libra y
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llévese el pilon desde S hacia B, hasta que esté en fiel la Romana que supongo sea
en E y estarad sefialando el punto E para pesar una libra, auméntese otra en A y
transfiérase el pilon hasta N y sera N el punto en que colocado el pilén se pesen
dos libras con la Romana; vayanse pasando estas distancias desde N hasta B y
cuantas quepan, otras tantas libras se podran pesar con dicha Romana.

Para pesar con la misma mayores graves, esto es por arrobas voltée la
Romana y suspéndase por I, y siendo mucho menor el brazo Al no hay duda en
que para equiponderar el contrapeso que hace el pilén en el brazo mayor en
cualquier distancia que se coloque, se necesitara mayor contrapeso en el menor que
se necesitaba cuando se suspendia por C, esto supuesto coléquese en A el peso de
una arroba y busquese con el pilén el punto de equilibrio, sefidlese y afiddase en A
otra arroba y buisquese con el pilén el punto de equilibrio de las dos arrobas, el que
hallado se trasladaria esta distancia (como se hizo en las libras) hasta terminar lo
largo del brazo por donde corre el pilén y se podran pesar en dicha Romana tantas
arrobas cuantas distancias se hayan podido colocar en el brazo mayor; se dividiran
estas distancias en 16 partes en el lado de las libras y sefialan las onzas, y en 25 en
el lado de las arrobas y sefalaran las libras intermedias. El pilén sera de un peso
arbitrario pero con proporcién a la distancia del [f. 98] brazo menor, pues si pesare
muy poco seran muy pocas libras y arrobas la que se podran marcar en la Romana,
y si su peso fuere excesivo sucederd lo mismo, por lo que debe ser de la mas
regular proporcioén a fin de poder hacer de ella el uso mas ttil.

Hallase el centro de gravedad del perimetro (no del area)
del tridngulo ABC, dividiendo los lados por medio en STV,
tirense después las rectas SV. VI. TS y dividanse por medio los
angulos Sy T, y el punto I en que dichas lineas se cortan en el
centro de gravedad.

Haéllase el centro de la gravedad del paralelogramo BD,
dividiendo por medio los lados opuestos e iguales con la GH y
dicho centro estard en el punto I de ella; dividanse también por
medio los lados iguales AB, DC con la EF y estara en el medio de
ella, que es el punto I el centro de gravedad de dichos dos lados;
luego el punto I es el centro de gravedad de todos los cuatro.

Para hallar el centro de gravedad del trapecio NLMO se
dividirdn sus lados por medio de P. R. S. Q. y juntando las lineas
P. Q. R. S. se hallara el punto V, centro de gravedad de los lados
LM. MO. diciendo como LM:MO::QV:VP; hagase lo mismo para
hallar el punto T de la gravedad de los lados LN. NO, y uniendo
los puntos TV con la linea digase como LM+MO:LN+NO:TX:XV
y serd X el centro de la gravedad comun a los cuatro lados del trapecio.
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Para la inteligencia de la precedente operacién, obsérvese con cuidado la
siguiente doctrina, por fundarse en ella la préctica de lo demostrado en el trapecio
que precede. [f. 98v]

El centro de gravedad de una linea recta se halla dividiéndola por medio, y
alli esta su centro de gravedad.

El centro de gravedad de dos lineas rectas GH.GI, se halla
dividiéndolas por medio de E y D, que son los peculiares puntos
de gravedad de cada una, tirese la recta ED y dividase en F en
tales dos partes que sean EF:FD::GI:GH, esto es supuesto que GI
valga 6 y GH. 3 sera EF=4 y FD=2 y sera por ndmeros como
6:3::4:2 y también como 4:2::6:3.

Lo mismo se ejecuta en la averiguaciéon del centro de
gravedad de las dos presentes lineas.

Para hallar el centro de gravedad comiin de muchas
lineas como de AB. CD. y EF.,, héllase el de AB. y CD. por la
doctrina dada y sea el punto I. Dividase la EF por medio en K
y tirese IK y dividase la IK en tales dos partes en L que sean
KL:LI::AB+CD:EF y serd el punto L el centro comtn que se
desea. El modo de hallar por lineas el punto L es buscar una
tercer proporcional a las AB+CD vy la EF, asi como el punto es
en la distancia IH la tercera proporcional entre AB y CD.

Para hallar el centro de gravedad de cualquiera plano
regular, circunscribase un circulo al poligono dado y su centro
serd el de gravedad de todo el dmbito. En los poligonos
regulares cuyo ntimero de lados es par, se prueba facilmente
ser su centro el del circulo circunscripto, porque teniendo sus
lados iguales tienen su centro de gravedad en igual distancia
de dichas lineas; pero en los poligonos regulares cuyo nimero
de lados es impar se prueba en la forma siguiente:

Dividir los lados AB.AE. del pentdgono por medio de G
y H y tirada la GF estara el centro de gravedad de dichos dos
[f. 9] lados en igual distancia de ellos en el punto H del
didmetro AI; asimismo el centro de los dos lados BC.ED. esta
en el punto L del mismo didmetro y el centro del lado CD es I,
luego el centro de gravedad de todo el d&mbito esta en el
diametro Ar; luego estd en el centro K por poderse demostrar lo mismo en el
didmetro EM y en cualquiera otro que se quiera tirar.
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Hallase el centro de gravedad de cualquiera arco de
circulo, como de ABC cuyo centro es D, dividiendo por medio en
B el arco dado y tirando el radio BD; digase como la mitad del
arco dado BC (segin las reglas de la geometria practica): FC
mitad de la subtensa asi el radio DC o DB a DE y serd E centro
de la gravedad del arco ABC.

Hallase también el centro de gravedad de un arco del
modo siguiente: sea el arco ABC, inscribanse en el algunas
lineas pariter pares [sic] (esto es pares en la cantidad como 2, 4,
6, etcétera, e iguales en la dimensién) digo que la mitad de
cada una de estas lineas esta con la mitad de la subtensa: esto
es BF con DC, como EF con EG y asi sera G centro de
gravedad del segmento del arco ABC por ser centro de gravedad comun de las
lineas AB y BC.

El centro de todo paralelogramo esta en el concurso
de sus diagonales; porque siendo I el punto del concurso BD
y AC y dividiendo estas lineas al paralelogramo en cuatro
tridngulos iguales por tener el angulo en I igual cada dos de
los opuestos y sus lados correspondientes iguales; luego 1
punto de concurrencia de las diagonales lo es también el
centro de gravedad de dicho paralelogramo, y de este modo se hallara el de
cualquiera cuadrado o rectangulo. [f.99v]

El centro de gravedad de cualquiera tridngulo est4 en la
recta tirada de cualquier angulo a la mitad de la base. En
cualquiera tridngulo es diagonal cualquiera de sus lados si se
considera mitad de un paralelogramo, luego en este ABC tirada
la AS a la mitad de la base B serd ASC mitad de un
paralelogramo y AS, o cualquier otro lado diagonal, luego estara
en AS como diagonal el centro de gravedad; tirada la CI diremos
lo mismo del tridngulo ACI, luego si este tridngulo esta al centro
de gravedad en la Cl y en el primero en AS sera O el punto del centro de gravedad
que se solicita.

En cualquier trapecio que tenga dos de sus lados paralelos
se halla el centro de gravedad por lo demostrado en la proporcion
anterior, porque continuando sus lados no paralelos queda
formado un tridngulo FCD y tiene lugar todo lo expuesto arriba, y
serd por la misma doctrina el punto S el centro de gravedad de
todo el triangulo y el del trapecio el punto T de la recta CN, que
desde el angulo C se tira a la mitad de la BD.
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Nota:

Buasquese el centro de gravedad del trapecio préximo por la doctrina dada
en el T. Para hallar el centro de gravedad del trapecio NLMO porque no es el
punto T como se dice aqui.

Ninguno se puede levantar de donde esta sentado rectamente, sin inclinar
hacia adelante el cuerpo y retirar las piernas por mas fuerza que tenga, pues
primero se caerd que lo consiga, véase Arist6teles en la cuestion 33 del Mechanismo.

Mantiénese la torre de Pisa que tiene 78 codos de alto o 117 pies y 9 pies y
1/2 de inclinacién, porque [f. 100] el centro de gravedad de dicha torre esta dentro
de la columna de sustentacion, de suerte que la linea de direcciéon que de su centro
de gravedad baja al de la tierra no sale fuera del pie o basa de sustentacién; lo
mismo sucede a otra que hay en Bolonia que es mas alta y tiene 9 pies de
inclinacion, ésta es cuadrada y aquella redonda.

Mecanicamente se halla el centro de gravedad de
cualquier s6lido, como del trapecio ASBC, suspendiéndole por
S y tirando con un plomo la perpendicular al centro de la
tierra, que sera la SI, suspéndase también por B y la linea del
plomo se dirigira por BO y el punto N en que se cortan sera el
centro de gravedad, practiquese lo mismo al otro lado y de un
punto a otro abrase un agujero que pasard por el centro de gravedad de dicho
solido et sic de ceteris.19

La misma razoén tiene el peso de un cuerpo en el aire al peso que pierde
puesto dentro de un liquido, que tiene la gravedad especifica de dicho cuerpo a la
gravedad espcifica del liquido en que se introduce. Porque si un cuerpo que pesa 4
libras, metido en el agua pesa 3 solamente, perdiendo en el agua 1 libra, estardn 4
que pesaba fuera a 1 que perdié dentro como la gravedad del cuerpo a la gravedad
del agua, esto es pesa dicho cuerpo 4 tantos mas que otro cuerpo de agua de igual
magnitud; mas claro, ocupa el grave cuyo peso son 4 libras sumergido en el agua,
tanto lugar como una libra de ésta.

Por esta razon el cuerpo que pierde toda su gravedad especifica dentro del
agua es de la misma [f. 100v] gravedad que el agua, y asi no necesita otra potencia
que le sustente por estar equilibrado con el agua; si su gravedad especifica fuere
menor que la del agua, en llegando a sumergirse tanto cuanto baste a ocupar el
agua equiponderante, pierde también todo su peso y no se sumergira mas, sino
fuese con fuerza violenta, y dejandole libre en lo profundo, sube con tanta fuerza
cuanto mas pesada el agua de igual magnitud a la del dicho cuerpo.

196y asf el resto.
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Dado un sélido menos grave que el agua, se halla la
gravedad de ésta o de otro cualquiera licor de este modo: sabido
exactamente el peso del paralelepipedo AD en el aire, el que
supongo sea de dos libras, puesto en el agua, se sefialaria hasta
donde se sumerge en ella, y sea v.g. hasta la lina EBC, luego el
agua cuya magnitud es igual al s6lido ED que supongo valga 24
dedos ctibicos (por ser EB=2; BC=3 y CD=4) diré que pesan 24
dedos ctibicos de agua 2 libras o 32 onzas; luego un dedo cabico
de agua pesard 1 onzay 1/s.

Para saber hidrostaticamente el peso especifico de los licores, tdmese un
peso bien exacto, suspéndase de uno de sus brazos un cuerpo sélido con una o mas
cerdas y examinando que sea perfectamente su peso, métase después dicho sélido
en el agua, de suerte que quede cubierto de ella, pero que no llegue a tocar el suelo
del vaso; véase colocado en esta disposicién otra vez cuanto es su peso que
debiendo ser menor que el primero, se restara de él y el residuo sera perfectamente
el peso del agua del igual magnitud al dicho sélido, como si en el aire pesé 24
granos y 20 en el agua, seria el peso del agua de igual magnitud 4 granos. De este
mismo modo se hard la graduacién con los demas licores, pues aquel en que [f. 101]
dicho sélido pierda mas de su peso serd mas pesado que los otros y al contrario, en
aquel licor perderd menos de su peso el sélido que fuere mas leve.

El cuerpo que especificamente es mas pesado que el agua, se sumerge en
ella hasta lo profundo, y es la razén porque el cuerpo de esta especie tiene menor
extension que el agua de igual peso con el suyo, y asi aunque se entre todo en el
agua no ocupa todo el lugar del agua de igual peso al suyo, si el de otra porciéon de
agua de menor peso.

Se sabré cudl de dos monedas de igual peso, pero de diversos metales o liga,
es de mayor magnitud, observando cual pesa menos en el agua, pues ésta ocupara
mas extensiéon o serd mayor y por lo mismo le corresponde mayor cantidad de
agua que a la de menor extension.

Construya una vasija de vidro como la que aqui se
manifiesta, para teniendo el cuello estrecho se pueda tapar con
el dedo pulgar, teniéndola agarrada por el cuello; llénese de
agua y cuando se construya mandese formar el hombrecillo que
se ve dentro, pero de modo que tenga algo hueco con un
pequeiio agujero que sirva de puerta en su cavidad y ésta
figurilla estarda en lo mds alto del agua por causa de la
concavidad que tiene, donde por estar el aire enerrado no
permite entre el agua; apliquese un dedo a la boca de la
garrafita, de suerte que le cubra del todo y apretandole bajara la figurilla por el
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agua y aflojando volverd a subir; y segtin se apretare mds o menos bajara o subira
mas o menos espacio o distancia y mas o menos breve. Porque apretando el agua
con el dedo e impeliéndose una a otra, se entra dentro de la cavidad de [f. 101v] la
figurilla, y asi ésta faltandole el aire desciende por el agua mediante a ser entonces
mas grave por falta de aire que le sostenia, pero luego que se va aflojando el dedo,
cesa la fuerza que impelia el agua dentro de la figurilla y dilatdndose el aire alli
incluido, hace salir fuera de ella el agua, volviéndose a su mismo estado y ligereza
que antes.

Represéntase dentro de un cafién de vidro con cuatro licores los cuatro
elementos, poniendo en el infimo lugar la tierra que la representaria el antimonio
crudo o aquel color azul que se llama esmalte, sobre éste pongase el espiritu de
tartaro para representar el agua, después échese un poco de espiritu de vino tres
veces rectificado, que representa bien el aire por su color y ultimamente para
representar el fuego péngase un poco de aciete de Ben!'”” y ciérrese el cafién al
soplillo. Conserva cada liquido de estos el lugar que se ha dicho con tal propiedad,
que aun revueltos busca cada uno el orden de dicha colocaciéon con la mayor
presteza.

Modo de examinar la pureza de los metales
hidrostaticamente: supéngase una custodia construida de
oro de 24 kilates, tomese de oro el de igual fineza tanto
cuanto se dio para construirla y tenga ella de peso,
introdtizcance el oro y la custodia en diversos tiempos
dentro del agua en un vaso lleno de ella, hagase lo mismo con igual cantidad de
plata, y si la custodia expelié mas agua que el oro, es prueba cierta que tiene liga, si
tanta, estd pura. Supuesto lo primero y que se desea saber que cantidad de liga (o
plata) puso el artifice en la custodia, se pesaran dentro del agua, custodia, oro y
plata y supuesto que pesaba la corona 100 onzas y también el oro puro y la plata y
que pesados dentro del agua perdi6 el oro de su peso 6 onzas, la plata 12 y la
custodia 7, es evidente que si toda la custodia fuese [f. 102] de oro, nada hubiera
perdido mas que perdi6 el oro puro, esto es, hubiera perdido solamente de su peso
en el agua 6 onzas como perdid el oro, pero habiendo perdido 7 y la plata 12,
féormese la siguiente regla de aligacion!®® diciendo: pongase 12 que perdié de peso
la plata, debajo 7 que perdi6 la custodia y después 6 que perdié de su peso el oro,
véase la diferencia de las especies extremas a la media y seran de la plata 12 a la
custodia 7 van 5, escribanse como se figura y también del oro 6 a la custodia 7 va 1,

7 Ben. Del 4rabe Ban. Arbol de la familia de las moringaceas que crece en paises intertropicales, con tronco
recto, de mediana altura y flores blancas, y cuyo fruto, del tamafio de la avellana, da por presion un aceite que
no se enrancia y que se emplea en relojeria y perfumeria.

1% Regla de aligacion. En aritmética, la que ensefia a calcular el promedio de varios nameros, atendiendo a la
proporcion en que cada uno entra a formar un todo. Aplicase principalmente para averiguar el precio que
corresponde a una mezcla de varias especies cuyos precios respectivos se conocen. Aligacion, del latin
alligatio, -onis, ligazén, trabazén o unién de una cosa con otra.
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y péngase como aparece, sumense las diferencias que importan 6 y hagase la regla
de proporcion, si 6 suma de las diferencias dan 100 ;quedard 1? y vendran 16 y 2/3
y tanta planta mezcl6 el artifice en esta obra hurtando otro tanto oro, repitase la
regla diciendo, si 6 dan 100 que daran 5 y vendran 83 y 1/3 y tanto oro tenia la
custodia, con cuya operacion queda examinada esta duda.

Del modo que manifiesta la presente figura se
construira cualquier vaso que haya de suministrar varios
licores, segtin la voluntad de que los pida y es que
dividiendo el pichel’ o jarro AB por medio con el
diafragma o plano vertical AB-CG se cerrara o ajustard
bien su boca ABFE, de modo que so6lo queden en su
cubierta dos agujeros de los que el uno pertenezca a la una
parte del vaso y el otro a la otra, hdgase igualmente en el
suelo del vaso otros dos agujeros correpsondientes a los
de arriba, de modo que ambos vengan a concurrir y unirse

en el cafién curvo GH, y no pueda comunicarse cosa alguna de la una a la otra
parte del vaso, llénese la division E de agua y la B de vino, y al cerrar con un dedo
el agujero F saldra [f. 102v] y cerrando el agujero E saldréd vino y dejando abiertos
ambos saldrd vino y agua mezclados.

Causaré no poca admiracién la construccion del presente
vel6n2% a cudntos ignorasen la razén en que consiste; y es en la
de su fabrica que es del modo siguiente: férmese de alaton, hoja
de lata u otra materia el cafién o vaso C, perfectamente cerrado
por arriba, tenga su fondo muchos agujeros, a modo de criba y
bien unido con el pase el cafién recto EDF abierto por ambos
extremos, el superior E no ha de tocar en la cubierta del vaso C
cerca del inferior F y a competente distancia del vaso, tnase la
lamina HI que ha de servir de cubierta movible al candil o vel6n
A, en dicha ldmina se abriran los cuatro agujeros grandes que
tiene la figura y se procurara pase al cafién bajo dicha ldmina
HI, una cuarta parte de un dedo y que esté bien perpendicular a
ella.

Por F se introduce el aceite dentro del vaso C, invirtiéndole para este efecto
y estando lleno se tapa el agujero F y se voltea el vaso a su natural postura,
apértese el dedo con toda presteza y con la misma péngase sobre el candil A, que
ha de estar ya lleno de aceite hasta mdas de la mitad y asegurandole bien con unos

19 Pichel. Del francés pichier. Vaso alto y redondo, ordinariamente de estafio, algo mas ancho del suelo que
de la boca y con su tapa engoznada en el remate del asa.

20 yelon. Aumentativo de vela. También, lampara de metal, para aceite comin, compuesta de un vaso con
uno o varios picos o mecheros, y de un eje en que puede girar, subir y bajar, terminado por arriba en una asa y
por abajo en un pie, por lo general de forma de platillo.
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garabatillos, quedard formado el velén. La cubierta HI, ha de asentar sobre el
candil A, de modo que las paredes de éste suban mas que ella, para que de este
modo se vierta el aceite por los lados. Luego que se destapa el agujero F cae como
una lluvia de aceite por todos los pequefios agujeros del fondo D, la que
entrandose [f. 103] por los cuatro agujeros grandes en el candil A cesa luego que
llega a tocar el agujero F sin caer ni una gota. Enciéndase estando en esta
disposicion y luego que la luz haya consumido el aceite que vaste a descubrirse el
agujero F, volvera a llover de nuevo aceite, repitiendo esto tantas veces cuédntas se
descubra dicho agujero que durara hasta que se consuma la aceite que contiene el
vaso C.

Dividase el vaso AF en tres partes iguales: AB queda
abierto, CD y EF cerrados; los tres cafiones estan también
abiertos por todas partes y ninguno toca el suelo del vaso en
que se halla, pues sirven después de llenos los AB y CD de
agua para que la del vaso superior baje por IK al inferior EF y
el aire de éste suba por LM sobre el agua que hay en el vaso
CD y con el impulso de su compresién obligue a que suba por
el caion GH el agua que contiene el vaso CD y salga por el
agujero H, el que despedird agua mientras la haya en el vaso
CD. Herén Alexandrino fue el inventor de esta maquina.

La presente maquina sirve para demostrar la fabrica de
un reloj de agua, que se construye del modo siguiente: llénese
de agua el vaso M y péngase sobre ella un pedazo de madera
al que ha de estar unido el surtidor curvo MN y la varilla S con
su pajarillo. A proporcién que vaya saliendo el agua por el
surtidor N, ird bajando la que hay en el vaso y juntamente con
ella todo el artificio; y siendo como es, la cantidad que fluye
por N igual en tiempos iguales, serd también igual la
disminucién y descenso del agua en el vaso, y el de la avecilla
que con su pico demostrard como indice las horas en la vara 1.2.3.4. etcétera.
También se pueden notar éstas en el caiion AB donde las sefialard la misma agua
con su descenso. [f. 103v]

Prodtcese el viento con el movimiento y descenso del
agua en la forma siguiente: dispéngase un vaso AB de mediana
altura, pero bien cerrado por todas partes, dentro del cual
descienda perpendicularmente el agua por el cafion CD que
tenga algunos agujeros pequefios como demuesta la figura,
para que traiga el agua consigo con mayor facilidad el aire,
sobre el suelo del vaso se pondra una plancha de hierro gruesa
y sin brufiir M, y en el punto A se unira con el vaso un cafién,
por donde ha de salir el aire.
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Ademas de éste, se pondra otro curvo FG, de suerte que el
angulo que forma esté mas bajo que la plancha de hierro M. Esto
asi dispuesto se precipitard el agua por el cafion CD sobre la
plancha M llevando consigo el aire, al cual mueve con tal
agitacion, que no pudiendo salir por el cafén curvo FG por
ocuparle el agua, sale por el cafiéon A con tal velocidad que es
bastante para avivar una fragua?’! y para otros efectos.

Sirve este género de Noria 20?para subir el agua a bastante altura, lo que no
se consigue con las que mueve el agua, pues en éstas no puede subir ni aun a la
altura del semididametro que nunca puede ser de mucha altura respecto a que es
muy costosa la maquina como sucede con la Azua del Carpio en el Guadalquivir y
las del Tajo en Toledo, para cuyo movimiento es necesario sean los rios como los
expresados y de no, no se consigue subirla a la altura necesaria, pues teniendo los
mas bastante profunda la madre, no alcanzaria el riego a las alturas de las tierras,
por no tener los rios en no siendo caudoloso, bastante agua en el verano para
mover las norias de excesivo didmetro como las dichas. [f. 104]

Es invencion de Arquimedes esta mdquina, que
consta de un cilindro que pueda voltearse sobre los dos
extremos y envuelto en él un cafién abierto por los dos
extremos formard sobre el una rosca, el cabo inferior de
esta maquina se mete dentro del agua y el otro se levanta
hasta el grado 45, muévase después contra el agua la que
entrando en el cafién subird por él hasta salir por arriba. En esta méquina sube el
agua bajando.

Esta Bomba Compresiva se dispone colocando el cafién TL
como manifiesta la figura, ciérrese con un plano MN que tenga
una valvula que se abra y ajuste bien, pero colocada de modo que
al subir el agua se abra y al bajar el émbolo SR se cierre bien,
afiddase el canal NPO con su valvula O que se abra hacia arriba y
tenga el émbolo el cilindro R sélido y bien ajustado al alma del
cafiéon. Ya asi dispuesta la bomba, métase en el agua hasta F y
aprestando el émbolo contra el agua que entr6 por la valvula N
hasta F se cerrara dicha véalvula por el agua oprimida del émbolo
que desciende y subira por el canal NPO, la que abrir4 la valvula
O y subira por OQ, retirando otra vez el émbolo hacia arriba,

! Eragua. Del latin fabrica. Fogon en que se caldean los metales para forjarlos, avivando el fuego mediante

una corriente horizontal de aire producida por un fuelle o por otro aparato andlogo.

292 Noria. Del 4rabe na ‘ura, rueda hidraulica. Méaquina compuesta generalmente de dos grandes ruedas, una
horizontal a manera de linterna, movida con una palanca de la que tira una caballeria, y otra vertical que
engrana en la primera y lleva colgada una maroma con arcaduces para sacar agua de un pozo.

147



subird el agua por LM y abriendo la véalvula N llenard otra vez el espacio FM y
comprimida esta agua otra vez con el émbolo cerrard la vélvula N y subird por el
canal NPO hasta derramarse por Q. La valvula del canal pequefio ON se cierra
cuando se sube el émbolo y se abre cuando desciende y asi no permite descender el
agua que [f. 104v] subi6 por la valvula O.

La Bomba de Expulsiéon se construye formando un cafién
LM con su diafragama o plano CD que se abra hacia arriba su
valvula, el émbolo O ha de estar abierto y su valvula se abrira
igualmente hacia arriba, profindese esta méaquina hasta Q y
aplicando la mano a N se moverd el émbolo, bajando éste se
abrira su valvula y subira el agua sobre él y al mismo tiempo se
cerrara la valvula del plano o diafragma CD, levantando después
el émbolo se cerrard su valvula, subira el agua que esta sobre él,
abrira la valvula de CD y llenaré el espacio intermedio entre ésta
y el émbolo y con esta repeticion saldrd por L agua en
abundancia, afadeseles regularmente el canal pequefio S, para
que vierta el agua en sitio determinado como pila, cequia?%,
estanque u otro necesario. El émbolo se puede construir también como I con sus
pequetios agujeros y aquel serd mejor que la experiencia lo acredite.

La experiencia ha acreditado esta maquina
por muy util, en Madrid se conoce por el nombre
de la Jeringa de la Villa a cuyo incesante diluvio
de agua no hay incendio que se resista, es portatil
como lo manifiestan sus ruedas y su uso es el
siguiente: Héagase un cubo cilindrico como
demuesta la figura y bastante capaz, péngase en
ella dos bombas compresivas, pero de modo que
sus dos canales concurran en uno que es BC (el T
esta bomba compresiva 3° precedente explica la
construccion de dos bombas compresivas de la
presente maquina) sus émbolos estan unidos con juego libre con la barra DF y ésta
se une asimismo con juego libre al palo G y el cafién BC [f. 105] ha de poderse
inclinar, o levantar mds segtn fuere necesario dirigir el agua contra el incendio. El
uso de esta maquina es llenar la cuba A de agua, luego que se condujo a donde ha
de servir, aplicanse las manos a la muletilla N bajando y subiendo; de que se sigue
arrojar el agua con tal fuerza por el canén BC que sube sobre cualquiera edificio, y
sin intermisién; porque al bajar el extremo D se aprieta contra el agua el émbolo E
y se levanta F, y al subir el extremo D, se aprieta contra el agua el émbolo F y se
levanta el E. Debe haber un hombre que se cuide solamente de dirigir el cafién BC,
en caminando el agua a los lugares que necesiten de mayor socorro. El que se

23 Cequia. Del 4rabe sagiya. Acequia.
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consigue en semejantes aflicciones con esta maquina, es mayor, sin duda, que el
que pudieran dar dos mil hombres juntos, y sin peligro con ella.

Sirve la méquina del Barémetro para conocer el mayor o menor peso del
aire que varia en todos tiempos y lugares. Constrityese haciendo un cafién recurvo
de vidro como ABC cerrado herméticamente en A y abierto en
C. El retrete D estard mas alto que E como 27 o 28 dedos. Por C
échese tanto azogue que baste a llenar lo que hay desde la mitad
del retrete E hasta la mitad del retrete D; luego se llenara lo
restante del cafion CE de otro cualquiera licor, que no se hiele en
el invierno, como de agua comtn mezclado con una sexta parte
de aguafuerte. Colocado el cafion como demuestra la figura,
siempre que el azogue baje un dedo, por ejemplo, en el retrete E
por el peso del aire que caiga sobre C, subird en el retrete D otro
dedo, y el agua que hay en CE bajara al retrete E; y si la capacidad del retrete E
fuere vg. mas ancha quince veces que la del cafion CE, serd menester bajen 15
dedos de agua de este cafiéon para llenar y suplir un dedo del retrete [£.105v] E; con
que siempre que el azoque subiere o bajare un dedo, subira o bajard el agua en EC
15 dedos y asimismo cuando el azogue subiere o bajare una linea, bajara o subira el
agua en EC 15 lineas.

Termoémetro es una mdaquina que sirva para conocer los
grados de calor o frio que tiene el aire en todos tiempos: férmese de
vidro un cafon largo y delgado AB, que por una parte remate en
una bola A; échese dentro una competente porciéon de espiritu de
vino u otro licor que no se hiele en el invierno y que esté tefiido con
algin color para que se distinga mejor; hecho esto ciérrense
herméticamente (esto es con el mismo vidro al soplillo) el cabo B, y
quedara hecho el instrumento que se colocara perpendicularmente
unido a una tabla, como manifiesta la figura.

Dividase la altura del cafién en 8 partes iguales y cada una de estas en otras
ocho mas pequefias o todo (sin incluir el globo) en 64 partes o grados, para que por
ellos se conozcan los del frio o calor. Estos se conoceran en el termémetro, cuando
el espiritu de vino sube o desciende, porque cuando el ambiente exterior se va
calentando, se calienta también el aire incluido en la parte superior del cafién , de
que se sigue dilatarse por causa de la rarefacciéon?* y compeler al espiritu de vino a
descender por el cafién, comprimiéndole y reduciéndole a menor lugar, y asi
cuanto més o menos desciende el espiritu de vino, tanto mayor o menor es el calor
y al contrario, comunicando la frialdad del ambiente exterior al interior el grado
que tiene dandole aquella densidad, le reduce a menor espacio y da lugar a que

204 ., ., ,
% Rarefaccion. Accién y efecto de rarefacer. Del latin rarefacere. Hacer menos denso un cuerpo gaseoso,

enrarccer.
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suba el espiritu de vino. De que se sigue, que halldndose éste en la mayor altura es
el tiempo de mayor frio, y al contrario, el de mas calor el de su descenso, que son
los dos extremos. [f. 106]

Fabricase la Zolipia, preparando un globo de cobre, hierro u otra materia
s6lida, concavo y que pueda sufrir el fuego. Su cuello ha de ser corto y con agujero
sutil; llénese de agua hasta la mitad y coléquese sobre asquas?® encendidas donde
conciba un vehemente calor, con el que el agua se hara tan rara que se convertira
en viento, que saliendo con gran impetu por el agujerillo, silvard con mucha fuerza
de modo que aplicandole una flautilla la hard sonar por el espacio de cuasi una
hora. Introddcesele el agua calentdndole y metiendo luego su cuello dentro del
agua, donde permanecerd hasta enfriarse y entonces tiene ya dentro el agua que
puede caber, porque como el aire que tenia cuando estaba caliente se fue
reduciendo a menor lugar al paso que se iba enfriando, atrajo el agua hasta ocupar
aquel espacio que ocupaba en su mayor rarefaccién. Si a la maquina se le diere la
forma de una cabeza parecera mejor y que venga a tener en la boca el cafioncillo; si
en lugar de agua, se pusiere el instrumento después de rectificado al fuego como
antes, dentro de aguardiente, saldra de él un vapor que aplicandole la llama de
una vela se encenderd y saldra un fuego continuo que durara cuanto el vapor que
despide.

Demuséstrase el error que se comete por los
niveladores de agua cuando en terreno o distancia
larga hacen pocas niveladas, debiendo ser éstas
muchas en ntimero y cortas para evitarle: sea el
terreno que se ha de nivelar MQ; si se hiciera con
sola una nivelada, serda MN la horizontal, y hechas
dos, sera la primera MO y la segunda OR, luego el
extremo N de la primera nivelada dista méas del centro C de la tierra que el punto R
de la segunda nivelada. El angulo M del tridngulo CMO es recto por ser la MO
tangente y la MC semidiametro, luego el [f. 106v] &ngulo MOC es agudo, luego
CON es obtuso y siendo COR recto, sera el angulo CON mayor que COR; luego el
punto N dista més de C que el punto R; pero como el extremo de cada nivelada,
aunque corta se aparte siempre del centro de la tierra més que el principio desde
donde se observa como se ve en MO; por esta razén, no han de ser las niveladas de
mayor distancia que de 300 pies o cien varas, pues ademés de que en mayor
distancia es ya incierta la visual, se apartard también la horizontal sensiblemente
del centro de la tierra, pues en tres millas se separa més de tres pies. Tampoco se
ha de poner el instrumento nivelatorio en un extremo, si enmedio de la distancia
que se ha de nivelar cada vez, pues mirando a las dos sefiales que estaran en uno y
otro extremo de la nivelada, quedardn igualmente distantes del centro de la tierra

25 Asquas de ascuas. Pedazo de cualquier materia solida y combustible que por la accién del fuego se pone
incandescente y sin llama.
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y bastardn menos niveladas, por valer de este modo cada una por dos; y asi
dividiendo el terreno en partes de 600 pies o 200 varas cada una y colocando el
nivel en medio, se haradn siendo dobles las niveladas mas ciertas y mas breves. Ya
se sabe que cuando unas niveladas vienen altas y otras bajas se suman los excesos
de todas las altas y los defectos de las bajas, aparte cada especie y restando una
suma de otra, si fue el residuo procedente de mayor cantidad de alturas resultara
que el altimo término de la nivelacion estd mas alto que el origen del agua, y al
contrario, y asi si los excesos de las alturas sobre la linea horizontal subi6 a 37 pies
y el defecto en las profundidades o descensos no llegé a més que 36 resulta que el
término de la dltima nivelada estd mds alto que el origen del agua y que ésta no se
puede conducir.

La razén por qué algunas aguas se pueden
conducir a donde se necesita, aunque su origen esté
bajo la horizontal [f. 107] del nivel aparente, es porque
el punto B de la horizontal estd mas alto que el punto
A, o que el punto D, que esta tan alto como A, luego
cualquier punto C puesto entre D y B estd mas alto
que A, luego desde C o B se puede conducir el agua al
punto A; téngase presente que la distancia CA del conducto no sea de una sola
linea recta, si de dos como CI. IA, porque en llegando a E no pasaria de alli el agua
por faltarle la pendiente necesaria, que segtun la experiencia es necesario 1 pie en
cada mil pasos y asi en la presente figura suponiendo que la CI sea distancia de
1000 pasos debera ser la EI un pie mas corta que la DC.

En la conduccién de aguas por conductos cerrados debe hacerse en el sitio
del nacimiento de ellas una gran pila en que esté recogida el agua, y el conducto la
tome, no del fondo, si cerca de la superficie, y que en la entrada del conducto haya
una reja bastante espesa (a manera de criba)2% para que pasando por ella el agua,
se quede fuera la inmundicia, pues de lo contrario, brevemente se inutilizarian,
llenandose de broza.2” Evitese igualmente que no se mezcle de aire en los
acueductos cerrados, pues s6lo éste basta para impedir el flujo del agua, porque se
equilibra con ella. Por esto muchos artifices atribuyen a suciedad o rotura el no
correr el agua, siendo sola la haberse interpuesto alguna porciéon de aire. Esto se
evita poniendo a trechos algunos respiraderos por donde pueda salir el aire
(conocidos vulgarmente con el nombre de alcantarillas) y por esto es més seguro
llevar el agua por linea recta que por curva. Asi lo conocieron en Mérida los

206 Cribar. Del latin cribrare. Limpiar el trigo u otra semilla por medio de la criba, del polvo, tierra, neguilla y
demads impurezas. Pasar una semilla, un mineral u otra materia por la criba para separar las partes menudas de
las gruesas. Criba: cuero ordenadamente agujereado y fijo en un aro de madera, que sirve para cribar.
También se hacen de plancha metélica con agujeros, o con red de malla de alambre. Cualquiera de los
aparatos mecanicos que se emplean en agricultura para cribar semillas, o en mineria para lavar y limpiar los
minerales.

27 Broza. Desecho o desperdicio.
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romanos en aquella pasmosa cafieria antigua y en la moderna que estd hoy
sirviendo, pues no rehusaron el costo excesivo de sus elevados arcos, conociendo
era mucho menor que el acueducto subterrdneo [f. 107v] curvo que era preciso
hacer, si hubieran huido de su conduccién por linea recta. Este ejemplar se ha
seguido por lo mas en estas obras.

Sea la altura HI cuadrupla de la altura OP, digo que el
agua sale por N en un minuto es dupla de la que en igual
tiempo sale por P, porque el agua que sale por P tiene razéon
subduplicada de la altura HI. Luego aquella proporcién con
que salga la cantidad de agua por N a la que salga por P
tendrén las alturas HI y PO entre si, esto es si sale doblada
agua, serd 4 tantos mas alta la HI que la OP, si sale triple
cantidad de agua sera 9 veces mas alta la HI que la OP y asi
sucesivamente.

Esto supuesto: si quiero saber que altura ha de tener el agua dentro de un
vaso para por un mismo surtidor y en igual tiempo salga dupla o tripla cantidad
de agua, y al contrario diré asi: supongo que quiero que un conducto que en un
minuto vierte una libra de agua, despida en el mismo tiempo dos libras, ;cudnta
altura tendra el agua en el recipiente para este segundo caso? Los nameros
propuestos del agua que sale, y ha de salir son 1 y 2, hallase un tercero
proporcional de este modo 1:2::2:x, y siendo 4 el namero que sale, él sera el que
expresard la altura que se ha de dar al agua dentro del vaso para que vierta el
surtidor las dos libras de agua en un minuto. Si se quiere que salgan 3 libras en el
tiempo que salia una se dird como 1:3::3:x, y siendo 9 el tercero proporcional, éste
sefialara la altura para dicha cantidad. Si dadas las alturas del agua en los vasos se
quisiere saber cuanta cantidad saldrd mas por uno que por otro, se hallara un
medio proporcional entre dichas alturas y este nimero sefialara la cantidad de
agua que vertera el que tuviere mayor altura; y asi teniendo un vaso cuadrupla
[f. 108] altura que otro, buscando el medio proporcional entre 1 y 4 que es 2, ésta
serd la cantidad de agua que vierte el vaso de mayor altura, que es dupla. Para
todos estos datos, se supone que los vasos tienen siempre la misma altura de agua,
como se ve en la tltima figura, en que se demuestra entrarles el agua que necesitan
para mantenerse llenos, atin vertiendo por N y P la que vierten. Mds claramente se
explica la precedente doctrina por el surtidor de un vaso en altura de 8 palmos de
agua salen en un minuto 4 libras de agua, para que en el mismo tiempo vierta 9
libras de agua, ;qué altura serd menester? Por lo arriba dicho, las alturas han de
tener la razén de 4 con 20 + 1/4, porque si busco el tercero proporcional a 4 y 9 sera
20 + 1/4 que es duplicada de la de 4 a 9; hdgase nuevamente la proporcion siguiente
diciendo: si 4:20+1/4::8:x, y salen 40 y 1/2, con que si la altura de 8 palmos se vierten
4 libras de agua, para que en igual tiempo salgan 9 se necesitan 40 palmos y 1/2 de
agua.
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Si dadas las alturas y el agua que vierte el uno se pidiese el agua que
despediré el otro, se dird: En altura de 8 palmos se vierten 4 libras de agua, en
altura de 40 palmos y 1/2 jcuanta fluird en el mismo tiempo? Busquese un medio
proporcional entre las alturas 8 y 40 + 1/2 multiplicando estas alturas y de su
producto 324, sacando la raiz cuadrada y serd 18 el medio proporcional. Digase
ahora como 8 con 18 asi 4 con 9 y tantas libras de agua verterd en altura de 40
palmos y 1/2.

Si en un vaso inclinado BC la diferencia de alturas
causase duda de la cantidad que podra salir respecto de
cada una, se satisfara tirando una perpendicular de la
superficie AC del agua al plano horizontal que pasa por
el agujero B, y resultara que la misma agua y de la misma
[f. 108v] manera fluye por B, que fluiria de un vaso recto
en la altura perpedicular CD por ejercer el agua la misma
fuerza y gravitacion en el vaso inclinado que en el recto,
cuya altura es igual a la perpendicular, y como la tnica
causa que hace salir el agua por el agujero B sea la presion y gravitacion del agua
que hay en el vaso, se sigue hard el mismo efecto, expeliendo el agua misma por B
en el cafién inclinado, que expeleria si el cafidon fuese recto y la altura del agua
fuese CD. Siguese de esto que lo mismo que se ha dicho del agua que sale por el
agujero de un vaso perpendicular en diferentes alturas, se ha de entender del
inclinado, pues siendo DC cuadrupla de DE y la BA de BF, saldr4d doblada agua
por B en la altura DC o BA que en la DE o BF.

Cuando la altura y agujero de los vasos son los mismos, pero diferentes los
tiempos, el agua que sale es como los tiempos y cuando las alturas y tiempos son
los mismos, pero diferentes los agujeros, el agua que sale es como los agujeros;
retarddndose siempre el agua algo al pasar por la superficie de los agujeros y
siendo menor la de los agujeros mayores, respecto a la solidez de agua que sale por
ellos, que la de los agujeros menores, saldrd por ellos mas agua de la que pide su
magnitud.

De lo expuesto se infiere el modo de hallar la cantidad de agua que fluya
por cualquier agujero en cierto y determinado tiempo; porque si en 26 segundos y
en altura de un pie sale por un agujero de una linea una libra de agua, se conocera
la que sale en el mismo tiempo y altura, si el agujero es de 12 lineas o un dedo
diciendo; por qué los agujeros semejantes tienen razén duplicada de sus didmetros,
el agujero o circulo cuyo didmetro es de una linea, al circulo cuyo didmetro es de
un dedo o 12 lineas, serd como 1 a 144; porque como 1:12::112:144, luego por el
agujero de un dedo de didmetro en 26 segundos de tiempo y un pie de altura
fluiran 144 libras de agua segtn lo demostrado. [f. 109]
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Modo de construir los acueductos segin las proporciones que se pidan.
Supodngase que varios individuos tienen derecho por compra, herencia y donacién
a diversas cantidades de agua, con cuyo beneficio se fertillizan varias posesiones
que tienen su valor del riego de estas aguas y que la division de ellas se ha de hacer
segun las escrituras, legados o fundaciones.

Pidese que a Pedro se le de doblada agua que a Juan,
teniendo este tanta cuanta sale por A; digo que siendo la base
del cuadrado A de un pie, tomese la BC de dos pies y entre la
base de A de un pie y la BC de 2 busquese la media
proporcional CS y ésta sera la base del conducto cuadrado que
vierta dupla agua que el conducto A que es de 1 piey 1/3 0 la
raiz cuadrada del producto de la 1 por 2 que es el valor de la
BC por CN.

Las puertas por donde sale el agua se han de colocar de
modo que sus bases estén en una misma linea horizontal y asi
aunque la puerta B sea cuadrupla de A no por eso saldra por
ella cuatro veces mas agua, pues dividiendo la puerta B en
cuatro, cuatro cuadrados iguales a A, se ve que los dos
superiores estan mas altos que dicha horizontal, y asi respecto
de ellos no tiene el agua del estanque o rio tanta altura como
respecto de los inferiores, y asi sale por aquellos menos agua
que por éstos y saliendo por estos doblada que por A, sale por
los superiores menos que doblada, y por los cuatro menos que cuadrupla. Evitase
este inconveniente haciendo la puerta prolongada como en C o disponer los
centros de A y B en una misma linea horizontal o construirlos circulares por tener
menor superficie. [f. 109v]

Igualmente se ha de tener presente que el agua, después de salir de dichas
puertas tenga en iguales distancias la caida, pues por aquella puerta fluird con mas
lentitud que camine mayor distancia por la horizontal, porque el agua que camina
por esta linea detiene a la que sigue y hace que salga con menor velocidad por la
puerta.

Por esta razén no basta para determinar en la practica que cosa sea un hilo
de agua decir ser la que sale por una puerta de un palmo cuadrado o medio,
etcétera, segiin la costumbre del pais, pues es necesario atender a la altura
perpendicular del agua que hay en el estanque o reservatorio y a la velocidad de
su curso, porque no hay duda que en igual tiempo puede salir méas agua por una
puerta menor, que por otra mayor, siendo excesiva la velocidad con que sale por la
menor; por lo que es necesario expresar todas estas condiciones en los conciertos
para evitar todo fraude o equivocacion.
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Los dos cilindros PQ.TV de igual altura que se vierte
por conductos iguales tienen entre si la razén de sus bases,
luego siendo el didmetro PR triplo del didmetro TS, sera la
base PR noncupla o nueve veces mayor que la base TS. Los
cilindros de igual altura son como sus bases, luego la
cantidad de agua contenida en el cilindro PQ es 9 veces
mas de la que se contiene en TV, pero la de aquel no
oprime, ni da mas velocidad a la que sale por R, que la de
éste a la que sale por S, luego el agua noncupla fluye con
igual velocidad por R que la otra por S, y siendo los agujeros iguales gastard el
agua de PQ por ser nueve veces més en cantidad, noveno maés tiempo en salir por
R que la de TV en salir por S; luego estos tiempos tienen las misma razén que las
bases de los cilindros. Consta lo dicho de las innumerables experiencias hechas con
la mayor exactitud por muchos matematicos. [f. 110]

Los tiempos en que los cafiones de iguales bases y
desiguales alturas se evacuan por puertas iguales tienen razén y
subduplicadas de las alturas, y asi siendo los cafiones M y N de
las circunstancias referidas, si entre ellos se buscase una media
proporcional O, serd el tiempo en que se evacua el cilindro M al
en que por igual puerta se vierte el cilindro N como M a O o
como O a N que es subduplicada de M a N. Por la experiencia consta que un
cilindro de 4 pies de altura y un pie de base se agot6 en 6 segundos y otro de un
pie de altura e igual base por igual agujero se vaci6é en 30 segundos. Luego las
alturas tenfan razén cuadrupla y los tiempos en que se vaciaron tenian razén
dupla, que es subduplicada de la cuadrupla.

Los tiempos en que los cafiones de desiguales bases y alturas se vierten por
puertas iguales tienen razén compuesta de la razén de las bases y de la
subduplicada de las alturas. Sean pues dos cafiones de 4 palmos de alto el uno y el
otro de un palmo y la base del primero sea tripla de la del segundo; la altura del
primero a la del segundo como de 4 al y la base del primero a la del segundo como
3 a 1: la razén subduplicada de la de 4 a 1 es la de 2 a 1. Dispénganse ambas
razones en forma de quebrados 2/1 3/1 y serd la compuesta 6/1. Luego el primer
cafién necesita para vaciarse seis veces mas tiempo que el menor. Si el primer
cafién que tienen cuadrupla altura, tuviese menor base v.g. subdupla de la del
segundo, serd la altura del primero a la del segundo como
4 a1y la subduplicada 2 a 1; pero su base a la del segundo
serd como 1 a 3; compdnganse las razones, y se hallara que
los tiempos de la evacuacion son como 2 a 3, esto es, que si
el primero necesita dos horas, el segundo tres, como aqui
se manifiesta 2/1 1/3 | 2/3. [Tal como se muestra en la
imagen]
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Supuesto que un cilindro se vierte en 12 horas, sefalar
la porcion de agua que se vierte en una hora, cuanta en 2 y
asi en las demas. Teniendo pues los cafiones de iguales [f.
110v] bases, los tiempos en que se vacian razén subduplicada
de sus alturas. Supuesto, pues que el caiiéon M de igual base
que el cafién CD se vacia por igual agujero en un hora justa, y
también que CD se vierte en 12 horas, luego la altura de M a
la altura CD serda como de 1 a 12; hagase la siguiente
proporcién para buscar un tercer nimero proporcional
diciendo como 1:12::12:x=144. Dividase DC en 144 partes
igual y la parte infima de éstas correspondera a la dltima hora que sera la 12,
tomese ésta 3 veces hacia arriba, y sefialara el agua que se vierte en la 11 hora;
tomese después 5 veces y determinaré la cantidad que vertera en la hora 10 y asi se
hallardn las demas procediendo continuamente segin la serie de los ntimeros
impares:

121110 9 8 7 6 54 3 2 1
135, etcétera
1 3 57 9 1113 151719 21 23

sobre los cuales se sefalaran las horas a quienes corresponden las cantidades de
agua que sefialan debera verterse en cada una, y quedard hecha la divisién como se
pide. La prueba es que si el duodécimo ntimero que es 23 se suma con el primero
que es 1, haran 24 que mulitiplicados por 6 que es la mitad del ntmero de los
términos, serd el producto 144, que es la suma de dicha progresién aritmética.

No suben los surtidores verticales a igual altura a la de su
descenso, aunque el grave descendente desde C hasta imprima o
adquiera en su descenso tanto impetu cuanto es menester para
subir a igual altura a la de su descenso como es la horizontal CB;
porque es estorbo el aire que con su resistencia divide el agua
luego que sale del surtidor en innumerables gotas, y ya de este
modo es mayor su superficie respecto de su solidez, que la que
tenia antes de la division y halla en el aire de este modo mayor resistencia, con que
se le impide su movimiento. [f. 111]

El agujero del surtidor no ha de tener muy ancho el orificio que despide el

agua, porque subiria menos y asi debe ser ancho abajo y estrecho por donde
despide el agua. La proporcion que tienen los surtidores con el perpendiculo no es
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uniforme, ni estd averiguada hasta hoy con certeza por falta de experiencias. Por
una consta que siendo de 4 pies el perpendiculo, el surtidor vertical sube 3 y 1/3 de
que resulta que la proporcién del perpendiculo con el surtidor es como de 6 a 5. En
otros mas altos es diversa, pues uno de 60 no lleg6 a 40 cuando por la antecedente
proporcion debia dar 50, por lo que hasta ahora no hay cosa fija.

Para conocer la diversidad de aguas que corre de unos
rios a otros es preciso averiguar sus latitudes, intumescencias?®
o profundades y también las velocidades; éstas se conoceran con
un cuadrante graduado colocando en su centro A un hilo con un
plomo; y puesto el lado AZ perpendicular, déjese caer el plomo
AD hasta que su centro coincida con la superficie del agua y
entonces la velocidad con que ésta corre apartard el plomo de la
perpendicular v.g. hasta B.

Notese el angulo DAB observando los grados que corta el hilo en la periferia
del cuadrante. Hecho esto, bajese el perpendiculo, sin variar la longitud AD del
hilo, acercando el cuadrante al agua hasta que el plomo D llegue al fondo, sin tocar
en el suelo y obsérvese otra vez el dngulo que se forma, que sera v.g. DAH,
notando los grados que corta el hilo en el cuadrante y porque la potencia que
aparta al funepéndulo de la perpendicular es la velocidad del agua, sera la
velocidad de la superficie a la del fondo como MB a la NH. La intumescencia o
profundidad puede ser de lluvias o ingreso de otros rios o arroyos y entonces es
necesario conocer la velocidad de ambos, la profundidad del arroyo que se
comunica y la latitud de entre ambos. [f.111v]

Las cantidades de agua que en iguales tiempos fluyen por canales
horizontales de una misma latitud, pero de diversas alturas, tienen entre si razén
triplicada de la subduplicada de las alturas; porque si un rio tiene 8 pies de altura y
después de haber crecido lleva 18, el agua que antes fluia a la que fluye después de
crecido es como 64 a 216 o como 8 a 27. Hallase esta proporciéon buscando entre 8 y
18 un medio proporcional que es 12 y son tres proporcionales 812.18. La razén de
8 a 18 es la de las alturas, la de 8 a 12 es la subduplicada de dicha razén de las
alturas; compongase ambas razones 8/18 8/12 | 64/216 y sera la razén de 64 a 216 0 8
a 27 la compuesta de las sobredichas razones.

Cuando en las corrientes horizontales se quiera saber o sefialar la velocidad
que compete a cada punto del agua viva, hagase eleccién de aquella seccién de un
rio, v.g. en lugar donde proceda rectamente sin hacer revuelta alguna por algin
techo, tanto antes como después de la seccién o hdgase una artificial de ladrillo,
piedra u otra materia, como la que aqui se representa, de modo que su base AB sea
exactamente horizontal y sus lados AC.BD sean perpendiculares. En uno de ellos

2 . . . . . ,
% Intumescencia. Del latin infumescens, -entis, intumescente. Hinchazon.
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como en BD se hardn unas divisiones como de pies,

palmos, dedos, etcétera, y en lo superior se ajustaré la tabla

o compuerta EG, de suerte que pueda libremente subir o

bajar, pero en tal forma que la orilla inferior EF quede

siempre horizontal, y proctirese que toda el agua del rio o

arroyo pase por dicha secciéon para medirla toda. Cuando

el rio permanece en un mismo estado bajase la compuerta

de modo que la EF entre en el agua y que sélo el espacio

EB para que pase el rio, con esto se levantara la superficie

del agua entumenciéndose el rio, por ejemplo, hasta LK

donde hallard el término estable y permanente y pasara

por la secciéon EB la misma agua que pasaba [f. 112] por la

seccion entera del rio antes de poner la compuerta. En las

divisiones del lado BD obsérvese la altura BK y considerada como eje, describase
sobre ella la pardbola o semiparabola BHK, supuesto que para su construccién hay
conocidas la KB.KF y que se sabe la razén de FI a BH por la naturaleza de la misma
parébola.

De dos modos se construira facilmente dicha parabola y ambos hallada
primeramente la velocidad méxima BH que servird de semiordenada, junto con la
cantidad KB para el eje.

El primero es buscando un tercera proporcional al
eje KB y la semiordenada BH, y sera esta tercera
proporcional al parametro de la pardbola PK, dividase el
pardmetro en 4 partes iguales y pasese una desde K hasta T
y serd T el focus; tirense perpendiculares al eje KB las
OO.CC.DD.NN en cualquier nimero y distancia y desde el
punto en que cada una de ellas corta al eje como desde O,
tomese la que hay hasta I que es la cuarta parte del
pardmetro y la distancia IO servird para sefialar en la OO
desde el focus T la distancia TO, que es el punto O por
donde pasa la pardbola en la OO; lo mismo se haré en la
DD vy en las otras perpendiculares y se habra descrito la pardbola.

El segundo es buscar una media proporcional a las sagitas?®® KB.KD ya
hallada se hara la proporcién siguiente como KB a la media proporcional, asi la BH
a una cuarta proporcional, y ésta serd la DD y repitiendo esta proporcién entre
cualquiera otras sagitas se tendra las perpendiculares OO v.g. CC.DD. etcétera, por
cuyos extremos pasara la linea parabdlica.

29 Sagita. Del latin sagifta. En geometria es la porcion de recta comprendida entre el punto medio de un arco
de circulo y el de su cuerda.
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Conocida la velocidad media MN de la figura anterior T cuando en las
corrientes, héllase el espacio correspondiente [f. 112v] a esta velocidad segtn la tabla
siguiente; multipliquese dicho espacio, que sefal6 la tabla por la FB, que es la
perpendicular de la seccién, y el producto multipliquese por AB latitud de la
misma seccion, y este segundo producto serd la cantidad de agua que pasa en un
determinado tiempo por cualquiera secciéon del rio expresada (este tiempo se
determina con las mismas velocidades pues si por la infima que estd en la
superficie camina una agalla o corcho tantos pies en un minuto, véase cuanto
caminara por la velocidad media MN vy se tendré el tiempo que se quiera) en pies
ctbicos, palmos o dedos.

Las medidas de la siguiente tabla son pies Bononienses y dedos pulgares

que entran 12 en un pie; el pie de Bononia tiene 1246 partes milésimas del
valenciano o geométrico.

Tabla

De los espacios congruentes a la velocidad del agua, segtin diferentes alturas
en tiempo de un minuto.

Altura Espacio Altura Espacio
del agua Congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos
1| 62 6 1 216 5
2| 88 4 1 1] 225 3
3| 108 2 1 2| 233 9
4| 124 11 1 3| 242 0
5| 139 8 1 4| 249 11
6| 153 0 1 5| 257 7
7] 165 4 1 6| 265 1
8| 176 8 1 7| 272 4
9| 187 5 1 8| 279 5
10| 197 7 1 9| 286 4
11| 207 3 1 10| 293 0
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[f. 113]

Altura Espacio Altura Espacio
del agua Congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos

1 11| 269 8 4 4| 450 6
2 0] 306 1 4 5| 454 10
2 1] 312 5 4 6| 459 1
2 2| 318 7 4 7| 463 4
2 3| 324 8 4 8| 467 6
2 4| 330 7 4 9| 471 8
2 5| 336 5 4 10| 475 10
2 6| 342 2 4 11| 479 11
2 7| 347 10 5 0| 483 11
2 8| 353 5 5 1| 488 0
2 9| 358 11 5 2| 491 11
2 10| 364 4 5 3| 495 11
2 11| 369 7 5 4| 499 10
3 0| 374 10 5 5| 503 8
3 1| 380 0 5 6| 507 7
3 2] 385 2 5 7| 511 4
3 3| 390 2 5 8| 515 2
3 4| 395 2 5 9| 519 0
3 5| 400 1 5 10| 522 9
3 6| 404 11 5 11| 526 5
3 7| 409 8 6 0] 530 2
3 8| 414 5 6 1| 535 10
3 9| 419 1 6 2| 537 5
3 10| 423 9 6 3| 541 1
3 11| 428 4 6 4| 544 8
4 0] 432 10 6 5| 548 3
4 1| 437 4 6 6| 551 9
4 2| 441 9 6 7| 555 4
4 3| 446 2 6 8| 558 10

160




[f. 113v]

Altura Espacio Altura Espacio
del agua congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos

6 9| 512 4 9 2| 655 3
6 10| 565 9 9 3| 658 3
6 11| 569 2 9 4| 661 2
7 0] 572 7 9 5| 664 2
7 1| 576 0 9 6| 667 1
7 2| 579 5 9 7| 670 0
7 3| 582 9 9 8| 672 11
7 4| 586 1 9 9| 675 10
7 5| 589 5 9 10| 678 8
7 6| 592 9 9 11| 681 7
7 7| 596 0 10 0| 684 5
7 8| 599 3 10 1] 687 3
7 9| 602 6 10 2| 690 1
7 10| 605 9 10 3| 692 11
7 11| 608 11| 10 4| 695 9
8 0] 612 2( 10 5| 698 6
8 1| 615 4] 10 6| 701 4
8 2| 618 6 10 7| 704 1
8 3] 621 8 10 8| 706 10
8 4| 624 9] 10 91 709 7
8 5| 627 11( 10 10| 712 4
8 6| 631 of 10 11| 715 1
8 7| 634 1f 11 0] 717 10
8 8| 637 2 1 1| 720 6
8 9| 640 2 1 2| 723 3
8 10| 643 3f 1 3| 725 11
8 11| 646 3 11 4| 728 7
9 0| 649 3] 11 5| 731 5
9 1| 652 3[ 11 6| 733 11
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[f. 114]

Altura Espacio Altura Espacio
del agua congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos

11 7| 736 7| 14 0] 809 10
11 8| 739 9] 14 1| 812 2
11 9| 741 11 14 2| 814 7
11 10| 744 6 14 3| 817 0
11 11| 747 1 14 4| 819 5
12 0| 749 9] 14 5| 821 9
12 1| 752 4 14 6| 824 2
12 2| 754 11| 14 7| 826 6
12 3| 757 6 14 8| 828 10
12 4| 760 1| 14 9| 831 2
12 5| 762 8| 14 10| 833 7
12 6| 765 2 14 11| 835 10
12 7| 767 9 15 0| 838 3
12 8| 770 3] 15 1] 840 7
12 9| 772 10( 15 2| 842 10
12 10| 775 4] 15 3| 845 2
12 11| 777 10( 15 4| 847 6
13 0] 780 4| 15 5| 849 9
13 1| 782 10( 15 6| 852 1
13 2| 785 4| 15 7| 854 4
13 3| 787 10| 15 8| 856 8
13 4| 790 3 15 9| 858 11
13 5| 792 9] 15 10| 861 2
13 6| 795 2 15 11| 863 5
13 7| 797 8] 16 0] 865 9
13 8| 800 1{ 16 1| 868 0
13 9| 802 6 16 2| 870 3
13 10| 805 of 16 3| 872 5
13 11| 807 5[ 16 4| 874 8
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[f. 114v]

Altura Espacio Altura Espacio
del agua congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos

16 5| 876 11 18 10| 939 3
16 6| 879 2 18 11| 941 4
16 7| 881 41 19 0] 943 5
16 8| 883 7 19 1| 945 5
16 9| 885 9 19 2| 947 6
16 10| 888 of 19 3| 949 7
16 11| 890 2 19 4| 951 7
17 0| 892 4, 19 5| 953 8
17 1| 894 6f 19 6| 955 8
17 2| 896 9 19 7| 957 9
17 3| 898 11 19 8| 959 9
17 4| 901 1 19 91 961 10
17 5| 903 3 19 10| 963 10
17 6] 905 5( 19 11| 965 10
17 7| 907 6 20 0] 967 11
17 81 909 8 20 1] 969 11
17 9| 911 101 20 2| 971 11
17 10| 914 of 20 3| 973 11
17 11| 916 1| 20 4| 975 11
18 0] 918 3 20 5| 977 11
18 1| 920 4] 20 6| 979 11
18 2] 922 6 20 7] 981 11
18 3| 924 7 20 8| 983 10
18 4| 926 8 20 9] 985 10
18 5| 928 9] 20 10| 987 10
18 6| 930 11( 20 11| 989 10
18 7] 933 0 21 0] 991 10
18 8| 935 1 21 1] 993 9
18 9| 937 2 21 2| 99 9
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[f. 115]

Altura Espacio Altura Espacio
del agua congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos
21 31 997 8 23 8| 1052 11
21 4] 999 8 23 9| 1054 9
21 5| 1001 7 23 10| 1056 7
21 6| 1003 6 23 11| 1058 5
21 7| 1005 6 24 0| 1060 3
21 8| 1007 5] 24 1| 1062 1
21 9| 1009 4 24 2| 1063 11
21 10| 1011 3] 24 3| 1065 9
21 11| 1013 3 24 4| 1067 7
22 0| 1015 2 24 5| 1069 5
22 1| 1017 1 24 6| 1071 3
22 2| 1019 0 24 7| 1073 1
22 3| 1020 11 24 8| 1074 11
22 4| 1022 10| 24 9| 1076 9
22 5| 1024 8| 24 10| 1078 6
22 6| 1026 7 24 11| 1080 4
22 7| 1028 6 25 0| 1082 2
22 8| 1030 5| 25 1| 1083 11
22 9| 1032 4 25 2| 1085 9
22 10| 1034 2 25 3| 1088 6
22 11| 1036 1| 25 4| 1089 4
23 0| 1037 11 25 5| 1091 1
23 1| 1039 10| 25 6| 1092 10
23 2| 1041 8 25 7| 1094 8
23 3| 1043 7 25 8| 1096 6
23 4| 1045 5| 25 9] 1098 3
23 5| 1047 5[ 25 10| 1100 0
23 6| 1049 2 25 11| 1101 10
23 7| 1051 0 26 0| 1103 7
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[f£.115v]

Altura Espacio Altura Espacio
del agua congruente del agua congruente
Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos | Pies | Dedos
26 1| 1105 4| 28 1| 1146 11
26 2| 1107 1| 28 2| 1148 7
26 3| 1108 10( 28 3| 1150 4
26 4| 1110 7 28 4| 1152 0
26 5| 1112 5| 28 5| 1153 9
26 6| 1114 2| 28 6| 1155 5
26 7| 1115 11| 28 7| 1157 1
26 8| 1117 8| 28 8| 1158 9
26 9| 1119 4| 28 9] 1160 6
26 10| 1121 1| 28 10| 1162 2
26 11| 1122 10( 28 11| 1163 10
27 0] 1124 7 29 0] 1165 6
27 1| 1126 4] 29 1| 1167 2
27 2| 1128 1] 29 2| 1168 10
27 3] 1129 9] 29 3| 1170 6
27 4| 1131 6| 29 4| 1172 2
27 5| 1133 3] 29 5| 1173 10
27 6| 1134 11| 29 6| 1175 6
27 7] 1136 8 29 7| 1177 2
27 8| 1138 5| 29 8| 1178 10
27 9] 1140 1] 29 9| 1180 6
27 10| 1141 10 29 10| 1182 1
27 11| 1143 6| 29 11| 1183 9
28 0| 1145 3[ 20 0] 1185 5

Toda la practica de medir el agua se incluye en los tres ejemplos siguientes,
que contienen la préctica de las reglas que quedas explicadas respectivas a esta
materia de la dimensién de las aguas y doctrina anexa a esto. [f. 116]

Ejemplo 1°. Sea un canal inclinado cuya agua se ha
de medir en la seccion DH que le permite la compuerta
XH. Supongo sea la altura DH.10. pies y la latitud de la
seccion 50 pies. La razén de la velocidad que llevaen D a la
que en H, sea como 5 a 4; esto supuesto hallase el eje DX en
esta forma: Los cuadrados de 5 y 4 de las velocidades son
25 y 16 y 9 su diferencia; hagase la siguiente proporciéon
como 9 a 16 cuadrado de la velocidad menor, asi 10 altura del agua en la secion DH
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al eje parcial XH=17 pies y 7/9; y afiadiendo al eje la DH sera todo el eje DX 27 pies
y 7/9 que reducidos a dedos ascienden a 333 dedos y 1/s.

Haéllese el complejo parabolico DHQY que es el complejo de las velocidades,
de este modo: multipliquese la DX=333 dedos y 1/3 por los 2/3 de la DY=60 dedos,
esto es por 40 que son los 2/3 y sera el espacio de toda la parabola su producto que
es 13333 dedos y 1/3; multipliquese también XH=17 pies y 7/9=213 dedos y 1/3 por
los 2/3 de la velocidad HQ=4 pies que tiene por 2/3.32 dedos y sale el producto 6826
y 2/3y es el espacio de la pardbola HXQ); réstese éste de toda la DXY=13333+1/3 y el
residuo 6506 y 2/3 es el espacio parabélico DHQY que es el complejo de las
velocidades. La velocidad media y su centro se busca de este modo: partase el
espacio parabodlico DHQY por la altura DH de la seccién; esto es 6506 y 2/3 por 10
pies o 120 dedos y el cociente 54 dedos o 4 pies y medio (y 2/9 que se pueden
omitir) sera la velocidad media MO. Para hallar el punto M, se hard una regla de
proporcion; como 25 cuadrado de la velocidad méxima DY con 20 y 1/4 cuadrado
de la velocidad media (el cuadrado de 4 pies y 1/2 que es la velocidad media es 20
[f. 116v] y 1/4 porque siendo 16 el cuadrado de 4 pies y 25 el cuadrado de 5 pies; si de
la diferencia de estos dos cuadrados 9 se toma la mitad, que son 4 y 1/4 los 4 como
mitad de 8 y 1/4 por la cuarta parte del 1 que resta hasta nueve, compondra con 16
los 20 y 1/4; asi todo el eje DX=27 pies y 7/9 con 22 pies (dejando quebrados) y éste
es XM con que se sabe el centro de la velocidad M.

Hallase la MS, altura del agua sobre el centro M de la velocidad, resolviendo
el tridangulo rectangulo MSX en quien es conocido el angulo recto S la hipotenusa
XM=22 pies y el &ngulo XMS conocido por observacién que supongo ahora sea de
15°% luego por trigonometria se hallara ser el lado MS=21 pies, altura del agua
sobre el centro M.

Busquese en la tabla precedente en la primera columna de Alturas del agua
21 pies y correspondera en la 2a. columna de espacio congruente el espacio que
correrd el agua en un minuto que seran 991 pies y 10 dedos; si hubiese quebrados
se sacaria parte proporcional, como si la altura MS fuere de 21 pies dos dedos y
medio; se buscaria en la tabla el espacio correspondiente a los 21 pies 2 dedos que
es 995 pies y 9 dedos, después se tomaria el espacio correpondiente a 21 pies y 3
dedos que en dicha tabla le corresponde el de 997 pies 8 dedos; la diferencia de
entre ambos es 1 pie y 11 dedos o 23 dedos; luego la parte proporcional que toca a
medio dedo es 11 dedos v 1/2 que anadidos a los 995 pies v 9 dedos suman 996
pies 8 dedos y medio y éste seria el espacio sobre dicho.

Saquese ahora el drea de la seciéon, multiplicando su latitud 50 pies por su
altura DH.10 pies y sera 500 pies cuadrados; multipliquense éstos por el espacio
hallado 991 pies y 10 dedos y el producto 495 916 pies ctibicos y 8 dedos seré el
nimero de los pies y dedos ctbicos de agua que pasan por dicha seccion inclinada
en un minuto. [f. 117]
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Si por el scanal AD de inclinacién muy notable bajase el agua libremente sin
que la compuerta EX la detuviese, seria igual sensiblemente la velocidad del fondo
y superficie, en cuyo caso se excusarian las operaciones referidas y bastaria
multiplicar la seccion por el espacio competente a la velocidad del agua.

Ejemplo 20. En los canales puramente horizontales o tan poco inclinados
que no sea menester hacer cuenta de su inclinacién, es mas fécil y breve el calculo
por hallarse facilmente el centro de la velocidad y la altura del agua sobre dicho
centro, que son los dos polos sobre que se funda todo el artificio de la dimensién
de las aguas.

Sea por ejemplo la maxima latitud del Danubio segtin Botero una milla o
5000 pies Bononienses, su profundidad de 8 a 10 brazas, sean 9 brazas que
componen 15 pies y su velocidad es tal que corre 3 millas en una hora; esto
supuesto, por cuanto el rio es horizontal o casi horizontal, estara el centro (como
en todos los canales horizontales) de su velocidad dentro del agua 4 novenas
partes de la profundidad del rio, teniendo éste de profundo 15 pies, como se ha
dicho, y siendo las 4/9 partes de 15 pies, 6 pies y 2/3 u 8 dedos estara el centro de la
velocidad del Danubio, 6 pies y 8 dedos bajo su superficie. Héllese en la tabla el
espacio congruente a la altura 6 pies y 8 dedos, que es 558 pies y 10 dedos: hallese
el area de la seccion multiplicando la latitud del rio 5 000 pies por su profundidad
15 pies y su producto 7 500 pies cuadrados se multiplicara por los 558 pies y dedos
y seran 41 912 500 pies ctubicos de agua corriente en un minimo de tiempo. Si se
quisiese saber cuanta agua pasa por la seccion del Danubio en una hora,
multipliquense por 60 minutos los 41 912 500 pies ctibicos y el producto seré el
[f. 117v] namero de pies ctibicos que pasan en una hora; si en un dia por 24 horas el
nuimero de pies clibicos que pasan en una hora y asi de los demaés tiempos.

Ejemplo 3°. Sea cualquier canal, ya horizontal o ya inclinado, cuya agua
corriente se haya de medir una seccién proporcionada. Dispuestos todos los
requisitos como en el I. Cuando las corrientes horizontales, habiendo bajado la
compuerta DK hasta debajo de la superficie del agua, esto es, hasta F, y llegado el
agua a la altura permanente K; obsérvese la profundidad del agua desde la
superficie K, hasta el fondo de la seccién artificial B y sea por ejemplo de 10 pies y
la que hay de lo infimo de la compuerta F hasta el mismo fondo B sea 8 pies + 4
dedos; la latitud ab de la seccién sea 20 pies y la inclinacion del canal sea 5°. Esto
supuesto, busquese qué proporciéon tenga la velocidad del fondo B con la
velocidad de la superficie F de la secciéon en esta forma: supéngase conocida la
velocidad BH=6 y digase como la altura del agua KB=10 pies o 120 dedos,
distancia del fondo a la superficie, con FB distancia de la compuerta al fondo=8
pies y 4 dedos, 0 100 dedos, asi el cuadrado del BH=6 que es 36 a 30 cuadrado de la
velocidad FI, cuya raiz 5 y 1/2 con poca diferencia es la FI y resulta ser la razén de
BH a FI, como 6 a 5 y 1/2. Hallese ahora el complejo de las velocidades del agua que
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fluye por la secciéon o puerta EB, que es el espacio paraboélico BFIH multiplicando
los 2/3 de la maxima velocidad BH=6, que son 4 por la altura BK=10 y el producto
40 pies o 480 dedos sera la area de la pardbola BHK, multipliquense los 2/3 de la
velocidad FI=5y 1/2, que son 3 y 2/3 por la altura FK=1 pie y 8 dedos, y el producto
6 pies y 1 dedo y 1/3 0 73 y 1/3 es el area de la pardbola KFI. Réstense una de otra
estas areas y la diferencia 4 o 6 + 2/3 es el espacio parabodlico BFIH que se desea.
Partase esta cantidad por la BF=8 pies y 4 dedos o 100 dedos y saldra al cociente la
velocidad media 4 pies y 1/15 que es la MN. [f. 118]

Para hallar ahora el punto M donde cae el centro de la velocidad se dira:
como el cuadrado de la maxima velocidad BH=6 que es 36 al cuadrado de la
velocidad media MN=4+1/15 que es 16 y 121/225, asi el eje XB=10 pies o 120 dedos a
la porcién KM del eje=4 pies y 7 dedos y 17/135 0 55 dedos y 17/135, con que se sabe el
punto M centro de la velocidad media, porque estd sumergido bajo la superficie
del agua el trecho sobre dicho.

Si el canal fuere horizontal, con la altura sobre dicha del agua sobre el centro
M, se entra en la tabla a buscar el espacio congruente, pero si el canal fuese
inclinado se buscard la altura KM sobre el centro de la velocidad media,
resolviendo el tridngulo rectdingulo como en el ejemplo 1°, la cual en este ejemplo
por suponerse la inclinaciéon de solo 5° es casi la misma. Hallese pues por la tabla el
espacio congruente a la altura MK=4 pies y 7 dedos y serd 463 y 4 dedos. Hallese el
area de la seccion multiplicando su altura 8 pies y 4 dedos=BF, por su latitud 20
pies=AB y sera 166 pies y 8 dedos, la cual se multiplicaria por el espacio hallado
463 pies y 4 dedos y sera el producto 77 222 pies ctbicos y ésta es la cantidad de
agua que pasa por la secciéon propuesta en un minuto.

Medidas y sus divisiones

La vara se compone de tres pies de Castilla, cada pie que es una tercia de la
vara consta de 16 dedos o 12 pulgadas; tiene también la vara cuatro palmos, cada
palmo consta de 12 dedos 12/4s de vara. Estado tiene por longitud 7 pies
geométricos o 2 varas y 1/3. El paso geométrico tiene 5 pies y el andante, como
regulado por la mitad del geométrico, tiene 2 pies y 1/2. La pulgada se mide con 12
granos de cebada, segtin la longitud que forman puestos de costado. Un codo es lo
mismo que pie y medio, media vara o dos palmos. Las medidas para granos como
trigo, cebada, etcétera, se dividen cahiz que tiene 12 [f. 118v] fanegas, la fanega
cuatro cuartillas, cada cuartilla celemines y cada celemin cuatro cuartillos.
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Meétodo de medir tierras

En la Nueva Espafia se usa para dimension de tierras de la vara comtn que consta
de tres tercias o cuatro palmos. Del cordel para medir criaderos que tiene [...] varas
mexicanas o comunes.

Del cordel para medir caballerias de tierras que tiene 69 varas mexicanas.

El sitio de ganado mayor tiene 3 000 pasos salomoénicos de 5 tercias cada
uno o 5 000 varas en cuadro, debiendo coincidir sus lados con las lineas de norte
sur y de este-oeste y asi formado, serd prueba de estar exacto, si del centro en que
se cortan las diagonales, tirando una perpendicular a cualquiera de sus lados, se
contasen en dicha perpendicular 1 500 pasos de 5 tercias o 2 500 varas.

Para reducir cualquiera sitio a caballeria, se ha de tener presente que el sitio
de ganado mayor tiene 40 caballerias y media y 16 varas en cada uno de sus cuatro
lados, que hacen otra media caballeria y sobra un solar de 111 varas y media por
cada linea del cuadrado.

El sitio medido de ganado mayor con cordel de 50 varas, ha de tener de
oriente a poniente y de norte a sur 100 cordeles por cada lado, y la perpendicular
desde el centro a cada orilla cincuenta cordeles, que hacen en area 25 000 varas.
Este sitio por la diagonal ha de tener 7 071 varas 143 que reducidas a cordeles de 50
varas hacen 141 cordeles y 21 varas y el quebrado 1/14.

El sitio de ganado menor consta de 2 000 pasos saloménicos cada linea de su
cuadro, las que también miraran norte-sur y este-oeste. La perpendicular que
[f. 119] desde el centro caiga sobre cualquiera lado constard de 1 000 pasos y asi el
lado del sitio de ganado menor, reducido a varas mexicanas tendrd 3 333 varas y
1/3 y la referida perpendicular su mitad, que con 1 666 varas y 2/3. Si este sitio se
midiese con cordel de 50 varas consta de 66 cordeles y 33 varas y 1/3 cada lado y la
perpendicular desde el centro sobre cualquiera orilla tendra 33 cordeles y 16 varas
y 2/3. Qué errores tenia lo borrado!

Los sitios de ganado mayor y ganado menor se han de medir bajo una
misma regla, pues solo se distinguen en el nimero de pasos o varas de que se ha
de componer la potencia cuadrada de la linea de cada uno y asi el de ganado
menor ha de tener en la diagonal 94 cordeles y 15 varas, y su mitad serd 47
cordeles (todos de a 50 varas) y 7 varas y 1/2 que es lo mismo que 3 333 varas y 1/3
cada lado de su cuadrado como esta referido, y asi tendra la diagonal por vara 4
713 y un quebrado y su mitad 2 357 y 1/2.
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Reducido un sitio de ganado menor a caballerias consta de 18 caballerias y
tres cuartos mas un solar de 140 varas para cada lado.

Un criadero de cuarta parte de un sitio de ganado mayor y asi tiene cada
linea de su cuadro de oriente a poniente y de norte a sur 1 500 pasos de Salomén o
2 500 varas, de perpendicular desde cada lado a su centro 750 pasos salomoénicos o
1 250 varas; debe quedar cuadrado y asi tendra en su diagonal 3 535 varas y un
quebrado de otra y la semidiagonal 1 767 varas y 1/2.

Un criadero tendra medido por caballerias 10 y 1/4 y sobra un solar de 55
vara y 1/4 por cada lado de los cuatro de su cuadrado. [f. 119v]

Una caballeria de tierra es un rectdngulo de 1 104 varas de longitud y 552
varas de latitud que produce 609 408 varas cuadradas.

Media caballeria es un rectangulo de 1104 varas de longitud y 276 de latitud
que vale 304 704 varas cuadradas.

Un cuarto de caballeria son 1 104 varas de longitud multiplicadas por 138
varas de latitud que producen un rectangulo de 152 352 varas cuadradas.

Prdctica de medir tierras

En cualquiera sitio de ganado mayor, menor, criadero o caballeria de tierra se
observaran las reglas siguientes:

Si es sitio de ganado mayor se buscara el centro y puesto en él caminard a
oriente hasta que haya medido 2 500 varas comunes, que es el valor de la
perpendicular, que desde el centro cae sobre cualquiera de sus lados (como queda
demostrado); lo mismo ejecutara desde dicho centro a los otros tres rumbos de
norte, oeste y sur; y cerrando el cuadro por los extremos de la cruz (que habra
dejado sefialados con sus banderolas, como también el centro) con perpendiculares
a ellos de uno y otro lado, contara cada mitad de 2 500 varas o de 50 cordeles de a
50 varas y todo el lado de 5 000 varas o 100 cordeles que son 3 000 pasos
salomonicos.

Nota

Cuando para medir las caballerias de tierras hubiere en los titulos o mercedes que
su majestad ha concedido, los inconveneintes de pefias, cerros, rios, cafiadas altas,
lagos de agua, llanos salitrosos y tierras inttiles, se ha de ir buscando lo ttil de pan
llevar y sembrar, aunque sea por ladera y [f. 120] lo mas tendido y no en piedras,
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bien que no es 6bice?!0 el ser algo pedregoso de piedra suelta y que no exceda de la
octava parte de una caballeria de las que se hubieren de medir, pero si excediere de
la octava parte de una caballeria, lo que sea malo e inttil se le ha de dar en otra
parte de las que a su linde lo permitase. Si hubiere baldio, sin desatender a el méas
antiguo segtn su titulo o merced, pues si fuese menos antigua su merced o titulo
no se le hace agravio, aunque le cojan muchas tierras, que en ese caso ha de
preferir el mas antiguo y se le ha de reintegrar dejandole integra su pertenencia y
después se ejecutard lo mismo con los demds para que no queden damnificados,
segln sus antigiiedades, y el que fuere mas moderno se ha de contentar con lo que
le dejaren y hallare, aunque sea poco, dspero e inttil.

Asentado el centro de criaderos y sitio de ganado mayor y menor y
caballerias de tierra como queda explicado, se debe medir primero y enterar
cumplidamente al que se reconociere més antiguo segtin su titulo y mercedes,
aunque sea su antigiiedad de s6lo un dia o de una hora; pues esta preferencia se le
debe guardar y después entrardn los que sigan segun la antigiiedad de sus reales
cédulas, debiendo ser el altimo el menos antiguo, quien se ha de contentar con lo
que sobrare, aunque no equivalga a lo que le debiera tocar, en el supuesto de no
haber tierras para completarle las suyas.

De lo dicho se infiere y manda que ninguna persona pueda contradecir al
que fuere més antiguo sin mostrar primero derecho suficiente para ello. Asimismo,
ninguna persona, aunque la merced o titulo que obtenga sea méas antigua, puede
tomar posesion, ni medirse, ni amojonarse, sin haber citado antes a los colindantes

o a sus apoderados, pues si lo contrario hicieren serd nulo y de ningtn valor.
[f. 120v]

Se advierte y manda que los criaderos y sitios de ganado mayor y menor se
han de tirar las medidas de oriente a poniente y de norte a sur, salvo si hubiere
otro concierto entre los colindantes interesados, pués habiendo pacto o
compromiso, se podrd medir en la forma que se convinieron o como pudieren.

Al medir los criaderos y sitios, se ha de formar una cruz desde el centro, de
modo que sus extremos de oriente-poniente, norte y sur, que se marcaran con sus
mojoneras estén todos a igual distancia del centro.

Si el pacto fuere que al medir los sitios o criaderos no se han de echar sus
medidas de oriente a poniente ni de norte a sur, no obstante se manda que no se
falte al orden de medir desde el centro, y que las lineas hayan de ir rectas, aunque
vayan sobre pefias, rios, subiendo o bajando cerros y lomas, saltando barrancos,
arroyos y lagunas, y en lo montuoso labren senderos, salidas y entradas, como
también pasadizos.

210 At ’ .. . , . .
% Obice. Del latin obex, -icis, cerrojo, obstaculo, embarazo, estorbo, impedimento.
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Habiendo medido cualquiera suertes de sitios de ganado mayor y menor,
criaderos o caballerias, se manda que cada uno se amojone, adviertiendo que los
linderos de toda suerte de tierras son entradas y salidas de los mismos vecinos sin
perjudicarse unos a otros, a cuyo fin dejara cada uno por su parte diez varas de
tierra libre de cerca y mojonera para dicho uso, si necesario fuere y debera ser
obligado a observarlo asi.

Cuando hubiere un sitio que tenga 9 partes de uno de ganado mayor, las 8
hacen dos sitios de ganado menor y sobra una parte.

El tiempo més propio para la dimensiéon de tierras son los meses de
septiembre, octubre, marzo y abril.

El més seguro modo de medir tierras es con reloj de sol y mas si se usare del
anulo astronémico, pues por el se buscara el este y oeste y por la perpendicular a
esta [f. 121] linea la de norte sur.

Ninguna persona podra poblar ni edificar con alguna en su lindero, ni muy
cerca de él, por el perjuicio que pueda causar al vecino, a excepcién de tener
licencia para ello de dicha colindante; pero si podra poner y edificar casa 60 pasos
del lindero sin licencia de nadie. Adviértase que los 60 pasos son salomoénicos y
como de 5/3 cada uno hacen 100 varas comunes.

Cuando se hace merced de un sitio de estancia para ganado mayor con una
caballeria de tierra, se ha de medir dicha caballeria en la parte que hubiere mas
comodidad para cultivo y menos perjuicio de tercero y porque se seguiria mayor si
se midiese separada, pues para evitarle se ha de medir unida al sitio de ganado
mayor de este modo. Después de medido el sitio de ganado mayor se han de
afladir por cada una cabeza del dicho sitio 110 varas 2/3 y 2 dedos y quedard
afiadida al sitio una caballeria de tierra integramente.

Reparo de Talaban. Si el parrafo anterior en su confusa narrativa quiere
decir que se afiada a un lado del sitio ganado de ganado mayor una caballeria de
tierra, y que la lineas de sus costados se prolonguen 110 varas 2/3 y 2 dedos
importa el rectangulo afiadido mucho menos que las varas cuadradas de una
caballeria, pues sin los dedos vale dicho rectangulo 553 333 varas cuadradas y 1/3 y
la caballeria tiene 609 408 varas cuadradas; si quiere dar a entender que por dos
lados opuestos que es cada una cabeza, que es lo mds cierto, se afiadan las 110
varas y 2/3 + 2 dedos resultaria aumentado el sitio de ganado mayor en los dos
lados, o cabezas en 1 106 666 varas cuadradas y 2/3 sin los dedos [f. 121v] mas de los
que importa la caballeria; vaya pues el modo con que yo lo practicaria, si hubiese
de desempefiar este negocio. Debiendo poner a cada lado de los dos opuestos del
cuadrado del sitio de ganado mayor, la mitad de una caballeria de tierra, teniendo
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la media caballeria 304 704 varas cuadradas, partiendo esta cantidad por el lado
del cuadrado del sitio de ganado mayor, que son 5 000 varas, vendra por lado
menor 60 varas y 45 dedos + 588/625 y esto serd lo que afiadiré por uno y otro lado a
las dos lineas del cuadrado del sitio, ya sean en las que miran este oeste, o ya en las
que se dirigen norte sur. Para prueba de que por cada una cabeza estd aumentada
media caballeria, multipliquense las 5000 varas lado del sitio de ganado mayor por
las 60 varas 45 dedos + 588/625 reduciendo éstas a la altima especie y compondran la
cantidad de 9 141 120 000/30 000 que hacen 304 704 varas cuadradas que es media
caballeria y como el otro lado haya otra media, resulta estar bien hecha la
dimension.

Prosiga el modo mexicano. Si fueren dos caballerias se duplicarén al dicho
sitio de ganado mayor las varas, que serdn por cabecera y costados 221 varas y
3/4 + diez dedos por cada uno de los cuatro vientos, y compondria la posesiéon un
sitio y dos caballerias y en esta forma se van afiadiendo las demas caballerias que
el sitio tuviere anexas.

Reparo de Talaban. Contiene el error en esta dimensién y yo practicaria lo
siguiente: Lo mismo es querer afiadir por todos 4 lados del sitio de ganado mayor
el valor de dos caballerias de tierra que formar un cuadrado que conste de 25
cuentos de varas cuadradas que tiene dicho sitio solamente y de 1 218 816 varas
cuadradas que tienen las dos caballerias, luego si sumo una y otra cantidad y de su
importe saco la raiz cuadrada, esto es, de 26 218 816 serd el lado de [f. 122] dicho
cuadrado, compuesto de un sitio de ganado mayor y dos caballerias, la raiz
cuadrada de dicha suma que es 5 120 varas y 4 416/10 241. De donde resulta ser la
cantidad que debe afadirse a cada costado la misma que excede a las cinco mil
varas, pero por mitad que viene a ser las 60 varas 45 dedos que dije en el reparo
precedente. Yo tiraria desde el centro norte sur y el este oeste las lineas de 5 120
varas y el quebrado, por mitad desde el centro de modo que cerrado el cuadrado
tuviese cada lado las 5 120 varas y el quebrado por cada lado y quedaria mi
dimensién con la perfeccién que no tiene la mexicana.

Prosigue esta doctrina. Si el sitio fuere de ganado menor y se le hubiere de
afiadir una caballeria, se observara lo mismo que para el sitio de ganado mayor se
previno con sola la diferencia de aumentarle por cada cabecera 182 varas y dos
dedos y quedara ajustado un sitio de ganado menor y una caballeria de tierra.

Reparo de Talaban. Parece que el Aritmético que compuso estas
dimensiones estaba empefado en errarlo todo. Cualquiera lado de un sitio de
ganado menor tiene segin la doctrina precedente 20 000 pasos saloménicos de a 5/3
de vara cada uno, que son 3 333 varas y 1/3. Esto supuesto, si para aumentar a este
sitio una caballeria de tierra por solos dos de sus lados opuestos o por cada
cabezadas, como el dice, se le afiadieren las 182 varas, sin contar los dedos,
resultaria en cada lado un rectangulo de 406 606 varas cuadradas, mucho mayor
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que media caballeria de tierra, por constar ésta de solas 304 704 varas cuadradas,
por lo que ascendia el error en ambas cabezadas o cabeceras a 203 804 varas
cuadradas que le habia dado de mas en su citada dimension.

Demostrado ya pues el presente error expondré [f. 122v] ahora el orden que
yo seguiria en este caso, y es: El sitio de ganado tiene, como queda dicho, por cada
linea de su cuadro 3 333 varas y una tercia; luego si parto por este nimero las 304
704 varas cuadradas que tiene media caballeria de tierra vendran al cociente 91
varas + 257/625 y ésta serd la cantidad de varas que afiadiré por cada cabecera para
tener en cada una de las opuestas media caballeria més de tierra, y en el todo la
caballeria que debe tener mas el sitio de ganado menor segtin la merced o titulo
real. El quebrado 257/625 manifestaria los dedos de vara que vale por una regla de
proporcion diciendo: si 625 de denominador valen 48 dedos ;qué valoran 257 del
numerador?

Sigue el texto mexicano. Y si el sitio de ganado menor hubiere de tener dos
caballerias de tierra se le afiadiran 364 varas y 4 dedos que componen un sitio de
ganado menor, con dos caballerias de tierra.

Reparo de Talaban. Quién creerd que con tan poca explicacion se proceda en
un asunto tan delicado como éste para que con ella quede errado el método.
Debemos suponer por la doctrina que nos dio cuando dijo el orden que se habia de
guardar para afiadir dos caballerias de tierra al sitio de ganado mayor que en el
presente caso se refiere a aquel, y habiendo dicho alli que por cabecera y costado se
le afiadiesen 221 varas 3/4 + 10 dedos por cada uno de los cuatro vientos; no hay
duda que aqui querrd decir se afiadan por los 4 vientos, esto es por cabecera y
costados los 364 varas y 4 dedos, pero como alli lo errd, que mucho le sucediera
aqui lo mismo. Demostré alli el por qué y lo haré también aqui del siguiente modo.
Si a cada lado del cuadrado del sitio de ganado menor se afiadiesen 364 varas sin
contar los dedos, resultaria un cuadrado de 13 667 809 varas cuadradas, es asi que
un sitio de ganado menor no puede tener junto con dos [f. 123] caballerias de tierra
mas que 12 329 927 varas cuadradas y 1/9; luego en las 13 667 809 varas cuadradas
que ha sefialado por un sitio de ganado menor, le concede al duefio 1 337 881 varas
cuadradas y [s/9] més de lo que le pertenece. Si quiere no errarlo manéjese del
siguiente modo. Ya he dicho que este sitio y las dos caballerias han de tener
12 329 927 wvaras cuadradas; siendo la raiz cuadrada de este numero
3 511 varas + 2806/7 023 y el cuadrado de 1/9 resulta que si poniéndose en el centro
del sitio de ganado menor forma su cruz arrumbandose a los polos de este, oeste,
de modo que a cada brazo de ella le dé la mitad desde el centro al norte v.g. y
desde el centro al sur la de la cantidad sefialada 3 511 varas y el quebrado y
después cierra el cuadro, tendréd cada linea de éste las 3 511 varas y el quebrado
que en cuadro componen las 12 329 927 varas cuadradas del sitio de ganado menor
y las dos caballerias.
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Prosigue el texto mexicano, al que no se debe arreglar el agrimensor por mis
reparos demostrados, si no quiere cometer los errores que he hecho patentes, pues
ya no me detengo en manifestarlos, ni en decir lo que se debe hacer, porque algo se
ha de dejar a la comprension del que leyere este tratado, para que enmiende lo que
saliere defectuoso. Dice pues: Si fuere la merced de criadero con una caballeria de
tierra, después de medido dicho criadero se afiaden 221 varas y 1/3 y 10 dedos y
serd un criadero con una caballerfa y duplicadas dichas varas al criadero, sera un
criadero y dos caballerias, debiendo seguirse en todo el método ensefiado para
medir el sitio de ganado mayor o menor.

Si la merced de tierra fuere concedida a orillas del mar, rio o laguna grande,
dicha orilla ha de ser el término de las tierras por aquel lado, y desde ella se han de
tirar [f. 123v] las medidas y no en otra forma.

Téngase también presente que las zanjas, acequias, cafierias, cafios, caminos
o carriles, no impiden las medidas expresadas de cualquiera suerte de tierras.

Igualmente se ha de saber que ninguna suerte de tierras, ya sean sitios,
criaderos, caballerias etcétera, aunque estén sembrados pueden impedir la
conduccién de aguas; porque éstas han de pasar y correr libremente por donde
quiera que convenga, pero se ha de procurar sea con el menor perjuicio de tercero.

Si la merced de sitio mayor o menor o criadero tuviere de aumento una o
mas caballerias, se han de medir éstas al mismo viento en la forma referida; pero si
hubiere el inconveniente de no poderse cultivar, se le han de sefialar a la parte en
que se pueda verificar su beneficio, pero unidas a la linde del sitio y con el menor
perjuicio de tercero; y si no hubiere en tierras de pan llevar al linde de las cuatro
cabeceras de dichos vientos de los sitios o criaderos, se medirian las dichas 110
varas y 2/3 y 2 dedos al sitio mayor; 82 varas 2 dedos al sitio menor y 221 varas 1/3 y
2 dedos al criadero, como va expresado a la linde regulada, aunque sean tierras
inttiles, con el menor perjuicio de tercero.

Advierta el agrimensor que antes de principiar a medir cualquiera suerte de
tierras, se ha de hacer informacién de identidad, recibiendo a los testigos
juramento en forma de derecho; y puestos dichos testigos en la parte que los titulos
expresaren, la han de ver y reconocer por las sefias, que son los términos de las
distancias, y jurisdiccion, y lo demads por vista de ojos, y habiéndose reconocido y
cotejado las sefias, que en el titulo constaren, con las del paraje por el juez y
escribano, se pasard a la medida en la forma arriba expresada.

Siempre se ha de tener respeto en dichas medidas a las mercedes de mayor
sucesion, aunque no sea la més [f. 124] antigua; y cuando no se hallare dicha
sucesion prefiere la de la antigiiedad en posesion actual o corporal; y faltando esta
prefiere la posesion mas antigua siendo judicial en dicha sucesién.
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Forma de Medir Tierras por Caballerias, medias caballerias o medias, tercias,
cuartas suertes, sitios, almudes, fanegas,
criaderos de ganados mayores y menores, arreglada a las
ordenanzas que estan en Cabildo de la Ciudad de México,
hechas el ario de 1712, resumpta atio de 1716.

Una caballeria de tierra tiene de largo 1 104 varas mexicanas y 552 varas de latitud,
y multiplicando una cantidad por otra asciende su area de 609 408 varas
cuadradas. Una caballeria de tierra conforme al marco de Castilla tiene 12 fanegas
y cada fanega tiene de area 50 784 varas cuadradas, que multiplicadas por las 12
fanegas ascienden a las 609 408 varas cuadradas que tiene de 4rea una caballeria de
tierra.

Una fanega de trigo en sembradura tiene 8 832 varas cuadradas de é&rea y asi
una caballeria de tierra tiene 69 fanegas de trigo en sembradura, pues
multiplicando las 8 832 varas cuadradas de cada fanega de trigo en sembradura
que tiene por las 69 fanegas ascienden a la 609 408 varas cuadradas de la caballeria
de tierra.

Para medir una caballeria como se ha dicho, dandole de largo 1 104 varas y
de ancho 552 varas multiplicadas unas por otras importan dichas 609 408 varas
cuadradas. Medidas con [f. 124v] cordel de 50 varas comunes tendra por lo largo 22
cordeles y 4 varas, y de latitud o cabecera 11 cordeles y dos varas, como se ve en la
figura siguiente.

Si la caballeria se midiese con cordel de 69
varas, tendrd 16 cordeles de longitud y 8 de latitud, y
es el mejor modo para dimensién de caballerias que el
asignado en el presente rectdngulo por varas ni
cordeles de a 50 varas cada uno.

Para que medida una caballeria de tierra quede cuadrada, ha de tener por
cada uno de los cuatro vientos 15 cordeles de a 50 varas + 30 varas y 3/4.

Para que media caballeria quede cuadrada, se han de medir por cada viento
11 cordeles de 50 varas + 2 varas.

Una suerte de tierra, segiin ordenanzas, es media caballeria de tierra, que

tiene de largo 552 varas y de ancho 276 varas, que medida con cordel de 50 varas
tendra por lo largo 11 cordeles y dos varas y de ancho o por cada cabecera 5
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cordeles y 26 varas, que son las 152 352 varas cuadradas que tiene de 4rea la media
caballeria de tierra.

Un cuarto de caballeria cuadrado tiene medido con cordel de 50 varas, 7
cordeles y 40 varas por cada viento.

Diez caballerias de tierra juntas tienen de area 32 980 022 varas cuadradas.

El sitio de ganado menor medido en circulo o en cuadro tendra las varas de
8 730 119 varas cuadradas.

Seguin ordenanzas de Indias desde el centro que sefiale la merced hasta la
periferia (medido en circulo) tendra de semididmetro 1 666 varas y dos tercios que
son 3333 varas 1/3 de didmetro por la vara de Avila o Toledo que es la comtn y
[f. 125] de circunferencia 10 476 varas y 4/21 que hacen de 4rea la cantidad de 8 730
158 varas cuadradas las que reducidas a caballerias de tierra contiene el sitio de
ganado menor 14 caballerias 22 fanegas 5 almudes y medio y 55 varas cuadradas.

Desde el centro a cualquiera punto de la circunferencia 33 cordeles de 50
varas mas 16 varas y 2/3.

Reducido este sitio de ganado menor de figura circular a cuadrado por cada
uno de sus cuatro vientos tendra 2 954 varas y 4042/5 909 y lo mismo se entiende por
la diagonal.

Reparo de Talaban. Aunque habia propuesto no hacer més reparos a lo que
dijera este barbaro, no puedo menos de poner dos a los dos errores garrafales que
acaba de cometer. Dice pues que por la diagonal ha de tener lo mismo que por
cada lado del cuadrado y es prueba de que ignora que en el tridngulo los is6sceles
rectdngulo el cuadrado de la diagonal es duplo de cualquiera de los dos cuadrados
de los otros dos lados (Corolario de la 47 de Euclides, libro 1).

El otro error es cuando mide el sitio de ganado menor en circulo; le da por
diametro 3 303 varas y dice que su periferia tendra 10 466 varas y 1/7 siendo asi que
si 7 dan 22, el diametro sefialado de 3 303 varas dardn 10 380 varas y ¢/7 y el &rea
del circulo tendra entonces 8 571 992 varas cuadradas y 11/14 porque si para hallar
la drea de cualquiera circulo se multiplica la mitad del didmetro por la mitad de la
circunferencia siendo la de aquel 1 651 varas y 1/2 y la de ésta 5 190 varas y 3/7: es
constante tiene las 8 571 992 varas cuadradas y 11/14 que yo digo y no las que este
necio expresa.

Texto: Medidos tres sitios redondos que sean tangentes los unos a los otros,
resulta enmedio un tridngulo [f. 125v] que tiene por cada lado 1746 varas que
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miltiplicadas como queda dicho tiene 2 caballerias y 1/2 y un celemin (;Qué linda
explicacion!).

El sitio de ganado mayor medido en circulo tiene de didmetro 3 000 pasos
salomonicos o 5 000 varas comunes y dicho circulo tiene de area 19 000 608 varas y
1/4.

Reparo de Talaban. Ya no se atrevio, querido lector, a decir este dictador (y
no romano) las varas que tenia de periferia el circulo del sitio de ganado mayor a
quién sefial6 de didametro 5 000 varas, pero también pudo omitir darle nimero a las
del area supuesto que todo lo erra, pues en una parte le sefiala los 15 000 608 y méas
abajo en un circulo que hace expresa dentro de el tener 19 653 408. Yo diré uno y
otro, y asi tiene el referido circulo 15 711 varas y 2/7 de periferia y 19 642 857 varas
cuadradas + 1/7 de area.

Téngase presente (texto) que hay tres calidades de tierras: las unas que
llaman de pan llevar, otras de pan coger y otras de pan sembrar o aventureras; las
primeras son de riego y las segundas de temporal y cada una de las tres epecies
tiene diferente precio y se han de regular segtn los sitios, calidades y condiciones y
lo mismo se entiende con los sitios de ganado mayor, de ganado menor, criaderos,
caballerias, etcétera.

El paso geométrico compuesto de 5/3 tiene su origen de cuatro granos de
cebada que componen un dedo, cuatro dedos una mano, y cuatro manos un pie,
cuatro pies un paso y medio, y este paso una vara y dos tercios de la comun de
Avila, Toledo o México que es el paso saloménico.

Modo de medir las Aguas prdcticamente en la Nueva Espana

Lldmase Cuerpo de Buey el golpe de agua que tiene una vara en cuadro, el cual se
divide en 48 partes y [f. 126] cada una de éstas se llama un surco, que tiene una
sexma?!!l de alto y una ochava de ancho, por lo que los 48 surcos componen un
buey de agua.

Un surco tiene tres naranjas: una naranja ocho reales, un real 18 pajas.

Para la préactica de estas dimensiones se reparte la vara comun en 48 dedos,
cada dedo en 40 partes que se llaman granos, y a este respecto tiene un buey de
agua o una vara cuadrada 1 920 granos, y asi tiene el buey de agua o vara
cuadrada 2 304 dedos de 4rea o 36 864 granos que es el cuerpo del buey.

' Sexma. Sexta parte de cualquier cosa. Tomabase regularmente por la de la vara.
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Un surco tiene de alto 32 granos y de ancho 24 granos que con 768 granos
cuadrados de area, los que si se multiplican por 48 surcos que tiene el buey de
agua componen los 36 864 granos cuadrados de que consta.

Reparo de Talaban. Cuando trasladaba del texto el [teorema] inmediato,
para la practica de estas dimensiones, hallé que dividia el dedo en 40 partes, cuyo
error me puso en el caso de cometer algunos, como se ve en los nameros
enmendados, y asi la vara cuadrada tiene 192 granos de superficie por cada lado, y

cuadrada 36 864 granos, asi como teniendo 48 dedos cuadrados componen 2 304
dedos.

Texto: Una naranja a una dozava?'? parte de vara en cuadro que son 16
granos de superficie por cada lado, qué cuadrados componen 256 granos
cuadrados; es la razén, porque si cada buey de agua esta dividido en 48 surcos y
cada surco tiene tres naranjas, multiplicados 48 por 3 componen 144 naranjas y
éstas multiplicadas por 256 granos que tiene cada una, como queda dicho, importa
el producto los 36 864 granos cuadrados de que consta el drea de un buey de agua
0 una vara cuadrada. [f. 126v]

Ocho reales de agua, que es lo mismo que una naranja, tiene 32 granos
cuadrados de drea, como 8° que es de 256 granos cuadrados que tiene una naranja
y reducida esta 4rea cuadrada del real de agua compuesta de 32 granos cuadrados
a area del circulo, tendra 5 granos y 1/2 de didmetro.

Reparo de Talaban. No se puede negar que ignoraba del todo la Geometria
el que estableci6 estas dimensiones, pues el didmetro que sefala s6lo produciria 24
cuadrados granos y 19/56; luego el didmetro de un circulo que me produzca su area
32 granos cuadrados lo buscaré de este modo.

Para hallar de donde proceda el drea de cualquiera circulo, siendo ésta la
cuarta parte del producto del didmetro por la circunferencia, serd el cuadruplo de
32, area del caso presente, 128 luego el didmetro y circunferencia que multiplicados
entre si produzcan 128, lo serdn de un circulo cuya area valga 32 granos cuadrados.
También es constante que el area de todo circulo procede de la mitad del diametro,
multiplicada por la mitad de la circunferencia y que en todo circulo tiene el
didmetro con la circunferencia la razén de 7 con 22. Véase pues en qué proporcion
estd la mitad de 7 con la mitad de 22 partiendo 7/2 a 11/1 y siendo el cociente 7/22
diré que la mitad del didmetro a la mitad de la circunferencia estan en la razén de
7/22. Sentada esta irrefragable?!3 doctrina diré: si 22 del denominador de este
quebrado me dan 32 granos cuadrados de la presente cuestiéon, ;qué me daran 7

212 .
Dozava, 1o mismo que doceavo.

23 Irrefragable. Del latin irrefragabilis. Que no se puede contrarrestar.
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del numerador del mismo quebrado? y resultan 10 y 2/11 por cuarto proporcional,
que es igual a la mitad de la periferia que se busca; y como tengamos ya el &rea 32
y la mitad de la periferia, partiendo 32 por 10 + 2/11, resultara la mitad del diametro

que 3 + 1/7; multipliquense 10 + 2/11 por 3 + 1/7 y resultan los 32 granos cuadrados.
[f. 127]

La prueba de que el didmetro y periferia del circulo que produce de area 32
granos cuadrados son 6 + 2/7 duplo del semididmetro; y 20 + 4/11 duplo de la
semiperiferia, es que multiplicados entre si producen 128, cuadruplo de 32; asi
como el circulo cuya periferia sea 22 y su didmetro 7 multiplicados entre si
producen 154, cuya cuarta parte (que es 38 + 1/2) es el drea de su circulo, dimanada
de otro modo, de 3 + 1/2 mitad del didmetro y 11 mitad de la circunferencia,
multiplicados entre si.

Texto: Cada Real de agua se divide en 18 pajas y cada paja en grano y medio
corto de didmetro.
