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Cierto es que este mundo se forma de muchos yuxtapuestos, en contradiccion y al borde del

conflicto.

(Rafael Guevara Fefer)
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Introduccion

¢De cdmo inicio este baile? La licenciatura de Desarrollo y Gestion Interculturales, es una
carrera de reciente creacion en la UNAM, enfocada en el desarrollo interdisciplinario como
una opcion para el estudio de la sociedad; tiene como objetivo formar profesionistas con la
sensibilidad, habilidades, capacidades y conocimientos interdisciplinarios necesarios para
participar en la construccion de vias de comunicacién y formacion de acuerdos para la

convivencia constructiva entre culturas, diversos grupos sociales y autoridades.

Cuenta con tres areas de pre especializacion: mediacion social intercultural, gestion y
promocion del patrimonio cultural, ciencia, tecnologia y sociedad. En mi caso cursé la pre
especializacion de gestion y promocion del patrimonio cultural, la cual busca fomentar la
conciencia y compresion de las tradiciones del pais, la valoracion del patrimonio, promover
la educacion intercultural y el desarrollo de politicas de gestion que fomenten la proteccion,

difusion y preservacion del mismo.

Como resultado de la diversidad de conocimientos adquiridos gracias a los docentes que
impartieron clases en la licenciatura y al amplio bagaje de conocimientos que compartieron
con el alumnado, tomé la compleja decision de elegir como objeto de investigacion al baile

y su relacion con el patrimonio
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Inicié recordando las primeras lineas del articulo “Solo un baile” del antropélogo aleman

Horst Kurnitzky:

Hoy solo parece folclor o una diversion social, tal vez un asunto de

competencia deportiva 0 un esfuerzo supremo por dominar al cuerpo como

lo representa el ballet; en otros tiempos, el baile fue una parte indispensable

de los méas antiguos ritos de la cohesién social.*
Lo que me llevo a reflexionar la manera en que las practicas dancisticas a lo largo de la
historia han mostrado su capacidad de cohesionar a las diferentes culturas, consolidandose
por si solas como una forma de vida, que se reproduce y transforma de generacion en

generacion.

De tal forma que basandome en la investigacion de temas como: la migracion a la ciudad de
México durante las décadas de los cuarenta y cincuenta del siglo XX; la particularidad
arquitectonica que guardaban los espacios de ocio de la ciudad durante los afios cuarenta: el
uso de nuevos medios tecnologicos; la conformacion de la identidad y el debate acerca de
la clasificacion, reconocimiento y proteccion del patrimonio cultural, pretendo reunir
algunos de los valores histéricos, espaciales, arquitectonicos, sociales e identitarios que van

otorgando elementos para considerar a los salones de baile como patrimonio cultural.

Esta investigacion consta de cuatro capitulos: en el primer capitulo: En unos cuantos
pasos: Memoria y transformacion de los salones de baile, se describe de forma
cronoldgica la historia del baile desde el siglo XVI hasta la actualidad, el surgimiento
acelerado de salones de baile, la migracion de ritmos a la ciudad, la popularidad de las
practicas que se realizaban dentro de los salones y la diversidad de actores sociales que
asistian comunmente, asi como los factores que intervinieron en el colapso de estos
espacios. También se enfatiza un poco en la transformacion de la Ciudad de México como
una “gran metrdpoli”, proceso que contribuyé en el desarrollo y expansion de la practica
del baile como una forma de diversion de la ciudad, heredando la popularidad que llego a
alcanzar la practica de los bailes no solo entre las denominadas “clases sociales altas” sino

entre la sociedad que habitaba la capital hacia finales del siglo XI1X, quienes fueron quiza

! Traduccion de Marialba Pastor, 2008.
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los principales detonantes del nacimiento y expansion de los salones de baile (Dallal,
2010:90).

Se aborda ademas el tema del surgimiento de los salones de baile como espacios que en su
mayoria fueron adaptados para consolidar la practica social del baile, dando pie a la
expansion de esta industria, la forma en que se popularizaron rumberas, pachucos y
orquestas en el pais y describiendo ademas las cualidades y desventuras arquitecténicas y
sociales de quiza los cuatro salones mas populares de la capital: Salon Colonia, Salon Los

Angeles, Salén México y El California Dancing Club.

El California Dancing Club, protagoniza el segundo capitulo de esta investigacion,
titulado: El baile y el salon como patrimonio cultural, en este apartado se describen las
cualidades que guarda y posee este espacio desde 1954, reflejadas principalmente a través
de la construccion social del espacio, es decir, la forma en que se edifican un conjunto de

relaciones sociales, mismas que se definen como patrimonio cultural inmaterial (PCI).

Se hace ademas, una descripcion de las caracteristicas fisicas, que son propias de la
arquitectura improvisada destinada para la vida nocturna y el ocio de la capital después de
la Revolucion y hasta la década de los cincuenta, se detallan una serie de elementos
culturales que caracterizan a mi caso de estudio, El California Dancing Club, como un
patrimonio la ciudad, y que en un futuro quiza puedan contribuir a realizar una valoracion

de estos espacios como un patrimonio.

De tal forma que el reconocimiento de los salones de baile como patrimonio nos lleva a
intentar comprender y explicarnos el modo de vida de la ciudad, vale la pena quiza poder
otorgar un reconocimiento al “ocio del siglo XX”, que en palabras de Mario Camarena y
José Leyva “ha sido tomado como un momento en el que no pasa nada, pero para llenar
este breve espacio se han desarrollado infinidad de medios de entretenimiento que
inevitablemente reflejan otros aspectos de la sociedad. Esto quiere decir que a partir del
estudio del ocio, es posible vislumbrar caracteristicas historicas de las sociedades que lo

generan”.?

? \/éase Mario Camarena Ocampo, José Mariano Leyva, Introduccion: “Rumberas, Boxeadores y Martires” El
ocio en el siglo XX, Claves para la historia del siglo XX mexicano. INAH, 2013.
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De tal forma que recuperando esta vision que se tiene del ocio y conjuntando los recientes
estudios que desde las aristas antropologicas investigan el ocio como una forma de
construir identidad, esta investigacion pretende contribuir a partir de la gestion intercultural
con los trabajos desarrollados por Amparo Sevilla, Gabriela Pulido Llano, Abilio Vergara,

en el reconocimiento de una forma de vida (poco estudiada) del siglo XX.

En el capitulo tres EI patrimonio cultural en México, se presenta la cronologia de la
tradicion de los estudios patrimoniales en el pais, la diversidad de definiciones que se han
desarrollado desde el siglo XIX, los alcances de la normatividad mexicana e internacional y
los conflictos que se desarrollan en torno a los bienes reconocidos por la legislacion

nacional como bienes arqueoldgicos, artisticos e historicos.

Se resalta el proceso historico de la proteccion de los bienes culturales que se desarrollo y
construyd desde el siglo XIX en el pais, consolidandose un siglo después, con la creacion
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia en 1939 y la Ley Federal sobre

Monumentos y Zonas Arqueoldgicos Artisticos e Historicos de 1972.

Se describe el proceso politico a traves del cual los bienes y manifestaciones culturales de
México han adquirido un mayor reconocimiento a nivel mundial, la importancia que han
adquirido a partir de lo establecido en la normativa internacional que se han generado
principalmente en los documentos elaborados en la UNESCO: la Convencion sobre la
Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural de 1972, en la Declaracion de
México sobre las Politicas Culturales de 1982 y en la Convencion para la Salvaguardia del

Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003, entre otros.

En lo que respecta al tema del patrimonio y su relacion con lo “popular” , y la parafernalia
que ha llevado a la construccion del patrimonio nacional como un concepto que hace
referencia a la identidad nacional, en este capitulo se hace una reflexion de algunas de las
tesis de Julio Cesar Olivé, Salvador Diaz Berrio y Guillermo Bonfil Batalla, Enrique
Florescano Antonio Machuca y Bolfy Cottom, todos ellos, estudiosos del tema y cuyas
aportaciones han marcado uno rumbo diferente para las nuevas generaciones que estudian

el patrimonio cultural y su relacion con la sociedad contemporanea.
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Retomando el articulo titulado La encrucijada latinoamericana: ¢encuentro o desencuentro
con nuestro patrimonio cultural?, que en 1986 Guillermo Bonfil Batalla presenté en Buenos

Aires en el marco de la X1V Conferencia General ICOM, en el que expresa lo siguiente:

Estamos habituados a no reconocer muchos elementos sustanciales del
patrimonio: tendemos a apreciar uUnicamente una parte muy pequefia,
aquella que cumple con los requisitos de un sistema de valores que
adoptamos sin critica alguna, o que nos fue impuesto, en el cual no tiene
cabida gran parte de las manifestaciones de las culturas latinoamericanas®.

Se analiza la forma en que la sociedad se ha apropiado de las categorias patrimoniales
expresadas en la legislacion tras la construccion de la identidad nacional, los vacios y
consecuencias que tiene esta segmentacion, la forma un tanto practica mediante la cual el
surgimiento de instituciones como el INAH, el INBAL y CONACULTA ha definido el
“patrimonio nacional”, la distincion “categdrica” que existe entre las clasificaciones de
bienes arqueoldgicos, historico y artisticos, la reciente definicion del concepto de
patrimonio cultural inmaterial, pero sobretodo la forma en que las politicas culturales
intentan responder a la proteccion, conservacion y preservacion del amplio patrimonio

nacional que reune el pais y que esta bajo resguardo del Estado.

En el cuarto y altimo capitulo se plantea la propuesta de un nuevo concepto Patrimonio
Construido Vivo, categoria que hace alusion a los patrimonios nacidos con el siglo XX,
gue aungue se han re-significado con el paso del tiempo, aln contintan vigentes y por ende
en constante movimiento y transformacion, se presenta y propone una alternativa para que
el reconocimiento de esta nueva categoria vaya acompafiada de la intervencion de quienes
usan este patrimonio, dando pie al uso y continuidad de estos espacios y se propone un
proceso de trabajo basado en la gestion como un elemento clave para construir un puente
que permita generar entre los distintos actores involucrados, formas diferentes de mirar y

vivir el patrimonio.

Cabe recalcar que esta investigacion es un intento, que favorecido por la gestion

intercultural, busca desarrollar y transmitir desde una perspectiva diferente nuevas

3,Antropologia Suplemento en Boletin Oficial del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Nueva
Epoca, NUm. 13, Marzo- Abril, 1987.
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estrategias de mirar y estudiar aquel patrimonio que se define y se propone como

Patrimonio Construido Vivo.
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Estructura del trabajo

Este trabajo tiene como finalidad poder aportar herramientas para la elaboracion vy
reconocimiento de un nuevo concepto que reciba el nombre de Patrimonio Construido
Vivo, el interés por esta propuesta surgié despues de haber elaborado una revisién en torno
a la clasificacion del patrimonio y su valoracion, misma que me llevé a encontrarme con
ciertas particularidades que delimitan al “Patrimonio Nacional”, por ejemplo, su definicion
y proteccion, dado que al hablar del patrimonio siempre se genera una gran controversia
debido al vacio y falta de eficacia que presentan las politicas culturales y las instituciones
educativas de nuestro pais; sobre todo en cuanto a su poca flexibilidad para adaptarse a las

necesidades y al contexto actual.

Prueba de ello es la vision tradicionalista que se tiene de éste, cuyas dos principales
caracteristicas son: la consagracion educativa y la puesta en valor en pro del fortalecimiento
de la identidad nacional, que de acuerdo a su clasificacion cronologica, otorga una mayor
importancia el patrimonio arqueoldgico e histérico, dejando en segundo término a la
mayoria de bienes culturales de este siglo y del pasado y que por su funcionalidad para su
proteccion y conservacion son conceptualizados como patrimonio artistico, al tiempo que
exceptuan y restan importancia a muchas manifestaciones culturales que surgen y se re-

significan a diario.

No obstante, a pesar de la falta de reconocimiento institucional que tienen la mayoria de las
manifestaciones contemporaneas existen “excepciones” que son consideradas “patrimonio”
debido a la presencia y reconocimiento que tienen a nivel internacional, por ejemplo: el
folklor derivado de las practicas tradicionales y la mausica regional caso concreto, el
nombramiento del Mariachi, los Parachicos de Chiapas o las Pirekuas de Michoacan como
patrimonio cultural inmaterial (PCI), elementos que en el contexto actual son apreciados
como principal pilar de la mexicanidad, y por ende componentes importantes dentro de la

construccién de la identidad nacional.

El principal punto de partida de esta investigacion se enfoca en el siglo XXy el surgimiento
de espacios arquitectonicos que albergaron ciertas actividades que influyeron en la

transformacion de la Ciudad de México en una ciudad cosmopolita, cuyo auge se refleja en
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el acelerado desarrollo cultural, que dio como resultado la creacion de los salones de baile,
espacios sociales que contintan siendo de gran importancia para un sector de la poblacion,
en este sentido y reconociendo la importancia que tiene el estudio de las sociedades
contemporaneas, es importante desde la vision del gestor intercultural, generar, propiciar y
encausar algunas herramientas para entender e identificar la relacion espacio-vida
cotidiana, mismas que generen diferentes formas de apropiacion del patrimonio

contemporaneo.

Partiendo de la hipdtesis de que la practica de los bailes de salon asi como sus espacios, no
forman parte del patrimonio cultural establecido por el Estado y por lo tanto no son
reconocidos como actividades y sitios significativos con valor histoérico o artistico como
sucede con otros ejemplos patrimoniales materiales e inmateriales, sin embargo reciben un
valor importante de quienes viven el espacio y se apropian de sus diversos escenarios; esta
investigacion pretende indagar cuéles son los factores que influyen en la falta de
reconocimiento de estas practicas y sus espacios y la forma en que se interrelacionan

conformando un solo universo como fenédmeno cultural.

Ademas, el analizar y delimitar las caracteristicas que hasta ahora pueden colocar al
California Dancing Club dentro de la categoria de Patrimonio Construido Vivo tiene como
fin contribuir a que la sociedad ajena a los salones de baile y las practicas que en €l se
desarrollan, coadyuve en el rescate de la memoria historica y salvaguarda de las practicas
vivas de los bailes de saldén y sus espacios arquitectonicos. De tal forma que bajo el
concepto de Patrimonio Construido Vivo se podra dar a conocer el valor que representan
ciertos bienes patrimoniales tanto en sus tradiciones vivas inmateriales, como en la
interaccion con su concepto material y la manera en que se constituyen como un patrimonio

cambiante dentro de nuestra sociedad contemporanea.

La clasificacion de Patrimonio Construido Vivo, pretende generar nuevas alternativas de
valoracion donde se reconozca que tanto los elementos materiales como inmateriales se
constituyen en conjunto y por ende no pueden pensarse por separado, por lo que, mediante
la creacion de este nuevo concepto y la difusion en torno a una valoracion y apropiacion
diferente se podran llevar a cabo acciones como la creacion redes de difusion patrimonial,

cuyo principal objetivo recaiga en la salvaguarda y reconocimiento de este patrimonio,
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impulsando y fortaleciendo el sentido de pertenencia no solo de las personas que no lo

conocen sino también de quienes lo viven.
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Capitulo 1.
En unos cuantos pasos: Memoria y transformacion de los salones de baile

En este capitulo se presenta una breve historia del baile, desde el siglo XV1 y hasta el XX,
enfatizando en la distincion que se marcd entre “clases bajas” y “clases altas”, proceso que
determino la construccion de espacios destinados para esta practica en cada uno de los
sectores sociales. Se habla ademas, del auge y decadencia de estos espacios, momento que
estd marcado a finales del siglos XIX e inicios del XX, explicando un poco la forma en que
el baile fue un elemento que favorecio los cambios de la vida de la sociedad mexicana
durante la época decimononica, reflejandose principalmente en la adopcion de diferentes
ritmos que contribuyeron a que la sociedad de la primera mitad del siglo XX viera en la
ciudad un espacio para el ocio, proceso que los transformd en una sociedad con menos
prohibiciones y mas liberal, principalmente en cuanto a la forma de pensar y el papel de la
mujer; todo ello gracias a los medios de comunicacion (radio y television), e incluso a la
industria cinematografica, ya que a través de la promocion que se hacia tanto de los salones
de baile como de los artistas y bailadores que se presentaban en ellos, se construyd un

imaginario de una ciudad cosmopolita que fue anhelada por la sociedad.

Para explicar el proceso de expansion de los salones de baile se presenta un poco de las
modificaciones urbanisticas que present6 la ciudad, ya que, aunque en un principio, los
bailes se realizaba Unicamente en quintas y casas de campo que habia a las orillas de la
ciudad (Canal de la Viga o Tacubaya), en la medida en que se fortalecié el deseo de la
poblacion por contar con espacios para bailar que fueran cerca de sus hogares y a un precio
accesible, surgieron en la década treinta y cuarenta del siglo XX, al menos en lo que hoy
comprende el centro histérico cuarenta y cinco salones de baile, mismos que colapsaron en
los afios cincuenta a consecuencia de las politicas impulsadas por el regente Ernesto
Uruchurtd. Ademas, se describen las caracteristicas de los tres salones (que son o fueron
mas tradicionales en la ciudad), el salon Colonia, el salén Los Angeles y el Salon México,
presentando su historia, el uso actual del espacio y sus caracteristicas; esta informacion
permitird contextualizar en el capitulo dos, las caracteristicas que hacen de los salones de

baile un patrimonio contemporaneo.
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1.1 Antecedentes y surgimiento de los salones de baile

El estudio del desarrollo histérico de la musica en México, nos remite a los elementos
culturales que se unieron y dieron pie a un amplio crisol musical que se ha afinado con el
paso del tiempo, caracteristicas que han alcanzado su reconocimiento y validez gracias al
estudio de las culturas que se desenvolvieron en el territorio nacional tras la llegada de los
espafoles, mismas que han permitido difundir la forma en que ritmos ajenos se fundaron en

el modo de vida de la sociedad mexicana del siglo XX.

En la resefia histdrica que hace Alberto Dallal acerca del surgimiento y desarrollo del baile
tras la llegada de los espafioles subraya que: “mientras los indigenas suprimian el ritual
simbolico de sus danzas, los espafioles, criollos y mestizos adquirian y aclimataban sus
propios ritmos. Tal es el caso de los bailes de salén, invencion de las “clases dominantes”,’
que dio como resultado una forma dancistica natural, libre y espontanea de mezcla entre el
pueblo y los conquistadores” (Dallal,2010:94-97); estos aspectos se ven reflejados en el
siglo XIX con la adopcion y surgimiento de espacios publicos donde solian coincidir todas
las clases sociales, no obstante, para que esto sucediera; espafioles criollos y mestizos se

enfrentaron a una disputa cultural sobre el desarrollo del baile en los siglos previos al X1X.

Durante el siglo XVI, el gobierno espafiol ejercié sujecion sobre las “clases medias” y las
“clases bajas”; de tal forma que no se permitia ningun tipo de ejercicio dancistico libre sélo
aquellos avalados por las autoridades eclesiasticas. Siendo permitidas Unicamente las
danzas religiosas que completaban las celebraciones catdlicas, por lo que fue imposible que
la mayoria de la sociedad desarrollara nuevas formas de diversion entre los suyos, la

censura duro poco mas de un siglo.

*En este capitulo varias veces los autores citados haran referencia a los conceptos “Cultura Popular” y
“Cultura Dominante” para efectos de la vision de estos autores citados en este capitulo defino los conceptos
de la siguiente forma: Para Gramsci una cultura correspondiente a la clase dominante es elaborada y
sistematica, politicamente organizada. En México frente a la cultura dominante se da una cultura popular,
basada en diferentes tradiciones culturales. La cultura dominante corresponde a un dmbito mestizo, como
cultura generalizada en el pais, y frente a ella de una manera nitida adn se distingue su opuesto dialectico: la
cultura de los grupos indigenas. Pero, la cultura popular no es sinénimo de cultura indigena, sino que se trata
de un conjunto cultural en el cual lo indigena es, tan solo, uno de sus componentes, porque también participan
de ella algunos mestizos. Se trata de una cultura que existe en el presente de una manera subordinada a la
cultura dominante “nacional”. Tiene un origen histdrico determinable, su propio desarrollo, dindmica y
evolucidn. Existe tanto en ambito rural, como en el urbano, pero mientras que en el primero, que es el marco
de los grupos indigenas, se manifiesta con nitidez, en el segundo se diluye masificandose (Duran, 67:1984)
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En el siglo XVII se establece un nuevo contexto social para la vida que se estaba
desarrollando en la Nueva Espafa. El poderio novohispano parecia tener la nueva clase
social, por lo que la danza adquirié otro significado y una nueva forma de expresarse, lo
que Alberto Dallal describe como una forma de diversion que aparecio paulatinamente en
carnavales y celebraciones, llevando a la ruptura de antiguos habitos de homenaje y
conmemoracion, al despegue colectivo y al surgimiento de nuevas formas de fiesta y

manifestacion popular.

En este contexto, peninsulares y criollos, poderosos politica y economicamente,
desarrollaron sus habitos dancisticos de origen espafiol y en general, europeo, dentro de sus
casas, practicando especificas danzas de salon, esto fue lo que identifico, dio auge y
legitimidad a las nuevas y pudientes clases sociales en la capital del pais. Respecto a los
bailes que se practicaron, se cree que muchas danzas populares espafiolas fueron
modificadas en México durante los siglos XVI, XVII'y XVIII (Dallal, 2010:99- 101).

En la descripcion que hace Carla Veronica Carpio de la practica de los bailes de salon en
nuestro pais, apunta que ésta surgio principalmente en las mansiones, haciendas y casas de
campo de peninsulares, criollos y algunos mestizos, quienes adaptaron los bailes europeos a
sus costumbres y practicas, e incluso combinaron las danzas originarias con las europeas,
mientras que las clases bajas desarrollaban la practica del baile en las pulquerias y las calles

(escenarios de festejos populares).

Las calles de la Ciudad, fueron el escenario de diversas expresiones culturales como es el
caso de los carnavales que se realizaban durante la cuaresma, donde a través de la musica 'y
el baile se representaba uno de los momentos de recreacion mas importante de las clases
populares. Este festejo fue censurado en el siglo XIX; y después de la independencia
modificado y adaptado por la sociedad que lo redujo lujosas fiestas de disfraces que se
realizaban en las casas de los nuevos ricos o en teatros, asi la practica del baile comenzé a

desarrollarse en espacios socialmente aceptados.

Por parte de la “clase baja”, la censura del carnaval los llevo a apropiarse de otros espacios
como las pulquerias; industria del siglo XIX que ademas de formar parte del paisaje urbano

y ser una fuente de crecimiento economico para la capital, constituy0 una pieza
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fundamental de la vida de un sector social compuesto en ese entonces por “indios”, “castas”
y “criollos pobres”, no obstante, existian en la ciudad, multiples lugares en donde las
personas podian bailar, como las academias y estudios de baile, cantinas, casinos, carpas,
cabarets, centros sociales, clubes privados, balnearios, frontones, cines, circos, parques,
pulquerias, teatros, salones de baile y salones para fiestas, lugares que se diferenciaban por
grupos sociales. Ademéas de estos locales, también se podia bailar al aire libre en las
kermeses, jamaicas, tardeadas y canoas fandangueras, que recorrian el Canal de la Viga
(Blanco, 2010:361).

Imagen: |

Titulo: Miembros de una
orquesta en un sal6n de baile
Fecha: ca 920

Autor: Casasola

Fondo: Casasola FOTOTECA
INAH

Mientras este panorama se establecio en la capital del pais por parte de criollos y mestizos,
en el interior de la republica existieron otros grupos sociales que favorecidos por la
condicion geogréafica resistieron un poco mas la adopcion de los elementos culturales
traidos por los esparioles, forjando sus propias formas de esparcimiento y disfrute social, a
estos grupos Alberto Dallal los define como los enclaves de “raza negra”, verdaderas
“republicas”, que durante los eventos carnavalescos combinaban las danzas y cantos con la
explosion creativa de otros dmbitos de la espontaneidad artesanal y que mediante la
elaboracion de mascaras, dulces y vestimentas lograron imponer y conservar sus ritmos y
danzas originales (Dallal, 2010:100), mientras que en la ciudad, previo al surgimiento de
los salones de baile, parte de estas costumbres fueron adoptadas y modificadas por la
industria musical con el objetivo de ofrecer formas de diversion similares a las que se

practicaban en sus lugares de origen.
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Tambien se desarrollaron otras practicas sociales como los paseos en trajinera y la visita
dominical a las quintas, lugares a los que asistian principalmente los grupos sociales con
menos recursos. Los paseos en trajineras,” eran recorridos donde se consumia una gran
variedad de alimentos, habia pulquerias y baile incluido, mientras que las quintas se
caracterizaban porque a traves del consumo se tenia derecho a bailar y en su espacio se
contaba con salones de baile, actividades deportivas como box y areas para juegos

infantiles.

Titulo: Parque Centenario,
salén de baile especial para
familia, fachada

Fecha: ca 925

Autor: Casasola
Fondo: Sin descripcién-
FOTOTECA INAH

Las “clases altas” realizaban festejos denominados saraos en casas particulares, fiestas que
se distinguian porque a través de los bailes de salon se negociaba politicamente y se
socializaba,® a su vez, en el centro de la ciudad surgieron los tivolis, espacios ubicados en
zonas céntricas y residenciales de la ciudad, que contaban con albercas, jardines,

restaurantes y salones de baile (Carpio, 2008: 10-14).

De tal forma que el concepto de los salones de baile, como espacios destinados para el

disfrute y la distraccion social de la poblacion no solo corresponde a la época moderna, sino

5 . . . . . .
Los recorridos empezaban en Jamaica, continuaban en la Viga y Santa Anita para terminar en Ixtacalco.
6 . . . L
Se realizaban a la orilla de la Ciudad, principalmente en lo que hoy
se conoce como el Centro de Tlalpan
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que fue un concepto que se desarrolld desde el siglo XVI hasta finales del XIX,

robusteciendose en el siglo XX.

Un antecedente de que en el siglo XIX ya existian en la ciudad espacios publicos
destinados para la practica del baile, es la cronica de 1816 rescatada por José Antonio

Robles, en la que se describe lo siguiente:

“Bailes publicos en la Plaza de gallos”, antes de comenzar el baile, se
tocard una vistosa sinfonia tocada por una excelente orquesta, se dara
principio al baile comenzando por una contradanza. Se bailara en clase de
intermedio: minué corriente, boleras, campestre, vals, minué de la corte, si
una persona quisiera lucir su habilidad en el fortepiano o canto, la orquesta
lo acompanara. El precio 6 reales en el patio y cuatro en las jaulas; asi
mismo, se advertia que en el patio no se aceptaria a la clase de gente
indecente que no fuera digna de alternar con las sefioras y los caballeros
(Robles, 2002:508).

Lo anterior explica que al menos durante el siglo XIX, el surgimiento de los bailes de salon
y los espacios donde se realizaban no excluian a la “clase baja”, sino que, a partir de costo
de los boletos se establecian los lugares a ocupar por cada sector social. Cabe destacar que
ademas del baile, se realizaban en estos espacios otro tipo de actividades, como la
representacion de obras teatrales devotas (Robles, 2002: 508), esta diversidad de

actividades hacia mas plural el tipo de pablico que asistia a estos espacios.

El siglo XIX, ademas de estar agitado por la lucha social, se mostraba accesible a la
poblacion, tanto que llevé al surgimiento de la clase media que Alberto Dallal describe de
la siguiente forma: en 1821 los habitantes de la joven nacidn independiente sacuden su
modorra moral para comenzar a acudir a teatros y gozar de programas de canto y baile. El
desenvolvimiento de esta clase social, llevd a que treinta o cuarenta afios mas tarde
existieran los mejores tinglados publicos para que las clases media y baja se entregaran al

placer del baile popular.

Eventos publicos se anunciaban por las calles mediante carteles y anuncios colocados sobre
las paredes: “Brillantisima orquesta ejecutard con destreza conocida, lindisimas danzas,
chotis, valses, cuadrillas, galopps”, a estos eventos asistian principalmente personas de
clase baja (Dallal, 2010:125).
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Por parte de la clase social alta, sus casonas contaban con espacios preparados para los
bailes 0 en su defecto las acondicionaban para las ocasiones especiales. Los rumbos de
Tacubaya y Reforma, el Tivoli y los teatros La Lonja y El Casino Espafiol, constituian los
principales escenarios para esta practica, pero ademas constituian escenarios para el
reconocimiento social y el acuerdo de negocios. La clase media buscaban placer y
esparcimiento, asi los obreros iban a bailar a Santa Clara y al Beaterio y lo hacia con
devocion, interesados en el baile como deporte y como expresion social (Dallal,
2010:125,126).

Frente a esta descripcion de las diferentes razones por las que los grupos sociales bailaban,
es preciso cuestionar la certeza de dicha aseveracion, es decir, ¢por qué no pensar que
ambos grupos sociales practicaba el baile como una forma de reconocimiento social?, ya
que somos testigos, pero sobretodo actores que, historicamente hemos desarrollado y
adoptado una serie de practicas culturales para generar relaciones sociales que nos permiten
reconocernos en el otro, es decir, con el devenir de los siglos, el baile se consoliddo como
una expresion cultural, una forma de vida y de legitimacion de la nacion en el siglo XX, por
lo que su préctica no sélo se redujo a ritmos sino también modos de vestir, sentir y vivir el

baile.

1.2 Auge y decadencia de los salones de baile

Tras reconocerse como nacion independiente, el pais comenz6 a conformar sus propias
practicas culturales de acuerdo a su forma de vida. Por lo que el surgimiento de los salones
de baile respondio a la necesidad de contar con espacios destinados para el disfrute y
reconocimiento social de aquella poblacion que contaba con mayor prestigio y recursos
econdémicos elevados y tras su gran exito, estos espacios comenzaron a homogeneizarse,
hasta popularizarse y convertirse en espacios para las practicas sociales de la clase popular
del siglo XX, que aunque fundados bajo los parametros establecidos por la sociedad de la
Nueva Espafia, se adaptaron a las necesidades y estandares del México del siglo XIX y se

reconfigurandose en el siglo XX con el nuevo pensamiento de la nacion posrevolucionaria.

En este contexto, hablar del surgimiento de los primeros espacios para bailar en la Ciudad

de México, nos remite a los avances de la modernidad marcados durante la Ultima década
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del siglo XIX gracias el gobierno de Porfirio Diaz, ya que como es sabido, durante el
tiempo que Diaz fue presidente, la capital recibié un toque de modernidad; el ferrocarril, el
fondgrafo y las grandes edificaciones afrancesadas fueron algunos de los elementos que
marcaron Yy fortalecieron a la Ciudad de México como una ciudad moderna, panorama que
favorecio la creacion de los salones de baile. De tal forma que el surgimiento de estos
espacios nos traslada a la creacion de una practica germinada en el seno de un grupo social
con intereses y particularidades especificas, cuyas expresiones culturales fueron adoptadas
y reinterpretadas por otros grupos hasta popularizarse y dar pie a la creacion de un sitio mas
incluyente para los diversos sectores sociales que residian en la ciudad y su periferia,

espacio que recibié el nombre de saldn de baile.

Entonces, si hacemos una cronologia del desarrollo del concepto de salon de baile,
ubicaremos que su surgimiento se remonta al siglo XIX, expandiéndose de forma acelerada

durante la primera mitad del siglo XX y colapsando durante la década de los cincuenta.

Amparo Sevilla, autora del libro Los Templos del Buen Bailar, sefiala que el surgimiento de
los salones de baile se dio a partir de 1867 y hasta la década de los afios cincuenta del siglo
pasado, asi estos espacios brotaron principalmente en el Centro Histdrico, donde se registro
un total de 126 espacios destinados para la practica del baile y 19 cines que ofrecian tandas
para bailar (Sevilla 2006:122).

Por lo que el auge de los salones de baile durante el siglo X1X, consolido a estos espacios
como uno de los puntos mas significativos donde confluian “la crema y nata de la
sociedad”, legitimandose la posicion social de cada uno de los asistentes; prueba de ello son
las crénicas que los periddicos: EI Imparcial, EI Diario, EI Popular y EI Mundo llustrado,
que informaban lo ocurrido en estos lugares, los atuendos utilizados, el menu, la musica,
los inconvenientes de la noche, e incluso los préximos bailes a realizarse en la capital,

legitimando asi la importancia de estos espacios en la sociedad del México Independiente.

La popularidad que llegaron a tener los salones de baile en el siglo X1X se expandio con la
llegada de la modernidad y la ideologia que se desarroll6 a traves de la situacion
econdmica, social y cultural que se obtuvo con la posrevolucion, asi en el siglo XX los

salones de baile comenzaron a trastocar la vida de quienes habitaban la capital.
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De los salones, la danza popular emigra secreta, sigilosamente, a dos
espacios creativos y re-creativos ad hoc: el escenario (la farandula) y los
tinglados de “cafés”, pulquerias, restaurantes, etc. Alli los artistas y los
parroquianos se dan el lujo de combinar y “reciclar” los productos
musicales y los movimientos del cuerpo. En el foro la tonadilla se hace
escénica y, en los espacios mas populares y dancisticos de reunion, las
danzas populares quedan aderezadas, disfrazadas renovadas (Dallal, 2010:
116).

Durante las primeras décadas del siglo XX, la practica del baile no se redujo Unicamente a
los salones de baile, sino, también, se comenzd a desarrollar en otros espacios significativos
para quienes encabezaban la poblacion capitalina, aunque con poco éxito. Respecto a la
transformacion de los salones de baile retomo la tesis de licenciatura de Carla Verdnica

Carpio quien dice que:

Los salones baile surgieron en un momento especifico de la ciudad y la
vida del pais, precisamente aquella época donde se trataba de dar forma a
una identidad nacional y urbana. En su momento los sectores mas jovenes,
por su inquietud y energia, fueron los actores principales en los salones de
baile, desde la década de 1920 hasta mediados de los afios cincuenta, pero
cuando la madurez y la vejez llego a estas generaciones, los bailes de salon
fueron replegados poco a poco, dando paso a nuevos ritmos acordes con las
“necesidades” y “preferencias” de la juventud (2008:34).
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De acuerdo con la lista cronolégica de los tivolis, quintas y salones de baile de la Ciudad de México, realizada
por Amparo Sevilla habia 13 espacios de este tipo, el Salon Rojo fue el primero surgi6é en 1900 y se ubicaba en

Madero y Bolivar, en el Centro Histérico VEASE ANEXO II
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El surgimiento de nuevos espacios y formas para bailar se debio principalmente a la
expansion de la poblacion rural; poblacion que comenzé a instalarse en los cinturones
urbanos, llevando consigo sus tradiciones, costumbres y formas de vivir, y dando pie a un

crecimiento de la poblacion posrevolucionaria.

Los campesinos fueron subempleados como trabajadores domésticos y peones, 0
comenzaron a desenvolverse en el comercio informal y a aprender oficios acordes a las
necesidades de la capital, esta poblacién se concentré principalmente en las llamadas
colonias pérdidas o en las vecindades del centro y en la periferia de los jévenes municipios
de Nezahualcoyotl y Ecatepec, conservando sus formas culturales e incluyendo a estas

nuevos elementos citadinos.

Lo anterior se refiere al proceso identitario que vivio la sociedad con la expansion de la
urbe y el crecimiento de la poblacion, es decir, a la par que la ciudad y sus habitantes
progresaban, surgian practicas culturales que aceleraban el desarrollo y crecimiento de la
metrépoli y que permitian a todos los grupos sociales contar con formas de esparcimiento

propias.

Empero, la expansion de la ciudad no hubiera sido posible sin el desarrollo de las industrias
del cine, teatro y musica; industrias culturales que surgieron en el siglo XX y que
establecieron estandares en la forma de vivir de los mexicanos. Asi que durante el periodo
posrevolucionario y hasta la época de oro del cine mexicano los salones de baile abrieron
sus puertas a la mayoria de la poblacién, principalmente a quienes buscaban un espacio
dentro de la urbe para reproducir o reinventar las practicas culturales que cominmente

realizaban en sus lugares de origen.
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Titulo: Pareja vestida
elegante, saliendo de un
saldn de baile.

Fecha: 945-950

Autor: Casasola

En cuanto a la creacion o adopcion de lugares destinados para la reproduccion de la
practica del baile como diversion pablica de la ciudad, en México surgid un espacio publico

para el baile, la fiesta y el comercio que perduro més de dos siglos, el Paseo de San Anita.’

Para 1876, las comisiones municipales de paseos y diversiones publicas de la ciudad
ordenaron que en los paseos de La Viga se dispusiera de un local para tocar musica de
bandas de viento como atractivo de la festividad. Privilegiando las bandas del ejército que
eran pedidas por la comandancia militar, también se tocaban instrumentos como el arpa 'y la

jarana, armando verdaderos fandangos sobre las canoas.®

Un siglo después, en 1937, el Paseo de Santa Anita fue uno de los lugares de la periferia del
Centro Historico que mas variedad de salones de baile tenia, entre los mas legendarios

estan; el Xochitl y el Parque de los Sabinos, espacios que con la construccion del Viaducto

"En las ciudades hispanoamericanas las diversiones plblicas fueron parte fundamental en la vida de sus
habitantes desde el siglo XV1I1 hasta las primeras décadas del siglo XX.

® Reportaje virtual Paseo de Santa Anita. Un paseo sobre canoas. INAH, Mayo 2014
http://www.inah.gob.mx/reportajes/7198-la-musica-en-el-paseo-de-santa-anita-de-la-ciudad-de-mexico
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Miguel Aleman desaparecieron. En lo que respecta a mi caso de estudio él, California
Dancing Club, antes de establecerse en la Calzada de Tlalpan, durante su surgimiento en la
década de los cuarenta y previo a la construccion del Viaducto Miguel Aleman se ubicé en
las Calzadas de La Viga e Iztapalapa con el nombre de Club Recreativo Ixtacalco.

Titulo: Canal de La Viga con
el nuevo Puente de Hierro,
principios del Siglo XX

Fuente: col. villasana-Torres

Titulo: Canal de La Viga con el
nuevo Puente de Hierro, principios
del Siglo XX

Fuente: Facebook ElI México de
Ayer Junio 2014
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El mismo fendmeno sucedié en el Centro Historico, que aunque durante el siglo XX
registré un numero importante de salones de baile, hoy en dia Unicamente se puede asistir a
un par de espacios destinados a la practica del baile, que aunque no son propiamente

salones, conservan algunas caracteristicas de los ya tradicionales “templo del buen bailar”.

El periodo de 1930 a 1950 constituyé la época de oro de los salones de baile, registrandose
en estas dos décadas 45 salones de baile, mismos que colapsaron a finales de los cincuenta.
Amparo Sevilla, describe que el cierre de estos espacios se dio a consecuencia de las
politicas implementadas por Ernesto Peralta Uruchurtu, conocido en la historia del pais
como el Regente de Hierro, quien estuvo a cargo del Departamento del Distrito Federal
durante los periodos de 1952 a 1958 y de 1964 a 1966.

Uruchurtu se lanzo ferozmente contra todo aquello que, en funcion de su estrecho criterio,
le parecia inmoral; asi, combatio el género vodevilesco en los teatros, prohibié decir
piropos y besarse en la calle, los desnudos en escena y en las peliculas, disminuyé los
horarios de cantinas, cabarés y salones de baile, ademas de ordenar el cierre de varios de

ellos.

La politica moralizante desarrollada por Uruchurtu se presentaba bajo el
disfraz demagodgico de ser una medida necesaria para la defensa del salario
del trabajador; pero, en realidad, consistia en una forma de sometimiento a
una disciplina que correspondia a la légica del capital. ElI proceso de
industrializacion exigia una fuerza de trabajo cada vez mas disciplinada,
cuya energia corporal debia depositarse en el trabajo y no en la diversion.
Es la consolidacion de una ciudad disefiada para la produccion, cuyos
trabajadores (asiduos asistentes a los salones de baile) no sélo debian llegar
temprano a sus labores, sino dedicarse plenamente a una actividad que
requeria, sobre todo, resistencia corporal (Sevilla, 2003:93).

Ademas, expone que el cierre masivo de estos espacios se dio principalmente a partir de
1957, debido a la llegada del rock, de discotecas y empresas trasnacionales, pero estos dos
hechos no fueron los Unicos factores que llevaron al colapso de los salones de baile. Otros
aspectos que también influyeron a su desaparicion fueron: las pretensiones moralistas de la
sociedad capitalina de 1940; la vigilancia y la censura impulsada por la intromision activa-
activista de los intereses del catolicismo mexicano; el conflicto del cuerpo femenino al

desnudo, el espectaculo como constructo de cultura popular y de esta como su abrevadero,
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los paradigmas sexuales, el morbo, la pornografia, los medios inventores de categorias

sociales y medios metidos en todo esto (Pulido,33:2013).

El constructo ideoldgico y la importante participacion que tuvo la Legion Mexicana de la
Decencia durante el sexenio cardenista, el pretexto de la ampliacion de vialidades a
mediados de 1950 que decreto la desaparicion de la mayoria de los cabarets y salones de
baile que estuvieron relacionados con los sectores populares y la debilidad que la industria
de café-cantantes cabarets y salones de baile mostraron frente a la llegada de las discotecas,

fueron acciones que también propagaron el colapso masivo de estos espacios.

Como se ha descrito a lo largo de este apartado, los salones de baile construyeron una parte
importante de la vida cultural de la Ciudad de Meéxico, y aunque persista un estigma
negativo hacia ellos por parte de un sector de la sociedad capitalina que oscila entre los
cincuenta y setenta afios y las nuevas generaciones desconozcan su existencia, en los
ultimos afios se ha desarrollado una fuerte campafia cultural que intenta recuperar el baile

de salon y re-significar las practicas culturales que se dan en estos espacios.

Hoy en dia, la Ciudad de México solo alberga dos salones de bailen tradicionales: Los
Angeles y El California Dancing Club. El salén Los Angeles que se ubica muy cerca del
Centro Historico y se ha vuelto legendario, lo que favorece la visita de turistas y lo coloca
en la mira e interés de jovenes que por curiosidad lo visitan y de los especialistas en
antropologia urbana; por su parte el Instituto Nacional de Antropologia e Historia realiza un
recorrido de turismo cultural titulado “Quien no conoce los Angeles no conoce México”.
En cuanto al California Dancing Club, este ha sido demasiado estigmatizado e incluso los
propietarios, trabajadores y bailadores que asisten al salén han limitado la inclusién de

nuevos publicos, asi como su promocion y difusion.

Cabe recalcar que aunque sélo estos dos espacios cumplen con el Reglamento de Café-
cantantes, cabarets y salones de baile creado y publicado por el Departamento de Gobierno
del Distrito Federal en 1944, la ciudad alberga otros espacios destinados para la practica del
baile que guardan algunas caracteristicas de los tradicionales salones de baile, entre los que

destacan el Salén Hidalgo que se ubica frente a la iglesia de San Hipolito, el Waikiki en la
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colonia Guerrero, el legendario Salon Tropicana en la Plaza Garibaldi y EI Valentino en

Taxquefia y el Barba Azul en la colonia Obrera.

1.3. El baile y sus transformaciones

En este apartado se realiza un recorrido por el siglo XX, tomando como referente las
diversas formas en las que el baile se consolidd como una préctica social de la nueva
poblacion de la ciudad, asi como los ritmos que arribaron a la capital y la industria cultural

que se generd alrededor de estos.

La tradicion europea gestada en México durante el siglo XIX y en el periodo que gobernd
Porfirio Diaz, llevo a que las nuevas clases altas desarrollaron un interés mayusculo por el
baile, principalmente por los valses cortesanos, siguiendo la costumbre de realizarlos en los
salones de sus palacios. Empero, esta tradicion decimononica se vio atropellada en la
segunda década del siglo XX, época en la que a través de los desconocidos ritmos
afroantillanos la poblaciéon de la capital comenzo6 a identificarse con nuevas formas de
sentir la musica, rompiendo con los canones de buena conducta y moral del vals y minute

decimonénico.

La injerencia de la musica y baile proveniente de las Antillas fue el motor principal de la
formacion de los géneros populares urbanos, que hasta nuestros dias se siguen practicando
en los viejos y transformados salones de baile. EIl surgimiento, la practica y el desarrollo de
estos ritmos se dieron poco a poco, iniciando con el danzon desempacado de Cuba, que
surge en la Capital tras la apertura del Salon México en 1920, afio al que Alberto Dallal

define como “afio de confluencias™.?

Respecto al Salon México, Dallal escribe lo siguiente:

El Salébn Meéxico significa asi mismo el asentamiento, la
institucionalizacion de una costumbre provinciana: gastar un dinero en
diversiones, esparcimiento, disipacion [...] Aunque durante los afios mas
tenaces y peligrosos de la lucha armada, la Ciudad de México simboliza y
concentra en su seno, en su apariencia, en su significado, los resultados de

9 ~ . . ~ P

Es el afio 1920 donde se eshoza ya los planteamientos y actitudes de la pequefia: mayor poder adquisitivo,
intervencion en los menesteres gubernamentales, culturizacion, periodismo, educacidén. La pequefia
burguesia mexicana es en 1920 usufructuaria y detonadora de mayores logros de la Revolucion.
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la Revolucion. A la silla presidencial, el Zécalo, la Catedral, los lugares
historicos y pintorescos, la Alameda, debe agregarse antros, teatros, salones
de baile [...]JUna “linea de accion” que se repetira ahora con visos de
definitividad, a partir de 1920: “utilizar” a la Ciudad de México,
consumirla y consumir sus ofrecimientos, hacerse de sus gustos y
diversiones, participar en sus celebraciones, entrecruzar las aspiraciones
propias de los mil y un anhelos que desembocan en sus calles, sus jardines,
sus instalaciones, sus monumentos, sus ajetreos y luces (Dallal, 154: 2010).
Fue ante este panorama de la sociedad y la transformacion del baile en la ciudad que
durante los primeros afios del siglo XX, el danzén y otras modalidades bailables de clase
media pretendieron desprejuiciarse. Sonoras como la Matancera y la Acerina son ejemplos
de la forma tan peculiar en la que el danzon se transformo en el ritmo de moda de la década

de los veinte, conocida también como los “afios locos*.*°

En esta década se dio la “fiebre del baile”, y con ello la creacion de un nuevo tipo de
lugares que adquirieron popularidad, a través del surgimiento del fonografo, la radio, la
sinfondla y la television. Estos medios permitieron la rapida exportacion de modas
musicales y de las politicas cardenistas en la capital que legitimaron los espacios del
entretenimiento nocturno, los cuales comenzaron a operar con una estructura administrativa

particular y eran vigilados por las autoridades en materia de espectaculo (Pulido,50:2013).

En 1948 llega a México el mambo de Pérez Prado, la sensacion que causd, provoco que
pronto que la orquesta fuera solicitada en todos los clubes nocturnos, teatros de revista y
cines pues garantizaba una taquilla exitosa. Por ese tiempo surgieron otros ritmos
latinoamericanos que llegaron a adquirir un gran auge en el pais, como la cumbia, con
fuerte presencia de la tradicion indigena que comparte el espacio con las atribuciones

africanas y europeas, la salsa y rumba.

Estos ritmos alcanzaron un auge importante que colocé lo que pasaba, lo que se escuchaba

y lo que se bailaba dentro los salones de baile, en la radio, el cine y la television, a tal grado

19 Desde 1920 las puestas en escena en los grandes teatros metropolitanos que derivaron en “entretenimiento
exclusivo para hombres”, asi como sus comparsas en las carpas, donde se escenificaron representaciones
“subidas de tono”, sumadas a los espectaculos en centros nocturnos de primera y tercera categoria, fincarian
los pardmetros con los que se interpretd, midi6é y sujeto los valores sociales de la ciudad de México. El
espectaculo sicaliptico, representado en salones de baile y centros nocturnos de las décadas de 1940 y 1960 se
relacion6 con el espectaculo nocturno caracterizado dos décadas atras (Pulido, 32: 2013).
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que algunas estaciones de radio asistian a los salones para transmitir en vivo los eventos y
difundir a las orquestas.** Ante la promocion y popularidad que alcanzaron estos ritmos la
industria de la radio propicio la creacion de estaciones como Radio Al “La catedral de la
musica tropical”, Radio Voz “La Reyna de la musica tropical”, Radio Onda, La Tropi Q, la
XEPH vy la Sabrosita en el DF, todas ellas dedicas a la promocién de los ritmos recién

desempacados.

Titulo: Hombres boleando zapatos
fuera de un saldn de baile.

Fecha: 937
Autor: Casasola

Fondo: Casasola FOTOTECA INAH

Respecto a la inclusion de industria cinematografica al mundo del baile, su desarrollo se da
durante la segunda mitad del siglo XX, cuando a través de su labor como comunicadores de
lo que pasaba en los salones de baile, las modalidades “desinhibidas” se vuelven
estimulantes y la comunidad de espectadores descubre la autenticidad de los salones de
baile, a partir de las descripciones que se hacian de las actividades que en él se realizaban
(Dallal, 102: 2010).

1 Ricardo Pérez Montfort registra que para 1937 y 1938, los empresarios duefios de las estaciones de radio,
que entonces se habia transformado en herramienta cotidiana de la comunicacion, preferian hacer las
transmisiones desde cabarets (Pulido, 50:2013).
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Los salones fueron los principales espacios para el reconocimiento de artistas mexicanos y
extranjeros como Tin-Tan, Rosa Carmina, Cantinflas, Resortes, Nindn Sevilla, Maria
Antonieta Pons y Tongolele (Sevilla, 90:2003), dando vida y reconocimiento a los
pachucos y rumberas quienes fueron aceptados y llevados al cine, describiendo al baile

como un elemento principal de la vida cosmopolita de la ciudad.*?

v ol MARGA LOPEZ
) FER"‘ 4
1 CYEL INCLAN
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12 Existen numerosas historias que iniciaron con un “meneo”, continuaron con un “retozén” y terminaron en
tragedia ante la preeminencia de las pasiones, y después sirvieron de punto de partida para la nota roja y los
imaginarios filmicos (Pulido, 52:2013). Como ejemplos El Rey del Barrio 1949, Sal6n México 1948, Danzén
1991 y Salén México 1994.
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Este auge de artistas dio paso a la creacion de un concepto que Alberto Dallal (103:2010)
define como el “tongolelismo™:*® las rumberas, las cabareteras, las “chicas del conjunto”,
las coristas son algo mas que suscitadoras sexuales de la circunstancia y el momento, sobre
todo se erigen en signo y modelo de una posibilidad mediante el “ombliguismo” y strip-
tease. En sentido estricto, son toleradas y representan un ideal alcanzable so6lo si se
derrumban las trabas morales y se destruyen las estructuras monopolizadoras de la oferta 'y

la demanda.

Entonces, en ese momento, el éxito de los salones, sus bailes y la popularidad que habian
obtenido a través de la radio y la television, provoco que la poblacion de la capital se
atreviera a visitarlos, empero, en la medida en la que la radio diversificaba sus contenidos,
la comodidad tecnoldgica avanzaba y la condicion social cambiaba, el nimero de personas
que contaban con radio o television aumentaba, llevandolos a permanecer mas tiempo en el

espacio privado de su propio hogar.

Esta nueva oferta propicio un acercamiento directo con la mudsica de moda sin necesidad de
asistir directamente a estos espacios y dio pie al surgimiento de los sonideros, que con
musica grabada amenizaban bailes al aire libre, en canchas, bodegones y plazas, alcanzando
gran éxito entre los jovenes de las colonias populares de la ciudad como son: la Guerrero,
Candelaria de los Patos, Tepito, la 20 de Noviembre y el Pefion de los Barios, donde hoy en
dia se sigue llevando a cabo esta practica. E incluso la colonia Pefién de los Bafios es
pionera de los mejores sonideros de la ciudad, parecia requisito que todas las colonias
populares de la urbe contaran con un sonido local (Sevilla, 2000:99,100). En México existe
dos principales sonideros que han roto no solo las barreras territoriales de la ciudad, sino

también las nacionales: la Changa y Polymarch.*

13 En 1948 periédicos como Excélsior y El Universal y revistas como Cinema Reporter, Revista de Revistas
VEA y Magazine de Policia hablaron mucho de Tongolele.

Carlos Monsivais sefiald que en aquel paradigmatico afio de la “tongoletitis”: “El debate es moral y también
cabe decirlo, es teoldgico. Un acto donde tiene lugar la accidén abominable de las encueratrices, la clpula es
un solo cuerpo, es una sintesis del mal que es la afirmacién gozosa del pecado”. Las circunstancias del
espectaculo. (Pulido,33:2013)

14 El primero solo toca musica afroantillana y el segundo disco y dance.
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Titulo: Sin titulo

Fecha: Sin fecha

Fondo: Facebook
Leyenda Urbana

Titulo: Publicidad moderna,
salon de baile Balalaika

Fecha: Abril 2014
Autor: Edna Gonzalez Mufioz

Fondo:
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En este apartado se describio la trayectoria que han tenido los Ilamados salones de baile, la
popularidad obtenida a traves de los medios de comunicacion y el colapso del espacio
arquitectonico sucedido entre los afios cincuenta y sesenta. No obstante, los salones de baile
gue aun sobreviven intentan representar un espacio independiente de la vida cotidiana de la

Ciudad de Meéxico, y se mantienen vivos gracias a la practica del baile.

Hoy en dia, aunque los bailadores tradicionales de danzon, paso doble y mambo del siglo
XX cada vez son menos, hay un pequefio sector de la poblacién a la que le atrae aprender
estos ritmos, sin embargo, dentro de la practica preexisten jerarquias, por lo que en
ocasiones cuando el publico ajeno a los salones y el baile se quiere acercar a aprender son
rechazados por los expertos (viejos bailadores), debido a que, en la medida en que el
espacio, la practica y quienes asisten se encuentran aislados de las précticas de las
generaciones modernas, al menos durante el lapso de horas que permanecen dentro del
salon, rechazan al otro por no consagrarse al baile como ellos lo han hecho, actitud que ha
llevado a que poco a poco se pierda el interés de conocer estos ritmos y lugares. Ante este
rechazo, existe un sector de bailadores que ha adecuado espacios publicos que les permiten

incorporarse con mayor facilidad a la practica del baile.

Tal es el caso de la plaza publica de la Ciudadela, espacio que ha sido adoptado y
consagrado por la poblacién de forma no institucional; donde sabados y domingos se arman
los bailes populares reproduciendo las mismas practicas que se realizan en los legendarios
salones de baile e incluso se ofrecen clases de baile para todo el pablico. El dia sabado se
registra un nimero mayor de asistentes, normalmente bailan danzon y los bailadores son
mas especializados, los domingos asisten bailadores de todos los géneros, ambos dias hay
maestros de baile alrededor de la plaza, el nUmero mayor de maestros que registre en mis

visitas fueron ocho.

El dia domingo se toca guaracha y salsa; la musica se reproduce a través de un bafle y los
encargados del sonido circulan una gorra para que tanto bailadores y espectadores den su
cooperacion voluntaria. Cabe recalcar que debido a la inseguridad que se presenta en la
zona, los bailes inician desde las 2 de la tarde y concluyen aproximadamente a las 8 de la
noche. También se aprovecha la verbena para vender zapatos de danzon, discos de

diferentes estilos musicales, Ip’s y postales. Cabe destacar que a través de la comunicacion
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establecida con los bailadores, algunos expresaron que prefieren bailar en Balderas porque
es mas barato y no va gente tan payasa como la que visita Los Angeles, EI California o el
Salon Hidalgo. Ademas de la Ciudadela, hay otras plazas publicas donde recientemente se
ha adoptado por parte de las delegaciones programas culturales en fines de semana que

incluyen eventos de baile.

Lo anterior me ha llevado a la siguiente reflexion; aunque los pasos se transformen, los
afios pasen, la gente envejezca, deje de ir o las sensaciones cambien, los salones de baile
son espacios que han construido una tradicion, que en palabras de Eric Hobsbawm, es
reciente e inventada que emergen de un modo dificil de investigar durante un periodo breve

y mensurable, quizas durante unos pocos afios, Yy se establecen con gran rapidez.

Siguiendo la tesis de Eric Hobsbawm acerca la invencion de la tradicion y la diferencia
entre costumbre y tradicion, se puede hacer un anélisis de la forma en que el baile paso en
un corto plazo (menos de dos décadas) de ser una costumbre a una tradicion. E incluso,
entrar al debate sobre lo dificil que es distinguir si la practica de los bailes de salén y la

asistencia a los salones de baile se constituye como una costumbre o una tradicion.

Si bien, la «tradicion» debe distinguirse claramente de la «costumbre» que
predomina en las denominadas sociedades «tradicionales». El objetivo y las
caracteristicas de las «tradiciones», incluyendo las inventadas, es la
invariabilidad. El pasado, real o inventado, al cual se refieren, impone
practicas fijas (normalmente formalizadas), como la repeticion. La
«costumbre» en las sociedades tradicionales tiene la funcion doble de
motor y de engranaje. No descarta la innovacion y el cambio en un
momento determinado, a pesar de que evidentemente el requisito de que
parezca compatible con lo precedente o incluso idéntico a éste le impone
limitaciones sustanciales. Lo que aporta es proporcionar a cualquier cambio
deseado (o resistencia a la innovacion) la sancion de lo precedente, de la
continuidad social y la ley natural tal y como se expresan en la historia
(Hobsbawm, 1983: 9).

De tal forma que la practica de los bailes de salén fue un conjunto de costumbres
encapsuladas en un espacio arquitectonico, socialmente construido por un sector de la
poblacion que vio en el baile una forma de generar una tradicion que los identificara y
distinguiera de los “otros” , y que con el transcurrir de los afios, el auge y la decadencia,

esta tradicion logro encapsularse, de tal forma que en los Gltimos diez afios las costumbres
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que la conforman han logrado resistir al ajetreo de la modernidad pero también innovar
para continuar formando parte de la “tradicion” que se va alimentando tanto de los viejos
bailadores como de las nuevas generaciones, que recientemente han despertado un interés

por el baile de saldn.

1.4 El Salén de baile como fendmeno arquitecténico de la Ciudad de México

Hablar de la arquitectura de los espacios de disfrute de la ciudad, como es el este caso los
salones de baile, al igual que de la historia de la musica surgida en la urbe durante el siglo
XX, es un tema poco estudiado; por lo que este apartado se remite a dos tedricos
especializados en el tema, quienes hacen las siguientes apreciaciones de la arquitectura de

los salones de bailes.

Alberto Dallal (98:2010) expone que el disefio arquitectonico se ocupa del arreglo de
espacios; el espacio es el elemento primordial para el arquitecto, de la misma manera que
para el coreografo se convertira en “continente de la danza”. Por su parte Amparo Sevilla
escribe lo siguiente: es entonces mediante la practica de los bailes de salon que se ha dotado
de continuidad histérica y permanencia fisica a los salones de baile, el baile de saldn
constituye un género dancistico ideado desde su origen, para ser interpretado en un espacio

arquitectonico determinado Ilamado salon de baile (30:2003).

Basandonos en el articulo de Amparo Sevilla, titulado “El baile y la cultura global”, es que
contextualizaremos el surgimiento del espacio arquitectonico conocido como salén de
baile. Como ya se menciono en los apartados anteriores, los salones de baile fueron parte de
una serie de espacios publicos que ofrecia la ciudad a sus habitantes, administrados por
empresas privadas (Sevilla, 31:2000). En este estudio de la expansion y surgimiento de los
salones de baile en nuestro pais, la autora realiza la correlacion de los estilos musicales que

dieron pie al surgimiento de estos lugares publicos y puntualiza que:

En Meéxico, frente a la aceptacion de ritmos culturales traidos de rl
extranjero (vals, rumba, tango y paso doble), se crearon espacios disefiados
para la practica de determinados géneros dancisticos que paulatinamente
constituyeron lo que se conoce como bailes de salén. La produccion de
nuevos géneros musicales, en sus correspondientes modas corogréaficas se
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daba simultaneamente a la construccién de espacios disefiados para el
consumo de dichos productos culturales (Sevilla, 2000:97).

Como ya se describio anteriormente en la Ciudad de México la expansion de los salones de
baile persistio poco mas de treinta afios, y fue resultado de la posrevolucion, los avances
tecnoldgicos que permearon en la capital, asi como de la importancia cultural de la
modernidad del siglo XX. Lo anterior dio pie a la adecuacion de espacios para la practica
del baile. O en su caso, a la construccion de espacios arquitectonicos que se adaptaron a las
necesidades de los nuevos ritmos y a la sociedad que disfrutaba de la préactica del baile
mismos que fueron denominados salones de baile y que representaban espacios de
encuentro, que permitia a los bailadores el desenvolvimiento de su cuerpo fuera de los

estigmas sociales decimondnicos.

A continuacion, se presenta una breve descripcion de las particularidades arquitectonicas de
tres salones de baile, quiza los mas emblematicos de la Ciudad; ElI México, El Colonia y

Los Angeles, dejando la descripcion puntual de mi caso de estudio para el capitulo tres.

Respecto al Salén México, el cual cuenta con mayor trascendencia histérica y quiza es el
gque mas recuerda un grueso importante de la poblacion mexicana, este se fundé el 20 de
abril de 1920 en la calle de Pensador Mexicano (antes Recabado) nimero 16, cerca de San
Juan de Letran (ahora Eje Central Lazaro Cardenas) en la colonia Guerrero y de acuerdo

con la descripcion que hace Armando Jiménez:

La fachada era espantosa y nunca se intentd mejorarla. El interior era un
poco mejor, gracias a la decoracion que ejecutd el muralista mexicano, José
Gomez, Rosas, apodado “El Hotentote”, en el vestibulo habia unos espejos
ondulatorios, estaba compuesto de tres salas de baile (“de la mantequilla”
”de la manteca” y “del sebo”) amenizadas por grandes orquestas. A partir
de 1920 y hasta principios de 1953, “El Marro” como también se le conocia
abria los lunes, jueves, sdbados y domingos, desde las seis de la tarde hasta
la una de la madrugada, sin embargo con la posesion de Uruchurtu se
ordend que estos espacios deberian cerrarse a las once de la noche, esta
medida provocé que disminuyera la asistencia, por lo que tuvo que dejar de
funcionar los jueves (Jiménez, 1998:19-22).
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Imagen: Titulo: Hombres y

mujeres en el "Salén México",

retrato de grupo
Fecha: 1935
Autor: Casasola

Fuente: Archivo Casasola
SINAFO-INAH

La desaparicion de este legendario espacio inicié en 1957, con el terremoto y los dafios
ocasionados a un edificio de nueve niveles, ubicado a un costado del salon de baile, estos
dafos ocasionaron algunas averias que fueron reparadas inmediatamente, asi el salon siguio
funcionando hasta 1963, cuando fue demolido y se construyé en su lugar una central
eléctrica. Actualmente en el inmueble se localiza La NANA, Fabrica de creacion e
innovacion; espacio del Consorcio Internacional Arte y Escuela (ConArte)," donde se

imparten talleres de masica, baile y cursos de fotografia.

*Organizacién no lucrativa creada en mayo de 2006 por un grupo de empresarios, educadores, artistas,
comunicadores y profesionales de la educacion y la cultura. ConArte es una organizacion no lucrativa que
promueve el reconocimiento y una mayor presencia de las artes en las escuelas publicas y en zonas rurales y
urbanas de México, como una parte indispensable de la educacion, los derechos culturales y el desarrollo
social de nifios, nifias, adolescentes y sus familias. ConArte impulsa la relacion entre arte, ciencia,
comunicacion y tecnologia en escuelas y comunidades. Para ello impulsa la procuracioén de fondos.
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Imagen:
Titulo: Sin titulo

Fecha: Sin fecha

Fuente: Facebook Patrimonio
Cultural- Natural DF abril
2013.

Titulo: Apropiaciones
modernas, antiguo Salén
México

Fecha: Abril, 2014

Autor: Edna Gonzélez
Mufioz

Fuente:

Pégina4‘ O



ENTRE LA MEMORIA Y EL OLVIDO: DEL BAILE DE SALON AL SALON DE BAILE. UN PATRIMONIO CONSTRUIDO VIVO.

Respecto a la descripcion arquitectonica del salon de baile Colonia, este se ubicaba en la
calle de Manuel M. Flores 33-A en la colonia Obrera, este saldn abrio sus puertas el 22 de

julio de 1923, el cronista Armando Jiménez de describe de la siguiente manera:

En realidad era feito antes de 1937 y no muy limpio, pues conquisté el
apodo de “El piojo”, en este afio fue mejorado, se agrando y sus salon
principal fue mejorado por el pintor “Andiux” al estilo art noveau con
cuadros que representaban tipos de folklore cubano del danzén: bailadores
y masicos, asi su segundo reestreno fue el 12 de mayo, luciéndose una
Ilamativa cabeza de negro con su boca abierta de tal tamafio que dentro de
esta queda un piano de la orquesta. Esta reinauguracion llevo a que durante
dieciocho afios, de 1939 a1957, el salon tuviera llenos continuos de hasta
dos mil parejas por sesion, después de este periodo el salon entro en
decadencia hasta la década de los ochenta, durante esta década el Colonia
recibiod el apodo de la Catedral del Danzon (Jiménez, 1998:26-29).

En la tesis “Los salones de baile en espera de la condena o la absolucidn”, se hace la

siguiente descripcidn sobre las caracteristicas fisicas del Colonia:

El afan de distinguir un salon de baile de otro, en los tiempos en que la
competencia era fuerte, el salon Colonia coloco la cabeza de un negro
maraquero, el primero fue hecho todo de yeso, el segundo de yeso y lamina
y el tercero solo de ldmina, tenia dos escenarios uno de cada lado de la
pista, para las orquestas, en el de la derecha, al entrar al salon se encontraba
una enorme concha donde se colocaba una orquesta, pero enfrente, donde
se encontraba la cabeza del negro siempre sonriendo se ubicaba una
danzonera, la estelar de esa noche. Por desgracia el salon fue dividido
debido a una disputa familiar, perdiendo la parte donde se encontraba una
plataforma hidraulica que elevaba a los bailarines 1.40 metros lo que
permitia su lucimiento. Su decorado: escalera, bancas y gran parte de la
estructura, permanecieron originales hasta su cierre en 2003 (Lopez y
Ramos, 2011:83).
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Imagen:
Titulo: Sin titulo

Fecha: Sin fecha

Fuente: Facebook Patrimonio
Cultural- Natural DF abril 2013.

Hablar del Salén Colonia es hablar de un salén de baile que fue fundado el 15 de julio de 1922 por Don Enrique Jara y su
familia proveniente de Zacatecas.

El Salén Colonia comenzd como casi todas las cosas maravillosas; sin querer, ahi la gente iba a relajarse y a escuchar
musica los fines de semana ya que fue concebido inicialmente como wun parque de descanso.
Mientras que la "Gran Cabeza de Negro con Maracas" esta visible en el Museo del Juguete Antiguo México para
recordarnos que algun dia el danzén fue parte cotidiana de esta urbe tan cadtica.

am

ymesaen iGN

Titulo: Se venden
recuerdos, no tierra.
Desaparecido Salén
Colonia

Fecha: Abril, 2014

Autor: Edna
Gonzélez Mufioz

Fuente:

El inmueble ha sido derrumbado y es propiedad de la Hipotecaria Casa Mexicana quien lo ha puesto en venta.
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De los tres salones mencionados al inicio de este apartado, el salon Los Angeles, es el tnico
gue aun sobrevive en nuestra metrépoli. Se ubica en la calle de Lerdo 206 entre Flores
Magon y Estrella, proximo a la iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles, en la colonia
Guerrero, fue inaugurado el 29 de julio de 1937, anteriormente este lugar era una

madereria.

Titulo: Un dia normal, una
mafana cualquiera

Fecha: Abril, 2014
Autor: Edna Gonzalez Mufioz

Fuente:

En 1950 cuando se puso de moda el mambo y el cha cha cha, el saldon, era visitado por las
clases medias y altas mas reconocidas de la ciudad, cabe destacar que en aquella época los
bailadores se distribuian en la pista de acuerdo a su clase social, hoy en dia, la apropiacién
de la pista ha cambiado; los mejores bailadores se colocan en primera fila, junto a la

orquesta, mientras que los novatos se quedan en las orillas.

En este recinto, después de traspasar el porton de madera, hay un vestibulo
con taquillas en ambos lados. Ya en el salon a la izquierda esta el
guardarropa. Mas alla, del mismo lado, la refresqueria; en el muro frontal
de ésta hay numerosos carteles enmarcados, de bailes especiales que se han
celebrado en “El Cielo”, como se le apoda. Al fondo, una tarima grande de
poco mas de un metro de altura, para la orquesta en turno. A su derecha, los
sanitarios. El piso es de duela; el techo de lamina, cubierta en su interior
por un plafén de tiras de madera, formando cuadros (Jiménez, 1998:30-35).

Lo que caracteriza al salon Los Angeles, es el anuncio de luz nedn color rojo ubicado en la
dulceria, que recuerda a los asistentes el nombre mitico del lugar donde se encuentran
bailando. En esa misma zona se encuentra mesas y al lado de la pista se ubican hileras de

bancas. La pista es de madera, la pared esta llena de reconocimientos, fotografias de parejas
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de baile y grupos musicales que se han presentado en el lugar, ademas de carteles de
aniversarios, algunos de ellos muy especiales como el que anuncia la orquesta de Pérez
Prado y La Sonora Matancera. Al fondo del salén se ve el templete donde se coloca la

orquesta en turno (Lépez y Ramos, 2011:83,84).

Lig

Titulo: Sin titulo

Fecha: Sin fecha

Fuente: Facebook Patrimonio
Cultural- Natural DF abril
2013.

Quien no conoce el Salén Los Angeles no conoce México. Se trata de la pista de baile mas antigua del Distrito Federal,
que el afio pasado celebr6 su 75 aniversario.

Abri6 sus puertas el 2 de agosto de 1937 y desde entonces sus 2 mil 500 metros cuadrados han recibido a figuras como
Diego Rivera, Fidel y Raul Castro, Ernesto "Ché" Guevara, Mario Moreno "Cantinflas”, German Valdés "Tin Tan” y
préacticamente todas las estrellas de la Epoca de Oro del cine nacional.

De hecho, el musical Aventurera, todavia en cartelera, comenz6 aqui su historia, antes de Carmen Salinas, claro esta.
Hoy, Los Angeles es mas frecuentado por turistas, pues es el tnico salén de baile que aparece en guias turisticas

La descripcion de estos tres salones de baile sumando al California Dancing Club, del que
se hablara en el capitulo tres, nos permite conocer las caracteristicas arquitecténicas y
culturales comunes que conformaban a los tradicionales salones de baile. Actualmente los
dos salones que adn sobreviven en la ciudad ‘® guardan caracteristicas que los hacen
permanecer en la memoria de quienes alguna vez los han visitado y los afioran, asi como de
quienes a pesar del paso del tiempo siguen asistiendo y logran que las nuevas generaciones

movidos por el interés de saber que pasa dentro de estos viejos lugares se sumergen hasta el

'® El salén Los Angeles y el California Dancing Club.
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altimo rincon de estos espacios, generaciones que incluso pueden llegar a transformar su

curiosidad en un estilo de vida.

Gabriela Pulido Llano, escribe que la presencia de los espacios para el espectaculo nocturno
no delined una geografia urbana especifica, dado que para 1940 el centro de la metropoli
como la colonia Guerrero mantuvo la supremacia como territorio de la vida nocturna. Sin
embargo una década después, empresarios principalmente de medios de comunicacion
invirtieron en la creacion de centros para gente de clase media y clase media alta'’y
mediados de 1950, tomando como pretexto la ampliacion de vialidades, se decretd la
desaparicion de la mayoria de los cabarets y salones de baile que estuvieron relacionados
con los sectores populares, de tal forma que para fines de los afios cincuenta, la mayoria de

los viejos cabarets y salones de baile habian desaparecido y solo vivian en el recuerdo.*®

En los afios sesenta, la vida nocturna mantuvo su vigor en el mismo perimetro que, dos
décadas atras, habia quedado delimitado a los salones de baile y centros nocturnos: el
centro colindante con las colonias que marcaron sus fronteras como las colonias Doctores,
Obrera, Nonoalco, Buenavista, Morelos y Guerrero (Pulido, 2013:49-50). Por lo que
durante la primera mitad del siglo XX, el baile constituy0 una pieza clave en el avance
cultural de la Ciudad de México, y dio pie al desarrollo cultural y ocio los diferentes grupos
sociales que habitaban la capital, al mismo tiempo que les permitidé buscar una forma de

reconocerse en la gran urbe.

Sin embargo, estos espacios fueron amenazados por el avance repentino de la modernidad
“la planeacidon urbana y reajustes de la arquitectura moderna” condiciones que generaron un
futuro incierto para la sociedad y la extincion masiva de los la salones de baile. Ya que de
haber perdurado después de los afios cincuenta, quiza seguirian cimentados no solo en las

calles de la ciudad sino también en la memoria de muchos que habitan la metropoli.

" Como ejemplos se encuentran La Fuente (Insurgentes 890) inaugurado en 1950 y el Patio ( Atenas
109)inaugurado 1945

'8 La politica higienista involucré a los regentes Fernando Rojo Gémez (1940-1946) Fernando Casas Aleman
(1946-1952) Ernesto Peralta Uruchurtu (1952-1966)
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SEGUNDA PARTE

Metodologia para la gestion del patrimonio construido vivo
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Metodologia para la gestion del patrimonio construido vivo
2.1. Preparacion

La decision de elegir como tema de titulacion el baile, surgio después de analizar y definir
mis intereses, mismos que habian nacido desde el bachillerato, pero que llegue a
madurarlos durante la carrera. Mientras cursaba la licenciatura, influenciada por las clases
que tome y los conocimientos que algunos profesores compartieron conmigo no solo en el
aula, sino también en las practicas de campo y en las charlas con café, supe que mis
intereses iban orientados un poco hacia la historia, en si el siglo XX, heredero del amplio
movimiento cultural que nacio6 a finales del siglo XIX y hacia la Ciudad de México y su
arquitectura no sélo la monumental, sino también la que no estaba planeada, pero que por si
sola cuenta historias. Entre las influencias académicas esta Haydeé Lopez, Javier Martinez,
Gerardo Guizar. Margarita Maass y Cecilia Barraza, quienes a traves de fotos, presentacion

de proyectos, anécdotas, lecturas y reflexiones me ayudaron a definir mi tema de tesis.

En el momento en que elegi iniciar mi tesis sobre los salones de baile, no me imagine lo
complejo que resultaria encontrar bibliografia del tema e informacion histérica, asi que
inicie documentdndome a través de las historias que contaba el cine mexicano, las
peliculas: Danzon, Salon México, Victimas del Pecado, ElI Rey del Barrio, fueron algunas
de las peliculas que vi para saber un poco, asi me fui involucrando con el tema. En las
peliculas comencé a conocer nombres de cabarés, cines, teatros de revista y salones de baile
y de forma paralela inicie con una investigacion mas puntal sobre artistas y musicos que

solo conocia por habladas de mis abuelos, tios y papas.

La documentacion fue compleja al momento de armar el contexto histérico ya que son
muchos los datos y estaban demasiado revueltos, por lo que era necesario primero buscar
autores que hablaran del tema y después desmenuzar la informacion hasta lograr encapsular

los datos en apartados que conformaran mis capitulos.

Con el paso de la investigacion fui descubriendo que habia varios autores que hablaban del
tema y decidi basarme principalmente en tres investigadores: Alberto Dallal, Amparo

Sevilla y Gabriela Pulido, también en el cronista Armando Jiménez y su libro Sitios de
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Rompe y Rasga. Todos los autores consultados contribuyeron desde diferentes aristas a
sumar informacién a mi investigacion, en especial el trabajo de Gabriela Pulido, que
aunque se especializa en rumberas aborda de forma maés estructurada la historia de este
proceso, lo cual me permitio entender méas a fondo como se escribe la “otra historia”, la
que no es esta marcada por héroes nacionales, sino por el contrario carece de
reconocimiento. También, analizar y escuchar algunas canciones en el especial los mambos
me ayudo a contextualizarme un poco mas sobre la forma en que se vivia la ciudad en los

afios cuarenta y cincuenta del siglo pasado.

Como parte final y quiza lo mas importante para llevar a cabo esta investigacion fue elegir
el lugar donde haria mi investigacion, contrario a muchas investigaciones en ciencias
sociales y humanidades que tiene un amplio abanico de opciones para realizar su trabajo de
campo, mi universo fue reducido, inicamente tenia dos opciones; el salén Los Angeles o el
California Dancing Club. Por algunos integrantes de mi familia materna tenia informacion
de que uno de mis tios era pachuco y parroquiano del salon Los Angeles y que mis padres y
algunos tios habian asistido alguna vez a uno de estos dos salones y derivado de su

experiencia sus impresiones se inclinaban mas hacia el primero.

Con la curiosidad de conocer las razones por las que mi familia no recomendaba ir al
California, una tarde de sabado, emprendi con un grupo de amigos mi primera visita, al
principio, fue todo muy extrafio; taquilla, costo por género, guardarropa, personas
“disfrazadas” de pachucos, restriccion para tomar fotografias y ausencia de bebidas
alcohdlicas, fueron algunos aspectos que me sorprendieron y me llevaron a decidir que

queria que ese fuera mi lugar a investigar.

Una vez que resolvi el cuestionamiento sobre donde realizaria la basqueda de testimonios
orales, comencé a documentarme mas sobre este espacio, sin embargo, el sitio no tenia
pagina web, contaba con poca informacion en la red y en los telefonos nunca me
contestaron, por lo que mi primera visita para iniciar la experiencia de investigacion, se
bas6 mas que nada en un acercamiento para identificar a mi informante clave y establecer

comunicacion con la duefia del lugar.

Pégina49



ENTRE LA MEMORIA Y EL OLVIDO: DEL BAILE DE SALON AL SALON DE BAILE. UN PATRIMONIO CONSTRUIDO VIVO.

En esta primera visita me acerque a un grupo de cinco mujeres de entre veinte y cuarenta
afios y a uno de los guardias del sitio (que con el paso de mis visitas se convirtio en mi
informante clave). El guardia me permitié ver como ensayaba la orquesta y me aviso

cuando llego la duefia.

Mi entrevista con la duefia fue una cosa demasiado intima, que resolvio muchas de mis
dudas, pero que despertd también otros cuestionamientos. Duro aproximadamente cuatro
horas y se baso mas que nada en conocer su historia de vida, pasando por el deceso de sus
suegros (primeros duefios del California) y las carencias econémicas que hoy en dia sufre el
salon de baile. Finalmente acepto que iniciard mi investigacion, me pididé que antes de
tomar fotografias le informara para que ella lo autorizara y el personal de seguridad no me
quitara la cdmara. También me invito al aniversario nimero cincuenta y ocho del salon al

concluir mi entrevista le pidio a su chofer que me llevara a un metro.

Una vez establecida la comunicacion con la duefia, inicie mi investigacion de una forma
lenta y quiza no tan directa ya que entre los acuerdos que sostuve con la duefia del lugar, la
sefiora Mariana Cruz, fueron que me acercaria poco tiempo tanto a los masicos como a los

trabajadores, esto para no impedir el funcionamiento del salon de baile.
2.2. Produccion

Esta investigacion se realizd en su mayoria de forma cualitativa, a traves de diversas
herramientas etnograficas que me permitieron formular el contenido del capitulo tres y
cuatro. Respecto a la busqueda de testimonios orales realizada en El California Dancing
Club, visité por cuatro meses consecutivos los dias sabado y domingo el salon de baile,
donde realicé entrevistas semi-estructuradas principalmente a bailadores y trabajadores del
lugar, (véase anexo 1), que tuvieron como objeto identificar la forma en que los actores se
apropian del espacio y la valoracion que le da a este. Este ejercicio me permitié despertar
mis habilidades como bailadora, pero también crear lazos de amistad con dos personas que
me ofrecieron su apoyo y me contaron muchas otras cosas sobre el salon de baile. En el
caso de la observacion se elabor6 una tabla de Registro de Observacion Participante (véase
anexo 1), donde se registraron varios elementos que me permitieron definir la apropiacion

del espacio segun los actores sociales.
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Otro elemento que se realizé para complementar la investigacion cualitativa y establecer la
definicion que hace la sociedad al concepto de patrimonio cultural, fue la realizacion de una
encuesta que tuvo como objetivo conocer los elementos culturales que conforman el
patrimonio e identifico los lugares que cominmente visitan los ciudadanos, asi como los
espacios significativos (para ellos) y que consideran pueden agradar a los extranjeros. Los
resultados de este ejercicio ademas de complementar la propuesta que presento en el cuarto
capitulo, también pueden contribuir al trabajo que se piensa realizar en un futuro como

resultado de esta tesis.
2.3. Postproduccion

La documentacion, los testimonios orales y la experiencia derivada de esta investigacion
me permitid esbozar futuros escenarios a través de los cuales se haga uso de la informacién
que contiene esta tesis. En un primer momento la informacion historica y los valores
culturales que presento en el capitulo tres pueden ayudar a la construccion del proyecto
para el nombramiento de los salones de baile como patrimonio cultural del Distrito Federal,
tomando en cuenta que actualmente sélo existen dos salones tradiciones; Los Angeles y El
California Dancing Club. Es necesario pensar que para armar este proyecto, se necesita de
la intervencion de un gestor intercultural que conforme un equipo de trabajo con
investigadores, bailadores, musicos y los duefios del lugar, esto con el fin de reunir las

diversas visiones e intereses de todos los actores que intervienen en los salones de baile.

Para ilustrar mi investigacion pedi apoyo a Edna Gonzalez, fotografa y gestora
intercultural, quien retrato los salones de baile que Armando Ramirez describe en su libro
“Sitios de Rompe y Rasga”, estas imagenes muestran el uso actual que se les da a los
inmuebles. Por lo que, este trabajo pretende formar parte del proyecto de catalogacion del
patrimonio construido vivo, proyecto que tiene como objetivo construir un expediente
donde se expliquen los cambios que han surgido en torno a los usos de los salones de baile
y su transformacion total o parcial. Asi mismo, en un futuro, este material puede editarse

como contribucion grafica para el reconocimiento del ocio del siglo XX.

El dltimo recurso que puede surgir de este trabajo, es la gestion y organizacion de una

exposicion fotogréafica a traves de la cual se recree la memoria historica de los espacios de

PéginaS 1



ENTRE LA MEMORIA Y EL OLVIDO: DEL BAILE DE SALON AL SALON DE BAILE. UN PATRIMONIO CONSTRUIDO VIVO.

rompe y rasga, que durante el siglo XX fueron importantes para contar una historia no
institucional. Este interés surge respondiendo a una de las recientes politicas que se han
impulsado no solo por parte de las instituciones culturales sino también desde la iniciativa
de la sociedad y algunos empresarios, que han vuelto sus ojos hacia la revaloracion de la

industria del entretenimiento del siglo XX.

El desarrollo de esta exposicion se piensa en dos momentos: por un lado se pretende
realizar un trabajo de archivo para reunir las fotografias mas antiguas que se tenga de los
teatros de revista, salones de baile, cabarés y cines; una vez que se hayan adquirido estas
iméagenes y su ubicacion geografica se proyecta realizar la impresion de estas fotografias
para exponerlas afuera de cada uno de estos lugares (en su mayoria estos sitios estan
extintos, por lo que colocar las fotografias afuera de los edificios o espacios que
actualmente tienen otros usos, tiene como objetivo convocar a la poblacion a recordar o

conocer lo que fue ese espacio y lo que represent6 para la sociedad del siglo XX).

Como actividad complementaria para la difusion de esta exposicion y pensando en los cines
que aun conservan ciertas particularidades arquitectonicas (Cine Diana, Palacio Chino,
Cine Teresa) y constituyen una historia para algunos habitantes de la ciudad, se ha pensado
elaborar un convenio con los administradores de estos espacios y la Cineteca Nacional para
realizar en un primer momento una exposicion de la indumentaria y accesorios que
ocupaban en los afios treinta la gente que asistia a los espacios de ocio y disfrute de la
ciudad, acompafiado a la muestra un ciclo de cine de la época de oro del cine mexicano. La
propuesta de esta actividad se ha pensado como proyecto de investigacion para mis estudios

de maestria.
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Capitulo 2.
El baile y el salon como patrimonio cultural

En el capitulo anterior, se describié de forma un tanto cronolégica la historia del baile en la
ciudad y el surgimiento de los espacios destinados para esta practica, que por afiadidura
recibieron el nombre de saldn de baile. En las siguientes lineas se describe e identifican los
elementos materiales e inmateriales que dotan de sentido al salén de baile para ser
reconocidos primero como patrimonio cultural y a su vez formar parte del término
Patrimonio Construido Vivo, propuesta que presento en el tltimo capitulo, esta informacion
ha surgido desde la investigacion historica y los testimonios orales. Respecto a los datos del
trabajo de campo, estos han quedado impresos en pequefios fragmentos que fortalecen lo
escrito y a la vez representa una herramienta que ayuda a construir un discurso sobre la

puesta en valor de los salones de baile como patrimonio cultural.

Conjuntamente, se describe el contexto actual de los salones de baile, especialmente el de
mi caso de estudio, El California Dancing Club. Se describen los aspectos que intervienen
en la construccion social del espacio y la distribucion fisica del California, también se
explica la forma en que se ha transformado y afiadido nuevos ritmos a la cartelera del salon,
acrecentando la presencia de diferentes publicos y la formacién de nuevas costumbres;
aspectos que contribuyen de sobre manera a tener una vision diferente del imaginario

cimentado por la sociedad y los medios de comunicacion en el siglo pasado.

2.1 Los bailes de salén como patrimonio inmaterial

Reconocidos por unos cuantos, rechazados por la hegemonia cultural de la segunda mitad
del siglo XX y actualmente en la mira de los estudios culturales, son las caracteristicas que
llevaron a la investigadora Amparo Sevilla al estudio de los viejos salones de baile que aun
persisten en la Ciudad, en este sentido, la autora de los “Templos del Buen Bailar”, define
que el titulo de su libro se debe principalmente a que los salones de baile son considerados
como templos por quienes encuentran en ellos: un espacio de comunion, donde el baile se

convierte en una préactica terapéutica y el salon representa uno de los pocos reductos que
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ofrece la ciudad para el encuentro y la comunicacion directa entre aquellos sectores que han

hecho de la préactica de los bailes populares su principal eje de identidad (Sevilla, 2003:10).

El baile y el salon son algunos de los elementos culturales que conformaron la construccion
de la identidad generada a partir de 1920 y hasta la primera mitad del siglo XX en la
Ciudad. A continuacidn, daré a conocer algunos datos derivados de las visitas realizadas en
el salon de baile California Dancing Club. Estas visitas se realizaron tomando como
referente el ensayo Quien no conoce los Angeles no conoce México y el libro “Los
Templos del Buen Bailar”, de la investigadora Amparo Sevilla, de tal forma que sumando
los elementos adquiridos de las visitas y algunos de los andlisis que hace la investigadora,
pude definir las caracteristicas que llevan a los salones de baile obtener el reconocimiento

de patrimonio cultural.

Este trabajo describe de forma breve los usos, manifestaciones, representaciones y
conocimientos que se reproducen en El California, mismos que permitieron limitar y
exponer los criterios que a mi consideracion conforman su valor patrimonial, por ejemplo,
el baile que como expresion cultural contiene una serie de caracteristicas que van desde la
musica y la vestimenta, hasta la pareja de baile, aspectos que definen su vocacion como

patrimonio inmaterial.

El California Dancing Club, “El Palacio del Baile en México”, “El Califa” o “El Caliente”,
de cualquier forma que se le guste nombrar; es un espacio donde confluye una importante
diversidad de actores. El publico asiduo son habitantes de las colonias 20 de Noviembre, la
Obrera, la Guerrero, la Morelos, Candelaria de los Patos, La Merced, Tepito, y de las
delegaciones Xochimilco Coyoacén y Tlalpan'®, y los municipios de Nezahualcéyotl,
Chalco, Ecatepec, Chimalhuacan o los Reyes, por lo que al igual que en el siglo XX, hoy
dia el salon de baile sigue conjuntando la diversidad cultural que reside en la Ciudad de

México y el area metropolitana.

19'as mujeres que asisten de las delegaciones de Tlalpan y Coyoacén normalmente asisten acompafiadas de
Sus novios 0 en grupos extensos de amigos ya que visitan el lugar principalmente por obtener nuevas
experiencias.
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Me refiero a la diversidad cultural debido a que es precisamente en estas colonias y

municipios donde se tiene mayor evidencia del arribo de poblacién migrante durante la

posrevolucion.®

Imagen:
Titulo: Sin titulo

Fecha: Sin fecha

Fuente: Facebook
Patrimonio Cultural-
Natural DF abril 2013.

Respecto al género femenino (que es el puablico que predomina en El California), el mayor
numero de mujeres se dedican al comercio o laboran como trabajadoras domésticas, al
mismo tiempo que se desenvuelven como amas de casa,* el género femenino normalmente
acude en grupos de 3 0 5 cuyos lazos familiares o de comadrazgo se hacen visibles por sus

platicas.

La edad promedio de las mujeres que visitan El California varia de acuerdo al tipo de
musica que se toca; por ejemplo, los dias sabados que se toca principalmente danzén, paso
doble, mambo y cha cha chd, asisten mujeres entre 30 y 60 afios, mientras que el dia

domingo asisten mujeres de todas las edades.

20 |_a poblacién que habita normalmente en estos municipios y colonias proviene de Michoacan Guanajuato
Puebla y Oaxaca.

2! De acuerdo con la observacion participante y con las entrevistas realizadas, se infiere que la mayor parte de
las mujeres son madres solteras, divorciadas o viudas, ya que, por ejemplo el dia sabado asisten mas mujeres
en grupo que con pareja, mientras que los domingos el porcentaje de asistentes por género es mas
equilibrados.
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Cabe destacar que para el genero femenino el entrar al salén de baile no implica
Unicamente bailar, sino representa un proceso de planeacion socialmente aceptado por las
bailadoras, ya que al momento que El California abre sus puertas las mujeres entran directo
al tocador, para retocarse el maquillaje y en algunos casos, incluso se cambian su ropa por

vestidos y zapatos acordes a los ritmos que se tocaran esa noche.?

Dentro de esta investigacion existié menos contacto con el publico masculino, ya que el ser
mujer facilitd un acercamiento mas directo con las bailadoras en otros espacios como el
tocador. Sin embargo esto no impidié conocer algunas caracteristicas importantes acerca de

las relaciones y comportamientos del publico masculino.

Entre los aspectos que se pudieron percibir entorno al pablico masculino, se encuentra el
acceso, existe una preferencia por parte de la administracion del salon hacia el publico
femenino ya que los boletos de los hombres son més caros,”® esto se debe a que el pablico
asiduo son mujeres, ademas, continuamente se noté que una de las principales razones por

las que asiste el pablico masculino se debe a cuestiones de cortejo.

La forma en que los hombres desarrollan el ritual para iniciar a bailar al son de la orquesta
es diferente. El dia sabado el pablico esta representado mayormente por mujeres, en cuanto
a los pocos hombres que asisten, la mayoria llegan acompariados de su pareja y son mas
grandes de edad;?* su vestimenta suele ser comln aunque existen algunas excepciones.
Durante el tiempo que se visito este espacio, se notd que los dias sabados asistia una pareja
muy combinada en la forma de vestir y en sintonia con el ritmo, cada sabado lucian un
atuendo diferente e incluso al momento en que la orquesta toca el primer paso doble de la

tarde, todas las parejas que estan al frente del escenario abren la pista para ellos.

Se puede notar que normalmente aquellos hombres que rebasan los cincuenta afios de edad
y llevan mas de diez afios asistiendo sabado tras sdbado al California, suelen llevar
sombreros y zapatos de baile al estilo de los pachucos, mientras que el dia domingo el

publico masculino es diferente: llegan hombres de todas las edades y se ven menos

22 Este fenémeno se da solo en las mujeres, ya que de acuerdo a un par de entrevistas dirigidas, el publico
femenino comentd que optan por llevar otro cambio de ropa y zapatos porque es incomodo el recorrido en
transporte publico con vestido y zapatos de tacon muy altos.

2% 40 damas, 50 caballeros

24 E| pablico masculino que asiste los dias domingos en su mayoria son hombres de 40 hasta 70 afios
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personas mayores de cincuenta afnos, la mayoria labora como ayudantes de albafiileria,

comerciantes u obreros y su visita al California es motivada por el cortejo.

Otro aspecto que es importante destacar es la segmentacion de los asistentes de acuerdo a la
edad, lugar de procedencia o condicién economica. Esto nos permite observar que, asi
como en el siglo XVII1'y XIX el asistir a los bailes cortesanos estaba delimitado de acuerdo
a las caracteristicas de cada clase social, actualmente estas actitudes siguen permeando en

los salones de baile surgidos en la segunda mitad del siglo XX y aun vigentes.

Prueba de ello, es la segmentacion de publicos que asiste el dia sdbado y domingo, el
sébado asiste publico cuya ubicacion geografica es el sur de la ciudad y el promedio de
edad de los bailadores es de 40 a 60 afios, mientras que los domingos asiste poblacion del

Estado de Meéxico y del perimetro B del Centro Historico.

En cuanto al costo de acceso cabe, aunque se desconocen los criterios que ocupa la actual
administracion del salon para establecer los costos de entrada, durante el periodo que se
visito el salén,” se pudo notar que los criterios son muy variables, por ejemplo, los dias de
aniversario el costo se eleva de $120 damas y $150 caballeros, pero normalmente acceso
es: los sdbados damas $40 y $50 caballeros, mientras que los domingos el costo es de $60 y
$80 pesos respetivamente, e incluso el costo puede variar en los eventos especiales o

cuando asisten grupos muy reconocidos.

Con base a lo anterior, resulta cuestionable el elevado costo por acceso al salon de baile, ya
que si bien el surgimiento de estos espacios corresponde a la necesidad de lugares de ocio
populares a bajo costo que fueran accesibles para la clase media y baja de la sociedad
posrevolucionaria. Actualmente el costo por acceso resulta elevado, por lo que es necesario
conocer los elementos que han ocasionado este aumento. De acuerdo con la informacion
obtenida de las entrevistas dirigidas que se realizaron a la duefia del California, la sefiora
Mariana de la Cruz, argumenta que ella contina en el negocio de los salones de baile, por

lo siguiente:

% E| periodo durante el que se realizé la etnografia en el salon de baile fue de abril a julio de 2012.
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La verdad uno sigue con esto porque nos gusta nuestro trabajo, pero si no
fuera por mi hermano que me ayuda en las taquillas y la comida que
vendemos, no sacariamos ni para pagarle a la orquesta y mas porque son
orquesta grandes y si a eso le sumamos lo que pago de sueldos y la luz y la
seguridad, no mi hija si esto esta bien jodido.

Ya no es como antes cuando mi esposo y yo empezamos a hacernos cargo
del salén uyy! Me acuerdo gque venian muchos muchachos y ahora estos
jévenes andan en bares, tomando, drogandose eso es la perdicion y si a eso
le aumentamos que proteccion civil nos tiene bien vigiladitos nomas
porque dicen que estos son lugares bien malos y que hasta drogas
vendemos. ¢Oiga sefiorita usted va a creer eso? Sin embargo uno abre,
invita a la orquesta y busca traer a jovenes con la musica moderna de banda
y duranguense pero siguen siendo bien poquitos los que vienen y la verdad
si me da miedo de que mi salon se muera nomas porque la gente cree que
pasan cosas malas pero pues si aqui ha estado gente bien famosa como
creen que somos malos (Mariana de la Cruz, comunicacion personal, 26 de
abril de 2012).

Este argumento coincide con lo que expresa el actual duefio del salon los Angeles a
Amparo Sevilla en el articulo “Quien no conoce los Angeles no conoce México”: Hoy los
salones de baile viven mas por los lazos que se han generado entre los duefios y el publico

que por las ganancias que se pueden adquirir.

También con lo que comento, el sefior Raziel, duefio del Salén Tropicana, que en alguna
ocasion expresd que las ganancias que actualmente se recaudan en su salon de baile son

minimas a comparacion de las que se adquirian en las Gltimas dos décadas del siglo XX.?®

En el caso del California Dancing Club, encontramos que ante la fuerte presion y
competencia que existe por los establecimientos nocturnos que se encuentran cerca de la
Calzada de Tlalpan, como son Paseo Acoxpan y Coyoacan, cuyos lugares de ambiente
nocturno han logrado posicionarse en los sitios mayormente frecuentados por jovenes de 18
a 33 afos, la duefa del salén ha tomado la decision de disefiar nuevas alternativas para
atraer a los publicos jovenes y obtener mayores recursos, por ejemplo: ha implementado

concursos de bailes, el ingreso de nuevos géneros como son el duranguense y la cumbia

6 Comunicacion personal obtenida del trabajo de campo realizado en mayo-julio del 2012 para la ponencia
titulada; “Memoria Espacio y Tradicion: Al son que me toquen bailo”.
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tejana, asi mismo ha invitado a actores y cantantes actuales a participar como locutores o

padrinos en su aniversario.?’

Aunque estas acciones han atraido nuevos publicos, se necesita definir los factores que
ocasionan la carencia de publico, algunas de las hipdtesis que nacieron después de estudiar
este espacio fueron que quizé esto se debe; al costo elevado, la falta de difusion hacia la
sociedad moderna o simplemente a que el publico legendario suele rechazar los nuevos

ritmos y pablicos que intentan ingresar a su espacio.?

Anteriormente hablé de elementos como la diversidad de publico que asiste, las acciones
que realizan tanto hombres y mujeres, los nuevos elementos de la modernidad que se han
integrado en el funcionamiento del salon y los factores negativos que recientemente estan

provocando que exista un desinterés por asistir al California.

Empero, existe otro factor que es trascendental para el reconocimiento del baile que se
practica dentro de los salones, como patrimonio inmaterial, definido principalmente por la
musica en vivo, que sin duda es uno de los elementos primordiales que distinguen a los

salones de los actuales enclaves citadinos de ambiente nocturno.

El California Dancing Club, al igual que el salén Los Angeles y el Tropicana, cumplen y
comparten uno de los criterios que de acuerdo con el Departamento del Distrito Federal
deben tener los salones de baile, que es contar con orquestas en vivo, aunque este criterio se

ha ido modificando poco a poco.?

" Normalmente asisten artistas de Televisa, esto se debe a que segun la informacion obtenida por parte de la
duefia y de la observacion participante, el esposo de su hija, es uno de los hermanos Brenan lo que facilita que
actores y cantantes acepten asistir al California, asi mismo la sefiora en su juventud fue cantante de ranchero
por lo que adn tiene conocidos dentro del &mbito musical.

8 Respecto a la afluencia de pUblico joven, encontramos que la mayor parte de jovenes que asisten se
desempefian como ayudantes de albafileria y las mujeres trabajan como vendedoras en los negocios del
Centro, en cuanto a los costos, es preciso sefialar que en relacion con algunos bares , antros o lugares para
bailar el costo del California es elevado ya que estos sitios no se cuenta con cover, en cuanto a la promocion
y difusion los carteles que disefian con los eventos, solo se pegan afuera del propio salon y se hacen pintas en
las bardas del mismo, asi mismo cuenta con un blog en internet que no estd actualizado y desde el 2012
cuenta con una pagina en facebook donde continuamente se suben fotografias y carteles de los eventos.

2E| California ha implementado nuevas formas de atraer publicos a través de mUsica duranguense, mientras
que en el salon Los Angeles se ha buscado a traer a los jovenes con concursos de baile sofisticados e
invitando a grupos modernos como Sonido Gallo y Sonidero Nacional, en el caso del Tropicana, éste cumple
con casi todo lo establecido en el reglamento 1944 a excepcidn de la venta de alcohol.
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En el caso del California Dancing Club, la masica varia segtn el dia que se asista,® el dia
sabado se presenta la orquesta de Felipe Urban,® al que se le ha apodado el “Principe del
Danzén” y la Internacional Danzonera de José Casquera. La danzonera de Felipe Urban, es
la primera en empezar a tocar e incluso, cuando no va la danzonera de José Casquera los

musicos toman menos descansos y tocan casi el doble del tiempo.

La danzonera de Felipe Urban es uno de los referentes que coloca a los bailes de salon
como patrimonio inmaterial, debido a la tradicién musical que se ha desarrollado de forma
sincronica entre tres generaciones. Es decir, el abuelo era muasico y ensefiaba a su hijo el
oficio, quien a su vez tambien le ensefi6 a su hijo. Ademads, estas orquestas estan
conformadas por una o hasta tres familias y amigos muy cercanos. Otro aspecto que hace
aun mas interesante a la orquesta, tiene que ver con la edad de sus integrantes, ya que esta
integrada por dos o tres jovenes de diecisiete, diecinueve y veintidds afios, mientras que el

resto de los musicos oscilan entre los cuarenta y sesenta afos.

Bajo estas particularidades, encontramos que uno de los aspectos que ha generado mayor
reconocimiento, es el hecho de que sean familia 0 amigos, ya que esto forja que la orquesta
siga viva pese a los afios y que se genere un sentido de pertenencia e identidad entre las
generaciones que la integran, llevando incluso a que en algin momento sea la Gltima

generacion la que permita su continuidad.

Me refiero al sentido de pertenencia debido a que, como lo escribi antes, las orquestas en
especial la Danzonera de Felipe Urban reciben un trato diferente por parte de los
trabajadores del salon, de la duefia y los bailadores, e incluso la propia orquesta ubica a los

bailadores, caso contrario a lo que sucede con la musica que se toca el domingo.

El transcurrir dominguero en El California es distinto tanto en el publico, la musica, el
horario y la distribucién espacial del salén de baile,** la musica que se toca los domingos es

diferente debido a que los grupos que asisten interpretan principalmente temas de salsa,

30Para efectos de mi estudio solo asisti los dias sabados y domingos

31 Los dias sabados mi informante clave me permitia entrar al salon de baile mientras las orquestas
ensayaban, lo que me dejo observar las diversas relaciones que se entretejen, entre las orquestas y los
trabajadores, por parte de los trabajadores estos se dirigen con mucho respeto hacia los integrantes de la
orquesta, principalmente hacia el maestro.

%2 Este aspecto se desarrollara més adelante.
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cumbia, guaracha, quebradita musica nortefia y el reciente genero emigrado a la ciudad, el

duranguense.

Los grupos que asisten de forma continua,®® aunque no sébado tras sabado como es el caso
de las orquestas son: el Grupo Kual, los Cadetes de Linares, Sol Colombiano, Grupo Niche,
los Socios del Ritmo y otros grupos de duranguense menos afamados (Ponzofia Musical).
Estos grupos a comparacion de las orquestas interactian menos con los bailadores (publico
efimero que asiste al salon motivado por la cartelera), ya que sus presentaciones no son
constantes. Caso contrario a las orquestas que debido al tiempo que tienen presentandose en
El California y su perseverancia, tanto la dindmica del salon como al publico asiduo

conocen casi a la perfeccion a los viejos bailadores.

La afluencia de bailadores se definen por la musica que se toca, el pablico joven comenta
que prefieren asistir el dia domingo porque existe mayor variedad de musica y el ambiente
es mas animado, por su parte los bailadores cuyo rango de edad es de 40 y 70 afios
argumentan que prefieren ir al California los lunes o sabados porque el espacio es mas

intimo y no van jovenes que no saben bailar y solo buscan novia.

Algunos de los antiguos bailadores que por problemas de salud, falta de tiempo, la distancia
o0 la edad han dejado de asistir a bailar, argumentan que ya no es lo mismo que antes y que
incluso dejaron de ir cuando apenas la duefia comenzé a poner en el cartel a grupos “disque
més famosos” este tipo de argumentos, sumado con la divisién de la pista® que se hace
principalmente el dia sdbado, han sido dos de las causas que permiten observar el rechazo
que existe hacia la inclusion de las nuevas generaciones a la practica de los legendarios
bailes de saldn y contribuyen al proceso de desaparicion, dado que las actitudes de rechazo
que los viejos bailadores tienen hacia los nuevos asistentes, ha provocado que quienes
asisten por primera vez y con muchas expectativas de aprender a bailar y conocer el sitio no

regresen.

% Entre 2 0 4 veces en entre el periodo 2009-2013

% El dia sabado, los expertos (quienes llevan entre 5 y 10 afios de asistir a bailar) se colocan frente a la
orquesta, los que llevan entre 2-5 afios en medio y quienes asisten ocasionalmente al final, es un consenso
social que al momento en que la orquesta inicia a tocar la primer melodia de paso doble se despeje la pista
para los “expertos”
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Un aspecto que al igual que la musica determina algunas de las razones por la que los
bailadores asisten al salén, corresponde con el horario de servicio. El dia sabado el salon
abre sus puertas a las 6 de la tarde y cierra a las 11 de la noche y el domingo el acceso
inicia desde las 6 de la tarde cerrando a las 2 de la mafiana, empero algunas veces debido al
numero de asistentes y a la diversidad de bailadores y grupos, el horario se extiende hasta
pasadas las tres de la mafana. En este caso quiero puntualizar que aunque la mayoria de los
bailadores se van a su casa, pero a algunas de las mujeres que asisten solas y que ya son
conocidas por el personal de seguridad del lugar, los vigilantes les permiten quedarse en el

salén hasta que abren el metro.*®

Otro dato importante, corresponde al aniversario niUmero cincuenta y ocho que se festejo el
27 de mayo de 2012 en “El Palacio del Baile en México”, nombre con el que tambien se le
conoce al California Dancing Club. Como ya se escribira méas adelante y para concluir este
apartado, la visita que se realizo ese dia me permiti6 complementar algunas de las
apreciaciones que se construyeron de las visitas realizadas los dias sabado y domingo.
Algunos de los aspectos que se distinguieron ese dia fueron: la diferencia de puablico, el

estigma social que predominante y la carencia de difusion.

Respecto a la ambientacion, la planta alta se disefid como saldn de eventos sociales, se
colocé una mesa con bebidas y bocadillos, el ambiente era diferente a lo que se observaba y
vivia en la planta baja, donde se coloc6 un escenario improvisado al fondo del salon,
mientras que el principal estaba libre para que los actores invitados, la duefia y la madrina

partieran el pastel.

Previo al acto conmemorativo del aniversario, los grupos invitados interpretaron temas de
cumbia texana y banda, respecto al publico que asistio, este, se dividio en publico motivado
por los actores que irian al California e invitados especiales (bailadores con mas de diez
afios de asistir y actores invitados principalmente de Televisa), estos ultimos se dirigian a la

planta alta.

* El rango de edad es de 35 a 50 afios, esta informacion fue obtenida a través de una entrevista dirigida
realizada a un grupo de mujeres del municipio de Nezahualcéyotl
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A las once de la noche subieron al escenario la duefia del lugar Mariana de la Cruz, su hija
y su yerno. Mariana de la Cruz quien actualmente representa a los antiguos duefios dio un
pequeiio discurso de lo que representa El California, en este momento muchos de los
bailadores que fueron invitados de honor expresaron un semblante de alegria y nostalgia
comentando entre ellos algunas anécdotas. El publico que estaba frente al escenario
comenz6 a para grabar con sus celulares las mafianitas, la partida simbélica del pastel*® y el

show de Daniela Lujan.

Fue entonces, el dia del 58 aniversario cuando se pudo notar el estigma social e imaginario
que existe y se construye en torno a los diferentes tipos de publico que asisten al California,
tomo como ejemplo esa noche, dado que ese dia confluyeron en este espacio los bailadores
con mas de treinta afios de experiencia y las nuevas generaciones que no llevan mas de
cinco afios de asistir al salon de baile y también publico que asistia por primera vez

motivado por la celebracion del 58 aniversario.

El primer tipo de pablico conforma esa tradicion afiorada por quienes recuerdan la Epoca
de Oro del cine mexicano, a rumberas, pachucos y danzoneras, que como veremos en el
altimo capitulo, conforman un segmento de la cultura del siglo XX que se encuentra en
proceso de re significacion y valoracion por parte de las instancias culturales del pais.
Mientras que el tipo de publico conformado por las nuevas generaciones son estigmatizados
debido al lugar de procedencia, ocupacion y edad. Por ejemplo ese dia, el informante clave
comento que la gente que asiste el dia domingo viene de toda la zona “fea” del Centro

Tepito La Lagunilla y Garibaldi.*’

Otra informante argument6 que quienes asisten los domingos son afanadoras, trabajadoras
de limpieza de la colonia Portales, carga bultos de la Central de Abastos, maestros albafiiles

y chalanes y recomendo asistir los lunes y sabados, basandose en el siguiente argumento:

% Antes de salir del salén, trabajadores del California ofrecian a cada invitado un trozo de pastel.

¥El informante clave me recomenddé no bailar con los asistentes que visitan el California el dia del
Aniversario ya que como son ajenos a los visitantes cotidianos si te invitan a bailar y después de un rato les
dices que ya no quieres bailar con ellos se molestan.
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“Esos dias va pura gente fina con carros buenos y de primera categoria, no
sé qué le encuentran de divertido a ese lugar, en mi vida lo he visitado, ni
me interesa y no tengo ganas.”®

Sumando las visitas realizadas cada ocho dias y el trabajo realizado durante el festejo del
58 aniversario del California, se infiere que el baile representa una forma de identidad, que
se hace visible principalmente entre los bailadores de bajo estrato economico que visitan El
California el dia domingo, quienes son un porcentaje de la poblacion descendiente de la
oleada de migrantes provenientes de los estados de Puebla, Oaxaca, Michoacan y
Guanajuato y actualmente residen en las colonias populares de la Ciudad de México y en
los municipios conurbados, de Nezahualcoyotl, Naucalpan y Ecatepec. Esta poblacion de
bailadores, es heredera de los predios donde anteriormente vivia su familia y de sus
costumbres, respecto a al baile, han adoptado y re-significado la tradicion de asistir a los
salones de baile implementando en algunos casos; el uso de nuevas tecnologias y

modificando la vestimenta y masica.

La diversidad de ritmos que se tocan en El California Dancing Club hace alusion al
reconocimiento de la masica como un elemento inmaterial que permite la interaccion social
entre la diversidad de actores que confluyen en EI California. Por ejemplo, en el caso de la
pareja de esposos expertos en pasodoble, sdbado tras sabado la orquesta los invita a pasar al
frente y mostrar sus dotes dancisticos mientras que el resto de los bailadores los observan
detenidamente y respetan su tiempo en la pista, o bien entre cada pieza la orquesta envia
saludos a las personas que llevan demasiado tiempo asistiendo al California; o simplemente
el publico ya sabe la duracion de cada orquesta y el lapso de tiempo que se toca cada ritmo

y con base a ello deciden el tiempo que permaneceran en El California.

Otro aspecto notable corresponde al estigma social que se genera debido al rechazo que se
da por parte no solo de quienes viven cerca del salon o de quienes aunque no lo han
visitado pero saben de él, sino tambien por parte del propio personal del salon, de tal forma
que estas apreciaciones construidas por los prejuicios que se tienen han llevado a la

distincién de bailadores segtn: su condicién social,* edad y tiempo que llevan como

% |_a informante vive cerca del California y es una sefiora de aproximadamente 40 afios.
% Cabe recalcar que el dia domingo el costo por acceso se eleva llegando a costar hasta 100 mujeres-150
hombres, esto varia de acuerdo al grupo que toque.
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bailadores asiduos al salon, sumando a ello la falta de reconocimiento de los ritmos actuales
y la desacreditacion historica de la musica popular gestada en la ciudad durante la época de

la posrevolucion.

Los pros y contras que giran entorno tanto a los bailadores, el salon y la diversidad musical
gestada hace mas de sesenta afos en la metropoli, han llevado al reconocimiento, estigma y
permanencia de la mdsica y el salon a través del tiempo. Se puede argumentar que la
musica y la practica del baile que se consume dentro de los espacios denominados salones
de baile corresponde a un patrimonio inmaterial que debe ser reconocido por los valores
que guarda dentro de la Ciudad de México, sin embargo su reconocimiento debe ser en
primer instancia avalado por los actores que hacen uso de este patrimonio socialmente
construido y una vez que estos lo consideren apropiado, transmitir a las instituciones de
cultura la importancia de salvaguardar y difundir la practica del baile de salon como un
elemento de la ciudad, garantizando su reconocimiento, uso y aprovechamiento responsable

de este patrimonio préximo a difundirse entre el grueso de la poblacién.*
2.2 Los salones de baile como patrimonio material

De acuerdo con la UNESCO, el patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de
sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andnimas,
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, las
obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los
ritos, las creencias, los lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los

archivos y bibliotecas.**

En este sentido, el California Dancing Club representa una creacion que surgio y tiene
continuidad principalmente por parte de quienes la articulan, es decir aunque no existe un
disefio arquitectonico propio para El California (ni para ningun salon de baile, dado que
estos han sido espacios que se han adaptado y modificado segin las necesidades y

expectativas de sus duefios) sus caracteristicas se han definido de acuerdo con los diferentes

“0 |_a propuesta para la difusion responsable de este patrimonio se presenta en el capitulo cuatro.
41 Definicion elaborada por la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre el Patrimonio Cultural, celebrada
en México en el afio 1982.
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usos y adaptaciones que se han hecho y al cumulo de acciones que se construyen en este

espacio, lo que lo consolida como “patrimonio” para un sector de la poblacion.

Respecto a la arquitectura del lugar, la Gnica informacion que se encuentra escrita es de
Armando Jiménez, que desde de la crénica narra algunos aspectos arquitectonicos del

California:

En la década de los treinta habia en el nimero 29 de Zapotla, un terreno
propiedad de Heriberto Anaya. Ramon Cesar Gonzélez le propuso construir
ahi un salon de baile. Se asociaron y pronto alcanzé éxito el Club
Recreativo Ixtacalco (Ixtacalco, con X, pues asi se escribia el nombre de la
delegacion).

Posteriormente Cesar Gonzalez le compro a un sefior de apellido Henaine
el actual inmueble de la Calzada de Tlalpan 1189, consistente en las ruinas
del Cine Bretafia, tatemado hace poco y donde mucho mas antes hubo el
frustrado intento de erigir una iglesia para la orden de los josefinos. Cesar
Gonzalez aprovecho las paredes y la estructura del techo; le puso lamina de
asbesto, duela en el piso, una decoracion sin lujos, bautizo el sitio con la
apochada denominacion de California Dancing Club y ja hincharse de
dinero!

Lo inauguré el domingo 11 de abril de 1954 a las 5 de la tarde; la cuota fue
de $3 caballeros y $0.50 damas. Considerando los buenos resultados
adquirio un local anexo, construido para una fabrica y lo acondiciono para
ampliar el bullicioso negocio. Como tal, afiadido es mas grande que la parte
antigua, paso a ser salon principal, ambos estan separados solamente por
unas columnas que soportan el techo.

Cerca de la entrada, a la izquierda, se halla el guardarropa. Poco mas atras
hay un entresuelo con mesas y sillas para ver como a los danzantes o tomar
un refresco, y aun queda espacio para zarandear el esqueleto. En la parte
posterior, un largo estrado; en cada mitad se instalan sendas orquestas,
mientras una toca durante media hora la otra descansa. El techo cuenta con
un falso plafén y profusas lamparas que producen luces de colores. En
ratos esta medio alumbrado, en ratos mas oscuro pero nunca en tinieblas. El
salon secundario 0sea el antiguo, tiene asi mismo mesas y sillas para tomar
refrescos y también un sitio para chancletear; a éste van las parejas que
quieren estar con cierta holgura, por ser menos concurrido que el principal.

Abre sus puertas los viernes, sabados, domingos, lunes y dias festivos de
las 5 pm a las 12 de la noche, pero en ocasiones especiales se alarga el
horario. Los domingos es cuando mas gente asiste, y los sabados cuando
tiene menor concurrencia. El grupo de Carlos Campos es el que ha tocado
mayor numero de veces; el segundo lugar lo ocupa el de Acerina. Cierta
ocasion en 1964, se juntaron tres orquestas cubanas: la de Ninon Mondejar,
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la de Enrique Jorrin y la Sonora Matancera; la clientela sobrepaso con
mucho las 6 000 personas que fija el reglamento para este zangoloteadero
(Jiménez, 1998:37-42)

Titulo: Sin titulo

Fecha: Sin fecha

Fuente: Col. Villasana-
Torres

La descripcion que hace Armando Farias corresponde a finales del siglo XX, por lo que hoy
visitar el California es trasladarse a un espacio que aunque guarda algunas caracteristicas
propias de ese siglo, contiene otras que se han modificado y adaptado a los gustos y
necesidades de la duefia y de los propios bailadores, e incluso algunas mas que se han
incorporado conforme a la modernidad y los procesos de globalizacién, prueba de ello es el
aumento del costo de acceso ya que en la medida en que EI California busca integrarse
poco a poco a los gustos musicales de un sector mas amplio que el que comdnmente asiste,

aumenta el costo las entradas de acuerdo a los dias y grupos que se presentaran.

Los elementos tangibles que conforman el patrimonio material de este salon de baile, se
encuentran las taquillas que se dividen en damas y caballeros, el angosto pasillo que
muestra las fotografias de muchos de los artistas de la época de auge de cabaret, como son
Rosa Carmina, Tongolele, Tofia la Negra, Clavillazo Resortes Cantinflas y Tin Tan, entre
otros, lo cual lo coloca como un espacio cuya parafernalia evoca a una época histérica que

aun sigue vigente.
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Siguiendo el acto ritual de visitar un salon de baile tradicional, EI California cuenta con un
guardarropa donde por 15 pesos* los bailadores pueden guardar sus chamaras abrigos y
bolsas, el encargado es un sefior de entre 50 y 60 afios, quien coloca en ganchos que estan

fijos al techo las pertenencias de los bailadores.

Antes de entrar a lo que yo considero el espacio ritual mas importante del California; “la
pista”, los bailadores encuentra entre el guardarropa y la barra un muro repleto de
reconocimientos algunos otorgados por radiodifusoras, televisoras o revistas de musica, y
otros mas otorgados por el Departamento del Distrito Federal avalando que cumple con las

condiciones necesarias para ser un salon de baile.

Este salén de baile tradicional cuenta con una barra de alimentos y bebidas,*® donde se
ofrecen sandwiches de atun y jamon, refresco de a cinco pesos por vaso y también en
botella, cumpliendo asi con una de las normas del reglamento de los salones de baile: no

vender bebidas embriagantes.

Existe otro espacio que casi nadie conoce y al que pocos tienen acceso, pero que es
significativo para comprender la historia de El California, este espacio corresponde a la
oficina de Mariana de la Cruz, duefia del salon. Es un espacio muy pequefio y aunque ella
le Ilama oficina, el espacio también es ocupado como su area de descanso y bodega, ya que
guarda los refrescos, el atdn, el pan, el jamén y el queso para los sandwiches que se venden
a los bailadores. Cuenta con un escritorio, una pequefia sala de terciopelo, y su pared esta
decorada con reconocimientos a nombre de su marido, sus suegros que son los fundadores

del lugar y fotografias de su familia y de ella cuando se dedicaba a cantar.

Otro lugar demasiado socorrido por las relaciones significativas que se entretejen por parte
de las mujeres, es el sanitario de damas, espacio que después de la pista es el sitio mas
concurrido del salén. Quien se hace notar mas en este espacio es la encargada de los
sanitarios, una mujer atractiva y amable que conoce los gustos de cada una de las bailadoras

y estd muy al pendiente de lo que necesitan, para asi obtener una mejor propina, como una

*2 _a ficha que le da a los bailadores es de metal, por su aspecto pareciera que siguen siendo las mismas

fichas que hace mas de 50 afios.

* Hay un sefior que se encarga de despachar y tres meseros vestidos de pantalén negro, camisa blanca y
chaleco rojo que recorren las areas de descanso ofreciendo sus alimentos.
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manera de ganar un dinero extra, la encargada del tocador acondicioné una mesa para
vender productos de damas: curitas, peines, labiales, brochas, sombras, limas, vestidos y

hasta zapatos por si alguien olvido unos buenos zapatos para el baile.

A través de la diversidad de actividades que las bailadoras realizan dentro del tocador
(cambiarse los zapatos, retocarse, peinarse y platicar), éste sitio se transforma en un espacio
significativo para las mujeres, ya que se enteran de lo sucedido entre las bailadoras,
intercambian informacién de toda indole (hombres, ropa, musica, problemas familiares) e

incluso se forjan envidias hacia las mejores bailadoras, pero también grandes amistades.**

En cuanto a lo que sucede arriba del escenario, las acciones son diferentes todos los dias, ya
que no asisten los mismos grupos musicales y el publico varia. El dia sdbado debido a la
baja afluencia de visitantes no hay un locutor® fijo, por lo que la duefia del California, es
quien sube al escenario a amenizar la tarde. El escenario es compartido por las dos
orquestas*® que se presentan ese dia. Este espacio construido es relevante principalmente
por la cercania fisica con los asistentes méas antiguos, asi como por la interaccion que llega
a tener la orquesta con bailadores que por trascendencia, jerarquia y habilidad para bailar

han obtenido que se les abra paso en la pista, ubicandose frente al escenario.

La pista es el espacio al que todos los actores sociales que asisten al California tienen
acceso segun sus intereses y legitimidad dancistica. El sabado existe una division del
espacio segun la jerarquia expresada en su forma de bailar, los bailadores con mas de 20
afios de experiencia se colocan al frente del escenario, el espacio restante es ocupado por el
grueso de los bailadores, que conocen muy bien la forma en que se apropian los bailadores
con mas trayectoria del espacio, por lo que deciden la norma que por uso y costumbre se ha
legitimado acerca del uso del espacio, ya que de hacerlo se exponen a criticas por su forma
de bailar o a no conocer a nadie de los legendarios bailadores y a ser rechazados por el

gremio.

** En las entrevistas realizadas a la sefiora Rosa, una de las informantes claves, comenté que cuando era joven
y recién comenzaba a frecuentar el California, sus primas y amigas solian reunirse en el sanitario del salén
para enterarse si alguna ya habia conseguido un enamorado.

*® La duefia del lugar comtnmente se refiere al locutor como el maestro de ceremonias que sube a amenizar la
pista.

% Cada orquesta cuentan con al menos 20 musicos por lo que el escenario estd rodeado de musicos e
instrumentos y solo queda un pequefio espacio para la duefia.
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La distribucién espacial y simbolica de la pista cambia de acuerdo al dia. Es complejo
cuando se asiste por primera vez y sin alguien que conozca la dindmica del espacio, por
ejemplo, el dia sabado si a los “principiantes” se les ocurre acercarse a bailar al frente del
escenario seran rechazados por los bailadores de mayor trayectoria quienes de una forma

sutil legitimaran el espacio consagrado para ellos y por ellos durante afios.
Este dia la distribucion espacial de la pista depende al menos de dos factores principales:

a) Los bailadores: principiantes y expertos, los segundos se colocan frente a la orquesta,

mientras que los principiantes inician bailando en los extremos de la pista

b) Las orquestas: ya que a través de los ritmos caracteristicos de cada una se define el
pUblico; la danzonera Acerina se distingue por el danzén*’ y cha cha cha®® por lo que los
bailadores afines a esta musica son los de mayor edad, por su parte Felipe Urban y su
danzonera se distinguen por ser quienes mejor tocan el paso doble*® y cuando esta en el

escenario esta orquesta hay menos bailadores sentados.

El proceso de apropiacion de la pista el dia domingo es diferente, debido a que los actores
sociales que asisten no cuentan con una gran trayectoria como bailadores y el pablico varia
de acuerdo a los grupos que se presentaran por ello no existe una jerarquizacion del sitio.
Una de las razones es que algunos de los bailadores argumentan que no asisten cada
domingo porque el costo aumenta, mientras que quienes asisten con mas frecuencia lo
hacen en quincena, acudiendo normalmente dos veces al mes, siempre y cuando el costo de
acceso no aumente, estos aspectos, han generado que el sentido de pertenencia entorno a la

practica y el salon se construya de forma diferente segun el dia.

*" El Danzénes un ritmo y un baile de origen cubano creado por el compositor matancero Miguel
Failde préximo al afio 1879 y engendrado por otro género cubano llamado danza, una variacion de
la contradanza.l «Baile tipicamente cubano, llegd a ser el arquetipo de la musica popular con su ritmo

48 Baile de origen caribefio cuyo nombre, parece ser, proviene del caracteristico sonido producido por el roce
de los pies de los bailarines sobre el suelo al ejecutarlo. El cha-cha-cha tradicional (representado por
canciones como el famoso "Guantanamera” o las de Machin) apenas se oye hoy en dia, sin embargo algunos
mausicos lo han mezclado con sonidos y ritmos modernos obteniendo canciones totalmente actuales que sirven
perfectamente para bailar cha-cha-cha.

49 El paso doble es un baile de origen espafiol de aire alegre y vivaz, inspirado en los movimientos del torero
en la lidia. Su musica es una evolucion, a partir de una marcha militar, hacia un ritmo mas festivo y
popularen el que tienen cabida instrumentos de percusion tan originales y caracteristicos como
las castafiuelas.
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En ocasiones especiales, principalmente en los aniversarios, o cuando asisten grupos muy
taquilleros se realizan cambios en la pista que modifican provisionalmente el espacio
arquitectonico. Por ejemplo, debajo del escenario hay un conjunto de butacas, que ocupan
los bailadores méas antiguos para descansar o para contemplar el baile, pero cuando asisten

grupos muy taquilleros las butacas se retiran para que quepa todo el publico.

A PARTIR DE LAS 5:00 PM.
INFORMES A LOS TELS.: 5539 3631 y 5532 7696

Cabe recalcar que en los ultimos dos afios, al menos los dos salones de baile tradicionales
(el salon Los Angeles y El California) que adn sobreviven en la ciudad, se han hecho de un
tipo de pablico joven que asisten motivado por la curiosidad de conocer la dindmica que en
ellos se vive, pero también porque recientemente los salones de baile se han convertido en
un tema de interés para los estudios antropoldgicos y para efectos del Ilamado turismo

cultural representan espacios de “rompe y rasga”, sin embargo, este publico es ajeno a los
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procesos de construccion y distribucion del espacio por lo que, el incluirse tan de prisa en el
ambiente provoca un choque contextual tanto para ellos como para todos los actores

sociales que convergen a diario en los salones de baile.

Se puede concluir entonces, que a pesar que El California, no corresponde a un espacio
arquitectonico con caracteristicas constructivas innovadoras del siglo pasado, como son el
uso del concreto y el acero, o de tinte funcionalista, hoy dia corresponde a un espacio
patrimonio construido, en resistencia y constante adaptacion, que si bien, tropieza con las
construcciones arquitectonicas del siglo XXI y nuevas formas de vivir en la ciudad,
continua compitiendo con los espacios de entretenimiento modernos que se ubican en las
zonas mas confluidas de la Ciudad, preservando su relevancia cultural y adaptandose a los

nuevo devenir citadino.
2.3 La puesta en valor y el reconocimiento de los salones de baile como patrimonio

Cuando se revisa cualquiera de los expedientes técnicos de los bienes culturales
reconocidos por la UNESCO como Patrimonio Mundial, se corrobora que al menos una de
las diez directrices que establece la Convencién se entrelaza con el bien cultural y le

permite tener un valor universal excepcional.

Este apartado no tiene la finalidad de crear un expediente técnico como el de los bienes
nombrados patrimonio mundial, empero, si busca establecer los criterios que desde las
directrices internacionales pueden intervenir para el reconocimiento de los salones de baile

como patrimonio cultural.

Después de haber leido y estudiado lo que pasa dentro de los salones de baile y
reconociendo su potencial como espacios donde se conforma la identidad, se reafirman los
lazos entren un sector de la poblacion que encuentra en El California un espacio para
encontrarse con el otro y compartir similitudes en la forma de divertirse, pero sobretodo,
afirmando que los bailes de salon constituyen una de las manifestaciones de la diversidad
cultural de la capital a continuacion se presentan los criterios que identifican al baile y al

salon como patrimonio cultural de la Ciudad de México:
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El California Dancing Club representa un reducto de la Ciudad depositario de
memoria y generador de cambio, donde se reconfigura la identidad y se genera
sentido de pertenencia gracias a las relaciones que se entretejen en el lugar.

Los salones de baile, responden a la delimitacion de un espacio excepcional y un
espacio comun, en el que el espectador se sitla y transforma “modos de mover” y
de “apreciar” (Dallal, 2010: 98). En el caso del California los asistentes dejan de
lado sus actividades diarias, y pasan de ser obreros, peones, albafiiles, trabajadoras
domésticas, amas de casa, madres solteras y comerciantes, a bailadores que buscan
legitimar su presencia, a través de sus dotes dancisticas.

Los diferentes ritmos que se tocan y bailan dentro del California conforman una
manifestacion cultural que se desarrolla a partir de las expresiones corporeas, la
vestimenta, los diferentes ritmos musicales y el espacio en que se reproduce, lo cual
lleva a que los bailadores se identifique con cada uno de estos elementos segun sea
Su caso y generen un patrimonio propio basado en su experiencia.

Los salones de baile, son muestra de los espacios arquitectonicos adaptados o
construidos para practicas sociales y culturales especificas del siglo XX,
enmarcadas en la modernidad y urbanizacion de la Capital del pais. En el caso del
California Dancing Club, su surgimiento se remonta a las adaptaciones y
transformaciones que se realizaron al ya extinto Gran Cine Bretafia durante la
segunda mitad del siglo XX y su representatividad como un espacio de construccion
de relaciones locales, razén que ha llevado a que sin concepciones teoricas quienes
asisten a este espacio le otorguen un valor patrimonial, tanto al espacio fisico como
a las acciones que se realizan en su interior.

Los salones de baile son espacios arquitectonicos cuyo valor reside tanto en su obra
fisica, como en el resultado simbodlico y significativo que se establece entre los
usuarios a través del uso e interpretacion del espacio asi como de las relaciones que
se entretejen en el mismo.

El California Dancing Club atestigua un intercambio de influencias considerable,
durante un periodo concreto y en un area cultural del mundo determinada; en los
ambitos de la arquitectura o la tecnologia, las artes monumentales, la planificacion

urbana o la creacion de paisaje. Ya que aungue no corresponde a una corriente
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constructiva especifica del movimiento arquitectonico mexicano, las adaptaciones
arquitectonicas corresponden a las caracteristicas que guardan los salones de baile
(El Colonia, Los Angeles y El México) construidos previo a la inauguracion éste
(taquilla, guardarropa, barra, butacas, pista de baile y escenario etc.).

El California Dancing Club cumple con lo establecido en el Reglamento de café-
cantantes o cabarés y salones de baile de 1944, documento que instaura que los
salones de baile tiene prohibido la venta de bebidas alcoholicas y adquieren la
responsabilidad de contratar orquestas (Sevilla, 2006: 88)

El surgimiento y desarrollo de los salones de baile durante el siglo XX, fueron pieza
clave del avance cultural de la ciudad, al mismo tiempo que permitieron que
aquellos grupos sociales que con la posrevolucion arribaron a la capital en busca de
un mejor futuro, se apropiaron del baile como una forma de expresion les permitia
reconocerse en la gran urbe.

La mausica latina que llego al pais y se tocaba en los salones de baile durante el siglo
XX representd una herramienta de fuerte arraigo e influencia entre la Ilamada
cultura popular. Ante tal popularidad, los medios de comunicacién generaron una
significativa campafia de difusion, de tal forma que la television y cine comenzaron
a mostrar lo que se vivia dentro de los salones de baile, e incluso fue a través de las
iméagenes proyectadas por los medios de comunicacion que se comenzd a generar
varios estereotipos de lo que se vivia en estos espacios.

Los salones de baile son un punto de confluencia de aquellos bailadores que han
desarrollado un estilo propio, un espacio donde se da una especie mutua de
configuracién dancistica entre el salon de baile y los bailadores, en el que se han
aprendido determinados patrones de movimiento y que a través del tiempo han
dotado al salon de variantes interpretativas, lo cual los ha llevado a ser espacio de
gran importancia para la conservacion de la cultura popular (Sevilla, 2006:11)

Los salones de baile son conocidos por las generaciones posteriores a los afios
cincuenta por lo que estan cimentados no solo en las calles de la ciudad sino
también en la memoria de quienes la habitan.

Los bailes de saldén que se configuraron en la primera mitad de siglo XX, se han

convertido en una tradicion por parte de quienes viven y practican el baile como una
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forma de viday que dotan de significados y valores a un espacio fisico que recibe el
nombre de Salén de Baile.

* Los bailes de salon representan una manifestacion contemporanea que surgio
durante el siglo XX, la cual, se basa en ciertos ritmos musicales™ que pertenecen al
sincretismo cultural que se dio en la capital a partir de la revolucion y se han

mantenido vivos gracias a:
1) Los viejos actores sociales.
2) La apropiacion de las nuevas generaciones.

3) Desarrollo de un espacio privado, socialmente aceptado para practica del

baile.

De tal forma que los elementos antes escritos, han hecho que tanto el California Dancing
Club, como el saldn los Angeles, que son los dos ultimos salones de baile que se rigen bajo
el reglamento de 1944 y ain persisten en la Ciudad, avalen su reconocimiento como
patrimonio social y cultural de la Ciudad de México; y a su vez, se sumen como elementos

fundamentales para su proteccion y conservacion desde el reconocimiento institucional.

*% Danzén, cha cha cha, mambo, rumba, salsa, cumbia, charleston, paso doble etc.
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TERCERA PARTE
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Capitulo 3. El Patrimonio Cultural

En el primero y segundo capitulo expuse la historia del baile y los elementos que lo
conforman como patrimonio cultural; esto como un panorama para dar pie a la propuesta de
patrimonio construido vivo, misma que se presentara en el capitulo cinco. En este capitulo
inicio haciendo un recuento de cémo surgio el concepto de patrimonio cultural en México,
que emana del siglo XVIII, los modelos paternalistas para su proteccion y el encanto por las
antigtedades; el posicionamiento del México decimononico y la construccion de una

identidad basada en el exaltamiento del “indio muerto”.

Se hace un analisis de las diferentes tesis que los tedricos contemporaneos escriben a cerca
del patrimonio, también se explica la insercion de México en las politicas internacionales
razon que permite y acelera la proteccion y conservacion del patrimonio, sumando a esto
las declaratorias de patrimonio mundial que impulsan una politica mas amplia del

patrimonio a nivel mundial.

Se explica, ademas como se construye el concepto desde lo local, la forma en la sociedad
reconoce Yy construye su patrimonio fuera de la esfera institucional que desde la
conformacion de instituciones ha fomentado la construccion de una idea nacional de
patrimonio, anteponiendo el arqueoldgico del histérico y el histérico del artistico, dejando
de lado los espacios edificados y las practicas culturales surgidas durante el siglo XX 'y
este, mismas que carecen de reconocimiento debido a su dinamismo, su re-configuracion y

re-significacion.

3.1 Tradicidn, carenciay futuros retos en el estudio del patrimonio

Hablar de la conceptualizacion del término patrimonio en México no es un tema nuevo, por
lo que resulta demasiado complejo definir su temporalidad. Anteriormente su
reconocimiento se garantizo frente a otros conceptos como el bien nacional, antigiiedad o
monumento, que fueron delimitando y creando modelos para la proteccidn y conservacion

de lo que hoy conocemos como patrimonio cultural.

En Meéxico la creacion del término patrimonio sumado al adjetivo nacional nos conduce al

Proyecto de Estado Nacion y a la construccion de la identidad que desde siglo XVIII e
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inicios del XX, fortalecio el imaginario de lo “mexicano” garantizando su permanencia y

evolucion.

Es el siglo XVIII cuando empiezan a valorarse ya como bienes culturales las antigliedades
mexicanas, siendo personajes estrechamente relacionados con la iglesia catdlica, la
evangelizadora de estas tierras, quienes empezaron a difundir estas ideas en un entorno de
construccion y definicion de identidad nacional. En este periodo es que empieza a tener
“reconocimiento por parte de la corona espafiola el estatus cultural de la Nueva Espafia”.
Esta circunstancia significoO que las categorizaciones de los bienes que interesaban a la
joven nacién transitaran desde su consideracion como tesoros, cosas, objetos vy
antigiiedades, segun las primeras disposiciones dadas en el siglo XVI, hasta la
conceptualizacion de monumentos que aparecera por primera vez, ya como Estado
independiente prueba de ello, es el reglamento fundacional del Museo Nacional Mexicano
y la creacion de la Junta de antigliedades, primer 6rgano oficial encargado de conservar y
estudiar los monumentos del pasado en 1808 (Cottom, 2008: 67,71), por lo que hoy debatir
el concepto moderno de patrimonio, nos conduce a hablar de diferentes etapas y

pensamientos tedricos que delimitaron su estudio.

En cuanto a temporalidad encontramos sus antecedentes en las Leyes de Indias, donde los
bienes eran reclamados por la legislacion. Por ejemplo, durante el siglo XVII una vez
ocupados los territorios ganados en la guerra, el rey exigia los botines inmediatamente

después de los hechos militares.

Ya para el virreinato, en México figura la presencia de dos hombres que se dedicaron al
coleccionismo: Carlos Sigiienza y de Gongora quien se dedicé a la coleccion de
documentos de origen prehispanico, y Lorenzo Boturini que colecciond6 manuscritos
prehispanicos. En éste Gltimo se puede apreciar la importancia que desde el siglo XVIII
adquirieron los bienes nacionales, al expropiarse la coleccion de codices y manuscritos

cuando quiso sacarlos del pais.

Consumada la independencia surgio la Ley del 16 de Noviembre de 1827 impulsada por
Guadalupe Victoria, que prohibia la exportacion de antigiedades mexicanas.

Posteriormente con la fundacion de la Sociedad Mexicana de Geografia en 1858, se cred la
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Comision de Monumentos, cuya encomienda principal fue conservar los monumentos
prehispanicos y coloniales. La Sociedad no solo se dedicé a vigilar y proteger los
monumentos, sino también se dedicé a su estudio. En 1862 elaboraron el proyecto de ley
proteccionista para Benito Juarez, cuya promulgacion fue impedida por Maximiliano, quien
en 1865 fundo la Academia de Ciencias y Literatura, que suprimia a la Sociedad Mexicana
de Geografia y tomaba la responsabilidad del resguardo del patrimonio (Chanfén, 1988:50-
54).

Aunque, durante el imperio de Maximiliano no existio un gran avance en el resguardo del
patrimonio, fue él quien logro consolidar el “Gran Museo Nacional”, ordenando en 1865 el
traslado de las colecciones de antigiiedades a la Casa de la Moneda hoy Museo Nacional de
las Culturas (Lobjois ,2010:1). Sin embargo, la proteccion de los bienes culturales se
mantuvo estatica, hasta que el gobierno de Porfirio Diaz promulgd en 1896 y 1897, dos
decretos para proteger los monumentos y asi, en palabras de Carlos Chanfén “la evolucion
de los conceptos de cultura y patrimonio, ganaban terreno a nivel mundial. En México, las
leyes proteccionistas se sucederian durante el siglo XX, eslabonando los avances del

pensamiento y de accion”.

El pensamiento positivista en relacion al patrimonio cultural, comenzé a ganar terreno,
como prueba de ello se encuentran las politicas educativas que Porfirio Diaz impulsé como
herramienta para el constructo de identidad nacional reconociendo a los monumentos como

elementos forjadores de identidad.

Dentro de esta vision nacionalista, surgieron instituciones cuya finalidad fue la exaltacion
de lo mexicano a partir del reconocimiento de lo prehispanico, como lo muestra la creacion
de la Inspeccion General de Monumentos Arqueologicos de la Republica Mexicana de
1885, cuyo objetivo fue la exploracion y el rescate de los vestigios arqueologicos,
reconociendo la identidad nacional a partir de la limitacion de investigaciones a extranjeros
y los saqueos (Lobjois, 2010:2). Tambien se cred la Inspeccién de Monumentos Historicos
en 1913 y la Inspeccion de Monumentos Artisticos en 1915 (Arboleyda y Rodriguez,

2004:5), estableciendose como la primera institucion rectora del patrimonio nacional.
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En 1939 surge el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) cuya funcion
principal es la proteccion, conservacion y preservacion del patrimonio paleontoldgico,
arqueoldgico e historico del pais, segun lo establece la Ley Federal sobre Monumentos y
Zonas a Arqueoldgicos Artisticos e Historicos (LFMZAAH) de 1972 .

Cabe mencionar que previo a la creacion del INAH, los bienes nacionales se resguardaban
en el Museo Nacional, espacio que se encontr6 activo durante ochenta y tres afos, hasta
que en 1908 se inicia la clasificacion de los bienes y debido al gran numero de colecciones
que albergaba esta institucion, se decidié que era necesaria la construccion de nuevos
espacios museograficos para el resguardo del patrimonio, esto llevé a dividir y trasladar la

coleccion del Museo Nacional a tres espacios diferentes de la ciudad.

En 1909 la suma de bienes perteneciente a la coleccion de Historia Natural se traslado a lo
que hoy es el Museo del Chopo, donde durd poco tiempo, ya que posteriormente fue
trasladada al actual Museo de Historia Natural. En 1939 el Castillo de Chapultepec recibo
la coleccion de Bienes Histéricos, por lo que el Gran Museo Nacional se dedico
exclusivamente al resguardo de los bienes arqueoldgicos y antropologicos hasta 1964, afio
en que el presidente Adolfo Lépez Mateos inaugura el Museo Nacional de Antropologia
(Arboleyda y Rodriguez ,2004:5), espacio museografico que hasta el dia de hoy resguarda
la coleccion del Museo Nacional y a su vez acompafia al pais en la construccion de la

identidad nacional.

Las Inspecciones de Monumentos, el Museo Nacional, la Secretaria de Instruccion Publica
hoy Secretaria de Educacion Publica, y la creacion de la Universidad Nacional de México
(hoy UNAM), fueron solo algunos de los proyectos que surgieron durante las primeras

décadas del siglo XX para construir la identidad nacional.

A su vez, Bolfy Cottom (2008:72) describe que la historicidad que conforma lo que hoy
conocemos como patrimonio nacional se dio con el hallazgo de monumentos antiguos al
realizar obras publicas las cuales tuvieron una enorme repercusion, tanto para una
incipiente conciencia nacionalista como para una vision meramente de caracter ilustrada.
Tales elementos posibilitaron que estos bienes pasaran al resguardo de la Universidad

Nacional de Mexico. En esta dinamica se construyeron los distintos significados, sentidos o
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valoraciones identitarias de aquellos bienes denominados antigiiedades o monumentos,

dado que estos son:
a) La base para la construccion de una tradicion historica nacionalista;
b) Testimonio y fuentes originales para conocer la historia y;

c) Desempefian un papel ideoldgico por el hecho de que se considera que dan honor y

provecho a una nacion.

Convirtiendo los bienes culturales en objetos de utilidad social, entendiéndose que es asi,
porque representan valores de orden social, que permitirdn su propia cohesion y
persistencia en el devenir historico. Siendo estos elementos la base de la cual surge la
legislacion mexicana de orden federal que adn tiene vigencia en nuestros dias y que

constituye una tradicion propia.

De tal forma que partiendo de lo escrito por Bolfy Cottom, es que se infiere que el concepto
de patrimonio cultural se encuentra en constante construccion, misma que se refleja en

cuatro aspectos:
a) las instituciones que resguardan el patrimonio,
b) el surgimiento de nuevas leyes y las reformas a las ya existentes,

¢) la firma de tratados y convenios internacionales que aumentan la proteccion juridica de

los bienes nacionales, pero sobre todo,

d) los debates tedricos donde especialistas analizan la relacion Identidad-Patrimonio; y la
forma en que estos aspectos coadyuvan en reforzar y mantener vigente el “Patrimonio

Nacional”.

Sin embargo, si hoy nos preguntaran la definicion institucional del binomio patrimonio
cultural, tanto tedricos, como la propia sociedad y las organizaciones sociales se
enfrentarian a la interrogante ;Como definir de patrimonio cultural de México?, frente a

esta interrogante, encontramos que en México, la definicion del concepto patrimonio
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mexicano se acompafia de la fundacion de las instituciones nacionales (INAH e INBAL)

creadas en el siglo XX.

El 3 de Febrero de 1939 se crea el Instituto Nacional de Antropologia e Historia como un
organo con personalidad juridica propia y dependiente de la Secretaria de Educacion
Publica, siendo su funcion: la proteccidn, conservacion, restauracion, recuperacion
promocion y difusion del patrimonio arqueologico, histérico y paleontologico de la
nacion,® por lo que su creacién dio mayor importancia al estudio y resguardo del
patrimonio arqueoldgico e historico, situacion que llevo a que en 1946 surgiera el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura,®® como un instituto con personalidad juridica propio,
que de acuerdo con la Ley Federal de Monumentos Zonas Arqueologicas Artisticos e
Histdricos que establece lo siguiente: el INBAL “es competente en materia de monumentos
y zonas de monumentos artisticos”. De tal forma que tanto el INBAL como el INAH son
nuestros dos Institutos Nacionales responsables del patrimonio mexicano®® y por ende son
quienes han fortalecido la idea de proteccion del patrimonio cultural basandose de

sobremanera en la LFZMAAH vy en la normativa internacional adoptada de la UNESCO.

Sin embargo, actualmente México se enfrenta a un proceso de transicion en cuanto a
posturas, debates tedricos y politicas culturales, es decir, hoy el ambito cultural cobra
mayor fuerza y por ende el reconocimiento del patrimonio, ya que ahora este se haya
escrito en leyes, decretos nacionales e internacionales, aumentando el nimero de bienes que

conforman el “Patrimonio Cultural de la Nacion”.

Cierto es que existen bienes culturales que se encuentran encapsulados en modelos
histéricos que responden a la pretension de fortalecer el sentido de pertenencia hacia lo
“nacional”, construccion imaginaria que fundamenta y da sentido a los diversos modelos
que histéricamente ha impuesto el Estado para homogenizar la “cultura nacional”, que

olvidan y desvirtian las préacticas y los bienes culturales heterogéneos y complejos, que

>t Ley Organica del Instituto Nacional de Antropologia e Historia

52 Ley Organica Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura

53 1988 por decreto presidencial surge el CONACULTA como un dérgano administrativo desconcentrado de
la SEP, cuyas atribuciones son la promocidn y difusion de la cultura y las artes (H. Congreso de la Unidn,
1988:2), es decir regular las funciones del INAH e INBAL.
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carecen de reconocimiento tanto por parte de las instituciones como de la comunidad que

los reproduce, por lo que son llevados al olvido o convertidos en un estigma social.

México ha tenido varios aciertos respecto al debate tedrico e investigacion que se ha
desarrollado a lo largo del siglo XX. Por parte de los estudiosos de la cultura nacional, se
ha logrado un adelanto favorable en cuanto a la relacion patrimonio-identidad-comunidad;
los investigadores cada vez aportan mayores herramientas que favorecen la proteccion
integral del patrimonio, desarrollan nuevas criticas acerca de la relacion de la comunidad

con su patrimonio y generar otros simbolismos de como mirar el patrimonio.

Esto lo narra Salvador Diaz Berrio, cuando escribe que desde 1972 en el mundo se
incrementaron y generaron nuevos trabajos y planteamientos mas sélidos, amplios y
congruentes en la materia. Esto se refleja en la Ley Federal sobre Monumentos
Arqueologicos, Artisticos e Historicos y su reglamento publicado tres afios después, ambos,
amplian considerablemente la proteccion del Patrimonio Cultural Urbano, generando
puntos focales para su reconocimiento y proteccion, sin embargo, se enfrenta a una fuerte
problematica en cuanto a su conceptualizacion ya que en palabras de Salvador Diaz Barrio
“es evidentemente artificiosa la distincion entre lo “historico” y lo “artistico”, ya que se

apoya en el simple hecho del cambio del siglo X1IX al siglo XX” (Diaz, 1986: 36-39).

Lo anterior, ejemplifica uno de los problemas de mi caso de estudio, respecto a los alcances
normativos que garantizan su proteccion, pues la ley solo se centra en los valores historicos
de los inmuebles del siglo XIX y en los valores artisticos de los inmuebles del siglo XX
dejando fuera los Salones de Baile, dado que no corresponden temporalmente a los
monumentos histdricos ni destacan por la creatividad artistica de las construcciones del

siglo XX establecidos en la ley de 1972.

En este sentido, quiza es conveniente preguntarse ¢Cuales son los elementos que
desfavorecen el reconocimiento de los salones de baile como patrimonio material?, la
temporalidad o la belleza arquitectonica. ¢Es preciso encapsularlos como patrimonio
material, o se debe de generar un nuevo concepto que permita su reconocimiento basado no
Unicamente en lo material, sino también en la préactica social, practicas que desde el 2003

han adquirido la categorizacion de patrimonio inmaterial? Quiza la respuesta va mas
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enfocada en el hecho de que lo que invalida su reconocimiento, es que estos espacios no

entran en la vision de la historia oficial gestada para la construccion de lo nacional.

En las lineas anteriores se ha escrito acerca del reconocimiento historico de los bienes
culturales, asi como de los antecedentes que han llevado al surgimiento de las instituciones
que hoy resguardan el patrimonio cultural oficial, no obstante, hay otros aspectos que a mi
consideracién deben enunciarse para tratar de entender la singularidad que guarda el
patrimonio y la relacion que se ha tejido con la sociedad, en este sentido es fundamental

citar lo escrito por Enrique Florescano y Guillermo Bonfil Batalla.

Enrique Florescano, en sus estudios acerca del patrimonio, afirma que la construccion del
concepto se desarrollé entre el siglo XIX y XX, basandose en el rechazo ideoldgico de lo
occidental y en el surgimiento del nacionalismo, proyecto que “actué como un operativo
ideologico dedicado a borrar las contradicciones forjadas por las luchas entre sus distintos
actores sociales... Se afirmo entonces un proyecto integrador, sustentado en el Estado
nacional que elaboré simbolos, imagenes y patrimonios centralistas con el fin de avasallar
las tradiciones rurales y regionales, las comunidades indigenas y otros sectores no

reconocidos como expresiones de lo nacional” (Florescano, 1997:16).

En el caso de Meéxico cabe recalcar que si bien el patrimonio se basa principalmente en el
nacionalismo, no olvida el reconocimiento de la diversidad cultural. Por ello, frente a las
multiples definiciones que existen de cultura, Guillermo Bonfil Batalla propone que para el
estudio del patrimonio primero se debe eliminar la exclusion fomentada de la distincion de

Alta Cultura y Cultura Popular, y partir de la siguiente definicion de Cultura:

El conjunto de simbolos, valores, actitudes, habilidades, conocimientos,
significados, formas de comunicacion y organizacion social, y bienes
materiales, que hacen posible la vida de una sociedad determinada y le
permiten transformarse y reproducirse como tal, de una generacion a la
siguiente, también sefiala que *“La cultura es dinamica, se transforma
constantemente; cambia los habitos, las ideas, las maneras de hacer las
cosas y las cosas mismas, para ajustarse a las transformaciones que ocurren
en la realidad y para transformar la realidad misma”, y éstos cambios, que
se presentan dentro de las manifestaciones culturales dependen tanto de
factores internos y externos, representando algunos de los aspectos que
conforman el patrimonio cultural. (Bonfil, 1997:29-30).
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El patrimonio cultural se institucionalizé a partir del reconocimiento de la nacién del siglo
XIX, dando como resultado el resguardo de los bienes arqueologicos, historicos y artisticos
en el Museo Nacional, sumando a ello el proceso ideoldgico del siglo XX, donde a través
de la danza, la arquitectura, la musica y la literatura el gobierno posrevolucionario comenzo
a reconocer el amplio mosaico cultural del pais. Es decir, la creacion de la nacion y el
reconocimiento antropoldgico de cultura fue lo que llevo a hablar de la proteccion de bienes
culturales en el pais, mismos que a partir de 1982 formarian parte de lo que universalmente

hoy en dia recibe el nombre de patrimonio cultural.

Si partimos entonces de la definicion que hace Guillermo Bonfil Batalla de Patrimonio

Cultural, como un:

Acervo de elementos culturales tangibles unos, intangibles los otros que
una sociedad determinada considera suyos y de los que echa mano para
enfrentar sus problemas (cualquier tipo de problemas, desde las grandes
crisis hasta los aparentemente nimios de la vida cotidiana); para formular e
intentar realizar sus aspiraciones y sus proyectos; para imaginar, gozar y
expresarse (Bonfil, 1997:31)

Y de los cuatro factores que Enrique Florescano describe que infieren el proceso de

construccion y legitimacion del patrimonio cultural:
1) La seleccion, identificacion y reconocimiento contemporaneo del pasado

2) La seleccion y rescate de los bienes patrimoniales por parte del Estado quien protege el
patrimonio a partir de intereses politicos que se vislumbran mediante la configuracion de lo

“nacional”

3) La importancia del patrimonio dentro de la conformacion del Estado escribiendo: “El
punto de partida del Estado Nacional es la distincion entre lo universal y lo particular, o lo

“idiosincrasico”

4) El patrimonio nacional como productor de un proceso historico, que se conforma a partir
del rejuego de los distintos intereses sociales y politicos de la nacién, por lo que su uso
también estd determinado por los diferentes sectores que concurren en el seno de la
sociedad (Florescano, 1997:15-19).
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Se puede explicar que en el pais, la construccion del patrimonio ha sido historica y se ha
legitimado por las diversas politicas culturales del siglo XX, mismas que dieron pie a la
creacion de instituciones como el INAH, INBAL, el Instituto Indigenista, los museos
nacionales y regionales incorporando lo prehispanico, lo histdrico y artistico a la memoria
colectiva de los mexicanos, descartando y restdndole importancia a aquellas
manifestaciones culturales que estaban colocandose dentro de la vida cotidiana de la

sociedad posrevolucionaria.

Enrique Florescano (1997:16-18) advierte que actualmente, el patrimonio se encuentra en
una evolucion constante, misma, que ha generado dos fendmenos constantes: 1) Que cada
vez se haga mayor referencia al reclamo de enriquecer la herencia material e inmaterial y 2)
la importancia y necesidad de revisar los conceptos, programas y reglamentacion del uso
social del patrimonio, sumando a esto, que los bienes culturales son un pilar importante de
la vida en sociedad y contrastan entre el reconocimiento institucional y el reconocimiento

local.

Lo anterior nos habla de una de las problematicas més importantes del patrimonio: la
separacion actual que existe entre las instituciones que preservan, conservan, legislan y
difunden el patrimonio y los agentes productores de los cambios (la comunidad que vive y

protege el patrimonio), por lo que existe la necesidad de:

e Incluir a los agentes reales de la transformacion social y patrimonial en los
programas oficiales relativos al patrimonio, ya que, no hacerlo implicaria tanto la
perdida de gran parte de ese patrimonio como la imposibilidad de generar una
concepcion del patrimonio directamente relacionada con la sociedad, y capaz de dar
respuesta a las nuevas demandas del desarrollo social y economico (Florescano, 19:
1991).

» Y conocer y analizar ambos valores. Los institucionales, que se definen a traves de
legislacion y normativa reconocida por el Estado; y los acuerdos implicitos, que la
comunidad comparte para la valoracion, resguardo y proteccion del patrimonio, aun
cuando éste carezca de reconocimiento institucional, sin olvidar que la puesta en

valor depende estrictamente de la jerarquizacién basada en dos aspectos que

Pégina8 6



ENTRE LA MEMORIA Y EL OLVIDO: DEL BAILE DE SALON AL SALON DE BAILE. UN PATRIMONIO CONSTRUIDO VIVO.

garantizan su preservacion: La importancia que se les asigna en la memoria

colectiva y la integracion y continuidad en la cultura presente. (Bonfil, 1997:32).

Guillermo Bonfil Batalla define el proceso de preservacion como una forma consciente e
integradora, es necesario mencionar que en ocasiones esta genera una ruptura entre la
tradicion y la importancia comunitaria, situacion que es provocada por los organismos
institucionales que custodian los bienes y realizan trabajos de preservacion, ya que niegan a

la comunidad el acceso, generando desarraigo y falta de interés por conservar lo propio.

Ambos autores coinciden que el estudio del patrimonio en el caso de México: se basa en la
construccion de la nacion y por ende de conformacion de la identidad mexicana y y
reconocen la importancia de la apropiacién por parte de la comunidad, y en la aplicacion de
la normativa.

A mi parecer, por parte de estos dos autores ha quedado inconcluso el estudio de aquellas
cualidades que colocan al patrimonio como una pieza fundamental en el desarrollo de la
comunidad. Frente a lo anterior y como una herramienta méas para argumentar la forma en
que se entreteje la relacion patrimonio-comunidad, retomo lo escrito por Antonio Machuca,
estudioso del XXI, quien en su articulo “Reconfiguracién del Estado Nacién y el cambio de
la conciencia patrimonial en México” habla acerca de la naciéon y la vinculacion del

patrimonio como medio para la integracion de la misma.

Antonio Machuca se refiere a la forma en que la poblacién se apropia tanto simbélica como
fisicamente de los bienes culturales desde principios del siglo XX hasta la actualidad, hace
también un balance de la forma en que los bienes son utilizados como herramientas para el
reconocimiento del patrimonio nacional, y de la fuerza con la que el muralismo de los afios
treinta, la arquitectura y los grandes monumentos representaron al Estado a partir de un
modelo ideoldgico basado en la homogenizacion y valoracion de la mexicanidad, viendo en
estos: “La oportunidad de desarrollar variados proyectos culturales de caracter progresista.
Las nuevas condiciones abrian el campo para una actividad artistica y cultural febril y
altamente prometedora.” (Machuca, 2005:7). Y a partir de este analisis propone la

distincion de cuatro particularidades del patrimonio:
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Medio de reflexividad social. (ElI materializado en obras, significados y encarnado en sus
creadores), podria visualizarse como la forma que adquiere en cada periodo una
determinada representacion de si de la sociedad por medio de la interpretacion y la
invencion. En este sentido, es la sociedad quien determina qué elementos constituyen su
patrimonio aungque muchas veces estos sean una invencion institucional. Es decir, el Estado
es la institucion que legitima los bienes nacionales a los que se le atribuye la categoria de
Patrimonio Nacional, pero esto no es posible solo mediante las acciones del Estado sino por
el contrario, es necesario que una vez elegidos los bienes que corresponden a ese momento
histdrico sea la sociedad quien se identifica y apropie de ellos para generar cierta empatia

hacia el patrimonio.

Como elaboracion simbdlica. En cada momento historico significativo, los pueblos
recapitulan y hacen los ajustes que implican una re significacion de su historia, aun si ello
incluye las formas de sublimacion e inversion simbodlica que supone el hecho de
transformar las derrotas histdricas en triunfos, mediante justificaciones compensatorias que
hacen posible la asimilacion de los hechos historicos adversos, para una forma de
conciencia que, por lo visto, no puede admitir reveses ni se asume de modo autocritico;
quiza resulte arriesgado hablar del patrimonio como re significacion sin embargo, como lo
hemos visto en éste capitulo, si algo ha distinguido al pais fue el siglo XXy su apuesta por
generar una Estado Nacion basado en la legitimacion de la mexicanidad a partir de la
arqueologia, la arquitectura, el muralismo la musica, el baile, la literatura, que
acompariados de los hechos historicos dieron pie al reconocimiento de lo nacional como

elementos simbolicos,

Como instrumento mnemonico.> La sociedad trabaja sobre la base de un esfuerzo
permanente de recapitulacion, afiadiendo nuevos elementos rescatados del olvido para
obtener una reconstruccion lo mas fiel posible, aunque solo aproximada, del acontecer

histdrico, independientemente de que al mismo tiempo procede una funcion social

54 . . - S . - L

Consiste en un conjunto de codigos simbdlicos, cada uno de los cuales corresponde a una instruccion. Es sinénimo
de mnemotécnica. Es una técnica para aumentar o ejercitar la capacidad memoristica, de gran utilidad para el
aprendizaje.
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depuradora, mediante una economia simbdlica, destaca lo que considera como mas
significativo; se somete a una seleccion especifica de cada uno de los bienes culturales que
es nombrado patrimonio nacional ya que es por medio de esta seleccion que justifica su

presencia dentro del vasto patrimonio nacional.

El patrimonio referido a una espiteme. Es decir, un marco cognoscitivo sobre el que se
define una forma de representacion del mundo, asi como de codificacion. Una determinada
nocion del patrimonio, se asocia al nacionalismo y a un tipo de Estado; si bien, el
patrimonio es una representacion de mundo es necesario tener en cuenta que dicha
representacion es de caracter dinamico y con una serie de valores (sociales, economicos,
educativos, politicos y ambientales etc.) que intervienen en el desarrollo del mismo por lo
cual no es de sorprenderse que actualmente se afiadan o rechacen los bienes patrimoniales
como consecuencia a los grandes movimientos mundiales que establecen los criterios de

seleccion del patrimonio (Machuca,2005:18).

Con base a lo anterior y partiendo del conocimiento tanto tedrico como préactico, asiento lo
siguiente: si bien la conformacién de lo que hoy se conoce en México como patrimonio
cultural es resultado de un proceso historico y por ende ideoldgico, actualmente el estudio
del patrimonio muestra avances importantes en el reconocimiento de la diversidad. Tal es el
caso de los programas de desarrollo social que se han incorporado a las comunidades
portadoras del patrimonio, lo cual, ha generado nuevos paradigmas hacia la apropiacion de
éste. Sin embargo es importante resaltar, considerar y reconocer, que al menos en el plano
nacional, el principal problema al que se enfrentan nuestras Instituciones rectoras en
materia de conservacion y proteccion del patrimonio (INAH, INBAL y CONACULTA), es
la falta de reconocimiento de una parte de bienes culturales que aungue no se encuentren
dentro de las clasificaciones ya existentes, son importantes en la conformacion de la
identidad nacional o local. Bienes, que no reconocidos institucionalmente, pero contienen
elementos de valor simbolico importantes que los convierten en patrimonio cultural para los

portadores.

En este sentido, las Instituciones deben considerar la oportunidad de establecer una
estructura de trabajo que: a) se base en el reconocimiento de las creaciones materiales e

inmateriales que surgen, se mantienen y practican en la vida cotidiana; b) promueva la
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creacion de nuevos modelos para la inclusion del patrimonio del siglo XX; c) instrumente
una forma diferente de estudiar y difundir el patrimonio, pero sobretodo de hacerlo

accesible e interesante a todos los actores.

Tales aspectos ayudarian de sobre manera a que tanto estudiosos, como portadores del
patrimonio reconozcan que la division legal que se hace de este, corresponde Unicamente a
una forma de sistematizar su estudio y garantizar su proteccién, y que no existe una
jerarquizacion entre el patrimonio arqueologico, histérico, artistico, inmaterial e incluso
natural, y que en algunos casos un bien cultural puede ser portador de mas de uno de los

patrimonios categorizados.
3.2 El Patrimonio Mexicano y su reconocimiento internacional

El pais vuelca la proteccion de los bienes directamente en el plano normativo, es decir:
elabora, reforma y firma distintos documentos de orden nacional e internacional que
garantizan la salvaguarda del mismo. En la legislacion nacional, encontramos que México
aceler6 su crecimiento ante los nuevos conocimientos y posturas internacionales. Por
ejemplo, Carlos Chafon en su libro “Fundamentos teoricos de la restauracion” (1988: 58-
59) afirma que previo a las definiciones adoptadas por la UNESCO sobre patrimonio
cultural y natural el 16 de Noviembre de 1972 en Paris, desde 1914 México ya mencionaba
los términos de patrimonio de la cultura y belleza natural, utilizados en 1970 con la Ley

Federal del Patrimonio Cultural de la Nacion.

A estas leyes nacionales ya extintas, se suman las unicas dos leyes que actualmente norman
el patrimonio: la Ley General de Bienes Nacionales™y la Ley Federal sobre Monumentos y
Zonas Arqueoldgicas, Artisticos e Histéricos.® Ambas marcan el rumbo de la proteccion
del patrimonio; la primera, se refiere a la pertenencia que tiene la nacion en el patrimonio y
las sanciones que se atribuiran a quienes violen la ley o hagan mal uso de los bienes
culturales de la nacion; y la LFMZAAH que marca la proteccion de los bienes

arqueoldgicos artisticos e historicos, otorgandole facultad juridica al INAH e INBAL en el

>> publicada en el Diario Oficial de la Federacién el dia 20 de mayo de 2004
*® publicada en el Diario Oficial de la Federacién el dia 6 de mayo de 1972
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resguardo de lo que hoy se denomina como patrimonio cultural. Cabe recalcar que son estas

dos leyes el unico marco normativo para el “patrimonio nacional”

Las leyes antes mencionadas, el INAH e INBAL son los organismos nacionales mas
importantes para la proteccion del patrimonio, asi como CONACULTA, que actualmente
se ha sumado a la proteccion de las manifestaciones culturales a través de la Comision de
Patrimonio Inmaterial, sin embargo, en el pais nuestras instituciones han enfatizado
constantemente en la proteccion de los bienes culturales previos a la primera mitad del siglo
XXy a las préacticas culturales indigenas que han sido folclorizadas y que actualmente son

reconocidas como patrimonio inmaterial tanto en el pais como en el mundo.

En lo que respecta a la normativa internacional, existen varios documentos que aportan
herramientas para el reconocimiento de los Salones de Baile como patrimonio cultural y
por ende para su categorizacion como Patrimonio Construido Vivo: La recomendacion de
Nairobi de 1976 describe que “la salvaguardia e integracion del patrimonio en la vida
colectiva de nuestra época deberia ser una obligacion para los gobiernos y para los
ciudadanos de los estados cuyos territorios se encuentran”,®’ y la importancia que tiene la
construccion de planes de salvaguardia del patrimonio. Esta recomendacion delimita
algunas de las condiciones que pueden garantizar la proteccion de los salones de baile,
propone un andlisis interdisciplinario que determine tanto él espacio que sera protegido

como las caracteristicas con las que debe contar para su salvaguarda.

Sin dejar de mencionar, la Declaracién de México sobre Politicas Culturales de 1982, de

donde se retoma la siguiente definicion:

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arguitectos, masicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas,
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan un sentido a la
vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la
creatividad de ese pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y
monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y
bibliotecas. (Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales Agosto de
1982)

> Apartado Il Principios Generales, Recomendacion de Nairobi
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Y finalmente, la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de
2003, misma que permitio a México avanzar en el reconocimiento de las manifestaciones

culturales que permean en el territorio y la diversidad que ello implica:

Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan
como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento
de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente
Convencién, se tendrd en cuenta Unicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre
comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible. (Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial UNESCO 2003)

Entonces, si nos preguntaran ¢Como se define el concepto de patrimonio inmaterial en el
pais? La respuesta desde mi perspectiva seria: en México, asi como en el resto de los paises
miembros del Comité de Patrimonio Mundial de la UNESCO, el interés de definir el
concepto de inmaterial surgen cuando se dan cuenta que debe existir una normativa
internacional que ampare las expresiones culturales al menos de los paises miembros de la
convencion. Por ello en 2003 nace la Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio
Inmaterial, esta definicion en el caso del pais ha logrado interiorizarse tanto y ha
conseguido un éxito extraordinario cuyo resultado es el amplio posicionamiento que tiene

México en la UNESCO entorno a la salvaguarda del patrimonio inmaterial.

Partiendo de la definicion de patrimonio cultural que hace la UNESCO®®y de los articulos

28, 35y 32° de la Ley Federal sobre Monumentos Arqueolégicos Artisticos e Histdricos,

*8 E| patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos, masicos, escritores y
sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan un
sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo: la
lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos histéricos, la literatura, las obras de arte y los
archivos y bibliotecas.

* ARTICULO 28.- Son monumentos arqueoldgicos los bienes muebles e inmuebles, producto de culturas
anteriores al establecimiento de la hispanica en el territorio nacional, asi como los restos humanos, de la flora
y de la fauna, relacionados con esas culturas.
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México ha desarrollado de manera informal el concepto de patrimonio, dado que aun se ha
asentado legalmente ninguna definicion de patrimonio cultural, por lo que para efectos del

reconocimiento del patrimonio, normalmente se aplica la siguiente definicion:

El patrimonio cultural de la nacion comprende las obras de artistas, arquitectos, musicos,
escritores y sabios, asi como las creaciones anonimas, surgidas del alma popular, y el
conjunto de valores que dan un sentido a la vida es decir, las obras materiales: los
monumentos arqueologicos, historicos y artisticos que expresan la creatividad de un

pueblo.

Esta definicion genera dos dificultades para el reconocimiento del patrimonio surgido

después de la primera mitad del siglo XX reflejandose:

* En el vasto numero de bienes nacionales que integran la diversidad cultural y
conforman el Patrimonio Cultural Mexicano,* dado que el patrimonio se consagra a
partir de su temporalidad; las creaciones anteriores al establecimiento de la cultura
hispanica y los monumentos historicos surgidos durante los siglos XVI - XIX,
dejando fuera los bienes y manifestaciones culturales del siglo XX, pero sobre todo,
anteponiendo el valor arqueologico sobre el histérico y el historico sobre el

artistico.
La segunda dificultad que presenta esta definicion de patrimonio cultural reside en

» La poca eficiencia de la normativa mexicana que si bien protege el patrimonio
arqueoldgico, histdrico y artistico, en algunas, ocasiones muestra insuficiencia en
cuanto a su ejecucion por lo que con frecuencia el patrimonio es violentado y

destruido sin que se aplique la ley.

% ARTICULO 35.- Son monumentos histéricos los bienes vinculados con la historia de la nacién, a
partir del establecimiento de la cultura hispanica en el pais, en los términos de la declaratoria
respectiva o por determinacion de la Ley

YARTICULO 33.- Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles que revistan valor estético
relevante.

60 Me permito sumar el concepto de mexicano por su funcion durante los primeros afios del siglo XX para la
delimitacion de la identidad nacional
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Ante la carencia de una definicion institucional de Patrimonio Cultural, en los ultimos afios,
las instituciones culturales mexicanas han mostrado gran flexibilidad en la incorporacion de
nuevos paradigmas internacionales entorno a la investigacion, conservacion y proteccion
del patrimonio, prueba de ello es la participacion activa que desde 1982 México ha tenido
en la UNESCO, reflejada recientemente en la adopcion de la Convencién de Salvaguardia

del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003.

Sin embargo, aunque el pais cuenta con una serie de avances en la proteccion juridica y en
el reconocimiento de nuevos conceptos, como el de patrimonio cultural inmaterial” ,**
algunos investigadores ain se encuentran discutiendo la necesidad de proteger las

manifestaciones culturales urbanas que nacieron en el siglo XX, y permanecen vigentes.

En cuanto al “California Dancing Club”, éste, es un espacio arquitecténico, que retomando
la Declaracion de Politicas Culturales sobre Patrimonio Cultural; representa una creacion
anénima surgida del alma popular cuyo conjunto de valores le dan un sentido a la vida.®
Bajo esta definicion es que se gesta uno de los actuales problemas a los que se enfrenta el
patrimonio cultural. Si bien la UNESCO como 6rgano internacional preocupado por la
conservacion y preservacion del patrimonio, ha elaborado documentos guias que permiten
su proteccion, mismos a los que México se ha adherido al ser miembro parte del comité de
Patrimonio Mundial, resulta complejo el reconocimiento internacional del patrimonio
nacional a bienes o expresiones culturales que a nivel local no cuentan con una politica
cultural que definan su proteccion y reconocimiento, ya que ademas de no existir el
suficiente interés institucional sobre las expresiones culturales y bienes materiales surgidos
en el siglo XX, la propia gente portadora de esas expresiones y usuaria de las obras
arquitectonicas cuyas caracteristicas no corresponden a un patrimonio artistico , tampoco
considera de su interés que el espacio que re-significan a diario sea reconocido por los

“otros”.

61 Se basan principalmente en la proteccién y reconocimiento del patrimonio que se encuentra en peligro de
extincion (conocimiento tradicional, lenguas indigenas y danza).
62Declaracion de México sobre las Politicas Culturales, 1982, Patrimonio Cultural, principio 23.
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3.3 El concepto de patrimonio cultural en el &mbito local

Ante la falta de reconocimiento dentro de la normativa nacional vigente de los bienes que
mas adelante defino como Patrimonio Construido Vivo, para mi caso de estudio me auxilio
de en un par de leyes locales que benefician y se adaptan parcialmente a las necesidades y
problematicas especificas de la categorizacion de patrimonio que propongo en este trabajo:

|63

la Ley de Fomento Cultural®™y la Ley de Salvaguarda del Patrimonio Urbanistico

Arquitecténico del Distrito Federal.®*

Estos documentos normativos nos permitiran analizar y definir la practica de los bailes de
salon como una manifestacion cultural y por ende proponer al “California Dancing Club”,
como patrimonio del Distrito Federal. Estas Leyes, que son una herramienta para elaborar
mi propuesta del Plan de Desarrollo Alternativo y un respaldo a la nueva categoria

propuesta “Patrimonio Construido Vivo”.

Por parte de la Ley de Fomento Cultural del Distrito Federal se retoma la definicion de
Patrimonio Cultural, Patrimonio Cultural del Distrito Federal y los articulos 6 y 7 de la

misma:;

Patrimonio Cultural: Los productos culturales, materiales o inmateriales,
tangibles o intangibles que poseen un significado y un valor especial o
excepcional para un grupo social determinado o para la sociedad en su

conjunto, y por lo tanto forman parte fundamental de su identidad cultural

Patrimonio Cultural del Distrito Federal: Las expresiones culturales
producidas en el ambito del Distrito Federal, que se consideren del interés
colectivo de sus habitantes, adicionales a las contempladas en la
competencia normativa de la Ley Federal de Monumentos y Zonas

Arqueologicos, Artisticos e Historicos.65

Articulo 6.- La presente ley reconoce a la cultura popular y busca la

participacion y articulacion de los grupos étnicos, las comunidades

63 Publicada en el Diario Oficial del Distrito Federal el 14 de Octubre de 2003
64 Publicada en el Diario Oficial del Distrito Federal el 13 de Abril de 2000.
$>Articulo 4 inciso X)
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indigenas, campesinas, rurales y urbanas a la vida cultural, artistica y
econdémica de la Ciudad de México, con pleno respeto de sus tradiciones
linglisticas, de identidad y patrimonio cultural. Asimismo, reconoce la
necesidad de revertir los procesos de exclusion, segregacion, socio-
territorialidad y desigualdad en sus diversas formas, derivados de la mala
distribucion de la riqueza entre los individuos y grupos sociales, para que

puedan incorporarse plenamente a la vida cultural de la Ciudad.

Articulo 7.- Para el fomento de la cultura popular, las autoridades

culturales deberan:

I. Asesorar técnicamente a las comunidades en sus necesidades y demandas

culturales;

Il. Promover programas Yy acciones que consideren al medio ambiente
como un valor y bien cultural, en cuya preservacion debe estimularse la

participacion de la comunidad en su conjunto;

I11. Impulsar la formacion de artistas, artesanos, docentes, investigadores,
promotores y administradores culturales, que fomenten las industrias

culturales populares;

IV. Generar centros de capacitacion que fomenten la construccion de la
equidad social para todos los grupos excluidos, el reconocimiento de la
diversidad cultural y el desarrollo de relaciones de convivencia

interculturales en la Ciudad.

V. Promover programas especificos para garantizar la infraestructura y
equipamiento cultural en las delegaciones del Gobierno del Distrito Federal
menos favorecidas, para cumplir con su responsabilidad de fomentar la

cultura popular

Mi caso de estudio se enfrenta a la problematica de la distincion entre cultura popular y alta
cultura, es decir, tanto los Salones de Baile como los bailadores representan un sector de la

poblacion urbana que se encuentra excluida consecuencia de sus intereses culturales, los
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cuales desde los estudios culturales son definidos como populares, mismo que son
delimitados a partir de su ubicacidn territorial, sus ingresos econdémicos, sus actividades

cotidianas y los procesos de socializacion que desarrollan.

Respecto a la Ley de Salvaguarda del Patrimonio Urbanistico Arquitecténico del Distrito
Federal y para fines del reconocimiento de los Salones de Baile como bienes inmuebles
patrimoniales, considero necesario adoptar la definicion de Monumento Cultural y los

articulos 6y 16 de laley, que se escriben a continuacion:

I1.- Monumento cultural: la obra del hombre, tangible o intangible, o de la
naturaleza en funcién del significado que éste le da, en que se refleja su
pensamiento, sentimiento, forma de vida y modo de relacionarse con su
medio, en que se reconocen uno o varios valores singulares desde el punto
de vista de la historia, de estética, la ciencia o de la tecnologia que la han

hecho y hacen meritoria de ser legada a las generaciones futuras;

Articulo 6: Pueden ser declarados bienes inmuebles afectos al Patrimonio
Urbanistico Arquitectonico no solo grandes creaciones sino también obras

modestas que hayan adquirido con el tiempo una significacion cultural.

Articulo 16: Un monumento arquitectonico es un bien inmueble o parte de
él, edificado por el hombre para realizar en su espacio interno diversas
actividades, en que se reconocen uno o varios valores singulares desde el
punto de vista de la historia, de la estética, de la tecnologia, de su
funcionalidad y por su importancia sociocultural, que lo hacen meritorio de

ser legado a las generaciones futuras.

A través de lo anterior se puede definir que dada la importancia sociocultural e historica
del inmueble donde actualmente se encuentra ubicado El California Dancing Club, el cual
cuenta con cincuenta y nueve afnos de creacion, es que se cumple con uno de los valores
patrimoniales que le permiten conformarse como patrimonio urbano. Un segundo aspecto
que favorece al inmueble respecto a su reconocimiento es, que aunque si bien no cuenta con
un disefio arquitectonico estéticamente reconocido, el espacio ha sido disefiado para la

practica especifica del baile de saldn, es alli donde se puede apreciar uno de los valores mas
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importantes de la arquitectura: construir con base a las necesidades de las personas y en
este caso, frente a los fuertes estigmas sociales que en su momento representaron bailes
como el mambo, el danzén, cha-cha-cha y la rumba, se construyeron estos alberges para las
manifestaciones culturales de una minoria, los cuales han trascendido por méas de tres

generaciones.

El California cumple con lo establecido en los tres articulos anteriores, ademas, dentro de la
ley existe un apartado que otorga la validez suficiente para nombrar tanto a los salones de
baile como a otros espacios sociales, (que por su uso en el capitulo cuatro defino como
Patrimonio Construido Vivo), monumentos arquitectonicos, ya que, segun lo establece la
ley, los inmuebles nombrados pueden ser los destinados a servicios: hotel, posada,
restaurante, fonda, cafeteria, cantina, pulquerfa, cerveceria y similares;*®ello favorece el
reconocimiento de los salones de baile como patrimonio local del Distrito Federal y
representa un acierto en las politicas culturales del Distrito Federal en cuanto a la forma de

concebir las manifestaciones y espacios que contindan vigentes en la ciudad.
3.4 La puesta en valor del patrimonio en el contexto social

El concepto de patrimonio no es un concepto estatico, la palabra patrimonio proviene del
latin Patrimonium que etimologicamente se deriva de pater, en referencia a los bienes que
proceden de la familia, por lo que este concepto es una construccion cultural, que responde
a cada contexto y momento de la historia, por lo que se le suelen dar diferentes
consideraciones como son: el tipo de objetos que merecen sobrevivir al tiempo, hecho que
refleja las ideologias y el sistema de creencias de cada momento, por lo que la
patrimonialidad no proviene de objetos, sino de sujetos, y el proceso de patrimonializacion

es un proceso de construccion de la memoria colectiva (Tugores, 2006: 17,19).

En México, el término moderno de patrimonio se ha conceptualizado desde lo colectivo, los
diferentes bienes culturales ya sea materiales o inmateriales que lo integran, responden al
proceso histdrico de conformacion de la identidad de un grupo determinado, que puede ser
un pais, una comunidad o un grupo social, sin embargo la idea de patrimonio depende del

tiempo historico en el que se ubiquen los bienes y los intereses politicos del momento.

8 Articulo 17 inciso 1X
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Actualmente el pais vive un momento ideoldgico importante, cada vez la sociedad se suma
mas rapido a la apropiacion activa del patrimonio, existe una fuerte campafia de turismo
cultural y un interés politico basado en el reconocimiento y aprovechamiento del
patrimonio como detonante de desarrollo,®” sin embargo adn no se toman en cuenta las
practicas y bienes culturales que no tienen una clasificacion social, oficial y politicamente

establecida.

Es decir, las instituciones y la sociedad sigue apostando por los bienes culturales que
estipula la Ley de 1972, otorgandole mayor valor a los bienes institucionales, por lo que
desde mi postura considero necesaria la trasformacion de un nuevo pensamiento que
impulse el reconocimiento de aquel patrimonio que aln se encuentra vivo y se recrea a
diario y que incluso puede ser mas accesible para la poblacion, que el patrimonio que

normalmente es visitado en temporada vacacional.®®

En cuanto al reconocimiento social del patrimonio, actualmente los habitantes de la ciudad
y areas conurbadas construyen un imaginario de lo que es su patrimonio, que coincide con
la forma en que el estado ha transmitido la idea de patrimonio nacional, es decir, consideran
propios aquellos bienes culturales “monumentales” que desde la posrevolucion comenzaron

a marcar lo que hoy conocemos como patrimonio.

La aseveracion anterior es resultado de una encuesta realizada en varios puntos de la
Ciudad de México,*® mediante la cual se pidié a los entrevistados definir el concepto de
patrimonio cultural. En este inciso los encuestados definieron el termino con frases como:
“lo que es nuestro” “aquello que representa al pais en el extranjero” y “lo que esta en
México”, ejemplificandolo a través del mariachi, el tequila, el nopal, las piramides e
incluso el futbol, esto me llevo a repensar el valor que le otorgan principalmente los
citadinos al patrimonio que se encuentra en la ciudad y a preguntarme si el patrimonio de la
ciudad es de quienes la viven o Unicamente de quienes visitan estos espacios, turistas

nacionales y extranjeros.

8 El fenémeno de uso y aprovechamiento del patrimonio se da principalmente en torno a las zonas
arqueoldgicas.

% Caso especifico, el patrimonio arqueolégico cuyas z.a. mas visitadas son Teotihuacan, Chichén Itz4,
Uxmal, El Tajin y Xochicalco.

69 Véase el anexo 3, la encuesta se realizé en el centro histérico (Bellas Artes, Catedral, Monumento a la
Revolucion Chapultepec (Museo Nacional de Historia y Museo Nacional de Antropologia) y Coyoacan.
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Se puede inferir entonces, que aunque las 16 delegaciones que integran el Distrito Federal
cuenta con un vasto patrimonio que se hace notar al caminar por las calles donde se
aprecian construcciones que pueden ir desde la época prehispanica hasta la reciente
arquitectura de sistemas constructivos innovadores, quienes habitan y viven™ la ciudad,
muchas veces no suelen identificar los valores culturales del patrimonio con el conviven a
diario, por lo que cuando se enfrentan a este tipo de reflexiones de lo que es “el
patrimonio”, toman como ejemplo los imaginarios que se han construido nacional e

internacionalmente de lo que es México.

Respecto a los bienes culturales que integran el patrimonio cultural, la poblacion
encuestada coincidio que los monumentos, las piramides y la arquitectura representan el
patrimonio. Es decir, la sociedad se identifica con lo construido,”* lo que se define como
patrimonio material y dejan a un lado las manifestaciones culturales que en términos
tedricos reciben el nombre de patrimonio inmaterial.” Este reconocimiento por lo material
nos lleva a observar la forma en que las manifestaciones de la vida cotidiana que para los
tedricos de la cultura reciben el nombre de patrimonio inmaterial,” se reducen a un modus
vivendi para la sociedad portadora, es decir, conforma una méas de las actividades que

realizan dia a dia.

Frente a este panorama, volvemos a observar que aunque en menor medida, la sociedad
sigue desarrollandose bajo los preceptos nacionalistas que definen el patrimonio y que estan
ampliamente ligados a conceptos de mexicanidad arraigados a imaginarios, ante ello resulta
de gran importancia que la poblacion trabaje poco a poco en la definicion de la vocacion

patrimonial que guardan los bienes culturales con los que conviven.

En cuanto al patrimonio urbano del siglo pasado que es el que estd inmediato a una

valoracion social y carece de legitimacion por la falta de reconocimiento juridico, nacional

" Me refiero a quienes “viven” a la poblacién flotante de los municipios de la periferia de la ciudad
(Naucalpan, Ecatepec, Chalco, Nezahualcoyotl y Chimalhuacan) que diario se trasladan por diversas
cuestiones a la capital del pais.

™ véase anexo 111

"2E| inciso 4 de la encuesta contenia varios manifestaciones que se definen como patrimonio inmaterial, sin
embargo el grueso de los encuestados (43 de 50) eligieron la musica.

73 En 2013 se celebrd el décimo aniversario de la Convencion de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de 2003.
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y social, encontramos que cada vez se estan disefiando nuevos programas de salvaguarda y
rescate patrimonial por parte de la sociedad civil, mismo que responden a la insuficiencia
econdémica, técnica y de proteccion que presentan las instituciones que actualmente
resguardan el patrimonio, en este tenor es necesario disefiar nuevas alternativas para darle
permanencia a estos bienes culturales de forma interinstitucional, comunitaria e incluso
internacional y asi lograr posicionar el patrimonio del siglo XX como un patrimonio en

comun.
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Capitulo 4.

El Patrimonio Construido Vivo

En este ultimo capitulo presento la definicion del concepto de patrimonio construido vivo,
la delimitacion de estos patrimonios y como se construye este concepto. Considero
necesario antes de iniciar, escribir un poco acerca de como surgio el interés de plantear una
conceptualizacion diferente a las ya existentes en materia del estudio y clasificacion del

patrimonio en México.

En un principio, plantear la posibilidad de mirar y reconocer el patrimonio que nos habia
heredado la modernidad y la posrevolucion me parecidé una forma interesante de hacer
visible a la romantica “cultura popular”, cuya concepcion muchas ocasiones ha sido
cristalizada como el grupo social subyugado al olvido y rechazo, empero, gracias a los
comentarios de Haydeé Ldpez Hernandez , pude visualizar que hoy en dia o al menos para
los fines de este apartado resultaba un tanto arriesgado continuar dividiendo a los grupos
sociales y los conceptos de patrimonio y que plantear una division tan tajante me llevaria a
continuar segmentando el patrimonio de la forma tradicional como se ha venido haciendo
por parte de las Instituciones responsables de la proteccion y conservacion de los bienes
culturales y que en vez de generar una postura mas flexible, esto daria paso a rechazar

“otras” practicas o espacios que podrian ser nombrados patrimonio construido vivo.

El giro que se presenta en este apartado es resultado de la reflexion generada y vivida en el
en torno al reconocimiento de la cultura popular y de otros sectores de la poblacion
portadores de préacticas culturales que pueden ser denominadas patrimonio construido vivo.
Cabe destacar que este ultimo capitulo ademéas de pretender consolidar el concepto de
Patrimonio Construido Vivo y el reconocimiento de los salones de baile como patrimonio
de la ciudad, también plantea impulsar el reconocimiento de otros espacios Yy

manifestaciones culturales que pueden ser reconocidas como patrimonio construido vivo.
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4.1 Definicion del concepto Patrimonio Construido Vivo

Histéricamente se ha desarrollado una fuerte discusion entre los conceptos de cultura y
patrimonio cultural, sin embargo, considero que hoy en dia esta discusion ha aumentado
debido a tres aspectos principales; 1) la division conceptual que se ha formulado entorno al
patrimonio, 2) los aciertos o desaciertos que se han desarrollado gracias a los estudios
interdisciplinarios y 3) al nuevo giro que han perfeccionado las instituciones en el
reconocimiento de algunos bienes culturales como patrimonio especifico de un lugar o
momento. Estos aspectos han llevado a una division desmenuzada del estudio del
patrimonio, misma que ha dado como resultado una segmentacién de patrimonios que en

ocasiones resulta incontable y conflictivo.

Hoy el estudio y reconocimiento del patrimonio en México se ha dividido en demasiadas
ramas: material o inmaterial, tangible o intangible, patrimonio biocultural, patrimonio
natural, industrial, hemerogréafico, urbano, historico, arqueoldgico, musical, paleontoldgico
y subacuatico, entre otros, division que ademas de generar importantes investigaciones en
torno al reconocimiento del patrimonio, también da como resultado conflictos
interminables entre las instituciones, los tedricos y la sociedad, sobre la perspectiva que
cada uno tiene del patrimonio impidiendo que estos tres grupos lleguen a un consenso para
definir el concepto de patrimonio cultural, término acufiado en las ultimas dos décadas, asi

como la forma de protegerlo y la importancia de conservarlo.

Si intentamos dar respuesta al cuestionamiento: ¢Cuales son los antecedentes o causas que
han impedido el consenso entre todos los actores involucrados en el reconocimiento y
proteccion del patrimonio? uno de los aspectos que no se dudaria en plantear seria la
prioridad historica que se le ha otorgado a los bienes culturales, ya que la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueologicas Artisticos de 1972: establece que el resguardo
proteccion y conservacion de los bienes culturales, anteponiendo la importancia histérica
estos. Es decir, el patrimonio arqueoldgico se antepone al histérico y la proteccion de este,
a su vez es prioritaria a la del patrimonio artistico, en este contexto nacionalista se ha
eximido por mas de cuatro décadas el reconocimiento a los bienes culturales muebles e
inmueble y de las manifestaciones y practicas culturales que se han creado de la dindmica

social y cultural de la poblacion moderna y que propongo definir como Patrimonio
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Construido Vivo.” También aquellas que se construyen y reconfiguran a diario y que por
ende, desde la propuesta de este trabajo pueden adquirir el nombre de patrimonio

construido vivo.

Reconozco que proponer un concepto es algo complejo, también entiendo que ante el gran
movimiento académico que existe en los estudios antropologicos, es necesario hacer
aproximaciones que permitan definir las caracteristicas que poseen nuestras
investigaciones, de tal forma que resulte menos complejo comprender el hilo conductor de

las investigaciones que se estan gestando actualmente.

De lo anterior, surge desde la Gestion el interés por reconocer el Salon de Baile como un

Patrimonio Construido Vivo, proponiendo para este concepto la siguiente definicion:

El Patrimonio Construido Vivo recae en los bienes arquitectonicos y
manifestaciones culturales que surgieron después de la posrevolucion y
gracias al auge de la modernidad del siglo XX, asi como las
manifestaciones y bienes culturales que estd gestandose dia a dia entre la
sociedad , correspondiendo a:

Aquellos espacios que aunque carecen de un estilo arquitecténico u
artistico definido, son representativos de un fragmento de la historia del
pais, asi como del desarrollo de la modernidad y del avance de los medios
de comunicacion, respondiendo al surgimiento de espacios para el disfrute
social y ocio de la poblacion.

Las manifestaciones culturales que se construyeron en la decada de los
cuarenta, cincuenta y sesenta, que se han adaptado, modificado y
transformado, respondiendo a la logica cultural de la época actual, lo cual
les permite continuar vigentes con el paso del tiempo y consolidarse como
una manifestacion cultural del pais.

™ Respecto a las manifestaciones y practicas culturales cabe mencionar que el reconocimiento institucional
que se ha hecho de estas tiene sus antecedentes en la Convencién de Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial de
2003, sin embargo como es bien sabido, se ha priorizado en el reconocimiento del Folklor como ejemplos
encontramos el festejo de dia de muertos, el mariachi y las pirekuas.
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El Patrimonio Construido Vivo se distingue por cuatro factores:

» La trascendencia cultural que estos elementos tienen entre la poblacion, lo cual los
ha llevado a mantenerse inmersos dentro de la vida cotidiana actual.

e La construccion de relaciones identitarias que se construyen entre los diversos
actores y el espacio social, generando en algunos casos importantes lazos de
comunidad y sentido de pertenencia.

» El reconocimiento social que tanto el espacio arquitectonico como la manifestacion
ha logrado consolidar con el paso de los afios, hasta convertirse en un referente
dentro de la localidad, municipio o estado en el que se ubican.

» La temporalidad; de acuerdo con la Ley Federal sobre Monumentos Arqueoldgicos
Artisticos e Historicos de 1972, el Patrimonio Construido Vivo, no forma parte de
los bienes que protege la Ley, sin embargo, su temporalidad como elementos

contemporaneos los sitia como patrimonio.

De acuerdo con la definicion anterior, los salones de baile corresponde a una construccion
moderna, que con mas de cuarenta afios de historia, conforman un espacio social en el que
los asistentes construyen relaciones sociales significativas que han llevado a concebir a los
salones de baile como espacios de tradicion, ademas de que por su ubicacion, se han
convertido en una referencia cultural para una parte considerable de la poblacion que vive
en la Ciudad. Estas caracteristicas permiten que el California Dancing Club forme parte del

Patrimonio Construido Vivo de la Ciudad de México.
4.2 Alcances de su clasificacion

En los ultimos afios han surgido en el pais varios estudios, congresos, programas de
investigacion, exposiciones y publicaciones en torno a los espacios y manifestaciones que
desde esta investigacion propongo pueden ser considerados como Patrimonio Construido
Vivo, ademas, a traves del uso de nuevas tecnologias se ha desarrollado una camparia de
difusion, promocion y divulgacion de estos espacios, llevando a que la poblacion adopte la
idea de que “lo naco es chido”, rompiendo con los estigmas que en las ultimas decadas se

tenia de algunas manifestaciones y lugares gestados durante el siglo XX y aquellos que se
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han construido en el andar del siglo XXI, este fendmeno ha logrado hacer de estos espacios

un atractivo cultural de alto impacto.

El ejemplo mas visible es la afluencia acelerada de visitantes a los contextos barriales de
colonias como Candelaria de los Patos, la Merced, Tepito y la Lagunilla, este fendmeno y
la forma en la que los visitantes se apropian de estos espacios ha generado a esta
investigacion varias interrogantes sobre como se desarrolla el proceso de
patrimonializacion de las manifestaciones y bienes contemporaneos que se sugiere nombrar

patrimonio construido vivo, mismas que se escriben a continuacion:

¢L0s nuevos sectores que se apropian de los espacios y manifestaciones construidas durante
el siglo XXy XXI conocen el sentido social que ha dotado de significado y vigencia a estos

espacios?

¢La campafa de divulgacion, promocién y difusion de esto corresponde a una logica

cultural o es una forma mercantil de hacer visible estas manifestaciones?

¢Qué repercusiones tiene el reconocimiento de estos patrimonios tanto para el espacio
material, como para el desarrollo de las actividades que realizan los usuarios y

constructores de este espacio social?

¢Es posible acercarse a estos patrimonios respetando los principios culturales que los

primeros usuarios y portadores del patrimonio han generado con el paso del tiempo?

Estas interrogantes me permitieron percatarme de dos problematicas que se tienen que
considerar para poder construir un planteamiento de las caracteristicas que deben poseer los

bienes y manifestaciones que propongo nombrar como Patrimonio Construido Vivo:

Es tedioso y tradicional seguir segmentando los patrimonios, por lo cual, no solo se debe
escribir acerca del patrimonio de la cultura popular, sino también se requiere incluir otros
ejemplos de espacios y manifestaciones que son propios y reproducidos por las mal
Ilamadas “clase mediera” y “clase alta”, y que de acuerdo a su forma de vida, portan ciertos
elementos que los dotan de identidad, y de sentido de pertenencia. Ademas, existen otros
patrimonios de este tipo que se ubican en diferentes estados del pais y que pueden ser

clasificados como Patrimonio Construido Vivo.
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En un principio mi investigacion estaba basada en el reconocimiento de los espacios
populares como escenarios echados al olvido, sin embargo, al percatarme que estos
espacios han sabido adaptarse a las exigencias de los publicos modernos, sin perder a sus
antiguos clientes y aprovechando de sobremanera el reconocimiento adquirido con el paso
del tiempo para incorporarse a la logica de mercado actual, plantee la posibilidad de
incorporar a esta categoria, otros espacios y manifestaciones comunes, que aungue no
coinciden con el primer planteamiento son patrimonios construidos vivos. Por lo que para

efectos de esta investigacion

A continuacion presento una propuesta de cuadro clasificador para el Patrimonio
Construido Vivo, es decir, a traves de este cuadro se puede definir si los elementos
culturales que se pretendan incorporar a esta categoria cuentan con los elementos

caracteristicos de esta nueva clasificacion.
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Elementos Caracteristicos del Patrimonio Construido Vivo

Temporalidad Contexto Espacial Elementos Materiales Elementos Inmateriales

Siglo XX | Espacio Natural | Integracion | Musica |
I Urbano I Arquitectonica
| Gastronomia |
Espacio

Materiales

Siglo XXI Construido Barrial

Constructivos

Conocimiento

Tradicional

Rural

i

Espacio Publico

Aportacion ala

sociedad | Oficios |

Actividades
Cotidianas
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4.3 Plan de Desarrollo Alternativo

México se encuentra en transicion en cuanto a la puesta en valor y difusion del patrimonio
cultural, hecho que provoca un choque de paradigmas entre los estudiosos, las instituciones,
las Organizaciones No Gubernamentales’ dedicadas a la proteccién y conservacién del
patrimonio y las empresas de turismo, las cuales han visto en el patrimonio cultural
(material e inmaterial), y natural una nueva atraccion para los visitantes, contextualizado su
aprovechamiento como turismo cultural, ante este fendomeno resulta necesario identificar
los recursos culturales, su uso y aprovechamiento, pero sobretodo las repercusiones que

tiene las acciones de gestion y de turismo que se desarrollan en torno a este.

Es indispensable que para efectos positivos del uso de los bienes que se definen como
Patrimonio Construido Vivo, se genere un Plan de Desarrollo Alternativo, cuyo objetivo
sea impulsar la ejecucion de acciones integrales que respondan a todos los interés de los
involucrados. Para realizar este plan es necesario elaborar un analisis FODA (Fortalezas
Oportunidades Debilidades y Aptitudes), un diagndstico a través del cual se identifique las
condiciones en las que se encuentra los bienes culturales y elaborar un expediente técnico
que permita distinguir cada uno de los elementos con los que cuenta el patrimonio

construido vivo.

La ejecucion de este Plan de Desarrollo Alternativo, se complementa a través del Modelo
de Gestion para el Patrimonio Construido Vivo, propuesta que plantea los diferentes
aspectos que se deben de tomar en cuenta para la realizacion de un proyecto de gestion

patrimonial.

" En este caso nos hemos encontrado que el surgimiento de ONGS es un proyecto del siglo XXI.
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MODELO DE GESTION PARA EL PATRIMONIO CONSTRUIDO VIVO

\ 4

1) Identificaciéon || p 2) Definicion de oy 3) Identificacion
actores de Recursos

4) Elaboracién de la 5) Ejecucion
| DESARROLLO | > Agenda de Planeacion >

Identificacion de la

e |

vocaciéon patrimonial

Participacién Social

\ 4

EVALUACION Definicidn de la Vision
Integral
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Descripcion

1) Identificacion: para iniciar la elaboracion de un proyecto de gestion del Patrimonio
Construido Vivo es necesario identificar la diversidad de actores que van a intervenir

durante la ejecucion del proyecto.

2) Definicién de actores: una vez identificados los actores es necesario evaluar la
intervencion que cada uno tiene dentro del proyecto, esto con el objetivo de que una vez
que se inicie su ejecucion, el gestor cuente con un panorama general y especifico de las

acciones de cada uno de los involucrados.

3) ldentificacion de recursos: para la realizacion de proyectos de gestion cultural es
necesario identificar los recursos (econdémicos, humanos, culturales, sociales) con los que
cuenta el proyecto, definir las fortalezas y debilidades de cada uno de estos y asi definir el

costo-beneficio que la ejecucion del proyecto tendra.

4) Elaboracion de la Agenda de Planeacion: la elaboracion de esta agenda tiene como
objetivo que una vez identificados los actores, recursos y caracteristicas que tiene el bien o
bienes patrimoniales a intervenir dentro del proyecto se genere un manejo y uso
responsable de cada uno de ellos y asi poder tener un mayor control del impacto que tendra

el proyecto en el Patrimonio Construido Vivo a intervenir.

5) Ejecucion: dentro de un proyecto de gestion intercultural intervienen varios aspectos
tanto tedricos como practicos; sin embargo para poder alcanzar su caracter integral es
necesario que durante su ejecucion se logren tres objetivos: identificar la vocacion
patrimonial, definir su caracter social y generar una vision integral del proyecto; esto es

posible a través de las siguientes acciones:

Involucrar a la comunidad, procurando su ascenso y reconocimiento dentro de la ejecucion
del proyecto, es decir establecer una relacion neutra entre el ejecutante del proyecto y la

comunidad.

Fomentar entre la comunidad la creacion de diferentes proyectos, que a la vez que generen
estrategias para la proteccion, conservacion y difusion del patrimonio y promuevan el

desarrollo de los actores sociales
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Explicar que existe una vision integral amplia y plural de lo que es y representa el

patrimonio.

Crear alternativas que intensifiquen la participacion social no solo de los actores
involucrados directamente en el proyecto, sino también del sector de la poblacion que
nunca ha tenido contacto con el patrimonio a difundir, es decir generar un modelo

participativo

Disefar nuevas formas de experimentar el patrimonio, que se pase de lo contemplativo a lo
interactivo y a su vez comprender que es necesario re significar el patrimonio, para siga

representando una forma de identidad entre las nuevas generaciones

6) Evaluacion: se sugiere realizar la evaluacion del proyecto desde dos aristas, cualitativa y
cuantitativamente; para realizar la primera evaluacion es necesario disefiar unas fichas para
cada uno de los actores que participaron en el proyecto, esto con el objetivo de poder
identificar la percepcion que se tiene una vez ejecutado el proyecto y asi establecer el
potencial que este tuvo entre los actores involucrados. La evaluacion cuantitativa se realiza
definiendo los recursos que se gastaron para la realizacion del proyecto, el capital que se
obtuvo por parte de terceros y proponiendo los posibles recursos que se pueden obtener

para la continuidad del proyecto.

Finalmente, esta evaluacion permite delimitar la factibilidad que tiene el proyecto para
poder ser ejecutado en una segunda fase sin la intervencion del gestor, es decir, se define el
nivel de participacion y el potencial del proyecto para ser un proyecto de continuidad

impulsado por la sociedad.
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Consideraciones Finales

Después de poco mas de dos afios de llevar a cabo esta investigacion sobre los salones de
baile, me encontré con varios aciertos y desaciertos, en un principio, parecia que mi tema
de investigacion era poco tratado por parte de la ciencia antropologica. Sin embargo,
conforme me fui involucrando en el mundo del Dancing, encontré a especialistas que desde
diferentes aristas tocaban el tema, Amparo Sevilla, Alberto Dallal, Clementina Diaz
Ovando, Gabriela Pulido Llano; asi como las crénicas de Armando Ramirez y las charlas
vespertinas que sostenia con Pepe Ramirez y otros amigos. También me encontré con cinco
tesis de licenciatura que tocan el tema de los salones de baile y la parafernalia
cinematografica que legitimd en estos espacios, a rumberas, danzoneros y pachucos
convirtiéndolos en elementos de estudio y reconocimiento. Este panorama, me permitio
darme cuenta de que en los Ultimos afios se ha desarrollado una fuerte camparia de difusion
que impulsa el reconocimiento del baile y el salon como manifestaciones importantes de la

“cultura popular”.

Como antecedente, quizd vale la pena hacer mencion de algunas de las acciones de
preservacion que se han hecho entorno al baile de salén. El primer proyecto de difusion de
la masica de salon corresponde al Centro Nacional de Investigacion y Difusion del Danzon
A.C, creado en 1998 que tiene como finalidad la investigacion, difusion y fomento del
desarrollo de la tradicién danzonera en México. Sumado a la preservacion del danzén se
encuentra las actividades que se desarrollan en la Plaza de la Ciudadela desde hace més de
diez afios: clases de bailes de salon dadas por expertos danzoneros; y sonideros que los dias
domingos arman toquines para ofrecer un rato agradable a vecinos y bailadores, esta re-
significacion que se le ha dado a la plaza tambien ha llevado a que el Gobierno del Distrito
Federal promueva el baile de salén en algunas explanadas delegacionales como una

estrategia de convivencia social.

Otras actividades que se han impulsado a través de las politicas culturales actuales, son las
siguientes: por parte del INAH se ha creado el recorrido de turismo cultural Quien no

conoce los Angeles no conoce México, en 2013 la exposicion fotografica y documental “Mi
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vida por un danzén”™

en la estacion del metro Pino Suarez, proyecto realizado por la
Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural del INAH, asi mismo
durante el mes de diciembre de 2013 en el municipio de Texcoco, en la cafeteria la Finca la
Colorada se exhibi6 una muestra fotografica del salén Los Angeles y en mayo del mismo
afio en la red social Facebook de Patrimonio cultural- Natural DF se difundieron varias
fotos de los salones de baile extintos de la Ciudad de México. Por su parte los salones de
baile tradicionales (California Dancing Club y Los Angeles) aln vigentes en la ciudad
tienen cuenta en Facebook y continuamente comparten su cartelera musical, esto nos habla
de la forma en que se han apropiado de las nuevas tecnologias para promocionar sus

espacios.

En el mes de enero de 2013 se inaugurd en el Museo de Tequila y el Mezcal la exposicion
Tiempo de Danzon de Cristina Khalo, esta muestra segun el portal web EI Museografo
expuso la tradicion de este baile y refleja a través de la narracion fotografica, una préactica
generacional en México que conforma un modo de vida y determina un esquema cultural en
el pais. Por todo ello, el lugar idoneo de exposicion es el Museo del Tequila y el Mezcal, en
una de las zonas con mayor intercambio y presencia de manifestaciones populares dentro

de la Ciudad de México y del pais.””

Otra actividad de gran importancia, es el evento titulado: Danzoneros y Mamboleros en el
Meéxico de Ayer,”® evento que se realizé el viernes 21 de marzo de 2014, en el marco de la
edicion numero treinta del Festival del Centro Histérico y que fue organizado por la
Fonoteca Nacional del INAH, este evento consistio en una charla a cargo de Jorge Luis
Aquino Gémez, director de la Casa de la Musica Mexicana “Daniel Garcia Blanco”, y en la
exhibicion de bailes de salon como el danzon y el mambo, asi como un baile amenizado por

orquestas en Vivo.

"® http://mx.yhs4.search.yahoo.com/yhs/search?hspart=ironsource&hsimp=yhs-
fullyhosted_003&type=msd3_14 12 ch&p=exposicion+de+danzon+en+el+metro+pino+suarez+inah

" Karen Vega Palafox 21/02/2014http://museografo.com/tiempo-de-danzon-en-el-museo-del-tequila-y-el-
mezcal/

78 DANZONEROS Y MAMBOLEROS EN EL MEXICO DE AYER boletin de prensa publicado en el portal
web del INAH, Jueves, 20 de Marzo de 2014http://inah.gob.mx/boletines/1-acervo/7120-presentaran-
danzoneros-y-mamboleros-en-el-mexico-de-ayer
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Derivado de lo anterior, mi investigacion abre la interrogante de ¢Cual es el rumbo de la
gestion para el reconocimiento de los salones de baile?, invita a pensar (Que haran las
instituciones, re-conmemorar o realizar proyectos para el reconocimiento y difusion?, y
abre la discusion acerca de ¢Como asistir a estos patrimonios vivos sin alterar las practicas

que se realizan en estos por parte de sus usuarios?

A su vez, el acelerado y quiza acertado reconocimiento de los bailes de salon en los ultimos
dos afios me lleva a preguntarme ¢Qué va a pasar con el espacio y la practica una vez que
se difunda la importancia cultural que guardan?, debido a que existe una fuerte
problematica con los elevados costos de los eventos que se realizan en estos espacios, no
solo por parte de la administracion de los salones sino también por las instituciones y las
empresas privadas que hacen uso de estas practicas populares, en este sentido quiza valga la
pena preguntarse ¢Si serd un reconocimiento como patrimonio cultural o un elemento mas
de gran industria cultural del siglo XXI?, a mi parecer considero que antes de que se
desarrolle o impulsen nuevamente a los salones de baile como una industria de las culturas
populares, se debe elaborar una investigacion interdisciplinaria que defina los pros y
contras de la patrimonializacion y el resurgimiento de esta industria, esto permitira que
quienes estamos dentro de este estudio clarifiquemos que queremos ofrecer a nuestros

lectores y nuestra intervencion en el contexto cotidiano.

Otros aspectos que tambien se deben tomar en cuenta para su reconocimiento corresponden
al uso actual que se da a los antiguos salones de baile después de méas de setenta afios de su
apogeo, por ejemplo como ya se menciond anteriormente, el extinto Salon México ahora es
un Centro Cultural y el Salon Bombay que se ubica en Eje Central Lazaro Céardenas
actualmente es un espacio de difusion al hip hop,” cuestionandonos nuevamente; Por qué
re-significar estos espacios para actividades similares a su uso original?, ¢El nuevo uso de
los espacios es encausado o al igual que los salones de baile responde a circunstancias

sociales que dieron pie a la apropiacion y modificacion de espacios?

En este sentido quiza seria de gran importancia tomar en cuenta que escribimos para

recordar, para dejar huella en la memoria y aunque trabajemos para su reconocimiento

" Kilémetro Cero edicion no. 50 http://guiadelcentrohistorico.mx/kmcero/cultura/sal-n-bombay-de-cabaret-
centro-cultural
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actual, necesitamos concientizarnos de que la patrimonializacion implica una tarea mas
ardua que un reconocimiento a nivel local, nacional o internacional: reconocer que las
manifestaciones son dindmicas que no pueden ser estaticas, por lo que nuestro trabajo es
darle difusion a ello y en la medida de lo posible contribuir a su permanencia y

trascendencia.

Cabe recalcar que esta investigacion sirve como un diagnéstico para evaluar el estado
actual de los salones de baile, sus oportunidades y amenazas, pero sobretodo es una base
para elaborar estrategias desde la gestion, que permitan la preservacion y difusion de estos
espacios de memoria, por lo que lo escrito anteriormente se piensa retomar este apartado
para elaborar un expediente que permita incluir los Salones de Baile dentro de la categoria
de Patrimonio Cultural del Distrito Federal y a su vez disefiar las directrices y las acciones

inmediatas a realizarse para la salvaguarda, difusion y reconocimiento de este patrimonio.

Concluyo esta investigacion reconociendo que si bien el siglo XXI se ha tornado como el
tiempo y espacio adecuado para el desarrollo de los estudios culturales y para reconocer a
las “Culturas Populares” como lo cool, o con el lema Lo Naco es Chido, es preciso que se
realicen estudios previos y las gestiones adecuadas para que el desarrollo de la nueva
industria cultural que puede gestarse entorno a lo que definimos como Patrimonio
Construido Vivo no agreda en sobre medida los patrimonio olvidados y que luchan por

sobrevivir en la urbe.

Frente a ello, es necesario considerar la pertinencia de que tanto los bailadores expertos
como quienes desean aprender a bailar, den cuenta de la importancia que tiene el
intercambio de conocimiento y el respeto mutuo hacia la forma de expresar e identificarse
de cada generacion. Esto representa una accion que requiere la intervencion de un gestor
que establezca una especie de acciones mediaticas basadas en el consenso de la diversidad
de actores que confluyen en el salon de baile, es decir , el gestor debe tener la vocacion de
expresar a estos actores la importancia que tiene su salon de baile en la sociedad, el impacto
que tuvo su surgimiento para la conformacion de la Ciudad de México, y los beneficios que

pueden obtenerse a través de una difusion y promocion acorde al contexto actual.
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consulta en http://www.inah.gob.mx/boletines/1-acervo/7120-presentaran-danzoneros-y-

mamboleros-en-el-mexico-de-ayer
(mayo 2014)

La mausica en el paseo de santa Anita de la ciudad de México, reportaje interactivo
disponible para consulta en http://www.inah.gob.mx/reportajes/7198-la-musica-en-

el-paseo-de-santa-anita-de-la-ciudad-de-mexico
FLORES, Héctor Fabricio

Salon Bombay: de Cabaret a Centro Cultural, Nueva Guia del Centro Historico km. cero

num.50, disponible para consulta en
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http://www.guiadelcentrohistorico.mx/kmcero/cultura/sal-n-bombay-de-cabaret-centro-

cultural

KURNITZKY, Horst (Septiembre 2002)

Solo un baile, version al espafiol Marialba Pastor, en Revista de la Universidad de
México, , disponible para consulta en
http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/ojs_rum/files/journals/1/articles/15431/
public/15431-20829-1-PB.pdf, dltima consulta Junio 2014.

UNESCO (1982)

Declaracion de Mexico sobre las Politicas Culturales disponible para consulta en
http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_1D=12762&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

(2003)

Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial disponible para

consulta en http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00006
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Redes Sociales
Facebook La Ciudad de México en el tiempo

https://www.facebook.com/laciudaddemexicoeneltiempo?fref=ts

California Dancing Club

https://www.facebook.com/pages/California-Dancing-Club/336274376421351?fref=ts

Los-Angeles Salon

https://www.facebook.com/losangeles.salon?fref=ts

Patrimonio Cultural-Natural DF

https://www.facebook.com/patrimonio.culturalnaturaldf?fref=ts
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ANEXO |

Guias Metodoldgica

Visitantes

Nombre Edad

Lugar de Procedencia

¢A qué se dedica?

¢Dénde aprendio a bailar?

¢Desde cuando viene a bailar al california?

¢Desde cuando aprendi6 a bailar?

¢Asiste con alguien al california, o con quien baila cuando viene?

¢Por que viene al california y no a otro lugar?

¢ Cuando no viene donde baila?

¢Ocupa ropa o0 accesorios especiales cuando viene a bailar? ¢ Cuales?
¢Considera que EI California es un lugar comodo para bailar?

¢ Considera apropiado el costo del boleto para entrar al california?

¢Cual es el dia que mas le gusta en ambiente del California? ;Qué mausica prefiere
bailar?

¢Durante todo el tiempo que ha venido a bailar a la california ha hecho amigos?
¢ Qué siente cuando baila?

¢Qué es lo que mas disfruta cuando baila?

¢ Qué piensa cuando baila?

¢ Es importante para usted bailar?

¢Considera parte de su vida El California?
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Orquesta

Nombre de la orquesta

Nombre

Género que toca

Instrumento que toca

Edad

Lugar de Procedencia

¢A demas de trabajar en El California tiene otro trabajo?
¢ Cuanto tiempo lleva tocando en El California Dancing Club?
¢El espacio del escenario es apropiado para ustedes?

¢El California le parece un lugar bonito?

¢Qué no le gusta del California?

¢Le gusta trabajar en El California?

¢Usted sabe bailar?

¢Alguna vez ha bailado en la pista del California?

¢ Qué siente cuando comienza a tocar?

¢ Qué le significa estar frente a un pablico experto en el baile?
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Personas que no conocen el lugar

Nombre

Edad

Ocupacion

Lugar de Procedencia

¢Le gusta bailar? Si / NO

¢Por que?

¢ Qué géneros baila?

¢Con que frecuencia baila?

¢DOnde Baila?

¢Ha oido hablar de los Salones de Baile?

¢Alguna vez ha ido a un Salon de Baile? ;A Cual?
(Si conocen el lugar preguntaria)

¢Recomendaria visitar El California?

(Si no lo conocen se les explica que es un salén de Baile y cuantos existen
en la ciudad)

¢Si lo invitaran a un Salén de Baile asistiria?
¢Con quien asistiria al lugar?

¢Cuanto estaria dispuesto a pagar por entrar al lugar?
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Nombre
Edad

Puesto que desempefia

¢Le gusta Bailar?

Trabajadores del Lugar

¢Cual es su horario de trabajo?
¢Cuanto tiempo lleva trabajando aqui?

¢ Tiene otro trabajo aparte de este?

¢Le gusta ver a la gente bailar?

¢Le tiene carifio al california dancing?

¢ Qué piensa cuando ve El California?

¢Siempre ha estado en el mismo puesto de trabajo?

¢Sino trabajara aqui donde mas le gustaria trabajar?

Registro de Observacion Participante

Actor

Social

Practicas
que

realizan

Se

Ocupacion
espacial
(temporal,

permanente)

La
Construccion
social del
espacio

Construccion
de identidad

Valor

patrimonial
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ANEXO 11

Salones de baile en la ciudad de México 1900-2014

SALONES DE BAILE EN LA CIUDAD DE MEXICO 1900-2014

Afo Nombre Direccion
1 |1872 Salon de Santa Clara Santa Clara (Tacuba) 18
2 | 1882-1936 Tivoli Central Independencia 7
3 | 1904 Bucareli Hall Bucareli 63
4 11900 Salén Rojo Madero y Bolivar
5 | 1904 Salon Maria Condesa Dr. Ruiz 18
6 | 1905 Baile Mifidn Hidalgo 39
7 | 1906 El Palacio de Marmol Tacuba 15
8 |1918 El Azteca Aztecas 5
9 |1912 El Estudiante Aztecas 4
10 | 1917 Allende Allende 38
11 | 1917 El Club Social Sena 10
12 | 1917 Tacubaya Dancing Club | Parque Lira
13 | 1918-20 Casino Dancing San Juan de Letran 10
14 | 1920-62 Salon Mexico Pensador Mexicano 16
15 | 1921 Club Sebastik San Juan de Letran 30
16 | 1922 Colonia Manuel M. flores 33
17 | 1920 Dancing Corona Mina 151
18 | 1930 Dream Land Tacuba 16
19 | 1930 Lencios 5 de mayo 31
20 | 1931 Palace Club Dancing San Juan de Letran 10
21 | 133 La Playa Argentina 105
22 | 1937 Los Angeles Lerdo 20
23 | 1939 Unidn Calzada de Guadalupe 47
24 | 1940 Club de los Estados Puente de Alvarado 14
25 | 1940 Salon Mutualista Isabel la Catdlica 2
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26 | 1940 Stars Club Dinamarca 21

27 | 1940 Swing Club Coahuila 122

28 | 1940 Casa del Artista Mesones 6

29 | 1940 Club Hipoédromo Marti 170 (Tacubaya)
30 | 1940 Empire Club Independencia 10

31 | 1940 Golden Paradise Bucareli 120

32 | 1940 Las Palmas Yucatan 158

33 | 1940 California Dancing Club | Calzada de Tlalpan 1189
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ANEXO 111

Reglamento de Café-cantantes, cabarets y salones de baile
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del Distrito Federal cuando, a su juicio, lo requiera la
moral, el interés o el orden piblicos; para el caso debera
formarse un expediente que justifique la medida, en el
que gerd oido el interesado en su defensa; y sélo por
acuerdo expreso del C. Jefe del Departamento del Distri-
to Federal podra ser cancelada la licencia.

ARTICULO 26.—En los casos de controversia o duda
respecto a la interpretacién de cualauiera de los precep-
tos de este reglamento, €l Jefe del Departamento del Dis-
trito Federal serd quien la resuelva en la forma que mejor
cdhvenga a los intereses publicos. .

ARTICULOQO 27.—Las disposiciones que establece este
reglamenio respecto de aperturas de los giros a que se
refiere, tendrdn aplicacion sélo para: los casos de excep-
cién en que el Departamento pueda condeder licencia para
el funcionamiento de cervecerias y restaurants con venta
de vinos, licores y cerveza, exclusivamente con los ali-
mentos, pues en lo general, queda prohibida la concesién
de licencia para tal objeto.

CAPITULO 1I
Sanciones

ARTICULO 28.—Son infractores al presente regla-
mento e incurrirdn en sancién:

I.—Los aue verificuen la apertura de un expendio de
serveza careciendo de la licencia de funcionamiento res-
pertiva, salvo lo establecido en el articulo 10 de este re-
zlamento.

~ 1L.—Los que vendan en los expendios de cerveza otros
artieulos no previstos por la fraceién IV del articulo 3°
v por el articulo 18 del presente reglamento.

II1.—Los que vendan en tiendas de abarrotes, ten-
iejones y similares, cerveza para ser consumida en el in-
:erior de estos establecimientos.

IV.—Los que tengan abierto al pdblico antes o des-
jués de las horas reglamentarias un expendio de cerveza.

V.—Los que celebren bailes en el interior de un ex-
yendio de cerveza.

VI.—Los que admitan como dependientes, servidum-
yre 0 meseros a mu'eres y menores de edad.

VIil.—Los cue permitan dentro de los expendios de
:erveza que se efectien jucgos de azar.

VIII.—Los que en cualquier forma falten al cumpli-
nienio del presente reglamento.

IX.—Los que permitan el consumo por mujeres o me-
tores de edad dentro del establecimiento.

ARTICULO 29.—Las infracciones complendldas en.

)] articulo anterior se castigaran:

L+Si se trata de las comprendidas en la frncclon | £
‘on una multa de $ 100.00 a § 1,000.00, procediéndose a la
clausura inmediata del establecimiento de que se trate,

I1.—Si estdn comprendidas en las fracciones II, III,
IV, VI, VII, VIII y IX, se castigaran con multa de § 10.00
a §100.00.

III.—Si estdn comprendidas en las fracciomes V o
IX, pagardn una multa de $25.00 a $500.00; la primera
roincidencia el doble de la sancién impuesta con’ anterio-
ridad, -y la segunda con la cancelacién de la licencia y la
clausura del establecimiento.

-ARTICULO 30.—DPara la imposicion de las sanciones
de que tratan los articulos.-anteriores, se atenderd a la

importancia del giro en donde se hubiere cometido 1a in-
fraccién, y la gravedad de la misma.

ARTICULO 31.—Los casos de reincidencia se casti-
garén aplicando doble multa de las que se hubieren im-’
puesto con anterioridad al infractor; en caso de que estas
reincidencias se repitan frecuentemente, el Jefe del De-
partamento podra ordenar la inmediata clausura del esta-
blecimiento, siguiendo el procedimiento que estacuye el
articulo 25.

ARTICULO 32.—En todos los casos en que se im-
ponga una multa, si el infractor no la pagare, se permu-
tard ésta por el arresto correspondiente. '

ARTICULO 33.—La accién administrativa para el
castigo de las'infralcciones seiialadas en este capitulo,
prescribe en un plazo de cinco afios, que se computard
desde el dia siguiente a ayuel en que se haya cometido la
infraccion.

'ARTICULO , 34.—Las sanciones establecidas en el

. presente reglamento, prescriben en cinco afios, que se

contardan a parlir de la fecha en que se haya notiiicado
al causante la resolucién que las haya impuesto.

ARTICULO 35.—La prescripcién que establecen los
dos articulos anteriores se interrumpird por cualquier
actuacién en el expediente relaiivo o por cualquier ges-
tién de la autoridad para hacer efeciivas las penas im-
puestas. N

TRANSITORIOS

ARTICULO 1°—Este reglamento entrard en vigor
en la ferha de su publicaciéon en el Diario Oficial de la
Federacién. -

ARTICULO 29—Se concede un plazo de 30 dias, a
partir de la citada publicacién, para que los interesados
acondiignen sus locales en la forma que establece este
reglamento.

ARTICULO 39—Se derogan el anterior reglamento
sobre la ma‘eria, de fecha 21 de octubre de 1939, y las de-
mas dizposi:iones dictadas al respecto.

Por tanto, mando se imprima, publique, circule y
se le dé el debido cumplimiento.

T’ado. en el Palacio del Poder Ejecutivo Federal, en
México, a los catorce dias del mes de abril de mil nove-
cientos cuarenta y cuatgo.—Manuel Avila Camacho.—Ri-
brica.—Ctimplase: El Jefe del Departamenio del Districo
Federal, Javier Rojo Gomez.—Kubrica.

REGLAMENTO de Cafés Cantantes o Cabarets y Salones
de Baile,

Al margen un sello con el Esrudo Nacional, que dire:
Estados Unidos Mexicanos.—Precidencia de la Repiblica.

MANUEL AVILA CAMACHO, Pre-idente Constitu-ional
de Yos Estados Unilos Me\l-anos, a sua habilantes,
sabed: - ‘

- Que en usé de las faciltades que me conceden el ar-
ticulo 5% y el in~izo 12) de la fraccién II del articulo 23
de la Ley Orgénica del Depart.amento del Distrito Fede-
ral; y considerando:. ... . . i s L,
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Que en la asamblea contra,e] yicio, verificada en la

ciudad de Méxicoy en cumplimiento de lo dispuesto por el
decreto presidencial de fecha 30 de diciembre de 1943,
se llegé a lg conclusion de que deben dictarse nueyos re-
glamentos respecto a diversas actividades econémicas, en-
tre ellas las de venta de bebidas embriagantes,.de cerveza,
pulque, aguamiel y tlachique; y funcionamiento de caba-
rets, salones de baile, etc., he tenido a blen dictar el si-
guiente

REGLAMENTO DE CAFES CANTANTES O CABARETS
Y SALONES DE BAILE

il
ARTICULO 19—Para los efectos de este reglamento,
se entiende por Cafés Cantantes o Cabarets, el sitio de
diversién que reina las condiciones 31guientes tener ser-
\ncm de restaurante en forma completa, orquesta, perma-
nem.emente algiin especticulo de los llamados variedades,
asf como un espacio para que bailen los wncurrentes, que-

dando la variedad sujeta en todo a las dls;&oaimones dei'

Regiamenm de Espectdculos,

ARTICULO 29—Se entiende por salén de baild el
que se destina para cue concurran personas con el-objeto
principal de dedicarse a bailar. Se diferencia de los‘Cafés-
Cantantes o Cabarets, en que no podri ‘tener servicio de
restaurante ni bebidas embriagantes y en que no estd obli-
gado a presentar especticulos para distraer a la concu-
rrencia, Los salones de baile deberan tener orquesta.

ARTICULO 39—Para que pueda funcionar alguno de
los establecimientos mencionados en los articulos ante-
riores, se requiere licencia especialmente expedida por el
Departamento del Distrito Federal. Para obtenerla, los
interesados llenaran los requisitos siguientes:

1.—Organizar su negocio de acuerdo con lo que dispo-
nen los articulos 19 o 29, en su caso,

II.—Disponer de un local que retna las condiciones
siguientes: -

a).—No tener vista directa a la calle, ocultindose el
interior del salén por medio de una mampara.

b).—Estar a una distancia radial de 200 metros, cuan-
do menos, de las escuelas piiblicas o particulares, templos,
hospitales, hospicios, fabricas, cuarteles y demds insti-
tituciones similares; y~para el funcionamiento de los res-
taurantes, estar a una distancia igual de cualquier esta-
blecimiento que se dedique a la venta de bebldas que gon-
tengan alcohol.

¢).—Que tenga condiciones de establl:dad ¥y seguri-
dad a juicio de los peritos de], Departamento del Distrito
Federal. Suficientes puertas para que sea desalojado fdcil
v rapldamente asi como lds debidas condlcmnes hlgle-
nicas.

d).—Que esté decorado decentemente,

e).—Que no tenga barra ni mostrador de cantina.

I11).—Los propietarios de Cafés Cantantes o Caba-
rets depozitaran en la Tesoreria del Distrito Federal la
cantidad de un mil pesos, y los propictarios de salones
de baile la cantidad de quinientos pesos, para garantizar
el cumplimiento de las disposiciones contenidas en este

reglamento. Dicho depésito se hard precisamente en efec- ;

tivo. |
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asi como por el cumplimiento de las disposiciones de este
reglamento.

ARTICULO 5°—En los Cafés Cantantes o Cabarets
y salones de baile, los inspectores con autoridad nombrados
por.el Departamento del Distrito Federal, serim, en re-
presentacion de éste, los encargados de cuidar y exigir
.el exacto ecumplimiento,del presente reglamento y demis

-disposiciones aplicables, y prestarin a los propietarios o

encd:gados de esos establecimientos el apoyo necesario,
cuando fueren requeridos para ello. La policia, en los casos
en que deba intervenir, estard subordinada al respecti-
vo inspector-autoridad.

ARTICULO 69—L0%s propietarios de Cafés Cantantes
o Cabarets y salones de baile estan obligados a anunciar

‘su establecimiento segiin la clase de licencia gque se les

conceda, usando solamente la denominacién de Café Can-
tante, Cabaret, o salén de baile,

ARTICULO 79—Los Cafés Cantantes o Cabarets, asi
como los salones de baile, estaran obligados a emplear
orquestas o conjuntos de miisica instrumental, quedando
terminantemente prohibido el funcionamiento de aparatos
‘mecdnicos o eléctricos,

ARTICULO 8?—En los Cafés Cantantes o Cabarets,
lo mismo que en los salones de baile, queda estrictamente
prohibido permitir la entrada y su permanencia a indi-
viduos en notorio estado de ebriedad o bajo la influencia
de drogas enervantes, a los menores de edad de ambos
sexos, asi como permitir la estancia de mujeres solas, que
perciban comisién por el consumo que haga el cliente,

ARTICULO 992—Los Cafés Cantantes o Cabarets ten-
dran, convenientemente distribuidas, mesas para que en
ellas, exclusivamente, puedan los clientes tomar alimentos
y bebidas.

ARTICULO 10.—Los Cafés Cantantes o Cabarets po-
drén funcionar tinicamente de las 22 horas de un dia a las
b horas del dia siguiente; y los salones de baile, de las
19 horas a las 24 horas, sin que en ninglin caso tengan
derecho a la concesién de horas extras.

ARTICULO 11.—En los Cafés Cantantes .o Caharets
y salones de baile, los servicios directos al piblico serén
desempeiiados exclusivamente por hombres,

ARTICULO 12.—Los precios de los alimentos y de
las bebidas, asi como los de los demés servicios, deberan
fuarse en partes perfectamente visibles para que los clien-
" tes se enteren de ellos,

ARTICULO 13.—No se permitird qué individuos ar-

"mados penetren a esos lugares de diversién.’

ARTICULO 14.—En los Cafés Cantantes o Cabarets
se permitird la venta de bebidas alcohdlicas. En los sa-
lones de balle sélo se permitird la venta de cerveza y. re-
, frescos, asi como cue se instale servicio de pasteleria.y re--
posteria; pero en local 'independiente del salén destinado
al baile. : Sl

ARTICULO 15.—S8élo con permiso del Depart.amento
del Distrito Federal podra efectuarse el traspaso de es-
tos establecimientos, debiéndose presentar comprobante
de no adeudo por concepto de contribuciones o multas in- '
solutas, .

ARTICULO 16.—Fuera de los sitios de reunién a que
se refiere el presente reclamgnto, en ningilin otro local se

| permitird la celebracién de bailes piiblicos, a no ser que

ARTICULO 4'-—La lmencla sera expedxda a nombre | se trate de aaue!los que se verifiquen con motivo de al- - -
del propietario del negocio, quien estara obligado a velar/ guna festividad especial y para los cuales el Departa-

por el orden y compostura que debe haber em esos sitios,!

mento dard el premiso correspondiente. Tampoco se, per-
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mitira que en los establecimientos que no se encuentren
ajustados a este reglamento, se celebren bailes constante-
mente,

ARTICULO 17.—Para los bailes que de manera ex-
traordinaria se celebren en otros sitios como clubes, casi-
nos, centros regionales y circulos, y a los que se tenga
acceso mediante el pago de alguna cuota, ya sea por
concepto de guardarropa o cualquier otro, se necesitara
permiso especial del Departamento, ¥ en ellos se acatarin
las disposiciones conducentes de este reglamento.

ARTICULO 18.—En los Cafés Cantantes o Cabarets lo
mismo que en los salones de baile, no se permitird la
existencia de reservados con puertas, ni de muebles in-
adecuados al objeto normal de estos establecimientos,

ARTICULO 19.—Las disposiciones del presente re-
glamento se aplicaran, en los términos que se fijan en sus
articulos transitorios, a los Cafés Cantantes o Cabarets y
salones de baile cue se encuentren funcionando, para que
se. acondicionen en el lugar en que estin o en otro dis-
tinto, y también a los que lleguen a funcionar de acuerdo
con, la licencia oue se les otorgue al efecto, en la inteli-
gencia de gue dicha licencia sélo se les podrd expedir
previa la comprobacién o garantia en su caso, de haber in-
vertido o de que se invertird en el establecimiento respec-
tivo la cantidad de cincuenta mil pesos cuando menos en
muebles, enseres e instalaciones, sin considerar dentro
de esa cantidad, el valor del edificio, de su arrondamiento
o de su traspaso.

ARTICULO 20.—Para los efectos de este reglamento
se considerarin como Cabarets de 1%, los que reunan el
requisito de inversién a cue se refiere el articulo anterior;
los Cabarets de 2% clase deberdn acreditar una inversién
cuando menos de $10,000.00 (diez mil pesos), hecha a
excepcién del valor del edificio, de su arrendamiento, o
de su traspaso.

ARTICULO 21.—Los Cabarets de 22 clase no podran
usdr la denominacién de restaurants-cabarets, ni se po-
dré autorizar licencia para qt;e durante el dia funcionen
como restaurantes.

ARTICULO 22.—Las licencias que se otorguen .en
cualquiera de los casos previstos no constituiran en favor
del interesado un derecho absoluto, y por lo mismo po-
drén ser revocadas cuando haya lugar parg ello por exi-
girlo asi el interés piblico. Nunca se otorgarin a individuos
que no acrediten debidamente tener antecedentes de mora-

-lidad y buena conduecta.

ARTICULO 23.—Quedan terminantemente prohibidos
los juegos de cualquier clase, lo mismo que hacer rifas o
loterias en estos establecimientos.

ARTICULO 24.—Las academias de baile dedicadas a
la ensefianza del mismo, para que queden excluidas de
la aplicacion de las disposicioncs referentes a los salo-
nes de baile, deberdn acreditar cue ciientan con elementos
docentes y que sus actividades diarias no constituyen una
simulacién a los fines propios de un establecimiento de
educacion; en caso contrario se les someterd a lo dispues-
to con,respecto a los salones de baile,

ARTICULO 25.—Las sanciones aplicables a los in-
fractores de este reglamente son de dos clases:

La de multa de cincuenta pesos a quinientos pésos
y la cancelacion de la licencia y clausura como consecuen-
cia de ésta, en el establecimiento que se haya cometido
la infraccion. La segunda de dichas sanciones se apli-

card exclusivamente para los casos de notoria gravedad
o de repetidas reincidencias y previa investigacion, en la
que deberi ser oido el afectado,

ARICULO 26.—Los Cabarets de 28 clase no esta-
rian obligados a presentar el espectdaculo de variedad exi-
gido por este reglamento.

ARTICULO 27.—Queda prohibida la permanencia en
los Cabarets, de militares uniformados y policias, quedan-
do autorizados los inspectores de este Departamento para
impedir que se les dé servicio, debiendo solicitar en los
casos de los militares uniformados, el auxilio del Jefe
Oficial de Vigilancia de la Guarnicién de la Plaza, y de
ia Jefatura de Policia, en su caso, para hacer cumplir esta
disposicion.

*ARTICULO 28-—Queda igualmente prohibido obse-
quiar, expender o dar cualouier clase de servicio a los ins-
pectores del ramo, policias y militares. -

ARTICULO 29.—Ninguno de los establecimientos a
que sc reficre este reglamento, podra expender licores ni
bebidas en el mostrador, debiendo siempre servirse en me-
sas ddecuadas de las que, para el efecto, deberan estar
provistos. .

ARTICULO 30.—Los restaurantes-cabarets que por
su categoria y por constituir centros sociales o de turis-
mo de importancia, tengan autorizacién para el estable-
cimiento de barras y el servicio de cantina, deberin
suspender ese servicio a las 24 horas, sin que en ningin
caso se autorice expender licores en ellas después d? la
hora fijada. '

ARTICULO 31.—La venta de bebidas adulteradas se
castigard con multa de cincuenta pesos a quinientos pe-
$0s; la primera reincidencia con el dgble de la sancion
jmpuesta; ¥ la segunda, con la cancelacion de la licencia
y clausura del establecimiento, sin perjuicio de la consig-
nacién del responsable a las autoridades penales, por los
delitos cue se hubieren cometido,

ARTICULO 32.—Las disposiciones que establece este
reglamento respecto de aperturas de los giros a que se
refiere, tendran aplicacion sélo para los casos de excep-
cion en oue el Departamento pueda conceder licencia para
el funcionamiento de Cafés Cantantes o Cabareis y salones
de baile, pues en lo general queda prohibida la concesion
de licencias para tal objeto,

TRANSITORIOS

ARTICULO 19—E] presente reglamento entrard en
vigor cn la fecha de su publicacién en ¢l “Diario Oficial”
de la Federacion. :

ARTICULO 29—Se concede un plazo de sesenta dias
a los propietarios de establecimientos que se encuentren
funcionando, para la supresién del mostrador y de la
“lra}m", asi como para el acondicionamiento del local en
los términos del presente reglamento.

ARTICULO 5°—Se derogan todas las disposiciones
dictadas con anterioridad sobre la materia.

Por tanto, mande se imprima, publique, circule y

ge le dé el debido cumplimiento,
[ Dado en el Palacio del Poder Ejecutivo Federal, en
México, a los catorce dias del mes de abril de mil nove-
cientos cuarenta y cuatro.—Manuel Avila Camacho.—Ru-
brica.—Clmplase: El Jefe del Departamento del Distrito
Federal, Javier Rojo Gémez.—Ribrica,
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