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INTRODUCCION

El presente trabajo es un informe sobre una de las propuestas escénicas en las que
he participado como intérprete, después de terminar mis estudios en el area de actuacion en
la carrera de Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). EI montaje escénico que refiere este
informe, es de la obra Clotilde en su casa del autor mexicano Jorge Ibargliengoitia (1928-
1983). Su labor literaria en el teatro, no tuvo, en su momento, el reconocimiento que afos

después obtendria de las siguientes generaciones.

Considero de suma importancia retomar las obras de autores mexicanos, que de
manera precisa, reflejan la ideologia, educacién y esencia de la sociedad mexicana. Una de
las caracteristicas de Ibargliengoitia, desde mi punto de vista, es evidenciar los tables que
determinan la forma de actuar de los individuos. Me ha parecido un critico severo, que
refleja las circunstancias en las que se vive; esto lo hace, a través de los personajes. Es
evidente su interés por adentrarse en la intimidad de la familia, como un observador lleno
de humor e ironia, los problemas que surgen, en el seno de ella a partir de la doble moral,
son temas recurrentes en su estilo. En el caso de la obra dramética, que es objeto de este

trabajo, aborda la problematica del adulterio.

En Clotilde en su casa, presenta un nicleo familiar donde aparentemente se
desenvuelve una familia respetable de clase media, en cuyo centro se encuentra una mujer
emancipada, Clotilde, que sigue de manera discreta sus mas profundos deseos; engafiando a
su marido con el mejor amigo de la familia, todo esto en medio de la proteccion y el

disimulo de los demas integrantes de la casa.

Otra de las razones que me llevd a formar parte de este proyecto escénico,
participando como intérprete de la tia Nicolasa, fue el interés de compartir con el pablico y
ahora con el lector, la intensa experiencia de construir un espectaculo profesional de

Clotilde en su casa, con la compafifa Diéresiscoma Producciones’.

! Compafiia productora creada en 2003 por Elizabeth Mufioz y Josafat Aguilar. Montajes: Aln,
Proyecto de Mujer (2003), Vectores (2004), Proyecto Dominé (2006) y Clotilde en su casa (2006)
con participaciones en festivales nacionales e internacionales.



Partimos de propositos académicos referentes al programa de la asignatura de
Direccion Il. El equipo de actores y el director, integrantes y pasantes del Colegio de
Literatura Dramaética y Teatro, vivimos un profundo proceso de cambios, responsabilidades
y compromisos que fueron determinantes para la profesionalizacién del trabajo, en todas las

areas en las que se conforma el hecho escenico.

Con el objetivo de mostrar la experiencia profesional, que a lo largo de cuatro afos
ha consolidado el trabajo escénico Clotilde en su casa y al equipo que lo hace posible,
considero que es de suma importancia conocer la vida del autor, como un antecedente que
nos prepare a comprender su obra. Para dicho propdsito, al inicio del presente informe,
realizo una breve resefia sobre la vida de Jorge Ibargliengoitia, quien es considerado un
dramaturgo del teatro costumbrista, interesado por la cotidianidad de la vida en provincia.

Ibargliengoitia, presenta en su obra, un vinculo importante con la historia de
México. Creo que es primordial hablar de la época del autor abarcando de manera breve
las circunstancias historicas, politicas y sociales que repercutieron directamente en su vida,
a fin de analizar a fondo aspectos de los dialogos, las acciones y las escenas de su obra.

Posteriormente, presento citas que hablan sobre el teatro de esa época. La
complicada relacion que tenia el autor con el teatro nacional, para finalmente, acordar una
vision sobre el contexto social de México reflejado en la obra que es objeto de este trabajo:
Clotilde en su casa.

En el segundo capitulo, desarrollo una descripcion de los aspectos principales de la
direccién escénica de Josafat Aguilar, contemplando su enfoque y vision personal. Su
propuesta de escenografia, iluminacion, musicalizacion, vestuario, maquillaje, direccion de
actores y produccion. Cabe sefialar, que el objeto de este informe no es hacer una critica ni
un andlisis tedrico de la direccion escénica, pretendo unicamente, hacer la descripcion
sefialada.

A continuacién, realizo un andlisis sobre la creacion del personaje de Nicolasa.
Primero, con una descripcion fisica y psicoldgica, para después adentrarme en los aspectos
intimos de mi relacion como intérprete, el vinculo profundo que estableci entre el personaje

y mi ser interior.



En los capitulos siguientes, presento también mi experiencia en la puesta en escena
de Clotilde en su casa; las funciones, la participacion en festivales y las temporadas

teatrales que abarcan periodos de semanas 0 meses en determinado teatro de la ciudad.

En la dltima parte de este informe, anexo imagenes del cartel, la escenografia y
vestuario, asi como el programa de mano y fotografias del equipo en festivales y

temporadas en los cuales particip0 esta puesta en escena.

La elaboracion de este informe me ha llevado a una reflexion profunda sobre mi
trabajo interpretativo, valorando los logros pese a las complicaciones, los obstaculos y los
miedos que me fortalecieron, me llevaron a crecer y a superarme. Hoy encuentro en mi, un
progreso que me conduce a la certeza de que el teatro, como la vida, implica una lucha
constante, fuerza y valentia. Eso me permitira recorrer los senderos que traerdn a mi vida
los personajes que anhelo interpretar y el teatro que quiero representar en un futuro que

empieza hoy, como resultado del camino recorrido.

La carrera de Literatura Dramética y Teatro, me permite tener una constante
formacion a partir del apoyo e interés de profesores comprometidos, que continuamente
nos exhortaron al analisis, el estudio y la préactica teatral. Con este informe, he logrado
alcanzar muchos de los objetivos que me propuse al inicio de este trabajo; por lo que me
siento satisfecha y con nuevas perspectivas, éstas me conducen a esperar que mi
experiencia sirva para mostrar las posibilidades de desarrollo profesional que se logran con

trabajo, esfuerzo y lucha constante.



CAPITULO I.- EL AUTOR: JORGE IBARGUENGOITIA

1.1 BIOGRAFIA DE JORGE IBARGUENGOITIA.

Hablar sobre Jorge Ibargiengoitia es referirnos a un pilar importante de las letras
mexicanas. Nacido en Guanajuato, México, el 22 de enero de 1928. Es un autor que
muestra en su obra un profundo interés por temas sociales e historicos de México.
Dramaturgo, narrador, traductor, ensayista y periodista, comenzé sus estudios profesionales
como estudiante de ingenieria en la Universidad Nacional Autonoma de México. Al
ingresar a esta casa de estudios tomo la decision que lo llevaria a cambiar la ingenieria por
el arte dramatico. Sin saberlo el camino que eligio, determind su vocacién literaria para
descubrir capacidades y talentos inadvertidos que tomarian un lugar esencial en la vida del
autor.

Para adentrarnos en la vida de Jorge Ibarguengoitia, es significativo saber que tomo
experiencias de su vida privada como material para la elaboracion de sus ficciones. De esa
manera interpela al lector de forma directa, compartiendo anécdotas de la cotidianidad y de
su vida familiar en provincia. “Naci en una ciudad de provincia que era entonces casi un
fantasma. Mi padre y mi madre duraron veinte afios de novios y dos de casados. Cuando mi
padre murio yo tenia ocho meses y no lo recuerdo. Por las fotos deduzco que de él heredé

las ojeras™?.

En la referencia anterior se hace presente el humor de Ibargiiengoitia. Su historia
familiar forma parte de su obra, donde la vida cotidiana toma un lugar primordial. Su gusto
por las costumbres, los paseos en los mercados, las platicas con la gente y el acontecer del
dia a dia llevan al autor a decidir retomar dichas situaciones para desencadenar sus tramas.
Sus personajes, son seres de la vida comdn que a partir de una situacion accidental, logran
tomar consciencia de sus circunstancias o ser parte de acontecimientos historicos
importantes.

Un personaje relevante dentro de su obra dramatica es la mujer. En la obra de
Clotilde en su casa presenta a dos mujeres de edad avanzada; Berta y Nicolasa, que en la
ficcion tienen caracteristicas similares a su madre y a su tia, dos mujeres muy importantes
en su vida, ya que con ellas establecio fuertes relaciones familiares que formaron una parte
de su ideologia; al grado de llevarlo a considerar, ejercer una carrera que rindiera frutos

22 1BARGUENGOITIA, Jorge (1928 — 1983). El atentado, Los relampagos de agosto. Edicion critica
Juan Villoro, Victor Diaz Arciniega, coordinadores. Cronologia por Victor Diaz Arciniega. Ediciones
UNESCO, Coleccion archivos, ed.2002. Francia. P 145.



econdmicos convenientes para su familia. Sin embargo, seria la conviccion y el deseo, lo
que lo llevarian a desarrollar y encaminar el talento para lo que realmente queria ser:
escritor.

Creci entre mujeres que me adoraban. Querian que fuera
ingeniero: ellas habian tenido dinero, lo habian perdido y esperaban
que yo lo recuperara. En ese camino estaba cuando un dia, a los
veintiln afios, faltandome dos para terminar la carrera, decidi
abandonarla para dedicarme a escribir. Las mujeres que habia en la
casa pasaron quince afios lamentando esta decision “lo que nosotros
hubiéramos querido”, decian, “es que fueras ingeniero”, mas tarde se
acostumbraron.®

Las mujeres que habia en su casa, no solo fueron parte de su formacion y educacion,
fueron parte esencial para la construccidn de personajes en su obra dramatica, como ocurre
en el caso del presente estudio sobre la obra Clotilde en su casa. Las tias Berta y Nicolasa,
representan a las mujeres mas importantes en la vida del dramaturgo. A través de vivencias
cotidianas en el mercado y la casa, refleja el modo de vivir de la sociedad -basado en el
testimonio de Malena Mijares*-, amiga de la infancia de Ibargiiengoitia.

Malena Mijares es una mujer dedicada a la escritura, actualmente funge como
editora de la seccion de cultura de la revista “Negocios”. Gracias a una amiga en comun,
Gabriela Schroeder®, tuve la oportunidad de entrevistarla. En dicha reunién, menciona que
Ibargiiengoitia y ella eran amigos porque fueron vecinos durante muchos afios. Compartian
tardes de charla y comida. -Jorge, disfrutaba de las cosas simples de la vida, como ir al
mercado u observar a los vecinos.- Las anécdotas que Malena Mijares compartio, me han
Ilevado a reflexionar, sobre las experiencias que fueron el material en el que Ibarguengoitia
rescataba el contenido profundo de una sociedad reflejada en sus escritos.

Su obra ha perdurado al paso del tiempo, a partir de los detalles intimos de la vida
familiar manifestados en los didlogos, el lenguaje, las expresiones coloquiales y las frases
dialectales; el dramaturgo transmite significados, sentimientos y percepciones de como la
sociedad de ese tiempo percibia la realidad.

* Ibid.

* Malena Mijares promotora cultural, editora de la seccién de cultura de la revista “Negocios”,
directora de Radio Universidad, directora de la revista “Los universitarios”, responsable de la
direccion de literatura de la Universidad Nacional Autbnoma de México y actualmente editora
general de la revista “Este pais”.

> Gabriela Schroeder Hoppenstedt es licenciada en Comunicacién y maestra en Desarrollo Humano
por la Universidad Iberoamericana.



Me parece que a través de la escritura, el hombre deja huella entintada de su paso
por la tierra, para que otro hombre sea testigo de su existencia, de esa manera
Ibargiiengoitia dejé una huella Ilena de humor, sarcasmo e ironia que hacen evidente la
preocupacion y el interés por las circunstancias por las que atravesaba la franja social a la
que pertenecio.

Resulta interesante conocer cuales fueron las razones que llevaron a Ibargiiengoitia a

tomar la decisién de cambiar de carrera y elegir la literatura, como el medio de expresion
para denunciar y ridiculizar aquello que le indignaba. Ibargliengoitia teniendo 19 afios de
edad, realiza un viaje a Francia para asistir al Jambore (reunion anual de los scouts de todo
el mundo) primera que se realiza tras el fin de la Segunda Guerra Mundial. Segun Vicente
Lefiero, éste fue uno de los motivos que tuvo para cambiar de carrera 'y seguir los pasos de la
Literatura: "Alli se dio cuenta de que puentes, caminos vecinales e ingenieria eran para él
pura ociosidad y decidi6 interrumpir para siempre la carrera".®

Es probable que el viaje a otro pais, en otro continente, impactaran al joven
Ibargiiengoitia, ampliando la vision de su vida a traves de una inevitable comparacion con su
pais; despertando el interés de adentrarse en el analisis de la sociedad mexicana,
desmenuzando sus mas profundos secretos, revelandolos a través del juego de la ficcion que
irrumpiria en la vida del autor. Luego de desertar de la carrera de ingenieria, se fue a
Guanajuato, donde su familia tenia un rancho, durante tres afios se dedicé a la agricultura.
En esa época, tuvo un contacto accidental con Salvador Novo, quien dirigia la obra Rosalba
y los llaveros de Emilio Carballido, que se presentaba en el Teatro Judrez. Este encuentro
fortuito lo impresionod de tal manera, que tres meses después se inscribio en la Facultad de

Filosofia y Letras.

Por la noche Ibargiengoitia asiste a la funciéon y ahi se opera un
cambio profundo en su vida: decide estudiar teatro. En 1951, tres meses
después de este encuentro, entra a la Facultad de Filosofia y Letras, de la
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, en el antiguo edificio de
mascarones, en donde estudia Teoria y composicion dramatica que impartia
Rodolfo Usigli.”

Aqui inici6 su etapa de formacion. En el primer afio de escuela escribe Cacahuates

japoneses, su primer comedia, su motivacion para estudiar teatro, indica, era para

6LENER"O, Vicente (México, 1989). Los pasos de Jorge. Joaquin Mortiz. ISBN 968-27-0325-5.
"IBARGUENGOITIA, Jorge. El Atentado...Op.Cit., p.148.
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convertirse en escritor profesional, objetivo que logrd con la escritura constante. En 1953
escribe Susana y los jovenes. En el siguiente afio obtuvo la beca del Centro Mexicano de
Escritores, después, en 1955 recibié una beca de la Fundacién Rockefeller para estudiar
teatro en Nueva York. En ese mismo afio escribe y se estrena: Clotilde en su casa. Al
siguiente afio se le otorga mencion en el Concurso de Teatro Latinoamericano de Buenos
Aires por su obra: La lucha con el angel y es becario por la Universidad de Stanford como
Junior Artist in Residence. Escribe Llegé margd y Ante varias esfinges, la cual se transmite

como radioteatro por Radio Universidad.

Mas tarde, en el afio de 1957 escribe tres piezas en un acto: EIl loco amor viene,
obteniendo asi el primer premio en el concurso de obras teatrales convocado por el Ateneo

Espafiol de México en 1960. Después escribe El viaje superficial y P4jaro en la mano.

A través de la escritura de obras teatrales, los premios, reconocimientos y becas que
las acompafiaron, Ibargliengoitia inicié de manera brillante su carrera como dramaturgo y
escritor; sin embargo, su carécter sencillo, no le permitia darle una sobrevaloracién a su
labor. Vicente Lefiero menciona en su estudio Los pasos de Jorge, que: “pese a ser un
becario, dramaturgo premiado y publicado, también tuvo la capacidad de ocuparse en
actividades que le permitian obtener ingresos econdmicos suficientes para cubrir sus
gastos; como la escritura de argumentos para cine, colaborando como traductor, relator e

intérprete en congresos y convenciones” .

La situacion econdmica en la que se encontraba, llevo a Ibargiengoitia a escribir
por encargo. En 1960 escribe a peticion de Salvador Novo, La conspiracion vendida, para
conmemorar el afio de la patria; pero esta experiencia llevaria al autor a probar los
sinsabores de la injusticia y la discriminacion, como muchas veces ocurre dentro de los

gobiernos hacia la cultura y el arte, sobre ello, el autor escribe:

En 1960 llegué —en materia econdmica- a pisar fondo. Ahora
comprendo que la falta de dinero me afectd el cerebro. Empecé a hacer
locuras. Una de ellas consistio en presentarme en el departamento de teatro
de bellas artes... jA pedir dinero prestado! ...Celestino Gorostiza acababa

de hablar con el presidente, me dijo, y éste le habia prometido varios

® LENERO, Vicente. Los pasos de Jorge. P.46
11



millones de pesos para celebrar dignamente medio siglo de revolucion y
siglo y medio de Independencia. Me encargd una obra de teatro sobre
cualesquiera de estos dos temas...diez mil pesos sobre derechos al entregar
el libreto, en dos semanas llevé terminada La conspiracién vendida. En ese
lapso el presidente habia cambiado de opinion. Me entregaron la mitad del
anticipo y la obra nunca fue montada...pero el destino me deparé una
venganza sensacional. En septiembre aparecié una convocatoria para un
concurso de obras de teatro organizado por el departamento del Distrito
Federal. Premio Ciudad de México, se llamaba... Yo mandé La conspiracion
vendida con el seudonimo “Federico Baron Gropius” y gané el premio. El
mismo dia en que supe la noticia, encontré a Gorostiza, que habia presidido
el jurado que me premio - Yo soy el autor de La conspiracién vendida - le
dije. Casi se desmayd. Evidentemente habia premiado la obra creyendo que
habia sido escrita por otra persona con mas méritos o mayores influencias.

Ni modo.

Esta anécdota da testimonio de una situacién lamentable en el pais, donde no se valora el
arte ni las propuestas interesantes para una historia, una obra de teatro en si misma, sino
por conveniencias que envuelven a la cultura en procesos burocréticos llenos de
mezquindad, con objetivos mercenarios que poco tienen que ver con la funcion noble del
arte.

La posicidn que tenia el autor dentro del argot y el medio intelectual del pais, asi
como la relacién que establecia con otros autores era complicada, pues se vinculaba a
través de su vision critica, en consecuencia, era descartado como dramaturgo para
conformar proyectos importantes y auspiciados. Desgraciadamente esta situacion no ha
cambiado en nuestros dias, muchas veces un autor o director es premiado o considerado en
proyectos de acuerdo al éxito que tenga en sus relaciones publicas. Es asi como surge una
identificacion entre el autor y todos aquellos que viven este tipo de injusticias,

desgraciadamente es la mayoria en nuestro pais.

Sin embargo, la experiencia no le provoca desencantos, al contrario, lo motiva a

seguir siendo un critico justo a través de la comedia, por ello, ese mismo afio escribe Los

12



buenos amigos, una comedia musical. La fuga de Nicanor musical infantil, la farsa El
valiente Nicolas y Rigoberto entre las ranas, el cuento EI amor de Sarita y El profesor
Rocafuerte, colabora como critico teatral en la Revista de la Universidad de México, asi
como en los suplementos México en la Cultura de Novedades que después se llamaria la
Cultura en México de Siempre. “Entre 1961 y 1964, Jorge lIbargiengoitia se dedicé
mensualmente a la critica teatral, donde tenia tribuna propia y la posibilidad de esperar

desde ella, opiniones que merecian ser tomadas como dogmas de la inteligencia nacional.”

Después colabora en la Revista Mexicana de Literatura donde publica La
mujer gue no, notas criticas y entrevistas. Mas tarde publica varios cuentos, notas diversas
y La ley de Herodes en la revista S.nob, también colabora en Publicaciones de la
Universidad Veracruzana, la revista La Palabra y el Hombre, en El Heraldo Cultural del

periddico Heraldo de México , la revista Dialogos del Colegio de México.

Los premios y reconocimientos seguian su curso, mientras Ibargiiengoitia seguia su
rumbo, quien pendiente de la cotidianidad que le rodea, le otorga justa importancia,
tomando de ella, el material primordial para su creacion. Fue un hombre observador que
disfrutaba de las actividades sencillas de la vida, fue este interés lo que lo llevd a escribir
en 1961 su reconocida obra El Atentado, cuya idea surge a partir de una conversacion de
dos licenciados en una cantina irapuatense, una tarde de julio de 1958. En El Atentado,
Ibargilengoitia indaga la historia del asesinato de Alvaro Obregon, buscando las
posibilidades teatrales del episodio histérico, considerando las cualidades y virtudes a
través de los géneros dramaéticos tradicionales, con esta obra obtiene el primer lugar en el

Concurso Casa de las Américas en La Habana, Cuba.?

El siguiente afio (1965), obtuvo el Premio Casa de las Américas con su novela: Los
relampagos de agosto, en este afio fue becario de la Fundacién Fairfield, asi mismo
imparte algunos cursos de literatura en la Universidad de Guanajuato, y participa en los
cursos de verano de la Facultad de Filosofia de la Universidad de Guanajuato y de la

Fundacién Guggenheim en 19609.

Entre 1963 y 1964, ocurre el escandaloso caso de Las Poquianchis, el par de

hermanas que en San Francisco del Rincén, Guanajuato, se dedicaban a la trata de blancas,

° IBARGUENGOITIA, Jorge. Op.Cit. p.154
% jdem.
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las cuales habian cometido asesinatos y sepultado los cuerpos de sus victimas en el patio
trasero de la casa. Ibargiiengoitia se interesa profundamente en el asunto y comienza a
indagar. En esa época regresa a Guanajuato y vive en la que fuera su casa, pues se hizo
amigo del abogado quien en ese momento era el duefio, y le confid el expediente de ese
caso, este hecho daria como resultado en la vida cultural de nuestro pais la novela Las
muertas y de la cual escribe: “Descubrir los datos no fue cosa facil, porque sobre las
mentiras que la prensa dijo y las verdades que olvido6 decir se podria escribir otro libro mas
escandaloso que el que se escribi6.”** En esta cita es clara la postura de Ibargiiengoitia,
donde los medios de comunicacién, como la prensa, muchas veces mal informan, omiten
verdades y ocultan informacion, este olvido del que habla el autor, es una manera ironica
de revelar una verdad, que evidentemente es tan obvia que utiliza el recurso de la risa. Esta
ironia es magistralmente utilizada por el escritor, pues como ya lo menciona Octavio Paz
en El laberinto de la soledad, el mexicano siempre se esta riendo de su desgracia, incluso
de la muerte y en la obra de Ibargiengoitia, el mexicano se rie de sus mentiras, de su

historia y de la sociedad misma.

Es sin duda interesante descubrir que pese a la burla constante que tenia hacia la
prensa, las letras llevaron a Ibargiiengoitia a participar en ella, escribiendo columnas en
distintos diarios de nuestro pais, en este material encontramos un Ibargliengoitia sencillo y
observador, critico de la sociedad mexicana, que a través de una anécdota o de la ironia
expresa un auténtico conocimiento de la ideologia, los defectos y virtudes del mexicano.
En esas columnas inevitablemente se identifican tanto el autor, como todo aquel que lo lea
y encuentre un punto de unién entre el lenguaje escrito y la vida cotidiana; una salida a la
alameda, al teatro de carpa o al mercado. En estos escritos aborda situaciones sobre el
trabajo, los amigos y las mujeres de una sociedad mexicana resultado de la decada de los
cincuentas y sesentas que no cambia en mucho con la sociedad actual. Quiza el lenguaje ya
no sea el mismo, quiza los codigos hayan cambiado, pero la idiosincrasia mexicana

siempre sera un concepto interesante a estudiar a través de la vision de este autor.

Uno de los periddicos en los que colaboré hasta 1976 fue El Excélsior, para

después escribir en la revista Plural y Vuelta, el semanario Proceso y Paz, el mensuario

1 bid., p.163
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Vuelta cuyos articulos estdn compilados en Viajes en la América ignota (1972), Salvese
quien pueda (1975), ambos preparados por el propio autor; Autopsias rapidas (1988),
Instrucciones para vivir en México (1990), La casa de usted y otros viajes (1991),
compilados por Guillermo Sheridan; Ideas en venta (1997), Misterios de la vida diaria
(1997) y ¢Olvida usted su equipaje? (1997), preparados por Jesus Quintero.

En 1965 conoce a quien seria su compafiera por el resto de su vida, Joy Lavile,
pintora inglesa quien ilustrd las portadas de todos los libros que publico el autor en Joaquin
Mortiz. Juntos inician una etapa de muchos viajes, con ella recorri6 gran parte del mundo,
pues ambos tenian una profesion que les permitia trabajar y crear en cualquier lugar.
Recorrieron Francia, Espafia, Inglaterra e Italia, después viajan a Egipto, Roma y Grecia,
finalmente eligieron Francia como su hogar, en donde vivieron hasta la muerte de
Ibargliengoitia.

Al viajar y mirar mas alla de México, desarrolla una perspectiva objetiva de su pais,
de su lugar de origen, sus estancias en Guanajuato y sus alrededores, le permiten elaborar
una vision peculiar de los usos y costumbres de la sociedad, abarcando la dindmica en que
se vive y los prejuicios que prevalecen. En 1970 escribe Maten al ledn, con la cual obtiene
la beca de la fundacién John Simon Guggenheira, en 1982 escribe Los pasos de Lopez y de
ella se refiere Adolfo Castafién? estipulando:

La novela de Ibargiiengoitia difunde lo que...la Historia ya sabia,
que los padres de la Patria fueron hombres improvisados, guiados por la
buena fe, desencaminados por la necesidad, aprendices a brujo siempre
rebasados por la Fortuna... Los pasos de Lopez no deja de tener vigencia.
La obra comparece, se mide con el presente. La ironia antiheroica de la
novela... laamenidad y la ligereza, caracteristicas de Ibargliengoitia son a la
par notas muy familiares de nuestro tiempo” (Arbitrario de literatura
mexicana).”

Interesado en reflejar su particular punto de vista sobre su pais, ain viviendo lejos
de éste, dedicaba su tiempo en Paris escribiendo la que seria su séptima novela, al parecer
estaria situada en la época de Maximiliano y Carlota, sin embargo, la novela nunca llegaria

a ser terminada, ya que por esos dias fue invitado al Primer Encuentro Hispanoamericano

12 Adolfo Castafion (Ciudad de México, 1952). Poeta, ensayista, editor y critico literario mexicano
¥ IBARGUENGOITIA, Jorge. Op.Cit.,p.164
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de Cultura en Bogota, el avion haria escala en la ciudad de Madrid: “EIl 26 de noviembre
de 1983 muere en un tragico accidente aereo ocurrido mientras el avion intentaba despegar
de Madrid, también murieron el critico uruguayo Angel Rama (1926-1983) y el narrador y
poeta peruano Manuel Scorza (1928-1983). Se dice que llevaba consigo el borrador de su

altima novela.**

Jorge Ibargliengoitia muere, sin embargo, sus novelas, escritos y publicaciones
prevalecen como testigos silenciosos de la creacion, el arte y el lenguaje de un hombre que
refleja en sus grafias, la cara de un México distante en tiempo y cercano en hechos que ain
prevalecen en nuestros dias y que quedan expuestos nuevamente al retomar su trabajo,
como es el caso de su obra de teatro Clotilde en su casa, objeto de estudio del presente

informe.

1.2 CONTEXTO SOCIAL DE MEXICO EN LA EPOCA DE JORGE
IBARGUENGOITIA.

Para comprender y estudiar el trabajo de un autor literario, es importante
profundizar en las circunstancias en que vivid, pues el contexto en el que fue escrita la obra
aporta imagenes precisas sobre la realidad del pais que se escribia en esos momentos. Al
hablar de Jorge Ibargiiengoitia es indispensable tocar parte de la historia de México, pues
en sus obras reflej6 algunos hechos de manera peculiar, no como un registro de
acontecimientos, sino a traves de situaciones anecddticas que no forman parte de los hechos
registrados en los textos de historia, y si, basados en situaciones que forman parte del vivir
popular, del dia a dia de los pueblos y provincias, extrayendo los argumentos, parlamentos,
dialogos y mensajes de cada acto.

Considerando lo anterior, es importante para mi, aportar un panorama mas exacto y
preciso sobre la relacion que existe entre la obra de Ibarguengoitia y la historia, asi como la
vision desde la cual el autor contempla los hechos reflejados en su obra, revelando asi, su
propia situacion econémica, politica y social. En primer lugar hablaré de manera general
acerca de la vida en México hacia el afio en que nace Jorge Ibargiiengoitia y

particularmente de un hecho que posteriormente seria el tema de una de las novelas mas

* IBARGUENGOITIA, Jorge (México, 1985). Jorge lIbargliengoitia dice de si mismo, Revista

Vuelta. N° 100.
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importantes del autor. Mas adelante mostraré los hechos que cambiaron al pais, y que
afectaria a la familia del autor. Finalmente hablaré sobre uno de los temas mas recurrentes
en la obra de Ibargiiengoitia: La Revolucién Mexicana.

En el afio de 1928 México vivia una guerra cristera, donde la iglesia cat6lica se
resistia a la aplicacion de leyes que restringian su poder politico. “La Guerra Cristera... en
México consistié en un conflicto armado que se prolongo desde 1926 a 1929, entre el
gobierno de Plutarco Elias Calles y milicias de laicos, presbiteros catélicos que resintieron
la aplicacion de legislacion y politicas pablicas orientadas a restringir la autonomia de la
Iglesia catolica.”*

En esta época el presidente Calles, intentaba establecer la separacion de la iglesia y
el estado estipulado en la Constitucion de 1917, la guerra cristera no terminaria sino hasta
1929 y a partir de este periodo, Plutarco Elias Calles™ fue llamado El Jefe Méximo de La
Revolucion, ya que ejerceria un poder absoluto dentro de la politica del pais como idedlogo
de los siguientes tres periodos presidenciales dando asi, inicio al periodo conocido como El
Maximato:

El Maximato (1928-1934) es el periodo donde Plutarco Elias Calles era la
méaxima figura. Tres presidentes se suceden en este tiempo: el primero es
Emilio Portes Gil, de caracter provisional y llamado a convocar elecciones
para el periodo constitucional que dejara vacio el asesinato de Alvaro
Obregén, presidente electo quien representaba una posible estabilidad
politica; en el ultimo periodo del Maximato, fue presidente Pascual Ortiz
Rubio, elegido por el Partido Nacional Revolucionario para el periodo de
1930 a 1934, solamente permanecera en la presidencia dos afios y meses; a
su renuncia le sucede Abelardo Rodriguez, que gobernara hasta finalizar el
periodo que correspondia a Ortiz Rubio, durante este periodo, la crisis

politica se hace permanente. *’

®Guerra Cristera en México. Disponible en: http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_Cristera.Consultado
2-04-2010.

'® Francisco Plutarco Elias Campuzano mejor conocido como Plutarco Elias Calles, el «Jefe
Maximo de la Revolucién», (25 de septiembre de 1877 — 19 de octubre de 1945) fue un maestro,
militar y politico mexicano que se desempefid como Presidente de los Estados Unidos Mexicanos
en el cuatrienio de 1924 a 1928.

7 DELGADO Martin, Jaime (1992). “México: los caudillismos de Calles y de Cardenas”, Historia
General de Espafia y América. Hispanoamérica en el siglo XX, 12 ediciéon (en espafiol), Madrid:
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El asesinato de Alvaro Obregon formaria parte de la obra de Ibargiiengoitia en su
novela El Atentado, cuyo tema principal es el conflicto iglesia- estado que vivia el pais, asi
como el asesinato del dltimo caudillo revolucionario. El autor refleja a través de la mofa, la
ironia y el chiste, una vision sarcastica, donde las circunstancias que vivia el pais, poco

tenian que ver con la justicia y la paz social.

Al terminar este periodo, sube a la presidencia Lazaro Cardenas del Rio,*® quien
expulso a Calles del pais rompiendo con la injusticia social establecida hasta esa época. Su
gobierno hace una reforma agraria, donde los ejidos son repartidos de manera igualitaria,

buscando cumplir las demandas hechas por Emiliano Zapata en la Revolucion.

Lazaro Cardenas en 1934, quien rompié con el estilo politico del pasado
inmediato, tomd por partido los movimientos populares, su gobierno pudo
enfrentar el poder de inversionistas extranjeros y por medio de una serie de
expropiaciones agrarias, de mejoras para los obreros y del rescate de los
ferrocarriles y el petréleo se conforma la soberania nacional para establecer
un principio verdadero de independencia econémica.'

Este momento politico, México lo vivid en igualdad y bienestar social, pues se genero
un impulso a la educacion laica, gratuita y obligatoria. Bajo este contexto crece Jorge
Ibargiiengoitia, su familia disfruta de una estabilidad econémica y de lujos pertenecientes a
una clase social alta, donde la cultura, la diversion y una buena educacion, conforman
elementos idoneos para quien tuviera una mente critica, objetiva y admirable como el autor.

Sin embargo esta época de progreso llegaria a su fin durante la segunda guerra
mundial, México justificé la nueva politica de Manuel Avila Camacho quien, proclamando
una unidad nacional, fortalecié la inversion extranjera en el pais. La politica agraria

cardenista no tuvo seguimiento. De esta manera la situacion del pais empezd a cambiar y

Rialp. pp. 370-390. ISBN 84-321-2117-7. Consultado el 12 de febrero de 2010 Historia Politica de
México (1940 -2006). Disponible en: http://es.wikipedia.org/wiki/Maximato. Consultado 24 — 08 —
2009.

'8 Lazaro Cardenas del Rio (21 de mayo de 1895 - 19 de octubre de 1970) fue un militar, politico y
estadista mexicano, Presidente de México del 1 de diciembre de 1934 al 30 de noviembre de 1940.
Destaco, entre otras acciones de gobierno, por la reforma agraria y la creacion de los "ejidos" en el
agro mexicano; por la nacionalizacién de los recursos del subsuelo, en especial, del petrdleo y por
haber brindado asilo politico a los exiliados espafioles durante la guerra civil. Asi como, por haber
consolidado las bases del funcionamiento del Partido Nacional Revolucionario.

19 Historia Politica. Op.Cit., consultado 24 — 08 — 2009.

18



con ella, la injusticia se hizo presente, pues los bienes fueron repartidos entre unos cuantos

y la mayoria de la gente vio afectados sus ingresos econémicos.

La politica no favorecia en lo mas minimo al campesinado, el
régimen alemanista concili6 los intereses entre los trabajadores y
empresarios, con el propoésito de que olvidaran la lucha de clases y se
propiciara el desarrollo del capitalismo, es asi como éste régimen se definio
histérica e ideoldgicamente como una reinterpretacion del proceso
revolucionario mexicano.”

Los ideales de la revolucion poco tenian que ver con lo que ocurria en la politica del
pais, la gente vivia muchas carencias y los beneficios obtenidos en el sexenio anterior
fueron sustituidos por pobreza y desigualdad. Las clases sociales se vieron afectadas y en
esta época la familia de Ibargiiengoitia lo perdio todo, cambio de ser parte de la clase social
alta, a ser parte de una clase media venida a menos, donde la riqueza y el esplendor sélo
quedaban en el recuerdo de su madre y su tia.

Durante la juventud y etapa de madurez, el autor formaria parte del México que
vivié el periodo presidencial de Miguel Aleman Valdés,?* cuya politica no favorecia al
campesinado, propiciando el desarrollo del capitalismo y posteriormente el periodo
presidencial de Adolfo Ruiz Cortines,?” quien construyé caminos, redes ferroviarias, presas,
escuelas y hospitales que dieron lugar a mejores condiciones de vida para la poblacién, éste
fue el ultimo presidente que participo en la Revolucion Mexicana.

En este periodo salian publicaciones de generales que justificaban sus actos
cometidos durante la Revolucion, lo cual resultaba ciertamente comico, pues de esa
manera, hacian mas evidentes sus errores. México hasta esa época, habia vivido gobernado
por ex jefes revolucionarios, Ibargiiengoitia siendo testigo de dichas declaraciones, era
aficionado a este tipo de lecturas, interesdndose asi, por el tema de la Revolucion, pero

desde una vision desmitificadora.

2 coslo Villegas, Daniel; BERNAL Ignacio; MORENO Toscano Alejandra; GONZALEZ Luis;
BLANQUEL Eduardo y MEYER Lorenzo. Historia minima de México.2° Ed. México: El Colegio de
México, centro de Estudios Histéricos, 2002.181 p.

2L Miguel Aleman Valdés (1903 —1983). Fue un politico y abogado mexicano que se desempefi6
como el presidente de México del 1 de diciembre de 1946 al 30 de noviembre de 1952. Su
administracion se caracterizd por la creacion de la Ciudad Universitaria y la industrializacion de
México.

2 Adolfo Ruiz Cortines (1890 - 1973) fue el Presidente de México del 1 de diciembre de 1952 al 30
de noviembre de 1958.
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Jorge Ibarguengoitia fue el cronista rebelde de una nacion avergonzada de su
intimidad e incapaz de ver en su Historia otra cosa que proceres de bronce.
Para el escritor guanajuatense los héroes no se forjan en el cumplimiento del
deber sino en los avatares de su muy humana condicion. Mas de una batalla
se ha ganado porque un general deseaba almorzar su guiso favorito en cierta
hosteria de la ciudad ocupada... Desmitificador de tiempo completo,
Ibargliengoitia buscd los vinculos entre la alcoba y el poder, los vapores de
la cocina y el Palacio Nacional 2

Es posible que no sélo la lectura de dichos textos hayan influido en el interés del
autor por los hechos que comprendieron la revolucion, es posible que también surgiera de
una necesidad personal de reconocimiento e identificacion, citando a Octavio Paz en El
laberinto de la soledad: “La Revolucion Mexicana es un hecho que irrumpe en nuestra
historia como una verdadera revelacién de nuestro ser.”?* Esa blsqueda, lo lleva a estudiar
y observar a detalle los hechos histéricos de nuestro pais, encontrando quiza, una

identificacién con ese movimiento social.

Los historiadores concuerdan en dividir el estudio de la Revolucion
Mexicana en tres etapas. La “destructora” que va de 1910 a 1920, cuando la
tarea principal es acabar con el antiguo régimen porfiriano e idear siquiera el
marco teorico de la Constitucion de 1917, dentro de la cual debia levantarse
la nueva sociedad se habia propuesto construir. La segunda, de 1921 a 1940
la llaman la “reformista” porque en ella comienza a aplicarse la reforma
agraria, se fortalecen las organizaciones obreras, renacen la educacion y la
cultura, se fundan instituciones como EI Banco de México, el Banco
Nacional de Crédito Agricola, las escuelas agricolas regionales... de las que

iba a salir el México nuevo. Por ultimo, la tercera, que comienza en 1941y

2 VILLORO, Juan “El Diablo en el espejo” El Atentado. Edicion critica Juan Villoro, Victor Diaz
Arciniega, coordinadores, p.483.

# PAZ, Octavio. El laberinto de la soledad. 32ed, México, Fondo de Cultura Econémica, 1999,
p.148.
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concluye en 1970, ha sido llamada “de consolidacion”, si bien el nombre
méas grafico o descriptivo seria de “estabilidad politica y de avance
econémico.”?

Tomando en cuenta la particion anterior del estudio de la Revolucién Mexicana, es
evidente que ese periodo abarca gran parte de la vida de Jorge Ibargliengoitia, claro esta
que existen diferentes maneras de analizar y estudiar la historia, sin embargo, es interesante
conocer esta coincidencia que denota una estrecha relacion entre el autor y la revolucién en
tiempo y espacio.

Esta identificacion y coincidencia, el autor la haria evidente a través de su obra
escrita, en algunas de sus novelas y obras de teatro al retomar hechos de la Revolucion
Mexicana bajo un panorama distinto, donde la ausencia de ide6logos e intelectuales que
sustenten dicho movimiento social, provocaron confusion e ineptitud en muchos de los
generales y dirigentes de ésa época, reflejados en los personajes de La conspiracion
vendida, Los pasos de Lépez, La ley de Herodes y El atentado, donde explora, dentro de
una perspectiva convencionalmente dramatica, la complejidad de una politica pobre e

ignorante que traerian graves consecuencias para el pais.

La publicacion del libro La verdadera Revolucion Mexicana de Alfonso
Taracena... le ayuda a cerrar el tejido informativo basico de los hechos
historicos “verdaderos” y lo permite perfilar y urdir las varias y simultaneas
lineas de accion dramatica...en la medida que Taracena refiere muchos
episodios menores que, acumulados y descontextualizados, se antojan
involuntariamente ridiculos, como los que identifica y tanto llaman su
atencion.?®

Posteriormente, México viviria momentos de injusticia social que harian graves
heridas a la sociedad, dejando cicatrices imborrables durante el periodo presidencial de

Gustavo Diaz Ordaz,?” donde las rebeliones y movilizaciones de los sectores mas pobres y

%> COSIO Villegas, Op. Cit., p.155.

%% |dem.

2" Gustavo Dfaz Ordaz ( 1911 - 1979).Abogado y politico mexicano que se desempefié como
Presidente de los Estados Unidos Mexicanos del 1 de diciembre de 1964 al 30 de noviembre de
1970. Durante su sexenio se llevaron a cabo, los Juegos Olimpicos de 1968, la construccion del
Metro de la Ciudad de México, la Copa Mundial de Futbol de 1970 y la matanza estudiantil de
Tlatelolco.
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olvidados obtendrian como respuesta, la mano dura del gobierno, encarcelando a los
dirigentes, a los lideres obreros, estudiantiles y magisteriales:

Después vendria el periodo de Gustavo Diaz Ordaz, quien se enfrentd
con dureza a los movimientos sociales, especialmente los estudiantiles. El
movimiento de 1968 demandaba el respeto al espiritu democratico de la
Constitucion de 1917; lo cual, sin ser abiertamente revolucionario, equivalia
a denunciar y rechazar la tendencia autoritaria y corporativa del régimen. %

Ibargliengoitia, no hace mencion directa de estos hechos, pero lo hace a través de
sus historias, es evidente que para el autor, estos acontecimientos surgen de la ineptitud de
los gobiernos, de la incomprensién de los hombres y de los absurdos de injusticia que son
parte de nuestra historia, el autor se concentrd en aquellos defectos de caracter, como la
ignorancia, que son caracteristica de algunos gobernantes, como lo reflejan sus personajes,
cuyas actitudes los pueden llevar a ser consagrados o repudiados dentro de la ficcién de sus
novelas.

Algunos gobernantes de Mexico, han llevado a cabo hechos que en definitiva
superan a la ficciéon. A lo largo de nuestra historia, el pueblo de México ha sido testigo de
casos, en donde los presidentes hacen gala del despilfarro, nombran en importantes cargos a
familiares directos, toman decisiones arbitrarias y financieramente ineptas que detonan
crisis, pobreza e injusticia social para el pais. Desde la época revolucionaria, el gobierno ha
tramitado con la banca extranjera una serie de préstamos poco sustentados, la explotacion
de los depositos petroleros, la puesta en marcha de proyectos de desarrollo condenados al
fracaso por su mala preparacién llevando al derrumbe financiero al pais.

Bajo este panorama, es evidente que Ibargiengoitia ha reflejado la indignacion e
impotencia del pueblo mexicano a traves de la ironia y la burla. Su obra presenta a traves de
la farsa y la comedia una severa critica a la clase gobernante y a sus acciones como los
absurdos panfletos de bienestar social, cuando cada vez hay mas pobres, el fomento de un
falso nacionalismo a través de los héroes patrios; el descaro y aquellos actos inconcebibles
en cualquier nacion que presuma de ser justa y democratica. Dichos actos han exhibido la

flaqueza de nuestros gobernantes. Un hecho peculiar de la vida politica de nuestro pais fue

8 COSIO Villegas [et al.]. Historia minima de México.2° Ed, México: El Colegio de México, centro
de Estudios Historicos, 2002.p 169.
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el discurso final del ex presidente José Lopez Portillo, quien lloré frente a millones de

mexicanos en su discurso final como mandatario:
El 18 de febrero de 1982 el gobierno se vio forzado a declararse en
moratoria de pagos Yy tuvo que devaluar de 22 a 70 pesos por délar. El 1 de
septiembre de 1982, dia de su ultimo informe de gobierno, habria de encarar
a la nacion para anunciar al pais la crisis, culpo del desastre de la economia a
los banqueros y a los "sacaddlares.” No admitid tener responsabilidad en la
crisis ("Soy responsable del timon, pero no de la tormenta” dijo) y de un
plumazo nacionaliz6 la banca. Al recordar a los pobres, a los marginados, a
quienes hacia seis afios les pidio un perdon, José Lopez Portillo lloro frente a

millones de mexicanos.?®

Las parodias y burlas sobre este tipo de actos fueron el material idéneo para
Ibargliengoitia. El patetismo y la incapacidad de los gobernantes forman parte del
melodrama mexicano, que superan en mucho a la ficcion. Es por eso que su trabajo, esta
Ileno de elementos que lo convierten en actual, basta con revisar la obra de Ibarguengoitia
para reconocer un México que alun encontramos en nuestros dias. Dicha situacion nos
envuelve en una genuina tragicomedia, pues desgraciadamente muchas situaciones siguen
siendo parte de nuestro acontecer historico y los defectos de caracter de sus personajes, son
defectos de nuestros actuales gobernantes, ante esto, s6lo nos queda reir y difundir la obra
dramaética, en ocasiones olvidada, de un autor que supo mostrar detras de un telén, nuestra

gsencia misma como mexicanos.

1.3 BREVE RESENA DEL TEATRO MEXICANO EN LA EPOCA DE JORGE
IBARGUENGOITIA.

Ibargliengoitia no se consideraba un hombre de teatro. Decia que su paso por la
dramaturgia fue el paso necesario para convertirse en escritor, sin embargo sus obras
dramaticas son testigo palpable de la capacidad para reflejar a la sociedad a través de la
estructura dramética. Para comprender esta vision contemplaremos el marco historico en el

que se encontraba el teatro a traves de sus aconteceres.

? Google. Presidentes de México. Disponible en: http://www.presidentes.com.mx/jose-lopez-

portillo/ Consultado el 3-04-2010.
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En el afio de 1902 fue fundada la Sociedad de Autores Dramaéticos, esta sociedad
desencaden6 un marco idoneo para la difusion de las obras de autores mexicanos. Tal
circunstancia fomento la aparicién de dramaturgos que, sin embargo, tenian que competir
con el teatro llegado de Espafia, esto dio paso a la proliferacion de pequefias compafiias que
en la época de la Revolucién Mexicana (1910-1924) dieron lugar al teatro de revista,
reproduccion del género chico espafiol, y a los dramas romanticos trasnochados, que

también se apoyaban en los modelos del teatro de la antigua metrépolis.

El teatro de revista aparecio por estos afios y se volvio parte importantisima
de la cultura popular. Este abarcaba varios géneros y estilos, preponderantemente de critica
politica. El sentido del humor era parte esencial de estas puestas en escena: las obras de
contenido politico no se hicieron esperar con burlas y bromas que harian que en méas de una
ocasion sus creadores fueran a parar a la carcel, Ibargtiengoitia escribe sobre la experiencia

que Vvivio, al asistir a una de estas representaciones:

Cuando acabd el sketch, anunciaron por el magna voz al que supongo que
serda Rudy Frury, que aparecio metido en algo que representaba ser un
aparato de television, cantando con la verdadera voz del gran Elvis. La
siguiente cancién fue con la de Bill no sé cuantos, y tuvo tanto éxito que
paso por las voces de toda la constelacion. Entiéndase que no se trata de un
imitador, sino de un sefior que pone discos y hace como que canta.

Luego anunciaron a Maria Duval, “la estrella del cine mexicano”, como
si eso fuera garantia. Se abri¢ el telon y aparecieron las tiples; las mismas de
siempre, un poco mas gordas y mas blancas, ahora con un vestuario que
parece que lo disefid Sor Adoracion del Divino Verbo. Bailaron igual de mal
que toda la vida, los mismos pasos, y con la misma mala gana. Maria Duval,
que por artificio o naturaleza es una mujer apetitosa, muy carifiosa con el
publico, nos cant6 dos o tres cancioncitas que le pidieron. Después vino un
sketch de Pompin, muy malo; escrito, si es que alguien lo escribid, por un
oligofrénico; pero actuado con tanta impudicia que nos entusiasmamos y se
me ocurrid entonces que este teatro tiene esperanzas, cuando aparecio Carlos

Magallon a matarlas. Dijo asi: “Sefioras y sefiores, se me ha encargado
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entretenerlos un rato mientras montan el siguiente nimero. VVoy a tener el

gusto de recitar para ustedes una poesia argentina”.*°

Este escrito nos da un amplio panorama de este tipo de teatro, donde se asoma la
naturaleza critica del autor, era evidente el objetivo de distraer o entretener al publico sin
importar la calidad de lo que se escribia o se presentaba, es quiza una de estas experiencias
lo que llevo a Ibargiiengoitia a definir més tarde, el tipo de situaciones costumbristas y
cercanas a la realidad que le gustaria mostrar a través de la escena.

Sin embargo no todas las producciones tenian este objetivo, algunas presentaban
cierto contenido social y politico, como la obra Rebelion que denunciaba la explotacion de
los peones en el estado de Yucatan, de la cual se conservan referencias y que estuvo en
cartelera en 1907, con la cual el gobierno obligé a salir de México a sus autores Lorenzo
Rosado y Arturo Cosgaya. Con la obra En la hacienda, correrian la misma suerte los
autores Carlos Kegel y Roberto Contreras. En la época cardenista abrié su compafiia uno de
los mas célebres artistas mexicanos: el guanajuatense Joaquin Pardavé, que estrenara obras
como EI peso murid, Camisas rojas y Educacién socialista.**

En 1928, con la formacion del grupo Ulises, se inicié un movimiento de vanguardia
y renovacion teatral encabezado por Xavier Villaurrutia y Salvador Novo, quienes, junto
con Rodolfo Usigli, se dedicaron a la traduccion de obras de importantes autores
contemporaneos como Henrik Ibsen, August Strindberg, Luigi Pirandello, Henri-René
Lenormand, Bernard Shaw, Antén Chéjov, Eugene O'Neill y otros muchos. Mas tarde en
1932 se formd el grupo del Teatro Orientacion, fundado por el dramaturgo Celestino
Gorostiza preocupado por las innovaciones escénicas. Fue este grupo el que introdujo las
técnicas de directores teatrales como Gordon Craig, Max Reinhardt y Erwin Piscator.*

El Teatro de Ahora, fundado por Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro en 1932,
analiza la realidad mexicana. Este grupo presta especial atencion y critica a los asuntos

sociales que la Revolucién habia destacado y abordado.

% IBARGUENGOITIA, Jorge. Escenas en panico. en: http://www.literatura.us/jorge/panico.html.

1 GUZMAN, Anastasia. La época de oro. El teatro de revista. Disponible en internet en:
http://sepiensa.org.mx/contenidos/epoca_oro/oro_2.htm Consultado 24-08-2009.

¥ TOURINO, Vazquez Daniel. Revista para heterodoxos. ISSN: 16 Niimero 2002-Il. Mayo-agosto

del 2002 en: http://www.heterodoxos.org/2002-ii/divulgacion/dvt.teatro_mexicano_siglo_xx.html.
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Rodolfo Usigli consagra desde joven su vida a la creacion de un teatro nacional
mexicano. Para €l, en el teatro se debia plantear el pasado, el presente y el futuro de la
sociedad mexicana, ya que, como dice en el prologo de su obra Corona de sombra, “un
pueblo, una conciencia nacional, son cosas que se forman lentamente”. Desde el comienzo
de su carrera alimentd la idea de escribir una serie de piezas historicas que analizaran lo que
él consideraba los tres momentos fundamentales de la historia de su pais: la derrota de
Cuauhtémoc ante Cortés, la aparicion de la Virgen de Guadalupe y el Imperio de
Maximiliano. El proyecto se concretd en lo que se conoce como «trilogia de las coronas».

En 1934, Fernando Wagner impartio la primera asignatura de Arte Dramaético en la
Facultad de Filosofia y Letras, donde méas adelante Rodolfo Usigli impartiria la catedra de
Analisis de Texto en la cual, Jorge Ibargiengoitia tomaria sus primeras clases de
dramaturgia, estos cursos més tarde formarian lo que hoy es el Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional
Auténoma de México:

La primera asignatura relacionada con el arte dramatico que se impartio en la
entonces Facultad de Filosofia y Bellas Artes fue la de Préactica teatral, a
cargo del maestro Fernando Wagner, curso que dio inicio el 30 de agosto de
1934 como una de las materias optativas que ofrecio la Facultad. El éxito de
este primer curso se dejo ver, un afio después, cuando con alumnos
universitarios y en conmemoracion del tricentenario de la muerte de Lope de
Vega, Wagner escenifica, en el Palacio de Bellas Artes, Peribafez y el
comendador de Ocafia. El 7 de Octubre de 1941 se crea el curso de Analisis
del texto teatral, a cargo del maestro Rodolfo Usigli. En 1944 se incorpora a
la Facultad el licenciado Enrique Ruelas Espinosa, quien, junto con Wagner,

habfa iniciado la actividad teatral

En 1947, el presidente Miguel Aleman Valdés crea el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), a cargo del cual puso a Salvador Novo. Esta institucién uni6 y formo a los

escritores de la generacion del cincuenta, que estaban viviendo intensamente los nuevos

3 UNAM. Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. Historia del Colegio. Disponible en internet:
http://www.filos.unam.mx/LICENCIATURA/Teatro/ Consultado el 3-04-2010.
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tiempos y que en el INBA encontraron el camino para expresar artisticamente los cambios
que vivia el pais.

En el afio 1950, Salvador Novo funda el Teatro La Capilla y presenta las obras de
Samuel Beckett y Eugéne lonesco. De los trabajos de Villaurrutia, Novo y Usigli surgio
mas tarde el teatro universitario. Los tres, junto con Celestino Gorostiza, formaron
importantes generaciones de actores, directores y dramaturgos y gracias a ellos el teatro
mexicano comenz6 a adquirir personalidad y a tratar problemas propios tomando como
punto de partida la realidad del espectador a quien va dirigido.*

La llegada a México del director teatral japonés Seki Sano, alumno de Stanislavski,
supuso una influencia en la técnica de direccion y actuacion: "Estaba convencido de que el
artista no puede ser indiferente hacia la sociedad y la época en que vive; que, al contrario,
debe ser agente activo para la toma de conciencia social y politica”.*> Fue su montaje de Un
tranvia llamado deseo, del autor estadounidense Tennessee Williams, lo que influyd
definitivamente en la formacion de una generacion de dramaturgos con un sélido
conocimiento y dominio de la técnica teatral. Para Seki Sano, era importante el contenido
realista y social que debia mostrar un artista en sus obras.*® Uno de ellos fue Emilio
Carballido con Rosalba y los llaveros (1950) o Rosa de dos aromas (1985), que en la
década de 1980 alcanzé cinco afios de temporada y mas de 2.500 representaciones; Luisa
Josefina Hernandez con Los frutos caidos (1957); Heéctor Mendoza dirige La danza del
Urogallo multiple (1970), Oriflama y Zona templada (1991)* son sélo algunas de las obras
importantes de su extensa produccion. Sergio Magafia con Los signos del zodiaco (1951) y
Moctezuma 11 (1954), cuyos espectaculos inauguraron un nuevo ciclo en el teatro mexicano
y el conjunto de su obra es hoy modelo de creacion, debido a la perfeccion técnica, libertad

estructural, diversidad tematica y profunda observacion de la sociedad.

*Historia del Teatro Mexicano en: http://www.arte-musica-y-cultura.com/teatro_mexicano.html
consultado 24 -08 -2009.

% TANAKA Michiko ¢Quién fue Seki Sano antes de llegar a México?, Seki Sano, 1905-1966,
México, CNCA-INBA, 1996, p. 5.

% TORIZ Proenza Martha. “La critica social en el arte teatral de Seki Sano”. Revista Casa del
Tiempo de la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM) consultado 2-09-2010. Disponible sobre
internet en: http://www.uam.mx/difusion/revista/julioago2000/toriz.html#b

¥ AZAR Héctor. “Veinticinco afios de historia teatral”’. Revista Casa del Tiempo de la Universidad
Auténoma Metropolitana (UAM) 1999. Consultado 3-09-2010. Disponible en internet en:
http://www.uam.mx/difusion/revista/oct99/index.html
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Junto con esa generacién de autores, surgieron directores que ofrecian nuevas
propuestas que transformarian la escena teatral del pais, preocupados por la
experimentacion y el manejo de nuevos recursos escenicos, entre los que destacan: Héctor
Mendoza, Luis de Tavira, Julio Castillo, Ludwik Margules, José Luis Ibafiez y Juan José
Gurrola, entre otros.

Asi, una de las caracteristicas de las décadas de los afios sesenta y setenta es la
consagracion y asentamiento de la generacion de los cincuenta. Paulatinamente van
incorporandose ademas las nuevas vanguardias europeas: el teatro épico de Brecht, el teatro
del absurdo, las propuestas de Harold Pinter, por mencionar las novedades que mas
destacaron en México.

A este fendmeno se unid el «teatro colectivo», movimiento que en los afios setenta
sacudio el teatro latinoamericano, en México cabe destacar la noble labor de algunos
grupos de teatro independiente que se preocuparon por llevar el teatro a regiones olvidadas,
creando escenificaciones a partir de textos elaborados con las comunidades indigenas, con

la finalidad didactica de crear en la poblacion rural una conciencia de su propia situacion.

El Teatro Conasupo de Orientacion Campesina, dirigido por Rodolfo
Valencia y Eraclio Zepeda, abocado durante seis afios a la tarea de establecer
un frente de comunicacion entre el Estado y el campesinado a través de las
herramientas del teatro. Varias brigadas de estudiantes y/o egresados de las
licenciaturas teatrales capitalinas cruzan el mapa nacional presentando, en
primer lugar, comedias de Moliere y Chéjov, entre otros, y mas tarde
formando grupos de trabajo con los propios campesinos e indigenas, en

algunos casos para interpretar obras en sus idiomas locales.®

En esos afios dificiles para la literatura dramatica, un numero de escritores dispersos
forman lo que se conoce como Generacion Intermedia. Después surge la Nueva
Dramaturgia Mexicana, que resulta ser muy heterogénea tanto en la edad de sus

integrantes como en sus estilos o0 propuestas. Sin embargo, Nueva Dramaturgia es una

** MONCADA Luis Mario. Crisis politica y teatral en los 70’s. Blog Reliquias ideoldgicas. Disponible
en internet: http://reliquiasideologicas.blogspot.com/ Consultado: 09-10-2010.
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etiqueta comunmente aceptada para definir al grupo de autores que formo parte de un ciclo
de lecturas y representaciones que con tal nombre llevé a cabo en la Universidad Autonoma
Metropolitana de México D.F. Guillermo Serret a principios de los ochenta.®

Cada uno de estos autores es descendiente de alguna de las filiaciones que
establecié la generacion del cincuenta. Carballido, principalmente, ha ejercido una
importante influencia en muchos de ellos, como Oscar Villegas, Tomas Espinoza, Miguel
Angel Tenorio. También Luisa Josefina Hernandez, desde su cétedra, o Hugo Argiielles
influyeron en autores como Oscar Liera, Sabina Berman o Rascon Banda.

Tomando en cuenta este panorama, resulta evidente que no se contempla a Jorge
Ibargliengoitia como parte de los autores que formaron los movimientos importantes dentro
de la dramaturgia mexicana de la época. La razon es, quiza, la mala relacion que tenia con
aquellos autores que pertenecian al desarrollo cultural del pais. Es posible que el caracter
ironico del autor incomodara a la sociedad, ya que Ibarguengoitia habla de situaciones y
circunstancias que muestran los defectos y las debilidades de nuestro caracter. Al vernos
representados en su ficcion, surge un natural rechazo a reconocer quienes somos como
mexicanos y como individuos. En su tematica abarca una realidad que pocas veces se
reconoce y que no se quiere mirar, porque ese reconocimiento provocaria un inevitable
cambio para el cual la sociedad de aquella época no estaba preparada.

Al pasar de los afios, las obras de teatro de Ibargiiengoitia no han sido llevadas a
escena con tanta frecuencia, como la obra de otros autores, sin embargo da testimonio de un
caracter como mexicanos Yy aportan una vision sobre la sociedad que aln pertenece a

nuestra realidad.

.4 ¢(QUE ES EL TEATRO PARA JORGE IBARGUENGOITIA?

El teatro para Jorge Ibargiengoitia es un medio para expresar sarcasmo, ironia y
humor sobre los hechos historicos idealizados como la Revolucién Mexicana, sobre
costumbres de provincia, sobre la educacion y las bases morales de la sociedad en general.
Seria dificil decir que los temas en su obra se referian a su época, pues tiene todavia

repercusion en la actualidad.

% Historia del Teatro Mexicano en: http://www.arte-musica-y-cultura.com/teatro_mexicano.html
consultado 24 -08 -2009.
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Ibargliengoitia estudia para dramaturgo para lograr ser un buen escritor, pues deja el
teatro de una manera definitiva para dedicarse a la novela y sobre su obra Los relampagos
de agosto declara: “Fue escrita por un sefior que se sentia dramaturgo”. Sin embargo El
atentado representa el momento culminante de un dramaturgo que no contd con directores
capaces de montar sus obras. Los relampagos de agosto es un inmejorable complemento
narrativo. Ambos libros pertenecen a un mismo nucleo tematico y tienen una condicion de
umbral; describen el rito de paso de un dramaturgo que continuara el teatro desde la novela,
segUn escribe Esperanza L6pez Parada.*

La razon por la que estudid y escribid teatro se ve reflejada en cada una de sus obras

sin embargo, en Recetas en panico dice acerca del teatro:

En una época, de esto hace muchos afios, contestaba (emulando a mis
mayores) que escribia porque tenia necesidad de expresarme, y que para mi
el teatro fue siempre el Unico medio de comunicacion posible; lo cual es una
de las grandes mentiras en la historia de la literatura, pues desde que tengo
cinco afos conozco varios medios de comunicacion mucho mas eficaces que
el teatro. De cualquier manera, si escogi el teatro como medio de
comunicacion debi tener mas cuidado con lo que decia, porque ahora
encuentro que lo comunicado es a la técnica de comunicarlo tan
desproporcionado, como gastar 10,000 millones en alfabetizar al pueblo

mexicano para que pueda leer a la Doctora Corazén.**

En esta opinién se nota claramente el humor del autor, pues plantea como un
absurdo el gasto de millones de pesos para contrarrestar el analfabetismo, pero eso no
advierte la calidad y el contenido de lo que a la gente le guste leer y finalmente esa

inversion no resulta formativa dentro de la cultura del pais.

La relacion del autor con el teatro siempre fue a través de un conflicto, siendo
dramaturgo quiza fue la mejor manera de relacionarse con €l, sobre la pregunta ;Qué es el

teatro? Ibargiiengoitia responde: “No tengo la mas remota idea y conste que a resolver esa

“ IBARGUENGOITIA, Jorge (1928 — 1983). El atentado, Los relampagos de agosto. Edicién critica
Juan Villoro, Victor Diaz Arciniega, coordinadores. El diablo en el espejo. Villoro Juan. p. XXVIII.
“Literatura Us. Escenas en panico Jorge Ibargiiengoitia disponible desde internet en:
http://www.literatura.us/jorge/panico.htmi
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cuestion he dedicado los treinta méas floridos afios de mi vida. En términos generales puedo
distinguir cuatro corrientes de pensamiento: la de los que creen que el teatro es creacion, la
de los que creen que es diversion, la de los que creen que es reconstruccion, y la de los que

creen que es imitacion. Todos estan equivocados, como demostraré a su debido tiempo™*2.

Es importante, distinguir la concepcion que Ibargliengoitia tenia acerca del teatro,
menciona cuatro posibilidades; la primera dice, es sobre los que creen que es creacion, de
manera directa exhibe de manera irdnica, como acostumbra a quienes piensan gque son
creadores, por lo tanto, hacen un teatro creativo, pero con este comentario, el autor, los
descarta por completo. Después habla de los que hacen teatro por diversion, es decir, de
aquellos que no tienen nada que decir y solo utilizan el teatro como divertimento o negocio,
pues como se sabe es uno de los tipos de teatro mas rentable. En tercer lugar menciona el
teatro como reconstruccion, es complicado saber a qué se referia con este término, es
posible que abarque aquellos quienes tratan de reconstruirse a si mismos a través de puestas
en escena obsoletas por sus temas o por las situaciones que presentan, y por Gltimo el teatro
de imitacion que no aporta nada al arte teatral y que se basa en formatos ya vistos y

utilizados como ocurria en su época, donde muchos montajes imitaban el teatro espafiol.

Finalmente €l no ubica su teatro en ninguno de los tipos de teatro que menciona,
pues a su debido tiempo dio a conocer un estilo propio. Mas adelante habla acerca de “Los
creadores”, que con su usual ironia define como caracteristica de muchos grupos teatrales

de aquel tiempo:

El primer grupo de nuestra clasificacion, la de los creadores, no es un grupo
propiamente dicho, sino muchos, formados respectivamente por un creador y
sus discipulos. Estos grupos se odian entre si francamente, o en secreto, pero
se odian. La principal labor de cada creador consiste en convencer a sus
discipulos de que ellos son creadores también. Excuso decirle que es una
labor ardua e ingrata; ardua, porque es dificil convencer a alguien que no ha
dado golpe de que si lo ha dado, e ingrata, porque una vez convencido el

sujeto, se lanza al mundo a formar otro grupo que odiaré al primero. *®

“2 jdem.
“ Idem.
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En esta cita, se plasma una situacion comun en los grupos de teatro de aquella época
y de ésta, pues lo que plantea es que un director se asume como creador frente a actores
creadores y como creadores se lanzan a ser a su vez, directores creadores, descalificando al
primer grupo del cual formé parte. Es la manera mas sencilla y compleja para describir la
relacion que existe dentro del ambiente de creadores escénicos en México, bajo este
panorama es evidente la postura de Ibargiiengoitia en relacion a estas circunstancias que
pertenecen al &mbito teatral.

A través de las criticas teatrales que publicaba en El Universal es notable la visién que
tenia Jorge Ibarguengoitia sobre el teatro y los montajes que se hacian en esa época:

Lo cierto es que el desencanto del guanajuatense por el teatro se debi6 a
otros factores: la mala calidad que percibia en los montajes, la ausencia de
publico habitual y la entrega del medio teatral a las directrices de un
gobierno habituado a la autocomplacencia. Ni el premio Casa de las
Américas, obtenido en 1963 con El Atentado, reactivd su entusiasmo. Eso
quedo claro un afio después, cuando en su papel de critico en la Revista de la
Universidad Ilam6 “degeneradon” al Landru de Alfonso Reyes —montado
por Juan José Gurrola—, lo que le valié una polémica con Carlos Monsivais.
Ibargliengoitia zanjo la discusion argumentando que respetaba mucho mas al

teatro que a las obras que se montaban. Esa fue su Gltima critica.**

Respetar mas al teatro que a las obras que se montaban, significaba tal vez no volver
a escribir sobre él. En 1964, su novela Los relampagos de agosto gand el concurso Casa de
las Américas y, desde entonces, Ibargtiengoitia se alejo del teatro. Hay quienes opinan que
siguid los pasos de la novela para desde ahi, continuar su obra teatral, lo cierto es que
diversos elementos se conjuntaron para cambiar su rumbo hacia la novela, asumiéndola
como una nueva trinchera desde la cual lanzar la ironia y la verdad. Sin embargo, como
testigos de una profunda relacion con el teatro, permanecen sus obras dramaticas y las

criticas teatrales que publicaba en los diarios donde colaboraba, ahi quedan expuestos los

“ BAUTISTA, Virginia. Jorge Ibargliengoitia: La cosquilla en la llaga disponible desde internet en:
www.excelsior.com.mx. Consultado el 22-enero-2008.
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profundos deseos que llevaron al autor a recorrer un camino en el arte dramético, cuyas

cualidades serian valoradas y reconocidas mucho tiempo después.

I.5 CONTEXTO SOCIAL REFLEJADO EN LA OBRA “CLOTILDE EN SU CASA”.

En la obra Clotilde en su casa, el autor aborda temas que eran de suma importancia
para el México de 1955, y de manera evidente, quedaron plasmados a través de los dialogos
de sus personajes, los cuales tienen un sentido de realismo y profundidad no muy visto en
su época: “El realismo de Jorge Ibarglengoitia es de mayor profundidad, la construccion
de sus personajes es mas compleja, en el caso de otros dramaturgos hay una tendencia a
simplificar los caracteres de sus personajes, esto sucede tanto en obras de Emilio
Carballido, como de Luisa Josefina, de Hugo Argiielles, Sergio Magafia.*”

En esta parte del trabajo se citaran los textos de Ibarguengoitia para posteriormente
realizar un breve analisis sobre el contexto social que queda al descubierto. Para dicho
analisis, se tomaran en cuenta las acotaciones que especific6 Jorge Ibargliengoitia para cada
uno de los personajes.

Para el personaje de Clotilde le atribuye 30 afios de edad, “Debe hacerse notar los
mil cuidados que tuvieron sus tias de su virginidad, pues ha desarrollado una sexualidad sin
limite, que esta presente en el menor de sus movimientos y en su voz, que a veces suena
como una guitarra destemplada”.*® Como descripcién psicoldgica escribe que Clotilde es
una mujer cursi que se tiene en muy buen concepto en cuanto a sexualidad, se siente
devoradora de hombres, pero sélo es un ama de casa con oportunidades. Para
Ibarguengoitia Clotilde es una mujer sensual y liberada a tal punto, que resulta evidente,
pues pese a la educacion que recibio a través de sus tias, vive de otra manera su sexualidad.

Clotilde es la mujer educada bajo reglas morales estrictas que representa un
rompimiento generacional y un cambio en la condicion de la realidad social de la mujer en
el pais. Es la mujer liberada que opta por seguir sus deseos, mas que sus deberes como
madre y esposa, es la mujer en rebeldia, que cansada de hacer lo que se le dice, lo que se le

“ DOMENELLA, Ana Rosa. Jorge Ibargiiengoitia: la transgresion por la ironia. Tesis de
Licenciatura 1989. México: Universidad Auténoma Metropolitana—Iztapalapa. Entrevista a José
Caballero en torno a Jorge Ibargliengoitia y a su propuesta escénica de El Tesoro perdido.

“°IBARGUENGOITIA, Jorge. Teatro |.: Susana y los jévenes, Clotilde en su casa y La lucha con el
angel. México: Joaquin Mortiz, 1989.p 236.
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ha dicho a la mujer mexicana por siglos, decide hacer lo que ella quiere, representa a la
mujer que decide ser rechazada por una sociedad a fin cumplir sus metas y deseos.

El personaje de Ibarglengoitia, busca saciar el deseo de estar con otro hombre,
evidenciando el vicio de caracter de Clotilde, sin embargo, pienso que ese deseo también
representa el poder de decision de la mujer en el matrimonio, en la familia y en la sociedad.
Medio siglo después de que Ibarglengoitia escribiera esta obra, muchas mujeres aun se
encuentran en una condicion de sometimiento y aunque ahora trabajan, votan y participan
en la sociedad, muchas veces la condicion en el hogar permanece como hace afios.

Antonio, es el personaje que el autor describe como un hombre de 23 afios que
estudia en la universidad, circunstancia que le da un estatus importante dentro del
desarrollo de la historia: “Esta a punto de ser arquitecto, de los de saco de pana y camisa
abierta, no de los de corbata de mofiito”.*” Es decir, tiene una imagen de hombre con
vestimenta formal, juvenil y libre. Lo describe como alguien siempre preocupado del buen
gusto y critico de todo lo existente, tiene una postura analitica e inteligente, pero es incapaz
de soportar una idea original, quiza por ser un estudiante que considera como verdad sélo lo
escrito en los libros.

Antonio es el hombre que ha logrado destacar, ha salido de su pueblo, y de esa
manera ampliar la vision que tenia del mundo y de la vida. Ahora se encuentra muy distante
a la realidad que vive la gente en su lugar de origen. Me parece que la postura del personaje
de Antonio se relaciona directamente con Jorge Ibargiengoitia, ya que ambos salieron de
su ciudad natal lo que generd un cambio en la perspectiva de su entorno, mirando el otro
lado de la moneda en la realidad del pais. Son personas que logran sus objetivos, luchan
contracorriente y destacan. Este personaje, refleja a todos aquellos que se mantienen en la
lucha por sus ideales, sus objetivos y de los pocos que llegan a lograrlo, porque, aunque me
gustaria reconocer que la realidad de mi pais fuera otra, he de vislumbrar que la mayoria de
la gente trabaja para mantenerse, que esos trabajos pocas veces son lo que quisieron haber
desempefiado y que mucho menos, son algo parecido a lo que imaginaron ser de grandes
cuando eran nifios. Como jovenes, enfrentamos un presente dificil donde hay poco trabajo,
y los suefios o las aspiraciones muchas veces son dejadas de lado a causa de las condiciones

econdmicas y sociales actuales.

" Ibidem.
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Roberto es el personaje principal, tiene 35 afios del cual Ibargiengoitia escribe:
“Pertenece a esos grupos de jovenes provincianos preocupados de lo cultural en los que la
hostilidad del medio ha producido una vaga conciencia de apostolado”,*® es decir, apunta
gue Roberto era un hombre con posibilidades de crecimiento cuya capacidad intelectual no
fue desarrollada a su méximo potencial, probablemente a causa de las pocas oportunidades
de estudio que habia en provincia, dejandole como Unica actividad escribir en el periddico
del pueblo, comer y beber: “Su Unica caracteristica intelectual es la indigestion.
Desorientado en lo moral por la aparente oposicion entre el arte moderno que es su credo y
el catolicismo que es su raiz”.** Se refiere a Roberto como un hombre que es educado,
como la mayoria, en base a creencias catolicas, las cuales cambia por el interés hacia la
cultura y el arte, que terminan llevandolo a una falta de identidad, caracteristica que como
resultado de la conquista tiene el pueblo mexicano, siempre dividido entre sus origenes
indigenas y espafioles.

En cuanto a la forma de vestir, Ibargliengoitia apunta que Roberto tiene un gusto
natural, que lo hace vestirse increiblemente mal, de esta manera, la forma de vestir es la
contraposicion evidente entre los personajes de Roberto y Antonio, colocandolos asi en los
opuestos primordiales de la estructura dramética: el protagonista y el antagonista.

Roberto es un hombre de caracter débil, que como muchos hombres, cree haber
tenido muchas cualidades y talentos que finalmente fueron desperdiciados, porque poco
importa que haya tenido un interés por el arte y la cultura, pues buscando satisfacer sus
necesidades periodisticas, las condiciones de vida lo llevan a ser el director del periddico
local donde s6lo habla de aguaceros y fiestas de quince afios, haciendo notar que la
cotidianidad puede ser muy tediosa.

Me parece que este personaje muestra una condicion de los mexicanos, pues
frecuentemente hay una vision malinchista de que no tenemos la capacidad, contrario a
esto, en México hay mucho talento, pero el gobierno esta poco interesado en la educacién
de su pueblo y mucho menos estd atento en desarrollar las capacidades artisticas e

intelectuales del mismo, esta situacidn se ve reflejada en la obra, y ain prevalece en el

48

Idem.
“9IBARGUENGOITIA, Jorge. Teatro I.: Susana y los jévenes, Clotilde en su casa y La lucha con el
angel. México: Joaquin Mortiz, 1989, p.44.
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México de nuestros dias, claro esta que la posibilidad de superar dichas circunstancias son
una responsabilidad personal.

En cuanto a las tias, s6lo establece sus edades: Nicolasa de 60 afios y Berta de 65.
Sin embargo a través de la obra se encuentran episodios y relatos que hablan de dos
mujeres educadas que nunca se casaron y que vivieron siempre de acuerdo a las reglas
morales de su época, quienes dedicadas al hogar y al deber, educaron a Clotilde al morir su
hermano, dejando a un lado la posibilidad de casarse y tener una familia.

Berta representa la sociedad siempre preocupada por la moral y las buenas formas
de una educacion que poco tienen que ver con la realidad actual. Es una mujer que pese a
los problemas, prefiere que las cosas sigan como si nada pasara. Estas caracteristicas
reflejadas por Ibargiengoitia en el personaje muestran la sociedad del México de aquellos
afos, una sociedad que en principio no se quiere ver, con esto me refiero a que no es capaz
de mirar los problemas que la acomplejan, por lo tanto no cambia formas y no obtiene
soluciones ante dichos problemas, asi mismo el Meéxico actual comparte dichas
caracteristicas, pese a que ha transcurrido el tiempo Yy han surgido cambios significativos,
aun prevalece la actitud de no querer mirar los problemas sociales como la pobreza, la
discriminacion, la desintegracion familiar o el desempleo.”

Las descripciones y caracteristicas de los personajes antes mencionados, seran el
hilo conductor que mostrard la manera en la que se entretejen; la obra y la historia, la
ficcién y la realidad, el pasado y el presente. Al adentrarse a la lectura y a el analisis de la
obra Clotilde en su casa, sera inevitable hallar puntos que reflejan la identidad y la sociedad
mexicana a través del humor &cido del autor, dicha sociedad esté llena de contradicciones y
problematicas que son mostradas y trascendidas a través del humor negro, Unico recurso
para superar los momentos tragicos. Los chistes surgen de la desesperacion ante las crisis
economicas, las calaveritas de dulce con nuestros nombres, surgen ante el miedo a la
muerte; de esta manera el humor termina por ser la salida y la acida respuesta, ante las
vicisitudes de la vida; como el entierro, la boda forzada, el informe de gobierno o la

devaluacion de la moneda nacional. A partir de este panorama se sitla la obra de Jorge

*® No se hace referencia al personaje de Nicolasa, debido a que es objeto del presente estudio y

posteriormente se retomara con mayor precision.
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Ibargiiengoitia como un fiel reflejo del contexto social de México en 1955, afio en el que el

autor escribid Clotilde en su casa.

ROBERTO: Tengo un proyecto que pienso que dard muy buenos resultados se trata de
formar una asociacion que se llamard: Liga de Informacién Anti — Yanqui.

La perspectiva y los cambios que ocurrieron en el pais en la década de los cuarentas
y cincuentas fueron representadas por Ibargliengoitia en la obra, a partir de la creacion de
una asociacion, que representa en la sociedad, la creacion de un nuevo partido politico. En
1946 el Partido de la Revolucién Mexicana cambiaria su nombre por el de Partido
Revolucionario Institucional, el cual desde 1929 habia simbolizado a los presidentes que
habian participado en la Revolucion Mexicana bajo el nombre de Partido Nacional
Revolucionario. Estos cambios de nombre, resultan un absurdo, pues pese a dichos
cambios, no hay transformaciones reales y profundas en las normas e ideales politicos bajo
los que se rigen. Asi mismo las perspectivas en la manera de gobernar un pais, no cambian.

En Clotilde en su casa, el personaje de Roberto busca crear una asociacion sin tener
bases solidas dentro de la politica, evidenciando asi la ingenuidad y la ignorancia en la
creacion de partidos, asociaciones y ligas que defiendan el derecho mexicano, sin importar
que existan bases teodricas o una solida formacion ideoldgica. Ibargliengoitia expreso su
opinidn al respecto: “Tengo la conviccidn de que, en general, a la Revolucion Mexicana se
le ha barnizado. Ahora ya es marxista y qué sé yo... pienso en el fondo que toda ideologia

revolucionaria es un invento posterior”.>! Asi lo demuestra el personaje de Roberto:

ROBERTO: Se trata de esto: escribes un panfleto sobre cualquier tema: por ejemplo, el
Pacto de Aguas, y alli dices: Este pacto fue perjudicial para México por esto, por esto y
por esto. Y la mala fe de los yanquis se demuestra por esto, por esto y por esto. Y les
mandas una copia a cada socio, que a su vez te mandan, digamos, cinco pesos al afio, y
que tendran derecho a una credencial. ¢ Qué te parece?

De igual manera se reflejan los problemas economicos que desde siempre ha tenido

nuestro pais, con los Estados Unidos, la compensacion a las compafiias petroleras

> [dem. P.46.
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expropiadas en 1938,°? y el pago de las deudas externa y ferrocarrilera provocaron una
situacion de tension entre ambos paises, a partir de este hecho México ha tenido una
relacion de cooperacion y sumision con el pais vecino. Situacion que ha traido para el pais
inflaciones, pobreza y la constante devaluacion del peso. Las acciones del pais vecino como
primera potencia mundial siempre han repercutido de alguna manera en nuestro pais,

situacion que presenta a Ibargiiengoitia de manera irnica en su obra.

ROBERTO: Pero hace diez afios habiamos aqui una serie de gentes con las mismas
preocupaciones: parecia que ibamos a hacer algo grande; estdbamos bien dotados,
éramos muy inteligentes...bueno...y éramos muchos. ¢Qué pas6? los que iban a ser
escritores, se quedaron en notarios, los pintores son empleados del gobierno y el que mas
prometia vende seguros de vida...”

El régimen alemanista concilio los intereses entre los trabajadores y empresarios,
con el proposito de que olvidaran la lucha de clases y se propiciara el desarrollo del
capitalismo, con la promesa de que ambos sectores saldrian beneficiados econdmicamente,
sin embargo, esto no resulta asi, los empresarios fueron los beneficiados y la clase
trabajadora perjudicada, es decir se produce un desencanto y un rompimiento de ideales
para la mayoria de la poblacion. Jorge Ibarguengoitia lo manifiesta a través de las palabras
de Roberto donde habla del talento y las multiples posibilidades que se presentaban para la
poblacion ante estas expectativas de gobierno y terminan siendo ideales olvidados y
contrapuestos por la realidad, pues el talento y la ilusion de la gente por tener una vida

mejor terminan por desaparecer ante la carencia y la necesidad.

ROBERTO: ¢Hay vacaciones en la universidad?
ANTONIO: Hay huelga.

En los afios cincuentas se inauguraron las primeras instalaciones de la Ciudad

Universitaria,>® sede principal de la maxima casa de estudios del pais, en esos afios estudiar

> COSIO Villegas, Daniel; BERNAL Ignacio; MORENO Toscano Alejandra; GONZALEZ Luis;
BLANQUEL Eduardo y MEYER Lorenzo. Historia minima de México.2° Ed. México: El Colegio de
México, centro de Estudios Histéricos, 2002. 230p.

>3 Historia de Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de México. Disponible en
internet: http://www.unam.mx/patrimonio/cronologia.htmiconsultado 10-10-2010.

38



representaba ya una gran oportunidad y en ocasiones un lujo, quien estudiaba en la
universidad era reconocido como alguien sobresaliente, con excelentes expectativas de vida
a futuro, dicha situacién se acentuaba ain mas en provincia.

El desencanto sobre las expectativas que representaba tener estudios, lo presenta
Ibarguengoitia en la obra y es el mismo que se vive actualmente, pues en repetidas
ocasiones se habla de licenciados que terminaron conduciendo un taxi, por eleccion o
circunstancia. De esta manera el autor refleja aspectos contradictorios que ocurren en la
sociedad mexicana de ese entonces y de nuestros dias, pues centra su atencion en aquellas

paradojas que surgen y permanecen pese a los afos.

ROBERTO: Si es importante, yo no quiero morirme siendo un idiota.

ANTONIO: Pues eres un idiota.

ROBERTO: Pero soy mejor que la mayoria de las gentes de aqui: tengo preocupaciones
culturales.

En Clotilde en su casa, Antonio posee un lugar importante dentro de la obra, pues es
él quien estudia en la universidad y como tal, se coloca en un papel importante que
interviene en la dindmica familiar, luego es él quien evidencia la ignorancia e ingenuidad
en las ideas de Roberto, incluso llamandolo estipido. Antonio es considerado por las tias

como un buen hombre y finalmente es el amante de Clotilde.

ANTONIO: Son métodos muy provincianos.

ROBERTO: ¢Provincianos?

ANTONIO: De pueblo.

Como universitario evidencia con arrogancia que posee conocimiento, considera que las
ideas y las circunstancias que se viven en la provincia son distintas, suponiéndolas

inferiores, de esta manera, surge una contraposicion cultural y social entre los personajes.

ANTONIO: No entiendo para qué sirve.
ROBERTO: Para fomentar la nacionalidad.
ANTONIO: Pues ese no es el modo.
En esta escena, Ibargiengoitia trata de manera irdnica el nacionalismo y para ello
haré un breve recuento historico sobre el proceso que ha llevado a los mexicanos a la

consolidacién y busqueda de una identidad.
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Esta busqueda surge quizé desde la conquista, donde la unién de las razas indigena
y espafiola, dan como resultado el surgimiento de la raza mestiza, quienes a traves de la
Independencia deciden emanciparse de Espafia, buscando forjar una identidad comin a
través de lo que se le llamo “el patriotismo criollo ”en el cual, las comunidades indigenas
continuaron ignoradas. México tuvo una Independencia de Espafia, pero ésta fue parcial,
pues la mayor parte de los mexicanos vivian en las mismas circunstancias de injusticia.
Actualmente México festeja la Independencia de Espafia, pero continGa siendo un pais
dependiente de Estados Unidos.

En esa época se buscd crear una nacion bajo el ideal de conformar el estado
mexicano, constituyéndose asi, una forma de organizacion que finalmente resulta en una
dictadura de treinta afios bajo el régimen porfiriano. Los grupos inconformes buscaron, a
través de la democracia, le posibilidad de elegir a los gobernantes por medio del voto y bajo
un proceso electoral que no resulta incluyente hacia todos los grupos que conforman la
nacién, surge nuevamente electo Porfirio Diaz como presidente, provocando asi el
levantamiento revolucionario iniciado por Francisco |. Madero.**

Desde el exilio, los principios revolucionarios de “No Reeleccion” repercutian en
levantamientos iniciados por Francisco Villa y bajo los principios de “Tierra y Libertad”
los levantamientos de Emiliano Zapata, de esta manera la defensa de la identidad mexicana
era continua por la presion de intereses extranjeros hacia nuestro pais. A cinco afios de
iniciada la Revolucién, México se mostraba como un mosaico humano con necesidades tan
distintas y tan encontradas que escapaban a toda posibilidad de organizacién nacional.

Finalmente, los partidos politicos aun buscan, en teoria, no en los hechos, formas
de gobierno a partir de los ideales constitucionalistas y revolucionarios como la
transformacion social y la igualdad entre los diferentes grupos que conforman la nacion
mexicana. Ibarguengoitia demostrando un arduo estudio e interés por la historia de México,
hace una critica humoristica e ironica de la incansable busqueda de identidad, que desde la
independencia no ha logrado consolidar una nacién honesta e incluyente. En el personaje de

Roberto se encuentran los defectos de una sociedad pasiva e influenciada por ideas erréneas

>* COSIO Villegas, Daniel; BERNAL Ignacio, et al. Historia minima de México.2° Ed. México: El
Colegio de México, centro de Estudios Histéricos, 2002. P. 58
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y poco concretas, que se antojan parte de la interminable bisqueda de una identidad

nacional.

(Escena donde Roberto y Antonio hablan acerca de Clotilde).

ROBERTO: Qué quieres hombre, con su educacion porfiriana, no hay mucho que se
pueda hacer.

ANTONIO. Lo que pasa es que eres mal maestro.
ROBERTO: Lo que pasa es que esta tapada.

Durante el porfiriato, el papel de la mujer dentro de la sociedad se reducia a las
labores del hogar, una buena mujer era aquella que tenia conocimiento sobre dichas tareas,
la mujer era quien se encargaba de la educacion de los hijos, la limpieza de la casa, bordar,
coser, planchar, hacer la comida y atender a su marido: “El papel mas importante de la
mujer era el de madre, esposa e hija siempre subordinada a la tutela del hombre, bajo este
marco, las virtudes mas estimadas eran la obediencia, la abnegacion, la fidelidad,
resignacion, el amor, la dulzura, la honestidad y el pudor”.® Asi, las mujeres conformaban
un parametro a seguir en cuanto a la correcta forma de ser. Ibargiiengoitia retrata este
concepto de virtud dentro de la obra a través del personaje de Nicolasa, quien espiando, se
entera del engafio que hace su sobrina Clotilde a Roberto su esposo, justificando su accién
diciendo que su objetivo es velar por las virtudes que segun la educacion recibida tendria su

sobrina;

NICOLASA: Tengo cierta obligacion de velar por la virtud de Clotilde, como tu la tienes
de llamarle la atencién, diciéndole que eso no esta bien hecho y que nos haga el favor de
corregirse, porque en la familia siempre fuimos de lo mas virtuosos, sobre todo en lo que a
la castidad se refiere.

La sublimacién de la maternidad de la mujer en esta época sirvio para calificar a la
mujer y le dio un sentido de utilidad, a la vez que se buscaba una garantia de union familiar
dentro de la sociedad burguesa.”® Sin embargo dentro de la obra Clotilde en su casa, se ve
reflejada en teoria estos principios e ideales inculcados por Berta y Nicolasa a su sobrina

Clotilde, pese a que en los hechos, la sobrina diste mucho de ejercer y vivir este tipo de

** RIOS DE LA TORRE, Guadalupe. Buenos modales para las mujeres del siglo pasado a través

de algunas publicaciones. Publicaciones Universidad Auténoma Metropolitana UAM. consultado

969—09—09. Disponible desde internet en: http://www.azc.uam.mx/publicaciones/tye/a_modales.htm
idem.
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educacion, pues el autor lo marca dentro de la obra, como una ironia pues frente a la
sospecha de engafio a Roberto, Clotilde se justifica en la educacion que recibio y en su

posicion como mujer casada y madre de familia.

CLOTILDE: Pero entonces estaba yo mas joven, y ademas era contigo. Ahora es diferente.
(Heroica) Estamos casados y yo tengo un hijo a quién educar y darle buen
ejemplo. Compréndelo.

A principios de siglo pocas mujeres eran intrépidas para romper con lo establecido.

Si tenian estudios profesionales o habian ingresando a la universidad, no eran bien vistas,

ya que rompian con un esquema y una estructura social establecida durante muchos afios,

donde la costumbre era continuar con los ideales heredados a traves de la educacion moral
de madres a hijas: “ No es sino a partir de 1940, cuando la mujer por derecho, puede
ingresar a la educacion media superior, sin embargo el porcentaje de ingreso era muy bajo,
pues las ideas culturales seguian muy arraigadas en tanto que la mujer se debia a su

hogar”.”’

(Clotilde cita a Antonio para poder estar solos).

CLOTILDE: ¢Vienes mafana a las 11?
ANTONIO: Pero quedé de ir por tu marido a las 12.
CLOTILDE. A las once no hay nadie aqui. Luego iras por él.

En 1952 se hizo una iniciativa de ley en México para reformar el articulo 34 de la
Constitucion, con la finalidad de conceder a la mujer iguales derechos politicos que al
hombre, concediéndole el voto a la mujer mexicana. Esta situacion, fue un parte aguas para
las mujeres en el pais. El derecho al voto validaba su pensamiento y opinion acerca de la
politica, el gobierno, la sociedad y el trabajo. Sus ideas y su voz serian escuchadas.
Ibarguengoitia refleja claramente esta circunstancia en Clotilde, una mujer emancipada,
libre pensadora, con derechos y decisiones propias, que se revela a la educacion que recibid
de parte de sus tias, planteando asi una postura diferente para la mujer dentro de la
sociedad. Es por ello que decide engafiar a su marido con el mejor amigo de la familia:
Antonio.

> OSNAYA, Cérdova Matha. “La mujer mexicana como estudiante de educacién superior”.
Psicologia para América Latina, Género y Equidad social. Consultado 09-09-2009. Disponible
desde internet en : http://www.psicolatina.org/Cuatro/mexicana.html
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Es quizd en este momento de la historia donde surge un cambio radical de la
posicion de la mujer dentro de la sociedad, en la educacién y en las ideas culturales que la
conforman. Esta ruptura generacional es evidente entre la educacion que recibieron Berta 'y
Nicolasa en contraposicién con la manera en la que vive Clotilde.

Ibargiiengoitia hace referencia a esta situacion en el discurso final del personaje de

Roberto, que contrapone esta vision:

ROBERTO: (A las tias) Que friega nos acomodaron ¢Verdad, muchachas? Ustedes, las
pobres de ustedes, con su educacidn porfiriana. Refinada, Miren. (A Clotilde) La refinada.

La educacién porfiriana que refiere el personaje, es la idea de un tipo de educacion
gue tuvo repercusiones en el concepto de mujer, el cual, s6lo tomaba en cuenta a la mujer
por su naturaleza de concebir, y por su funcién como ama de casa, donde la familia era una
sociedad simple y natural, en la cual la autoridad de uno significaba la sumision del otro:
los hombres eran el cabeza de familia y la inferioridad era adjudicada a la mujer como
caracterfstica de la esposa ideal.

En esa sociedad, el matrimonio era el momento culminante en la vida de las mujeres
y se organizaba con mucho cuidado: una preocupacion en la vida de la futura esposa y de la
propia desposada, especialmente los aspectos relacionados con el comportamiento sexual y
con la instituciébn matrimonial, pues las mujeres se casaban porque era una forma de
mantener una relacion afectiva larga y estable con una sola persona, al menos
aparentemente, pues es sabido que muchos hombres tenian mas de una mujer en su corazon
y en la billetera, pese al engafio y la doble moral, para la esposa los objetivos eran: tener
una casa e hijos, para asegurar su estabilidad econémica, manutencion y el bienestar que les
brindaba ser “la sefiora de...”, aunque habria que preguntarse si realmente eran felices, si
estaban satisfechas con su vida y sus deberes como esposa y madre.

Sin embargo dentro de la obra, el personaje de Clotilde despedaza todo esto, se
muestra libre y con poder de decision, a pesar de la educacion moral que recibio de parte de
sus tias, decide engafiar a su marido y hasta reconocer el engafio frente a él, haciendoce

**RIOS De la Torre, Guadalupe. Buenos modales para las mujeres del siglo pasado a través de
algunas publicaciones. Publicaciones Universidad Auténoma Metropolitana UAM. consultado 09-
09-09. Disponible desde internet en: http://www.azc.uam.mx/publicaciones/tye/a_modales.htm
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notar con dichas actitudes, como una mujer emancipada del hombre, de la educacion, de la

familia, de las tradiciones y de lo socialmente establecido y aceptado.

CLOTILDE: Eres bruto como tu solo.
ROBERTO:(culpable) ¢Qué querias que hiciera?
CLOTILDE: Callarte la boca. No tenia porqué enterarse.
ROBERTO: ¢ Entonces es cierto?

CLOTILDE: ¢Qué cosa?

ROBERTO: ¢Me engafaste 0 no?

CLOTILDE: (impaciente) jClaro que es cierto!

Ibargliengoitia refleja una transicion muy importante sobre el papel de la mujer en la
sociedad, ya que, aun teniendo la misma educacién, Clotilde toma el riesgo para tener el
control de su vida decidiendo un camino diferente para salir del aburrimiento y de la
pasividad que le inspira su marido. Es asi, como dos épocas se contraponen; la primera
donde se muestra el discurso sobre un ideal femenino basado en los personajes de las tias y
en quienes se hace notoria la ideologia tradicional y catdlica, que por otra parte hacen
evidentes las paradojas y contradicciones de esta representacion de la mujer “ideal”, y la
segunda donde el autor presenta la oposicion con el personaje de Clotilde confrontando el
deber ser, con una realidad que dista del discurso y las diferentes modalidades en el
comportamiento femenino.

Ibargliengoitia construye un humor dentro de su obra, que deja ver el disfraz de una
rabia insospechada como uno de los cronistas mas agudos de la historia y la situacion social
de México, a través del humor negro sefiala la mexicanidad como un absurdo que pone el
dedo en la llaga con una sutil sonrisa. En Clotilde en su casa queda expuesta la dolorosa
realidad de un pais con la pérdida de falsos ideales socialistas, la absurda busqueda del

nacionalismo y la dificil transicion de la mujer en su forma de vida.
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CAPITULO Il.- LA OBRA: CLOTILDE EN SU CASA.
1.1 LA PROPUESTA DEL AUTOR PARA CLOTILDE EN SU CASA.

Para iniciar la descripcion de la realizacion escénica de Clotilde en su casa, se
abordaré el texto dramético, ya que en él se encuentran las claves y los signos que seran
pieza fundamental en la direccion, la actuacion y el hecho escénico en general. Los

dialogos, las escenas y las acotaciones son la pauta para iniciar el trabajo de este proyecto.

El texto de Jorge lbarglengoitia, es un texto costumbrista que cumple con la
funcion de reflejar la sociedad y la vida cotidiana de la clase media, situando su obra en una
ciudad del centro de la Republica Mexicana. Segun Carlos Sol6rzano “el teatro
costumbrista surge como primera corriente de vanguardia después de la posguerra y
aspiraba a criticar la inmovilidad provinciana cuando en realidad la idealizaba”.>® En este
caso, el autor hace una severa critica de la vida y las costumbres en provincia, asi como de
las caracteristicas de sus personajes, otorgandoles actitudes pasivas ante su situacion
econdmica, politica y social: “Este teatro costumbrista... presento tipos y caracteres de la
clase media y de la popular, con objeto de exponer sus problemas y su relacion con las
clases gobernantes, con las burguesias surgidas después de la Revolucién”.® Bajo este
contexto, Ibargliengoitia sitda la obra Clotilde en su casa, dividida en tres actos cuyas
escenas y acotaciones describen actitudes de los personajes. Otra particularidad, es que el
autor hace una descripcion del escenario situandolo en “el costurero y la terraza en casa de

Clotilde”.®* Sobre dicho escenario escribio:

El costurero, del lado derecho, amueblado con el viejo ajuar de
bambu, un par de libreros atestados, una mesita con candelero de cobre y
otras chacharas, una coémoda antigua, un piano viejo vertical y una
mecedora. En la pared, blanca, hay cuatro o cinco cuadros de familia; unos

de los llamados populares mexicanos, y otros, académicos. Todo es del siglo

9 SOLORZANO, Carlos. “El Teatro de la Posguerra en México”. American Association of Teachers
of Spanish and Portuguese.Hispania, Vol. 47, No.4. (Dic.1964), pp.693-697. Consultado: 13 -04-
2010. Disponible en: http://www.jstor.org/pss/336317.

% |dem.

1 |IBARGUENGOITIA, Jorge. Teatro I.: Susana y los jévenes, Clotilde en su casa y La lucha con el
angel. México: Joaquin Mortiz, 1989.
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pasado. Dos puertas de vidrio con visillos comunican a la derecha con el
resto de la casa; a la izquierda con la terraza, que da a una calle con fresnos.
Invisible, al fondo, la entrada de la casa, separada de la casa por una celosia
de rombos verdes que ocupa el fondo del escenario y que sostiene una
bugambilia con pocas flores. Del lado izquierdo del escenario hay un

barandal de hierro calado muy porfiriano.®

Resulta evidente la preocupacién del autor por crear un ambiente Ileno de detalles a
partir del escenario, donde el pablico tiene como premisa la imagen de una casa de
provincia que pertenece a una familia rica venida a menos, en la cual, hay una distribucién
espacial que corresponde al teatro costumbrista, que buscaba “presentar la cotidianidad
mediante la descripcion de espacios y escenas”,®® en este caso exalta los “cuadros populares

mexicanos”.

Este tipo de acotacion tiene la intencion velada del autor al sugerir cbmo debian ser
montadas sus obras: “Las acotaciones se convierten en sugerencias de espectaculo,
incitaciones a la accion o a la imagen que narra casi como si fuera un libreto de
direccion”,** quiza deseaba que las escenificaciones fueran apegadas a la realidad que él
describia en sus obras, sin embargo, dentro de la literatura dramatica, las acotaciones sélo
son sugerencias para los directores, ya que el texto cuenta con libertad de interpretacion
para ser llevado a escena, es probable que por esa razén nunca qued6 conforme con los

montajes hechos de sus obras.

Ubica la obra en la vispera y la Fiesta de San Juan, celebrada el 24 de junio®™ donde
en el hemisferio norte es el dia més largo del afio. En dicha fiesta con origenes cristianos se
celebra el nacimiento de San Juan Bautista, y que en sus origenes paganos es un dia

dedicado a la prosperidad, la abundancia y la fecundidad, porque se cree que en este dia las

%2 fdem.

8 PEREZ, Amada Carolina. “Actores, escenarios y relaciones sociales en tres publicaciones
periddicas de mediados del siglo XIX". Historia Mexicana, afio/vol. LVI, nimero 004. El colegio de
México. D.F. pp. 1163-1199. http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/600/60056402.pdf. Consultado:
13 - 04- 2010.

® VILLORO, Juan “El Diablo en el espejo” El Atentado. Edicion critica Juan Villoro, Victor Diaz
Arciniega, coordinadores, p.482.

®® CONACULTA. Festividades de México. Fiesta de San Juan Bautista. Consultado el 5-10-2010.
Disponible en: http://sic.conaculta.gob.mx/ficha.php?table=festividad&table_id=599.
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mujeres pueden encontrar pareja o concebir hijos. En la obra, el encuentro se da entre
Clotilde y Antonio, cuando este “llega por la terraza saltando el barandal buscando si hay
alguien y totalmente decidido toca hasta que aparece Clotilde”,®® segin palabras del autor,
es aqui donde inicia la primera escena del primer acto de la obra.

Por medio de la acotaciones, Ibargiiengoitia apunta reacciones para los personajes
como: comprendiendo, molesto, sinceramente; enojado, pensativo, que algunas veces
parecen contradictorias a lo que esta ocurriendo dentro de la historia y que hace innegable
la intencién de crear un contra punto entre la reaccion y la accion que resulta cémico. De
igual manera, especifica acciones y reacciones como: “Se levanta y le da palmadas en la
espalda, como si despertaran, justificAndose, paseandose, etc.”, que acentuan el caracter de
los personajes y las intenciones escondidas reflejadas en sus reacciones contrarias a sus
palabras, el autor denota un humor que contrapone lo dicho y la intencion de lo dicho, la
palabra contraria a la accion, colocando a los personajes entre la duda y la decision, donde
el Unico testigo de sus verdaderas intenciones y secretos es el publico.

Finalmente es importante sefialar que el tema que presenta el autor para la obra,
causo polémica y revuelo, pues el adulterio era un tema comun, pero no el adulterio
cometido por la mujer. La obra de Ibargtiengoitia muestra la lujuria como el vicio de
caracter de Clotilde, presentandola como una mujer emancipada que se deja llevar por el
deseo, situacién que poco tiene que ver con el “correcto” comportamiento de las mujeres.
Se anticipa a su época, por esta razon en la actualidad, muchos directores se han interesado
por su obra, como Luis de Tavira® y Ludwik Margules,®® quienes han realizado
interesantes propuestas escénicas, haciendo posible la difusion del trabajo de Jorge

Ibargliengoitia, reafirmando la vigencia de las tematicas abordadas y de la obra del autor.

** IBARGUENGOITIA, Jorge. Teatro |.: Susana y los jovenes, Clotilde en su casa y La lucha con el
angel. México: Joaquin Mortiz, 1989

®7 Luis de Tavira. Director de escena desde 1970, ha dirigido sesenta espectaculos profesionales
en México, Estados Unidos, Italia y Canada. Fundador del grupo Teatro Taller Epico de la
Universidad Nacional Auténoma de México. Director de la puesta en escena de Clotilde en su
casa, México, 1990.

% |Ludwing Margules. Fundé en 1991 el Foro Teatro Contemporaneo. Dirigi6 mas de 40 puestas en
escena de teatro y 6pera y en 2003 recibié el Premio Nacional de Ciencias y Artes. Dirigi6 Ante
varias esfinges, México, 1991.
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1.2 EL PROYECTO.

Conociendo dichas caracteristicas, Josafat Aguilar,® egresado de la carrera de
Literatura Dramética y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México, se intereso por llevar a cabo la realizacion escénica de la
Obra Clotilde en su casa de Jorge Ibargiengoitia.

El montaje escénico de Josafat Aguilar de Clotilde en su casa, inici6 como un
proyecto para la asignatura de Direccion Il, impartida por el Maestro Lech Hellwig-
Gorzyfiski en la carrera de Literatura Dramética y Teatro. La obra se gestd y tuvo su
primera presentacion en el ambito escolar, sin embargo, el director tenia como objetivo
Ilevar su trabajo escénico mas alla de las aulas escolares, a partir de esta premisa, continué
trabajando su propuesta, para la cual, se plante6 un cuestionamiento que le diera pauta para
continuar con su proyecto: ¢Resulta obsoleto en esta época llevar a la escena los textos
costumbristas?

La hipdtesis era clara: No lo es, pues con este trabajo, el director considera que
dichos textos han sido comdnmente maltratados y menospreciados, dejando de lado que
para las nuevas generaciones estan dotadas de un valor inigualable por sus contenidos. Uno
de los puntos clave para la realizacion, fue el tema que aborda Clotilde en su casa,
considera que presenta el adulterio de una manera afilada e incisiva, que al desarrollarse en
el México progresivo, aborda situaciones interesantes que repercuten en la vida del México
de hoy, como son: La doble moral y las apariencias en la unién familiar.

Estos temas son parte de la educacion en la formacion de los individuos; la doble
moral aparece cuando las reglas y normas del buen comportamiento se siguen
superficialmente, porque las acciones y actitudes de las personas contradicen lo estipulado,
lo que da como resultado un mundo de apariencias e hipocresias, que repercute
directamente en el principal nicleo social: la familia.

Esta situacion se hace evidente en Clotilde en su casa, los personajes se relacionan
a traves de la mentira y la manipulacion, debilitando los lazos que los unen y creando un

concepto de familia falso e inexistente, de esa forma sus integrantes se convierten en

* Director, iluminador y productor. Actualmente, colaborador del escenégrafo e iluminador Philip
Amand.
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“muéganos”, viviendo uno encima del otro, absortos e inseguros, sin crecer y sin realizar
objetivos propios, situacion que continda siendo una realidad actual.
Tomando en cuenta esta perspectiva, el director Josafat Aguilar, decide iniciar la

realizacion escénica de Clotilde en su casa.

Vivimos en una época donde los avances tecnoldgicos nos obligan a vivir de
una manera acelerada, reduccionista, de sintesis, donde la sociedad esta poco
interesada en el teatro y en el arte y la cultura en general, donde el cine o la
television presentan una opcion inmediata para enfrentar el aburrimiento, el
cansancio o la distraccion, es bajo estas circunstancias donde el teatro debe

buscar diferentes maneras de vincularse con la sociedad actual.”

El director busca con la escenificacion, encontrar una manera directa para
relacionarse con el publico, tomando en cuenta las circunstancias de vida actuales, su
objetivo es lograr que el teatro esté presente en la cotidianidad, como lo esta la radio o la

television, ofreciendo asi, otra opcidn artistica y cultural al alcance de todos.

11.3 PROPUESTA DE DIRECCION DE JOSAFAT AGUILAR PARA ESCENIFICAR LA
OBRA CLOTILDE EN SU CASA.

El teatro juega una funcion dentro de la sociedad muy importante; como medio de
distraccion, de reflexion o critica, sin embargo, pocos estan interesados en la labor social
que el teatro tiene, ya que al representar historias de hombres y mujeres en otros tiempos y
en otra época, resalta la esencia de la naturaleza humana y con ello, resulta inevitable la
anagnorisis; el reconocimiento de uno mismo a partir de lo que ve.

En la actualidad es de vital importancia recuperar, fomentar y desarrollar la
responsabilidad social del teatro, es por ello que el director a través de la obra, Clotilde en
su casa, busca concientizar al publico al mostrar defectos y virtudes de la familia que
permitan cambios sustanciales en la sociedad, provocando asi, un encuentro entre dos

épocas distantes y a la vez cercanas.

Josafat Aguilar, en entrevista sobre su propuesta escénica.
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En el plano estético, se busca exaltar el potencial teatral que tiene un texto
costumbrista, muchas veces menospreciado o catalogado como aburrido y obsoleto, para
presentarlo con elementos teatrales contemporaneos que lo transformen, para ello, es
necesario tomar en cuenta las caracteristicas y la naturaleza del publico actual. A través de
los afios, la percepcidon de los individuos ha cambiado, el director reflexiona que el cambio
generacional ha sido contundente y cita a Giovanni Sartori:’* ”la television modifica
radicalmente y empobrece el aparato cognoscitivo del homo sapiens”.”” Las personas que
han crecido con la television han transformado bruscamente la percepcion de su entorno y
la manera en la que viven la realidad, antes, el hombre era producto de una cultura oral y
escrita y actualmente es producto de la television, considera que por esta razon, se tiene una
percepcion visual méas desarrollada, situacion que probablemente se contrapone a la

apreciacion del teatro.

I1.4 ESCENOGRAFIA.

Contemplando esta circunstancia, Josafat Aguilar optd por convenciones teatrales
que podrian interesarle a un publico resultado de este cambio generacional, del cual, él
mismo se considera parte; busco la manera en la que el publico participara de forma directa
en la representacion, concluyo utilizar focos visuales y espaciales que dirijan la atencion del
espectador, centrando su propuesta en el espacio y el actor, partiendo de la concepcion
tedrica de Peter Brook,” a partir de un espacio libre que resalta la capacidad de los
intérpretes en escena: “ES necesario crear un espacio vacio para que se produzca algo de
calidad. Un espacio vacio permite que nazca un nuevo fendmeno ya que solo si la
experiencia es fresca y nueva, podra existir.”*

De esta manera, concluye para la escenografia solamente una lona que delimita el

espacio para los actores. Esa lona tiene impreso un triangulo, elige esa figura partiendo de

" SARTORI.Giovanni.(Florencia, Italia, 13 de marzo de 1924) es un prestigioso investigador en el
campo de la ciencia politica, especializado en el estudio de la politica comparada. Su obra mas
destacada es Teoria de la Democracia.

2 SARTORI, Giovanni. Homo videns, la sociedad teledirigida. México, Taurus, 1998, 75 p.
Consultado 08-08-2010. Disponible en: http://www.scribd.com/doc/7273227/Sartori-Giovanni-
Homo-Videns-La-Sociedad-Teledirigida.

"3 peter Brook.- Nacié en Londres en 1925 es importante director de teatro, cine y épera.

" BROOK Peter. El espacio vacio: Arte y técnica del teatro. Ed. Alba. Barcelona 1990.
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la idea de que en la realidad, todo tiene un principio geométrico y en la ficcion procede
como metafora sobre el conflicto de la obra. El triangulo tiene el disefio que simula un
papel picado (uno de los simbolos mas recurrentes de la tradicion mexicana), que funciona
como un mantel dentro de la semiética de la obra, ya que es en la mesa donde se discuten y

resuelven los acontecimientos importantes de las familias.

¢Por qué no convertir el teatro en algo mas técnico? Inventan nuevos
escenarios, realizan representaciones con cambios repentinos de
escenografia, con decoraciones e iluminaciones complicadas, etc., pero
nunca logran la habilidad técnica del cine y la television. El teatro tiene que
reconocer sus propias limitaciones. No puede ser mas rico que el cine,

dejemos que sea pobre.”

El espacio escénico juega un papel muy importante; de acuerdo al teatro
costumbrista, la escenografia trata de recrear de manera fiel la casa, con sala, comedor,
balcones, sillas, platos, vasos y todo tipo de utileria necesaria, similar a la propuesta que
Ibarguiengoitia hace de su obra. En la propuesta de Josafat Aguilar el espacio debe coincidir
con las necesidades del teatro actual, organizando un espacio funcional y simbolista, que

concentra la accién.”

1.5 ILUMINACION.

La realizacion de Clotilde en su casa, utiliza pocos cambios de luz, resolviendo
crear los ambientes necesarios con frontales en ambar para las escenas en proscenio y
azules para las laterales en las coreografias. De esta manera se logra el objetivo de utilizar
solo los elementos esenciales para centrar la atencion en el trabajo del actor, por ello las

luces estan siempre en funcion del mismo.

> GROTOWSKI, Jerzy. Hacia un teatro pobre. Siglo XX| editores. Traduccién de Margo Glantz,
1983, p.36.

® Ver ANEXO 4. Imagenes del espacio escénico propuesta de Josafat Aguilar para la puesta en
escena Clotilde en su casa de Jorge Ibargliengoitia.
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11.6 MUSICALIZACION

Para la musicalizacién, el director opté por musica tradicional mexicana de los
estados de Oaxaca, Guerrero y Chiapas, ya que considera que de ahi surge la musica mas
representativa de México. Reflexiona que para su propuesta, es importante que el publico
identifique la provincia de nuestro pais, de manera auditiva, con la musicalizacion y de
manera visual, a través de las coreografias creadas por Omar Garcia,”” tomando como base
la danza regional mexicana. A partir de esta propuesta, el director consolida el interés por
hacer teatro mexicano, con textos de un dramaturgo mexicano y con mdusica tradicional
mexicana, es decir, una obra cien por ciento mexicana cuyo objetivo es difundir el teatro y

la cultura de nuestro pais.
1.7 VESTUARIO.

Los disefios para cada uno de los personajes fueron realizados por Andrea Larios,”
segun la estética que requeria el director para la realizacion escénica. Josafat Aguilar
buscaba que en el vestuario tuviera cierta uniformidad, presencia y pulcritud que se
relacionara con el caracter de cada uno de los personajes y que todos tuvieran algun
elemento en comun que los representara visualmente como una familia.

De esta manera, las propuestas de la vestuarista culminaron en que los vestuarios
tendrian tonalidades del café al beige para lograr la uniformidad y armonia visual que
buscaba el director y que como elemento clave, todos los personajes utilizarian una tela roja
con blanco en alguna parte de su vestuario a excepcion de Antonio quien no era parte de la
familia, por ello Clotilde utilizaria el mandil con una tela a rayas rojo con blanco y las tias
y Roberto utilizarian una faja con dicha tela. °

7 Actor, coreégrafo y bailarin egresado de la licenciatura de Literatura Dramatica y Teatro de la
UNAM y de la escuela de danza del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).

'8 Vestuarista y disefiadora de modas. Actualmente tiene su propia marca de ropa.

" Ver ANEXO 5. Imagenes del vestuario disefiado para la obra Clotilde en su casa, dirigida por
Josafat Aguilar.
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1.8 MAQUILLAJE

Siguiendo con los objetivos establecidos para la realizacion escénica, no es
necesario un maquillaje acentuado ni exagerado, se busca sea lo mas sencillo posible para
que no quite la atencion a la actuacion, para ello, sélo llevan base y polvo. Las tias solo

tendran algunas arrugas y para Clotilde un lapiz labial rojo que acentua su sensualidad.

11.9 DIRECCION DE ACTORES.

En la actualidad muchas veces resulta complicado mantener la atencion del publico,
por tal motivo el director propone trabajar el movimiento de los actores a partir de una
interpretacion de los ejercicios de entrenamiento de Eugenio Barba,®® con esa técnica se
busca que el espectador pueda poner toda su atencion e interés en los detalles, en cada gesto
y en cada movimiento del actor, justo como ocurre en el cine o la television a través de los
acercamientos de una camara: “Hay un so6lo elemento que el cine y la television no pueden
despojar al teatro: la cercania del organismo vivo”.®

El director establece para su realizacion escénica, que los actores permanezcan todo
el tiempo en el escenario y manejar las entradas y salidas de escena con un principio
binario, es decir, a partir de habilitar y deshabilitar a los actores; quienes participan en la
accion actuaran de frente al pablico y quienes no participen en la escena permaneceran de
espaldas al publico. Las actuaciones seran cara al espectador, creando la convencion de que
el otro personaje a quien se dirigen, esta de frente, es asi como la atencidn se triangula; de
un emisor al espectador y del espectador al receptor, con ello, el publico es testigo, parte y
complice de lo que ocurre en escena: “Dejemos que las escenas mas drasticas sucedan
frente al espectador, para que esté al alcance del actor, para que pueda sentir su respiracion
y oler su sudor”.%

Finalmente los movimientos de los actores son manejados bajo un estricto concepto

geométrico, donde sus desplazamientos marcan lineas y ejes con el objetivo de que el

8 Eugenio Barba, director del Odin Teatret (Holstebro, Dinamarca), alumno de Jerzy Grotowski y
experto en teatro asiatico, creador del concepto de antropologia teatral.

8 GROTOWSKI, Jerzy. Op.Cit., p.36.

% jdem.
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espectador mantenga el interés en cada uno de los movimientos del trazo escénico y en las
actuaciones percibiendo a detalle los gestos de los actores siendo parte de la accion

dramatica.

11.10 ENTRENAMIENTO.

El objetivo principal fue que los actores mantuvieran un alto nivel de energia
durante la obra y para ello, se buscéd realizar un entrenamiento actoral basado en los
preceptos estipulados por Eugenio Barba en la antropologia teatral: “El training estaba
compuesto por una serie de ejercicios tomados de la pantomima, el ballet, la gimnasia, el
deporte, la ritmica y el yoga... actualmente se basa en acciones muy elementales, ejercicios
que comprometen todo el cuerpo haciéndolo reaccionar totalmente”.®

En el desarrollo de las escenas los personajes aparecen frente al publico, por lo
tanto, su presencia debe causar interés: “el entrenamiento del actor, como ese oficio que
privilegia el aspecto fisico, mismo que garantiza la presencia escénica”.®* Al inicio de la
accion, los actores realizan el movimiento escénico y al estar en el lugar indicado del
escenario, adoptan la corporalidad fisica del personaje y entonces comienza la accién. De
esta manera el espectador es testigo de la energia y el trabajo corporal del actor para
expresar e interpretar al personaje. Por otro lado los entre actos no se marcan abriendo y
cerrando el telon, sino a partir de coreografias con mdsica tradicional mexicana, donde el
actor proyecta la energia necesaria para bailar y en los casos donde sea necesario, adoptar
movimientos especificos del personaje.

El equipo de actores fue elegido no solo por su capacidad actoral, también, por la
relacion y similitud no explicita con los personajes de Jorge Ibargiiengoitia, todos ellos
estudiantes y egresados de la carrera de Literatura Dramética y Teatro de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM), conformado de la siguiente manera: Clotilde,
Nallely Aguilar;®* Roberto, Daniel Victoria;*® Antonio, Daniel Salinas;®’ Tia Berta; Diana

Montesinos® y Tia Nicolasa; Yunuén Castillo, asistente de direccién Omar Quintanar.®

8 BARBA, Eugenio. Teatro: Soledad, oficio, rebeldia. Coleccién escenologia, México, 1998. P.86.
8 Centro Nacional de las Artes. Proyecto México — Dinamarca. El Odin Teatret en el CENART,
Espectaculos, Talleres y Conferencias. Folleto. México, 2009.

% Actriz de la compafiia “Pique, repique y capote” 2005 -2007 y “Carreras” Dir. German Castillo.
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11.11 EQUIPO DE PRODUCCION.

Cada uno de los elementos que se conjuntan para realizar la escenificacion de
Clotilde en su casa, fueron elegidos de manera cuidadosa y sistematica para respetar la
dramaturgia de Ibargliengoitia, iniciando con la direccion de Josafat Aguilar quien busco
hacer una adaptacion del texto que fuera adecuado para cualquier tipo de publico. Las
coreografias disefiadas por Omar Garcia para los entre actos, responden a la necesidad de
mantener lo tradicional y cotidiano de la obra.

Los vestuarios realizados por Andrea Larios, son una extension de la idea de
pulcritud descrita por el autor, haciendo referencia a la doble moral que los personajes
viven, con las faldas largas, los chalecos y las fajillas en contraposicion a las actitudes y los
dialogos del texto.

La produccién ejecutiva corrié a cargo de Diéresiscoma Producciones,” quienes se
encargaron de la realizacion y los costos de la escenografia, la musicalizacion, los
vestuarios y la elaboracién de cartel y programa® por la disefladora Vannia Sauer, lo
anterior en conjunto dio como resultado, un equipo que llevé a la realizacion escénica de
Clotilde en su casa a presentarse en diferentes estados de la Republica y diversos foros
dentro de la Ciudad de México y zonas conurbadas a lo largo de cuatro afios de trabajo

continuo.

8 Actor y director.

8 Actor y director; compafiia “Pique, repique y capote” 2005 — 2009 y “Llantas contra el pavimento”

% Disefiadora, vestuarista y Actriz de la compafiia “Pique, repique y capote” 2005 -2007.

8Actor y director, actualmente colabora con las compariias “La maquina de teatro” Dir. Juliana
Faesler y “Sistole producciones” Dir. Elizabeth Mufioz.

®Compaiiia productora creada en 2003 por Elizabeth Mufioz y Josafat Aguilar. Montajes: Aln,
proyecto de mujer (2003), Vectores (2004), proyecto Dominé (2006) y Clotilde en su casa (2006)
participacion en festivales nacionales e internacionales

*t'Ver ANEXO 1y 3.
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CAPITULO II1.- PERSONAJE: NICOLASA.
111.1 ;QUIEN ES NICOLASA?

Nicolasa es una mujer de 60 afios, viene de una familia rica venida a menos; vive con
su hermana mayor Berta, ninguna de las dos se caso, por lo que al morir su hermano, se
dedicaron a educar a su sobrina Clotilde. Ella es quien esta a cargo de las labores del hogar,
hace la comida, lava la ropa y practicamente es quien hace las labores del hogar; va al
mercado y realiza las compras, cuida al hijo de Clotilde y limpia la casa. Por esta razon,
esta al tanto de lo que ocurre en la vida de cada uno de los integrantes de la familia, debido
a que con frecuencia espia y escucha detras de las puertas, por ello, es la Gnica que sabe del

engafio de Clotilde y Antonio hacia Roberto.

[11.2 DESCRIPCION FISICA.

Fisicamente Nicolasa es morena clara, lleva lentes, se peina de chongo y partido en
medio. Su cara tiene marcadas muchas arrugas, su cutis es seco, no se pinta y la boca la
tiene casi siempre seca. Tiene una pequefia joroba, camina lento, sus piernas son débiles y
SUS Manos son muy expresivas y rasposas de tanto lavar ropa sin estar acostumbrada a ello.
Viste de faldas amplias, blusas abotonadas hasta el cuello, bien fajadas y chaleco. Siempre

usa zapatos de tacon bajo pues camina mucho.

111.3 DESCRIPCION PSICOLOGICA.

Nicolasa es una mujer que recibidé una educacion muy estricta, le ensefiaron que
como mujer lo importante era saber cocinar, planchar, tejer, coser, lavar la ropa y
conformarse como una mujer decente. Leia novelas rosas, esperaba que una historia asi
fuera una realidad en su vida, usa lentes y tiene la vista cansada. Siempre estuvo al servicio
de su madre y al morir esta, al servicio de su hermana mayor. Nunca se caso, quiza porque
nunca encontr6 el amor, aunque muy probablemente le hubiera gustado vivir de joven en la
época en la que vive su sobrina Clotilde, pues en el interior le hubiera gustado conocer

hombres, salir, divertirse y vivir experiencias que cada vez la hicieran sentir viva.
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En la edad adulta vive en su casa, con su hermana y sin dinero, le gusta ir al
mercado a comprar las viandas pues son los momentos en los que se distrae, platica con la
gente del pueblo y se entera de los chismes de los demas. Le gusta espiar a la familia, es
quizd un juego, una diversion, pues de esta manera conoce que hace cada uno en la
intimidad de su habitacion, sobre todo disfruta observar a Clotilde teniendo relaciones
sexuales con su esposo Roberto y con su amante Antonio, le gusta porque es quiza algo que
le hubiera gustado experimentar, pues de acuerdo a las reglas morales de su época estaba
mal visto casarse sin llegar virgen, es por ello que de alguna manera, en el imaginario vive

lo que no pudo vivir en su juventud.

111.4 CONSTRUCCION DE PERSONAJE.

Es evidente que el camino a la profesionalizacion en la actividad actoral requiere
tiempo y experiencia, creo solidamente que a través de la interpretacion del personaje de
Nicolasa encontré un camino donde utilicé herramientas y técnicas obtenidas dentro de la
carrera, de igual forma, los cursos extracurriculares, permitieron el desarrollo de medios
expresivos que paulatinamente transformaron el trabajo técnico para la construccion del
personaje: “El actor se apoya en elementos variables, como su personalidad individual y el
género performativo escogido. Sin embargo, también hay una constante fundamental: la
materialidad de su cuerpo — mente, aquella <presencia> escénica que determina la relacion
con los espectadores”.”

Creo vehementemente que el actor, como cualquier profesionista, nunca termina de
aprender, por ello, es necesario estar en la constante busqueda de nuevas herramientas que
permitan adquirir una técnica escénica y personal, para obtener cualidades como la
precision, energia y expresion imprescindibles para el trabajo en escena.

Es por ello, que en primera instancia abordaré aquellos conocimientos y

herramientas que me permitieron crear el personaje de Nicolasa y posteriormente enunciaré

> BARBA, Eugenio. Teatro: Soledad, oficio, rebeldia. Coleccién escenologia, México, 1998. P,
114.
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aquellas técnicas a las que recurri para dotar de precision, energia y pre-expresividad la

interpretacion.

111.5 CORPORALIDAD.

Uno de los puntos clave para la construccion del personaje de Nicolasa fue un arduo
analisis de texto con el director, a partir de este trabajo inicia la busqueda de materiales que
sustenten un primer acercamiento al personaje, a partir de este andlisis descubri que

Nicolasa era chistosa y simpaética:

BERTA: ¢Ya llegaste?

NICOLASA: ¢ No estas viendome?

BERTA: (Y no te atropellaron?

NICOLASA: ¢ Me falta alguna pierna?

BERTA: ¢ Cuénto te gastaste?

NICOLASA: ¢Cuéanto quieres que me haya gastado, si sélo me diste tres pesos?
BERTA: Y te los gastaste.

La manera en la que se dirige a su hermana denota claramente una postura sumisa y de
tia preocupada, cuando lo que en realidad ocurrié es que estuvo espiando a la sobrina,
disfrutando de lo que veia sin importarle la moral o las consecuencias de sus actor y ahora
cambia de actitud para decirle a Berta sobre la terrible situacion en la que se encuentran.

Para buscar los elementos técnicos que me permitieran desarrollar estas
caracteristicas en el personaje, el director me sugirio observar la gestualidad y corporalidad
de las mujeres mayores de esa época a través de peliculas realizadas en los afios 50°s, fotos,
vestimentas e imagenes que otorgaron posibilidades visuales para la corporalidad y el
gesto.

Para el segundo acercamiento, observé a detalle a las mujeres mayores que tuvieran
alrededor de sesenta afios. Un actor requiere de ser un observador de la vida cotidiana,
estar al tanto de las noticias, de lo que pasa en el mundo, leer, escuchar mdsica, ver pintura
y tener cultura general que le permitiran tener amplias referencias, que son utilizadas para
la imaginacion y la creatividad en la ficcion. A través de ese trabajo, encontré posiciones
corporales, gestos y formas de caminar interesantes y que consideré ampliarian el espectro

visual y corporal para Nicolasa.
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Posteriormente a través de los ensayos fui aplicando técnicas utilizadas en la
asignatura de actuacion en los diferentes semestres de la carrera, que me permitieron iniciar
el trabajo corporal y vocal del personaje. La primera parte de mi trabajo se basé en el

calentamiento, inspirado en la propuesta elaborada por Jerzy Grotowski.

Ejercicios Fisicos:

1) Calentamiento; caminar ritmicamente, mientras las manos y los brazos rotan,
correr sobre la punta de los dedos, etc.

2) Ejercicios para aflojar los masculos y la columna vertebral; “El gato” se basa
en la observacion de un gato cuando despierta y se estira, brincar, caminar
sobre manos y pies, etc.

3) Ejercicios de arriba hacia abajo; pararse de cabeza, acuclillarse, etc.®

Posteriormente continué mi trabajo explorando la corporalidad, primero buscando
diferentes posturas y formas; iniciando con los pies, las piernas, el tronco, la columna
vertebral, los brazos y las manos. El objetivo era lograr que la expresion fuera acorde al
personaje, buscando las posibilidades del cuerpo, en funcién de una mujer de sesenta afios,
tomando en cuenta las mujeres observadas en la calle, donde la edad era evidente en el
cuerpo.

Una vez exploradas las posibilidades corporales, recurri a herramientas que me
brindaron las clases de pantomima y expresion corporal con el profesor Rafael Pimentel®,
una de ellas consiste en buscar y experimentar posiciones abiertas, cerradas con los brazos,
las piernas, la cadera y la espalda. Utilizando los niveles alto medio y bajo para elaborar las
posibles combinaciones que podrian llevar al cuerpo a examinar le postura y el nivel que
funcionara para el personaje.

Finalmente y después de explorar diferentes posibilidades, descubri la corporalidad
adecuada para el personaje: Las piernas y la cadera se mantendrian en una posicion abierta,
en nivel medio; el vientre abierto, hombros y antebrazos cerrados, brazos y manos abiertas,

cabeza levantada. Una vez resuelta la forma, fue necesario explorar los niveles energéticos

% GROTOWSKI, Jerzy. Hacia un teatro pobre. Siglo XX| editores. Traduccién de Margo Glantz,
1983, p, 95-99.
% Actor y profesor del Colegio de Literatura Dramatica y teatro de la UNAM.
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del cuerpo, en la cual se busca el nivel de energia de cada parte del cuerpo y se examinan
las multiples posibilidades de expresion para un personaje. Para Nicolasa ensayé una
corporalidad energética débil y fuerte, llevando la atencion en los puntos donde la energia
continuaba o se detenia. Finalmente descubri que Nicolasa tendria mucha energia y fuerza
en las piernas, el torso y vientre serian puntos débiles, acentuando la fuerza energética en

los gestos y en las manos.

111.6 GESTUALIDAD.

Para localizar la gestualidad, utilicé ejercicios y dinamicas de la técnica “Impro”,*°
de esta manera, busqué en la inmediatez de la ocurrencia, elementos que construyeran para
cada frase un gesto fuerte o sutil para Nicolasa. Los gestos exagerados, acentuados, débiles
y disimulados fueron la clave para encontrar el abanico de matices dentro de la expresion al
servicio de un personaje.

Las manos acompariarian a cada gesto acentuando el objetivo y la intencién de cada
frase dicha, de esta manera surgiria una contra posicién, pues en ocasiones el texto del
personaje llevaria una intencion que la gestualidad de las manos revelaria, asi como la
sensacion provocada en el personaje, de esta manera apretar las manos, limpiar sus lentes,
taparse la boca o acentuar lo dicho abriendo las manos seria el camino a seguir para

encontrar los gestos y las manos de Nicolasa.

1.7 VOZ.

En el proceso de creacion del personaje fui muy importante escuchar viejitas, la
forma en la que hablaban, los sonidos que hacian en su garganta, las pausas y los momentos
en los cuales bajaban o subian el volumen de acuerdo a lo dicho en una conversacion.
Primero con el texto memorizado empecé escuchando mi propia voz, despues recurri a los

ejercicios que dentro de la materia expresién verbal con la profesora Mayra Mitre®® aprendi

*La Impro es un conjunto de técnicas que ponen a la improvisacién como producto artistico final.
Las improvisaciones resultantes no son un camino hacia, sino que poseen un rigor estructural y un
valor escénico que las vuelven obras en si mismas.

% profesora de expresion verbal del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM.
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a aplicar integrando el texto y el movimiento, de esta manera experimente con voz suave,
fuerte, delgada, gruesa, rasposa, hasta que finalmente opte por una voz colocada en el
resonador en pecho, de esa manera el sonido de la voz era con un tono grave y con tintes de
susurro.

Sin duda, todos los profesores con los que tuve la oportunidad de tomar clase,
dejaron importantes conocimientos y experiencias dentro de mi formacion, sin embargo,
una vez concluidos los créditos de las asignaturas, tuve la necesidad de aprender nuevas
herramientas que considero importantes para continuar con mi formacion, de esta manera
me inscribi a cursos de improvisacion, clases de yoga y un taller que impartié el Odin
Teatret en México, dichos cursos fueron la clave para tener una presencia escénica sélida y
precisa.

La técnica IMPRO aporté diferentes posibilidades para la interpretacién de una
viejita, jugar con la inmediatez que mis referencias me presentaban para la corporalidad, la
gestual y la voz del personaje. Esta herramienta me permitio tener la libertad de expresar lo
que representaba tener 65 afios en el imaginario,®® posteriormente rescate aquellos
elementos que eran mas significativos para Nicolasa, de esta manera se cred una serie de
posibilidades combinadas que finalmente dieron como resultado movimientos cortos e
impulsivos para las manos, un tic en la boca, mirar por arriba de los anteojos y acentué el

peso en la espalda con una joroba.

El taller del Odin Teatret®® me permitié crear una secuencia de movimientos y
acciones que de acuerdo a la técnica establecida por Eugenio Barba para el Odin Teatret,'®
podrian estar minimizadas de tal manera que aparentemente Nicolasa sélo esta de espaldas,
pero que para los fines de la ficcidn y del personaje continua en accion, de esta manera, el
director Josafat Aguilar me hizo saber que pese a estar de espaldas es evidente la presencia
del personaje en escena ya que en Clotilde en su casa el director plantea habilitar o

deshabilitar a los actores en escena, es decir, todo el tiempo estdn en el escenario y la

Técnica en donde las improvisaciones responden a la inmediatez, la creatividad y la
espontaneidad del actor.

% ARGENTINO, Omar. Impro no more. Paso de Gato, Revista Mexicana de Teatro. Revista
trimestral afio 6 /NUmero 29. Marzo/Abril/mayo 2007. Editor_: Jaime Chabaud.

% | anzando la flecha impartido por Torgeir Wethal integrante de la compafifa Odin Teatret.

19 E| Odin Teatret fue fundado por Eugenio barba en 1964 en Noruega, Oslo y tiene su sede en
Holstebro, Dinamarca desde 1966.
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manera de marcar su mutis es estando de espaldas al publico, de esta manera al representar
a Nicolasa el reto consistia en continuar la accion pese al mutis, pues continuaba en escena.

A partir de las clases con Rosario Armenta,'®* he logrado tener una precision fisica a
través del yoga, buscando las posibilidades fisicas del cuerpo, adquiriendo habilidades para
controlarlo y lograr soltura en el movimiento. Considero que el cuerpo, como instrumento
del actor, debe estar entrenado, pues en la interpretacion de un personaje es el elemento
visual de mayor peso. En Nicolasa pude observar cambios significativos en la corporalidad
a partir del entrenamiento con Rosario Armenta,’® fue evidente la concentracion de la
energia en el vientre para sostener la postura del personaje, mantener relajados los brazos y
los hombros para no crear tensiones innecesarias en la espalda que causarian distraccion y
falta de atencidn dentro de la ficcion, es vital mantener una base fuerte en las piernas, como
lugar donde empieza y termina la corporalidad del personaje y de la actriz.

En mi trabajo como intérprete busco constantemente lograr la armonia correcta para
mi trabajo escénico, creo que la busqueda de técnicas y herramientas, asi como la
experiencia profesional, seran las claves para lograr mis objetivos artisticos: “Para que las
intenciones de un actor sean totalmente claras, con una tension intelectual, unos
sentimientos verdaderos y un cuerpo equilibrado, los tres elementos: pensamiento, emocion
y cuerpo; deben estar en perfecta armonia... es la vida lo que mostramos tanto la interior
como lo exterior, inseparables una de la otra”.!®® Con el personaje de Nicolasa encontré
momentos donde mi interpretacion, la sensacién en mi interior y la reaccion del publico
coincidian de manera precisa, posteriormente en este informe abordaré mas ampliamente

mi experiencia.
111.8 ;QUIEN ES PARA Mi NICOLASA?

Es una mujer que vivié en una época muy estricta con las mujeres, siempre supo

conservar el optimismo y la alegria. Fue educada con valores y normas morales que

101 Rosario Armenta: Bailarina, coredgrafa y terapeuta fundadora del Ballet Teatro del Espacio y de

la Compafiia La Fabrica, Danza, Teatro y otras ocurrencias.

192 A 1o largo de 30 afios de trayectoria, Rosario Armenta ha desarrollado un lenguaje creativo
donde integra la danza, yoga y técnicas de relajacién para tonificar, alinear y crear con el cuerpo
una postura integral para descubrir los secretos del cuerpo en movimiento.

198 BROOK, Peter. La puerta abierta: Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro. Ed. Alba. Tr.
Gema Moral Bartolomé. Espafia 1993. 141 p. P 29.
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coartaron su verdadera forma de ser y su personalidad, siempre fue fiel a las ensefianzas de
su madre y de su familia. Pienso que quiza tuvo la posibilidad de casarse y tener una
familia, pero por obedecer a los designios de sus padres perdio el amor y nunca se caso.
Siendo la hija menor, es esa época, su responsabilidad era cuidar a su madre, al morir ésta
se queda con su hermana mayor Berta, pues no estaba bien visto que la hermana menor se
casara antes que la mayor, asi pasaron los afios hasta que se quedo cuidando a su sobrina
Clotilde.

A pesar de las circunstancias en las que vivio, siempre conservé un buen humor y
eso permitio que siendo una mujer de la tercera edad pudiera conciliar en la vida cosas que
siempre quiso hacer, como al ir al mercado por las viandas y hacerse amiga de
comerciantes y habitantes del pueblo, disfrutar las historias de las personas del lugar;
comer fruta, cacahuates o nueces mientras compra el mandado, etc. Nicolasa es asi, disfruta
de la vida sencilla, los detalles méas insignificantes de la vida como sentir el aire por su cara,
platicar o criticar sobre alguna persona conocida o algin acontecimiento en el pueblo, son

cosas que la hacen profundamente feliz.

NICOLASA: Qué crees, estan poniendo un templete para los danzantes del dia de San
Juan. jEstan locos! Mira que poner un templete para ““los danzantes™. Deberian de traer...
iUn ballet! ¢ Te acuerdas? El lago de los cisnes, las horas...

Por otra parte creo que es una mujer que juega un papel muy importante dentro de la
familia, es la hermana menor y la que hace las labores de la casa, es quien verdaderamente
mantiene la discrecion sobre la vida de los integrantes de la familia, es decir, solapa las
ideas de Berta sobre ser la duefia y sefiora de la casa, pese a que no sepa lo verdaderamente
ocurre en ella; con Roberto mantiene una relacion cordial reconociéndolo como el sostén
econdmico, en cuanto a la relacion entre Clotilde y Antonio decide ocultarlo, pues sabe que
las cosas podrian cambiar en la relacion familiar y por otra parte mantiene la secreta ilusion
de que su sobrina vive y experimenta lo que ella no pudo vivir.

Una caracteristica muy importante de Nicolasa es que le gusta espiar a los demas, le
gusta mucho el chisme, enterarse de la vida de las demas personas y comunicar su terrible
desgracia o su envidiada fortuna, esa es la manera que encontré para comunicarse con el
mundo, pero sobre todo para divertirse y poder continuar con la rutina que representa el

hacerse cargo de la casa y del cuidado del hijo de Clotilde.
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111.9 ;:QUE DE NICOLASA HAY EN YUNUEN?

Elaborando un andlisis sobre el personaje y a través de los ensayos, encontré, sin
tener el objetivo directo de confrontarme, deseos, cualidades y errores del personaje que
también me caracterizan: “Lo importante es utilizar el papel como un trampolin, como un
instrumento mediante el cual estudiar lo que esta escondido detras de nuestra mascara
cotidiana — el meollo més intimo de nuestra personalidad-, a fin de sacrificarlo, de
exponerlo”.***

La cita anterior, me llevo a reflexionar sobre el primer encuentro que tuve con la
obra: Josafat Aguilar me ofrecio el personaje de Nicolasa, pues una de sus actrices no podia
estar mas en el proyecto, en la primera lectura no encontré ni en la obra ni en el personaje,
lo que en el proceso de ensayos descubriria, Nicolasa es la esperanza de llegar a una edad
adulta disfrutando de la sencillez de la vida. El personaje de Nicolasa vino a responderme la
incertidumbre del futuro, como una mujer joven en busca de mis objetivos profesionales y
de vida. Constantemente aparecia en mi el miedo a no lograrlo y con ello un miedo hacia la
muerte; en esa época no me gustaba hablar sobre el futuro ni ilusionarme con él, pues la
constante en mi mente era la imposibilidad.

Al empezar a trabajar con Nicolasa y construir una historia de vida, al leer el
subtexto que encerraban las lineas escritas por Ibarguengoitia y al encontrar acciones que
denotaban una plenitud de vida y edad, pude tener la tranquilidad de una satisfaccion de
vida a través de Nicolasa, como si fuera alguien que desde la trinchera de la ficcién se
comunicara conmigo por medio de la interpretacion y me dijera que todo estara bien, como
un testimonio de una mujer que ya vio los afios transcurrir y que no esta mal, que siempre
hay algo porque reir.

Al descubrir el engafio que su sobrina Clotilde le hace a su marido Roberto, calla,
no dice nada y disfruta espiando a los unos y los otros, sin embargo llegado el momento de
decirle la verdad a su hermana en cierta parte lo disfruta, pues ya no es el secreto de su

sobrina lo que importa, sino el placer de decir y contar la historia como un chisme.

104

GROTOWSKI, Jerzy. Hacia un teatro pobre. Siglo XXI editores. Traduccion de Margo Glantz,
1983, p, 31.
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Encuentro en el personaje caracteristicas que me son familiares, coincido en el gusto
por mantener una casa limpia y arreglada, considero que es un lindo detalle mantener el
espacio comun en buenas condiciones, me doy cuenta que al igual que ella disfruto mucho
salir y viajar, conocer y platicar con la gente, la apreciacion por el arte y la cultura, la
actitud de tener que callar cierta informacion con el objetivo de mantener las cosas en orden
y en paz dentro de una familia, pero también expresar abiertamente que no siempre las
cosas caminan bien dentro del ndcleo familiar. Un aspecto importante es que la sociedad
mexicana esta acostumbrada a ver y conocer historias donde el hombre es el que engafia a
Su esposa y pocas veces se sabe de la situacion que representa la obra de Ibargiiengoitia,
pero que es toda una realidad en nuestra sociedad: el engafio de la mujer a su esposo. Tal
circunstancia escandaliza no por el adulterio, sino por la posicion de la mujer, ain en la
actualidad se siguen roles dentro de la sociedad machista en donde hay cosas permitidas

para los hombres que son mal vistas en las mujeres.

111.10 ;QUE DE YUNUEN HAY EN NICOLASA?

Para espiar, como la hace Nicolasa, es necesario esconderse. Y ésta es una de las
caracteristicas mas importantes que hay de Yunuén en Nicolasa. Desde nifia para mi era
muy importante esconderme, cuando surgia algan problema o cuando llegaba la sensacion
de soledad, era necesario estar detrds de la puerta de una vitrina, en ese lugar vivia un
encuentro conmigo y platicaba de manera imaginaria con mis abuelos para evitar sentirme
sola. En esos momentos de profunda soledad y libertad, jugaba a ser diferentes personajes
que surgieran de la imaginacion o la realidad: una reina, una cantante, una madre que
viajaba hacia el trabajo con su bolso y sus dos hijas a la mano, como lo hacia mi madre en

aquella época.

Reflexiono que esa sensacion de libertad, tuvo como consecuencia directa, estudiar
teatro para interpretar personajes de manera profesional, aunque en ellos no pudiera

esconderme, pues a traves de los personajes un actor no se esconde, se descubre.

Siempre fue importante esconderme para tener una intimidad y me parece que la

intimidad de Nicolasa se manifiesta de la misma manera, espiando a su sobrina donde entra
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en contacto con aquella sexualidad que no disfrut6 de joven y que ahora disfruta mirando y

quiza imaginando que es ella quien vive aquella aventura.

Para Nicolasa ha sido tan importante el esconderse para espiar, como para Yunuén
el esconderse bajo la ficcion de un personaje para disfrutar. Creo que uno de los impulsos
mas fuertes que me llevaron a la ficcion, ha sido la necesidad de experimentar a través de
un personaje lo que probablemente como Yunuén nunca viviré, o quizas como nunca podria
reaccionar ante las circunstancias de la vida, de esta manera se hace presente la necesidad
de estudiar y comprender la realidad desde otra mirada, desde otras circunstancias, desde

otros personajes.

Nicolasa espia y se relaciona con la intimidad de los demés integrantes de la
familia a través de la mirada y de igual manera yo me relaciono con los personajes a través
de la necesidad de mirar a través de otro que no soy yo, pero que surge a partir de lo que

soy.

En mi primera clase de actuacién dentro del Colegio de Literatura Dramética y
Teatro, me pregunto el profesor ¢Por qué quieres estudiar teatro? Y respondi: Porque tengo
la necesidad de mirar a través del otro. Probablemente para muchos como para aquel
profesor, mi respuesta no era la esperada y empezaba mis estudios de teatro a través de un
absurdo; sin embargo, a través de la experiencia dentro del quehacer teatral he podido
constatar en mi, que aquella idea me llevo a las aulas de la carrera de teatro y es la misma

gue me relaciona en primera instancia con mis personajes.

En este caso encuentro que esa necesidad de Yunuén esta implicita en la necesidad
de Nicolasa, pues ambas disfrutamos profundamente a través de la mirada, las

circunstancias que viven otros y las tomamos como propias.
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IV.- LA EXPERIENCIA EN “CLOTILDE EN SU CASA”
IV.1 EL INICIO.

El trabajo escénico en Clotilde en su casa inici6 como un examen dentro de la
asignatura de Direccion Il impartida por el profesor Lech Hellwig Gérzyfiski en el Colegio
de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM. Ahi el director Josafat Aguilar convoco a
alumnos de diferentes semestres de la facultad para su proyecto.

En un principio Josafat Aguilar convocé a Nallely Aguilar, Diana Montesinos,
Daniel Salinas, Daniel Victoria y Omar Quintanar como asistente de direccion, para
conformar lo que llamaremos en primer elenco. Con este elenco presentaron el proyecto
para la asignatura de Direccion Il y participaron en el Festival de Teatro Universitario,
meses después una de las actrices dejaria vacante el personaje de Nicolasa, dandome la
oportunidad de salir a escena sin saberlo.

A finales del 2006, Josafat Aguilar me invito a formar parte del proyecto. Dos cosas
hicieron que aceptara sin ninguna duda; la primera fue que me recomendé el equipo de
trabajo que él habia conformado, con compafieros de la carrera que aun estaban estudiando
pero que mostraban una entrega y compromiso con el arte teatral digno de reconocer. La
segunda fue la propuesta, la cual era muy clara y consistente, con ideas solidas y precisas
gue como objetivo tenian la presentacion en festivales.

Bajo este panorama, decidi aceptar, lei el texto y en una primera lectura, no me
gustd del todo la obra, sin embargo al iniciar los ensayos y conocer el equipo de trabajo me
senti segura y muy dispuesta a iniciar el proceso para el personaje de Nicolasa.

En ese afio yo participaba como actriz improvisadora del montaje VI Copa
Improvisadores de la Liga Mexicana de Improvisacion con una temporada de tres meses en
el Teatro Helénico, y esa experiencia me condujo a buscar muchas posibilidades
interpretativas para abordar el personaje de Nicolasa. En la Copa de Improvisacion los
personajes y la inmediatez de un pensamiento o una idea iban en funcién de una
improvisacion y en este caso utilizaria dichas herramientas en funcién de la construccion de
un personaje.

De esta manera fue muy placentero abordar a Nicolasa, bajo las indicaciones del

director fue posible matizar y encontrar el camino idoneo para la corporalidad, la
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gestualidad y la voz del personaje, de esta manera estaria listo el personaje con mi

interpretacion.

IV.2 FUNCIONES, FESTIVALES Y TEMPORADAS.

A continuacion, elaboro un listado de los festivales en los que participd el espectaculo de

Clotilde en su casa, posteriormente escribo la experiencia en cada una de las funciones.

¢+ Xl Encuentro Teatral con la Muerte en Ciudad Netzahualcéyotl, Estado de México.

En Noviembre de 2006 la obra Clotilde en su casa tuvo su primera presentacion con
el elenco definitivo, fuimos invitados al XI Encuentro Teatral con la Muerte en Ciudad
Netzahualcdyotl, Estado de México. El foro, una estructura de lamina que por las mafanas
es una lecheria y por las tardes prestaba servicio como foro teatral en funcion de la ficcion
y de la necesidad de que el teatro haga su aparicion efimera en un lugar que para el arte y la
cultura pocas veces existe.

La gente se sentaba con sus hijos y en familia a disfrutar de las obras de teatro
mientas comian, un tamal, una torta, un atole o un refresco, cercana a las ocho de la noche
se anuncio la dltima obra de la jornada de hoy, Clotilde en su casa. La gente reacciond con
agrado desde las primeras notas de la coreografia inicial y de ahi en adelante el publico se
vio envuelto en la ficcion de un lejano Guanajuato que se hacia presente bajo la luna de
Ciudad Netzahualcoyotl.

La experiencia teatral en este lugar fue maravillosa y fue también un excelente
inicio con el proyecto, creo que ese dia quedaron fundadas las bases que me
comprometieron profundamente con el trabajo escénico para presentar esta obra. La
estrecha relacion que tenia la ficcion con el pablico cautivo era indudable, los textos
cobraban resonancia y significado en un lugar que tiene las mismas condiciones que las
reflejadas por Ibarglengoitia en la obra y por lo tanto la identificacion con los personajes
era inmediata, dicha circunstancia me recuerda una anécdota de Peter Brook: “El publico

siempre es un estimulo y ese estimulo me llevo a la verdad y a la creatividad invisibles en
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ese momento pero en funcién de la risa y de la diversién”.!®® Ciertamente es muy dificil
para un actor o director saber hasta qué punto o de qué forma recibe el publico la obra, sin
embargo yo en ese momento senti verdad en mi trabajo, quedan como testigos, las
felicitaciones, la mirada alegre o reflexiva de alguna persona, las risas de los nifios y la
sensacion como actor, de que algo estoy aportando, viviendo un intercambio a través de la

atencion y el interés.

«+ XIX Encuentro Nacional de los Amantes del Teatro UNESCO 2007.

Esa presentacion, sin saber, traeria para el grupo la participacion en diferentes
festivales. Fuimos programados en el XIX Encuentro Nacional de los Amantes del Teatro
UNESCO 2007, presentdndonos en el teatro Jiménez Rueda con una aceptacion total de
parte del publico y recibiendo muy buenas criticas de parte de los organizadores.’® Fuimos
seleccionados para representar a México en el festival que la UNESCO organizaba en Santa

Martha Colombia, al cual no pudimos asistir por falta de recursos econémicos.

Siendo adolescente fui a ver una obra de teatro en el Jiménez Rueda y diez afios
después tuve la oportunidad de presentarme ahi. Para mi un escenario es un espacio
sagrado, donde el respeto por el trabajo y los compafieros tiene que ser aquello que me
provoque pisarlo con todo cuidado, con mayor razon, deseando estar en este teatro, pues
desde que recuerdo, el escenario de un teatro me provoca emocion, como estructura y en
esta experiencia también lo seria por la ficcion y el honor de presentar a Ibargliengoitia. Fue
una experiencia significativa en muchos sentidos, personalmente estaba conmovida y eso
estuvo presente en mi trabajo porque en el teatro lo que se muestra es la vida, tanto la

interior como la externa, inseparables una de la otra.**’

% BROOK Peter. La puerta abierta: Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro. Ed. Alba. Tr.
Gema Moral Bartolomé. Espafia 1993. P 38.

196 \ver ANEXO 6: Critica de Tomas Urtusastegui y organizadores del Encuentro Nacional de los
Amantes del Teatro.

' BROOK Peter. La puerta abierta: Reflexiones sobre la interpretacion y el teatro. Ed. Alba. Tr.
Gema Moral Bartolomé. Espafia 1993.P 29.
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% Tercer Encuentro Teatral “Juan Alvarez “ de la Universidad Auténoma del Estado

de Guerrero.

Este festival es comunitario y grupos de teatro de diferentes estados de la Republica
muestran sus trabajos mientras se convive en un ambiente sano, cordial y de cooperacion
para limpiar los lugares comunes, hacer la comida y apoyar en lo que sea necesario a los
organizadores, por las tardes el deleite es ver y conocer trabajos teatrales provenientes de
todo el pais. En esta experiencia el montaje se adaptd a un entarimado que se encontraba en
la plaza publica del centro de Acapulco: “Se puede hacer teatro en todas partes, inclusive en
los teatros”.*®

Presentarme en una plaza publica de un lugar que generalmente es turistico fue una
experiencia maravillosa, porque repercutié en mi vida profesional en muchos aspectos. El
primero fue por el placer de llevar teatro a la gente de Acapulco, a las sefioras, los nifios y
trabajadoras que llevan sus vidas detras de los grandes hoteles, esta era un festin teatral para
todos.

El segundo aspecto importante fue la capacidad que el equipo presentd para
adecuarse a cualquier espacio escénico era parte del reto que en cada presentacion
adaptabamos, en esta experiencia una chispa en el audio provocé un pequefio incendio y la
decision del grupo de actores sin ponerse de acuerdo fue continuar con la representacion.

Y el tercer aspecto no es el mas agradable. El festival era de teatro con compaiiias
independientes y que generalmente trabajan como teatro comunitario en todo el pais, la
expectativa era conocer el teatro que se presentaria noche a noche a los lugarefios, sin
embargo la decepcion fue grande, pues la mayoria eran montajes amateurs, sin mucho
cuidado estético y con actores que con su trabajo a mi parecer no demostraban un respeto
hacia el oficio del actor. Sé que muchas veces el teatro independiente es menospreciado,
pues existen grupos con gran calidad interpretativa y escénica que no son reconocidos, sin

embargo, este no era el caso.

%BOAL, Augusto. Teatro del oprimido: ejercicios para actores y no actores. Ed. Nueva imagen.

Serie El arte en la sociedad a cargo de Ernesto Garcia Canclini. Paris Francia, 1978. P 16.
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Preferi centrarme en mi trabajo y poder aprender de la experiencia con mis
comparfieros de escena y de viaje, pues los malentendidos y discusiones ocurridas en este
festival, al paso del tiempo sé que nos hicieron mas fuertes como equipo de trabajo.

Un mes después fuimos invitados a participar en el Festival de Teatro Tenancingo, Estado
de México, en este festival la obra se adapté a un pequefio espacio que se montd en el
z6calo de la ciudad enfrente del tradicional kiosco que fue un escenario perfecto para la

provincia en la que se sitGa la obra.

¢ Fiesta Internacional de Teatro en Calles Abiertas (FITECA) Lima- Pert 2007.

Después de participar en los festivales antes mencionados fuimos invitados a la
Fiesta Internacional de Teatro en Calles Abiertas (FITECA)'® en la ciudad de Lima, Perd.
Como grupo teatral fue un orgullo tener la posibilidad de representar a México en un
festival internacional pues era uno de los objetivos planteados para la obra. Anteriormente
habiamos sido invitados al Festival de teatro de la Universidad de Santiago de Compostela,
Espafia; al cual no pudimos asistir por falta de recursos econdmicos, esta vez no queriamos
que se repitiera la historia. Asistir a Pert no resultaba tan caro como ir al festival de

Espafia, asi que buscamos los recursos y confirmamos nuestra asistencia al festival.

Viajar al extranjero haciendo teatro significo un gran regalo de la vida. Llegamos y
fuimos hospedados en las casas de las familias que participaban como anfitriones en el
festival en el barrio de Comas,*® uno de los lugares méas peligrosos y violentos de la ciudad
de Lima. El festival tenia por objetivo principal transformar por una semana las calles

Ilenas de violencia y peleas en calles llenas de arte y de teatro.

En Comas alto™ la gente vive en una situacién precaria y como sucede en las

ciudades en desarrollo, siempre el grupo marginado resulta el mas afectado, a causa de esta

"% FITECA. P4gina oficial: http://www.fitecaperu.com/inicio.html

10 E| distrito peruano de Comas es uno de los 43 que conforman la provincia de Lima. Esta
ubicado en el extremo norte de la provincia, a unos 15 kilbmetros del centro de Lima.

1 Comas Alto: zona de menores recursos econdmicos, calles empinadas, numerosos
asentamientos humanos, ubicada en las faldas de los cerros y montafias que forman parte de la
cordillera de los Andes.
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situacion los nifios y jovenes no pueden acceder a educacion y a causa de la situacion de
pobreza que viven sus familias caen en la delincuencia como la Unica forma de vida para
sobrevivir a través del robo y el asesinato. Bajo este panorama la semana del primero al
siete de mayo, las calles de Comas se llenan de fiesta, actores, actrices, grupos
internacionales, danza y sobre todo el teatro se apoderan de sus calles atrayendo hacia el
arte a toda la poblacidn, son dias en los que las peleas y los robos disminuyen y las canchas
gue generalmente son oscuras y ocupadas como foco de drogadiccion, se transforman en
una fiesta de arte y color, con un enorme escenario, luces, gente y artistas de todas partes

del mundo.**?

La obra Clotilde en su casa, **se presentd en el pequefio foro que el grupo anfitrion

La gran marcha de los mufiecones***

tiene adaptada para presentaciones de sala. El lugar
estaba lleno, compafieros de Argentina, Chila, Bolivia, Espafia, Colombia y gente del lugar

esperaban la presentacion de la obra mexicana y empezé la funcién.

Las criticas recibidas fueron buenas y muchas felicitaciones, situacion que llevo al
grupo a consolidarse pues grandes habian sido los esfuerzos de cada uno por llegar ahi y
ese dia se habia cumplido el objetivo. Por otra parte, ver el trabajo de los otros grupos fue
un aprendizaje constante, hasta las doce o una de la mafiana continuaban las presentaciones
teatrales, por la mafiana las actividades continuaban con talleres gratuitos que impartian los
directores de las compafiias de cada pais. Pre expresividad fisica con el grupo peruano La
gran marcha de los mufiecones, Teatro de sombras del grupo de Canada y la clase maestra

del grupo Yuyaskani'®

conformaron experiencias que cambiaron perspectivas de mi
quehacer teatral.
Esta experiencia me permitié tener un acercamiento préactico al trabajo y la técnica

de grupos teatrales de tradicion como Yuyaskani, La tarumba, Cuatro tablas y Pata clown,

?Reportajes de la television Peruana sobre el FITECA 2007 en el distrito de Comas. Disponible en
youtube:http://www.youtube.com/watch?v=939Q26vf904&feature=related,
http://www.youtube.com/watch?v=MVjUBIhDjxc&feature=related
' Ver ANEXO 2 Fotografia de Clotilde en su casa en Per.
"% Grupo de teatro urbano, creado en 1991 en Comas Perl. Actualmente cuenta con un Centro de
investigacion, formacién y difusion del arte con el objetivo de brindar un espacio lidico y creativo
ara su comunidad.

> Grupo de teatro independiente con treinta afios de trayectoria. Ha participado en diferentes
festivales internacionales, cuenta con catorce publicaciones sobre técnica e investigacion teatral.
Pagina oficial: http://www.yuyachkani.org/yuyachkani.html
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que conoci con anterioridad, de manera tedrica en las clases de teatro iberoamericano que
se imparten en la facultad, pero que ahora me brindan una perspectiva de la funcion del
teatro cuando esta intimamente ligada con la sociedad y la comunidad, logrando asi
transformar la realidad de sus habitantes. Es asi como grupos internacionales se suman a
esta tarea, el grupo Odin Teatret, al cual admiro profundamente, ha colaborado con su

trabajo en esta comunidad, eso fue para mi encontrar eslabones para mi trabajo escénico.

¢ Festival “Entre Telones” de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico 2007.

Para este festival nos presentamos en el Antiguo Palacio de Arzobispado en la calle
de Moneda en el Centro Histérico de la Ciudad de México, la entrada fue libre y la gente
que iba pasando, asi como los comerciantes pudieron disfrutar de este experiencia teatral.
Para mi fue significativo, después de presentarnos en Per(, presentarnos en el centro de
nuestra ciudad, apreciar las reacciones del publico y el acceso libre que nos permite tener
como espectadores a la gran gama multicultural que representa la poblacién en nuestra

ciudad.
¢+ Teatro Carlos Lazo, UNAM. Temporada: 12 de Febrero al 18 de marzo 2008.

El siguiente afio la Universidad Nacional Autdbnoma de México a través de la
Facultad de Arquitectura nos dio una temporada. Presentarnos al pablico universitario fue
un orgullo, pues siendo universitaria era quizd una manera de retribuir un poco a la
universidad que me ha llevado a vivir experiencias memorables a través de la educacion

que recibi en esta casa de estudios para mi formacion teatral y como persona.

+«»+ Foro Coyoacanense “Hugo Arguelles” Temporada Febrero 2009.

Para esta ocasion, tendriamos cuatro presentaciones, las cuales serian entrada libre
al pablico. El foro esta ubicado en el centro de Coyoacan y para mi era un marco perfecto
para un lugar que en algin momento de la vida de nuestra ciudad fue provincia, asi como el
barrio donde vivi6 Jorge Ibargliengoitia por afios, en donde paseaba por los mercados, la
plaza y la iglesia. Sin embargo, en esta ocasion los retos serian otros, pues la compafiera

actriz que interpretaba el papel de Clotilde no podria dar todas las funciones, asi que por
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decision del director yo haria ese papel y el compafiero asistente de direccion haria el de
Nicolasa, fueron tres funciones en que lo importante era sacar adelante el trabajo y la
temporada, por lo que el aprendizaje en cuanto al oficio del actor, como aprenderse un
texto, movimiento y marcaje en poco tiempo, fueron base para poder cumplir con nuestra
labor.

La experiencia fue un reto, pues era aprender y representar otro personaje sin una
creacion propia, sino a través de un trabajo de oficio, donde la funcidn tenia que continuar.
Fue un momento en que como grupo aprendimos a resolver, pues las circunstancias en las
que a veces un grupo de teatro se pueda encontrar pone a prueba el trabajo y la dedicacién
que en este caso, dieron frutos tangibles de que con el trabajo en equipo que requiere, el
teatro se resuelve cualquier situacion.

+¢ Universidad Auténoma de la Ciudad de México Campus lztapalapa “Casa Libertad”
Agosto 20009.

En la experiencia que he tenido con diferentes grupos de teatro, ocurre que esta listo
el montaje, la produccién y muchas veces lo que se dificulta es la difusion y la busqueda de
espacios para presentar el trabajo ya hecho. Me parece que esta realidad que se vive en las
condiciones econémicas y culturales de nuestro pais es necesario ir mas alla del trabajo que
nos gusta, es decir, como actriz es necesario abarcar mas alla de lo que a la interpretacion
de un personaje se refiere, desde mi punto de vista es importante involucrarse en todo el
fendmeno escénico; vestuario, iluminacién, requerimientos técnicos y sobre todo en el
aspecto de produccion. En Clotilde en su casa decidi involucrarme en la difusion y
promocion de nuestro trabajo. Sin saber nada, investigue quien era la persona encargada de
difusion cultural de la UACM, me explicaron el protocolo para meter un proyecto, mostré
la carpeta y meses después nos confirmaria una funcion en el plantel Iztapalapa “Casa
Libertad”.

Nuevamente Clotilde en su casa se present6 en una de las zonas mas marginadas de
la ciudad, Iztapalapa, como antecedente historico, la escuela fue antes la carcel de mujeres
y actualmente es un lugar donde los hombres y mujeres sin oportunidad de estudiar, pueden

lograrlo y aspirar a una mejor calidad de vida. Son personas en condiciones de vida criticas,
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donde la prioridad siempre fue trabajar para poder mantener a su familia, el plantel cuenta
con guarderia pues la mayoria de las estudiantes tienen hijos y son cuidados mientras ellas

estudian.

En este contexto la UACM busca llevar la cultura y el arte, con el objetivo de que
los alumnos obtengan una educacion completa y tengan conocimiento y apreciacion por las
diferentes manifestaciones del arte. ElI proyecto de Clotilde en su casa ha buscado
presentarse ante diferentes publicos, como grupo, es una satisfaccion formar parte de los
objetivos sociales y culturales del pais y en este caso de la universidad, pues creo
firmemente es uno de los fines que me he planteado en mi vida profesional para hacer

teatro.

IV.3 ;QUE REPRESENTO PARA Mi LA OBRA?

La obra escrita por Ibargiengoitia fue mirar mi condicion como mexicana, me
reconozco de alguna manera en cada uno de los personajes y ese reconocimiento surge a
través de la risa y de la complicidad con el personaje que interpreto. Me parece que el autor
escribié acerca de una condicion social de 1950 6 1960 que aln esta presente en nuestros
dias. El contexto: una familia adinerada venida a menos o como escribe el autor, “venida al
suelo”, un engafio y el descaro, el desencanto de lo que pudo haber sido y no fue. La obra
refleja situaciones que posiblemente fueron autobiograficas como haber crecido con su
madre y su tia, a partir de esas situaciones crea la ficcion que refleja la realidad de muchos
mexicanos donde bajo la aparente paz de cualquier familia mexicana prevalecen los
secretos, al final esta familia decide obedecer a la doble moral sin cambiar sus
circunstancias, tomando una actitud pasiva que no le permite tomar decisiones.

Me parece que la manera en la que Ibargiiengoitia plasma la sociedad mexicana, es
a través de los personajes y de las situaciones planteadas a través de sus obras. A través del
analisis sobre el texto dramatico, fue fundamental encontrar el vinculo con la realidad
actual, sobre todo, porque encuentro necesario que a través del teatro la sociedad pueda
encontrarse en la ficcion y de esta manera logre tomar consciencia de su condicion y

cambiar su realidad.
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IV.4 ;QUE FUE REPRESENTAR A NICOLASA?

Nicolasa ha sido un personaje que me ha permitido aprender y crecer como actriz.
En un principio, la direccion de Josafat Aguilar implicé un reto; que en escena los trazos
escénicos fueran hechos por el actor y hasta llegar al punto de llegada apareciera el
personaje, de esta manera el publico es testigo del trabajo actoral para llegar al personaje.
En el caso de Nicolasa, requeria como actriz marcar precision a cada paso, respetando la
precision del movimiento neutro. Al llegar al punto de llegada, cambiar la forma fisica del
cuerpo, posteriormente el gesto y finalmente la voz.

Como actriz, pude mostrar sin temor un trabajo que generalmente es intimo y que se
hace tras bambalinas antes de iniciar la funcion, lo cual, implicaba un reto para cada
momento de la obra y para cada funcidn. Habia por supuesto momentos mejor logrados que
otros y eso era evidente a través de las reacciones del publico para con el personaje.

En los trabajos escénicos donde anteriormente habia participado, la ficcion se
centraba en la relacion con los otros actores, en este caso, la circunstancia era distinta, la
relacion con el compafiero actor se creaba durante los ensayos, pues en escena el frente era
hacia el publico todo el tiempo. El director plantea una triangulacion entre los actores y el
publico, el actor siempre esta de frente a publico, creando la ficcién de que el pablico se
encuentra justo en medio de la conversacion y es testigo de las reacciones de cada uno de
los actores. Para lograr esta ficcion del publico como testigo, era necesario memorizar los
gestos y reacciones del compariero, por lo que requeria de una precision impecable en el
tiempo y el ritmo de la obra, pero sobre todo crear momentos en los que no sélo el pablico
atestiguaba, sino que era parte, por ello mirar a los ojos, relacionarse directamente y hasta
lanzarle los textos a unos y otros, convertian la pasividad del silencio en risa espontanea y
energética como impulso emotivo hacia la ficcion.

Interpretar a Nicolasa ha sido un placer, es la Unica que podria describir mi
experiencia. Pues, como lo he mencionado fue un importante avance en mi formacién como
actriz y de manera personal, a través de la interpretacion de este personaje, pude rendir
homenaje a mi abuela, pues encontraba en Nicolasa frases y formas de pensar que eran
similares entre las dos, seguramente por haber sido contemporaneas, me parece tenian una

vision similar acerca de la vida. Creo que Nicolasa y mi abuela fueron mujeres que vivieron
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una época de moral estricta, por ello se cifieron a ideologias y normas sociales con las que
no estaban de acuerdo por su caracter y su forma de ser, posiblemente vieron cuartados el
deseo de trabajar, ser mujeres independientes y vivir libremente como lo hace la mujer
actual. Es por ello que en mi interpretacion, Nicolasa vive experiencias a través de su

sobrina, de la misma manera en la que mi abuela, quiza, vivia experiencias a través de mi.

IV.5 {QUE SIGNIFICO FORMAR PARTE DE ESTE PROYECTO?

A lo largo de la vida, se tienen metas y expectativas, muchas veces dificiles de
lograr, sin embargo hay momentos en los que no se espera nada y las cosas suceden, algo
asi me sucedio con este proyecto. Cuando fui invitada a formar parte de él no esperaba
nada, simplemente buscaba una experiencia escénica, aprender el oficio del actor sobre el

escenario, pero jamas imaginé hacia donde nos llevaria ese inicio.

Experimenté estar gran parte de la obra de espaldas al publico, situacion que para la
expectativa de ese momento carecia de sentido bajo mi perspectiva actoral. Sin embargo, la
vida me daria el camino para encontrar los elementos que llenarian de significado el estar
en el escenario dandome la oportunidad de observar como recibia nuestro trabajo el pablico
extranjero. Ante esa circunstancia, aprendi a convivir con mis comparfieros de viaje y de
escena, aprender de los errores y las discusiones, asi como disfrutar los paisajes y las
funciones. Pero sobre todo, confirmé profundamente que teatro es lo Unico que quiero hacer

en la vida, porque me permite ser una mejor persona.

El proyecto sigue vivo, en el afio 2009 fuimos seleccionados en la convocatoria
de la Red para el Desarrollo Cultural Comunitario de la Ciudad de México con la Secretaria
de Cultura del Gobierno del Distrito Federal. En el cual nos presentamos en Centros de
Readaptacion Social como el reclusorio norte, reclusorio sur, reclusorio oriente, entre otros.
La experiencia fue distinta, pues la disciplina se conformo dentro del oficio del actor, llegar
dos horas antes, preparar todo, hacer el calentamiento personal y grupal para después
maquillarnos y vestirnos, me parece que en mi se cred un ritual importante como actriz para

Ilegar a Nicolasa.
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En la Gltima temporada vivimos como grupo la necesidad de resolver los problemas
que fueran necesarios para continuar con la funcion, y como grupo lo logramos. Mi
participacion con el montaje abarca la promocion cultural para difundir nuestro trabajo y
generar trabajo para todos, creo que la permanencia y la vida de un proyecto requiere de
adaptarse a las circunstancias y generar estrategias precisas para lograr los objetivos y en

este caso, es continuar dando funciones como lo hemos hecho desde hace tres anos.
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CONCLUSIONES

Cuando inicié mi acercamiento al teatro, me percaté de que me hacian falta muchos
conocimientos tedricos y me parecia que no era honesto de mi parte estar en un escenario
sin saber sobre el teatro; su historia, los textos y los autores, por ese motivo consideré que
el lugar idoneo para obtener dichos conocimientos seria el Colegio de Literatura Dramética
y Teatro. Mi objetivo principal era aprender, saber, conocer y leer sobre teatro para después
actuar. En la Facultad de Filosofia y Letras obtendria los conocimientos tedricos y practicos
necesarios, ya siendo alumna descubri la importancia de ser parte de la historia que habian
iniciado profesores y directores de teatro como Enrique Ruelas, Fernando Wagner, Rodolfo
Usigli, asi como reconocidos escritores y dramaturgos que habian egresado de la facultad.

Tuve la fortuna de que algunos forman parte de la planta de maestros, en donde
comparten con los alumnos sus conocimientos y experiencias; como José Luis Ibafiez,
Héctor Mendoza, Soledad Ruiz, Rodolfo Valencia, Norma Roméan Calvo, Lech Hellwig
Gorzyfiski, German Castillo entre otros. Con ellos aprendi el valor de tener una licenciatura
en teatro y el valor del quehacer teatral.

Lo cierto es que al iniciar mis estudios, me di cuenta que las materias practicas se
Ilevaban por separado de las clases tedricas y que para algunos profesores lo importante no
era el alumno, porque imperaba el prejuicio de saber y cuestionar el talento, haciendo una
division entre el alumnado, dicha situacion me decepciono.

Es un acontecer dramatico en si mismo cuando las cosas no son como uno quiere, es
la historia de la vida, lo importante es que yo habia decidido estar ahi, asi que cumpliria el
objetivo de terminar la carrera pese a los consejos y recomendaciones de cambiarme de
escuela para buscar oportunidad en la Escuela Nacional de Arte Teatral o el Centro
Universitario de Teatro.

Quiza por terquedad me obligué a permanecer en la facultad, a la vuelta de los afios,
no me arrepiento, pues tengo la certeza, de que hay muchos caminos para llegar al Teatro,
el mio fue en un principio, mis juegos de nifia, como todos, después la curiosidad en
talleres y finalmente una formacion solida.

La carrera de Literatura Dramatica y Teatro me dio la oportunidad de leer obras del

teatro clasico, conocer su historia y tener la experiencia de actuar textos medievales,
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romanticos y contemporaneos. Es complicado escribir en estas lineas la historia, el
aprendizaje y la experiencia de cuatro afios, asi como enunciar las clases de los profesores
que en algin momento transformaron la vision que tenia sobre la vida y el teatro, sin
embargo, es importante sefialar que mi formacion en la carrera me deja como aprendizaje el
oficio del actor, la disciplina, la organizacion y la logistica del hecho teatral, la diversion y
el placer al actuar, la creacion de un camino propio para la interpretacion de un personaje y
sobre todo la necesidad de continuar estudiando para encontrar herramientas que me
permitan lograr mis objetivos profesionales como intérprete escénico, mejorando cada vez
como profesionista y como persona.

Mi formacién en el colegio, determind la posibilidad de interpretar a Nicolasa a
partir del proyecto que se gestd con los compafieros del colegio de teatro, iniciando un
trabajo a partir de la estructura del texto dramatico, el andlisis de personajes y la accién, ese
trabajo me permitieron contemplar como un todo la obra en si misma

Para la interpretacion de Nicolasa los conocimientos obtenidos en las asignaturas de
expresion verbal, actuacion, direccion y entrenamiento fisico fueron parte fundamental para
crear una manera de visualizar el personaje, explorar con el cuerpo y la voz, que dio forma
al personaje. El estudio me ha permitido saber que la técnica, el oficio y la forma son el
camino para llegar a la interpretacion, haciendo posible expresar lo que desde mi interior
surge para mostrarlo al otro en un escenario.

Con estas reflexiones no pretendo elaborar una técnica de actuacion ni mucho
menos una teoria, es simplemente lo que deduzco para mi trabajo a partir de la formacion
en la carrera y mi experiencia. Creo que el camino continua, pero es necesario hacer una
pausa y escribir acerca de todo aquello que acontece a partir del hecho escénico, pues como
egresada de una carrera como Literatura Dramatica, la expresion escrita siempre ird de la
mano a mi necesidad interpretativa.

Considero que la carrera de Literatura Dramatica y Teatro, ofrece muchas otras
posibilidades para el trabajo escénico, no solo aporta herramientas dentro del campo de la
actuacion, si se elije el area de actuacion, también permite que como alumnos encontremos
la forma de llevar a cabo nuestros proyectos, recurriendo a las capacidades personales para

involucrarse en la iluminacién, vestuario, dramaturgia, promocion, difusion, asi como la
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busqueda de recursos financieros o humanos para llevar a escena una propuesta como es el
caso del presente informe.

Es asi como el egresado de la carrera, cuenta con cierta experiencia practica de las
necesidades artisticas sociales y economicas que implica hacer realidad un proyecto.
Considero que por esa razon, los egresados del colegio somos creadores del hecho teatral,
no solo como actores, también como asistente de direccion, productor, promotor, director,
dramaturgo o gestor cultural de uno o varios proyectos, situacion que me parece una
ventaja, pues esa experiencia nos permite ser elementos activos, dispuestos a resolver lo
que sea necesario para lograr consolidar un proyecto teatral.

Por otra parte siendo egresada del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro tuve la
oportunidad de trabajar en diversas compafias de teatro experimental e independiente,
considero que esas experiencias, me han permitido una visién objetiva de mi formacion
dentro de la carrera y de mi trabajo interpretativo. He sido parte de proyectos interesantes
en donde he vivido experiencias maravillosas e inolvidables y conocer personas increibles
que han sido un pilar importante en mi carrera profesional y en mi vida personal.

La experiencia en Clotilde en su casa y la interpretacion de Nicolasa han sido una
pieza fundamental en el avance de mi trabajo como intérprete escénico, ya que al paso del
tiempo he aprendido a llenar de significado cada accién, a enriquecer al personaje a través
de herramientas creando una técnica propia que se adapte segun las necesidades, a trabajar
en equipo y llevar a cabo la representacion en plazas publicas, teatros, festivales, calles,
escuelas, reclusoriosy cualquier lugar donde surja el fendmeno escénico.

He descubierto que el teatro que quiero hacer, es aquel que logre transformar
realidades. A partir de este descubrimiento, mi compromiso como intérprete es tener una
formacion continua, un entrenamiento y una practica donde la busqueda de herramientas
sea constante. Con este informe logro valorar los aciertos y las carencias de mi trabajo
interpretativo, es ahi donde he de forjar el porvenir del teatro que quiero hacer y los
personajes que quiero interpretar, dotando de sentido mi trabajo escénico y llenando de

significado mi existencia en el presente.
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ANEXO 1: CARTEL

HI

De izquierda a derecha: Yunuén Castillo, Josafat Aguilar, Daniel Salinas, Diana
Montesinos, Omar Quintanar, Nallely Aguilar y Daniel Victoria.
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ANEXO 3.-PROGRAMA DE MANO
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Delicioso, asi sencillamente delicioso...

no se requiere mas, un simple plastico

decorado sobre el piso, un disefio

luminotécnico sin variaciones, bella musica,

una coreografia, cinco actores y un talentoso
director derrochando ingenio sobre el escenario.
Jorge Ramos Zepeda Presidente de la AMCT

...hay que ser creativos como lo es Josafat

y eso no se da en macetas.

Los actores se presentan con musica y baile.
Donde el autor marca fin de cuadro o fin de acto,
Josafat en lugar de hacer oscuro o cerrar el telén,
pone a todos a bailar para darnos otros datos del
cardcter de cada personagje.

Eso me encanté.

Tomds Urtusastegqui.

Festival de Teatro Universitario UNAM
Encuentro de los Amantes del Teatro
Festival Entretelones

90 Encuentro de Teatro con la Muerte
Festival Internacional de Teatro de Perd
Teatro Carlos Lazo

Foro Coyoacanense Hugo Arglielles
4,11, 18 y 25 de febrero

19 horas

entrada libre
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ANEXO 4.- EOSPACIO ESCENICO
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ANEXO 6.- CRITICAS PERIODISTICAS

CLOTILDE EN SU CASA “La Cereza de un pastel”.

Delicioso, asi sencillamente delicioso, CLOTIDE EN SU CASA es como la “cereza
de un pastel” en esta XIX Muestra Nacional de los Amantes del Teatro, no se requiere mas,
un simple pléstico decorado sobre el piso, un disefio luminotécnico sin variaciones, bella
mausica, una coreografia, cinco actores y un talentoso director derrochando ingenio sobre el
escenario.

El extraordinario texto de Ibargiengoitia ha permitido que este equipo bien
conformado de Cd. Neza, nos muestre las enormes posibilidades que tiene el teatro
mexicano, cuando se hace con gracia natural, disciplina y entrenamiento, con objetividad y
respeto, tuvimos que esperar 13 dias de representaciones, para salir del teatro un dia como
este, 18 de enero y expresar por mayoria o tal vez por unanimidad, una total satisfaccion de
haber visto un buen espectaculo, completo, entretenido, divertido y sincero. Ni la Compafiia
Nacional de Teatro, dirigida por Luis de Tavira y con un presupuesto fuera de toda
proporcién, logré lo que estos jovenes de Netzahualcdyotl consiguieron esta noche. Asi
como elogios, me sobran nombres en el programa de mano, para mencionar a cada uno de
ellos, solo he visto a cinco actores en escena y tengo siete a quien nombrar, supongo que
son alternantes: Daniel Victoria, Diana O. Montesinos, Yunuén Castillo, Elizabeth Mufioz
y Nallely Aguilar, Josafat Aguilar y Jorge Salinas. Felicidades por el triunfo que obtuvieron
y por las ofertas y oportunidades que esto les proporcione, Renato de la Riva, director
teatral, me confié un secreto, él esta dispuesto a llevarlos en temporada con todos los
beneficios para el grupo Coma Producciones a su Foro Luces de Bohemia, una oferta dificil
de rechazar y muy merecida. Personalmente es uno de los grupos que como integrante del
Comité de Seleccion recomendaré a la Maestra Isabel Quintanar, para que sea promovido
por el Centro Mexicano de Teatro, pero necesitan conservar ese brio, esa unidad en el
equipo y ese estilo indiscutible que los diferencio de muchos de los grupo que estan
participando en este importante evento cultural.

CLOTILDE EN SU CASA

Pienso que este trabajo puede ser un ejemplo de como con poco dinero se puede
lograr un buen teatro. Claro que hay que ser creativos como lo es Josafat y eso no se da en
macetas. Los actores se presentan con musica y baile. Mas que danza es una coreografia
sencilla pero efectiva. Asi los vamos conociendo. Con el puro baile ya sabemos quién es la
esposa, quién el esposo, quiénes son las tias y sobre todo quién es el amigo que quiere
conquistar a la mujer. Donde el autor marca fin de cuadro o fin de acto, Josafat en lugar de
hacer oscuro o cerrar el telon, pone a todos a bailar para darnos otros datos del caracter de
cada personaje. Eso me encantd. Lo que si siento es que la obra, escrita en la época en que
tenian que ser por fuerza tres actos y todos ellos largos, se extiende demasiado. El ritmo,
por lo demés lento hace que se ocupe mas tiempo del necesario. Para mi gusto se debe
modernizar un poco sin perder lo esencial, que es el humor. Sera, lo puedo asegurar, una de
las puestas, que los que estamos como seleccionadores, iremos a recomendar para que se
presente en diversos lugares del pais y fuera de él. Tomas Urtuséastegui
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