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INTRODUCCION

El interés que persigue este trabajo es hallar una forma de exponer cémo las relaciones sociales en el
espacio son modificadas a través de la transformacion de los artefactos, especificamente, como las

relaciones sociales interpersonales se transforman conforme una tecnologia se modifica. La inspiracion
original de la tesis es fruto de la reflexion sobre experiencias en la vida cotidiana. La primera se
remonta a cuando una vez, alrededor de la segunda mitad de la década de 2000, me encontraba
dispuesto a dormir en mi habitacidn, que compartia pared con un cuarto de la casa de al lado. El estéreo
del vecino justamente se ubicaba al otro lado del muro. Eran altas horas de la noche, cerca de la 01:00
am y yo no podia dormir debido al ruido provocado por el aparato. La ocasion era una reunion que el
vecino habia organizado.

Al no poder conciliar el suefio por otros medios, como a través de tapones para los oidos o por tomar

bebidas calientes, decidi aproximarme a una terraza que permite ver el patio de la casa colindante.
Esperé y el habitante salié por un momento, para entonces pedirle amablemente que bajara el volumen

de su estero, a fin de que me dejara dormir. El vecino se nego y argumentd lo siguiente: “esta es mi
casa y hago lo que yo quiera; yo no voy a tu casa a pedirte que no hagas ruido cuando a mi me

molesta”. En otras ocasiones, cuando sucedia lo mismo, intenté tener alguna ayuda por minima que
fuera, como aquella del servicio telefénico 088; sin embargo, la respuesta fue encaminada hacia la un
mismo resultado, donde se planted que mientras la persona esté dentro de su casa, esta puede hacer lo

que quiera.

Aunque el suceso fue bastante desagradable, me hizo reflexionar bastante sobre la idea de limites, los
cuales se mostraban de diferentes maneras: los limites fisicos expresados en espacialidad, por ejemplo
las paredes que separaban las casas; la temporalidad, como las horas del dia durante las cuales sucedio
el evento; los limites sociales, como la percepcion de mi, de mi vecino y de la regulacion sobre hasta
donde llega la libertad y la jurisdiccion de cada espacio asignado, el cual era principalmente las casas

de cada uno.

Entonces, a partir de esta vivencia se me ocurrid plantear que existen diferentes nociones de limites en

un espacio social y que éstas pueden diferenciarlo. Como sujeto expuesto al sonido, percibo a los
limites que la regulacion y que el vecino consideran dados como difusos 0 ambiguos al no ofrecer una

barrera de elementos que provienen de otros espacios. Estos elementos, como el sonido, crean pues su
propia espacialidad, la cual puede estar superpuesta a otras.

La segunda serie de experiencias se remontan a la observacion de interacciones en la vida escolar
durante mucho tiempo. Originalmente, alrededor de los Gltimos afios de la década de 1990, existia

menos accesibilidad al mercado de los teléfonos celulares. Durante las clases podia haber momentos en
los cuales sonara el tono de algun teléfono, especialmente de estudiantes, y distrajera o rompiera con la

dindmica. Los profesores eran mas estrictos en el control de teléfonos celulares, pues pedian apagarlos
durante toda la clase o hacerlo en momentos especificos, como durante una sesion de examen.

No obstante, al ser mas asequibles los teléfonos celulares, la cantidad de estudiantes que podia llevarlos
a la escuela crecio considerablemente. Posteriormente, una vez que este mercado estaba mas asegurado
y la tecnologia de los mdviles progresaba, la disposicion de variaciones de tono se incrementd también.

1
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Para la segunda mitad de la década del 2000, los tonos de teléfono celular y las Ilamadas dentro del
aula se volvieron comunes; las reglas y restricciones por parte de los maestros fueron cada vez mas
reducidas, notablemente por que los mismos maestros ahora portaban también teléfonos celulares y

diversidad de tonos.

Aqui llego a mi segunda reflexion: existe un progreso tecnoldgico que cambia las relaciones sociales al
encontrar un mercado Yy establecerse en él de manera segura, no Unicamente al nivel de la interaccion
entre sujetos y objetos sino en las convenciones de uso o en la regulacion informal de cada escenario

donde la tecnologia esté presente. No obstante, no planteo necesariamente que el cambio tecnoldgico
sea la causa o el catalizador fundamental de tal hecho sino que es mas bien un punto de partida que
facilmente puedo encontrar para explicar el suceso.

Finalmente, la tercera experiencia radica sobre todo en la academia. Dentro de las lecturas que he
realizado sobre algunos investigadores sociales, he notado que existe una idea de limites; la mayoria de

las veces ligada a una concepcion espacial en la cual existen elementos internos y externos. Y aunque
la pretension de los autores va encaminada hacia una discusion méas enfocada hacia una teoria de la
naturaleza de lo social, mi intencion es encontrar que ciertos elementos del espacio, como lo es el
sonido, pueden crear una espacialidad diferente que confronte las nociones de limites de los propios

autores, quienes no necesariamente pueden tomarla en cuenta para replantear sus ideas.

Asi, con las tres experiencias, puedo plantear un problema que servira como eje de una investigacion.
Llego a la premisa de que con el paso del tiempo la tecnologia permite en mayor medida el uso
recreativo de aparatos reproductores de audio cada vez méas personales, asi como con capacidad de
generar mayores decibeles, por lo que las personas interfieren en la dindmica de su espacio social: los

limites se tornan confusos. De esa forma, las capacidades tecnoldgicas de los aparatos influyen en la
percepcion de limites de los sujetos y en la regulacion de la utilizacion del sonido.

Entonces surgen dos principales preguntas de investigacion: la primera es si es posible que el sonido
sea una forma que plantee espacialidades diferentes a las nociones de limites en el espacio social, tanto
de sujetos, autores y teodricos sociales, asi como de leyes y reglamentos; la segunda es si esta

espacialidad sonora se transforma a través del cambio de los objetos productores de sonido.

El objetivo general de la tesis es discutir a partir del paisaje sonoro urbano, es decir, todo el conjunto de
sonidos y su percepcion en un espacio urbano, como se confrontan las nociones de limites en €l —

subjetivas, tedricas y oficiales—. El objetivo especifico es distinguir las nociones de limites, a través de
un analisis teorico para la parte de autores, y un andlisis de politicas publicas, proyectos y leyes para la

parte oficial o institucional.

La justificacion de esta investigacion es abrir una discusion sobre las nociones de limites en el espacio
social, al usar no unicamente autores dentro de la disciplina sociologica sino bajo el contraste con

autores de otras disciplinas, a fin de crear un didlogo interdisciplinario. De igual manera, enfatizar que
el sonido sirve como punto de analisis de la realidad cotidiana, asi como otras fuentes de estimulos y
elementos que pueden replantear ideas sobre el espacio en las ciencias sociales. Con ello, se espera que
esta investigacion abra un dialogo interdisciplinario, asi como una aportacion a la investigacion social
de la vida cotidiana.
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CONCEPTOS Y CATEGORIAS

ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO

D limites de los sujetos

A limites del marco
reqularotio
O ondas sonoras

sujetos

(oo

entidad sonora

I.l
v
W marco regulatorio

Figura 1. Primera version del modelo de espacio social diferenciado por limites y espacialidad
sonora.

El presente modelo tiene como objetivo esquematizar la propuesta de andlisis del cambio de nociones
de limites a partir de la transformacién de los objetos como productores de sonido. La transformacion
es vista desde los objetos hacia un cuerpo de dimensiones, pero no se niega la existencia de otros

puntos de referencia. Es decir, el esquema Unicamente tiene como propdsito explicar el cambio del
espacio social a partir de los objetos, nombrados en este trabajo como artefactos, como un nivel de la
realidad donde se toma como ejemplo el paisaje sonoro y, como parte del mismo, la problemaética del

ruido urbano e incluso las politicas de derechos de autor enfocadas en la produccion musical.

Existe un marco regulatorio que diferencia, designa y engloba espacios. La percepcion de los limites
entre esos espacios delimita unicamente su existencia por la regulacion —por ejemplo, la delimitacion
de propiedad por las paredes de un inmueble—, pero su distancia a partir de los objetos. La distancia es
percibida por los sujetos, asi como por las instituciones en su marco regulatorio, pues hay cierto grado

de subjetividad que depende del objeto. Por ejemplo, si el sonido cruza los limites oficiales — de nuevo
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el ejemplo de las paredes— la percepcion de distancia de un espacio con referencia a otro cambia, que si
hubiese un ambiente con poco ruido que dificilmente se introduce a otros espacios.

Otra forma de verlo es cuando, por ejemplo, el objeto que produce sonido mejora su potencia en
decibeles; la regulacion de su uso asi como la percepcidon que se tiene de su calidad en sonido y
molestia producida cambian de igual manera, lo que trae consigo un cambio en las interacciones que
giran alrededor del artefacto, como la calidad de vida, las interacciones entre vecinos, la comunicacion

en el interior de la vivienda, entre otras.

Para la cuestion de derechos de autor, el paisaje sonoro es visto como el producido por la industria
musical y como su incursion en el espacio publico depende de los pagos y permisos que cada marco
regulatorio requiere y otorga para su produccién, lo cual conlleva a restricciones de produccién sonora
no basada en la cantidad de decibeles producidos ni en otras variables como molestia de los escuchas.
El cambio de leyes en el marco regulatorio de derechos de autor coincide muchas veces también con la
evolucion de los artefactos.

Por todo lo anterior, he creado una serie de categorias que, si bien sirven sobre todo para efectos de
establecer un marco de referencias para armar un modelo explicativo de esta particularidad de la
realidad, no se pretende que sean absolutas ni finitas en su definicién:

Espacio social diferenciado: consta del conjunto de relaciones sociales en el espacio que se

diferencian al marcar limites en él. La fragmentacion de tal espacio le da un caracter de parcialidad con
respecto a un espacio social total o general, y se diferencia con respecto a otros espacios igualmente

fragmentados.

Limites: son aquellos donde se designa la zona limitrofe del espacio diferenciado. Donde aquello que
tiene efecto al interior del espacio no tiene mas fuera de €l, de acuerdo con la designacién de un marco

contra lo que un sujeto designa.

Distancia: es la relacion que existe entre un sujeto, artefacto o entidad sonora, con respecto a otros; asi

como con los limites, ligado a su posicion y percepcion. La Ultima Unicamente es posible por sujetos o
entidades sonoras, pero pueden asignar distancia no exclusivamente a ellos mismos, sino a objetos y al
espacio.

Sujeto: primordialmente es el ser humano para este analisis, pero también cualquier organismo

viviente. Sin embargo, las implicaciones ontolégicas sobre cuél organismo viviente puede o no ser
considerado sujeto no seran debatidas; por lo tanto se privilegia esencialmente al ser humano, tanto en
su aspecto individual como colectivo.

Artefacto: es lo material, lo tecnologico, pero especialmente se entiende como cualquier productor o
reproductor de sonido. Incluye tanto tecnologia representada en aparatos reproductores de audio como
instrumentos musicales y maquinaria.

Entidad sonora: es un ente que interactla externa —con otros sujetos, objetos y entidades sonoras— e

internamente —compuesto por la interaccion entre sujeto-objeto—. La manera mas sencilla de
ejemplificarlo es a través de un humano que utiliza un artefacto, que puede ser una maquina, una

4
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herramienta, etc., y observar como su conducta se ve modificada por esa particular condicién. El ser
humano al hacer uso de su voz también es una entidad sonora, pero sin el uso mediado de artefactos,

asi como también lo son los sonidos producidos por otros animales®.

Marco regulatorio: consiste en un conjunto de cddigos que designan los limites. Estos pueden ser
objetivos, como los inscritos en un marco institucional y aceptados oficialmente, o subjetivos, como los
impuestos por una figura de autoridad en situaciones mas informales. Por regulacion se entiende el
discurso oficial, es decir, las normas y cddigos de conducta que giran alrededor del uso de artefactos —

en este caso, objetos productores de sonido—. Pueden ser reglamentos, politicas publicas o incluso
tecnologia que se utiliza para regular el sonido, por ejemplo, obstructores de sefiales de teléfono
celular.

Paisaje sonoro: comprende la dimension sonora percibida de un espacio social diferenciado,
compuesto de estimulos y eventos sonoros. El estimulo es el factor que provoca una respuesta en los
sujetos o entidades sonoras. De esa forma, el sonido, como ondas sonoras, es un estimulo, pero en su

valoracién negativa es el ruido y en su aparente ausencia o tranquilidad es el silencio. Por otra parte, el
evento es la variacion perceptible no prevista de temporalidad corta de un espacio diferenciado, es

decir, que varia suficientemente rapido en el intervalo de la percepcién.

Temporalidad: la temporalidad es marcada por su duracion. Los marcos regulatorios —y por ende, los

limites— poseen una duracion que puede ser larga o corta, mientras que los eventos son cortos. Por
ejemplo, las leyes tienen una duracion de afios o décadas; una fiesta tiene una duracién de horas; una

explosidn tiene una duracién de segundos.

En resumen, la propuesta es que los objetos se transforman y al hacerlo la nocion de limites cambia en
los sujetos —y los sujetos en calidad de entidades sonoras—, por lo cual se cuestiona la idea de espacio

social y de marcos comunes a los sujetos. Se eligid la transformacién de los objetos como punto de
partida y no como analisis causa-efecto para explicar esta dinamica en el espacio. El paisaje sonoro es
la forma de explicarlo como un ejemplo de la realidad cotidiana.

Especialmente si los animales se encuentran interactuando en el espacio social por razones de intervencion y

responsabilidad humana, como mascotas o fauna urbana no regulada. Por ejemplo, el sonido de una bandada de aves
migratorias no se toma en cuenta por su caracter de origen, el cual tiene poca o casi nula intervenciéon humana.
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Capitulo 1
ESPACIO SOCIAL, LIMITES Y MARCOS

INTRODUCCION

El espacio social es el concepto humano que se hace sobre el espacio, que pertenece a un aspecto de la

realidad y con caracteristicas propias, como limites, territorios, escalas, funcionalidad, entre otros.
Aunque en él haya analogias con respecto al espacio de la fisica, el ultimo no explica por si mismo la
dimensién social. Por ello, dentro de la linea de investigacion que persigo he mostrado que el espacio
social puede ejemplificarse a través de sus relaciones particulares’. Me he planteado seguir con esta
discusion, la cual gira alrededor de un marco regulatorio, que se presenta como la Iégica oficial dentro
de otras que se desenvuelven a través de las interacciones; pero también la discusion gira hacia la
relacion de un sujeto-objeto como analisis de una nueva entidad en el espacio social, como una faceta

del ser humano dentro de un mundo social cada vez mas dependiente de la tecnologia.

Para el presente capitulo, en una primera parte introduzco una serie de categorias a discutir: el espacio

social diferenciado, los limites y los marcos. Se podria decir que la diferenciacion del espacio social es
redundante, mas la redundancia no es la causa de su nombramiento sino para dar énfasis, ya que podria
presuponerse que no siempre existe un grado de diferenciacion tan significativo que amerite llamarlo

de esa manera. Yo considero que no es particularmente el caso y que la diferenciacion serd la
caracteristica mas sobresaliente del espacio social que pienso discutir. EI espacio social diferenciado
constituye un conjunto de relaciones sociales que en él se diferencian al marcar limites. La
fragmentacion que da como resultado da al espacio un caracter de parcialidad con respecto a un espacio
total o general, y también otorga diferencia con respecto a otros espacios igualmente fragmentados.

De igual manera, existe la categoria de limites, los cuales generan una zona limitrofe en el espacio
diferenciado y separan aquello que tiene efecto al interior del espacio de lo que no tiene més efecto

fuera de él, de acuerdo con la designacién de un marco contra lo que un sujeto designa. EI marco es
una designacion de limites muy especifica, ligada generalmente a comportamientos regulados o

constantes con relevancia espacio-temporal, asi como cultural. Para llegar a estas premisas, me he
permitido en este capitulo realizar una discusion con diversos autores que plantean, en mayor o menor
medida, conceptos relacionados con el espacio social, los marcos y los limites, para después proponer

categorias propias.

En la primera parte del capitulo introduzco una discusion la cual, en principio, sirve de base para una
parte de mis categorias. Se parte tanto del concepto de “marcos” de Georg Simmel como de los
“frames” de Erving Goffman, asi nombrados por el autor en su original en inglés. Otro concepto que
forma la base de la discusion es el “campo”, que proviene de los respectivos conceptos de igual nombre
de Kurt Lewin como de Pierre Bourdieu. De igual forma, se toma en cuenta a Niklas Luhmann, quien

Para ello realicé diversos analisis del espacio escolar y del espacio vial, no Unicamente al darle una temporalidad a

través de la historia y su uso, sino también unas dimensiones. En el Gltimo caso, las dimensiones incluian al sujeto y el
aspecto institucional y regulatorio. No obstante, en particular, introduje una concepcion de sujeto-objeto como parte de ese
espacio, el cual como usuario, actor o simplemente “entidad”, poseia caracteristicas propias que fuera del espacio vial, o
bien, que sin sus dos componentes basicos — un conductor y un vehiculo — no podia existir. Para mas detalle, véase Morales
2006 y 2010.
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también tiene una nocién semejante al espacio delimitado en su concepto de “entorno” bajo la teoria de
sistemas. Finalmente, las ideas se concretan y discuten propiamente con la propuesta de “produccion

del espacio” de Henri Lefebvre. La relevancia de la discusion radica en que estos autores, a través de
sus conceptos, refieren a ciertos espacios sociales abstractos o caracteristicas que rigen un espacio
social.

La razon de por qué elegi estos autores y no otros es por la siguiente. En primer lugar, todos de alguna
u otra manera hablan de espacio, limites y, en menor medida, de puntos de referencia para el analisis

del espacio social o su equivalente bajo sus propios conceptos. En segundo lugar, dichos autores han
sido revisados por mi durante la licenciatura, maestria y en la primera parte del doctorado; por lo cual
contaba no Unicamente con conocimiento de sus tematicas sino con material de lectura para apoyar la

discusion. Finalmente, algunos autores son claramente influencia o influenciados por otros®, pero
también parten de corrientes e incluso, de disciplinas diferentes.

Cabe hacer notar que Simmel, Goffman, Lewin, Bourdieu, Luhmann y Lefebvre no son los Unicos
autores que sirven de base para toda la discusion de la tesis, ya que en los siguientes capitulos, en
particular el segundo, la discusion se ir4 abriendo conforme mas conceptos sobre el espacio social
diferenciado se hagan presentes. Mi intencion es crear mis propias categorias a partir de la discusion
que pueda generarse aqui, ya que creo que para discutir el espacio hay que hacerlo desde un punto de
vista interdisciplinario.

ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

La sociologia de la experiencia humana

En la sociedad existen diversos elementos no necesariamente funcionales ni centralizados, pues la
sociedad se percibe fragil, fragmentada y tironeada entre I6gicas contradictorias e indiferentes con

respecto a otras. EI mundo social es un conjunto de sistemas, donde lo heterogéneo sustituye la unidad
(Duber y Martuccelli, 2000: 70). Y asi como muchas teorias modernas expresan tales cuestiones de
muchas formas, yo lo haré a través del siguiente analisis: el espacio social diferenciado.

Dentro de los clasicos de la sociologia a grandes rasgos encontramos que Karl Marx nos convence en
poner énfasis y estudiar a la sociedad desde una dimension econdmica, Emile Durkheim lo hace desde
una dimensién normativa y Max Weber desde una dimensién histérica®. Por su parte, Georg Simmel da
una mayor importancia a la dimension experiencial, ya que él y sus seguidores plantean que los seres
humanos creen que su experiencia es su caracteristica mas esencial. Al igual que Weber, Simmel
analizo las experiencias historicas, pero a diferencia del primero, analiz6 también muchas experiencias
transhistoricas; no Unicamente con el enfoque de lo que se producia en su tiempo, sino sobre lo que

3 Sin embargo, también hubo limites en cuanto a la discusion. Emile Durkheim, Max Weber, Alfred Shiitz y Talcott

Parsons, entre otros, son frecuentemente mencionados y contrastados, pero no fueron desarrollados tanto como los demas.
Esto obedece méas que nada a una cuestion de limite temporal para la redaccién del trabajo de tesis.
4

Marx principalmente se centré en la experiencia de "alienacion”, la cual encontré prominente; mientras que
Durkheim se centré en una experiencia similar, la de la "anomia" y la experiencia opuesta de lo “sagrado”, aunque hizo
hincapié en la previas consecuencias del comportamiento, como el suicidio, y las creencias no vivenciales de éste tltimo, las

practicas y funciones. Weber se centré en las experiencias religiosas y econémicas, a pesar de limitar su investigacion a sus
relaciones y transformaciones en distintas sociedades y momentos (Davis, 1997: 386).
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paso antes y lo que probablemente sucederia después. Para su concepto de experiencia, Simmel fue
influido por Immanuel Kant, aunque éste Gltimo se centrd en la experiencia del mundo natural,
organizado por las categorias mentales universales del observador externo, mientras que Simmel se
centro en la experiencia del mundo social, organizado por las categorias mentales locales de los propios

participantes (Davis, 1997: 369-370).

Para este sociologo aleméan, el comportamiento individual en los grupos sociales y en las ciudades es lo
mas sobresaliente de su analisis, especialmente en la sociedad moderna del siglo XIX e inicios del siglo
XX. Dentro de este espacio se hallan una serie de relaciones que culminan en una pérdida del sentido
de pertenencia y compromiso por el grupo, el surgimiento de actitudes de indiferencia, superficialidad
y mentalidad calculistica. Las interacciones en la metropolis fragmentan la personalidad (Simmel,
[1903] 1950), debido a que la ciudad genera una forma de interaccion social basada en el anonimato,
donde las relaciones personales son indiferentes y superficiales (Lezama, 2005).

Asi pues, Simmel entiende al hombre moderno independiente de sus cualidades, pero no de su
funcionalidad, por lo que es facilmente reemplazable, pues depende de muchas personas incluso para
sus necesidades mas simples. Su desarrollo individual es parcial, Gnicamente cuando y hasta donde a la
sociedad le interesa, lo cual se traduce en una opresion y alienacion. El autor concibe a la ciudad como
el sitio apropiado para el antagonismo, el utilitarismo, la aversion y las distancias; asi como para la
tolerancia indiferente entre unos y otros. Sin embargo, no piensa gque todo esto sea una consecuencia de
la propia ciudad sino de las relaciones que hay dentro de ella.

Ademas, para Simmel la interaccion es el vehiculo principal de la vida social, pero no Unicamente pone
de manifiesto que toda la actividad social es la interaccion, sino también explica por qué algunas
actividades no parecen ser ya que:

Los grandes sistemas y organizaciones super individuales que habitualmente vienen a la mente cuando
pensamos en la sociedad no son mas que interacciones inmediatas que se producen constantemente entre
las personas, cada minuto, pero que se han cristalizado como campos permanentes, como fenémenos
auténomos. A medida que se cristalizan, alcanzan su propia existencia y sus propias leyes, e incluso puede
hacer frente a la interaccion espontanea de si mismas (Wolff, 1950: 10; citado en Davis, 1997: 379).

Por otra parte, Simmel trata la interaccidn social incorporada o encarnada, aquella de cara a cara, como
el Unico tipo de interaccibn méas general, mas penetrante entre todo ser, y él se muestra menos
preocupado respecto a "la viabilidad analitica” interna de la interaccion que con su "generalidad

sintética" externa. Una de las implicaciones de la idea sobre que todo interacttia con todo lo demaés es

que todo se trata de organizar en un marco coherente, en un "mundo™ auto-referencial (Levine, 1971).
Todo —concreto o abstracto— comienza a actuar como un agente que trata de organizar los elementos de

su entorno, el cual incluye otros agentes, objetos culturales o la institucion social en torno a si mismo.

De modo que para Simmel el proceso cultural y psicoldgico basico deberia funcionar de la siguiente
manera: los seres humanos se exteriorizan en el ideal de los objetos culturales —lo que Ilama cultura
objetiva— y reinternalizan estos objetos culturales ideales para perfeccionarse —la cultura subjetiva— de
la misma manera en como uno se cultiva leyendo un buen libro escrito por otra persona (Davis, 1997:
382). Asi, este aspecto modernista de Simmel se refleja en su descripcion de la sociedad ideal: que

debe producir individuos coherentemente articulados. En la actualidad, sin embargo, la sociedad
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moderna altera este proceso fundamental. La economia monetaria, la division del trabajo y el aumento
de la poblacion han roto este ciclo, pues los bienes culturales se han vuelto demasiado irrelevantes,

especializados y numerosos para ser reinternalizados. La conexion entre la cultura objetiva y cultura
subjetiva, el yo exterior e interior, esta rota.

El mundo de bienes culturales se encera, mientras que el sujeto humano se desvanece, como reaccion a la
opresion cultural con los males psicoldgicos de la vida urbana moderna. En ese aspecto postmodernista de
Simmel se refleja la descripcién de la sociedad actual: la que produce individuos fragmentados y borrosos
(1997: 382-383).

Las ideas de Simmel hacia una investigacion socioldgica de la experiencia humana tuvieron eco en la
Escuela de Chicago, en parte por obra de uno de sus alumnos y uno los principales exponentes de esta
escuela: Robert Park, pero también, aunque de forma diferente, en Alfred Schiitz y en dos herederos de
la tradicién de Chicago® que formaron parte fundamental del interaccionismo simbélico: George
Herbert Mead y Erving Goffman®. De ellos, particularmente Goffman ha inspirado a la actual

generacion de socidlogos de la experiencia mas que los otros (1997: 370).

En cuanto a Goffman, el enfoque de gran parte de sus obras ha sido hacia el estudio de las interacciones
en la vida cotidiana. El concibe la interaccion como un orden social propio, de forma estructural y
sistematica similar a la que propone Talcott Parsons, y delimita claramente que el alcance de sus
propuestas no pretendian ser de concepcion macrosocioldgica (Winkin, 1991). En su obra “La
presentacion de la persona en la vida cotidiana”, cuyo titulo original en inglés es The presentation of
self’ in everyday life, Goffman reconocid la similitud entre su enfoque experimental y el de Simmel,
pues sefiala que las ilustraciones se inscriben en un marco coherente que une fragmentos de la
experiencia que el lector ya ha tenido (Goffman, [1959] 2006). A pesar de ello, Goffman no parece
haber dado a Simmel suficiente crédito, ya que en su obra mas importante sobre el tema, Frame
Analysis, atribuye el origen del campo a William James y Alfred Schiitz (Goffman, 1974: 2-5), y cita a
Simmel Gnicamente para ilustrar un punto menor (1974: 249).

En el caso de Presentation of self, el autor introduce una de las perspectivas mas importantes por la
cual es conocido: la “dramaturgica”, debido a la elaboracién de la metafora de que en la vida cotidiana
la persona actdia, como en un teatro, y que su actuacion hacia los demas es la que lleva de la mano la
interaccion, al tratar de manejar las impresiones. Dentro de la obra, Goffman menciona que el actor
también hace el uso recurrente de la idea de “méscara”, la cual “representa el concepto que nos hemos
formado de nosotros mismos —el rol de acuerdo con el cual nos esforzamos por vivir— esta mascara es
nuestro “si mismo” mas verdadero, el yo que quisiéramos ser” (Goffman, [1959] 2006: 31). La persona

maneja muchos “si mismos” dependiendo de la gente.

En Morales (2010) se hace un mayor desarrollo de las ideas de la Escuela de Chicago.
Goffman, a pesar de ser heredero de la tradicion del interaccionismo simbdlico, no se identifica personalmente con
la corriente, pues considera el término como una simple etiqueta para designar a sus contemporaneos (Winkin, 1991).

La traduccidn al espafiol concibié al self como persona, cuando en realidad el self'es comunmente traducido como
“si mismo”, concepto que ha pasado por los exponentes del interaccionismo simbdlico, y que puede verse mas bien como la
posibilidad de la persona de ponerse en el lugar de otros, bajo una forma de actuacion, donde trata de reflejarse a “si mimo”
como lo ven los demas.

6
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Esta Gltima observacion hace notar otra influencia de Simmel, pues al hacer un estudio de la vida
urbana, Goffman encuentra que ella “se volveria insoportablemente pesada para algunos si todo
contacto entre individuos entrafiara el compartir desgracias, preocupaciones y secretos personales”
([1959] 2006: 60). Por lo tanto, las personas actian dependiendo de la gente y del contexto, y ubicando
dos “si mismos”, uno “mas humano” y otro “socializado”, donde la discrepancia entre ellos dara la
coherencia expresiva requerida. Una analogia sobre el espacio surge al identificar dos tipos de regiones
en la persona: una “regién anterior”, donde tiene lugar la actuacion, es decir, donde se presenta la
persona y actla frente a su publico; y una “region posterior”, del trasfondo escénico, de los lugares
donde la persona requiere hacer actividades o divulgar informacion que no precisamente desea
transmitir hacia su publico®. Estas regiones pueden cambiar con respecto a la persona y a la cultura.

Por otra parte, desde la perspectiva dramatirgica de Goffman, el objeto es la accion de un actor o
actores, gque representan un personaje ante un publico (Goffman, 1956: 482). Cuando el actor asume un
rol, desaparece completamente en el “si mismo” elaborado por la situacion, donde se expone a la
percepcion de otros y confirma la aceptacién de su imagen, aunque no significa necesariamente que
exista la capacidad de hacerlo de manera competente. Por ello, bajo el concepto weberiano de accion
social dotada de sentido®, Goffman muestra que el sentido de la accién depende de las caracteristicas de
la situacion interactiva y del contexto sociocultural donde acttan los individuos. Asi, a diferencia de
otras tradiciones que separan atributos de esta accion, toda accién ante un publico es conjuntamente

expresiva e instrumental (Herrera y Soriano, 2004: 64).

Asi pues, la accion social en Goffman también se encuentra en un contexto interactivo. En este ultimo
elemento encontramos de nuevo un sentido espacial de la accion, ya que el sujeto actda utilizando
aquella parte del ambiente “que le es mas proxima”, por lo que Goffman considera necesario
“encontrar una forma para tener en cuenta de manera sistematica este ambiente” (1964: 134). Para el
autor, en la compresién de la accion social es mejor empezar desde lo exterior al individuo para luego
trabajar hacia lo interior ([1959] 2006). La accion social es una accion “ubicada”, por lo tanto, su
principal caracteristica es que el sentido social de nuestras acciones siempre debe comprenderse en
relacién con la situacion interactiva en que surge (1983: 7); y aungue se encuentra ubicada, esta
predeterminada por la sociedad, que precede y condiciona los espacios y las formas de accion de los
individuos. De modo que la siguiente caracteristica de la accidn social es que siempre posee una

Con respecto a la reflexion de Goffman sobre las regiones, encuentro similitud con la lectura de Poesia del espacio

de Gaston Bachelard, en la cual el autor nos comenta que la fenomenologia de la imaginacién poética nos permite explorar
el ser del hombre como ser de una superficie, de la superficie que separa la regién de lo mismo y la region de lo otro. En esa
superficie hay que decir antes de ser, si no a los otros, al menos a nosotros mismos, para anticiparse (Bachelard, 2000: 192).
Un poco similar al hecho de una existencia de un self diferenciado entre las regiones.

S La accion social para Weber es una accion en donde el sentido mentado por el o los sujetos estd orientado a la
conducta de otros, sea gente concreta o indefinida. Por sentido podemos entender el sentido mentado y subjetivo de los
sujetos de la accién, existente a un hecho: que puede ser un caso dado histéricamente, como un modo aproximado a una
serie de casos construidos de un tipo ideal con actores de este caracter. En la accion social es necesario que exista una
relacion significativa entre la conducta del individuo y el hecho de su participacién en una situacion de masa. No seré la
accion determinada causalmente por otros, sino la accion determinada por el sentido contenido en ella. Para Weber, la
sociologia es una ciencia que pretende el entendimiento interpretativo de la accion social (Weber, 1944). Aunque es posible
mas bien encontrar en Goffman la influencia de Alfred Shiitz, como se mencion6 anteriormente, quien continua el analisis
de la accion social pero desde un punto de vista fenomenologico (Schiitz, 1993) contrastante con el de Weber.

10
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dimension comunicativa de presentacion del “si mismo” ([1959] 2006; 1967). La presentacion del self
0 “si mismo” no se crea al azar y extratemporalmente, sino que posee un grado de estandarizacion.

Es notable que aunque se mantiene una propuesta tedrica interesante, existe confusion con respecto a la

metodologia que siguieron tanto Goffman como Simmel. El dltimo ve la metodologia cuantitativa
como incapaz de hacer frente a la experiencia humana, pero ni él ni Goffman formalizaron la
metodologia cualitativa que utilizaron y se negaron a convertirla en reglas de libros de texto para

estudiantes con poca imaginacion. De una forma u otra, todos los soci6logos comienzan su teoria

mediante inducciones similares, que ascienden de un tema individual a una teoria general. No obstante,
después de haber conseguido una propuesta general, la mayoria de los soci6logos cambian a las
deducciones, que descienden de sus teorias generales a temas individuales™ (Davis, 1997: 372); ya que

al final, toda eleccion metodoldgica tiene implicaciones ontoldgicas (Herrera y Soriano, 2004: 76).

Ahora bien, Simmel y Goffman no dejan de ser interesantes por el empleo de la induccion sin tener que
cambiar a la deduccion. Procedieron no al encontrar generalidades en los fenGmenos particulares, sino

en el analisis de los fendmenos particulares para descubrir sus generalidades. La unidad de estas
investigaciones no reside, por lo tanto, en una afirmacién acerca de un contenido particular de
conocimiento y sus pruebas poco a poco acumuladas, sino en la posibilidad —que debe ser demostrada—

de encontrar en cada uno de los detalles de la vida la totalidad de su significado (Simmel, 1978: 55).

Si bien en esta busqueda no pretenden hallar instancias particulares a las cuales aplicar sus topicos

generales, si buscan aspectos particulares que les parecen interesantes para aumentar sus generalidades.
El lector no puede predecir lo que Simmel y Goffman dirian acerca de un tema nuevo, porque los

mismos autores no parecen conocerlo. “Si el inconveniente de la deduccion mecénica es el
aburrimiento, el inconveniente de la induccion continua es la confusion” (Davis, 1997: 373).

Por otra parte, Goffman critico a Simmel por su concepto de limite, porque era demasiado impermeable
con respecto a la delimitacién fenomenolégica de unidades sociales, lo cual permitia a los autores

discutir la relacién entre interior y exterior (1997: 375). En particular, porque Goffman trata de
establecer las similitudes entre las interacciones sociables para poder generalizar una caracteristica de

sus limites entre ellas (Goffman, 1961:16-81). Simmel trataba de hacer casi lo mismo, Unicamente de
manera mas incipiente. Por Gltimo, la division entre interior y exterior permitieron tanto a Simmel
como a Goffman discutir quién o qué atraviesa esa frontera inapropiadamente.

Como muestra, mientras que en Simmel encontramos dentro de estas fronteras el concepto del extrafio,
su equivalente en Goffman es el enfermo mental, atrapado dentro de una “institucion total”, cuya

caracteristica sobresaliente es su limite fenomenoldgico y fisico. Esto se manifiesta en su obra de 1961

Ilamada Asylums, o conocida en el mundo hispanohablante como Internados. La “institucion total” es
un lugar donde una serie de reglas establecidas y rutinas transforman la vida cotidiana de los internos,
donde hay una constante lucha entre el self para no ser destruido, pues la separacion de roles o

mascaras es casi imposible.

10 Un proceso que también pretende seguir el presente trabajo de tesis.

11
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De modo que el espacio dentro de la institucion total es un medio en el cual los internos buscaban un
lugar para si mismos, en el cual pudieran sentirse seguros, pues no existia en si lugares privados,

debido a las pocas fronteras que establecian entre ellos y sus cuidadores (Goffman, 1970). Otra forma
de ver al extrafio en Goffman es en su siguiente obra: Stigma, 0 en espafiol Estigma, donde muestra los
mecanismos por los cuales la persona interactda con los demas pero tomando en cuenta el estigma, es

decir, la idea 0 marca fisica que lo identifica negativamente en un grupo social (1986).

Entonces, en vez de considerar juntos los fendmenos similares, Simmel y Goffman combinan
diferentes fendmenos bajo un solo concepto. Los autores mezclan continuamente fendGmenos pequefios
y aparentemente insignificantes con otros aparentemente grandes e importantes para tratar de descubrir
las trivialidades de la vida. Ademas de que los fendmenos son muy visibles y muy imponentes en su
magnitud e importancia externa, para Simmel hay un ndmero incalculable de formas menores de
relacion y tipos de interaccion entre las personas. Aunque cada uno de estos por separado puede
parecer trivial, es uno de entre una masa que apenas se puede estimar: “son las formas menores las que
dan lugar a la sociedad tal como la conocemos” (Wolf, 1959: 326-327; citado en Davis, 1997: 376).

De igual manera para Goffman, las pequefias cosas de la vida social no tienen la misma importancia
que las grandes cosas, sino que son lo mas importante. Aunque las interacciones aparentemente son
triviales mas que aparentes interacciones influyentes, realizan lo que es necesario para mantener a la
sociedad unida. Sancionar el estudio de estas formas menores de la vida social que afectan a nuestra
experiencia mas directa es el principal legado de Simmel y Goffman para los socidlogos
contemporaneos (Davis, 1997: 377). Su forma de hacer sociologia es profesionalmente peligrosa, en la
medida en que desacredita el punto de vista oficial de la disciplina, ya que demuestra que hay cosas
mas importantes para investigar que las "grandes formaciones sociales” reconocidas por Marx,
Durkheim y Weber', pues la originalidad de Simmel y Goffman es su capacidad para generar una

vision socioldgica de minucias sociales.

Asi pues, en otro punto de contraste entre los autores sobre su vision de la sociedad son los fines u
objetivos de los actores. Para Simmel, un medio originalmente para obtener otros fines es el dinero, el
cual se ha convertido en un fin en si mismo. Para Goffman ([1959] 2006), el principal ejemplo de una

inversion de causa-efecto es la presentacion del self o del “si mismo”. Entonces, Simmel nos diria que
los seres humanos crean dinero para ayudar a alcanzar sus fines, aunque el dinero se transforma en el
fin por el cual los seres humanos deben luchar. En cambio, Goffman nos diria que los seres humanos
crean la presentacion de si mismos para proteger a su “self real”, pero luego debe maniobrar para
mantenerlo, incluso a costa de su “selfreal”.

A pesar de sus procedimientos metodoldgicos y retdricos para realizar y presentar sus investigaciones

son similares, las interpretaciones tedricas de Simmel y Goffman son diferentes. Goffman fue
influenciado por Durkheim®?, asi como por Simmel; pero la diferencia entre esta herencia comdn se ha

1 Davis (1997: 387) comenta que los partidarios de la opinion de que el orden de nacimiento tiene efectos

psicoldgicos podrian considerar la hipétesis de que la preocupacidn de Simmel con la microsociologia proviene de ser el
Gltimo de siete hijos, el mas pequefio, mientras que la preocupacion de Weber con la macrosociologia puede asociarse a ser

el primero de los siete hijos, el mas grande, con el poder mas cercano al de los adultos.
Sin embargo, al parecer, Goffman cita a la obra de Sartre cinco veces mas que a los clésicos de la sociologia
tradicionales — Marx, Weber, Durkheim y Simmel — (MacCannell, 1983). Su influencia existencialista podria deberse al

12
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articulado con menos claridad. La principal contribucion de Goffman a la historia de la teoria social fue
aplicar las formas durkheimianas al contenido simmeliano, en particular los conceptos macro-

antropologicos de Durkheim a los micro-sociolégicos de Simmel. Por ejemplo, al ver la interaccion
como condicionada a factores externos, los cuales se podrian calificar de durkheimianos, como los
vinculos normativos —valores, normas, representaciones colectivas y formas de control social-

(Goffman, 1963: 14).

Asi pues, Simmel y Goffman hacen hincapié en la importancia de la interaccién, aunque Goffman se
centra en la interaccion social de cara a cara, cuyo dominio es llamado por él como el orden de la

interaccion, y su método de estudio preferido es el microandlisis (1983: 2). De esa forma, el analisis
paradigmatico de la interaccion de Goffman (1961: 17-84) muestra como la interaccion genérica se ve
limitada por las estructuras sociales extra-interaccionales de normas morales, mientras que el analisis
paradigmatico de Simmel sobre la interaccion muestra cémo la interaccion genérica se bifurca en tipos

especificos o formas con diferentes motivaciones psicoldgicas.

Otra caracteristica durkheimiana en Goffman es la caracterizacion de la persona de uno mismo como
algo sagrado. Dado que Unicamente lo sagrado puede ser facilmente profanado, Goffman encuentra la
presentacion del selves objetivados, difusos y sagrados como vulnerables. Para él, participar en
situaciones sociales puede ser realizado Unicamente si llevamos nuestros cuerpos, y ser vulnerables al

asalto fisico, al abuso sexual, al secuestro, al robo y a la obstruccion de la circulacion. Del mismo
modo, en presencia de otras personas que se vuelven vulnerables a través de sus palabras y gestos,
estos penetran nuestras preservas psiquicas, donde no esperamos que no sea cumplido ni mantenido el

orden expresivo en nuestra presencia (1983: 4).

Para contrarrestar la degradacion que continuamente pone en peligro al self en la interaccion, el
individuo debe participar continuamente en rituales de proteccion para defenderlo o en rituales

correctivos para volver a consagrarlo (1967: 5-46). El individuo simmeliano es estable, mientras que el
individuo goffmaniano es fragil. En Simmel encontramos la falta de auto-construccion a través de la
dicotomia cultural objetiva y subjetiva, pero Goffman trata sobre su éxito. Para el autor, la "auténtica"
naturaleza humana también se construye, y por lo tanto es artificial, aunque de manera mas sutil (1967:
44-45).

De modo que para Simmel y Goffman, la principal patologia de la sociedad moderna es que los
individuos han estado perdiendo el control sobre su ser exterior, el cual es objetivado en la cultura o
instituciones sociales, que son tanto necesarias para el desarrollo —Simmel—- como para comunicarse —
Goffman- su interior. El individuo simmeliano se hunde lentamente en la depresion, abrumado cultural
y psicoldgicamente; el individuo goffmaniano se derrumba rapidamente en vergiienza, abrumado socio-
psicoldgicamente. Sin embargo, los autores nos dan esperanza de cambio; por ejemplo, Simmel nos
dice que puede ser un momento histérico por el que estamos pasando y Goffman nos propone que

podemos distanciarnos de nuestros roles (Davis, 1997: 384).

En este sentido, distanciarse del rol tiene varias funcionalidades: es una funcién comunicativa que
muestra una distancia y no aceptacion total. Al no identificarse con el rol, se puede ejecutar de manera

hecho de que el individuo goffmaniano se encuentra en una constante lucha por salvar el propio “si mismo”, su propia
imagen, un sujeto consciente y “protagonista” de su propia existencia (Herrera y Soriano, 2004: 76).
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mas consciente y eficaz. Alejarse del rol gestiona las tensiones que se generan en el “performance” de
un actor ante un publico (Herrera y Soriano, 2004: 67). Una forma de lograrlo es que el actor esté
socialmente autorizado para asumir un cierto personaje o rol, y lo haga con el necesario “cuidado” y
coherencia expresiva.

Tanto Simmel como Goffman consideran a los seres humanos como criaturas contradictorias, pero

explican estas contradicciones dando prioridad a sus lados opuestos. No importa qué tan negativo un
tema puede aparecer, como el dinero o el conflicto, en Simmel podemos encontrar sus funciones
positivas, y en Goffman las reglas, mecanismos, normas y rituales que se encuentran detras de las

apariencias.
El marco

Simmel es de los primeros en hacer hincapié en que el espacio social no se limita a una cuestion
geografica, pues indica que hay un limite espacial establecido no Unicamente entre naciones, culturas o

grupos, sino en los propios habitantes de un lugar determinado (Simmel, [1908] 1986). Para empezar,
el espacio es una forma que en si misma no produce efecto alguno, puesto que lo que tiene importancia
es lo social; es decir, el eslabonamiento y conexion de las partes del espacio. En otras palabras, el
espacio es la manera que tiene el hombre de reunir, en instituciones unitarias, los efectos sensoriales
que en si no poseen lazo alguno. Asi, Simmel cita a Kant al mencionar que el espacio es definido como
“la posibilidad de coexistencia” ([1908] 1986: 646).

El espacio posee ciertas cualidades que conforman la vida social: una propiedad exclusiva del espacio y
la de division del espacio en unidades rodeadas de limites, a manera de espacios particulares, o bien, en

trozos. Para Simmel, el marco es el limite que encierra un trozo, que lo incomunica con el mundo
circundante y que lo encierra en si mismo: “El marco dice que dentro de él hay un mundo que
Unicamente obedece a normas propias, un mundo que no esta sometido a las normas que rigen el medio

ambiente” ([1908] 1986: 650).

El marco fortalece la realidad y la impresion que causa. Asi, una sociedad es interiormente unida

cuando el espacio de su existencia estd delimitado por limites perfectamente claros. Sin embargo,
Simmel se pregunta hasta qué punto la continuidad del espacio permite trazar, en todas partes, limites

subjetivos. La respuesta que da el autor es que en ningun sitio hay un limite absoluto, pues todo limite
es arbitrario, comparado con la naturaleza'®. Ademas Simmel remarca, curiosamente, que los limites
psicoldgicos hallan alivio y acentuacion cuando coinciden con los naturales.

Para el autor, el concepto de limite es extraordinariamente importante en todas las relaciones sociales,

aunque su sentido no sea siempre sociol6gico. Pueden existir caracteristicas individuales que no
afecten la esfera del otro, pero cuando hay una reaccion reciproca hablamos entonces de un limite

sociologico. Sin embargo, el limite no es un hecho espacial con efectos sociologicos, sino un hecho
sociologico con una forma espacial. Asi pues, “la forma del espacio, a que Illamamos limite, es una
funcion sociologica” (Simmel, [1908] 1986: 653).

13 . L . - - . N
Aunque ésta discusion parte de un hecho o accidente geogréafico, como lo es una frontera fisica —un rio o montafia—

, el sonido como frontera o espacio no es contemplado propiamente.
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La idea de marcos también esta presente en Maurice Halbwachs, seguidor de Durkheim, quien para
estudiar la memoria colectiva propone al espacio y al tiempo como marcos; es decir, como aquellos que
proporcionan estabilidad y persistencia a la memoria. No son segregados, ni Gnicos ni homogéneos. No
son segregados porgue nos ponen siempre en contacto con un complejo espacio-temporal en el que las
determinaciones espaciales y temporales aparecen como fusionadas. No son Unicos porque hay
maltiples. No son homogéneos porque son diferenciados interiormente en regiones inconmensurables.
De modo que sin los marcos no se podria reconstruir la memoria (Ramos, 1989).

Asi, podemos considerar estos limites de la experiencia, tanto espaciales como temporales, como una
técnica de gran generalidad; una técnica fundamental de la Escuela de Chicago de Sociologia, la cual
consideraba muchos fendmenos sociales rodeados, ademas de sus limites fisicos, por fronteras

fenomenoldgicas en las cuales se puede experimentar pero no tocar.

En etapas posteriores de la Escuela de Chicago, encontramos de nuevo a Goffman en la citada obra
Frame Analysis, donde el autor hizo una aportacion teérica de mayor importancia al distinguir el
comportamiento de la experiencia y la sociologia de la fenomenologia; en donde estudia de forma
sistematica el problema de la “realidad social”, tal como nuestra experiencia acerca de la realidad, en la
organizacion de la experiencia, y hacia la estructura de los individuos que experimentan en cualquier
momento de su vida social y no la organizacién de la sociedad o la estructura de la vida social, aunque
considera a la sociedad como lo primero en todo (Goffman, 1974: 13). De esa manera, Goffman recurre
a de nuevo a sus conceptos, entre ellos las regiones, representacion, rol y distancia de rol bajo el
concepto de frame 0 “marco”, el cual aunque fue tomado de Bateson (Goffman, 1974: 11-12; Herrera 'y

Soriano, 2004: 67) y que ya estaba presente en Simmel como una forma de limite.

Frame Analysis parece presentar un dialogo con Talcott Parsons y Goffman, sobre todo con su analisis
de la accién como lo habia hecho Weber, pero también es una consolidacion del pensamiento de

Goffman, especialmente ligado a su obra Presentation of self. En Frame Analysis, la “situacion” es la
que confiere sentido a la accion, a la que asigna una mayor centralidad que Parsons y que analiza de
forma mas articulada, ya que una efectiva comprensién de la accidon social no puede basarse
simplemente en el andlisis de normas que, por lo general, guian a la accidon en diferentes contextos

sociales y simbdlicos.

El concepto de frame habia aparecido anteriormente en su obra Encounters (1961), donde Goffman
analiza la situacion del juego como ejemplo de “sistemas de actividades”. Las situaciones sociales

presentan reglas de relevancia e irrelevancia, y reglas de transformacion. Las reglas de relevancia e
irrelevancia constituyen “la realidad” de un sistema situado de actividad, establecen los atributos y

caracteres que definen la situacion y también aspectos contingentes. Por ejemplo, en el “marco” de los
negocios, administracion y justicia, la accién racional con respecto a un objetivo, constituye el
principio de accion y conducta adecuada; mientras que los sentimientos y aspectos personales de los

participantes son considerados irrelevantes o se mantienen en control (1961: 15-30).

Por consiguiente, los sistemas situados de actividad son mundos diferenciados, no creados en el acto,
que asignan a los participantes ciertos roles, identidades y con significados pertenecientes Gnicamente a

ellos. Estas situaciones de interaccion concretas mantienen una relativa autonomia con respecto a otras
situaciones o sistemas de actividad, derivados de un frame particular donde se enmarcan las relaciones.
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No obstante, a pesar de la relativa autonomia de los encuentros con respecto a su contexto social, esta
no existe al cien por ciento y permite una cierta permeabilidad, ya que el encuentro debe tener en

cuenta lo que los actores existen también espacial y temporalmente fuera de la interaccion. No son
isomorfismos macro-micro sino “reglas de transformacién” de las propiedades originales —por ejemplo

estatus, roles, normas, etc.— del mundo exterior.

Goffman muestra que es problematico entender cémo un atributo exterior atraviesa los limites de un
encuentro (Herrera y Soriano, 2004: 69), asi entonces en Frame Analysis, €l se enfrenta a que el

concepto de frame implica una reformulacion del concepto de “situacion” (Goffman, 1974). Para ello
crea una categoria de frames que llama primarios, que pueden ser naturales o sociales (1974: 21-40). El
autor parte de la idea de un mundo fisico exterior con realidad primaria, que por lo tanto condiciona lo

que un agente quiera hacer, restringido a las caracteristicas de su cuerpo y del mundo fisico (1974: 23).
Asimismo, el mundo social es externo y precede al individuo, donde la sociedad crea para él un
conjunto de frames primarios, ya que la configuracion de una cultura —llamada por Goffman como
Framework— se constituye por modelos y esquemas interpretativos que forman la base de su
representacion de la realidad (Herrera y Soriano, 2004: 70), o sea, aquellos que establecen el sentido

comun de la realidad y que garantiza integracion de la sociedad.

En su carécter de realidad y objetividad, los frames primarios existen antes que las situaciones

concretas en donde los individuos participan. A partir del frame primario, se van creando nuevos
niveles de significado, donde se reconocen dos principales formas: la transformacion “en clave” —

keying— y la “manipulacion” —fabrication—. La transformacion en clave implica las ficciones, las
competiciones, las ceremonias, las pruebas y las ejecuciones técnicas en ambientes controlables con la
finalidad del adiestramiento o del aprendizaje, y la redefinicion méas o menos temporal de estatus y

roles sociales. Estas transformaciones en clave pueden ser nuevamente transformadas —re-keyed—
dentro de nuevos marcos (Goffman, 1974: 40-82; adaptado de Herrera y Soriano, 2004: 70). En las
acciones en clave, todos los actores interpretan la situacion del mismo modo.

Los frames pueden presentar una confusion en los individuos y para ello, en la manipulacion se crean
“frames” falsos con diferente finalidad. Por ejemplo, la falsa publicidad o las trampas en el juego

(1974: 7, 83-123). De esta manera, tanto la transformacién “en clave”, la manipulacion como otras
actividades exteriores al frame producen desconfianza en el frame primario y en el estatuto de la

realidad.

Para contrarrestar esta desconfianza, Goffman observa mecanismos de anclaje a lo real: a) la
enmarcacion del espacio-tiempo de una actividad que se puede distinguir de otra, b) la estabilidad de
los roles para prever las acciones, c¢) la verificacion de la memoria del acontecimiento a través de
evidencia en el tiempo, d) la capacidad de identificar los elementos estructurales de un frame, €) la
presuposicion de un “yo estable” —perduring self- que permanece mas alla de los roles que interpreta

en un determinado momento (Herrera y Soriano, 2004: 71). Entonces para Goffman, los frames
constituyen el sentido de la realidad: es una teoria sistematica de la relacion entre la accion y la

situacion, con un significado social.

La aportacién goffmaniana sobre esta reflexion, sin embargo, fue precedida por un concepto de
“campo”, el cual se gestaba en la psicologia y posteriormente en la sociologia. Es de notar que los
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frames se encuentran en medio de tales reflexiones pero coincidentemente comparten aspectos en
comun.

El campo

A continuacion introduciré otro concepto, el de “campo”, como otra de las formas de concebir el
espacio social. Como antecedente es importante remarcar la influencia de la fisica, en particular la
fisica cuantica a inicios del siglo XX, como la base inspiradora para las ciencias sociales, entre ellas la
psicologia. Dentro de esta disciplina, la corriente llamada “psicologia de la gestalf” originalmente se
enfocaba al estudio de la percepcion a partir de los sentidos. Fue ahi donde se introdujo el concepto de
“campo psicofisico”. Kurt Koffka, uno de los representantes de esta escuela, comenta que la tarea de
esta psicologia es el estudio de la conducta en su relacion causal con el campo psicofisico. Este campo
es organizado y muestra la polaridad del yo y el medio ambiente, cada parte con su propia estructura. A
partir de aqui se crea una psicologia de campo, la cual dentro de esta linea se dedica a la investigacion
del “campo ambital” (Koffka, 1973: 88-89).

Este campo puede entenderse como donde, en parte, se da la conducta y donde la percepcion seria, por
lo general, “el instrumento cognoscitivo del &mbito geografico” (1973: 101). “Este ambito geogréfico
define la organizacién de este campo, afectando los 6rganos sensorios del animal” (1973: 89). En otras

palabras, el comportamiento tiene lugar en un ambiente conductual que regula su funcionamiento y
dicho ambiente conductual depende de dos conjuntos de factores: uno inherente al ambiente geografico
y otro al organismo™* (Koffka, 1991: 72). Asf inicia la preocupacion por investigar la relacién entre el
ambito geografico y el campo ambital, por lo que poco a poco el espacio seria privilegiado como parte
fundamental para entender la conducta.

La linea que heredd estos objetivos fue la psicologia ambiental, enfocada principalmente en la conducta
y la percepcidn, entre otros conceptos, como parte de su analisis. No obstante, previo al nacimiento de

esta area psicoldgica, la corriente de la gestalt y el espacio tendrian efecto en Kurt Lewin y su teoria de
campo con un enfoque especialmente en la psicologia social, aunque sus planteamientos originalmente

constituian la base de una teoria generalizada de la psicologia.

En conjunto con su herencia de la gestalt asi como de la fisica cuantica, Lewin también otorga
influencia a la epistemologia de Ernest Cassirer (Ferndndez y Puente, 2009: 35, 46-47). Lewin
propondria en su obra la teoria de campo un método de analisis de relaciones causales y de elaboracion
de constructos cientificos. EI campo psicolégico —también llamado espacio psicoldgico o el espacio
vital- es en el que tiene lugar la locomocion psicoldgica o los cambios estructurales, distinto de
aquellos diagramas en donde las dimensiones significan Unicamente graduaciones de propiedades
(Lewin, 1988).

14 . . . . .
La proposicion de Koffka es muy interesante no Gnicamente por el hecho de afirmar que la conducta —a través del

ambiente conductual- depende del ambiente geogréfico sino por el hecho de proponer un modelo mas esquematico sobre
dicha proposicion. En resumen, en él se sefiala que tanto el ambiente conductual, asi como las conductas real y fenomenal
que lo conforman son finalmente parte de los organismos, quienes son afectados por el ambiente geogréfico y que
responden ante él a través de su conducta, al modificar su ambiente geogréfico (Koffka, 1991: 74). Aunque esa relacion
pudiera parecer obvia en términos actuales, sefialo su importancia por ser una de las primeras propuestas que dentro de la
psicologia le dan un valor muy significativo al ambiente, o mejor dicho, al espacio alrededor de los organismos.
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Asi pues, el campo es definido como “una totalidad de factores coexistentes concebidos como
mutuamente interdependientes” (Lewin, 1946: 240; citado en Fernandez y Puente, 2009: 35). Lewin
encuentra Util, como norma, caracterizar la situacion en su totalidad; es decir, postula una relacion
espacio-temporal en el campo, pero siempre con la indicacion de que cualquier conducta o cualquier
otro cambio en un campo psicolégico depende Unicamente del campo psicolégico en ese momento

(Lewin, 1988).

Sin embargo, no debe entenderse esto como un rechazo al interés historico —anamnesis™— o las
experiencias anteriores, en las cuales se basa para poder explicar una situacion en un momento dado.
La preocupacion mas bien radica en que la dimension temporal del campo psicolégico, la cual otorga
complejidad por incluir al individuo en su concepto acerca de “su futuro y su pasado” (1988: 58-64).

A manera de ejemplo, Lewin comenta que para saber que tan resistente es un piso de madera habria que
tomar en consideracion los siguientes factores: por una parte, el material que se utilizé en su
construccién y la confianza sobre esa informacidn por parte de un experto, ademas de obtener pruebas

de su elaboracién, como planos o disefios. Sin embargo, no se deja de lado posibilidad de que su
construccion esté bien hecha, asi como otros factores ambientales que influyan en su deterioro a lo

largo del tiempo, asi como su mantenimiento. Para probar la resistencia del piso entonces se debe
realizar un test, cuya confiabilidad depende de su calidad y en como se aplique.

Por ello mismo, Lewin prefiere optar por un test ante la anamnesis, ya que esta tltima incluye la prueba
de ciertas propiedades del pasado y la prueba de que nada desconocido ha interferido en el interin, a
manera de “sistema cerrado”, donde incluso se deben conocer las leyes que rigen sus cambios internos.
Entonces tenemos que el campo ejerce un influjo sobre cualquier “objeto” que se halla en él. Este
efecto del campo se extiende tanto hacia la conducta individual como a la dinamica de grupos.

En el caso de la conducta individual, Lewin propondria una férmula para ejemplificar su teoria, sobre
todo como herramienta de analisis mas que como una aplicacion cuantitativa, es decir, que auxiliara
heuristicamente su investigacion, la cual es explicada asi: “En términos generales, la conducta (C) es
una funcion (F) de la persona (P) y de su ambiente (A), C = F (P, A)” (1988: 221). Y con respecto a la
dindmica de grupos, el andlisis de campo ‘“constituye una herramienta béasica para determinar la
posicion relativa de sus componentes, la estructura del grupo y su situacion en el entorno” (1988: 188-

189).

Lewin otorgaba al campo una gran importancia tedrica y metodolégica para la psicologia, ya que una
descripcion psicoldgica adecuada al caracter y a la direccion del proceso en marcha puede y debe
realizarse en diversos niveles microscopicos y macroscopicos. “Para cada 'dimension de unidad
conductual’ se ha de coordinar una 'dimension situacional’ diferente” (1988: 60). Y aunque para Lewin
la investigacion del campo se basa en la organizacion de leyes universales, lo realizaba fuera de una
corriente positivista, ya que son enunciados acerca de las relaciones empiricas entre elementos
construidos como “posicion psicoldgica”, “fuerza psicologica” y otros similares, o algunas de sus
propiedades (1988: 69).

Palabra de origen griego que podria ser definida como “reminiscencia” o “evocar el recuerdo”.
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No obstante, Lewin parece aceptar el hecho de que en la psicologia aun habia una incapacidad de
formular inteligente y adecuadamente preguntas experimentales y tedricas en el desarrollo de
experimentos, ya que no se habia llegado aln a la etapa en la que las relaciones sistematicas entre los

conceptos construidos pudiesen expresarse en ecuaciones cuantitativas (1988: 48).

Por ello mismo, Lewin propone que la psicologia ha de identificar tres areas de interés: a) el “espacio
vital”; esto es, la persona y el ambiente psicoldgico tal como existe para ella, donde habitualmente
tenemos en la mente las necesidades, motivaciones, estado de animo, metas, ansiedad e ideales; b) una
multitud de procesos en el mundo fisico o social que no afectan el espacio vital del individuo en ese
momento; ¢) una “zona limitrofe” del espacio vital, donde ciertas partes del mundo fisico o social no
afectan el estado del espacio vital en ese momento, ya que se encuentra limitada en la percepcion fisica

y en la “ejecucion” de una accion.

Es importante sefialar este Ultimo punto, ya que una de las cuestiones fundamentales en el analisis de
campo es determinar sus limites, algo que Lewin denomina “ecologia psicologica” (Lewin, 1951). El
autor no considera “como parte del campo psicolégico en un momento dado aquellas secciones del
mundo fisico o social que no afectan el espacio vital de la persona en ese momento” (Lewin, 1988: 65).
De hecho, el espacio vital difiere del &mbito geografico de los estimulos fisicos y de los resultados
actualmente logrados en él, ya que es perceptual y preconductual.

Por lo tanto, los limites del espacio vital, incluida su dimension temporal, dependen en parte de la
accion del individuo™®. No obstante, factores ajenos al espacio vital deben analizarse con otros medios
distintos de los psicoldgicos, lo cual da pie a que Lewin apunte que la relacion entre los factores
psicoldgicos y no psicoldgicos es un problema conceptual, metodoldgico y basico de todas las ramas de
la psicologia, y su comprension es necesaria para la integracion de las ciencias sociales (1988: 163).
Lewin reconoce, por ejemplo, la importancia de estudios sociales como los de la antropologia cultural o
la psicologia experimental para entender al individuo y su relacion con la sociedad.

La nocion de espacio vital y limites en Lewin resplandecen en el trabajo del socidlogo francés Michel Maffesoli.

El autor indica que la razén abstracta e instrumental ha impuesto limites como sefialamientos de un fin y no el lugar desde
lo cual se inicia algo (Morales Garcia, 2006: 10). Por ello, existe un nomadismo, que ubica un movimiento del individuo,
dentro de su identidad. EI movimiento es emotivo y comunicativo, en una realidad geogréficamente lejana pero simbdlica y
emotivamente cercanas (Maffesoli, 2005). Esto es similar a una idea de espacio vital lewiniana donde la distancia fisica es
menos importante que la distancia psicoldgica, cuyas connotaciones emotivas son las que tienen peso en relaciéon con
quienes nos desenvolvemos. De igual manera, Maffesoli apunta a que los jévenes son mas tendenciosos al nomadismo que
generaciones precedentes, con acercamiento a lo extrafio y sin fronteras visibles; cuestién que pondria en duda la actualidad
del pensamiento simmeliano de distanciamiento al extrafio. Asimismo, vemos que los limites entre espacios es presente
también en la obra Poesia del espacio de Gaston Bachelard, en la cual el autor nos remonta que ante todo hay que
comprobar que los dos términos, fuera y dentro, lo de dentro y lo de fuera no reciben de igual manera los calificativos: la

medida de nuestra adhesion a las cosas. No se puede vivir de la misma forma lo que corresponde a lo de dentro y a lo de
fuera (Bachelard, 2000: 188), y que por ello, desde el punto de vista psicologico, se han arruinado las perezosas
certidumbres de las intuiciones geométricas por las cuales el psicologo quisiera regir el espacio de la intimidad (2000: 191).
Esto coincide con el espacio vital lewiniano, dentro psicoldgico, lo de afuera es desconocido, pero se debe conocer. A pesar
de todo, no necesariamente quiero dejar implicito que Bachelard es la fuente de inspiracion de Lewin como de Goffman,
con referencia a una nota anterior. La vida y obra de Lewin de por si precede a los otros dos autores.
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Asi pues, en una busqueda de enfoques que permitan concebir leyes generales del comportamiento, la
psicologia social debe seguir la siguiente serie de pasos:

1. La integracion de vastas areas de hechos y aspectos muy divergentes: el desarrollo de un lenguaje
cientifico (conceptos) que sea adecuado para tratar hechos culturales, historicos, socioldgicos,

psicologicos y fisicos sobre un fundamento comun.

2. El tratamiento de estos hechos sobre una base de su interdependencia.

3. El manejo de problemas tanto histéricos como sistematicos,

4.  El manejo de problemas relacionados tanto con los grupos como con los individuos.

5. El manejo de objetos o pautas de cualquier “dimensidén” (la psicologia social tiene que incluir los
problemas de una nacién y su situacién, asi como los de un grupo lddico formado por tres nifios y su lucha
momentanea).

6. Problemas de “atmdsfera” (como la amistad, las presiones, etc.)
7. La psicologia social experimental tendrd que encontrar el modo de ubicar las pautas de grandes
dimensiones dentro de un marco lo suficientemente pequefio como para posibilitar las técnicas de

experimentacion (1988: 129).

Por consiguiente, la descripcion y explicacion de los procesos psicosociales por medio de conceptos y
leyes de la fisica o la fisiologia debiera a lo mucho ser motivo de especulacion filoséfica, como una
lejana posibilidad, por lo que Lewin remarca que examinar adecuadamente tales problemas implicaria
un tratamiento completo de ciertos aspectos de la teoria comparativa de la ciencia, ya que hasta donde
él pudo ver, la solucién reside en:

a) que una ciencia es una jurisdiccion de problemas mas bien que una jurisdiccién de material, b) que las
diferentes jurisdicciones de problemas pueden necesitar distintos universos de discurso, de constructores y
leyes (tales como los de la fisica, la estética, la psicologia y la sociologia), y c) que cualquiera de ellos se

refiere mas o menos al mismo universo de material (1988: 132).

Por ello, Lewin se esforzo por desarrollar un lenguaje l6gicamente riguroso, acorde con los métodos
constructivos, cuyo primer prerrequisito para una representacion cientifica del campo psicoldgico era
hallar una geometria que representara las relaciones espaciales de los hechos psicoldgicos. En ese caso,
la psicologia debe ocuparse de una multitud de hechos coexistentes que estan interrelacionados y en
una posicién relativa, uno respecto del otro, que en términos matematicos tiene que ocuparse de un

“espacio”.

De aqui surge la psicologia topoldgica, una geometria no cuantitativa que puede emplearse para tratar
problemas de estructura y posicion en el campo psicoldgico, o bien, los posibles tipos de conexiones
entre los “espacios” y sus “partes”. El espacio bajo esta vision permite la representacion de la posicion
dentro y fuera de cierta region, la relacion entre las partes y el todo, y un gran nimero de caracteristicas
estructurales. Sin embargo, el “espacio topoldgico” le parecia al autor ain demasiado “general” y
dificil de representarse, asi que habria que recurrir a uno con una geometria mas especifica denominado
“espacio hodoldgico”, que permite representar de una forma matematica, la descripcion de las
relaciones estructurales dentro de la persona tanto como en su ambiente psicolégico, como con la

estructura de los grupos (1988: 38).

Con respecto a este Gltimo espacio, la evaluacion de cualquier atmdsfera u organizacién social tiene
que considerar la dimension espacial y temporal para completar la unidad social que determina
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realmente los hechos sociales en ese grupo. Debe aceptarse como un simple hecho empirico para que
una unidad social de una cierta dimensién tenga propiedades, lo cual facilita percibir estas unidades
correctamente y desarrollar métodos que nos permitan su descripcion. La teoria de campo, aun al partir
de un enfoque social que hasta cierto punto se considera un area de la disciplina y no una perspectiva,
pretendia dar a la psicologia una teoria de gran alcance explicativo'’. La sociologia también
comenzaria a introducir un concepto de igual nombre con ciertas ambiciones en comun.

En la sociologia, existe una importante influencia en uno de los socidlogos mas representativos de la
segunda mitad del siglo XX, Pierre Bourdieu. Asi como Lewin, Bourdieu también deseaba introducir
en las ciencias sociales una teoria de la practica capaz de unificar el campo de la sociologia y de la
antropologia social, a través de la nocion de campo. Bourdieu también seria influido por Cassirer
(Fernandez y Puente, 2009: 35, 46-47), asi que vemos hasta cierto punto una l6gica secuencial en las
propuestas. Bourdieu definio el campo como:

Una red o configuracion de relaciones objetivas entre posiciones. Estas posiciones se definen
objetivamente en su existencia y en las determinaciones que imponen a sus ocupantes, ya sean agentes o
instituciones, por su situacion (situs) actual y potencial en la estructura de la distribucion de las diferentes
especies de poder (o de capital) —cuya posesion implica el acceso a las ganancias especificas que estan en
juego dentro del campo— Yy, de paso, por sus relaciones objetivas con las demas posiciones (dominacion,
subordinacién, homologia, etc.) (Bourdieu y Wacquant, 1995: 64).

Asimismo, hay que mencionar que ademas de las nociones de campo, también el habitus constituye
una parte central tedrica y metodoldgica para Bourdieu. Los habitus son definidos como:

Sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras predispuestas para funcionar como
estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores de practicas y representaciones que
pueden estar objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la busqueda consciente de fines y el dominio
expreso de las operaciones necesarias para alcanzarlos [...] (1995: 92).

Los habitus muestran cierta similitud con los marcos de Simmel y los frames de Goffman en cuanto a
la articulacion de practicas relativamente duraderas. Sin embargo, tanto Lewin como Bourdieu
adoptaron una posicién epistemoldgica que podria calificarse como racionalismo aplicado, ya que
enfatizaban la inseparabilidad de la investigacion empirica y la teoria, para “romper con las categorias

del sentido comin” (Fernandez y Puente, 2009: 36). Lewin también habia hablado de algo parecido sin
darle una nomenclatura latina, los “habitos”. No obstante, Lewin trata los h&bitos como partes del
campo presente, una forma de “estructura cognitiva o resistencia al cambio de estructura, en parte

como la construccion o fijacion de valencias” (Lewin, 1988: 63). Sin embargo, Lewin resta importancia
a una mejor definicién y deja la conceptualizacion mas éptima para la investigacion en la teoria de

campo.

Con el campo, Bourdieu pretendia construir un instrumento de “objetivacion de todas las
objetivaciones espontaneas” que le permitiese romper con las aproximaciones parciales a los hechos
sociales, construir el “espacio de los puntos de vista” y “situarse en el lugar geométrico de las

1 Para la teoria de campo de Lewin hubo un seguimiento principalmente con Roger Barker (1968), alumno de

Lewin, asi como en Urie Brofenbrenner (1987), cada uno ajustandola a contenidos diferentes. Para mayor detalle, véase
Morales, 2010.
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diferentes perspectivas” (Bourdieu 1999b: 9-10; 1971: 295; Fernandez y Puente, 2009: 37). Los
campos son sistemas de relaciones independientes de su poblacion, ya que los agentes de un campo son
como “particulas” que obedecen a fuerzas de atraccion, de repulsion, entre otros, tal como ocurre en un

campo electromagnético. No obstante, existe una aclaracion:

Los agentes sociales no son meras “particulas” mecanicamente arrastradas y empujadas por fuerzas
externas. Son, méas bien, portadores de capital y, segun su trayectoria y la posicion que ocupan en el
campo en virtud de su dotacién (volumen y estructura del capital o capitales relevantes en dicho campo),
propenden a orientarse activamente hacia la conservacién o hacia la subversion de la distribucion de ese
capital. Se trata de una propuesta muy general, que se aplica al espacio social en su conjunto (Bourdieu y
Wacquant, 1995: 72).

Aunque por otra parte, también se muestra en diversos campos. Por ejemplo, el artista, el intelectual y
el cientifico existen unicamente como tales porque hay un campo artistico, intelectual o cientifico
(Fernandez y Puente, 2009: 37). Al igual que en Lewin y su dimension objetiva —factores no
psicoldgicos externos al espacio vital- y la dimension subjetiva —factores psicoldgicos en el espacio
vital-, la teoria de campo de Bourdieu considera inseparables estas dos dimensiones de los hechos
sociales. Cada campo tiene una relevancia para quienes estan comprometidos con él y que estan

dispuestos y preparados por el habitus*® (Bourdieu 1999a; 14-15, 287; 1999b: 151).

Ademas de una ruptura con el sentido comun mediante la construccion de objetos de investigacion, la
teoria de campo es, tanto en Lewin como en Bourdieu, un método que pretende integrar las diferentes
dimensiones de las conductas o de las practicas que suelen contraponerse en muchos enfoques
psicoldgicos y socioldgicos: sujeto versus objeto, accion versus estructura, sincronico versus
diacronico. Pero Bourdieu logré sistematizar las dimensiones objetiva y subjetiva con el campo vy el

habitus, cosa que Lewin no presenta (Fernandez y Puente, 2009: 38-39).

Originalmente, Bourdieu buscaba desarrollar el concepto de campo en el plano de la creacion cultural,
especialmente en su obra Las reglas del arte, la cual establece los fundamentos de una “ciencia de las
obras” que permitiese pensar el universo de la produccién simboélica como parcialmente autbnomo y
funcionando segun reglas propias. Fue influenciado en parte por Max Weber, ya que de acuerdo con
Bourdieu, Weber habia sido el investigador social que méas se habia acercado a la nocién de campo,
pero atrapado en una vision interaccionista. Asimismo, la teoria de campo de Kurt Lewin de la
dindmica de grupos parece seguir esta logica interaccionista. Por otra parte, en las ciencias sociales,
una de las cuestiones basicas radica en la relacion entre estructura y accion, cuestion que Lewin como
Bourdieu contemplaban en su nocién de campo, pues supone en ambos la articulacion dindmica de
estructura y conducta/accion, de espacio y tiempo/historia. Por lo tanto, ubicamos en los dos autores la
concepcion del campo como un espacio de fuerzas y de luchas (2009: 40, 45).

En el caso de Bourdieu, todo campo es un espacio de fuerzas y lo que proporciona fuerza en un campo
concreto es la disposicion de recursos valiosos en él, como formas de capital —econémico, cultural,
social o simbdlico— que funcionan como una “relacion social de poder” dentro del campo en el que

18 Fernandez y Puente (2009: 38) ubican una influencia de los planteamientos de Bourdieu en la teoria de los juegos

linguisticos de Ludwing Wittgenstein.
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resultan relevantes. Lo que puede constituir la fuerza principal para triunfar en un campo puede ser
irrelevante en otro. Por ello existen diversos campos:

Tantos campos como formas de capital y dentro de cada campo los agentes luchan por la legitimidad, es
decir, por la definicién auténtica de lo que han de considerarse recursos mas valiosos, en términos muy de
Bourdieu, por el monopolio de la 'violencia simbdlica’ (2009: 43).

Por lo tanto, las estrategias de los agentes dependen de su posicion y la percepcion que tienen del
campo, asi como la distribucion del capital especifico. Los puntos de vista son diferentes y rivales, en
el sentido de tomas de posicidn estructuradas y estructurantes acerca del espacio social 0 un campo
particular (Bourdieu y Wacquant, 1995: 66-68; Bourdieu, 1999a: 241, Fernandez y Puente, 2009: 43).
Encontramos entonces que en todos los campos hay dominantes y dominados, luchas por la
conservacion o la subversion, y mecanismos de reproduccion (Bourdieu y Wacquant, 1995: 70-71;
Ferndndez y Puente, 2009: 43).

A pesar de todo, existen marcadas diferencias. Por un lado, Lewin identifica que los limites de un
campo se plantean dentro del campo mismo y son definidos por la investigacion empirica; por otro
lado, Bourdieu encuentra en todo campo, como producto de la historia, un espacio abierto y cuyos
limites son fronteras dinamicas, las cuales son objeto de lucha dentro del mismo. Asimismo, a
diferencia de un campo electromagnético, donde los limites se ubican donde las fuerzas
electromagnéticas dejan de ejercer un efecto de atraccion magnética, en el espacio social las fronteras
entre los campos y subcampos son objeto de lucha continua, rara vez delimitadas juridicamente, aunque
siempre existen barreras de ingreso, tanto tacitas como institucionalizadas. Estos campos se encuentran
en las sociedades diferenciadas que poseen, al mismo tiempo, propiedades invariantes, lo cual se busca
en una teoria general de los campos, y asimismo, propiedades variables que requieren un analisis
comparativo (Fernandez y Puente, 2009: 40-41).

Lewin y Bourdieu también coincidian en el rechazo del dualismo que opone como antitéticos los
métodos cuantitativos y los cualitativos (2009: 47). Particularmente, Bourdieu halla que la estadistica
no puede producir por si misma los principios de su construccion sino Unicamente un analisis
estructural de sistemas de relaciones que definan un estado dado del campo (Bourdieu, 2002: 279-280;

Fernandez y Puente, 2009: 48).

Entonces, la teoria de campo desde los respectivos puntos de vista de Lewin y Bourdieu concibe:

Una herramienta fecunda para la construccion de objetos de investigacion, para el desarrollo de una
perspectiva relacional y dinamica en el andlisis de los fenémenos psicoldgicos o socioldgicos, para la
integracion de las dimensiones objetiva y subjetiva de la accidn o para la superacion del dualismo que
opone los analisis cuantitativos a los cualitativos (Fernandez y Puente, 2009: 49).

Esto pone en relevancia el porqué de las aproximaciones del campo para la formulacion del espacio
social diferenciado. No obstante, surge entonces un poco de confusion, especialmente entre si marco y
espacio pueden ser conceptos intercambiables. En términos de Halbwachs seria afirmativo, pero para el

presente trabajo la respuesta es negativa. EI campo de Bourdieu se distingue del habitus, el primero
estd delineado y reune un conjunto de relaciones de acuerdo con un capital especifico, una forma de

23



MORALES DE LA TORRE, JUAN MARIO ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

espacio social diferenciado, mientras que el zabitus delimita las practicas a su interior. Sin embargo, no
se especifica hasta qué punto el habitus tiene un poder dentro el campo, o incluso fuera de él.

Por otra parte, el marco pretende tener un alcance dentro de sus limites, pero no es asi. La idea que
planteo entonces es que el marco dispone una serie de limites para las préacticas, para la accion, pero no
siempre tiene un poder determinante en ellas, puesto que la dimension temporal otorga modificacion a

ellas y por lo mismo llegamos a un grado de diferenciacion. La diferenciacion del campo de Bourdieu
se basa en el capital, pero la diferencia del marco para la presente tesis se basa en los limites, dentro y

fuera de €él. Veamos ahora otra forma de contrastar limites con conceptos referentes al espacio social
dentro de una teoria de sistemas.

Sistema y entorno

Ya que Lewin propone un modelo sisteméatico que abarca una escala relativamente pequefia, es decir,
con referencia al sujeto o a un grupo, a continuacién muestro otro punto de vista de alcance escalar

mayor, hacia la sociedad en complejidad: la teoria de sistemas de Niklas Luhmann.

La teoria de sistemas trata de reflejar lo social, no pretendiendo ser la verdadera, sino con el mismo uso
de conceptos, al crear una autorreferencia, y al tratar de ser vista a si misma como fendmeno social, asi

como a sus objetos de estudio, los sistemas sociales. La idea detras parece recaer en el hecho de una
continua actualizacién de la sociologia, ya que la sociedad actual ha cambiado y, por lo tanto, los

conceptos deben cambiar.

Es notable la influencia de Durkheim y Parsons en Luhmann, al igual que en Goffman, pero con
resultados tedricos completamente distintos. La teoria luhmanniana trata de dar cuenta que los sistemas
sociales son entidades capaces de crear sus propias estructuras. Estas estructuras son eventualmente

reemplazadas por las unidades que conforman los sistemas. Las unidades son producidas por el propio
sistema —Unicamente los sistemas autopoiéticos—y no por otros, por ello son autorreferenciales, con lo

cual pueden diferenciarse. La diferenciacién es sistematica y por su funcionalidad. Asi pues, esta teoria
de la diferenciacion sistémica puede ser aplicada a la sociedad (Luhmann, 2007).

Por otra parte, Luhmann privilegia el sentido no como el sentido weberiano “mentado”, sino como algo
constituyente del sistema, donde se clausuran las operaciones de los sistemas psiquicos —concepto que

Luhmann utiliza para llamar a los sujetos o individuos—. El sentido es producto del sistema y sus
limites otorgan complejidad al sistema y el entorno, lo cual es notable por que la construccién de

sistemas se propone reducir la complejidad. En otras palabras, los sistemas median la vida cotidiana de
la complejidad del mundo.

En cambio, la teoria de sistemas no es ontoldgica, no parte del individuo sino de la diferencia: se
sustituye el modelo clasico de un todo constituido de partes y relaciones entre ellas por un modelo de

diferencia entre sistemas y entornos. Los entornos no tienen limites claramente definidos sino
horizontes que implican posibilidades futuras, pero Unicamente en el caso de que el concepto de
entorno no haga referencia a un sistema mas grande; el concepto de sistema presupone el de entorno y

viceversa (Luhmann, 1998).
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A partir de aqui se crea una diferencia en los sistemas, en los cuales existen dos clases de entorno: uno
externo y comun a los subsistemas y otro interno y separado para cada subsistema. Pero el sistema
global diferencia entre subsistema y su entorno. De acuerdo con el autor, esto no es simplemente una
descomposicion en partes mas pequefias sino mas bien un proceso de crecimiento por disyuncion
interna.

De esa manera, seria dificil comparar sociedades de todo tipo en funcién de su grado de diferenciacion.
Una sociedad que operase bajo la premisa de que todas las instituciones son susceptibles de ser
cambiadas tendria que contentarse con Unicamente unas pocas formas de diferenciacion; o sea, el
analisis de Luhmann se refiere a las sociedades que tienen a la diferenciacion funcional como su
esquema primario, es decir, las sociedades modernas. Para ello, se requiere de un andlisis adicional,
entre los cuales se encuentra los limites sistémicos. En palabras del autor:

Cualquier forma de diferenciacion presupone limites o “lineas de demarcacion”. Estos limites marcan el
entorno interno de la sociedad y establecen relaciones selectivas entre entorno interno y externo. Hilos no
predicen nada y pueden incluso fomentar el tréfico, la cooperacion y el conflicto a través de las fronteras
gue definen. La forma que adopten los limites definira, sin embargo, la clase de relaciones externas que
aparecen como ventajosas o peligrosas (1998: 61).

Sin embargo, Luhmann afirma que la extension de los limites es una forma de incrementar el tamafio
de un sistema, aungue no la Unica. El concepto de “tamafio sistémico™ se refiere al nimero de sus
elementos, pero su aumento significa un incremento de la “selectividad” u oportunidad de eleccion
entre alternativas. Los supuestos comunes sobre una perdurable realidad presente tienen que ser
reemplazados en gran medida por una sucesion de diferentes eventos y acciones; es decir, la
complejidad se temporaliza. En este caso, las presiones temporales tienen un impacto especial sobre la
estructura y conducen a un incremento de la tasa de cambio estructural —caracteristica de la sociedad
moderna—. Las expectativas de la conducta humana pueden ser identificadas por valores, por
programas —normas o metas—, por roles o por personas a las que se refieren, y ordenados en una escala
de lo altamente abstracto a lo muy concreto.

Luhmann entonces nos introduce a otra de sus propuestas: el aspecto comunicativo. El autor afirma que
nunca se han hecho plenamente justicia a los ambitos de la comunicacion, la motivacion, los criterios
de racionalidad, la cultura y la historia: hay que darle un tercer fundamento a una teoria socioldgica de
los medios de comunicacion simbdlicamente generalizados. Para darle un caracter espacial, no
Unicamente abstracciones de tipo sistematico, Luhmann nos comenta:

Asi pues, es enteramente posible que, pese a toda la pérdida de significado del espacio para la
comunicacién en los sistemas funcionales, la diferenciacion de inclusion y exclusion requiera un substrato
espacial, y corno consecuencia de ello también unos limites espaciales, para a través de ellos poder
controlar el movimiento de los cuerpos (1998: 135).
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No obstante, en su misma obra, Luhmann previamente propone algo distinto:

También podemos prescindir de los limites territoriales, y con ellos de la hip6tesis de una pluralidad de
sociedades regionales. El significado del espacio y de los limites espaciales es algo que resulta de su
utilizacién comunicativa, pero la comunicacion misma no tiene localizacion espacial alguna. Debido a su
substrato material puede depender de relaciones espaciales. Pero, mientras que para las sociedades
animales las relaciones espaciales son uno de los mas importantes, si no el unico medio de expresion del
orden social, la evolucion de la sociedad socio-cultural quita en tal medida significado a dichas relaciones
—como consecuencia del lenguaje, la escritura y la telecomunicacion—, que se hace necesario partir de
gue es la comunicacién la que determina el significado restante del espacio, y no al revés —es decir, que
sea el espacio el que libere y restrinja la posibilidad de la comunicacién (1998: 41).

Si tomamos en cuenta lo dltimo, Luhmann plantearia medios de comunicacion sin referentes espaciales
sino formados a partir de las relaciones sociales'®. No obstante, la comunicacién se manifiesta de
muchas maneras, como ciencia, economfa, derecho y arte, entre otros?®. No son localizables
espacialmente y por lo tanto, sus limites no son espaciales. Pero existe un alcance no logrado bajo esta
teoria, el espacio. La teoria de sistemas otorga limites a cuestiones, por ejemplo, de estados nacionales,

en forma de frontera. “Los limites de la misma —comunicacion— se encuentran, sin embargo, en su
incapacidad para conceptuar el espacio como algo mas que un mero espacio 'nacional™ (Galindo
Monteagudo, 2006: XXXIX).

Luhmann no propone una dimension espacial, quizd porque se encuentra dentro de una dimension
objetual, que se diferencia de una dimension social y temporal. Para Luhmann, no hay una
diferenciacion de la sociedad, hay diferenciacion de sistemas. La sociedad, o mas bien la sociedad
moderna, es vista como una sola: la sociedad mundo. Si la teoria de sistemas trata de conceptualizar
sistemas autopoiéticos, la sociedad mundo debe ser vista como un sistema autorreferencial. De lo
contrario, tendriamos que analizarla desde fuera, lo cual no es posible. Toda observacién socioldgica de
la sociedad Unicamente podra llevarse a cabo en la sociedad.

Para concluir esta parte, hay que sefialar que el distanciamiento de la teoria de sistemas del espacio
puede ser que, en calidad de ser una propuesta nueva con respecto a la sociologia clasica, trata de

independizarse del espacio. Se presupone que el espacio ha dejado de tener protagonismo,
notablemente por los medios de comunicacion y transporte; dejé de ser una unidad de medida de

distancia y fue reemplazado en esa capacidad por el tiempo. En suma, las sociedades se diferencian no
por su distancia espacial, sino por su distancia temporal, es decir, por su grado de evolucion.

Primera distincion
En relacion con todas las propuestas y autores hasta ahora comentados, ante todo encuentro til la

nocion de campo de Lewin y Bourdieu, pues nos puede ayudan en la construccion de un modelo de
relaciones sociales en el espacio que rompe con las objetivaciones parciales, auxilia a la construccion

19 . . . S . . . .
Si el sonido forma parte de un medio de comunicacion, ¢Es posible que el sonido tenga esas mismas caracteristicas

no espaciales y de referente social? En el siguiente capitulo me permitiré comenzar a responder.
Cuestion muy similar a la cuestion de campos de Bourdieu.
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del objeto, nos ejemplifican la dindmica interna de los campos, y finalmente hayan delimitacion de sus
fronteras.

No obstante, existe en los autores una Ultima caracteristica: la representacion matemaética de los hechos

psicoldgicos y socioldgicos, la cual no es parte de mi objetivo. Esta coincidencia en los autores se debe
esencialmente a que, a pesar de que ambos le asignaron funciones epistemoldgicas similares, Lewin
trae consigo una influencia de la fisica y sus formulaciones matematicas, mientras que Bourdieu la
aterriza el campo hacia el habitus y capital, lo que facilita un analisis mas integrado de los fenémenos
micro y macrosociales, una apreciacion mas sofisticada de sus dimensiones temporales y criterios méas

precisos para establecer los limites de un campo. Mi propuesta de andlisis de espacio social esta basada
mas en el andlisis diferenciado de los limites bajo diferentes formas que poco a poco seran desglosadas,

como en las acciones de individuos e instituciones, y las consecuencias de ellas.

Con respecto a Goffman, de igual manera entra en este debate sin necesariamente haber tenido dialogo
con la teoria de campo propiamente sino al llegar a conceptos similares desde su propia perspectiva.
Me interesa hacer una comparacion entre frames y campo para crear un concepto de espacio social
diferenciado, aunque los frames sean mas compatibles en cuestion conceptual con los habitus. En todas
las propuestas hay roles —especialmente el campo de Bourdieu y los frames de Goffman—y reglas que
seguir en su interior, diferenciados de otros frames 0 campos. Es curioso también notar que para

explicar este punto, tanto Goffman como Bourdieu hacen analogias con el juego como actividad.

Por otra parte, existe una alta semejanza entre los conceptos de frame 0 “marco” de Goffman, “campo”
de Lewin y Bourdieu, y “entorno” de Luhmann. No se trata de hacer una analogia totalmente
equivalente, sino un contraste entre propuestas que de alguna forma coinciden en lo siguiente: existe un

sistema o estructura principal, que a su vez es constituido por otros sistemas o estructuras menores.
Asimismo, la frontera limitrofe de cada sistema, entorno, marco o campo no se define tedricamente

sino contextualmente, donde su efecto no tiene mas relevancia.

Por otra parte, el campo, entorno y el frame son sistemas —0 subsistemas o elementos del sistema,
especialmente el entorno luhmanniano—, definidos espacial y temporalmente, pero con limites que los

separan del mundo externo, notablemente por la diferenciacion de elementos no pertenecientes a ellos.
Sin embargo, Luhmann atribuye estas caracteristicas mas al entorno que a los sistemas en si. Ademas,

los frames y el campo poseen un antecedente historico, es decir, existen elementos que les preceden. Y
de igual manera, tanto Lewin como Goffman hacen notar que la delimitacion no es sencilla, ya que no
son totalmente sistemas cerrados, pues se encuentran contenidos dentro de una realidad mucho mayor

que ejerce influencia en ellos. La tarea es descifrar los elementos constitutivos de cada uno.

Las propuestas de los autores hasta ahora revisados —Simmel, Goffman, Lewin, Bourdieu y Luhmann—
tienen una propuesta de diferenciacion objetiva-subjetiva de la realidad. Sin embargo, existen
diferencias entre ellos y, por tanto, no podriamos hacer un equivalente puro entre sus conceptos.

Simmel encuentra la interaccion como fundamental en el andlisis social. Goffman va mas alla al
entender el orden de la interaccién como la base del orden social: la interaccién entre individuos

constituye los frames.
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Lewin también parte de una perspectiva interaccionista, aunque por su herencia psicoldgica, hace
mayor énfasis del campo en el individuo y su relacion con el entorno —tanto fisico como social si es que
me viera en la necesidad de hacer la diferenciacion— més que en las interacciones, ya que estan

contenidas en el propio campo. Bourdieu seria quien aborde un punto de vista mas cercano a un

espacio social diferenciado de caracter macro desde su concepto de campo. Con respecto a la
diferenciacion, Luhmann se enfoca mas a la funcionalidad sistematica, aunque también diferencia a las

dimensiones objetual, social y temporal. Es el tiempo y no el espacio el que marca la diferencia entre
sociedades, y el individuo —o sistema psiquico en términos de Luhmann— est ausente de protagonismo.

Asi pues, para llegar a una comprension de espacio social que confronte estas ideas, las pueda incluir y
criticar a la vez, debe privilegiarse una diferenciacion no basada necesariamente en funcionalidad o

relevancia para el individuo, sino entre los propios individuos de una sociedad.
La produccion del espacio

Considero que la mejor reflexion sobre el espacio social es la de Henri Lefebvre, quien realiza una
interpretacion de conceptos marxistas para entender el espacio social capitalista, al cual otorga un
andlisis a partir de la diferencia, por la jerarquizacion de relaciones y la simultaneidad de partes que lo

componen. El punto de partida de Lefebvre es, en primera instancia, distinguir el espacio mental del
espacio fisico. Me permito citar la traduccion de Ramirez Velasquez (2004) para hacerlo notar:

El espacio social se develara en su particularidad en la medida en que deje de ser indistinguible del
espacio mental (tal y como lo definen los fildsofos y los matematicos) por un lado, y del espacio fisico (tal
y como lo define la actividad practico-sensorial y la percepcion de la “naturaleza”) por el otro. Lo que
estoy tratando de demostrar es que dicho espacio social no esta constituido ni por una coleccion de cosas,
ni por un agregado de informacién (sensorial), ni por un paguete vacio parcela de varios contenidos, que
es irreductible a una “forma” impuesta, a un fendmeno, a las cosas o a una materialidad fisica (Lefebvre
[1974] 1991: 27; citado en Ramirez Velasquez, 2004: 62-63).

Luego, el espacio social parte hacia una mayor complejidad, con respecto a las relaciones que existen
en él:

El espacio social contiene y designa (mas o menos) o apropia espacios a: 1) las relaciones sociales de
reproduccion, por ejemplo, las relaciones bio-fisiolégicas entre los sexos y entre los grupos de edad junto
con la organizacion especifica de la familia; y 2) las relaciones de produccion, por ejemplo la division del
trabajo y su organizacion en la forma jerarquica de funciones sociales. Estos dos tipos de relaciones, de
produccién y de reproduccién estan inextricablemente ligadas una a la otra: la division del trabajo tiene
repercusiones en la familia y es una con ésta; por el contrario, la organizacion de la familia interfiere con
la division del trabajo. Asi, el espacio social debe ser discriminado entre las dos —no siempre exitosamente
con el fin de localizarlas (Lefebvre, [1974] 1991: 32; citado en Ramirez Velasquez, 2004: 63).

Las relaciones tienen distintas formas contradictorias: inclusion y exclusion; conjuncién y disyuncion;
implicacion y explicacion; interaccion y reiteracion; recurrencia o repeticion, entre otras, por ello
analiza su concepto de “concreto espacial” con el cual menciona que las cosas y productos estudiados
por la economia clasica cobran distancia y abstraccion con respecto al espacio asi determinado:
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[...] ese concepto, es de concreto espacial, supera el del espacio geométrico, €l de espacio visual, €l de
espacio especializado (econdémico, geografico, etc.) Pero a ese nivel, las oposiciones revelan las
contradicciones que entraflan y disimulan (intercambio-utilizacion, centro-periferia, totalidad-
desmenuzamiento, homogeneidad-diferencia, y quiza: produccidn-autodestruccién) (Lefebvre, 1976: 117).

El autor entonces propone un analisis del espacio social a partir de una triada, la cual plantea poder
abarcar un espacio real y mental:

La “practica espacial”, que engloba producciéon y reproduccion. Lugares especificos y conjuntos
espaciales propios a cada formacion social, que asegura la continuidad en una relativa cohesién. Dicha
cohesién implica por lo que concierne al espacio social y la relacion con su espacio de cada miembro de
esa sociedad, a la vez una cierta competencia y una cierta realizacion (Lefebvre, 1986: 42).

Asi pues, el aspecto resaltante de la practica espacial es que ésta plantea percibir, o bien, descifrar el
espacio de una sociedad, analizar la vida cotidiana no unicamente individual —a manera de vida
privada—, sino también de un espacio como una ciudad —analizar la movilizacion, los lugares de trabajo,

etcétera—. Cada sociedad crea su propio espacio y a partir de aqui se diferencia de otros espacios de
otras sociedades. El segundo punto de la triada son “las 'representaciones del espacio’, ligadas a las
relaciones de produccion, al 'orden' que ellas imponen y a los conocimientos, a los signos, a los
cadigos, a las relaciones ‘frontales” (1986: 43). En el analisis de las representaciones se propone
identificar lo vivido y percibido con lo que es concebido, por ejemplo, identificar los signos —verbales o
materiales—, las ideologias y los saberes acerca del espacio. Finalmente estdn los espacios de
representacion:

Los “espacios de representacion”, presentes (con o sin codificacion) de complejos simbolismos, ligados a
un lado clandestino y subterraneo de la vida social, pero también al arte, que puede eventualmente
definirse no como cdédigo del espacio, sino como codigo de espacios de representacion (1986: 43).

Esto quiere decir analizar el espacio no Gnicamente a partir de quienes habitan en €l y sus cddigos, sino
de quienes lo describen, como los artistas, escritores, filésofos e incluso aquellos que en la ficcion

crean espacios. Es decir, cdmo es vivido el espacio. El hecho de vivir en el espacio le da un caracter
social y sus diferentes formas recaen en las acciones sociales de individuos como colectivos.

Espacio (social) no es una cosa entre otras 0 un producto entre otros; en su lugar subsume cosas
producidas e incluye sus interrelaciones en su coexistencia y simultaneidad, su relativo orden o desorden.
Es el resultado de una secuencia y conjunto de operaciones y por lo tanto no puede ser reducido a un
rango o a un simple objeto (Lefebvre [1974] 1991: 73; citado en Ramirez Velasquez, 2004: 66).

Como se puede ver, el espacio de Lefebvre es diferente del de Luhmann. Para el ultimo, el espacio
forma parte de la dimension objetual, mientras que para el primero no puede concebirse como objeto,
sino como un conjunto complejo de relaciones. Luhmann diferencia sistemas a partir de su
funcionalidad para reducir complejidad; Lefebvre diferencia espacios a partir de las relaciones sociales

que existen en ellos, lo cual aumenta su complejidad.

Pero asi como hay diferencia también hay similitud, especialmente en los codigos, los cuales podrian

asemejarse a los marcos. Para Lefebvre “los codigos pueden ser vistos como parte de una relacion
practica, como parte de una interaccion entre 'sujetos’, su espacio y alrededores” (Lefebvre [1974]
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1991:18; citado en Ramirez \elasquez: 67). Pero también el cddigo es temporal, el cual ayuda al
proceso de produccion. Es decir, el cddigo es una forma de anclaje hacia una dimension temporal del
espacio. Es necesario para entender un espacio en un momento historico determinado.

No obstante, muchos codigos proceden de diferentes momentos historicos, pero coexisten en uno solo.

Por ejemplo, monumentos y lugares de caracter historico en tiempos actuales. Es decir, existe una
simultaneidad de formas de diversas épocas, lo cual aumenta la lectura e interpretacion del espacio

(Hiernaux, 2004). Sin embargo, se podria decir que las “representaciones del espacio” muestran una
relativa facilidad de analisis si son comparadas con, por ejemplo, la “practica espacial”, la cual no

siempre esta a la vista. Lefebvre de cualquier manera insiste en que, aunque propone un analisis de tres
maneras distintas, el espacio social connota todos los espacios posibles, no debe uno concentrarse en el

espacio mental sin considerar el espacio real.

En el caso de la diferenciacién, ésta se da sobre todo a partir de la resistencia o exterioridad de la
homogeneizacién del espacio, impuesto por un codigo, el del espacio abstracto —del capitalismo—, el

cual recurre a la fuerza para lograr tal homogeneidad. Luhmann diferencia que por etapas temporales
cada sociedad esta en un punto evolutivo diferente. Lefebvre diferencia espacialmente, pues cada
sociedad tiene su propio espacio y por ende, percibe, concibe y vive diferente.

Sin embargo, surge la duda sobre la homogeneizacién de lo fragmentado. Para ello, Lefebvre apunta a
que la manera de unir lo fragmentado sea el cuerpo. El autor considera que el cuerpo humano recibe las
tres formas del espacio social: lo percibido, lo concebido y lo vivido. El sujeto unifica los tres

momentos, aunque se concentre en formas especificas de cada uno. De acuerdo con Ramirez
Velasquez, “esta consideracion especial que da al cuerpo como vinculo entre lo individual y lo social
sera de gran trascendencia para algunos estudios contemporaneos en relacion con el espacio” (2004:

70).

Asi, el cuerpo entonces puede entenderse como una centralidad del espacio donde se estructura lo
mental y lo real, lo cual da lugar a una practica. La centralidad sustituye la totalidad y se crean
entonces multitudes de espacios por cuanto sujeto esté inmerso en ellos. Sin duda esta cuestion también
contrasta con la teoria luhmanniana. En palabras de Lefebvre:

Estamos confrontados no con un solo espacio social, sino con muchos —ciertamente, por una multiplicidad
ilimitada o incontable de conjuntos a los cuales nos referimos genéricamente como “‘espacio social”.
Ninguno desaparece en el curso de crecimiento y desarrollo: lo mundial no elimina lo local. Esta no es una
consecuencia de la ley del desarrollo desigual, sino una ley de su propio derecho. Su entrelazamiento es
también una ley (Lefebvre, [1974] 1991: 86; citado en Ramirez Velasquez: 71).

Por consiguiente, se crea el espacio social diferenciado. Tal concepto no es de acufiacion propia, sino
basado en José Alfredo Flores, quien a su vez parte de las mismas ideas de Lefebvre, hacia el hecho de
que “los distintos sujetos sociales en la practica cotidiana crean, recrean y utilizan de manera

diferenciada el espacio social” (Flores, 2010: 159). Partimos del hecho de que los seres humanos,
dependiendo de nuestra posicion en las relaciones sociales de produccion, concebimos el espacio de
diferente manera, pues no somos capaces de consumir el espacio como totalidad. Unicamente
consumimos fracciones y ellas constituyen los espacios sociales diferenciados.
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El autor mas cercano que propondria una teoria de la estructura de un espacio social diferenciado
concreto seria Lewin, si consideramos el espacio vital como un espacio social diferenciado, puesto que

parte de un sujeto o de un grupo. Su teoria pone un recipiente sin contenido. Ignoro si Lewin, de haber
tenido una longevidad asombrosa, hubiera seleccionado las mismas perspectivas que yo para llenar su

teoria, pero no hay duda que su proposito es que tuviera un mayor desarrollo. Lefebvre insiste en
estudiar un espacio desde lo real y no necesariamente desde lo mental, pero la teoria de campo
lewiniana en realidad es un espacio mental que debe ser armado a partir de lo real.

Por otra parte, mi propdsito es resaltar que la diferenciacion a partir de las nociones de limites y no
tanto a través de las diferencias de clases, aunque no niego que pueda observarse desde tal punto.

Vimos cdmo cada autor maneja los limites como un cierto grado de exclusion e inclusion. No obstante,
también hay elementos compartidos, los cuales son los marcos, que constituyen limites formales que

pueden reflejarse en la practica. Pero existe entonces una ambivalencia: los limites entre sujetos y los
limites del marco. Esta constituye otra forma de diferenciacion coexistente.

Al usar a Lefebvre, los marcos podrian ser concebidos como codigos. Si los codigos dictan que un
elemento fisico, por ejemplo una pared, es un limite, me pregunto qué sucede en la préctica espacial,
donde los limites mentales no corresponden necesariamente con los “objetuales” o “reales”.

Ya que tratar de resolver tal cuestion es una de las tareas de toda la tesis, primero es necesario entender

cada concepto que pongo a prueba. Analicemos ahora, a partir de esta reflexion, las entidades. Ellas
comienzan desde el sujeto hasta una interaccion con otros elementos en el espacio que generan una

complejidad en forma de redes.
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Capitulo 2
ENTIDADES Y DISTANCIAS

INTRODUCCION

En el presente capitulo continuo la discusion desde otro &ngulo: la formacion del espacio social no

Unicamente a partir de los sujetos sino a partir de las “entidades”. Entiendo entidades como una
relacion muy estrecha entre sujetos con objetos, donde ambos forman una singularidad que sirve como
punto de referencia, especialmente en como interaccionan entre si hacia otras escalas espacio-
temporales. Con ello planteo que la delimitacion, aquella previa a la intervencion de algin objeto, se
encuentra en cierta escala donde incluso el cuerpo humano puede tomarse como punto minimo de

referencia. Asi entonces realizo una discusion con el fin de ejemplificar estos conceptos, en cémo
coinciden y se diferencian, y en especial en como se concibe el espacio y sus caracteristicas a partir de

las interacciones entre entidades.

La discusion se abre con David Harvey, quien habla del cuerpo humano como una escala minima de
referencia; después se retoma a Henri Lefebvre y su concepto de ciberantropo, una simbiosis hombre-
maquina; asi como las prolongaciones, una forma de ver herramientas que sirven extensiones del

cuerpo, concepto de Edward T. Hall. La parte media del capitulo hablara de los artefactos y la relacion

que mantienen con lo social desde la filosofia de Gilbert Simondon. Finalmente, todo lo anterior sera
contrastado con planteamientos de la Teoria Actor-Red, de la cual Bruno Latour es uno de los

principales exponentes. Asimismo, se remarcara como la Teoria Actor Red mantiene estrechos lazos de
influencia con la obra del socidlogo Gabriel Tarde y un didlogo con la teoria de las Esferas del filésofo

Peter Sloterdijk, quienes comparten una vision de espacio social particular?.
ENTIDADES
El sujeto como punto de partida

A continuacion discutiré a tres autores: David Harvey, Edward T. Hall y nuevamente a Henri Lefebvre

para proponer un punto de partida: el sujeto en su corporalidad para ir hacia un aspecto escalar. Me
permito comenzar con una reflexion en palabras de David Harvey:

21 L - . .
Uno de los autores ausentes de la discusion que propone una nocion de espacio social pero que vale la pena

mencionar es el gedgrafo francés Agustin Berque, notablemente en su obra “La ecumene”. Ese concepto es visto como la
relacion de la humanidad en el grado terrestre, no simplemente una parte habitada de la tierra. Es en si la tierra en como la
habitamos, como lugar de nuestro ser. Es el conjunto y las condiciones de medios urbanos, en los que hay propiamente lo
humano, pero no limitado a una ecologia o a lo descriptivo de la fisica. La ecimene es también el despliegue existencial que
sigue en cada ser humano, y por lo tanto siempre ha superado la definicion geométrica del cuerpo (Berque, 2000: 14).
Berque en la ecimene propone que no hay ser en un estado puro, sino que debe haber un lugar para el ser. El lugar es
definido en dos niveles: el zropos, como una envoltura material o espacio concreto; y la chora, un lugar existencial que se
sitGa mas alla de ese envoltorio e implica la relacion con el mundo, de manera que toda cosa no existe sin relacion con otra.
Ese principio pone al humano en un sistema-mundo. Berque insiste en una fusion o interaccion constante entre espacio y
sociedad, que supone a la vez un sentido, una interaccién entre el registro técnico y el simbélico (Bethemont, 2001: 129-
130).
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[...] el cuerpo no es una entidad cerrada y sellada, sino una “cosa” relacional que se crea, limita, sostiene y
en Ultima instancia se disuelve en un flujo espacio-temporal de procesos multiples. Esto supone una
perspectiva relacional dialéctica en la que el cuerpo (interpretado como una entidad similar a una cosa)
interioriza los efectos de los procesos que lo crean, lo apoyan, lo sostienen y lo disuelven. El cuerpo que
habitamos y que es para nosotros la medida irreductible de todas las cosas no es en si irreducible. Esto lo
convierte en algo problematico, especialmente en cuanto “medida de todas las cosas” (Harvey, 2007: 121).

El autor nos comenta lo contradictorio que es el cuerpo, debido a los multiples procesos socioldgicos
que convergen en él. Un ejemplo es la continua adaptacion que el organismo tiene que hacer ante el
intercambio del medio con los procesos metabolicos, asi como las practicas performativas, que no son

independientes del entorno tecnoldgico, fisico, social y econémico que se encuentran alrededor. Las
practicas representativas que operan en la sociedad modelan igualmente al cuerpo —como las formas de
vestir—, e incluso distinciones de clase, raciales, de género y de cualquier otro tipo se marcan sobre el

cuerpo humano por medio de los diferentes procesos socioecolégicos.

Entonces, el proceso de integracion de escalas espacio-temporales se consigue mediante la interseccion

de dos procesos de circulacién cualitativamente diferentes. Uno en gran escala con la acumulacién de
capital a través de un proceso geogréafico e histérico y otro a menor escala dependiente de la

produccidn y reproduccion del cuerpo trabajador en un espacio mas restringido (2007: 132). De modo
que el trabajador tiene la libertad limitada de elegir no Unicamente su estilo de vida personal sino
también mediante el ejercicio colectivo de preferencias de demanda, de expresar sus deseos —individual

y colectivamente—y, por lo tanto, influir en la decision capitalista sobre qué producir (2007: 134).

Asimismo, el cuerpo va transformando su espacio. El espacio corporal funciona en el desarrollo del
espacio social, sea analizado internamente o dividido en zonas, un proceso que Anthony Giddens
denomina “regionalizacion” (1984: 119). Las regiones no se limitan simplemente unas con otras, pero
son coarticuladas e interdependientes. De igual manera, el “giro discursivo” en la geografia ha puesto
un gran énfasis no Unicamente sobre el espacio fisico, sino también en las representaciones del espacio,
0 espacios en cdmo se simbolizan a través de diversos recursos semioticos.

Aqui deberiamos resaltar nuevamente la importancia de Lefebvre (1986), quien menciona que no
podemos asumir que el significado del espacio para las personas en actividad se puede leer Gnicamente

a través de las précticas corporales. En realidad, nos vemos obligados a preguntar no solamente como
las personas coordinan sus actividades en el espacio y como se mueven por el espacio, sino también
qué sentido la actividad produce el espacio, y qué recursos simbdlicos aportan a los procesos que

toman sentido. De tal manera que el analisis de la articulacién de las practicas corporales con recursos
simbolicos es, pues, fundamental para el proyecto de interpretacion de la produccion del espacio social
en interaccion.

Una vez que la produccion esta en marcha, los objetos transformados salen de la fabrica para
reincorporarse al mercado en la vida cotidiana. Vistos como una alta técnica, estos artefactos o
mecanismos son los gadgets. Lefebvre nos comenta que el estudio de una lista de los gadgets mas
ingeniosos y su aplicacion a lo cotidiano, debe partir de un trabajo detallado sobre la vida cotidiana.

Aunque el autor cree que la acumulacion de gadgets resulta una obstruccion que en nada modificara a
la vida cotidiana, lo que se consume empleando un gadget es especialmente un “signo” de tecnicidad,
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donde el consumo de signos y significaciones juega un rol, pues se entra en lo imaginario mientras se
cree estar “en lo real idéntico a lo racional®? (Lefebvre, 1980: 27). Se crea una confusion entre lo
imaginario y lo real. Lo imaginario social, producido por el lenguaje, en general, sostenido por

determinadas imagenes y simbolismos, comporta engarfio, ilusion, mistificacion, pero a partir de
determinado estrato, lo imaginario se separa de lo real y, precisamente entonces es tomado como real,

como “lo real”.

Por ello mismo, se debe aclarar la confusién entre la oscilacion entre los dos términos —lo real-racional,

lo imaginario-ficticio— bajo un pensamiento critico. De acuerdo con el autor, el consumo de signos de
la técnica, en los gadgets, hace olvidar que el gadget y el objeto técnico de uso corriente —por ejemplo,
el automovil®- son Gnicamente la parodia de los verdaderos objetos técnicos* y la multiplicacion de
esos simulacros realiza, en el mejor de los casos, algo tan complicado como lo cotidiano, algo por

debajo y lejos de la alta complejidad de la técnica.

Sin embargo, el consumo de signos, simbolos y significaciones, Unicamente puede dejar a uno
insatisfecho. Estos signos son lanzados y apoderados por grupos y agentes sociales, quienes hacen de
ellos signos de exclusion o de inclusion en determinado grado de jerarquia expresada por signos que
parecen decir otra cosa, por ejemplo, la técnica, en el caso privilegiado del automévil®.

En la sociedad de consumo, los signos de la técnica forman parte de sus ilusiones. Un aspecto de esa
sociedad son sus formas de pobreza: el escarnio de lo cotidiano, el frio y miserable rigor de los
“conjuntos” urbanos, la situacion de endeudamiento y de dependencia socioecondmica y la escasez de
espacio y tiempo, entre otros. En esta sociedad se ofrece a sus miembros el consumo de espectaculos.
Donde “la vista y el oido funcionan como drganos devoradores de imagenes y sonidos, de palabras y de
significaciones, y que ese alimento audiovisual comporta a la vez una vasta informacion y una
profunda frustracion” (1980: 29).

Asi pues, Lefebvre plantea una hipétesis sobre como la sociedad moderna podria ir hacia la
homogeneidad, atribuida a la técnica y a la tecnificaciébn mas que a otras intervenciones, como la del
poder estatal, la de las ideologias religiosas y sociales. Sin embargo, Unicamente se puede mostrar su
posibilidad, ya que los hechos diran si esta posibilidad se convierte en plena realidad. Como producto
de esta intervencion técnica o tecnoldgica, se crea el ciberantropo, que en términos de Lefebvre se

ubica fuera del género humano siendo que forma parte de él. Por ejemplo, mientras que el robot es la
obra del cibertantropo y no lo contrario, el ciberantropo se revela por su admiracion al robot, que es su

criatura y su imagen.

22 ., , . .
Cuestion de cardcter estructuralista que obedece a un contexto en el cual Lefebvre se encuentra inmerso en su

momento.

23 El cual Lefebvre llama “el objeto rey” (Lefebvre, 1972: 127), el cual se expresa en el dominio que este vehiculo
ejerce sobre la gente de la ciudad y sobre la ciudad misma determinando sus espacios y sus tiempos.

Los cuales, por cierto, no son completamente aclarados por el autor.

Lefebvre también menciona al automovilista y el automovil como la “Cosa-Piloto”, el cual genera multiples
comportamientos en muchos sectores, desde la economia hasta el discurso (Lefebvre, 1972).

25
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El ciberantropo no es un autdmata, es el hombre que recibe un impulso: se le comprende gracias al
automata. Vive en simbiosis con la maquina. En ella encuentra su doble real. Para encontrarse en ella,
desaprueba las ilusiones de subjetividad y de la objetividad, de la conciencia y de las obras (1980: 166).

Por ejemplo, Lefebvre nos dice que los filosofos proyectan ante ellos la imagen del ser humano
realizado, total, libre y gozando de una realizacion concreta de deseos ilimitados, mientras que el

ciberantropo ha descubierto las normas liberadoras. Si bien durante mucho tiempo se creyé que la
libertad desbarataba y desviaba los determinismos y que soslayaba las normas, el autor nos dice que es

inexacto, es en realidad la norma la que crea y libera. De acuerdo con Lefebvre, lo que Ilamamos
“libertad” no es mas que desorden, cuyo orden es impuesto por las reglas, y cuyas coerciones provienen
de la sociedad, de la cultura, de los sistemas de nomenclatura y de parentesco, del discurso, del

lenguaje, de las normas, ya que con ellas se pasa de la naturaleza a la cultura.

A decir verdad, esto hace eco con la propuesta de Edward T. Hall y su dimension oculta, la dimension
cultural, la cual comprende lo que el ser humano ha creado y surge de la relacion del moldeamiento
mutuo en el cual participan tanto el humano como su medio. El humano crea el mundo en el que vive y
a la vez, la creacion de este mundo es lo que determina la clase de organismo que sera.

Antes que nada, el humano como individuo no debe ser lo mas importante en el estudio del mismo,
sino el humano en su plano cultural. Dentro de este mundo, el autor sefiala que ha sido un error pensar

al humano y a cada una de sus creaciones por separado. Para ello incorpora la concepcion de las
“prolongaciones” del organismo humano (Hall, [1966] 2003: 9), donde el mismo ser humano se separa

de los demas animales por esas creaciones. Con ellas, el humano ha podido mejorar o especializar
diversas funciones; por ejemplo, la computadora como una prolongacion de una parte del cerebro, el
teléfono de la voz, la rueda de los pies y piernas, el lenguaje de la experiencia del tiempo y el espacio, y
la escritura del lenguaje, todas ellas inscritas en un caracter que tiene sus raices en la naturaleza

humana.

De modo que el humano es un organismo que ha elaborado y especializado sus prolongaciones a tal
punto que estas han tomado el mando y reemplazan a la naturaleza. Esa relacion entre el hombre y sus

prolongaciones es una continuacion y forma especializada de relacion de los organismos con su medio.
Pero cuando un 6rgano o un proceso son prolongados, la evolucion se acelera a tal punto que resulta
posible que su prolongacion los remplace ([1966] 2003: 231), cuestion que Hall Ilama la “transferencia

de extensidn”, concepto en el cual la extension ocupa el lugar del proceso extendido. Es decir, existe
una confusion entre las extensiones y el propdsito para el cual fueron creadas.

El humano aprende a utilizar sus extensiones, pero presta poca atencién a lo que hay detréas de ellas.
Algunas pueden ser extraordinariamente complejas, como las herramientas de la “ciencia”, pero todas

pueden decirnos muchas cosas sobre nosotros mismos. Hubo un tiempo —hace entre dos y cuatro
millones de afios— en que las extensiones se limitaban a unas cuantas herramientas elementales y los

rudimentos del lenguaje. Desde entonces la naturaleza basica del humano ha cambiado muy poco.

Por lo tanto, toda cultura consiste en un sistema complejo de extensiones, sometida al sindrome de la
“transferencia de extension” y a todo lo que implica. Es decir, la cultura es vivida como el humano y
viceversa. Y ademas, es frecuente que el hombre sea visto como un palido reflejo de su cultura, que
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nunca se realiza del todo y la humanidad fundamental del hombre suele ser pasada por alto (Hall,
1978).

A partir de estas reflexiones, yo habia propuesto (Morales, 2010) ver a nuevas entidades dentro del
espacio social, a manera de sujeto-objeto que se transforman, que surgen y traen entonces consigo una

serie de comportamientos que se van creando en la interaccion en su espacio. Propuse la Unidad
Humano-Vehiculo ~-UHV- como un ejemplo de estas nuevas entidades, un producto de la interaccion

del conductor con su vehiculo. Es una entidad temporal poseedora de caracteristicas propias
Unicamente analizables en la temporalidad de su existencia, cuando el vehiculo esta en pleno control de

su movimiento por un ser humano en contacto directo con su cuerpo.

Es decir, no tiene existencia antes de que la persona aborde y encienda el vehiculo, y justo cuando este
ultimo es estacionado y apagado. El vehiculo sin un ser humano que lo controle es Unicamente un
producto de la creacion humana, pero como objeto inerte, lleno de los simbolos de consumismo y
estatus que giran en torno a su ideal. Asimismo, la persona fuera de su vehiculo actia como persona al
usar su cuerpo como medio inmediato de desplazamiento e interaccion con otros y con el ambiente.
Ese concepto esta basado en la “cosa-piloto” de Lefebvre (1972), y también en la “unidad vehicular”
propuesta por Goffman (1979); asi como en parte de las reflexiones anteriores, especialmente las

prolongaciones que propone Hall. Sin embargo, seria quizas mas oportuno ampliar tal concepto hacia
el ciberantropo de Lefebvre, el cual propondria en su literatura posteriormente a la mencionada ““cosa

piloto”.

Aqui, sin ser propiamente partidarios de la misma ideologia, Lefebvre y Hall, asi como Simmel,
podrian coincidir en ciertos aspectos de la sociedad moderna. Aunque Hall no la menciona como tal,
podriamos ubicarla en sus conceptos de cultura de bajo contexto. En las culturas de contexto alto los
mensajes simples con significacion profunda circulan libremente. Tales culturas es probable que sean
abrumadas por los sistemas mecanicos y que pierdan su integridad —por ejemplo, los nativos
americanos—. En cambio, las culturas de contexto bajo son

Aguellas muy individualizadas, alienadas en cierto sentido, fragmentadas, [...] en las que los individuos
estan relativamente poco involucrados entre si, en apariencia pueden absorber y utilizar las extensiones
mecanicas del hombre sin perder su integridad cultural. En estas culturas los individuos se vuelven cada
vez mas como sus maquinas (Hall, 1978: 43).

En las sociedades industrializadas, la individualizacién crea transformaciones al entrar en contacto con

el objeto. Asi entonces, la fragmentacion crea nuevas “entidades”. Tales como el ciberantropo, las
entidades son compuestas entre humanos y objetos, o0 mejor dicho, artefactos, que sirven no solamente
como “prolongaciones” del cuerpo original sino como una corporalidad nueva con caracteristicas

propias.

Si bien el vehiculo correspondia al analisis anterior, para la presente tesis tendriamos que ubicar al
objeto, en calidad de productor de sonido, como la maquina principal de transformacion para el
nacimiento de entidades, especificamente entidades sonoras. Aunque el énfasis de un grado de
fragmentacion es a partir de las maquinas, los siguientes autores nos muestran un espacio social donde
es posible una interaccion ain mas compleja, a manera de redes o de espumas, donde los objetos se

desintegran y reintegran en lo social.
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Los artefactos

Para entender la importancia de los objetos en el espacio social agrego a uno de los autores que mejor
nos guia en la discusion, Gilbert Simondon, quien nos muestra un serio trabajo acerca de los objetos en
su interaccion con la sociedad. De acuerdo con la distincion de Carl Mitcham, Simondon seria un
exponente de la “filosofia de la tecnologia ingenieril”, la cual es “el analisis de la tecnologia desde
dentro y la comprension de la forma tecnoldgica de existir-en-el-mundo como paradigma para
comprender otros tipos de accion y pensamiento humanos” (Mitcham, 1989: 49; Rodriguez, 2010:

144).

En su obra El modo de existencia de los objetos técnicos (2008), Simondon realiza diversas analogias
entre lo técnico o tecnoldgico y lo bioldgico, a fin de generar una especie de fenomenologia de las

maquinas. Apuesta por considerar lo técnico y lo viviente como parte de un mismo problema (Vaccari,

2010: 3-4). Simondon piensa que a pesar de que vivimos en un mundo saturado de tecnologia, ain
tenemos dificultades para comprender el estado ontoldgico de los objetos, lo cual se logra no en su

modo sino en su comparacion, descripcion y analisis.

Para ello dedica su estudio a la creacion y evolucion técnica de los objetos, a las relaciones de los seres
humanos con los objetos técnicos, y a la “tecnicidad”; es decir el modo tecnoldgico de estar en el

mundo. En la lectura encontramos que el objeto debe ser considerado en si mismo, no en relacion con
las intenciones que orientan su fabricacién sino como interrelacion de elementos agenciados en

sistemas que funcionan (Simondon, 1969: 73-74; citado en Diaz, 2010: 111).

La teoria de Simondon nos muestra que los objetos tecnoldgicos no se refieren a un solo objeto sino a
una serie de esos objetos, hacia un esquema funcional. Las manifestaciones del esquema concretizan el

objeto tecnoldgico: esto es el objeto para Simondon, una serie o linaje, una unidad que se genera.
Mientras tanto, los objetos naturales son objetos plenamente concretizados, cuyas funciones estan ya

determinadas. Los objetos técnicos nunca llegan a ser completamente concretos; es decir, los objetos
técnicos tienden hacia la concretizacion, pero los objetos naturales ya son concretos desde el inicio

(Vaccari, 2010: 9). Los humanos inventan objetos técnicos, pero no necesariamente eso implica una

practica cientifica. Simondon dice entonces que la concretizacion de los objetos técnicos les da una
posicidn entre los objetos naturales y las representaciones cientificas; no como seres vivientes pero si

como individuos.

De esta forma, los objetos técnicos como individuos corresponden a las maquinas, mientras que sus
componentes son simplemente elementos tecnoldgicos. Asimismo, el conjunto tecnoldgico consiste en

una gran variedad de maquinas o dispositivos, como las fabricas o laboratorios. Los elementos
almacenan tecnicidad en forma material y la transmiten en periodos, como semillas que permiten el

nacimiento de nuevos seres. Entonces, los elementos se crean en conjuntos tecnoldgicos —por ejemplo,
las fabricas— y después sirven para crear individuos para luego entrar de nuevo al conjunto. De esa
manera, Simondon se interesa en la agencia que se manifiesta dentro y fuera de los objetos técnicos.

Ahora bien, una muy importante reflexion a partir de Simondon es el artefacto. La diferencia entre un
artefacto y un objeto es que el primero fue disefiado con un propésito, con una funcion. La funcién es
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algo intermedio entre la intencion y el artefacto (2011: 198). En este sentido, la modernidad piensa el
artefacto como aquello que de no haber sido creado por la voluntad de un sujeto humano no podria

existir como tal (L6pez y Roman, 2011: 180).

Sin embargo, para Simondon las funciones no mantienen relacion con la intencionalidad, puesto que la
tecnologia es un sistema cerrado en el que diversos factores humanos —como culturales, econémicos,

historicos, sociales, entre otros— introducen desviaciones que lo distorsionan (Vaccari, 2011: 201). El
artefacto deja de ser una categoria ontoldgica para pasar a una mediacion, entre lo humano y lo natural

(2010: 10). Y si se sigue esta premisa, los artefactos dependen exclusivamente del ser y de la historia
de los hombres, de una voluntad subjetiva de creacion (Lopez y Roman, 2011: 180). No obstante, la
concretizacion les otorga una individuacion, propia del ser técnico (2011: 181).

Por ello se ha sugerido que el andlisis de los objetos no se limita Unicamente a su obra EI modo de

existencia..., Sino también en la obra La individuacion a la luz de las nociones de forma y de
informacion, COMO un argumento continuo, debido a que debe contextualizarse desde lo viviente
(Vaccari, 2010: 4), ya que esto ultimo, lo viviente, provee un marco normativo para el desarrollo

tecnoldgico (2010: 6). Es decir, la maquina no puede autogenerarse, requiere de la accién humana, de
la relacion entre el ser humano y su medio (2010: 8).

Sin embargo, de acuerdo con Simondon, el sujeto no es el principio desde el cual comenzar las
investigaciones, la subjetividad es punto de llegada y nunca de partida, pues no se puede pensar el ser

artefactual a partir de la dicotomia humano-no humano, o sujeto-objeto (L6pez y Roman, 2011: 182).
Aqui, Peter Sloterdijk®® nos hace una reflexion, en la cual los hombres tienden a acercarse a los entes
con una falsa descripcion, que los dividen en subjetivos u objetivos, donde colocan el alma, el yo y lo

humano en un lado, y la cosa, el mecanismo y lo inhumano en el otro (Sloterdijk, 2001: 5). El artefacto
y lo humano quedan asi en sitios opuestos, de tal manera que lo natural se convierte en objetos

técnicos, mientras que los seres artificiales se vuelven mas semejantes al objeto natural.

Finalmente, los artefactos y los objetos tienden a construir sistemas fuera de una maquina aislada o
independiente. Se crea un medio técnico, que excede la ciudad, que media la relacion hombre-
naturaleza. Un medio donde los origenes del objeto se remonten a minimo dos maquinas de estructura
independiente, sin una centralizacion (Martinez, 2010: 131-132).

La configuracion del espacio a partir de la red de sujetos y objetos

Encontramos, en efecto, que el marco de vida estéa constituido por una red de objetos que delimitan las

escenas multiples en las cuales se desenvuelve la vida social (Remy, 1999: 179). Debido a ello, se
requiere realizar una integracién de las entidades en el espacio social; por eso me permito discutir a
otra triada de autores ain mas conectados entre sus propuestas: Bruno Latour, Gabriel Tarde y Peter

Sloterdijk.

Una de las teorias que mas nos pueden acercar hacia la formacion de interacciones que no recaen en el
propio sujeto es la Teoria Actor-Red —TAR, o ANT por sus siglas en inglés—. Bruno Latour es uno de

26 . .. . . . . .
Las aportaciones de Peter Sloterdijk con mayor relevancia para la tesis son introducidas méas adelante en este

capitulo.
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los autores mas sobresalientes de esta teoria, quien parte del hecho de que la agencia puede tener origen
en algo que no necesariamente podriamos Ilamar actor. Al respecto, Latour llama a esto actantes, que
en sus palabras:

Son simplemente maneras diferentes de hacer que ciertos actores hagan cosas, cuya diversidad se
despliega plenamente sin tener que diferenciar por adelantado las “verdaderas” agencias de las “falsas” y
sin tener que suponer que todas son traducibles al idioma repetitivo de lo social (Latour, 2008: 85).

En otras palabras, el actante puede ser tanto humano como no humano, ya que se trata de un término
generico que no se regresa al estatus de actor que supone una capacidad de iniciativas (Remy, 1999:

178). Cabe recalcar el hecho de que los diversos conceptos de la TAR son relativamente laxos, es decir,
no tienen una definicién o significado consistente?”. Desde un punto de vista propio, aunque en la
conceptualizacion puede presentar un problema, la formacion de conceptos y categorias originales
pueden desarrollarse a partir de los propuestos por la TAR. La entidad, por ejemplo, se asemeja a otro

concepto dentro de la teoria llamado los “no-humanos”. Latour denomina purificacién al proceso por el
cual la modernidad crea dos conjuntos ontoldgicos separados, el de lo humano y el de lo no humano

(Lopez y Romén, 2011: 180). Si bien los no-humanos pueden ser participes de las interacciones, se
aclara que:

La TAR no es la afirmacion vacia de que son los objetos los que hacen las cosas “en lugar de” los actores
humanos: dice simplemente que ninguna ciencia de lo social puede iniciarse siquiera si no se explora
primero la cuestion de quién y qué participa en la accion, aunque signifique permitir que se incorporen
elementos que, a falta de mejor término, podriamos llamar no-humanos. Esta expresién, como todas las
demaés elegidas por la TAR, no tiene ningln significado en si misma. No designa un dominio de la
realidad. No designa pequefios diablejos con sombreros rojos que actGan a niveles atdmicos, sino que
Unicamente indican que el analista deberia estar preparado para mirar y poder explicar la durabilidad y la
extensién de cualquier interaccion. El proyecto de la TAR es simplemente extender la lista y modificar las
formas y figuras de los reunidos como participantes e idear una manera de hacerlos actuar como un todo
duradero (2008: 107-108).

Ahora bien, es de especial atencion resaltar que Gabriel Tarde es considerado por Latour como un
“ancestro” de la TAR. Aunque se podria debatir hasta qué punto fue la influencia de Tarde®®, es
incuestionable su constante aparicion en la discusion de la TAR. Cito a Latour:

[...] (Tarde) sostuvo vigorosamente que lo social no era un dominio especial de la realidad sino un
principio de conexiones, que no habia motivo para separar “lo social” de otras asociaciones como los
organismos bioldgicos o incluso los atomos, que no habia necesidad de ninguna ruptura con la filosofia y
especialmente con la metafisica para convertirse en cientifico social, que la sociologia en efecto era una
especie de inter-psicologia. [...] es uno de los pocos, junto con Harold Garfinkel, que crey6 que la
sociologia podia ser una ciencia que explicara como se sostiene unida la sociedad, en vez de usar la
sociedad para explicar otra cosa o ayudar a resolver una de las cuestiones politicas de la época (2008: 30).

2 Aungue por otra parte, me parece que esto ofrece cierta flexibilidad en el manejo de la teoria. Se puede notar por

ejemplo en algunos trabajos como el de Silva (2011).

Sanchez-Criado se pregunta “;por qué este ancestro y no otro?”, para lo cual cita el trabajo de Michael Schillmeier
(2010), quien desarrolla conexiones entre la teoria del actor-red con el propio Georg Simmel (Sanchez-Criado, 2011: 245),
lo cual sin duda es algo que también hago notar en la discusion presente.
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Tarde es sin duda el precursor de la siguiente Idgica, al describir “las leyes” de la vida social elaboradas
a partir de formas potencialmente infinitesimales que se repiten y se diferencian, llamados procesos de
imitacion, oposicion e innovacion (Sanchez-Criado, 2011: 241). Tarde hace distinciones sobre el modo
en el que se hacen especificas estas leyes para tres reinos, &mbitos o dominios del ser: los fenémenos
fisico-quimicos, los biolégicos y los psicolégicos-sociales. Tarde tenia pasién por la estadistica®, ya
que para €l era interesante, para medir cuantitativamente los flujos imitativos, compuestos de creencias

y deseos (2011: 246).

Tarde es principalmente conocido por su debate con Durkheim, en el cual mantenia una postura de
corte psicologico, con cierto grado de individualismo metodologico, contra la ciencia social basada en
las representaciones colectivas como “hecho social” durkheimiana (2011: 242). Podemos notarlo, con
palabras del propio Tarde, la diferencia bajo su punto de vista socioldgico, enfocado en la imitacion
como la siguiente:

Debo advertir [...] que la sociologia estudiada de esta forma difiere notablemente de las antiguas
concepciones todavia reinantes, como la astronomia de nuestros tiempos de la de los griegos, o como la
biologia [...] de la Historia natural de otros tiempos. [...] Esta concepcion es, en resumen, la inversa de la
que sostienen los evolucionistas unilinearios y también la de M. Durkheim, pues en vez de explicarlo todo
por la pretendida imposicién de una ley de evolucion que obliga a los fenémenos de conjunto a
reproducirse y repetirse idénticamente en el mismo orden, en lugar de explicar, por consiguiente, lo
pequefio por lo grande y el detalle por el conjunto, yo explico las semejanzas de conjunto por la
agrupacion de pequefias acciones elementales, lo grande por lo pequefio, lo englobado por lo detallado.
Esta manera de apreciar la cuestion esta llamada a producir en la sociologia la misma transformacion que
ha ocasionado en las matematicas la introduccion del analisis infinitesimal (Tarde, [1898] 2011: 261).

Podemos notar el como Tarde trata el problema de “la escala”, que aunque plantea un acercamiento a
los fendmenos sociales en su individualidad, no quiere decir necesariamente “sobre los individuos”.
Influenciado por Gottfried Leibniz, propone la ménada como un continuo, mdultiple e infinitesimal,
plegado sobre si, que puede desplegarse de multiples maneras —por ejemplo, una sociedad-. Pareciera
que esta premisa no se relaciona hacia individuos, sino a unidades en lo cual se individua lo social, no
definida de forma escalar. Sanchez-Criado plantea que quiza esta idea de monadas-en-tanto-que-
singularidades es un potencial antecedente a la idea de “actor-red” (2011: 247).

Incluso en Tarde podemos notar una aceptacion del individuo bioldégico como unidad primigenia de lo
social, donde operan o se dan procesos de imitaciones, oposiciones e innovaciones, especialmente la
imitacion, la cual no es simplemente una de varias formas de comportamiento social, sino que afirma
que la imitacion es constitutiva de lo social (Borch, 2009: 230) No obstante, estos son procesos

colectivos o “interpsicoldgicos” (Sanchez-Criado, 2011: 247).

Los efectos de la imitacion en la escala se hace notar sobre todo, porque existe en el pensamiento
tardiano una infinitesimalidad creciente y perpetua del mundo, donde las diferencias se diferencian
hasta el infinito, al crecer en el mundo de forma expansiva a pesar de tener las mismas leyes, lo cual
contrasta con una escala humana, con la que es comparada, y con un planteamiento en que las formas

S En parte puede ser por el hecho de que labor6 en un centro estadistico, pero también podria existir una la relacion

entre su aficién a las estadisticas con estudios criminol6gicos, ya que también trabajé como ministro de justicia durante
mucho tiempo, a tal grado que sus catedras en el Colegio de Francia fueron dadas en sus dltimos afios de vida (Williams,

1991: 343).
40



MORALES DE LA TORRE, JUAN MARIO ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

sociales se conectan segun un orden de magnitud creciente, en un paso de un “infinitesimal relativo” a
formas sociales mas grandes y complejas (2011: 250-251). En palabras de Tarde:

¢Cbémo, pues, a despecho de esta diversidad tan manifiesta [...] se ha podido crear y engrandecer poco a
poco un embrién de mecénica o de biologia? [...] se ha comenzado por encontrar algunas semejanzas en
medio de estas diferencias, algunas repeticiones entre estas variaciones; los cambios periddicos en la
situacion de los astros, las estaciones, el curso regularmente repetido de edades, juventud, virilidad y
vejez, en los seres vivientes, y los rasgos comunes a los individuos de una misma especie. No existe en
realidad una ciencia individual considerada como tal; no hay méas que una ciencia general, mejor dicho, la
del individuo considerado como repetido o susceptible de ser repetido indefinidamente. (Tarde, [1898]
2011: 256).

La imitacion parte de un hecho bésico: la relacidn entre dos personas. Notablemente hago el remarque
por el hecho de su parecido a Simmel, quien apunta que el individuo no conforma una formacion social
por si mismo, sino en su contacto con otro crea la diada, en la cual se asienta la base de la intimidad, no

basada en el contenido de la relacion sino como el eje principal® de la misma (Wolff, 1964). Debido a
ello, muestro desde el propio Tarde esta analogia:

Tratemos, pues, de la union de dos individuos [...] el elemento Unico y necesario de la vida social,
consistiendo siempre originariamente en la imitacién de una por la otra. Pero es necesario comprender
esto para no ceder al impulso de suposiciones vanas y superficiales. [...] diciendo, haciendo y pensando
[...] una vez metidos en la vida social, imitamos a los demas a cada momento, a menos que no innovemos,
lo cual es raro, y aln es facil demostrar que nuestras innovaciones son, la mayor parte de las veces,
combinaciones de ejemplos anteriores y permanecen sin ser imitadas por ser extrafias a la vida social [...]
Es verdad, pues, que no Unicamente entre individuos agrupados en sociedad cada nuevo acto de imitacion
tiende a fortalecer el lazo social, sino también entre individuos todavia no asociados, prepara la imitacion,
tendiendo hilos invisibles, el lazo que formara la asociacion venidera. [...] (Tarde, [1898] 2011: 260).

Otro aspecto a notar en Tarde es cdmo la imitacion es un factor importante en el conflicto. Si bien su
intencidn es darle una unién con el desarrollo notable de otros dos de sus conceptos, la “oposicion™ y la
“adaptacion”, me parece que la siguiente cita muestra de forma mas ejemplar el asunto:

Esto es [...] porque las cosas sociales cualesquiera, un dogma, una locucién, un principio cientifico, un
rasgo de costumbres, una oracién, un procedimiento industrial, etc., al tender a propagarse
geométricamente por repeticion imitativa, interfieren unas con otras con fortuna o con desgracia, es decir,
gue se encuentran en disonancia con las ideas de otros cerebros donde dan lugar a los duelos légicos o
teologicos, primer germen de las oposiciones sociales, guerras, concurrencias, polémicas, y que por su
lado armoénico interfieren en los cerebros, formando uniones ldgicas, inventos e iniciativas fecundas,
fuente de toda adaptacion social ([1898] 2011: 269).

Para Latour (2008) la cartografia de imitaciones, oposiciones e innovaciones tardiana permite describir
un espacio social aplanado. Es ahi donde un actor-red estable y duradero, que pudiera parecer grande,

en realidad mantiene mayor nimero de conexiones. Es decir, “no hay cosas grandes o pequefias sino
como derivados de procesos de imitacion-innovacion” (Sanchez-Criado, 2011: 248-249), o sea, que “lo

%0 Aunque he de decir que Tarde precede a Simmel en publicaciones y edad, por lo cual no necesariamente se podria

presuponer una influencia del segundo al primero.

41



MORALES DE LA TORRE, JUAN MARIO ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

‘grande’ es en realidad una propagacion, una extension, una simplificacion de lo concreto” (Latour,
2002: 123; citado en Sanchez-Criado, 2011: 249)

De igual manera, Latour ha puesto especial atencion al trabajo de Peter Sloterdijk, quien ha escrito la
obra Esferas, uno de sus textos mas representativos, en tres volimenes, los cuales estdn organizados a
lo largo de las lineas temporales y de acuerdo con escalas. El primer volumen se ocupa de las micro-
esferas, llamadas Burbujas (Sloterdijk, 2003), las cuales son un espacio diadico de la resonancia entre
la gente (Borch, 2009: 225). Si bien este primer volumen opera a nivel de la co-subjetividad de la
pareja®, el salto al nivel de macro-esferas en el segundo volumen se centra en los Globos (Sloterdijk,
2004a), donde no unicamente la escala cambia, sino también el horizonte temporal.

El segundo volumen se embarca en una historia de la globalizacion, haciendo un analisis en como la
realidad social fue concebida como una esfera, es decir, como un orden teoldgico y cosmologico que

proporcionan sentido a la proteccion de la vida. Sin embargo, la historia del mundo mono-esférica
también estudia la desaparicion de este orden que siguié como consecuencia de la muerte de Dios. Con

la llegada de la globalizacion, Sloterdijk sostiene que la base de la idea mono-esférica ya no es util y ha
entrado en un estado de crisis, pues no es posible designar una sola esfera que una y nos proteja (Borch,

2009: 225).

En el tercer volumen, bajo la descomposicion del mundo mono-esférico se encuentra una nueva
realidad esférica, una que surge de una pluralidad de esferas que Sloterdijk llama Espumas (Sloterdijk,
2009). Para el autor, la espuma describe la situacion histérica actual. Las espumas son, de acuerdo con
Sloterdijk, asociaciones co-aisladas que pueden ser analizadas como cdmaras o células que hacen su
propia micro-esfera del mundo, separadas de otras camaras, pero como células adyacentes que
comparten la misma pared o limite, en donde existe una co-fragilidad, por lo que la disolucién de una

célula afecta a su célula vecina.

No obstante, también es fundamental hacer hincapié en que la espuma de las "leyes geométricas muy
estrictas” que regulan la fisica no tienen equivalente en la espuma social. La referencia a la co-

fragilidad es una indicacién de la importancia que atribuye a Sloterdijk produccion de inmunidad. La
pared de la célula ofrece proteccion contra el mundo exterior, y su mantenimiento es, por lo tanto, de

vital importancia para la preservacion de la célula. La espuma designa la asociacion de co-células
aisladas, un marco conceptual que se necesita para describir esta relacion (Borch, 2009: 226).

El interés por la sociologia de Gabriel Tarde®” por parte de Sloterdijk es que el primero desarrollé una
gran teoria sociolégica sobre la base de la afirmacion de que la "sociedad es la imitacion y la imitacion
es una especie de sonambulismo" (Tarde, [1903] 1962: 87). Tarde describié como la transferencia de
ideas, los gestos, las modas, entre otras, a través de la imitacion, y como estas imitaciones toman la
forma de las relaciones hipnoticas en la que se imita a pesar de que se piense que se actua de forma

espontanea.

31
32

Sloterdijk ha basado su teoria en Tarde, pero nuevamente notamos el hecho de una interaccién dual como fundamental.
Entre otros influenciados por Gabriel Tarde se encuentra Gilles Deleuze, con quien Sloterdijk comparte también

una especial atencion al espacio (Borch, 2009). Y a la vez, las Esferas de Sloterdijk no Gnicamente son influenciadas por
éstos dos autores, sino podemos notar nuevamente a Simmel, especialmente en la concepcion de las burbujas como diadas;
Vattaglia (2005) indica incluso un ajuste de cuentas a la teoria de "accién comunicativa” de Jirgen Habermas, lo cual puede

ser similar a la situacion con Luhmman, y la "teoria de la justicia" —bajo el velo de la ignorancia— de John Rawls.
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La comprension de la imitacion de sonambulismo resuena con la nocién de Sloterdijk de la co-
subjetividad de las burbujas micro-esféricas, pero también constituye la clave dindmica relacional entre
las células de la espuma: las células no se afectan entre si mediante el intercambio directo, sino a traves
de "infiltracion mimética" y de "contagio™. Sloterdijk sostiene que la nocion de la espuma social debe
sustituir a la de la sociedad, ya que esta Gltima categoria no es satisfactoria de acuerdo con él, ya que
connota suficientemente que lo social es un “contenedor mono-esferico™ (Sloterdijk, 2009).
Contrariamente a esto, la nocién de espuma apunta a:

Un conjunto de micro-esferas (parejas, familias, empresas, asociaciones) de diferentes formatos que son
adyacentes el uno con el otro como burbujas individuales en un monton de espuma y se estructuran en una

capa por encima / por debajo de la otra, sin ser realmente accesibles o separable el una de la otra.
(Sloterdijk, 2004b: 59, citado en Borch, 2009: 226)

El énfasis en la espacialidad es también uno de los puntos donde la teoria de la espuma se diferencia de,
por ejemplo, el trabajo de Niklas Luhmann. De acuerdo con Luhmann, los sistemas sociales tienen
limites de comunicacién mas que limites espaciales, ya que estos ultimos son reflejados en los sistemas
vivientes (Luhmann, 2007: 53). Pero Sloterdijk evita esta concepcion a-espacial en la teoria de espuma,
al hacer hincapié en la importancia del ambiente, méas alld de lo que Luhmann hace en su teoria de
sistemas (Borch, 2009: 229). Asimismo, aunque la teoria de sistemas luhmanniana es parte del giro
linglistico en la teoria social, en el sentido de hacer hincapié en la comunicacion y el discurso en lugar
de la subjetividad, la teoria de Sloterdijk de la espuma no le atribuye importancia a la comunicacion
sino a la imitacion.

Como se menciond anteriormente, este movimiento desde la comunicacion a la imitacion se refiere a la
inspiracion tardiana de Sloterdijk. En la sociologia de Tarde, el individuo no es mas que el
"contenedor"” o la aglomeracion de varios rayos de imitaciones, algunas de las cuales pueden estar en
conflicto unas con otras. Tarde concibe la imitacidbn como una especie de sugerencia de sonambulismo,
la cual debilita la nocion de individualidad y afecta a la deliberacion y la eleccidn consciente. Puesto
que el individuo social para Tarde es similar a un sonambulo, su comportamiento no es resultado de
una accién intencional sino mas bien de la "sugestién semiconsciente” (Williams, 1991; Borch, 2009).

Las relaciones entre las células espumosas, que son analizados por Sloterdijk, siguiendo a Tarde, son
como infiltraciones de imitacion; es decir, en como cualidades como afectos, emociones, entre otras
relacionadas, se transmiten de una célula a otras. Sloterdijk concibe la teoria de las esferas como una
critica al individualismo (2005: 236; citado en Borch, 2009: 230) y hace notar en su analisis de
apartamentos modernos una reflexion contemporanea de una sociedad en la que el individualismo se

acentua.
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Segunda distincion

Me parece que una metéafora distintiva, si me permito, que podriamos encontrar entre Tarde, Latour y
Sloterdijk es relativamente similar a la Teoria de las cuerdas y la Teoria M de la fisica, las cuales hablan

de los componentes de la realidad. Tarde y Latour hablan de conexiones en la interaccion, en Tarde
debido a procesos asociados a la imitacion, y en Latour configurados en una red. La teoria de las

cuerdas habla de filamentos en el universo vibrando de diferente manera. Sloterdijk maneja mas una
metafora de espacios esféricos, igualmente interconectados, pero con una configuracion no tanto a

partir de sujetos, sino de relaciones mas complejas. La teoria M igualmente parte de la teoria de las
cuerdas, pero no en un analisis de cuerdas separadas, sino de una complejidad mayor donde hablamos

de membranas o incluso, esferas, de muchas dimensiones.

Para dejar de lado a la fisica, creo que si bien en primera instancia la propuesta de Sloterdijk podria
parecer mas atractiva, existe al menos un pequefio apunte, la consideracion de espumas diferenciadas
por el mismo limite, aunque interaccionen a tal grado que se afectan mutuamente. El presente trabajo
encuentra mas cercana a la Teoria Actor-Red —TAR—, especialmente porque propone mas abiertamente
una separacion y reintegracion entre sujeto-objeto para articular la interaccion. Parte de un hecho de
crear herramientas que puedan comenzar a describir nuevos tipos de relaciones en principio de todas

las interacciones asimétricas y asincrénicas con otras personas, cosas y procesos. Nos ayuda a
reflexionar sobre qué tipo de personas somos, como nos relacionamos, y hasta qué grado dejamos que
la tecnologia medie nuestra presencia con otros humanos; la cual esta tan integrada a nosotros, que la
mera nocién de “tecnologia” parece algo que va de la mano con la identidad humana, que es parte de

nosotros.

Necesitamos entender qué es una red, cbmo cambia el modo de vernos a nosotros y como altera nuestra

identidad como humanos. Aungue la TAR apunta a un reconocimiento de la “red” como una importante
metafora ontoldgica —en el sentido de que todo estd conectado, que las cosas mas simples son redes
complejas de personas y sus ambientes construidos—, no necesariamente significa que el trabajo de la

TAR esté acabado, es una teoria relativamente nueva, por ello su fragilidad y flexibilidad.

Sin embargo, no por esa razon uno debe desechar su propuesta, pero si me apoyo en reflexiones que
estén mas alla de los autores cercanos a la teoria. Por ello mi primer acercamiento a Hall, Lefebvre y
Harvey. No parten de las interacciones como unidades primordiales, sino del propio cuerpo humano y
de las acciones de las personas. Simondon lo hace a partir de los objetos y artefactos. Entonces surge
una consideracion. Tarde, Simmel, Goffman, Latour y Sloterdijk otorgan a la interaccion una mayor
importancia, mientras que, al menos Harvey y Lefebvre la otorgan al sujeto. La TAR no otorga

privilegios a un sujeto, a un actante 0 a un no-humano, todos forman parte de la dinamica en red. En un
principio podria sentir mas cercana la vision de interaccion entre dos como una unidad primordial de
analisis, pero los procesos de transformacion de dicha interaccion se deben analizar a partir de sus

componentes para luego partir hacia una mayor complejidad.
Por ello, me permito entonces desmenuzar un poco mis conceptos para después reintegrarlos. El

préximo apartado tratard pues sobre como los objetos, a manera de artefactos, median en el espacio
social, y especialmente, los objetos como productores de sonido en la configuracion del paisaje sonoro.
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A continuacion presento, a manera de cuadro, un esbozo de los autores discutidos y su relevancia para
la creacion de categorias de analisis.

Tabla 1. Sobre los autores

Epocay

Algunas obras con referencia al

Conceptos clave referentes

Categorias propias

Autores lugar Disciplina(s) espacio social®® al espacio social basadas en el autor
Les lois de I'imitation (1890) -Imitacion
Gabriel 1843-1904 Sociologia y Monadologie et sociologie (1893) -Oposicién Espacio social
Tarde Francia Psicolpgia Les lois sociales. Esquisse d’'une -Adaptagi’én diferenciado
social . . -Inovacién
sociologie (1898)
-Sociologia del espacio Espacio social
Georg 1858-1918 Sociologia Sociology (1908) -Distancia social diferenciado, Limites,
Simmel Alemania -Marcos Marcos
1890-1947 Field theory in social science -Teoria de campo Espacio social
Kurt Lewin | Alemania / Psicologia (1951) -Espacio vital diferenciado, Limites
E.U.A. social
Produccion del espacio:
Henri 1901-1991 Filosofia Vers le cyberanthrope (1971) -Practica espacial Espacio social
Lefebvre Francia Sociologia La production de I'espace (1974) -Representaciones del espacio | diferenciado,
Urbanismo -Espacios de representacion Entidades
-Ciberantrépo
The silent language (1959)
Edward T 1914-2009 Antropologia The hidden dimension (1966) -Proxémica Entidades
Hall E.UA. Handbook for proxemic research -Distancias en gl hombre
(1974) -Prolongaciones
Beyond Culture (1976)
The Presentation of Self in -Perspectiva dramaturgica Espacio social
Erving 1922-1982 Sociologia y Everyday Life (1959) -Territorios del self diferenciado, Marcos,
Goffman Canada / Psicologia Relations in Public (1971) -Frame Limites, Entidades
E.U.A. Frame analysis (1974)
Du mode d'existence des objets
Gilbert 1924-1989 Filosofia techniques (1958) -Objetos Artefactos
Simondon Francia L'individuation & la lumiére des -Artefactos
notions de formes et d'information -Individuacion
(1964)
Soziologische Aufklarung (1970)
Nikklas 1929-1998 Sociologia Paradigm lost (1990) Teoria de sistemas: Espacio social
Luhmann Alemania Beobachtungen der Moderne -Sistema diferenciado, Limites
(1992) -Entorno
Die Gesellschaft der Gesellschaf
(1997)
Les régles de I'art (1992) -Campo Espacio social
Pierre 1930-2002 Sociologia Pascalian Meditations (2000) -Habitus diferenciado, Limites,
Bourdieu Francia Marcos
The condition of postmodernity Variacion de la Produccién del
David 1935 — Geografia 'y (1989) espacio basado en Lefebvre | Espacio social
Harvey Inglaterra/ | Antropologia Spaces of Hope (2000) diferenciado,
E.UA Entidades
Nous n'avons jamais été
Bruno 1947 - Sociologia 'y modernes (1991) Teoria Actor-Red: Espacio social
Latour Francia Antropologia Reassembling the social: an -Actante diferenciado,
introduction to Actor-network -No-humano Entidades
theory (2005)
Sphéren | — Blasen,
Peter 1947 - Filosofia Mikrospharologie (1998) Esferas: Espacio social
Sloterdijk Alemania Sphéaren Il — Globen, -Burbujas diferenciado
Makrospharologie (1999) -Globos
Sphéren Il — Schaume, Plurale -Espumas
Sphérologie (2004)
3 Las obras estdn nombradas por titulo y publicacion original, sin referencia en la parte bibliogréafica final del
trabajo.
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DISTANCIAY LIBERTAD

Dentro del modelo propuesto para categorizar la diferenciacion en el espacio social por los limites en el
espacio sonoro, he discutido principalmente los puntos referentes al mismo concepto de espacio social
diferenciado, los limites, los marcos y las entidades. A continuacion, en la primera parte, seguiré
discutiendo la diferenciacion del espacio, esta vez por sus concepciones de publico y privado, e
igualmente me adentraré hacia la categoria de distancia.

En la segunda parte hablaré de las categorias de los artefactos y el paisaje sonoro. Es especialmente en
esta parte que, a diferencia de los contenidos anteriores, en los cuales se ponen a discusion conceptos
de diversos autores, se introduce una discusion de los conceptos propios a través de informacion

historica, lo cual hace resaltar la contraparte del espacio: la dimension temporal. Esta dimension no es
necesariamente puesta en la mesa como un concepto independiente, aunque por razones practicas a
veces se tenga que hacer, sino que se pretende resaltar su importancia por permear a las demas

categorias.

Para ampliar esta vision, sigo una logica similar a la que propone Lefebvre, quien indica que las
relaciones que permiten la vinculacion entre sujetos y espacios se unen en un proceso productivo que

los construye y los transforma. Es decir, se habla de cambio entre espacio y tiempo en un proceso
productivo referido a la historia, una historia del espacio-tiempo, ya que uno esta implicito en el otro
(Lefebvre, 1986; Ramirez Velasquez, 2004); lo cual a la vez tiene relevancia para el proceso de
produccidn, pues no existiria sin historia, ni tampoco un codigo del espacio que ayudara a su

entendimiento (Hiernaux, 2004: 17). El tiempo requiere espacio para crear cambio, y son las relaciones
las que cambian en forma de cercania y distancia (Navalles, 2011: 174).

Asi, cuando en ciencias sociales la palabra “distancia” llega a nuestros oidos, pensamos en una gran
gama de conceptos, entre los cuales podemos encontrar, entre otros, aquellos que remiten los lugares

ocupados en la division del trabajo y a las jerarquias socioecondémicas que emanan ahi. Por otra parte,
la distancia también nos hace pensar en la consigna de las diferencias ligadas a la nacionalidad, al

origen geografico o “étnico”, a las referencias culturales, a la religion, etc. (Grafmeyer, 1999: 160). Por
ejemplo, las personas que coexisten en la ciudad tienden a diferenciarse no Unicamente por su posicion
profesional, su nivel de recursos o su lugar de residencia, sin embargo, también lo hacen por sus usos

del espacio y del tiempo (1999: 170).

Si seguimos por este camino, Simmel nos expresaria que la distancia se manifiesta cuando existe una

disminucion del espacio, donde hay una menor libertad y por lo tanto una vigilancia mas intima.
Genera una cercania y lejania guiadas por el “extrafio”, aquel ajeno a un grupo y quien debe mantener
cierta distancia ante los demaés. El extrafio, como tal, es un intruso "que viene hoy y se queda hasta
mafiana, se mantiene como potencial vagabundo ... que ... no ha conseguido més que la libertad de iry
venir" (Levine 1971:. 143); pero cuando alguien que debe permanecer distante se acerca, se

desencadena un estado de ansiedad y de tension entre el grupo (Levine, 1977). Esta distancia social no
es mensurable en términos del autor, pues su medida es irrelevante debido a que esta varia de relacion a

relacion.

Entonces, las relaciones que se generan en el espacio social pueden ser vistas a partir de la libertad que
tienen sus integrantes. Para Simmel, la libertad implica que el hombre no forma una unidad con otros
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sino que es una unidad consigo mismo. Para el hombre social la libertad no es un estado que existe
siempre y que puede ser tomado para concederlo ni la posesion de una sustancia material: es diferente

del rechazo de relaciones o inmunidad de la esfera individual de esferas adyacentes®.

Debido a esta cuestion, un individuo puede buscar o no el intercambio comunicativo con los demas.
Por ejemplo, en un aislamiento la situacion no significa tnicamente la ausencia de la sociedad, sino que
el individuo aislado se encuentra solo en el sentido de no estar fisicamente rodeado de personas; sin
embargo, sigue teniendo en cuenta a la sociedad viviendo y actuando en su mente. En cambio, la
libertad implica que un individuo forma una unidad consigo mismo. Como muestra, un ermitafio puede
disfrutar la libertad en el sentido de que su existencia estd compuesta por contenidos no sociales, ya que
no tiene vecinos y no tiene relaciones con otros individuos: para €l la libertad es una relacion especifica
con el ambiente.

Asi pues, la libertad tiene dos aspectos de gran importancia para la sociedad. Uno es que para el
hombre social la libertad no es un estado que existe siempre y que puede ser tomado para concederlo,
ni la posesion de una sustancia material. La libertad emerge como un continuo proceso de liberacion,
como una pelea, no Unicamente por la independencia de uno sino por el derecho en todo momento y
bajo el libre albedrio de permanecer dependientes (Wolff, 1964: 121). Ademas, la libertad es algo un
poco diferente del rechazo a relaciones o la inmunidad de la esfera del individuo a otras esferas
adyacentes, pues el hombre no Unicamente quiere ser libre, sino que quiere usar esa libertad para un
proposito.

Se crea entonces una forma reactiva de la conciencia individual, como mecanismo de defensa que el
individuo establece para defender su integridad moral ante la incapacidad de responder positivamente a
la gran cantidad de estimulos que derivan de la vida moderna, especialmente la negatividad, la no
participacion, la indiferencia y la superficialidad, pues es una puesta en marcha de un mecanismo de
defensa de la personalidad ante situaciones como violencia, anomia o locura; una necesidad del

individuo ante estimulos y al organismo social (Lezama, 2005: 145).

De esta manera, las reflexiones mencionadas promueven lo que vendria después como los antecedentes
de las concepciones de privacidad. Con base en Simmel, B. Schwartz (1968) afirma que deben
establecerse reglas de privacidad en cualquier sistema social. Las reglas, al ser aceptadas por las dos
partes, son de obligacion comun y aseguran las pausas periddicas en la interaccion. Si la privacidad

presupone la existencia de relaciones establecidas, su uso puede ser considerado un indice de
solidaridad, pero los miembros de una estructura social estable no se sienten en peligro por mantener

fronteras interpersonales. Asimismo, las reglas que gobiernan la entrada y salida de la privacidad son
claramente articuladas en el mundo urbano y se reflejan en la estructura fisica de los escenarios, y en
sus particularidades concernientes a los usos del espacio, como lo son las puertas o las ventanas, entre

otros.

Asi pues, Simmel comenta que estar siempre intimando con otra persona seria inmanejable para la
mayoria de la gente y sin importar qué tan cerca estén unos de otros, la mayoria de la gente intercambia
trivialidades e intimidad en un arreglo balanceado. Los limites, como barreras hacia los demas, pueden
verse en el secreto entre dos 0 méas personas; pero al mismo tiempo ofrece la tentacion de romper las

34 . ~ , . . .
Es interesante sefialar como la analogia de esferas se encuentra presente en Simmel mucho antes que en Sloterdijk.
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propias barreras debido a la curiosidad que ocasiona mantener el secreto protegido de los otros. A su
vez, las relaciones cercanas pueden no ser viables sin un cierto balance de interaccion de los miembros
para estar juntos y separados, para que asi algunas veces puedan ser individuos y otras veces puedan ser

miembros de un grupo, pero nunca en ambos roles al mismo tiempo® (Wolff, 1964).

Dentro del tema, Alan Westin propuso un modelo de privacidad sobre las bases de la aproximacion
dialéctica de Simmel; entendiendo privacidad como “la demanda de parte de individuos, grupos o
instituciones, de determinar por si mismos cuando, como y hasta qué punto se puede dar informacion

sobre ellos a los demas” (Westin, 1967; citado en Proshansky, 1978: 236). Para explicar este concepto,
Westin enmarca su propuesta con la concepcidn de cuatro expresiones.

En primer lugar, la soledad como un estado de la privacidad en el que la persona esta sola y liberada de
ser objeto de observacion por parte de otras personas. En segundo lugar esta la intimidad, la cual se
refiere al tipo de privacidad que busca una diada o miembros de grupos mayores, quienes tratan de
llevar al maximo sus relaciones personales. En seguida esta el anonimato, que es un estado en el que el
individuo busca y logra liberarse de ser identificado y vigilado en un ambiente publico. Finalmente, la
reserva, como el estado de privacidad que le permite a toda persona, aun en situaciones muy intimas,
no revelar ciertos aspectos de si misma que son demasiado personales, vergonzosos o irreverentes. Para
lograr la reserva, cada uno de los individuos que se hallan en situaciones de grupo debe reclamarla para
si y respetar la de los demaés.

Sin embargo la privacidad también tiene funciones definidas de la siguiente forma. En primera, una
autonomia personal que la privacidad debe proteger por ser de caracter individual y de eleccion
consciente en el que el individuo controla su ambiente; esta también incluye la capacidad de tener

privacidad cuando uno la desea. En segunda, una liberacién emocional, que independientemente de
cdmo se exprese la privacidad —soledad, intimidad, anonimato o reserva—, su funcion implica alejarse o

disminuir los factores biol6gicos y sociales que provocan tension en la vida diaria.

En un tercer momento tenemos la autoevaluacion, donde la privacidad da oportunidad de valorarse a si
mismo a la luz de un continuo fluir de informacion recibida durante las experiencias cotidianas. Es
decir, la persona tiende a aislarse para integrar y asimilar la informacién recibida. En cuarta y ultima
instancia se encuentra la comunicacion limitada y protegida, que es una funcién donde la privacidad
satisface las necesidades de los individuos de compartir confidencias con las personas en quienes
confia y establece una distancia psicoldgica en todos los tipos de situaciones interpersonales cuando el

individuo lo desea o cuando asi se lo exigen las normas de la sociedad.

En suma, la idea principal es que la privacidad maximiza las elecciones de libertad y permiten a la
persona 0 a un grupo tener control®® (Morales, 2006). La privacidad impregna muchas facetas del

35 . o . .
Nuevamente notamos una idea que precede a otras similares, en este caso, la idea del manejo de roles

diferenciados, como en las regiones “anterior” y “posterior” de Goffman, discutidas en el capitulo anterior.
36 N . s . .

Hay que notar la similitud que tiene con un anélisis espacial realizado por Goffman (1979), aunque se puede
considerar que éste Gltimo se bas6é en Westin. Goffman muestra como existe un “ambito de informacion”, el cual conforma

una serie de datos acerca de uno mismo, cuyo acceso espera controlar la persona mientras se halla en presencia de otras.
Otro es el “ambito de conversacion”, que implica el derecho de un individuo a ejercer control sobre quien puede llamarlo a
conversar y cuando lo puede Ilamar; el derecho de un grupo de personas que han iniciado una conversacion a que su circulo
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individuo, familia, entorno social y cultural, el estado y la politica nacional, las relaciones claves de
todos nosotros. Westin (2003) resalta también en ver como la privacidad no Gnicamente existe a nivel
interpersonal, sino también es vista como un proceso macrosocial a escala nacional que incluso cambia

con la historia de la humanidad.

En cambio, Irving Altman propuso posteriormente una teoria mas completa de la privacidad basado de
igual manera en Simmel, asi como en Westin. Define privacidad como “el control selectivo de acceso
al yo y al propio grupo”. Primero, para una variedad de unidades sociales —por ejemplo, individuos en
contacto con otros individuos, individuos relacionados con grupos, etc.—; segundo, esto permite el
andlisis de la privacidad como un proceso bidireccional —es decir, insumos provenientes de los otros
hacia uno y los resultados de uno hacia los otros—; tercero, la definicion implica el control selectivo o
un proceso dindmico activo en el cual la privacidad puede cambiar a lo largo del tiempo y bajo

diferentes circunstancias (Altman, 1975: 10-11).

Segun el autor, la privacidad es un evento interpersonal que regula las relaciones que involucran a
grupos, que puede incluir relaciones persona a persona, persona a grupo, grupo a persona. Ademas, la
privacidad no es un proceso de “mantenerse fuera” o “dejar entrar” a los demas hacia uno mismo.
Resulta ser una sintesis de estar y no estar en contacto con otros; va mas alld de los procesos de
evitacion de la sobrecarga y de la prevencion de intrusiones.

Esto trae consigo otro fendmeno conjunto, el hacinamiento, el cual es visto como un tipo particular de
colapso de la regulacion de la privacidad. En otras palabras, demasiada o muy poca privacidad es
insatisfactoria y las personas o los grupos buscaran siempre distintos niveles optimos de interaccion

social. Simmel ([1903] 1950) fue de los primeros en observar que la vida moderna urbana involucra un

nivel alto de estimulacion que da como resultado la necesidad de proteger al yo. Por consiguiente,
existen mecanismos protectores que los habitantes de la ciudad utilizan para reducir ese nivel de
estimulacién, por ejemplo: molestia, actitud distante, frialdad e incluso falta de importancia de los

demas para ellos. Asimismo, se ha observado que ademas de involucrarse menos emocionalmente con
otros, también se valoran rutinas predecibles, la puntualidad y la eficiencia.

Asi pues, el hacinamiento en general ha sido relacionado con un gran nimero de personas en un
espacio pequefio, cuyas condiciones ideales de observacién incluyen la escasez de espacio, la pérdida
de privacidad, territorialidad y espacio personal (Baum y Paulus, 1987). El hacinamiento es un
fendmeno social asociado principalmente con el aislamiento o evitacion del contacto social y la
agresion. El aislamiento es una respuesta de afrontamiento que se ha observado principalmente en
escenarios residenciales caracterizados por el frecuente contacto con un gran ndmero de personas
(Baum y Valins, 1977). En consecuencia, los ambientes de andlisis del hacinamiento se enfocan en
donde se presenta la densidad, como en areas basicas de funcionamiento —como la casa o el salon de

esté protegido contra la entrada y escucha de otros. Goffman, muestra que el estatus de una persona es un factor importante
para la posesion de un mayor o menos tamafio de territorio. Y finalmente, el papel de estas reservas para el autor remarca

mas la importancia que tienen en el papel subjetivo del individuo que la forma en como son usadas. Cabe recordar que la
idea fundamental de Goffman es que toda préctica discursiva siempre esta “enmarcada” en un contexto interactivo, ya que
el acto de hablar en una situacién interactiva cara a cara se encuentra sometido a continuos procesos de “cambio del cédigo”

0 a cambios de frame (Goffman, 1981; Herrera y Soriano, 2004).
49



MORALES DE LA TORRE, JUAN MARIO ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

clases— 0 en donde la densidad se realiza en areas mayores de funcionamiento —como el vecindario o la
escuela— (Stokols, 1976).

Lo hasta ahora puesto en escena puede tener mayor voz si lo introducimos al tema del sonido, en su
modalidad de ruido, que podria decirse tiene un significado social. El ruido recuerda, hasta en la
intimidad, cuantos vecinos viven segun otros horarios y con otras costumbres. Podriamos asi mostrar
que la inmensa mayoria de las criticas muestran siempre a la coexistencia de una estructura particular
de las relaciones objetivas entre las clases. Igualmente, existe una relacién de los juicios sobre el ruido,
que son a menudo asociados con juicios sobre la calidad de los vecinos, asi como con la calidad de los
inmuebles (Chamboredon y Lemaire; 1970: 20). Si queremos ver entonces el ruido como un factor que
interviene en los aspectos sociales en el espacio, la libertad de eleccion seria una de las cuestiones que
queden a merced del fendmeno.

La libertad de eleccion, segin Proshansky, Ittleson y Rivlin (1978), es un concepto unificador entre la
privacidad, la territorialidad y el hacinamiento. Bajo su planteamiento lo importante no es si existe o
debe haber un “derecho del individuo” primordial, si las ciudades padecen hacinamiento o si los
individuos buscan autonomia por medio de la territorialidad, sino méas bien como el medio otorga una
libertad de eleccién al individuo y como lograrlo a nivel éptimo; es decir, su planteamiento es

meramente enfocado en la funcionalidad del medio.

Aqui los autores plantean una relacion individuo-medio, guiado para satisfacer primero metas

subsidiarias para luego realizar otras mas fundamentales. El individuo debe encontrar primero el lugar
y momento oportunos para estar solo, de tal manera que en cualquier contexto situacional trata de

organizar su medio fisico de modo que aumente al maximo su libertad de eleccion. Ademas, no se
limita unicamente a cuando el individuo busca en un medio la satisfaccion de la necesidad primaria y

otras subsidiarias sino también aquellas mé&s lejanas con un propdsito principal. Por ejemplo, una
persona en una biblioteca no Unicamente buscard un libro y un lugar para leerlo, también querra ir al

bafio y tomar agua.

Asimismo, la mera presencia de otras personas puede reducir la libertad de eleccion si el individuo no
puede 0 ya no quiere proseguir sus actividades ante los demas. Por ejemplo, si una persona hace ruido
otra no podra concentrarse para hacer alguna tarea. Ocurre entonces un hacinamiento cuando el numero
de personas con las que esta en contacto el individuo basta para impedirle que manifieste una cierta

conducta y, por tanto, reduzca su libertad de eleccion. Es a través de la privacidad que se incrementa al
méaximo la libertad de eleccion, para permitir al individuo sentirse libre de conducirse de un modo

particular o de acrecentar su gama de opciones eliminando ciertas clases de restricciones sociales.

Sin embargo, la privacidad no puede dejar de lado su aspecto historico y herencia moderna. Se pueden
elaborar una serie de cuestionamientos con respecto al hecho como ¢hasta qué punto las personas
disfrutan ese derecho? o ¢qué factores en la sociedad facilitan la expresion de ese requerimiento y que
factores lo inhiben? Primeramente, pensamos en cuestiones como el disefio y organizacion del
ambiente fisico a la luz del caracter cambiante del medio urbano, y podemos preguntar incluso si, dado

este derecho, el pueblo puede realizar la privacidad.

En primera instancia, estos ultimos autores comentan que para el sociologo y el psicélogo ambiental, el
asunto del derecho del individuo a tomar decisiones sobre su privacidad es menos importante que el
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asunto de la funcion de la privacidad para el individuo. En esta parte debo aclarar que mi posicion
subraya que aunque parezca menos importante, en realidad no se deberia excluir ese aspecto del

fendmeno en general. Los autores buscan mas el énfasis sobre el hecho de especificar por medio de
teoria e investigacion las condiciones en que se suscitan y satisfacen estas necesidades, qué
consecuencias sobrevienen de la frustracion persistente de las necesidades humanas de privacidad, o si

hay algunas otras condiciones en las que la privacidad deja de tener importancia.

En segunda instancia, aunque la ingenieria, la arquitectura y el disefio son los primeros en enmarcarse
como limitantes de la libertad de eleccion, en realidad la identidad de las personas se genera en

espacios muy restringidos o muy proximos. La gente persigue un cambio Gnicamente si son respetadas
las fronteras imaginarias de lo que ellos consideran que es su territorio (Zermefio, 2004). El territorio
no es un objeto en el sentido espacial, es un proceso en perpetua evolucién, en perpetua transformacion
segun escalas temporales particulares. Si el espacio es caracterizado por discontinuidades, el territorio
es caracterizado por limites funcionales (Raffestin, 1982: 168). Los limites de mi territorialidad son los
limites de mis mediadores (1982: 170).

Finalmente, la territorialidad es el medio de establecer y mantener un sentido de identidad personal. El
determinante interno de la conducta territorial del individuo esta en su deseo de mantener o lograr

privacidad. La territorialidad se vuelve entonces un mecanismo que sirve para aumentar la gama de
opciones abiertas al individuo y para incrementar al maximo su libertad de eleccion en la situacion
dada. Este aspecto territorial puede ser desde el individuo hasta grupos sociales. Por ejemplo, cuando
los vecinos de una colonia o barrio o de una unidad habitacional llegan a asociarse para buscar un

beneficio comun.
Del espacio privado al espacio publico

Hemaos pasado por la privacidad para dar paso al espacio publico. Por lo que se refiere a esta categoria,
existen varios términos relativos. En primera instancia, el espacio es percibido como publico cuando es
accesible por cualquiera y sin importar cuando, pero es percibido como privado cuando su acceso es
reservado a un grupo especifico que lo controla (Remy y Voye, 1992: 122).

Sin embargo, una de las nociones mas recurrentes es cuando el espacio publico, especialmente el
urbano, se relaciona con el concepto de ciudadania, participacion ciudadana y derechos civiles, los

cuales a su vez se encuentran ligados a temas como democracia y libertad. De acuerdo con Patricia
Ramirez, el espacio publico es “una categoria de significados multiples que alude a las formas de
organizacion de la vida en comdn, lo que hace referencia directa a la espacialidad de las relaciones

humanas, pero trasciende la localizacion territorial” (Ramirez Kuri, 2007: 99).

Por otra parte, Pascal Amphoux nos ubica en que la forma de ver la categoria del espacio publico seria
propiamente una ‘“esfera publica”, entendida como un espacio inmaterial y mediatico cuyo

funcionamiento se basa en los principios de pluralidad, discusion e intercambio de la razon. Asimismo,
existe la “escena publica”, entendida como un espacio material y fisico cuya funcionalidad se basa en

los principios de la movilidad, la presentacion y el formato para la exhibicion de una persona a otra.
Esta separacion teorica entre la “esfera” y la “escena” parece inducir una dualidad que perjudica en
términos de investigacion y de experiencia practica (Amphoux, 2003: 2).
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De igual manera, esta division conceptual del espacio publico no unicamente pone en conflicto ese

concepto, sino que los limites con respecto al espacio privado son también fuente de confusion. Nos
podemos preguntar hasta qué punto existe un espacio publico y un espacio privado, y si no hay incluso
un espacio intermedio; asi como hasta donde diferencia un marco regulatorio los derechos y
obligaciones de los ciudadanos y el de los propietarios. Se puede decir que incluso no existe en algunas
ocasiones una diferenciacion entre uno y el otro, pues coexisten de manera muy cercana (Ramirez Kuri,
2003: 37).

De modo que para encontrar un limite, podemos ver la nocion de espacio publico como un “espacio-
tiempo publico”, la cual se podria definir como:

Una situacion social (que incluye la ubicacion fisica, pero no limitada a ella), que autoriza (tanto en el
sentido de posibilitar como orientar o guiar) la sensibilidad hacia el “otro” (el “otro” no solo humano sino
espacio-temporal). Cuando percibimos diferente el espacio, experimentamos otra temporalidad, donde se
presenta la oportunidad para encontrar “lo que nos constituye” (lo que es ajeno a nosotros), y comienza el
espacio publico (Amphoux, 2003: 4).

Por ello mismo, el espacio publico posee una dimension socio-cultural, donde existe identificacion,
contacto y regulacién; es “mas que los parques, las plazas y banquetas, es para compartir un mundo
donde los individuos se puedan identificar los unos con los otros y ver a través de los ojos de los otros”

(Kohn, 2004: 12). Y aun con este tipo de concepcién integradora, nos encontramos con otra
diferenciacion del espacio, la cual de acuerdo con Kohn radica en distinguir “lugares publicos” y

“espacio publicos”. El acceso y regulacion serian los determinantes de esa separacion. Los primeros
son lugares con regulacion propia, como centros comerciales, restaurantes, cafés, bares o discotecas,
mientras que los segundos depende de la regulacion ligada al gobierno de una entidad, con respecto a

espacios como parques, plazas, calles, jardines, camellones, mercados, etc. (Kohn, 2004: 12; Rosas
Molina, 2006: 25). A pesar de esta Gltima diferencia, el espacio publico de cualquier forma implica un
uso colectivo, con funcionalidad variable, accesibilidad y capacidad de favorecer relaciones sociales®.

Asi pues, de acuerdo con Maurice Halbwachs, “alrededor de un espacio se disponen, o mejor dicho se
imponen, otros espacios” (Halbwachs, 1938/1968; citado en Navalles, 2011: 176). Si se sigue esta
I6gica, puede pensarse en cuestiones Unicamente publicas del espacio, mientras que el espacio privado

es aquel apropiado en lugares comunes. Cuando se plantea cuestionar la relacion entre las actividades
preestablecidas y el lugar, se sugiere una latencia de conflicto donde transgresiones pueden suceder

(2011: 177). Por lo tanto, existe una distancia hacia los otros y cuando se sobrepasa, surge el conflicto.

Podemos ver que si el espacio privado se refiere a una individualidad, a una utilidad, o aquello que se
aleja del poder publico o colectivo (Rabotnikof, 2003: 19; Ramos Molina, 2006: 23), entonces

podriamos catalogarlo como un conjunto de espacios individuales. Aunque el espacio individual no es

sinénimo de espacio privado en su totalidad, si podria ser una forma de espacio privado. La mejor
forma de detallar ese espacio individual es en su forma fisica como espacio personal, y en su forma

psicoldgica como espacio vital, de acuerdo con Lewin.

8 Las concepciones de espacio publico son muy diversas, como la de Habermas (1998), que incluye un espacio

publico no Gnicamente con referentes fisicos o territoriales, sino con aspectos comunicativos que implican otro tipo de
espacializaciones, como el espacio virtual. No obstante, en principio, en la tesis no se discutira tanto este tipo de espacio.
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Entonces recordemos coémo Goffman concebia la presentacion del self' como vulnerable en situaciones
sociales, cuando quedamos a merced de nuestro cuerpo, asi como de las palabras y gestos de otros
(1983: 4), es cuando la libertad de eleccion depende de la obstruccion de otros hacia las acciones de los
individuos afectados. Por ejemplo, en la calle, que podria entenderse como espacio publico, nos
encontramos caminando ajustando nuestro espacio personal, aquel que nos rodea o envuelve. Si
alguien en una situacion especifica —dentro del espacio-tiempo publico de Amphoux— se acerca mucho
a una persona, cuando el espacio otorga una baja densidad social —un nimero de personas en cierto
espacio— (Baum y Paulus, 1987), puede hacer que la persona sienta una invasion a sus limites, pues la

situacion asi lo indica.

Cuando hay una alta densidad social —por ejemplo, dentro de un transporte publico saturado— los
limites pueden flexibilizarse y ajustarse en esa situacion, aunque los limites no desaparecen por
completo. Una mujer puede dejar que varias personas la rodeen en el transporte pablico si alrededor de
ella existen los unicos lugares disponibles pero no permitira que su cuerpo sea tocado de una forma que
no amerite esa situacion, como un manoseo indebido.

¢Pero que pasa en el espacio que no necesariamente es publico ni estda en movimiento, sino donde
espacios privados se amontonan y deben convivir constantemente? ¢Posiblemente se trate de un
espacio intermedio e indiferenciado? Para ello me parece que debemos entenderlo como aquel de la

vida cotidiana. En este espacio “se encuentran las practicas y las estructuras, del escenario de la
reproduccion y simultaneamente, de la innovacion social” (Reguillo, 2000: 77). Es historico, no se crea

al margen de las estructuras que lo producen, sino que son simultdneamente producidas por €él. Giddens
(1986, citado en Reguillo, 2000: 78-79) menciona que la vida cotidiana es simultdneamente
“habilitante y constrictiva”, pues sus mecanismos son rutinizados e imponen limites a los actores

sociales. No obstante, existe un momento para la improvisacion que incorpora y normaliza tanto
discursos como practicas.

Asi llegamos entonces a la produccion de lo que se podria llamar un “espacio moévil”, donde estan los

grupos sociales que lo producen y apropian lo que se encuentra en situacion de poder. Se puede decir,
en efecto, que la capacidad de movilidad es condicion de participacion en el medio urbano (Remy,

1992: 73). De igual manera, el espacio urbano es el producto sedimentado de intencionalidades

maultiples, concurrentes o sucesivas, de la historia acumulada y reinterpretada (Grafmeyer, 1999: 157).
Asi pues, la ciudad es una mediacion: es el lugar donde se experimenta la diversidad, a traves de un
marco material que modula las interacciones y que sirve de soporte de las representaciones colectivas,

en diversas escalas espaciales. Lo material permite enmarcar los diversos lugares en los cuales se

desenvuelve la vida cotidiana (Remy, 1999: 178). La ciudad se define como aquello que tiene una
funcion dominante en el nivel del sistema social, ya que es ella quien gobierna la estructura de los

campos Y sus interrelaciones (1992: 34).

No obstante, para ver un espacio ambiguo, que sea mejor entenderlo desde la vida cotidiana; por ello
pongo el ejemplo de una unidad habitacional. Los departamentos se integran a un inmueble, en este
caso un edificio; y a pesar de que el inmueble ofrece una escala que delimita con otros inmuebles, los
departamentos implican un espacio privado no necesariamente individual, pues tambien implica el
nimero de personas que viven en su interior. Los limites son contiguos y, aunque “demarcados”, son
constantemente invadidos por elementos ambientales cuyo origen no necesariamente es “natural”,
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como la lluvia o el aire, del cual todos los espacios, publicos o privados, son susceptibles, sino de
aquellos que el ser humano provoca: uno de ellos es el ruido.

El ruido constante aparece a partir de una rutina en la vida cotidiana y genera limites, por lo que crea
una espacialidad que pertenece mas propiamente al sonido. El ruido conforma en general una
modalidad sonora. El sonido entonces transciende los limites de una diferenciacion del espacio, sea
publico o privado, sea personal o social. Forma parte de ellos pero no se delimita en ellos. A esa
espacialidad sonora le Ilamaremos “paisaje sonoro”. Ese paisaje nos ayudara a la formacién de un
modelo que explicara la diferenciacion del espacio social a partir de su calidad sonora.

HACIA UN MODELO

Para encontrar trabajos dedicados al sonido en cuanto a interacciones interpersonales, debo mencionar
algunos notables. Goffman, por ejemplo, comenta brevemente que la interferencia de sonido, como los
ruidos que hace una persona considerados como una intrusion ante los demas y cuando exige
demasiado espacio sonoro para €l solo. Por ello existe la practica de mantener un encuentro a una
distancia que es muy superior a la correcta conforme a las normas vigentes (Goffman, 1979: 63).

Esta reflexion nos recuerda que no se puede dejar de lado el hecho de que Hall, en su modelo de
distancias entre las personas a manera de ejemplo de la proxémica®, se creé a partir de un experimento
en el cual se iban marcando las distancias conforme se modulaba la voz (Hall, [1966] 2003: 139-140).
Estas distancias comunmente se han manejado bajo el término de “espacio personal”, aunque
posteriormente se aclararia que un mejor término seria “distancia de interaccion” (Sommer, 2002: 656),
al hacer una analogia a un “espacio interaccional” goffmaniano y la teoria de campo y espacio vital de
Lewin, diferenciandolos efectivamente. Abraham Moles nos dice que la reduccién de la distancia
espacial conduce a un aumento de la distancia psicoldgica, fendmeno que Hall y Goffman enuncian
igualmente, cada uno a su manera. Esta reflexion se orienta mas hacia la libertad del individuo y los
mecanismos por los cuéles la sociedad ejerce limites (Morales, 2010: 43-44).

Por otra parte, he encontrado en el trabajo de Leander (2002) un enfoque alternativo, donde se
argumenta que el silenciamiento es un logro de interacciones que involucra la produccion, la division y
la relacion de espacios sociales en donde los participantes se colocan en posiciones mas 0 menos
privilegiadas o silenciadas. Basado en la produccién del espacio de Lefebvre y en la regionalizacion de
Giddens, Leander argumenta que en los espacios sociales del silenciamiento hay dos procesos clave
activos: la narracion de "escenas" sociales a través del habla y la produccion de espacios corporales. A
través de estos procesos espaciales, los propios participantes se colocan en posiciones mas o menos
privilegiadas o silenciadas con respecto a otros.

De esta forma, la narracién de escenas sociales implica la creacion, a través del habla, de una
representacion de los actores dentro de una escena que proporciona un medio importante para la

38 L N . . “ .
La palabra proxémica fue acufiada por Hall, que originalmente en sus propias palabras es “para designar las

observaciones y teorias interrelacionadas del empleo que el hombre hace del espacio, que es una elaboracion especializada
de la cultura” (Hall, [1966] 2003: 6). En si ubicamos a la proxémica para ver las formas de uso del espacio por parte de los
seres humanos, especialmente en una escala interaccional, y ha sido el concepto principal que he discutido en mis anteriores

trabajos de tesis (Morales 2006, 2010) por lo cual recomiendo revisarlos para profundizar sobre sus implicaciones.
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interpretacion de la participacion y la identidad dentro de a incorporacion de la escena interaccional.
Por ejemplo, para silenciar a un nifio, un padre puede narrar una breve escena de su propia infancia y
las dificultades que tuvo que soportar. La produccion del espacio social al servicio de silenciamiento se
traza “diacronicamente” —como un conjunto, o logro dialdgico con el tiempo- y “sincronicamente” —
como la articulacion de multiples espacios sociales en un solo momento—. En resumen, este analisis
deliberadamente articula los procesos de los participantes de narrar escenas sociales —construccion
simbdlica del espacio— con sus practicas corporales, o realizaciones fisicas del espacio.

Asi pues, no debemos instalarnos confortablemente en el analisis del espacio mental, abstracto.
Partimos de que es a partir de la realidad, de las practicas sociales, que podremos reconstruir los
cddigos del espacio, aquellos que manejan en forma diferencial los diversos grupos sociales, ir a las
précticas esenciales, a la vida cotidiana; a partir de éstas encontraremos los cddigos, para manejar el
analisis en una tension permanente hacia la totalidad, como se ha afirmado desde un principio:

debemos tender a un andlisis global, comprensivo del espacio (Hiernaux, 2004: 22).

ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO

limites de los sujetos

sonido

_ ENTIDADES
SONORAS

(artefactos)

distancia

limites del marco regulatorio

limites del paisaje sonoro

Figura 2: Segunda versién del modelo de espacio social diferenciado por limites y espacialidad
sonora.

Con base en estas reflexiones, mi interés se ha enfocado en encontrar una forma de explicar como las
relaciones sociales en el espacio son modificadas a través de la transformacién de los artefactos, mas
especificamente, en cémo las relaciones sociales interpersonales se transforman conforme una

tecnologia se modifica. Por consiguiente muestro un modelo cuyo objetivo sea ejemplificar tal
inquietud.

La idea principal es que existe un espacio social diferenciado, que consta del conjunto de relaciones

sociales en el espacio que se distinguen al marcar limites en él. La fragmentacion de tal espacio le da
un caracter de parcialidad con respecto a un espacio social total o general; se diferencia con respecto a

otros espacios igualmente fragmentados. La idea estd basada en la concepcion de la teoria de campo de
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Lewin, asi como de la fragmentacion del espacio de Lefebvre. En ello se ve una distincion que va mas
alla de publico o privado, referente a aquellos espacios cuyos limites previos a la intervencién de un
artefacto estaban delimitados en cierta escala, sea territorio o espacio personal. Por ejemplo, los limites
entre viviendas dentro de un area habitacional —se extiende a oficinas, salones y cualquier espacio de

actividad —, e incluso el cuerpo humano como espacio o escala minima de referencia.

También ligado al espacio social diferenciado, hay un marco regulatorio basado en los frames 0 marcos
de Goffman. El marco regulatorio consiste en un conjunto de cddigos que designan los limites, que

pueden ser objetivos si estan inscritos en un marco institucional y son aceptados oficialmente. Entre
algunos ejemplos encontramos reglamentos, politicas publicas e incluso tecnologia que se utiliza para
regular el sonido como obstructores de sefiales de teléfono celular. Los limites también pueden ser
subjetivos al ser impuestos por una figura de autoridad; por ejemplo, la percepcién de un sujeto puede
volverse discurso oficial si ese es representante de la regulacion, como un policia, gerente, jefe de

vecinos, etc. De hecho, en ciertos espacios donde existe un duefio o figura de autoridad, la regulacion
esta totalmente dada por la subjetividad; como en la creacion de reglas dentro de una vivienda de
acuerdo con la subjetividad del jefe de familia, o al interior de un transporte publico de acuerdo con los

juicios de valor del chofer. Es decir, se crea un nivel de regulacion en escala menor al de reglamentos
oficiales o politicas publicas.

Los sujetos conforman fundamentalmente a seres humanos —en calidad de individuos como de grupos
de individuos— que poseen una subjetividad ligada a percepciones, asi como juicios de valor que tienen

con respecto a los objetos. Ejemplos de lo Gltimo es la percepcion de “fuerte” o “débil”*® del sonido, y

la molestia o agrado que se tenga. Los sujetos, como creadores del marco regulatorio, otorgan cierto
grado de subjetividad al marco cuando se vuelve oficial de acuerdo con el consenso de objetividades y

subjetividades de expertos de sujetos, tanto expertos como no expertos. Los sujetos al hacer uso de la
voz humana se vuelven productores de sonido, como una fuente pero no como entidades sonoras, pues
no existe la presencia de un artefacto, aunque en ciertos contextos la molestia que generan a otros sea

similar.

Por otra parte, el paisaje sonoro es un espacio social diferenciado cuyos limites no se encuentran
circunscritos a aquellos del espacio social designados por los sujetos o por un marco regulatorio, es

decir, al de otros espacios sociales diferenciados. Se conforma de estimulos sonoros, los cuales son

factores que provocan una respuesta en los sujetos o entidades sonoras. El sonido —como ondas
sonoras— es un estimulo cuya valoracion negativa es el ruido, mientras que en su valorizacién de

aparente ausencia, tranquilidad o baja intensidad es el silencio.

La idea de un paisaje sonoro urbano como espacio conformado por eventos no es Unica. Existen otros
conceptos similares como el de ambiente sonoro urbano, el cual resulta de una serie de micro-eventos

sonoros que dependen de fendmenos variados e imprevistos. Es omnidireccional y relativamente
homogéneo. Depende del tiempo, pues esta ligado a un momento preciso y a eventos que pueden

repetirse en ritmos diferentes, cotidianos, semanales, estacionales, etc. Depende también del contexto;
pues puede ser estudiado con base en diferencias entre el contexto habitual y el contexto de aparicion

%9 Se distingue “débil” de “bajo”, para diferenciarlo de los sonidos bajos o graves dentro del espectro de ondas

sonoras, y enfatizando en la cuestion de pocos decibeles.
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de los sonidos. Es relativamente independiente del caracter publico o privado de los espacios, ya que
traspasa las barreras visuales: reparte el espacio de forma diferente de los elementos visuales, asi como

es sintomatico de la vida de la ciudad (Belgiojoso, 2010: 129-130).

Ademas existe una temporalidad que influye en la percepcion del ruido como invasor o contaminante
tanto en los individuos a los que no les causa molestia, asi como en el marco regulatorio cuando este es

producido por personas dentro de su territorio. En otras palabras, los marcos regulatorios —y por ende,

los limites— poseen una duracion que puede ser larga o corta, mientras que los eventos son cortos. El
evento® conforma parte de esta temporalidad del paisaje sonoro en la cual existe una variacién
perceptible no prevista de un espacio diferenciado; pero de temporalidad corta, pues implica una

variacion suficientemente répida en el intervalo de la percepcion. El estimulo es aquel factor que
provoca una respuesta en los sujetos o en las entidades. Los estimulos como eventos transcienden los
limites sociales —los designados por los sujetos o entidades sonoras— Yy se restringen en los limites que
la ciencia fisica puede describir de ellos con o sin la interferencia de sujetos o entidades sonoras.

También tenemos a los artefactos, aquello material o tecnolégico que producen sonido, los cuales han
cambiado con el paso del tiempo y cada vez permiten mayormente su uso individual y con mayor

alcance en intensidad y volumen. El sonido producido por los artefactos desata aspectos subjetivos

expresados en percepcion —sonidos fuertes y débiles—y juicios de valor —molestia o agrado—. Incluye la
relacion de distintas variables: de forma fisica —malestar ante altos decibeles, interrupcion de tareas, de
suefio—, asi como de un grado afectivo —preferencias musicales—. El sonido interfiere en la percepcion
de limites entre espacios —espacio social diferenciado, o de otra forma, territorios y espacio personal-,
es decir, el sonido puede no ser detenido por las barreras fisicas con las que fueron construidas muchas

viviendas, vehiculos e instalaciones; por lo que puede ser un elemento intrusivo.

Cuando el ser humano utiliza los artefactos para crear sonido, se crea una nueva entidad, la entidad
sonora, que conforma una interaccion entre una persona y un artefacto. Esta interaccion forma parte de
su enlace mas fundamental y por lo tanto es interna —sujeto-objeto—. No obstante, la entidad sonora
interactla, directa o indirectamente, con otros sujetos, objetos y entidades sonoras, y lo hace de forma
externa.

Las entidades sonoras cambian también de acuerdo con el avance tecnoldgico de los artefactos y esta
condicién provoca que los limites entre los espacios sociales diferenciados se confundan. Los limites y

la distancia fluctian de acuerdo con la percepcion. De igual manera, los limites son aquellos donde se
designa la zona limitrofe del espacio diferenciado, donde aquello que tiene efecto al interior del espacio
no tiene mas fuera de él, de acuerdo con la designacion de un marco contra lo que un sujeto designa.
Una forma de mostrar los limites es el sonido, ya que este materializa y delimita los espacios, puesto
que el cambio de lugar es frecuentemente determinado por el ruido. Sin embargo, entre el cambio
sonoro de un lugar hacia otro existen las “transiciones sonoras”, que son multiples y ponen en valor los
espacios urbanos (Lendetu, 2006: 45).

40 La idea de evento se basa en las categorias propuestas por Abraham Moles y Elizabeth Rohmer, quienes comentan

que son “variaciones perceptibles de un medio ambiente, que no han sido previstas por el ocupante del centro de ese
ambiente. [...] Un evento es un ‘fenémeno’, es decir, cualquier cosa que aparece al individuo y, entre otras, que varia
suficientemente rapido en el intervalo de percepcion” (1983: 23).
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A continuacién tenemos la distancia, la cual es la relacion que existe entre un sujeto, artefacto o entidad
sonora con respecto a otros, asi como con los limites, dependiendo de su posicién y percepcion. La
percepcion es posible Gnicamente por sujetos o entidades sonoras, pero pueden asignar distancia no
Unicamente a ellos mismos sino a objetos y al espacio.

Por ejemplo, una pared es un limite oficial de un espacio concreto, pero si el sonido la traspasa, el
sujeto puede percibir que la pared no brinda suficiente proteccion o “diferenciacion” con respecto a
otro espacio; puede sentir que la distancia que tiene con respecto al otro espacio se reduce por la

intervencion del sonido —por ejemplo, hacinamiento—. Una consecuencia es que la libertad de eleccion,
ejemplificada por la decision de escuchar o no un sonido, queda pues mediada por las capacidades
tecnoldgicas de los aparatos de audio, asi como de la percepcion de limites de los sujetos y del marco

regulatorio de la utilizacion del sonido.

Asi tenemos que cuando existe una relacion entre la permisividad o flexibilidad de la regulacion vy el
uso del sonido, la configuracion de territorialidades se va generando en espacios sociales diferenciados

asi como usos y costumbres generales. Una forma de interaccién resultante del proceso puede ser una
forma de demostracion de estatus, es decir, aquellos sujetos que provocan ruido tienen mayor libertad
de eleccion asi como los que logran combatir al ruido y tener éxito en erradicarlo, esencialmente en la

libertad con la que cuenta una persona dentro de su grupo o cultura.

De esa manera, esto nos indica que la accidn de sujetos no estd determinada por el marco regulatorio e
institucional. Goffman y Bourdieu ya nos habian indicado tal efecto en la discusion del primer capitulo,

donde el primer autor nos dice que la accién social no puede basarse Unicamente en el analisis de
normas, sino en la situacién; asi como el segundo autor en que las fronteras de un campo en el espacio

social rara vez son delimitadas juridicamente y se encuentran en sociedades diferenciadas. Si se sigue
esta Ultima logica, Bourdieu también nos diria que la posicion del sujeto en el espacio social muchas
veces nos muestra su relacion con otros sujetos y por efecto, una lucha entre dominantes y dominados

(Fernandez y Puente, 2009: 44). Por ello, un sujeto que desea silencio requeriria de un suficiente
capital y de un control de reglas para obtener sus objetivos.

Si me viera obligado a encontrar una unidad de analisis para todo el modelo, tendria que escoger a la
entidad sonora. ¢Por qué la entidad sonora? Porque en ella encontramos casi todos los conceptos.
Recordemos que el cuerpo puede considerarse como un espacio cuya escala es la minima de referencia.

La entidad sonora ya implica un cuerpo, el cual se diferencia del sujeto, pues este ultimo se encuentra
despojado de su relacién con los objetos, se diferencia de ellos, mientras que la entidad sonora forma

una singularidad con ellos. La entidad sonora genera limites, tanto los limites que como sujeto ya
cuenta —su umbral de dolor, sus molestias por el ruido, o su libertad de eleccion en el espacio— como
aquellos que impone el sonido que provoca: el limite hasta donde las ondas sonoras se disipan.

La entidad sonora hasta aqui ya es sujeto, objeto, espacio, tiene limites y genera un paisaje sonoro. El
marco también quedaria implicito, si usamos un modelo goffmaniano, en el sentido de que la entidad
sonora se rige por marcos, creados en la interaccion no con el objeto propiamente, sino con otros
sujetos o entidades sonoras. Pero cabe resaltar que la entidad sonora es regida por marcos, no por uno
en especial, por ello la discrepancia entre los marcos que inicialmente considerariamos comunes entre
la entidad sonora y los sujetos, por ejemplo, como el respeto a los limites del otro, y no propiamente a
la transgresion de ellos.
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Asi pues, en los siguientes capitulos, me permitiré a través del andlisis de diferentes ejemplos,
encontrar precisamente si es posible que el sonido sea una forma que plantee espacialidades diferentes
a las nociones de limites en el espacio social tanto de sujetos, de los autores que he comentado, asi
como de marcos regulatorios como lo son leyes y reglamentos. Igualmente, presentaré a traves de ese
andlisis si la espacialidad sonora se transforma a través del cambio de los objetos productores de
sonido.
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Capitulo 3
EL PAISAJE SONORO

INTRODUCCION

A continuacidn se presenta un panorama general sobre el paisaje sonoro, desde los origenes del término
hasta su estado actual y los debates que presenta. Asimismo, se muestra un poco de aspectos fisicos del
sonido como efectos psicofisioldgicos del ruido en las personas. Finalmente, se hace énfasis en la
importancia de la evolucion tecnoldgica de los artefactos y su incidencia en el paisaje sonoro.

EL CAMPO DE ESTUDIO

Uno de los primeros antecedentes del paisaje sonoro como objeto de estudio se remontan a la
publicacion del libro Pure Geography —Geografia pura— del gedgrafo finlandés Johannes Gabriel

Grano en el afio de 1929, donde invitaba a usar todos los sentidos para la investigacion geografica. Para
ello cre6 una serie de términos para representar fendmenos sensitivos en el paisaje (Uimonen, 2008:

14). Aunque Grano es uno de los ejemplos més remotos, no es sino hasta los afios de las décadas de

1960 y 1970, cuando R. Murray Schafer, musico y compositor asi como profesor de estudios de
comunicacion en la Universidad Simon Fraser en Canada, acufia el término paisaje sonoro —
soundscape—, €l cual se refiere al ambiente sonoro que incluye no Unicamente el de un entorno natural,
como el oleaje en una playa, sino también composiciones sonoras que llenan espacios como jardines,

las cuales invitan a la gente a escucharlas (Pinch y Bijsterveld, 2004: 642). En palabras de Schafer, el
paisaje sonoro es “aquello que escuchamos en toda nuestra vida que no puede ser descrito con una

palabra” (De Caro y Dar6, 2008: 26).

De modo que Schafer y sus colegas crearon el proyecto de paisaje urbano mundial —World Soundscape
Project— a inicios de la década de 1970, donde reportaban principalmente el paisaje urbano de

Vancouver, lo que resultd en un campo multidisciplinario para la investigacion en sonido. El objetivo
principal del proyecto era “mapear” paisajes sonoros tanto histéricos como modernos (2004: 642).

Originalmente, Schafer cuenta que daba un curso sobre contaminacion por ruido. Curiosamente, sus
alumnos lo encontraron negativo, al argumentar que nos encontramos en un mundo ruidoso y no

podemos hacer nada al respecto. En vez de ello, se interesaron méas por el paisaje sonoro y en
entrevistar a la gente sobre los sonidos de su ambiente (De Caro y Dard, 2008: 26).

Su estudio incluyé mapas, grabaciones y descripciones de los sonidos (Wrightson, 2000: 10) y a partir
de este trabajo se elaboraron varias publicaciones, de las cuales la mas significativa fue el libro de

Schafer llamado The Turning of the World de 1977. Este ultimo libro ha sido probablemente el méas

influyente como antecedente en la historia, estudios cualitativos y conceptos del paisaje sonoro. A
diferencia de Grand, quien se enfoco en animar al estudio geografico a los sociélogos en una disciplina
Ilamada “ecologia humana”, Schafer propuso no Unicamente investigar sino mejorar el ambiente y

hacer un mundo mejor sonoramente. Sin embargo, lo que tienen en comun los autores es su ambicion
de investigar el ambiente de forma multidisciplinaria y holisticamente (Uimonen, 2008: 14-15).

Asimismo, entre la terminologia mas significativa de Schafer sobre paisaje sonoro se encuentra el
concepto schizophonia, acufiado a partir del término esquizofrenia. La idea es que los sonidos se

60



MORALES DE LA TORRE, JUAN MARIO ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

dividen de forma similar a como la personalidad se divide. El autor quiso que las personas entendieran
que hay una diferencia entre el sonido que proviene de un ser humano o un animal, cuya emision es
Unica y que no puede ser reproducida, de aquel que puede ser reproducido millones de veces por un

micréfono en un estudio radiofénico.

De acuerdo con Schafer, la multiplicacion del sonido es un problema del mundo moderno, donde ya

tenemos muchos sonidos. Su intencion es hacer reflexionar a las personas sobre su ambiente. Por
ejemplo, si es posible encontrar un lugar silencioso en la ciudad donde se pueda sentarse a meditar (De

Caro y Dar0, 2008: 29). Asi sugiere entonces que debemos intentar escuchar el ambiente acustico como
una composicion (Wrightson, 2000: 10).

Entre otros términos también incluye las “sefiales sonoras” —sound signals—, aquellos sonidos que
pretenden llamar la atencion; asi como los “puntos” o “marcas sonoras” —soundmarks—, 10s cuales son
sonidos caracteristicos de un lugar, como cascadas en el caso de zonas naturales o campanas de una

iglesia en un pueblo. La terminologia del autor ayuda a expresar la localidad de un sonido, que al igual

que la arquitectura, vestimenta y otros, puede expresar la identidad de una comunidad.
Desafortunadamente con la revolucién industrial, muchos de esos paisajes sonoros se han perdido

(Wrightson, 2000: 10).

Asi pues, Schafer enumera tres influencias para crear el concepto de paisaje sonoro o0 soundscape: El

primero es Pierre Schaeffer, un compositor*’. El segundo es John Cage, quien también fue uno de los
mas influyentes y citados autores en cuanto al estudio del sonido; Cage incluso menciona a Schafer

como un gran maestro de musica (Wrightson, 2000: 10). Schafer le da crédito por retar las

convenciones sociales sobre los rituales de conciertos, musica y su escucha. Finalmente, el tercero es
Marshall McLuhan, quien trabajé estudios comunicativos a partir de los sentidos (De Caro y Dard,

2008).

Por otra parte, desde los afios 1970 los géneros musicales han sido un objetivo de acercamiento en el
estudio, en particular en los Estados Unidos. En las décadas subsecuentes, la geografia se encontr6 en
un “giro cultural” que marc6 un interés en diversos temas, entre ellos la musica. Por ejemplo, en la
geografia humanista se comenzo a abordar el sonido como una experiencia y la musica como un texto
(Garcia, 2001: 5). Esto es una nueva dinamica territorial vista a través de practicas musicales, que

revelan el cambio de relaciones entre sitios, grupos e identidades. Asi, la investigacion
transdisciplinaria sobre paisajes sonoros comenzé a ser mas frecuente, especialmente en las ciudades,
cuyo paisaje sonoro se conecta en el paisaje visual, donde existe una cualidad especifica que produce

una variedad de diferentes y complejas sensaciones y emociones*? (2001: 5; Schafer; 1977).

e Pierre Schaeffer, quien a pesar de tener un apellido muy similar a R. Murray Schafer, aparentemente no tiene lazo

familiar con el dltimo.

42 La investigacion del paisaje sonoro a manera de atribuirle palabras con significados enrraigados a las emociones
tiene mucha similitud con los trabajos de Pierre Sansot. El autor identifica tres formas elementales de observar la ciudad:
Los “objetos pilotos”, aquellos que tienen una identificacion instantanea o emblematica que constituye la ciudad. Pueden
ser lugares, personas, momentos e incluso sensaciones. La contribucién de Sansot es la manera de componer las formas
elementales de la experiencia urbana. Por ejemplo, los espacios mismos en su materialidad, que pueden articular
representaciones de imagenes que se constituyen y transforman en un proceso histérico y cultural. Otro elemento es el
conjunto de sensaciones y percepciones de los citadinos cuando usan los lugares. Para Sansot, la ciudad es una explosion de
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Por ejemplo, diferentes experimentos muestran que combinando analisis linguisticos y psicoldgicos los

paisajes sonoros urbanos incluyen una mezcla de sonidos agradables y desagradables. La evaluacion
subjetiva del paisaje sonoro no Unicamente depende de la intensidad del sonido, sino quizés incluso en
mayor proporcién de la informacion contenida en el contexto en que es percibido, asi como en los
significados sociales y culturales atribuidos por diferentes individuos (Dubois y David, 1999) vy, de
igual manera, en la legibilidad y el caracter informativo del sonido en relacion con el lugar. De ello
resulta que sonido y contexto son dos cuestiones fuertemente relacionadas, por lo que el analisis de la
calidad urbana deberia contemplar, junto a los criterios visuales o estéticos, los relacionados con el

paisaje sonoro (Lopez y Guillén, 2005: 115).

De igual manera, otra de las obras frecuentemente citadas en el &mbito es el libro de Emily Thompson
The soundscape of modernity de 2002, el cual muestra el desarrollo de la arquitectura acustica en el
siglo XX y tuvo un cambio con la tecnologia al permitir nuevas experiencias sonoras en los espacios

publicos. Y eventualmente, una linea de investigacion que reconoce la influencia de los autores
anteriores son los “estudios del sonido” —Sound Studies—.

Esta area de estudio tiene sus raices en la rama de las ciencias sociales llamada “estudios de ciencia y

tecnologia” —science and technology studies, S&TS—. La propuesta se presentd en un taller
internacional de la disciplina, cuyo tépico se llamo: “El sonido importa: nueva tecnologia en la musica”
—Sound Matters: New Technology in Music—, llevado a cabo en la Universidad de Maastricht, Paises

Bajos, en noviembre de 2002. En ese taller, diversos participantes venian de gran variedad de
disciplinas, como etnomusicologia, historia, antropologia, estudios culturales, sociologia, etc. Todos
ellos de alguna forma estudiaban lo que se podria llamar “cultura auditoria” —auditory culture— (Pinch
y Bijsterveld, 2004: 635).

En efecto, se llegd a la conclusion de que las disciplinas por si solas no eran adecuadas y que por lo

tanto era necesario crear una nueva area multidisciplinaria de estudio en este territorio. Los estudios del
sonido se enfocan entonces en estudiar la produccién material y el consumo de masica, sonido, ruido y

silencio, ademéas de cdmo estos han cambiado a través de la historia y en diferentes sociedades. Los

estudios de Schafer, aunque precedentes, ya se consideran dentro de esta linea de investigacion. Lo
interesante es que los estudios del sonido no Unicamente se enfocan en el aspecto historico, social y

cultural, sino también en el tecnoldgico y cientifico. Otra publicacidén que surgié es The Audible Past,
de Jonathan Sterne, quien nos comenta que “existe una vasta literatura sobre historia y filosofia del
sonido, pero todavia se mantiene fragmentada conceptualmente™ (Sterne, 2003: 4; citado en Pinch y

Bijsterveld, 2004: 636).

Otros autores como Trevor Pinch y Karin Bijsterveld, quienes introducen los estudios del sonido,
comentan que dentro de la investigacion es casi imposible dejar de lado lo visual. Lo visual es lo
conocido y hay diversas formas de abordarlo y manejarlo; lo auditivo es desconocido. Los libros,
articulos y publicaciones impresas en general pueden reproducir imagenes facilmente, pero no sonidos.

colores, sonidos y olores (Paquot, 1996: 9). La experiencia urbana entonces se concreta en la lengua y las palabras. Estas
son categorias culturales que forman parte de los lugares (Sansot, 2004: 21). Lo vivido también tiene importancia en que lo
urbano existe cuando sus elementos estan co-presentes. El paisaje sonoro entonces formaria parte de ésta metodologia de
descripcion de la ciudad.
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Por ello, muchas disciplinas han creado sus propios lenguajes para describir el sonido (2004: 637),

similar a lo que se enfrentd Schafer al escribir sus investigaciones. Esto es debido a que cada lugar
posee sus propias fronteras sonoras y sus propios limites visuales, por ello la correspondencia o no del
sonido con el marco visual influye nuestra percepcién de la apreciacion del lugar (Lendetu, 2006: 36,

46).

Otro de los puntos principales de los estudios del sonido es el ruido, que forma parte del objeto de
estudio de la disciplina, la cual se interesa en investigar como se experimenta, mide y se responde ante

él. De igual manera, también saber qué significa “silencio” y como es producido es parte clave del area
(Pinch y Bijsterveld, 2004: 645).

Ruido y silencio

El sonido es uno de los multiples fendbmenos que se presentan en nuestra realidad. De acuerdo con la
definicion de Guski, denominamos sonido “a la presién alterna ejercida por las moléculas del aire sobre

nuestro sistema auditivo externo” (1989: 13). Sin embargo, una concepcion mas general puede ser
descrita como dice Truax, donde se ubica al sonido como un mediador entre el escucha y el ambiente

(1984, citado en Wrightson, 2000: 12).

El sonido se puede componer de una gran cantidad de variables. Podemos asignarle cuantificaciones de
caracter fisico como decibeles, frecuencia, tonalidades, etc. Pero también podemos encontrar otro tipo
de dimensiones de analisis. Una forma de hacerlo es en contraste con el silencio. Este es un elemento
de suma importancia en la comunicacion interpersonal de las sociedades modernas. En el mundo
tecnoldgico donde el ambiente acustico es mayormente artificial, el silencio toma dimensiones en
cuestion de una necesidad, en la comunicacion o la modificacion intencional del ambiente. El silencio
es en muchos sentidos mas que una aparente falta de sonido (Franklin, 2000: 14).

El silencio otorga diferenciacion, un “espacio” entre palabras, entre ruidos, entre sonidos. No es
ausencia de sonido, es una presencia que rompe con el sonido. No ocupa un espacio en la realidad, sino
en la espacialidad sonora. Es disperso, indisponible e invisible. Es posible notarlo fugazmente. Sin

embargo, el silencio es posible como relativa falta de audicién y medicion. El silencio en un area
particular del paisaje sonoro puede existir como falta de sonido, si lo entendemos como aquello que no
podemos oir o medir en una situacion. Por ejemplo, el silencio es una referencia al ambiente en el
paisaje sonoro, como cuando “silencio” y “callado” se vuelven casi sindnimos (Miller, 2000: 20). Es
por ello que el silencio por si mismo no tiene sentido, sino que se articula a través de las imagenes que
provienen de los sonidos y de las palabras.

Pero también hay una contrapartida. El silencio puede ser una manifestacion dentro de la sonoridad

tanto como su contrario, el ruido. El sonido simplemente se manifiesta de esa manera ambivalente, la
diferencia entre ambos no radica en sus propiedades fisicas, sino en la capacidad de un ser que perciba

el sonido y lo interprete. Por ejemplo, el silencio absoluto no existe, a menos que hubiera privacion de
los sentidos o nos hallemos en algin lado del universo donde las condiciones fisicas impidan su

reproduccion. Por otra parte, el ruido existe siempre que algun organismo sienta molestia por el sonido.
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Comenta Baron que el sonido es ruido cuando sus componentes fisicos perturban la relacion entre el
hombre y su vecino, entre el hombre y su medio. O también cuando la energia acustica causa tension

indebida y un dafio fisioldgico real, o bien, cuando domina los sonidos que se desean oir (1980: 49).
Asimismo, puede ser una sonoridad, es decir, un conjunto de sonidos puros simultaneos de frecuencias
determinadas y de diferentes intensidades, que estorba la audicion de un mensaje en curso de emision

(Attali, 1995 44).

Asi pues, Schafer divide el ruido en cuatro principales significados: uno es usado para referirse a un
“sonido no deseado”, otro a un “sonido no musical”, un tercero a un “sonido fuerte”, y un dltimo al

“disturbio en todo sistema de sefiales” (Reed, 2000: 22). Pero se hace notar un aspecto importante: al
igual que el silencio, el ruido adquiere su significado en el contexto y no por si mismo, en relacién con
el sistema en el que se inscribe (Attali, 1995: 44)

Por ejemplo, el ruido es entendido como un sonido no deseado por los afectados o capaz de
perjudicarlos a varios niveles, tanto psiquica, fisica, social o0 como incluso econémicamente. Son las
personas directamente afectadas quienes deciden si un determinado sonido es o no un ruido (Guski,

1989: 10). Como diria John Cage: “Dondequiera que estemos, lo que oimos es en su mayor parte ruido.
Cuando lo ignoramos, nos molesta. Cuando lo escuchamos, lo encontramos fascinante” (Cage, 2007:
3).

Ahora bien, para incorporar el silencio y el ruido dentro del dialogo espacial y cotidiano, me permito
abrir un pequefo didlogo entre Siegfried Kracauer y David Le Breton, ambos influenciados directa e

indirectamente por Simmel en distintos tiempos*®. Mientras que el silencio no es ausencia de sonido, s
se presenta como la ausencia de ruido. “Muchas veces, basta con que cese un ruido continuo [...] para
que el silencio se vuelva algo tangible” (Le Breton, 2006: 112). Es decir, el silencio marca espacios
dentro del sonido. El ruido es un sonido cuyo juicio de valor de quienes lo escuchan es negativo.

El ruido es un sonido que tiene una connotacion negativa: es una agresion contra el silencio. Genera una
molestia al que lo percibe como un obstéaculo a su libertad, sintiéndose agredido por manifestaciones que
no controla y que se le imponen, impidiéndole descansar y disfrutar apaciblemente de su espacio (2006:
128).

El ruido indica un origen, el sonido no. El silencio puede indicar malas noticias cuando aparece entre
ruidos. Pero el ruido también lo puede hacer cuando aparece en un lugar donde tiene poca presencia
(2006: 121). Esto se debe a qué tipo de reminiscencia nos lleva el ruido o el silencio. Cito a Kracauer:

En términos generales, cualquier ruido que nos es familiar evoca imagenes interiores relacionadas con su
fuente, asi como iméagenes de actividades, estilos de conducta, etc., que, o bien estan habitualmente
ligadas a ese ruido, 0 al menos lo estdn en el recuerdo del oyente. Dicho de otro modo, los sonidos
localizables no siempre desencadenan un razonamiento conceptual, un pensamiento ligado al lenguaje; por

43 . . . - L, ,
Aunqgue la influencia de Simmel en Le Breton puede adjudicarse por el momento a una institucién en comdn,

como lo es la Universidad de Estrasburgo; Kracauer por otra parte es mas explicito en como el trabajo de Simmel ha tenido
importancia en su carrera. En palabras de Kracauer: “Simmel descubre leyes y formas de acontecimientos que a menudo no
parecen tener nada en comun entre si, no se contenta con rastrear las diferentes realizaciones de un concepto general en el
seno del mundo fenoménico, sino de igual manera averiguar el porqué del nexo de las cosas. No contrastar meramente el
enlace, sino explicarlo” (Kracauer, 2006: 86-87).
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el contrario, comparten con los ruidos no identificables la caracteristica de sacar a relucir los aspectos
materiales de la realidad (Kracauer, 1960/1996: 165).

Sin embargo, hay que aclarar que no todos los sonidos identificables son familiares para todas las
personas ni se los puede localizar siempre con absoluta certidumbre (1960/1996: 167). A pesar de ello,
el hecho de proporcionar la indicacion de un origen, proporciona seguridad; el silencio, por otra parte,
puede resultar incluso insoportable (Balsebre, 1994). De acuerdo con Le Breton, en el mundo moderno
podemos notar esa caracteristica cuando la radio o la televisién permanecen a veces funcionando como
ruido de fondo, lo que combate el silencio.

El ruido proporciona la prueba tangible de la permanencia de los deméas cerca de si. Tranquiliza
recordando que mas alld de uno mismo el mundo sigue existiendo. El silencio inquieta, pues anula toda
diversion y pone al hombre frente a si, confrontandole con los dolores ocultos, los fracasos, los
arrepentimientos (Le Breton, 2006: 119-120).

De modo que la funcion de ese ruido de telén de fondo ocurre en casi todo lo que ocurre en la vida
cotidiana. Los ruidos se hacen presentes no Unicamente en la casa, sino en los lugares publicos como
los hoteles, los cafés, las tiendas, los restaurantes, los centros comerciales e incluso los medios de

transporte. El ruido aparece propiamente cuando el sonido de alrededor pierde sentido y se impone de

manera agresiva. Por ejemplo, el ruido de la calle no se toma en cuenta si no entra en el radio de
influencia que tiene el individuo, pero si lo son las invasiones sonoras del vecindario, cuando son una

violacion de la intimidad personal.

Numerosas denuncias presentadas en las comisarias se refieren a conflictos entre vecinos motivados por el
ruido: disputas, gritos o lloros de nifios, television, radio, cadenas de sonido puestas a todo volumen,
fiestas nocturnas, etc. La victima del ruido se siente expulsada de su propia casa (2006: 128).

Sin embargo, el autor hace una anotacion peculiar: “los ruidos que producimos nosotros no se
consideran perturbadores, ya que tienen su justificacion: son siempre los demas los que hacen ruido”

(2006: 129). Los juicios de valor entonces parecen jugar un rol en los limites de la sonoridad, lo cual le
da un caracter de centralidad al individuo, tanto en la defensa de su espacio por la invasion sonora,

como en la produccion del mismo ruido por parte del propio individuo. Asimismo, el mismo ruido
puede proporcionar alegria y una identidad propia. Tiene el significado que le otorga el individuo. El
sonido puede tanto tranquilizar como molestar. Pero para aquellos que buscan combatirlo, el bienestar
acustico se vuelve un lujo, pues no podemos evitar escuchar las conversaciones de los vecinos, sus
actividades, sus movimientos. Estas no se encierran en la intimidad, invaden los espacios de los demés.
En otras palabras, el control del ruido se presenta no como algo esencial, sino como un lujo (Baron,
1980: 135).

Este lujo del silencio se transforma en un aspecto comercial. En primera instancia, de acuerdo con las
observaciones de Le Breton, el silencio no sirve comercialmente, pues ocupa un espacio-tiempo que

podria ser mas productivo si se dedicase a otro objetivo con mayor rendimiento (2006: 133). No
obstante, el silencio se comercializa cuando se le demanda, cuando se le ve como un ataque al derecho
que tiene cada uno de disfrutar de un adecuado nivel acuUstico; se vuelve un recurso escaso y en un

motivo de lucha social o de marketing (2006: 10).
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Ademas, su manifestacion no Unicamente depende de que tanto se le ponga atencion a los proyectos

urbanisticos, sino que es mas claro en, por ejemplo, zonas libres de ruido. Lo notamos en los proyectos
turisticos que buscan un mercado que quiera liberarse del ruido urbano, como en hoteles sin tecnologia
—como television, ruido de fondo y otros que propicien atmosferas relajantes—; o también, por ejemplo,
en las zonas reservadas a gente de mayor categoria de autobuses —relativo al costo de su boleto o de la

agencia donde reservo—, librandolos y aislandolos de los ruidos de la estacion.

Por consiguiente surgen proyectos legislativos cuyo proposito es reglamentar el ruido y contenerlo en

limites claros. Pretenden proteger a los que trabajan en un entorno sonoro y reducir las molestias de los
vecinos; regular el trafico que rodea las ciudades mediante el cumplimiento de horarios estrictos; dar
un marco juridico a los problemas de vecindad cuando se producen usos inapropiados de instrumentos

sonoros a ciertas horas o manifestaciones molestas. Los planes de urbanismo pretenden reservar zonas

de silencio. Surgen cuando los usuarios suelen movilizarse contra proyectos como aquellos de
autopistas, aeropuertos, entre otros, que vulneren la acustica de un lugar; la legitimidad social de estas

reivindicaciones casi no suscita rechazo en nuestros dias* (2006: 134). Para entender el porqué de esta
incidencia, se debe aclarar cuales son los efectos que el ruido ocasiona en nuestras vidas.

Efectos del ruido

El ruido es visto como un problema serio de salud aunque no figure en la agenda de salud pablica, por
muy extrafio que parezca. Esto es porque el ruido es visto como un problema fisico, que debe ser
lidiado a nivel local. En consecuencia, el sonido nunca es tomado como una tasa especifica digna de
mencién en la lista de problemas de salud global que enlistan la Fundacion Cientifica Europea —ESF
por sus siglas en inglés—, la Unién Europea o la Organizaciéon Mundial de la Salud —-OMS-. Sin
embargo, el impacto negativo del ruido sobre la salud ha sido documentado por décadas (Karlsson,
2000: 10). Podemos ver las principales a continuacién.

Primero, existe una diferencia entre el ruido y la contaminacion por ruido. El ruido es asociado
generalmente con el volumen, mientras que la contaminacion por ruido se usa principalmente con
referencia a los efectos que provoca, especialmente aquellos negativos de caracter fisiol6gico asi como
psicoldgico (Reed, 2000: 22). Dentro de los cuatro principales efectos psicolégicos del ruido
encontramos: pérdida de la audicion, estrés, fatiga y disturbios en el suefio (Frykberg, 1999; citada en

Reed, 2000: 22).

Asi pues, en las sociedades urbanas, la molestia por la exposicion al ruido puede estar presente en la
mayoria de los habitantes; en términos de nimero de afectados, la molestia es el efecto mas amplio
producido por el ruido y puede definirse como el “sentimiento de desagrado o una actitud negativa con
la exposicién a un sonido no deseado” (Fields y Hall, 1987; Fidell y Pearsons, 1998; citados en Garcia,

2001: 7).

44 o . . - . .
Seria interesante averiguar mas a fondo a qué tipo de sociedad se refiere Le Breton, pues el rechazo muchas veces

puede quedar sujeto a cuestiones de estrategias politicas, por decir una de muchas variables que pueden intervenir, las cuales
pueden convenir 0 no en tomar accion contra el ruido. Méas adelante, plantearé un poco maés el tipo de razonamientos que se
encuentran detras de esta reflexion.

66



MORALES DE LA TORRE, JUAN MARIO ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO POR NOCIONES DE LIMITES

Es en dltima instancia, el grado de molestia producido por un sonido dado precisamente lo que lo
califica de ruido. Aunque no tratado aqui, debe mencionarse que el sonido ambiental también afecta la
vida salvaje y los sistemas ecoldgicos. En el caso de los niveles de sonido de la vida cotidiana, estos
varfan. Por ejemplo, un nivel de sonido de 130 dBA* es considerado absolutamente insoportable, el

cual produce una sensacién aguda de dolor. Una continua exposicion a niveles de sonido de 100 dBA
puede representar serios riesgos a la salud, los cuales son ocasionalmente alcanzados en algunas areas

industriales.

Asimismo, niveles de sonido de 70 a 80 dBA son tipicamente encontrados en areas urbanas muy
ocupadas —por ejemplo, en vias principales con mucho trafico—; de hecho, el trafico en centros urbanos
produce niveles de ruido comparables con el ruido de una fabrica, con picos clasificados como para

producir sordera, el equivalente de un rayo creado por el ser humano. Por ello, al cerrar la calle a los
vehiculos de motor se reduce el ruido al nivel de una conversacion ordinaria (Breines y Dean, 1974:

10).

Por otra parte, un sonido de 50 dBA puede corresponder al ambiente diurno de un area urbana

tranquila. Un nivel de 20 dBA, realmente excepcional, puede ser encontrado Unicamente en algunos
espacios naturales abiertos, como desiertos o zonas nevadas distantes de alguna actividad, o en

locaciones muy especiales, como un estudio de grabacién. Se encuentra que cerca del 80% de la
energia acustica promedio en una ciudad proviene de los autos, asi como cerca del 50 y 70 % de la

contaminacion ambiental. Por ejemplo en México llega hasta el 82 % (Marcadon, et al; 1997: 156).

En cambio, la naturaleza contiene una gran variedad de fuentes de ruido, como erupciones volcanicas,

huracanes, tormentas, avalanchas, etc. Sin embargo, los ambientes mas agresivos son directamente
relacionados con la actividad humana y parecen generalizarse donde la actividad es més intensa y

concentrada (Garcia 2001: 2). Entre las principales fuentes de ruido en estos lugares estan el transporte,
la industria, los talleres, sirenas de ambulancias, ruidos relacionados con la construccién, equipo

casero, etc.

Otras variables del ruido son las frecuencias, las cuales confieren a cada tono su calidad y su timbre y
que varia segun sea la distancia que la onda sonora recorre en el aire para completar su ciclo. Cuando
mas lejos va, mas baja es la frecuencia, y menor el nimero de ciclos que se producen en un segundo.

Las bajas frecuencias pueden sentirse en el cuerpo (Kavaler, 1977: 18). Ademas de ellas, los decibeles
también varian por la distancia, ya que cada vez que esta se duplica el sonido pierde 6 dB por fuente

puntual —3 dB por una linea de fuentes como una fila de automoviles en la via— (Ledentu, 2006: 59).

Incluso con una idéntica intensidad de sonido, los tonos agudos son mas molestos que los graves. Los
sonidos en forma de impulsos asimismo son mas desagradables que los ruidos con lentas variaciones de
nivel (Guski, 1989: 9). Por ejemplo, el ruido que produce un cuchillo cuando raspa la superficie de una
cacerola es mas molesto para el oido humano que la musica de un violin que tenga exactamente la
misma cantidad de decibeles. Aunque el sonido de alta frecuencia, de breve longitud de onda, se disipa
mas rapidamente que el de baja, estos afectan mas pues son mayormente agudos y penetrantes
(Kavaler, 1977: 18-19).

45 : : : TS : . "
El decibel A o dBA es una unidad de decibel que indica Unicamente las frecuencias dafiinas al oido humano.
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El ruido también afecta por su temporalidad, es decir, la molestia es afectada por la media del sonido en
un periodo especifico, el mas alto nivel de ruido, el nimero de eventos ruidosos y el tiempo del dia. La
temporalidad del ruido se hace muy notable en como un mismo nivel de intensidad puede ser percibido
de diferente manera. En la noche, un determinado sonido parece mas alto, aungue el nivel del medio es
mas bajo que durante el dia (Baron, 1980: 50). Asimismo, esta intensidad de ruido perturba de forma
distinta entre la gente, por ejemplo, mas a las personas de edad que a los jovenes (Guski, 1989: 148).

En consecuencia, todas estas variables se conjuntan y nos muestran como juegan en sintonia con las
propiedades fisicas del sonido. Para entender como el sonido se comporta, también debemos entender

cémo se comportan los elementos que ayudan a transmitirlo: aire, agua, sélidos. Uno de los
comportamientos del sonido es la reflexion, cuando los obstaculos reflejan el sonido como si fueran
espejos, especialmente cuando el largo de onda es dos veces mas pequefio que el obstaculo, si no, el

sonido rodea el obstaculo. También esta la difraccién, que es cuando una onda puede ser difractada y
crear una “zona de sombra”. Asimismo, la absorcion y transmision, donde una parte de la onda es
absorbida por el obstaculo mismo, llamada la “onda sonora transmitida” (Ledentu, 2006: 60).

onda reflejada

A

obstaculo

onda difractada

receptor
o |
Kok - 1

fuente

onda transmitida

onda absorbida

zona de sombra

Figura 3. Los obstaculos y el sonido (Adaptado de Ledentu, 2006: 59).

Y aunque el efecto de la temporalidad en el paisaje sonoro y el ruido pudiera estar ligado a las
actividades, el efecto del sol es uno de los factores mas importantes que juegan en la distribucion del

sonido. Las ondas sonoras se propagan mal con un alto nivel del sol, cuando las superficies son poco
reflejantes como el caso de los suelos naturales de tierra o vegetacion. Las siguientes figuras muestran
tales efectos.
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viento

}

Figura 4. Bajo el efecto del viento, las ondas sonoras se curvan. El viento les ayuda a rodear los
obstaculos y los efectos de atenuacion del sol (2006: 61).
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Figura 5. La temperatura del aire juega un papel importante, cuando hay sol, las ondas sonoras,
por ejemplo aquellas de la campana de una iglesia tal como en la foto, se curvan hacia arriba. Los
lugares que se encuentran por debajo de la zona de sombra acustica son menos expuestos al ruido

(2006 61).

kol .
Figura 6.Fuera de una noche clara, el sonido puede propagarse por multiples reflexiones sobre el
suelo. Los lugares remotos son entonces expuestos al ruido (2006: 61).

Ahora pasamos al disturbio del suefio, considerado como el efecto mas importante del ruido ambiental

(Vallet y Wilkins, 1987; citado en Garcia, 2001: 6). La exposicion al ruido puede producir disturbios
del suefio en términos de dificultad para dormir, alteraciones en el patron del suefio y profundidad del

mismo, asi como despertarse —principalmente como efectos de disturbio—. La exposicion al ruido
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durante la noche puede también incluir un gran namero de efectos secundarios, que se manifiestan al

dia siguiente, como fatiga incrementada, baja comodidad, y actividad reducida. (Garcia, 2001: 6-7).
Estos efectos pueden ser aun mas agravantes en personas que se encuentran en proceso de recuperacion

de alguna enfermedad u operacion (Baron, 1980: 60).

Asimismo, entre otras consecuencias del ruido, el rendimiento laboral puede ser completamente
influido por la accion del sonido, ya que la excitacion nerviosa crece con la intensidad, al igual que la
frecuencia de errores en todo tipo de trabajo que precisa concentracion. Con niveles muy elevados de
ruidos, como los superiores a 85 dB bajo una cierta duracion producen trastornos organicos en el oido
(Burk, 1969: 150). No obstante, un fendmeno interesante se presenta ante la exposicion a un sonido
estable, el cual tiene poco efecto en muchas tareas una vez que se ha vuelto familiar. La recepcién de
ciertas sefiales acusticas —por ejemplo, musica de fondo— puede liberar el cumplimiento de algunas
tareas (Garcia, 2001: 7).

Desde el punto de vista del espacio social, el paisaje sonoro —en su calidad de paisaje ruidoso urbano—
puede también afectar el comportamiento social de gente expuesta, al mostrar, entre otros efectos
agresividad y antipatia; asi como cambiar ciertos indices sociales, como la movilidad residencial y el
consumo de drogas (Garcia, 2001: 7). La espacialidad del ruido también se ve manifestada en la
diferenciacion social; en particular, algunas personas de clase socioeconémica elevada pueden
permitirse el lujo de trasladarse de zonas acusticamente agredidas a distritos mas silenciosos y
tranquilos (Guski, 1989: 148).

Otra forma espacial de los efectos del ruido son, a saber, los estudios comparativos entre escenarios, en
los cuales se ha encontrando que el nivel de ruido que molesta en el sitio de trabajo es mucho mayor
que el que molesta en un domicilio vecino. Cuando se trabaja en una fabrica ruidosa existe una
predisposicion psiquica a soportar un mayor nivel de ruidos en el domicilio, aunque el individuo exige
mas silencio en su domicilio, sobre todo de noche (Behar, 1994: 85).

La utilizacion del ruido en sitios especificos también da un caracter de cambio a nivel temporal dentro
de la historia. Por ejemplo, el nivel de sonido en los conciertos se ha vuelto tan alto que tanto los
musicos como la audiencia son susceptibles de tener dafios en el oido temporales e incluso
permanentes. De modo que se llega al absurdo de la necesidad de llevar protectores para los oidos a los
conciertos (Karlsson, 2000: 10).

Una mencién especial debe hacerse con respecto a los vecinos, que es seguidamente una de las
principales causas de quejas de ruido, cuya frecuencia se relaciona con el uso de electrodomésticos,
sistemas de reproduccion de musica, radio y television, equipo para hobbies, animales domésticos o
celebraciones sociales excesivamente ruidosas (Axelson, 1996; citado en Garcia, 2001: 5). En algunos
estudios se ha encontrado, por ejemplo, que las quejas sobre el ruido varian segun el tipo de inmueble
que se habita, la composicion social o la clase social que lo ocupa; asi como los juicios sobre la calidad
de los vecinos (Chamboredon y Lemaire, 1970: 19).

Una encuesta de 1993 sobre actitudes publicas en el ruido en el Reino Unido lista “vecinos” y
especialmente fuentes de emision o sonido grabado —el sonido schizophonic de Schafer— como la
primer fuente de irritaciéon, superando al trafico en el primer lugar que ocupd por muchos afios

(Grimwood, 1993, citado en Wrightson, 2000: 12). Como Slapper reporta: “Nacionalmente, los
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concejos reciben 300 quejas diarias sobre ruido no aceptado de los vecinos” y mas terrible “alrededor
de los ultimos 4 afios, 18 personas fueron asesinadas” a causa de disputas con los vecinos ruidosos

(1996, citado en Wrightson, 2000: 12).

Sorprendentemente, existen estudios que demuestran que los edificios de zonas mas ruidosas son

incluso mas caros que los de zonas mas silenciosas (Guski, 1989: 109). Esto nos lleva al tltimo efecto,
el situacional, es decir, que el ruido tendra una valoracion diferente dependiendo del contexto y por lo

tanto efectos basados en ello. Los rasgos caracteristicos acusticos por si solos no pueden explicar la

enorme amplitud de dispersion de las reacciones (1989: 137). Por ejemplo, una persona que desea
trabajar, contemplar la television o conciliar el suefio, no querrd ser molestada por nada ni por nadie

(1989: 9).

Hay que destacar que algunos sonidos pueden atar a las personas a su vecindario u hogar, lo que
cumple una funcién que ante los ojos de otra gente puede resultar irrelevante. Esto nos deja como
conclusion preliminar que no existe un modelo universal que explique el sonido. Los vecindarios con
calles similares tienen atmosferas sonoras diferentes. El tipo de vida social que se desenvuelve y sus

requerimientos varian tanto que es dificil identificar caracteristicas constantes (Balay, 2004: 13).
Simplemente el significado psicoldgico del sonido puede ser usado como una fuerza controladora o
como un arma ofensiva, o bien como una barrera defensiva contra el paisaje sonoro (Wrightson, 2000:

12). Para poder manipular el sonido, una de las formas es usar mecanismos artificiales: los artefactos.
Artefactos sonoros

El ruido no puede ser producido sin objetos que interactien en un espacio. De acuerdo con
Csikszentmihalyi, los objetos no son entidades estaticas cuyo significado es proyectado hacia ellas
desde la cognicién o desde conceptos ligados a la cultura, sino que son signos, cuyo significado llega a

ser realizado en la actividad de la interaccion y en la direccion o propdsito que esa actividad indica. La
transaccion implica que los elementos de esa interaccion persona-objeto no son independientes (1981:

175). Dicho de otra forma, son lo que llamo entidades.

Las entidades requieren de un espacio social para interactuar. Uno de eso espacios es el del ocio, que si
bien reproduce las relaciones dominantes de produccién, al mismo tiempo reconstruye el valor de uso

del espacio y del tiempo. “[...] Se regresa a lo inmediato, a lo organico, producto de diferencias no
previstas” (Lefebvre, 1974; citado en Hiernaux, 2004: 443). Constituye una trasgresion al cddigo
impuesto y en cierta forma represivo de ese espacio. Veamos entonces cémo puede suceder un
fendmeno tal cual a través del sonido.

En la modernidad, el ruido se hace presente cuando usamos los instrumentos técnicos que nos
acomparfian en nuestra vida personal y colectiva. Pero también aparece continuamente a través de los
medios de comunicacion de masas, en los teléfonos, entre otros. Asi como la musica, se ha convertido

en un componente ambiental (Le Breton, 2006: 4). El ruido, como pantalla que permite un aislamiento
del individuo, es posible gracias a tecnologia como el walk-man, el ipod e innumerables gadgets que

suplantan a la version anterior. Proporcionan un espacio sonoro individual que pretende defender al
sujeto del silencio. De esa manera, unos prefieren el silencio y otros el ruido, al encontrar en ambos los
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mismos recursos para la concentracion, para la proteccion frente a un entorno hostil o extrafio, para la
conjura de la angustia o de la soledad.

Por ello, el aislamiento proporciona seguridad y control del entorno, ya sea a través del sonido de la
radio del coche, de la discoteca, del gadget portatil, del reproductor de sonido o en el auditorio donde

haya un concierto. Segun Le Breton, “La bdsqueda de control por medio del estruendo o de la escasez
sonora también engendra placer, satisfaccion: es un modo eficaz de gestién de la identidad, un
elemento de constitucion de uno mismo como persona” (2006: 119).

Entonces veamos cémo a través de la historia, la tecnologia de los artefactos y el paisaje sonoro
configuran una parte del espacio social. La busqueda por un espacio con y sin ruido data desde tiempos
antiguos. Desde la época de los romanos habia quejas del traqueteo que las ruedas con calces de hierros
de sus carros producian sobre el adoquinado de las calles (Guski, 1989: 7). Pliny el viejo, un poeta
romano, tenia su recamara construida con doble pared para proteger su suefio del ruido de sus esclavos,

o de aquel fuera de su vivienda. En lo que es considerado un verdadero precedente de los controles
modernos de ruido, es conocido que la antigua Roma el trafico de carretas era prohibido durante horas

nocturnas para proteger el suefio de los residentes (Garcia, 2001: 3). Julio Cesar trat6 incluso, aunque
sin éxito, de prohibir durante el dia a los carros ruidosos. A pesar de ello, los sonidos de épocas
antiguas no eran tan intensos, frecuentes, largos ni llegaban a mucha gente (Baron, 1980: 27).

El ruido también era una forma de tortura en el imperio Mongol, al menos durante la dinastia Liao, ya
que se torturaban prisioneros de guerra al ponerlos debajo de campanas de bronce, cuya continua

percusion finalmente causaba su muerte. Sin embargo, el mas importante deterioro de las condiciones

ambientales acusticas comenzo con la primera revolucion industrial. Desde entonces, la situacion se ha
hecho sustancialmente peor como consecuencia del desarrollo de sistemas masivos de transporte y la
emergencia de largas aglomeraciones urbanas (Garcia, 2001: 3)

Ahora damos un salto en el tiempo y llegamos a un punto entre la época medieval y moderna en
occidente, donde para rastrear la historia de la musica, los musicologos la redujeron a aquella de los
principes, reyes y nobles, pues estaba inscrita a los sistemas de poder, ya que eran ellos quienes
contrataban a gente para componer musica (Attali, 1995: 25). No obstante, no hay que dejar de notar
que los consumidores de musica pertenecen a todas las clases sociales. Cuando surgieron los burgueses
en la clase media, querian acceder a la masica, aunque eran demasiados y no estaban en posicion de
financiar al masico a tiempo completo.

Surgié entonces la presentacion publica, la cual comenzé a organizar la musica econémicamente con la
aparicion de los conciertos y de nuevos estilos e instrumentos que tuvieron un impacto estético, como

la sonata y la sinfonia. Es un periodo caracterizado por la representacion. Todo esto sumado al hecho
de que existia un namero creciente de jefes o patrones para los que el musico podia trabajar, pero
también porque la musica era usada como una representacion del poder. Esto tuvo lugar en los siglos

XV y XIX. Al final del siglo XIX, cuando la burguesia comenz6 a consolidar su posicion en la
sociedad, no fue suficiente que la musica pudiera ser confinada a los salones de conciertos ya que se

hizo imposible dar acceso a la musica a todos los que lo querian.
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De todas manera, después de la revolucion industrial, el mundo comenzo a volverse mas y mas ruidoso
(Pinch y Bijsterveld, 2004: 645). Aunque las maquinas de las industrias serian de las mas significativas
en ese cambio, uno de los artefactos que tuvo méas impacto en el espacio sonoro urbano fue el
gramofono, el cual vendria a sustituir las salas de conciertos exclusivas para crear un ambiente musical
en la propia casa. Esto hizo satisfacer la necesidad de muchos por acceder a la mdsica, a su consumo. Y
aunque en un inicio ubicamos al gramdéfono, la radio también cambié muchos parametros al ofrecer

musica gratis (Attali, 2001).

Al principio, notablemente en la década de 1920, la radio permitié a la clase media escapar del
hacinamiento, de los empujones, del ruido, de los olores de un teatro pequefio, e incremento el deseo de
seguridad, facilidad y privacidad de la casa durante el tiempo de esparcimiento (Douglas, 1999: 65;
citado en Pinch y Bijsterveld, 2004: 642). No obstante, la busqueda de silencio no se hizo esperar. Un
ejemplo ilustrativo lo tiene Kracauer, quien relata una anotacién que data de 1924 con respecto al
aburrimiento:

Mudo y exanime se encuentra uno sentado en reunion, mientras vagan las almas en derredor, pero las
almas no vagan a su gusto, sino acosadas por una jauria de informaciones, y pronto ya nadie sabe si es el
cazador o la presa. Acaso en el café, en donde uno podria ronronear en reunién como un topo y descubrir
su nulidad, un elocuente altavoz borra todo rastro de existencia privada. Sus comunicaciones dominan por
completo el espacio de los descansos de los conciertos, y los camareros, a la escucha, rechazan indignados
la exigencia de hacer desaparecer ese remedo de gramdfono (Kracauer, 2006: 184).

Lefebvre nos aproxima un poco hacia un ejemplo de cémo la tecnologia afecté aspectos dentro de la
linea temética musical, con el ejemplo del compositor Juan Sebastian Bach, quien bajo una ingenuidad
subjetivista que le asignaba un poder singular, el de crear; el musico se apoderd de un material sonoro y
de formas expresivas heredadas por sus predecesores para decir algo —por ejemplo su fe, su ideologia,
su alegria—. Sin embargo, ante las combinaciones que permitian las gamas —-tonos y modos—
suministradas por los instrumentos que disponia, Bach se dio reglas para descartar un considerable
numero de esas combinaciones, las cuales ahora pueden ser producidas por una maquina programada

segun esas reglas. “La pretendida creacién se limita a una eliminacion y se reduce al ejercicio de
reglas” (Lefebvre, 1980: 170).

Es decir, por ejemplo, las obras de Mozart antes eran ruido de fondo para la élite, ahora la musica es
ruido de fondo para las masas. El paisaje sonoro dio un paso revolucionario con la introduccién de
estos artefactos. La musica reemplazé al ruido de fondo natural e incluso el de las maquinas, en
espacios publicos y privados (Attali, 1995: 165). Otro artefacto que cambid el paisaje sonoro para

siempre fue el automdvil. Ya para la década de 1890, el sonido de los caballos comienza a desaparecer,
aunque el ruido no del tanto, pues ahora era producido por los neumaticos y los motores (Kavaler,

1977: 179).

Ademas, los artefactos no afectaron solos o uno por uno al paisaje sonoro sino que pudieron
entrecruzarse. Por ejemplo, el radio se incorpora como parte del auto. La mdsica mas alla de ser

espectaculo, va configurandose como una identidad (Attali, 1995: 178). Por ejemplo, en la actualidad
géneros musicales como el Rock requiere de intérpretes y audiencias por igual para participar en una

forma altamente ritualizada de produccion y reproduccion cultural (Pinch y Bijsterveld, 2004: 639).
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Sin embargo, no habia represion hacia los ruidos y alborotos tanto como después de la revolucion
industrial. De acuerdo con Attali, “el derecho al ruido era un derecho natural, una afirmacion de la

autonomia de cada quien” (1995: 182), el silencio, por otra parte, no es ni posible ni deseable. En
Francia, por ejemplo, el control del ruido se reservé a las autoridades locales y ligado a la vigilancia de

la tranquilidad, como conformidad a la norma (Attali, 1995: 182). Las penas eran minimas, como la

multa de 11 a 15 francos a los autores de ruidos o alborotos agraviantes y nocturnos. Es notable
observar que la primera version de estas leyes se crea desde 1784, pero es hasta el siglo XX que

comienzan a tener quizas un poco de voz en la sociedad francesa.

Entonces el autor nos remonta 1928 como el afio en que hubo realmente una campafa significativa
contra el ruido en el mismo pais. Fue el Touring-Club de Francia el que organiz0 y queria obtener una
legislacion global sobre los ruidos industriales y de la circulacion, con el lema: “El silencio de cada uno
asegura el reposo de todos” (1995: 182). No obstante, Unicamente termino por sensibilizar al poder en
la motivacion por controlar el ruido, especialmente sobre un objeto: el automovil.

Attali nos indica que el auto genera ruido y el conductor sale impune por su camuflaje, por la
proteccién que la maquina le brinda. No es de extrafiar que una de las entidades que mas he
investigado, la llamada “Unidad Humano-Vehiculo*® —UHV- se manifieste de esa manera. El poder

que otorga ese tipo de relaciones intrinsecas de las UHV les permite darse un lujo en el espacio. Asi
como hay una apropiacion del espacio tiempo en el espacio vial, existe una apropiacion sonora de ese

mismo espacio. Su control se remonta a inicios del siglo XX, donde las bocinas eran sefialadas como
Unicamente herramientas para prevenir el acercamiento con otros vehiculos o peatones, con cierta

moderacion a fin de evitar el disturbio. Sin embargo, el uso de la bocina constantemente vuelve a
aparecer (1995: 183).

Al mismo tiempo, a principios del siglo XX en Estados Unidos surgen también campafias para

disminuir el ruido. Emily Thompson (Miller, 2007: 24) comenta que los esfuerzos fueron iniciados por
individuos a quienes simplemente les molestaba el ruido, conformado por gente de elite socio-
econdmica, quienes independientemente de su posicién abogaban por derechos que compartian con

gente menos favorecida. Estas personas tuvieron éxito en movilizar esfuerzos, recursos, documentacion
y entendimiento del problema del ruido urbano. No obstante, carecieron de éxito en resolver el
problema.

Mas tarde, en la década de 1920, el proyecto para combatir el ruido fue retomado, esta vez por expertos
técnicos, ingenieros de acustica que poseian nuevas formas de investigar y documentar el problema del

ruido. Ellos incluso tenian algunas técnicas para disminuir el ruido, pero la tarea de aplicarlas a una
ciudad moderna era demasiado compleja, por lo cual nuevamente el éxito fue limitado, puesto que el

combate del ruido ha sido un problema social y legal tanto como tecnoldgico. Con la Gran Depresion
en los afios de 1930, el problema del ruido simplemente sali6 de la discusién pablica.

El ruido permanecio en esa época, y para inicios de la década de 1930, tenemos ya una idea de cOmo
era el paisaje sonoro de las ciudades, a través de las estadisticas de ruido; por ejemplo en Nueva York
eran segun por porcentajes (Gommes, 1933: 287-288):

46 Para profundizar en el concepto y estudio de la “Unidad Humano-Vehiculo”, véase Morales (2010).
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37% de autos y motos (después de la primera guerra mundial las motos aumentaron de 1 a 15)
16 % transportes comunes (metro, tram)

13 % altavoces

9 % vehiculos de entrega

8 % Locomotoras, remolcadores, barcos

8 % construccion (remachadoras, perforadoras, neumaticos)

7 % voz humana (especialmente vendedores de periddicos)

3 % diversos

La ciudad se vuelve entonces en espacio de los ruidos continuos, especialmente producidos por los
artefactos. La ciudad también se opone al campo por esos ruidos, pues muestra un gran contraste entre

ambientes sonoros. Los muros, los edificios que compartimentan los espacios sonoros de la ciudad. En
el campo, los obstaculos son menos presentes, el contraste entre los sonidos es menos importante

(Schafer, 1997; Ledentu, 2006: 50).

La movilizacion contra el ruido continud y el siguiente momento significativo fue durante los afios
finales de la década de 1960 y principios de la década de 1970, cuando el problema se le comenzé a

caracterizar de ‘“contaminacién por ruido”. Asimismo, surgié otro término en conjunto llamado
“imperialismo sonoro”, el cual fue usado para referirse a un tipo de colonialismo del ruido occidental,

manifestado por el ruido del trafico aéreo (Uimonen, 2008: 15). Fue precisamente en esos tiempos que
el trafico aéreo tuvo un incremento notable, lo cual llevé a un igual incremento de ruido alrededor de
los aeropuertos.

La movilizacion en contra de esto fue en gran medida parte de un movimiento ambiental en el cual la

gente se preocupaba por otro tipo de fuentes de contaminacion. Entre las respuestas encontramos que la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura -UNESCO- comenzé
una camparfia contra el sonido de fondo desde 1969 (Lanza, 1995: 156; citado en Uimonen, 2008: 15) e

incluso una ley estadounidense en 1970 para proteger a sus ciudadanos del ruido.

Otros esfuerzos han sido llevados a nivel internacional, especialmente a través de otro organismo

especializado de la Organizacién de las Naciones Unidas ~-ONU-, en este caso la OMS. Uno de los
logros ha sido la reduccidn notable del ruido del trafico aéreo europeo desde mediados de la década de

1990. Algunos aeropuertos en Europa tienen prohibido contaminar por ruido durante la noche, mientras
que en la Comunidad Econémica Europea —CEE- la aplicacién de instrumentos econémicos como

multas por contaminacion acustica han sido un elemento disuasivo efectivo (REC, 1999).

En la actualidad, las politicas del ruido se han enfocado en ajustar niveles maximos de vehiculos,
aeronaves, maquinas y plantas industriales (EC, 1996). Y aunque estos son esfuerzos que se han dado
en cierto sector del mundo, los gobiernos a nivel global todavia mantienen poca atencion a la situacion
(Bronzaft, 2000: 25). Por ello mismo, el control del ruido se vuelve ahora como un indicador del orden
politico (Attali, 1995: 182). La meta no es la reduccidn del ruido, sino la reduccion de las quejas contra
el ruido, la “aceptabilidad” (Baron, 1980: 150).

De esa forma, la gestion del ambiente sonoro se basa en una legislacién fragmentada de un mundo
acustico pre-electronico que se aleja mas y mas hacia el pasado. La legislacion no se actualiza a la par
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que la tecnologia (Karlsson, 2000: 11). Esto se debe en parte a que originalmente el ruido ha sido
analizado en la literatura principalmente como un fenémeno que concierne a arquitectos e ingenieros
encargados de la calidad ambiental de instalaciones e inmuebles, entre otros, con el objetivo de

identificar los niveles de ruido.

Sin embargo, el estudio de la molestia es muy complejo, ya que involucra no Gnicamente mediciones
objetivas, sino también una serie de interrogatorios paralelos a las personas sometidas a dichos ruidos.
Los resultados deben ser indudablemente selectivos y estudiados rigurosamente para evitar la

influencia del factor personal, lo cual de por si es complicado. Con todo, es de notar que este tipo de
reflexiones las hacen desde un punto de vista técnico y no social, puesto que se opta por dejar a las
autoridades locales —municipales o estatales— la decision de cudl es el nivel maximo de decibeles, ya
que normas de la Organizacién Internacional de Normalizacion —ISO—, por ejemplo, no proveen

niveles maximos admisibles, sino que dan una guia de como evaluar al ruido (Behar, 1994: 86).

Por consiguiente, el sonido y el ruido no pueden ser tratados en el mismo modo que riesgos
geogréaficamente limitados si son vistos desde la perspectiva del individuo y no desde la burocracia. Al
final el problema del ruido es cuestion de quién controla un area especifica, quién asume el derecho de
probar o exceder los limites geogréaficos y quién puede pagarlos. Existen diversos intereses en juego,
no unicamente a nivel local o nacional, sino incluso transnacional como en la industria de la aviacion,
el transporte y el turismo. Esto contrasta con lo acordado en la declaracion de los paises miembros de
la OMS: “Reconocemos que la mejoria de la salud y el bienestar de la gente es el objetivo principal del
desarrollo social y econdmico” (Karlsson, 2000:11).

Dentro de las respuestas de la poblacion y la comunidad cientifica esta el dia de consciencia del ruido —
International Noise Awareness Day—, €l cual se celebra a finales del mes de abril desde 1996.
Originalmente fue parte de una conferencia local de Nueva York de la Liga de Personas con Problemas
Auditivos. El dia es parte de las actividades de un programa internacional principalmente en Estados
Unidos, Canada, Europa y Asia, con el objetivo de alertar a los ciudadanos de los riesgos del ruido y las

formas de reducirlo en el ambiente circundante. Otros eventos incluyen el Congreso Internacional de
Ecologia Acustica y la Conferencia del Foro Mundial de Ecologia Actstica’’, donde se presentan
trabajos de investigadores, maestros, productores de sonido, musicos e ingenieros acusticos; y donde
ademas de discusiones y talleres, se hacen presentaciones de sonido artistico o musical (Soundscape,

2008).

Por su parte, el Estado persigue 0 muestra un favoritismo hacia los artefactos, a la produccion masiva
de los objetos, no tanto a la musica, la cual ya ha sido despojada de su exclusividad (Attali, 1995: 216).
Con la publicacién eventual de los discos y casetes, el publico al cual se le destina la mUsica comienza
a ser variable. Y aunque los géneros tienen destinatarios relativamente fijos, el transporte publico y las
calles los extienden, y fuerzan inclusive a intercambios “no deseados”.

Asi, en la masica ni siquiera la intencionalidad de la produccion la define o destina a determinado
ambito, pues ahora ya no es posible saber qué uso se dard a las adquisiciones, algunas de cuyas
muestras son la pluralidad de las colecciones o el caracter emblematico de canciones hechas para la

intimidad (Mergara, 1996: 43). Los medios entonces apuntan hacia un ambito que carece de limites

o La cual por cierto tuvo su sede en México durante 2009.
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espaciales, que no depende necesariamente de una conversacion dialdgica; es accesible a una cantidad
indefinida de individuos, que pueden estar situados en &mbitos domeésticos privatizados (Thompson,

1993; citado en Vergara, 1996: 51).

El mundo de ahora es més complejo, pues las tecnologias moviles, como el estéreo personal y el del
auto, otorgan a la gente cierto control sobre el sonido de su ambiente, mientras provee una fuente no

deseada de molestia para otros. El paisaje sonoro que Schafer describia toma una nueva forma con la
introduccién de tecnologias de grabacion y audio en la casa y en todas partes (Pinch y Bijsterveld,
2004: 645). En resumen, en el siglo XIX la mayor parte de la musica se escuchaba en presentaciones en
vivo; en la actualidad es mayormente a través de tecnologia como el estéreo o la computadora (2004:
635).

A diferencia del consumo pasivo de paisajes sonoros de Schafer, las personas buscan activamente

experiencias sonoras particulares. DeNora (1999, 2000; citado en Pinch y Bijsterveld, 2004: 643) da
ejemplos de personas que usan la masica como un recurso para cambiar 0 mantener su humor, para
activar niveles de energia, para mantenerse en movimiento, para revivir eventos pasados o para
concentrarse.

Michael Bull (2000, citado en Pinch y Bijsterveld, 2004: 643) ha elaborado una etnografia de las
practicas del uso del estéreo personal. El escuchar la musica cuando nos movemos —por ejemplo
cuando caminamos, andamos en bicicleta, manejamos un auto, o viajamos en transporte publico— puede
bloquear sonidos externos, pretender que estamos en un espacio hacinado, escuchar un sonido de

acompafiamiento, y crear atmosferas “filmicas™, es decir, dar una estética su ambiente. Crean su propio
paisaje sonoro. El mensaje general es apuntar que estas tecnologias permiten la eleccion y el control
del ambiente y la vida cotidiana. Los artefactos permiten a las personas apartarse de los sonidos
desagradables provenientes del exterior. Escuchar la musica en un sistema de alta fidelidad a todo
volumen, por ejemplo, puede representar un papel de proteccion (Kavaler, 1977: 75).

Para concluir este apartado, debemos entender que para cualquier persona que vive en una sociedad
industrializada, la contaminacion por ruido es un elemento absolutamente familiar, algo con lo que
debe vivir, sin embargo puede ser ocasionalmente el blanco de algunas molestias 0 comentarios

adversos. En el presente, la mayoria de los residentes urbanos estan convencidos que el ruido es un
factor ambiental dificil de controlar; en Gltima instancia, inevitable secuela del progreso tecnoldgico de
las sociedades modernas (Garcia, 2001: 1).

Asi pues, el ruido es frecuentemente un indice de tensiones sociales, de relaciones y poderes
desbalanceados. Emily Thompson plantea que si la gente es capaz de ser consciente de ello, es mas
probable que estén mejor equipadas para defender sus derechos en funcion del ambiente sonoro que

deseen (Miller, 2007: 25). Igualmente, coincido tanto con Hildegard Westerkamp (2000: 4), como con
Arline Bronzarft (2000: 26) en que el enfoque no debe estar limitado a luchar contra el ruido, sino en
obtener conocimiento y entendimiento del paisaje sonoro en su totalidad, su significado, su

comportamiento y el comportamiento de los seres inmersos en él. Por ello, Karlsson propone un
modelo multidisciplinario para tratar el paisaje sonoro, no tanto como un proyecto utopico, sino como

uno muy cuidadoso. A pesar de ello, me permito a continuacion desarrollar una propuesta de modelo
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que incluye el estudio del paisaje sonoro; no para profundizar en él, sino como parte de un proceso de
especialidades cuyos limites no son claros.
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Figura 7. Modelo multidisciplinario de paisaje sonoro (adaptado de Karlsson, 2000: 13).
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Capitulo 4
EL VOLUMEN DEL SONIDO

INTRODUCCION

A continuacion presento diversos casos, la mayoria europeos, en donde se muestra como el modelo de
espacio diferenciado puede ser explicado por el paisaje sonoro en sus multiples manifestaciones,

especialmente a partir de los marcos, de los artefactos y de las entidades sonoras. Al discusion se
enfoca especialmente en la utilizacién de reproductores de audio personales, el fendmeno de la guerra
del volumen a nivel mundial y algunos proyectos de legislacion como de investigacion y mediacion del

ruido en Europa, particularmente en Francia.
PANORAMA DE ALGUNOS ESTUDIOS SOBRE LAS FUENTES DE RUIDO

Primero, para hacer puente entre el contenido anterior, me permito iniciar con algunos resultados de

estudios de los Paises Bajos. De acuerdo con el Consejo de Salud de los Paises Bajos (Health Council
of the Netherlands, 2004, citado en WHO, 2009: 59), el ruido nocturno parece ser la causa de mas
quejas que el mismo nivel de ruido durante el dia. Debido a diferencias culturales en las molestias y su
registro, ha sido dificil hacer comparaciones. Estudios en los Paises Bajos indican que el disturbio en el
suefio por el ruido de los vecinos y del vecindario esta en una misma escala de molestia que el ruido del
trafico. Los factores que influyen en la apreciacion de ese ruido es el grupo responsable del ruido, asi
como las circunstancias personales de quien escucha.

No obstante, el entendimiento cientifico es insuficiente para llegar una conclusion definitiva sobre la
salud y el bienestar. Como complemento, un estudio (Leidelmeijer y Marsman, 1997, citados en WHO,
2009: 60) basado en entrevistas de 1242 familias en los Paises Bajos —donde preguntaron sobre los
ruidos de los vecinos durante el dia y la noche— mostr6é que los sujetos probaron ser menos tolerantes

en sus habitaciones principales. Por consiguiente, los investigadores distinguieron cinco tipos de ruido.

Tabla 2. Ruido de vecinos durante el dia y durante la noche. Adaptado de Leidelmeijer y
Marsman (1997, citados en WHO, 2009: 60).

. . % de sujetos que escuchan ruidos
Tipo de ruido
en su cuarto por la noche

Ruido de contacto 22 %
Ruido de accesorios sanitarios, calefaccion, etc. 19 %
Ruido del radio, TV y hi-fi 12 %
Ruidos hechos por uno mismo 8 %
Mascotas 6 %

De esos cinco tipos, alrededor del 10-15 % de los sujetos indicaron que sintieron inaceptable el ruido
durante el dia; 30% de los sujetos dijeron que los accesorios sanitarios no deben ser escuchados durante
la noche; y aproximadamente 50% sintieron que cada uno de los otros cuatro tipos de ruido era

inaceptable durante la noche.
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En otro estudio (van Dongen et. al., 1998, citado en WHO, 2009: 60) se encontrd que las principales
causas de molestia son los radios con sonido intenso, de alta fidelidad y las televisiones con voces

audibles y a veces poco claras, asi como el azote de puertas y las pisadas en los pisos y escaleras. La
mayoria de las veces Unicamente basta algun ruido en el rango de 85 a 92 dB durante un periodo que

dura en promedio un tercio de la noche (Jacquin, 2009: 13). Entonces, he aqui una de las fuentes de
inspiracion del presente trabajo, donde los artefactos son protagonistas de las principales molestias
entre vecinos.

Pero no Unicamente por eso, sino por el hecho de que se reconoce que el estandar de la atenuacion
acustica entre las viviendas que se exige actualmente no ofrece una suficiente proteccion para evitar la
molestia causada por el ruido de los vecinos, sobre todo la influencia de ese ruido en el suefio (WHO,
2009: 60), lo cual nuevamente nos hace repensar el papel de los limites en el paisaje sonoro en este

ejemplo casi tan transparente.

Por otra parte, fuera del lugar de trabajo, un alto riesgo de dafio al oido se eleva a partir de la
participacion en discos y en conciertos de rock, al usar reproductores musicales personales, al
ejercitarse o al acudir a eventos de deportes ruidosos —como la caceria, los deportes de tiro o las
carreras de autos— o por exposicion al ruido militar. El paisaje sonoro ademas se vuelve mas y mas
ruidoso, especialmente entre los jovenes, cuyo nimero con exposicion al ruido se estima se ha
triplicado —alrededor del 19%-— desde principios de la década de 1980, mientras que el ruido

ocupacional ha disminuido (SCENIHR, 2008: 8). Veamos entonces algunos factores que giran
alrededor de tal cuestion.

Los reproductores personales de audio

Los artefactos parecen una de las principales fuentes de ese incremento. En la actualidad el mayor
riesgo para la audicion es a través de aparatos de audio portatiles, particularmente los reproductores

MP3, sobre todo si su uso es inapropiado. Se debe mencionar que aunque los datos del mercado de
audio portéatiles son accesibles, no hay datos demograficos disponibles sobre su venta, ni informacion
sobre cuantos aparatos compra un individuo en un tiempo determinado, cuanto tiempo duran antes de

desecharlos y bajo qué circunstancias son usados.

Dicho de otra forma, es dificil estimar la proporcion de la poblacion que tiene acceso a reproductores

de audio portatiles y cuantos los usan diario. Sin embargo, se estima de un modo conservador que en la
Unién Europea el nimero de usuarios de uso diario de los aparatos como reproductores musicales

personales y teléfonos moviles con esa funcién son alrededor de decenas de millones (2008: 8). La
nueva generacion de reproductores de audio permiten reproducir sonidos a un volumen mas elevado sin

perder calidad (CSRSEN, 2008: 3, 6). Los audifonos producen un rango de niveles maximos de 88-113

dBA a través de diferentes aparatos. En el peor escenario, es posible obtener niveles de hasta 120 dBA
(SCENIHR, 2008: 13), que equivalen al ruido de un avién despegando en proximidad (CSRSEN, 2008:

6).

El sonido es una forma de energia que se propaga de forma diferente en funcién de distintos materiales

por los cuales atraviesa —el aire, los muros, las ventanas, etcétera—. En la vida cotidiana, las personas no
son expuestas a un sonido, sino a una combinacion de diferentes sonidos que provienen de diversas

fuentes y que pueden interferir entre ellas. Por ejemplo, Claude Piron nos dice que si el ruido de la
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calle, tren o metro tiene el riesgo de cubrir el sonido, aumenta el volumen por reflejo, y por lo tanto

excede los 85 dB que representan el umbral que gradualmente afecta al cuerpo (Piron, 2007: 26). La
exposicion sonora también depende de muchos factores como la medida y la forma de un cuarto y la
manera en la cual esta amueblado, e igualmente de la anatomia de la oreja y del corte de cabello de la

persona (2008: 3).

Asimismo, la cantidad de energia sonora que logra resistir el timpano del usuario del reproductor de
audio depende del tipo de musica, de la manera en la cual el sonido esta grabado, del formato sobre el

cual fue guardado, asi como caracteristicas especificas del reproductor y de los audifonos utilizados. En
general, para una regulacion del volumen, los audifonos pequefios que pueden insertarse en el oido

mantienen una mayor exposicion sonora que de otro tipo (2008: 6).

Y aunque escuchar la musica en un reproductor de audio personal puede ser benéfico cuando se hacen
tareas molestas y repetitivas, cuando las tareas son complejas y exigen reflexion, puede ser un
obstaculo, ya que la musica puede distraer a los usuarios y aislarlos de su ambiente; una situacion

peligrosa cuando conducen o caminan en las calles con afluencia. Para los niveles sonoros superiores a
80 dBA, los dafios auditivos pueden producirse si los reproductores de audio son regularmente

utilizados durante periodos de tiempo excesivos y durante muchos afios (2008: 8).

En particular, los jovenes son expuestos en el curso de sus actividades a niveles sonoros mas y mas
elevados, tomando en cuenta el fuerte apetito de los adolescentes para escuchar y la practica de la

musica amplificada y de la evolucion de las técnicas de difusion del sonido (Francia, 2009: 1). Esto es
debido a que la escucha de la muasica se muestra como la primera préctica cultural de los jovenes, asi

como la mas frecuente y mas duradera.

Por ello inicialmente surgid el programa Peace & Lobe, el cual es un programa lidico e informativo
sobre la prevencion de los riesgos auditivos ligados a la escucha de la musica amplificada, creado en

1999 en la regién Pays de Loire, Francia. Una primera version del espectaculo tuvo lugar entre 1999 y
2003, periodos durante los cuales 16000 alumnos fueron beneficiados de esa accion fuertemente

plebiscitada. Seguido de numerosas solicitudes de los colegiados y alumnos de los liceos, el proyecto
fue relanzado durante el afio 2007.

Entre los datos que arroja Peace & Lobe se encuentra que 89% de los estudiantes han apreciado el
espectaculo y que el 78% de las personas entrevistadas declaran querer cambiar sus préacticas.
Asimismo, el equipo Peace & Lobe constatd que alrededor del 25% de los estudiantes reconocen
escuchar su reproductor de audio en la noche durante el suefio, una préctica patégena que algunos
declaran querer modificar (Guibert et. al., 2009: 6). Por lo que se refiera a los estudios del afio 2009
muestran mas a detalle los porcentajes: 64% de los estudiantes afirman que jamas o raramente duermen
con un aparato de difusion sonora en sus orejas, mientras que el 9% de ellos lo hacen casi o todos los
dias, el 27% duermen con su reproductor de audio al menos una vez por mes (Francia, 2009: 72). Se
sefiala que, con respecto al estudio de 2002, la utilizacion de los tapones de oreja parece volverse algo
mas cotidiano: del 11.5% de la muestra de 2002, la proporcion pasa al 27.8% en 2008-2009 (Guibert

et. al., 2009: 6).

Asimismo, sobre los riesgos auditivos, cerca del 90% de los jovenes declaran escuchar la musica a un
volumen “fuerte” o “medio”, mientras que el 77% de los adolescentes declaran tener ya efectos
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negativos sobre su salud por exponerse al sonido y el 100% de los alumnos de edad menor a 18 afios ya
han presentado esos problemas de salud (2009: 7); una cuestion demasiado significativa tomando en

cuenta ese porcentaje.

Para profundizar y concientizar sobre esta problematica, se realiz6 otra camparia en los liceos franceses
Ilamada “Escucha tu liceo” en Francia en 2009, (Gaudibert, 2009: 21). La campafia de sensibilizacion
piloteada en los 20 liceos de lle-de-France —cerca del 5% de los liceos de la regién— (Francia, 2009: 1)
represento 882 estudiantes entrevistados durante el afio escolar 2008-2009 (Guibert et. al., 2009: 1). Su
objetivo fue realizar una evaluacion objetiva del ruido y su percepcion en los establecimientos; asi
como informar a los alumnos de liceos y al personal que interviene en esos lugares sobre las tematicas
de la acustica, de la audicion, de los efectos del ruido sobre la salud, de los riesgos para la audicion de
una escucha a un fuerte nivel sonoro de masica amplificada y del lugar primordial de la audicion en el

desarrollo intelectual y social de los individuos (Francia, 2009: 1).

Por tanto, diversas acciones de sensibilizacién fueron realizadas en cada establecimiento: una
conferencia realizada por tres expertos —un especialista en acustica, un estudiante de prétesis auditivas
y un psic6logo ambiental—; una exposicion dedicada a los riesgos auditivos ligados a la escucha y a la
practica de la musica amplificada; un taller “reproductores de audio” donde los estudiantes fueron
invitados a probar el nivel sonoro de su reproductor de audio; asi como la ejecucién de audiogramas —
test de la audicion— por la enfermera escolar a los alumnos que desearan; y finalmente la participacion

de un grupo de segundo de cada liceo en un concierto educativo Peace and Lobe (2009: 3).

Luego, con respecto al taller, 420 estudiantes probaron material para medir a qué nivel sonoro escuchan
su reproductor de audio. Entre los resultados se mostré que el 54% de ellos escuchan la mdsica a mas
de 85 decibeles y el 7% a menos de 100 decibeles. Sin embargo, el nivel sonoro no estad unicamente
ligado al hecho de ser jovenes sino también al nivel de ruido en los transportes de la ciudad. Eso
permite aislarse del ambiente y hacer un efecto de enmascaramiento, es decir, utilizar los reproductores
de audio para evitar escuchar los ruidos de alrededor (Gaudibert, 2009: 21).

Ademas, en la campafia se encontrd evidencia de gran disparidad entre “jovenes” y “adultos” con
relacion a la musica, mas intensa entre los primeros, pero con diferencias en el plano estético por
supuesto, asi como en el nivel de consumo y de practicas cotidianas. Precisamente la musica ha tomado
un lugar mayor en lo cotidiano: 56% de los estudiantes la escuchaban en 1997, ahora alrededor del 74%
(Guibert et. al., 2009: 2).

En resumen, a grandes rasgos el consumo de la musica grabada se indica los siguientes datos:

2 horas es la duracion promedio de escucha cotidiana de musica.
61% de los estudiantes de colegio y liceo ya han comprado un disco.
75% de ellos descargan mdusica de Internet.

92% de los adolescentes escuchan la radio (2009: 3).

Sobre los seis soportes que ellos reportan —computadora, lector MP3, cadena #hi-fi, radio para el
automovil, teléfono y television—, todos son utilizados por al menos 60% de las personas entrevistadas

(2009: 3). Aunque otro texto reporta que el porcentaje llega hasta cerca del 85% de los estudiantes,
cuando reportaron escuchar su reproductor de audio o su lector de MP3 todos los dias —65%— o al
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menos varias veces a la semana —20%-— (Francia, 2009: 70). De igual manera, la mayoria de los
alumnos utilizan un teléfono portétil -91%— y una parte de ellos cuentan con reproductor de audio
(2009: 73). Pero ni el sexo ni la edad ni la pertenencia social parecen influir en los porcentajes entre los
jovenes (Guibert et. al., 2009: 3).

Con respecto a los lugares de uso significativos, 48% de los estudiantes utilizan los reproductores de
audio generalmente tanto en el transporte publico como en el domicilio —25%-—, pero el liceo es rara vez
citado como un lugar de escucha —9%-— (Francia, 2009: 72). Esto ha generado muchos
cuestionamientos, tanto para analizar las précticas de los jovenes que ponen muy fuerte la musica, asi
como para comprender por qué escuchan la musica tan fuerte en el transporte (Jacquin, 2009: 13).

Por otra parte, con respecto a las practicas musicales, los datos son los siguientes:

La guitarra es el instrumento mas practicado

42.6% de los jovenes musicos han tenido una practica colectiva, la mayoria hombres.

11.2% de la poblacion total entrevistada toca en un grupo musical.

Los instrumentos clasicos de los grupos de musica amplificada (bateria, bajo, sintetizador)
aparecen también en buena posicion (Guibert et. al., 2009: 4).

N =

Los lugares de musica actual son esencialmente las discotecas, las salas de concierto o las salas de
ensayo. 20% de los estudiantes entrevistados frecuentan esos lugares al menos una vez por semana,

pero se hace notar que 28% de ellos no frecuentan nunca esos lugares (Francia, 2009: 73). Los datos
con respecto a los adultos muestran esperables diferencias: Unicamente el 5% de ellos escuchan su
reproductor de audio o lector de MP3 todos los dias y 9% varias veces por semana: se trata pues de una

practica poco extendida en el personal, ya que el 63% no utilizan el lector MP3 (2009: 77).

Entre los usuarios que raramente usan los reproductores de audio, se puede notar que 38% de ellos lo

escuchan menos de una hora al dia y Unicamente 22% mas de 4 horas al dia (2009: 77). De igual
manera, los adultos utilizan menos el teléfono portatil que los adolescentes, en efecto, 59% lo utilizan

diario contra el 80% de los jovenes (2009: 79). Sin embargo, el transporte publico vuelve a ser el
escenario dominante de uso. Los adultos utilizan su reproductor de audio sobre todo en el transporte
publico —55%-—, seguido por el domicilio —34%— (2009: 78).

Ademas, la préctica o la escucha de la masica actual es semanal o mayor para el 9% de los adultos
entrevistados; sobre todo cuando se trata de ir a la discoteca o a la sala de ensayo o también en los

conciertos de masica amplificada. En contraste, se hace notar que el 38% del personal de supervision
no frecuenta jamas esos lugares (2009: 79). Mientras tanto, el 52% de los estudiantes entrevistados

declaran haber ido a un concierto en los ultimos doce meses. Esa cifra esta en progresion con respecto
a la encuesta Peace & Lobe de 2002, donde unicamente el 45% de los sondeados afirmaban haber ido a

un concierto una vez en su vida (Truong, 2002: 10; citado en Guilbert et. al, 2009: 2).

De una manera, en general los adolescentes que frecuentan los lugares de difusion de espectaculos son
en primer lugar jovenes del liceo, mientras que los chicos del colegio, mas jovenes, salen menos

(Guibert et. al., 2009: 2). En cambio, el 75% de los hijos de agricultores declaran ir a festivales, pero

no mas del 10% frecuentan las salas de musica actual. Por el contrario, los hijos cuyo padre es
ejecutivo o ejerce una profesion intelectual superior son quienes salen mas frecuentemente a las salas
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de musica actual (55.6% declaran haber ido). Hay que precisar que los datos reflejan también la
organizacion del territorio: las escenas de los musicos actuales tocan principalmente un publico urbano,
pero donde se ofrecen festivales esta mas repartido en la region, asi como el hecho de que, por ejemplo,

los hijos de agricultores habitan lejos de grandes aglomeraciones (2009: 3).

Todos estos datos abren en si una puerta a una multitud de hipdtesis, pero también son interesantes por

mostrarnos un panorama de como los artefactos han influido en la vida cotidiana. En principio vemos
que las diferencias generacionales y de localidades muestran un esperado resultado igualmente distinto

entre el uso de los artefactos y los lugares de musica amplificada. Pero mas alla de eso, es el hecho de
que los artefactos efectivamente arrojan un cambio en la salud del oido y el uso si es contrastado con
los resultados de estudios previos, m&s que contrastado con generaciones distintas viviendo en el

mismo momento.

Otra cuestion interesante son los lugares de uso. La escuela —en este caso los liceos— es un lugar donde
menos se utilizan los artefactos, al menos con el fin de escuchar musica de manera individual a través

de audifonos. Al ser un lugar de estudio, pero sobre todo de socializacién, podriamos abrir una
hipotesis que precisamente apuntara esa cuestion como principal factor de esta falta de uso. Por otra
parte, aparece el transporte publico como el principal escenario de uso. Nuevamente podria proponer la
hipotesis de que no es uno de los principales lugares de socializacién para los jovenes y, por tanto,

genera mas comportamientos individuales, como escuchar musica a traves del reproductor de audio.
Unicamente es una hipotesis que no niega pero contrasta con las otras propuestas en los estudios, que

apuntan a una forma de aislamiento de los jovenes de su ambiente.

En ultima instancia, ambas propuestas son posibles y pueden coexistir, pero no las Unicas que

probablemente estén en juego. El domicilio también muestra un alto porcentaje de uso individual de
soportes de audio, lo cual puede agregarse a la propuesta de individualizacion, pero también ante otras

méas. De todas maneras, lo que me interesa nuevamente resaltar es como los artefactos son
precisamente los facilitadores de tales relaciones contrastantes, es decir, la escuela, el transporte
publico y el domicilio como espacios sociales diferenciados, diferenciados en éste caso con el uso de

artefactos.

Si tomamos en cuenta la hipétesis de individualizacion y socializacién, los reproductores de audio
permiten generar limites. En la escuela su uso escaso abre los limites de relaciones y facilita la

socializacion. En el transporte publico generan limites y encierran a los usuarios en su propio cuerpo, o
al menos lo encierran de manera acustica, pero restringen un intercambio con su entorno, de manera

tanto de interaccién social directa como en la percepcion del paisaje sonoro gque los rodea. Hasta cierto

punto, los usuarios generan su propio paisaje sonoro y un dialogo con ellos mismos. En el domicilio,
los artefactos mas bien son parte integral del paisaje sonoro de ese espacio, y la socializacién o
individualizacion depende mas bien de las relaciones que se tengan al interior del hogar, aunque fuera

del hogar estan los vecinos, con quienes también tenemos interacciones directas e indirectas.

Entonces llegamos nuevamente al inicio, donde los artefactos efectivamente rompen con la dindmica de

limites, al generar un paisaje Sonoro como un espacio coexistente con espacios sociales diferenciados.
El hecho de que los reproductores cada vez generen mayores decibeles también implica generar un

mayor rango de alcance y molestia de los paisajes sonoros que establecen. Sin embargo, también se
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habl6 de los lugares donde el paisaje sonoro es parte fundamental de su funcionamiento. Veamos qué
sucede con respecto a ellos.

La guerra del volumen

El artefacto ha evolucionado a tal punto que genera sonido cada vez con mayores decibeles. La
evolucion del artefacto trae consigo una serie de cambios no Unicamente a nivel tecnoldgico, sino con

consecuencias en el mercado. No hay que negar que la musica es mas ruidosa y fuerte ahora que antes

(Jones, 2005; NPR, 2009). Esto se debe a la calidad de la masterizacion, el cual es un procedimiento
que se refiere a la creacion del “master”, 0 sea, la copia maestra, la grabacion de la cual se van a crear

los discos 0 tracks —canciones— para su venta. El proceso de masterizacion se lleva a cabo por
ingenieros de masterizacion en la post-produccién de un album.

Debido a ello, el sonido fuerte, producto de la masterizacion, ha sido un problema que ha crecido fuera

de control en los ultimos afios. La diferencia entre las grabaciones més ruidosas y las mejores
masterizadas se ha vuelto tan grande que Bob Katz, ingeniero de masterizacion, dice que no puede ni
siquiera hacer un registro razonablemente fuerte, aunque sea 'normal’, sin que la gente se queje de que

es demasiado bajo (citado en Jones, 2005).

Esto ha llevado a la llamada “Guerra del volumen” o “Guerra del rango dindmico” (2005). Es un
fendmeno en el cual las grabaciones son cada vez masterizadas, de tal forma que al ser reproducidas se

escuchen més fuerte. Cada vez en el sentido de que cada nuevo album que sale a la venta tenga un
sonido mas fuerte que otros masterizados en afios precedentes. Para lograrlo, la masterizacion modifica
el rango dindmico, lo comprime. Esto sucede sobre todo en la musica popular (NPR, 2009).

Como muestra, Bob Ludwig (citado en NPR, 2009), ingeniero en masterizacion, cuenta que la “Guerra

del volumen” ha existido desde los discos de vinilos. El objetivo era crear un sonido mas fuerte que
otros discos; asi, cuando algun locutor o dj de una estacion pusiera una cancion masterizada con mayor

sonido, ésta sobresaldria auditivamente con respecto a otras. Y aungue la tecnologia ha cambiado, la
I6gica es la misma con las grabaciones incluso destinadas a gadgets como los iPods, en los cuales los

tracks con este tratamiento sobresaldrian mas en la lista personalizada de sus usuarios.
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Entendiendo la dinamica

Dinamica es la distancia entre cada parte de una cancién

"y
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Aqui se representa un diagrama visual de
cOmo se veria una cancion alrededor del
afo 1979. Han de notarse que los puntos
mas altoss del sonido se encuentran
apenas entre -4 0 .5. Esto es como una
hermonsa pintura con un generoso mate
alrededor.

En el comienzo de los afios 00's, las
nuevas tecnologias digitales permitieron a
los productores llevar los niveles bajos de
la cancion a mas intensos sin distorsionar
los picos. Esto podria ser como poner la
pintura fuera del marco.

”' bt
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Aqui esta como una cancién popular podria
parecer al principio de los afios 1990. ;Se
notan como el pico esta constantemente
tocando el cero? Esto podria ser como si
tomara mi pintura y la expandiera toda
hasta los bordes.

Es muy comun, en casos mas extremos, ver
canciones de ahora como se representa
aqui. Es como expandir la pintura tanto que
sélamente una pequefia parte es visible.

Figura 8. Extracto del poster “A visual History of Loudness” (Una historia visual de lo ruidoso)
de Christopher Clark, para entender la relacion entre la dinamica y la musica ruidosa.
(Adaptado de NPR, 2009).

Esto nos lleva a la posible explicacion del porqué existe esta guerra. La realidad es que responde en
mayor medida a la competencia de mercado en la industria de la musica. Pero la competencia no
unicamente se basa en la radiodifusion o los gadgets, sino en donde escuchamos musica. A saber, uno
de los lugares mas frecuentes es el automovil. ElI LP no podia ser escuchado en el auto, no existe

tecnologia comercial que lo permita.

En cambio, en la casa existe mayor control sobre la musica que uno quiere escuchar, si se tiene un buen

equipo estéreo y se disfruta mas el rango dindmico de la grabacion. No obstante, comenta Katz:

En el auto, hay mucho ruido. Pero el rango dinamico de muchas grabaciones ha sido reducido mas alla de
lo necesario para hacerlo trabajar en el auto, asi que esa razén particular ya pasé. El hecho de que la gente
escuche menos criticamente que como lo hacian antes es un factor contribuyente (citado en Jones, 2005).

Otro aspecto que ha contribuido es el género. Cito a Stephen Marcussen, ingeniero en masterizacion:

Con la musica dance, por ejemplo, cuando estas en un club, es benéfico tener un CD ruidoso. Es mas
excitante, no estas sentado y profundizando el sonido; es mas un buen sentimiento que la comprension
intelectual del trabajo de alguien. Asi que pienso que hay géneros musicales donde es mas apropiado hacer
grabaciones con sonidos més fuertes y ruidosos (citado en Jones, 2005).
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Asimismo, Bon Olhsson, ingeniero en masterizacién, sefiala que, en cierto grado, la naturaleza de los
materiales dicta que tan fuerte la musica puede llegar. “Eso es como llegamos a todo lo digital —con la
introduccién de sampleos y musica electrénica que no tuvo los valores pico que la musica acustica

tenia” (Jones, 2005).

La Guerra del volumen muestra que existe una preocupacion mayor por el control del paisaje sonoro y

sobre el escucha, més alla del marco regulatorio y de los artefactos. Si analizamos, una mayor
masterizacion de los tracks comienza por querer resaltar una cancion, sea en la radio, sea en el gadget

reproductor, con un fin sobre todo econdmico mas que estético. Las discotecas incluso se ven
doblemente afectadas en cuanto a produccion de decibeles. Las canciones que ponen ya tienen una
masterizacion excesiva.

El volumen cada vez mas alto no es Unicamente una consecuencia de las capacidades tecnologicas de
los artefactos, sino del uso que se les da. La mayor masterizacion es un ejemplo, pero alrededor del
mundo encontramos casos en donde el gran volumen es algo buscado, deseado.

Conciertos y lugares de musica amplificada en Francia

¢ Qué sucede con la salud de las personas que laboran en espacios donde existe una presencia sonora
significativa, especialmente donde hay musica amplificada? Para responder, existen algunos datos que

comparan a diversos musicos y trabajadores de la industria de la musica con respecto a esa duda.

En el caso de los musicos de orquestas sinfénicas, los resultados muestran que son expuestos por mas
de 20 horas cada semana al ruido de la mdsica durante toda su carrera profesional, a niveles de
exposicion sonora cotidianos que comprenden entre 81 y 91 dB; niveles variables segun el tipo de

instrumentos. Estos al parecer son superados por los musicos de grupos “pop” y “rock”. Las medidas
del ruido a proximidad del escenario indican que niveles L Aeq,T* cercanos a los 100 dBA en el caso

de conciertos en salas, pero excediendo alrededor de 115 dBA en grandes conciertos en el exterior. Los
ingenieros de sonido, quienes son expuestos a la consola de mezcla, se aproximan a niveles de ruido L

Aeq, T de 100 dBA. En el caso de los empleados de discotecas, la exposicion sonora alcanza niveles
préximos a los 95 dBA durante 40 horas por semana (Thiery, 2004: 2).

De modo que el volumen de la musica en las discotecas y los conciertos de rock es ain mas elevado
que aquel de los reproductores de audio personales, incluso si la duracién de la exposicion es mas

corta. En efecto, se han demostrado pérdidas temporales de la audicion a partir de ese tipo de

exposicion, notablemente en los lugares que frecuentan los jovenes y los eventos musicales. De todas
formas, no es claro establecer que las pérdidas de la capacidad auditiva resultan de los conciertos de

rock, a pesar de ser mas frecuentes en el curso de los ultimos 30 afios. En el caso de los intérpretes de
musica clasica, la exposicién sonora traspasa ocasionalmente los limites, pero no existen pruebas
cientificas claras que muestren que ella provoca una pérdida de la audicién (CSRSEN, 2008:7).

Antes bien, es sobre todo con la llegada de la musica “electro”, que la evolucion de los sistemas de
sonorizacion asi como los comportamientos han tenido tendencia a alentar, en el curso de los ultimos

8 El L Aeq,T es un nivel de medida promedio de sonido en un tiempo dado.
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20 afios, un aumento del nivel sonoro emitido en las discotecas y en los lugares que difunden la musica
amplificada en general. Los artefactos son los responsables aparentemente en esta reflexion.

Asi pues, en las discotecas una limitacion reglamentaria del ruido emitido se adopt6 en 1998 (Decreto
n°98-1143 del 15/12/98) y toma en aplicacion la ley “ruido” del 31 de diciembre de 1992, la cual
reglamenta esa actividad musical ya que, justo entonces, no habia reglamentacién especifica
(Bruitparif, 2012: 2). Se trata de un decreto del Ministro del Ambiente, que se apoya sobre el marco
legislativo relativo a la lucha contra el ruido, adoptado en 1992 y especifica que “el nivel de presion
acustica no debe pasar, en ningun lugar accesible al publico, 105 dBA en nivel promedio y 120 dB en
nivel critico”, especificacion que se acompafia de una obligacion de medida del ruido tanto al interior

como al exterior de las discotecas (Thiery, 2004: 17). Vislumbra entonces proteger la audicién del
publico que frecuenta las discotecas y a preservar una tranquilidad relativa para los habitantes vecinos
de esos establecimientos, a través de la puesta en obra de medios de prevencion de molestias sonoras

(Bruitparif, 2012: 2). En junio de 2002, un balance de aplicacion fue establecido (CIDB, 2002; citado
en Thiery, 2004: 4).

Para ello, a fin de estudiar el impacto de esa nueva reglamentacion sobre los niveles sonoros difundidos
en las discotecas, dos estudios se realizaron en 1998 y en 2001 en lle-de-France, Francia, en el marco

del Plan de Accidn Salud Ambiente Ruido —Plan d’Action Santé Environnement Bruit— de 1997. El
primero se efectud en 1998 y el segundo se publicé en marzo de 2002. Un tercer estudio se lanzé en
2009 (Bruitparif, 2012: 2). Veamos algunas comparaciones entre los estudios de medicion de 1998 y
2002.

La campafa de 1998 fue realizada antes de la aparicion del decreto del 15 de diciembre de 1998, el

primer texto reglamentario. Se midieron 25 establecimientos, de los cuales 14 —correspondientes al
56%— exceden el valor reglamentario de 105 dBA en un nivel promedio maximo, evaluado sobre 15
minutos en su momento.

Maés tarde, la campafia de 2002 se realiz6 a partir de la aparicion del decreto en 18 establecimientos ya
vislumbrados en el primer estudio. En ella se tenia por objetivo principal evaluar la apropiacién de las

disposiciones reglamentarias por los operadores y propietarios de las discotecas. Como muestra, entre
los 18 establecimientos controlados, 7 presentaron un exceso del valor reglamentario de 105 dBA en un
nivel promedio méaximo, igualmente evaluado durante 15 minutos en su momento (ARS lle-de-France
et. al.,, 2010: 43). En otras palabras, eso significa que entre 1998 y 2002 la proporcion de
establecimientos que presentaron al menos un exceso del valor reglamentario de los 105 dBA
disminuyo en 17%.

En 2002, la reglamentacion aparecida el 15 de diciembre de 1998 impuso a los establecimientos la
realizacion de un estudio del impacto de molestias sonoras. Fuera de la segunda campafia, el 50% de

los establecimientos disponian de un estudio de impacto de molestias sonoras. Para 2010, 92% de los
establecimientos inspeccionados habian realizado este estudio, de modo que, contrastados con el nivel

sonoro promedio de 1998, mostraban una disminucion de 6 dBA (2010: 45).

Asi pues, desde 2000-2001, el conocimiento de la reglamentacion por los profesionales ha mejorado,
pues Unicamente el 14% de los gerentes de los establecimientos entrevistados no la conocen. La
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reglamentacion designa a los operadores y propietarios de los lugares que difunden musica amplificada,
como los encargados de poner en obra las disposiciones reglamentarias que figuran en el codigo del

ambiente. Sin embargo, parece que su aplicacion es generalmente dejada a cargo de los técnicos del
sonido.

En consecuencia, la mayoria de los operadores y propietarios no han integrado todos los temas de salud
ligados a esa actividad y no emiten un mensaje de prevencion a la clientela y 40% de los
establecimientos presentan un exceso de 105 dB. No obstante, la evolucion técnica y musical ha
conducido a una elevacion de los niveles sonoros en las bajas frecuencias. Y por desgracia, esos altos
niveles no son actualmente tomados en cuenta en la media de los niveles sonoros reglamentarios (ARS
Ile-de-France et. al., 2010: 51).

Vemos entonces que un control sobre los niveles de ruido en lugares de musica amplificada representa
una lucha y constante evaluacién. Conforme nuevos artefactos aparecen, los decibeles aumentan, pero
los limites deben permanecer constantes debido al dafio a la salud que representan. Poner en practica el

control de limites es algo curioso. Comienza desde el marco regulatorio de los ministerios, pero deja la
responsabilidad a los duefios y operadores de los lugares, que a su vez se la dan a los técnicos de

sonido, quienes son los mas expuestos.

Al ser presentados aqui los datos de un reporte técnico, nos podemos nuevamente cuestionar una serie
de problemas. Los estudios no muestran como es la percepcion de los usuarios de esos lugares con

respecto a los niveles de ruido, si les gustaria que permanecieran igual, bajaran o subieran esos niveles.
Igualmente, no hay reportes sobre los propietarios y operadores con respecto a la falta de
implementacién del control de ruido, méas alld de la falta de conocimiento de la reglamentacion o el
relevo de responsabilidad; como por ejemplo la percepcién de pérdidas econdémicas. Esto Unicamente
representa el espacio generador de ruido al interior, pero ¢qué pasa al exterior? Vleamos como el marco
regulatorio ve el ruido mas alla de las puertas de los establecimientos.

Legislacion francesa contra el ruido

A pesar de los estudios y directivas que he mostrado, ya desde 1933 existian algunas leyes y decretos
sobre los cuales se podian apoyar los magistrados municipales en la lucha contra el ruido, los cuales
eran:

Cadigo Penal. Los articulos 479 a 480: el ruido y el ruido nocturno.

Cadigo Civil. Articulo 1382, sobre la indemnizacion de cualquier dafio al otro.

Ley 1884 sobre los poderes del alcalde.

Leyes 1789 y 1884 complementadas con el Decreto 1926, sobre las competencias de los prefectos y
subprefectos después de una notificacion formal destinada al alcalde sin resultado.

Ley 1917 sobre las manufactureras, fabricas y talleres peligrosos, inconvenientes o insalubres.
Decreto 1914 sobre el reglamento general de la policia para la navegacion: Decreto 1914
completado por los decretos de 1920 y 1927 sobre el escape del automovil barco.

Decretos 1922 sobre el codigo de la circulacién, modificado por los decretos 1925, 1927, 1928,
1929 (escapes libres prohibidos, los neumaticos necesitan ruedas de goma...) (Gommes, 1933: 296).
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Vemos que la mayoria de esas leyes y decretos tienen un énfasis principal en el ruido de los vehiculos e
industrias, asi como para resaltar los poderes de las autoridades. Otra fuente indican que la primera

reglamentacion del ruido en Paris surgio en el afio de 1959 (Zittoun, 2077: 161). Con todo, no es sino
hasta finales de la década de 1960 que se gestaria un antecedente sobre la legislacion de control del

ruido en el vecindario, especialmente la orden del 14 de junio de 1969 (Lecourt, 1997). Veamos la
siguiente tabla:

Tabla 3. Orden del 14 de junio de 1969 y el control de decibeles entre vecinos.

Orden del 14 de junio de 1969 sobre el aislamiento acustico en los edificios residenciales (modificado por el Decreto de 22 de

diciembre de 1975).
Articulo 1 : El nivel de presion acustica no deber no exceder de: 35 dB (A) en los cuartos principales; 38 dB (A) en la cocinas, lavaderos
e inodoros, cuando el nivel de presién acustica de ruido impera al interior de otros locales del edificio, tomado por separado, no supera,
por banda octava, 80 decibeles, si ese local es una vivienda, 85 decibeles, si ese local es destinado a un uso comercial, artesanal, o

industrial, 70 decibeles, si se trata de una circulacion interior al edificio comun. Estos ruidos son supuestos a tener un espectro continuo
cubriendo las octavas centradas en 125, 250, 500, 1000, 2.000 y 4.000 hertz.

En el caso de las discotecas y bares, la reglamentacion que las regulaba seria mas notable 30 afios
después, basada en el decreto nimero 98-1143 del 15 de diciembre de 1998, que censa a proteger los
auditores de los efectos de una exposicion prolongada y muy intensa, y garantizar la tranquilidad del

vecindario —al interior el umbral tolerado es de 105 dB- (Bauer, 2011: 35). Para 2005 y afios
posteriores, existen ya ajustes y actualizaciones con respecto al control del ruido en el vecindario.

Tabla 4. Articulos contra el ruido de la Republica Francesa.

Diario Oficial de la Republica Francesa
Ministerio de Salud y Solidaridad

Orden del 8 de noviembre de 2005 sobre la aplicacion del articulo L. 5232-1 del Cédigo de Salud Publica en los reproductores

de musica.

Art. 1 — Para la aplicacion del articulo L. 5232-1 de cédigo de la salud publica, constituye un reproductor musical todo dispositivo
portatil que permite la reproduccién sonora o la recepcion radiofénica, o los dos, por medio de un auricular o auriculares que difunden el
sonido a las orejas del usuario y que se puede usar al desplazarse.

Decreto N © 2006-1099 del 31 de agosto de 2006, relativo a la lucha contra el ruido del vecindario y que modifica el Cédigo de la

Salud Publica (disposiciones reglamentarias).
Seccién 3 Lucha contra el ruido

Art. R. 1334-30 -. Las disposiciones de los articulos R. 1334-1331 a R. 1334-1337 se aplican a todos los ruidos del vecindario a
excepcion de aquellos que provienen de la infraestructura del transporte y de vehiculos que circulan en ella, aeronaves, actividades e
instalaciones particulares de la defensa nacional, instalaciones nucleares de base, instalaciones clasificadas para la proteccion del
ambiente asi como de obras de redes publicas y privadas de transporte y de distribucion de energia eléctrica sujetos a la regulacién

programadas en el Articulo 19 de la ley de 15 Junio 1906 sobre las distribuciones de energia. “Cuando ellos provienen de su propia
actividad o de sus propias instalaciones, son también excluidos los ruidos percibidos al interior de minas, de canteras, de sus

dependencias y de establecimientos mencionados en el Articulo L. 231-1 de cddigo de trabajo.

Art. R. 1334-31 -. Ningun ruido particular debe, por su duracién, su repeticion o su intensidad, perjudicar a la tranquilidad del
vecindario o a la salud del hombre, en un lugar publico o privado, sea el origen por una persona en si misma o por el medio de una

persona, de una cosa que esté a su cargo o de un animal bajo su responsabilidad.

Art. R. 1334-32 -. Cuando el ruido mencionado en el Articulo R. 1334-1331 tiene por origen una actividad profesional diferente de

aquellas mencionadas en el Articulo R. 1334-1336 o una actividad deportiva, cultural o de ocio, organizada de manera habitual o sujeta
a autorizacion, y cuyas condiciones de ejercicio relativas al ruido no han sido establecidas por las autoridades competentes, la ofensa a
la tranquilidad del vecindario o a la salud del hombre es caracterizada si la aparicion total de ese ruido percibido por otros, tales como

los definidos en el Articulo R. 1334-33, es superior a los valores limite establecidos en el mismo articulo.

Cuando el ruido mencionado en el parrafo anterior, percibido al interior de cuartos principales de todas viviendas residenciales,
ventanas abiertas o cerradas, es generado por equipos de actividades profesionales, la ofensa es igualmente caracterizada si la

aparicion espectral de ese ruido, definido en el Articulo R. 1334-34, es superior a valores limite establecidos en el mismo articulo.
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Sin embargo, en la aparicion total y, en el caso apropiado, la aparicidon espectral no son investigados mas que en cuanto al nivel de
ruido ambiental medido, trayendo consigo un ruido particular, superior a 25 decibeles a si la medida es realizado dentro de cuartos

principales de una vivienda, ventanas abiertas o cerradas, o a 30 dB (A) en los otros casos.

Asimismo, encontramos diversos reglamentos que indican las acciones a tomar de acuerdo con la
defensa de los afectados por el ruido en Francia. No unicamente al tomar en cuenta los riesgos a la
salud por el ruido, sino también el aspecto cultural de la difusion de la musica amplificada. Para ello,
los Ministerios del interior, del medio ambiente, de la salud y de la cultura han definido en 1998
medidas de precaucién, asi como establecer obligaciones con los objetivos de la proteccion del
vecindario, sobre valores de emergencia, y de la proteccion de audicion del pablico, respecto al nivel
promedio de 105 dBA.

Por consiguiente, se estima que en efecto mas de la mitad de los traumas auditivos agudos, con
alrededor de 800 casos por afio, los cuales habrian sido debidos a una exposicién a la musica
amplificada (Francia, 2011: 3). En esos casos, han sido referidos establecimientos y locales, tales como
las discotecas o las salas de espectaculo y de conciertos, cuya asignacion supone la difusién de musica
amplificada, asi como las salas cuya asignacion usual no es la difusion de la musica amplificada y que
no disponen de sistema de sonorizacion fija, aquellas como las salas polivalentes y las salas de fiestas.
Sin embargo, aunqgue los riesgos para la salud son los mismos, las manifestaciones organizadas al aire
libre —por ejemplo los festivales— no conciernen a esta regulacion (2011: 4). Entre algunos de los
articulos que refiere esta reglamentacion, se encuentra el siguiente:

Articulo L. 2212-2 del cddigo general de colectivos territoriales define los poderes de la policia
municipal general ejercidos por el alcalde. Figuran especialmente:

El cuidar de reprimir las ofensas a la tranquilidad puablica tales como las peleas y disputas
acompafiadas de enmienda en las calles, el tumulto excitado en los lugares de reunién
publicos, los encuentros, los ruidos, los problemas del vecindario, las reuniones nocturnas
gue molestan el descanso de los habitantes y todas las acciones de naturaleza a comprometer
la tranquilidad puablica (2011: 8).

Se puede notar, por ejemplo, que este articulo marca limites en cuanto a la accion de los agentes de
policia municipal, los agentes de la policia nacional y de la gendarmeria, competentes para la
aplicacion de este articulo, ya que Unicamente estan obligados a abordar el conflicto si este ocurre en la

calle. Nada indica que los policias puedan ingresar a los establecimientos que difunden usualmente
musica amplificada. No obstante, existen algunos puntos con respecto a los limites fisicos de los
muros.

Por ejemplo, cuando el establecimiento o el local es contiguo a edificios con uso de habitacion o
destinados a un uso que implica la presencia prolongada de personas, sea situada al interior de dichos

edificios, el articulo R. 571-27 del codigo del ambiente fija valores a respetar a fin de proteger el
vecindario. Para aplicacion de este articulo, se considera que un establecimiento o local contiguo a

otros locales es un establecimiento que presenta una continuidad estructural —enlace rigido por las
paredes, el suelo, los postes, vigas, plantas, conductos y otros—, es decir, un elemento de la construccion

comun con el otro edificio. De igual manera, la propagacion sonora puede tener por via de transmision
la estructura misma, pero dos edificios separados por una calzada no podran entonces ser considerados
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como contiguos (2011: 10), lo cual implicaria que si un local genera ruido pero no es contiguo a
edificios con presencia prolongada de personas no hay ninguna intervencién de los agentes.

De esta manera queda ain més clara la delimitacién por parte del marco regulatorio para la
diferenciacion de espacios. El espacio generador de ruido estd limitado por la calle y la condicion de
contigliidad a un inmueble con presencia de personas, pero el sonido que viaja a través del aire, de un
lugar a otro —por ejemplo, del establecimiento hacia un edificio cercano pero no contiguo— es una

condicion libre y no delimitada. De la misma forma, los eventos al “aire libre” son igualmente “libres”
de intervencion y por tanto, no quedan delimitados aunque si diferenciados en el marco.

Sin embargo, la delimitacion no es tan absoluta y el propio marco puede provocar un cambio en la
nocion de espacio publico y privado, lo que lleva consigo la nocion de limites hacia una confusion, asi

como el cambio en el paisaje sonoro. Cuando pasé la ley antitabaco de 2008 en Francia, los bares
tuvieron que apoderarse de pedazos de la calle, de las banquetas, para ofrecer espacios a sus clientes

donde pudieran fumar. Eso conllevd a un incremento en el ruido, asi como una lucha por el espacio
publico, de tal suerte que las banquetas terminaron teniendo un caracter de privatizacion de espacio, asi
como el hecho de que obstruirian incluso servicios de emergencia en casos que lo ameriten (Bauer,

2011: 34-35).

Ademas, el marco regulatorio tampoco se limita Unicamente a la legislacion, sino también a los

acuerdos entre sujetos en diferentes escenarios. Por ejemplo, existen las cartas del buen vecino, las
cuales varian dependiendo del inmueble, de la zona administrativa, asi como de las instituciones que

las proponen. Muestro a continuacion un ejemplo:

Tabla 5. Carta del buen vecino (Adaptado de Lecourt, 1997: 205)

Carta del buen vecino

No tengo el derecho a molestar a mis vecinos, ni en el dia ni por la noche.

Camino con zapatillas, calcetines o descalzo.

Modero el sonido de mi television y equipo de musica.

Compro aparatos electrodomésticos silenciosos.

No puedo reemplazar mi aislamiento suelo sin tomar precauciones de aislamiento.

No puedo jugar fuera de los horarios recomendados.

Pongo fieltros debajo de los pies de mis muebles.

Me llevo bien con mis vecinos cuando organizo una fiesta y acepto también las de ellos.
No cierro las puertas de mi apartamento fuertemente.

Bajo las escaleras en silencio.

Corto mi césped en horarios aceptables por todos.
Le ensefio a mi perro a no ladrar inconsiderablemente
La vida esta hecha tanto de respeto como de tolerancia

En resumen, he presentado como los artefactos son uno de los puntos de origen hacia cambios en el
marco regulatorio, pero el problema no se limita Unicamente al uso de artefactos de manera individual

por parte de los jovenes ni reglamentacion contra el ruido en lugares de musica amplificada.
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LOS CASOS EUROPEOS

El ruido ha emergido como una molestia principal en la region europea, ya que la gente se queja del

ruido excesivo cada vez mas. A finales del siglo XX, del 75% de los ciudadanos europeos que vivian en
comunidades urbanas, méas del 30% residia en viviendas con una exposicion significativa al ruido de las

carreteras. Esto sucede a pesar de las reducciones de los limites del ruido de fuentes individuales, como

autos y camiones (EEA, 1999). Cerca de una década mas tarde, alrededor del 40% de la poblacion de la
Union Europea ahora esta expuesta al ruido del tréfico a niveles que exceden los 55 dB; pero ademas el
20% esta expuesto a niveles que exceden los 65 dB durante el dia y mas del 30% estad expuesto a

niveles que exceden los 55 dB durante la noche.

Para entender qué nivel de afectacion indican esos niveles, puedo enunciar que la OMS, por ejemplo,
recomienda menos de 30 dB en cuartos o recAmaras durante la noche para dormir bien, y menos de 35

dB en salones de clase para permitir condiciones adecuadas de aprendizaje. Fuera de las recaAmaras, por
la noche, la OMS recomienda menos de 40 dB para prevenir los efectos adversos a la salud por
exposicion al ruido nocturno (WHO, 2012b). Algunos grupos son mas vulnerables al ruido, por
ejemplo, los nifios, ancianos, enfermos, trabajadores con diferentes horarios, los pobres. Ademas, los
altimos no pueden tener una vivienda suficientemente tranquila como las de areas residenciales o tener
hogares aislados (WHO, 2012b).

La distribucion desigual de la gente expuesta a enfermedades potenciales resultantes de condiciones

ambientales se relaciona fuertemente a una variedad de determinantes sociodemogréficos. Para ello, en
los acuerdos hechos en la Quinta Conferencia Ministerial sobre Salud Ambiental —Fifth Ministerial
Conference on Environment and Health— en Parna, Italia en 2010, la oficina regional de la OMS en
Europa ha llevado una linea base sobre la magnitud de la inequidad de la salud ambiental en la region

europea basada en un nucleo de 14 indicadores de desigualdad (WHO, 2012a).

Antes bien los estudios de la OMS aunque reconocen la existencia de molestias por el ruido que
provocan los vecinos generalmente reportan otro tipo de ruidos como los del trafico —incluido el aéreo—

, posiblemente debido a una mayor facilidad de medicion. No obstante, sugieren que el ruido
provocado por los vecinos es igual de molesto que el provocado por el trafico (Niemann y Maschke,

2004; WHO, 2011). Los efectos del ruido del vecindario y de actividades de tiempo libre no son
dirigidos en esta valoracién de riesgos por falta de datos. Incluso las diferencias entre exposicion por
SeX0 Yy grupos socioecondmicos no son consideradas (WHO, 2012a: 92).

De modo que la gente con desventajas sociales son las mas probables de vivir cerca de caminos
ruidosos, asi que la molestia por el ruido del trafico es incluso mayor en personas con una posicion
socioecondémica baja y se demostré (Bolte, Tamburlini y Kohlhuber, 2010) con el uso del mapeo del

ruido (Kohlhuber et al. 2009). Pero al hacer més fino el estudio, incluso los diferentes transportes —de
caminos, trenes y aéreos— pueden tener diferentes perfiles de desigualdad (WHO, 2012a: 92).

Por tanto, uno de cada cinco europeos regularmente se expone a niveles de sonido por la noche que

pueden afectar significativamente su salud. El nuevo limite deseable de sonido nocturno en Europa es
la exposicion promedio anual de 40 dB, que corresponden con el sonido de una calle silenciosa en un

area residencial. Asi pues, las recomendaciones para introducir los limites del ruido nocturno
mantienen la implementacion de la Directiva en Ruido Ambiental de la Union Europea —European
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Union Directive on Environmental Noise— del 2002 (EC, 2002, citado en WHO, 2009), también
conocida como Directiva 2002/49/CE o Directiva sobre el ruido ambiental —Environmental Noise
Directive, END—, que requiere que los paises hagan mapeo del ruido (Lesquel, 2005: 36) y reduzcan la

exposicion, aungue no sitda valores de los limites (WHO, 2012c).

Los mapas de ruido no son precisamente nuevos, sino que los iniciaron las universidades de Europa
central —por ejemplo, en Polonia y Alemania—, donde fueron utilizados como una herramienta de
sensibilizacion de las poblaciones y de la participacion de las universidades en la vida urbana. Reflejan
sobre todo el ruido del automdvil y en algunos casos los ruidos industriales, traducido en niveles de
exposicion en dBA. Son obligatorios para Europa en las grandes metropolis de mas de 250 000
habitantes, los cuales debian estar accesibles al publico antes del 30 de junio de 2007 (Ledentu, 2006:
75).

Asimismo, otra cuestion que sobresale es la prevalencia relacionada con los ingresos en exposicion al
ruido, definido como quejas sobre el ruido de vecinos o de la calle se muestra consistente; es decir, en
muchos paises, una proporcion de la poblacion gue es afectada por el ruido de vecinos o de la calle es
mayor entre individuos de bajos recursos®. Por ello, las acciones de mitigacién sugeridas han sido
principalmente el reforzamiento de la Directiva y realizar planes de accion que vinculen problemas del
ruido en un nivel regional que tomen en cuenta las desigualdades sociales en exposicion al ruido
(WHO, 2012a: 94).

Entonces, dentro de las actividades de la OMS en materia de ruido (Kim y Host, 2011) se encuentran
las siguientes acciones y documentos: Las Guias para el nivel de exposicion al ruido —Guidelines for
noise exposure level—; las Guias para el ruido comunitario —Guidelines for community Boise— (WHO,
1999, citado en WHO, 2009: 1); el Ruido nocturno (Night noise; 2009) o bien la Guia de Ruido
Nocturno para Europa —Night Noise Guidelines for Europe—, que tiene como objetivo de presentar una
serie de pautas relacionadas con la exposicion al ruido durante el suefio; EI documento de Carga de
enfermedad de ruido ambiental (Burden of disease from environmental noise; 2011), donde se hace una
revision de la evidencia sobre efectos en la salud por el ruido, asi como proveer a los cargos publicos

con argumentos sobre dichos efectos.

Asi pues, la Directiva 2002/49/CE establece que los Estados miembros deben crear mapas de ruido y
planes de accion para una parte de su territorio. Los mapas de ruido deben presentar niveles de ruido
expresados en L, Y Lugi - Aunque en la primera ronda Gnicamente entre 20% y 30% de la poblacién
sera cubierta, se espera, que a través de la utilizacién de métodos e indicadores armonizados, una vision

mas profunda en la exposicion de la poblacién al ruido. Los Estados Miembros reportan sus valores
limite y los expresan en indicadores estandar, aunque de los 25 Estados Miembros, solamente 10
reportan los limites L,,;g.

* Para mayor detalle, véase WHO 2012a: 93.
La L, €s el promedio de ruido de todas las noches en un afio, mientras que el L, es el promedio del nivel de
sonido en un periodo de 24 horas (WHO, 2009: 2).
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Tabla 6. Valores limite Lnign: reportados para ruido de trafico en nuevas areas residenciales.
Adaptado de European Commission, 2006 (citado en WHO, 2009: 2)

Estado Miembro de la Unién Europea Lnignt afuera

Francia 62
Alemania 49
Espana 45
Paises Bajos 40
Austria 50
Suecia 51
Finlandia 46
Hungria 55
Letonia 40
Estonia 45
Suiza 50

Sin embargo, a pesar de los esfuerzos de la OMS, la propia institucién reconoce que debido a las
diferencias en sistemas legales, es dificil predecir qué efecto de cierto grado limite actual habrd (WHO,
2009: 1). En otras palabras, practicamente se reconoce que el marco regulatorio marcara limites
diferenciados en diferentes espacios. Las directivas, estudios y recomendaciones no son suficientes
para ser homogéneas en el espacio social diferenciado, principalmente por el marco regulatorio. Al
menos se podria decir que en éste momento la fase de control del ruido es mas exploratoria y consejera
que aplicativa, aunque no significa que no haya esfuerzos por un mejor control.

Ademas, en Francia, la aplicacién de la Directiva 2002/49/CE representa una cuestion aun mayor para
la region lle-de-France, ya que se trata en efecto de realizar un diagndéstico de la exposicion al ruido de
los franceses tomando en cuenta las principales fuentes de ruido en el ambiente y de poner en practica
acciones para reducir los ruidos excesivos y preservar las zonas de tranquilidad a fin de mejorar la
calidad de vida de los franceses y disminuir los efectos sanitarios de la contaminacion sonora

(Mietlicki, 2006: 2).

Para el afio siguiente, el mapa de ruido de las carreteras reveld que la mitad de los parisinos habitaban
en inmuebles que se encuentran al lado de las calles cuyo nivel sonoro es superior a los 60 dB y 150
000 habitantes a cerca de 70 dB, lo que confirmd la necesidad de tomar en cuenta el problema (Zittoun,

2007: 165).
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Figura 9. En diversos paises europeos se instalan diferentes muros con el fin de aislar las casas y
residencias del ruido del trafico en las carreteras.

Para ello, dentro de la planeacion con respecto a la Directiva 2002/49/CE se encuentra la elaboracion
de las técnicas de proteccion de la fuente de ruido, donde podemos encontrar ejemplos como pantallas
y merlones —merlones sobre todo en zonas rurales o periurbanas—, rellenos anti-ruido y proteccion de
fachadas, las cuales no pueden ponerse mas que a manera de complemento de operaciones de

proteccién a la fuente (Moutarde, 2006: 24). Otro ejemplo reciente es el muro anti-ruido de Clamart,
donde se ven pantallas anti-ruido transparentes con gran calidad estética y de gran eficacia (Moutarde,

2006: 25).

Sin embargo, realizar mapas de ruido permite solo elegir un tipo de ruido: el de las carreteras; es decir,

el ruido producido por los vehiculos en las vias. EI mapa refuerza la conexion entre problema y
culpable, sin tomar en cuenta otros productores de ruido potenciales, como los peatones, los comercios,

el metro que circula por las calles o por puentes, los trenes, los cldxones, etc. El alcalde —Maire— de
Paris se apoya en el hecho de que el ruido de las vias es un problema mas resentido que el ruido del

vecindario (Zittoun, 2007: 167-168).

Ahora bien, de acuerdo con Thierry Ottaviani, presidente de la asociacion SOS bruit, el ruido de las
calles en realidad es un ruido de fondo y la principal causa de quejas sobre él son aquellos de las

actividades —sobre todo actividades de los comercios— y de los vecinos. La medida del ruido de las
calles en el mapa no es méas que una medida promedio y permite efectivamente identificar simplemente

el ruido, uno de los elementos mas dificiles por definir (Zittoun, 2007: 163, 167). EI mapa de ruido
ayuda mas bien a la toma de decisiones en materia de politicas publicas y como punto de referencia

para la planificacion urbana.
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Por otra parte, el Centro de Investigacién sobre el Espacio, los Transportes, el Ambiente y las
Instituciones Locales —Centre de Recherche sur [’Espace, les Transports, [’Environnement et les
Institutions Locales, C.R.E.T.E.l.L.— indica que la Directiva 2002/49/CE también se encamina a una
proteccion de las “zonas tranquilas™. Estas son, de acuerdo con los textos franceses, espacios exteriores
remarcables por su débil exposicion al ruido, en los cuales la autoridad que establece el plan desea
controlar la evolucion de esa exposicion tomando en cuenta las actividades humanas (Code de
I’Environnement, article L.572-6, citado en Faburel, Gourlot; 2008: 25).

De modo que desde un punto de vista funcional, los espacios verdes son los primeros tipos de espacios
que resaltan como zonas tranquilas, pero todo tipo de espacio puede ser elegible, ya que las zonas
tranquilas necesitan una aproximacion multicriterio; por ejemplo, el ambiente fisico —del ambiente
sonoro y de otros objetos ambientales—; la morfologia urbana y la funcionalidad; la accesibilidad y la
legibilidad; asi como los sentidos, usos y practicas (Faburel, Gourlot; 2008: 26). Pero los estudios
amplian esta ultima cuestion al afirmar precisamente que la tranquilidad no es dependiente del nivel del
ruido, puesto que un mismo individuo puede mostrar conjuntamente una necesidad importante de

calma y una insensibilidad al ruido en general.

La tranquilidad también es una amenidad espacial, que puede permitir describir de forma global un
lugar, segun los habitantes y usuarios del espacio, y cuya satisfaccion es el resultante de una impresién
del conjunto, fruto de la coexistencia y de interrelaciones entre esos multiples criterios y referencias
que son, ademas de los ya mencionados, el aspecto funcional -accesibilidad, comodidades,
organizacion—; el aspecto humano y relacional —convivialidad, solidaridad, cohesion—; el ambiente
sensible —elementos naturales, ambiente sonoro, estética—; el uso y la comodidad del lugar —
actividades, propiedad, seguridad—; y la morfologia del espacio —por ejemplo, la relacion con la ciudad

o con el campo— (2008: 27).

Asi entonces, la tranquilidad debe de percibirse como una oferta de acuerdo. Bajo esa dptica, la
tranquilidad no puede generar ansiedad. La tranquilidad no es el silencio, es el sentimiento de sentirse

bien en un lugar donde se practica o en el cual creemos en medida practicar (2008: 28). Y asi como la
tranquilidad y bienestar comun son objetivos del estudio del ruido, podemos encontrar que en Francia
existen una gran cantidad de instituciones que se enfocan ello, sea para su medicion, control, asi como

para generar proyectos de concientizacion y asesoramiento en su materia.
Instituciones y proyectos en Francia

El primero en mencionarse es el Consejo Nacional del Ruido —Conseil National du Bruit, CNB—, el
cual es un organismo francés de lucha contra el ruido, dependiente del Ministerio de la Ecologia, del

Desarrollo sustentable y de la Energia. Estd compuesto por representantes del Estado, representantes de
colectivos locales y de organizaciones sindicales, personalidades competentes y representantes de
diferentes grupos, asociaciones y profesiones que tratan los problemas de mejoramiento del ambiente

sonoro. EI CNB puede abarcar toda cuestion relativa a la lucha contra las molestias sonoras y el
mejoramiento de la calidad del ambiente sonoro; y puede ser consultado sobre proyectos de textos

legislativos y reglamentos teniendo incidencia en ese dominio (CIDB, 2013b).

Desde 1982, el CNB propone medidas propias a mejorar la calidad del ambiente sonoro y para reducir
las molestias sonoras, asi como informar y sensibilizar al publico. Entre sus principales proyectos, el
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CNB es el organizador del concurso “Decibel de oro” —Décibel d'Or—, que recompensa las iniciativas
que hayan contribuido de forma ejemplar al mejoramiento de nuestro ambiente sonoro (CIDB, 2013b).
De igual manera, a partir del 4 de junio de 2008 se decidi6 de crear una guia metodologica de
elaboracion de actas que permitan a los actores locales llevar una reflexion dirigida a sus problemas, y
de producir una serie eficaz de dispositivos contractuales para prevenir las molestias sonoras ligadas a
la vida nocturna de la ciudad (CNB, 2011: 16).

Otra de las instituciones importantes es el Centro de Informacién y de Documentacion sobre el Ruido —
Centre d'information et de documentation sur le bruit, CIDB, por sus siglas en francés—, un lugar de
recursos y de difusion de la informacion encaminada a la promocién de la calidad del ambiente sonoro.
Es una asociacion que no tiene un objetivo lucrativo, reconocida como utilidad publica y creada en
1978 por la iniciativa del Ministerio del ambiente. EI CIDB es el interlocutor privilegiado tanto por el
publico como de cerca de mil organismos publicos o privados interviniendo en el dominio de la gestion
del ambiente sonoro.

El Centro constituye un elemento permanente de encuentro y cooperacién entre los diferentes mundos
de la gestidn del ambiente sonoro, como lo son particulares y especialistas de la acustica, ministerios y
administraciones deslocalizadas, industrias y laboratorios de investigacion. Es socio del Ministerio de
la Ecologia y beneficia igualmente desde su fecha de creacion del sostén de los Ministerios de Fomento

y de la Salud.

Entre sus principales misiones son reunir las informaciones y la documentacion sobre el ruido para
ponerlos gratuitamente a la disposicion del pablico a través de su centro de documentacién; ofrecer un
servicio telefonico gratuito a las personas que persiguen encontrar una solucion reglamentaria o técnica
a sus problemas de ruido; tener una permanencia gratuita de consejo a los particulares en acustica de
edificios; editar las publicaciones regulares, guias de informacion y de sensibilizacion, expedientes
técnicos, anuarios del ambiente sonoro y otros soportes informativos; animar sesiones de formacion,
coloquios y campafias de informacién realizadas por las colectivos locales o empresas, y de igual
manera, realizar encuestas, estudios e investigaciones de orden documental para la cuenta de

organismos o empresas (CIDB, 2013a).

Ademas del CNB vy el CIDB se encuentra el Club Décibel Villes, quienes preocupados por integrar la
dimension sonora en la gestién de territorios, ciudades, barrios y calles, tienen como objetivos poner en
comun las competencias y ambiciones a favor de los intercambios entre colectivos, capitalizando las
experiencias organizadas por los colectivos en los siguientes dominios: urbanismo y construccién,
movilidad y transporte, gestion del patrimonio y de servicios comunales, gestion de actividades
econdmicas, tomar en cuenta actividades culturales y de ocio, y tratamiento de ruidos de vecindarios y
mediacion. Asimismo, crea enlaces entre los socios industriales o institucionales especialistas de
dominios particulares como la reduccion del ruido de circulacion, el aislamiento de los edificios
publicos o de alojamientos sociales y la valoracion del patrimonio sonoro.

El Club Décibel Villes tiene la vocacion de ampliarse progresivamente a otros paises europeos, sobre

los auspicios de la Comision Europea, y sobre las formas adaptadas a las especificaciones de cada pais.
El Club propone a sus miembros un largo alcance de acciones que se dirigen a las elecciones asi como
a personales de diferentes servicios implicados en el mejoramiento de la calidad de los ambientes

sonoros. El fin es de crear un flujo permanente de informacién que aseguren la notoriedad del Club, y
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maés largamente aquella de la causa del ambiente sonoro, asi como la promocion de los actores. Juega
también el rol de observador nacional del ambiente sonoro de las ciudades.

De igual manera, en el Club se organizan también reuniones técnicas, donde pueden juntarse una
variedad de expertos, organizarse seminarios y teleconferencias con especialistas, asi como coloquios
nacionales y regionales y estancias de formacion. Otras de sus funciones incluyen visitas y supervision
de revestimientos menos ruidosos para las carreteras, pantallas acusticas, barrios ecoldgicos,
establecimientos escolares, locales de deporte o salas de fiestas tratadas acusticamente (CIDB, 2013c).

Una cuarta asociacion de renombre es Bruitparif, la cual tiene vocacion regional en materia de lucha
contra el ruido y que se inscribe como actor de ayuda a las colectividades locales francesas (Guérin,
2006: 39). El objetivo de ese observatorio es transformar las politicas publicas completamente a partir
de la informacién que se colecta, analiza, y luego difundida, a fin de que los franceses, quienes citan
siempre el ruido como una de las principales molestias, tengan una mejor calidad de vida (Vampouille,
2006: 4). Bruitparif aparecio en otofio de 2004 bajo la directiva europea 2002/49/CE (Cassin, 2009:
37).

Como observatorio del ruido en lle-de-France, Bruitparif s una asociacion que tiene competencia
sobre el conjunto del territorio regional y cuyas misiones son de caracterizar la realidad de la
exposicion al ruido de los franceses y su evolucion; evaluar la molestia sonora basado en
recomendaciones de los estudios ruido-salud y en la evolucion de indicadores de molestia; desarrollar
los conocimientos en materia de evaluacion y de gestion de molestias sonoras por la participacion y el
desarrollo de cooperaciones e intercambios regionales, nacionales e internacionales; difundir la
informacién a los poderes publicos de los franceses; aclarar las politicas publicas en materia de
prevencion de molestias sonoras; asi como favorecer los intercambios entre los actores publicos,

asociativos y privados implicados en la lucha contra el ruido (Sineau, 2009: 1).

Entre sus diferentes acciones se encuentran el desarrollo y la explotacion de una red de medida del
ruido —estaciones fijas y mdviles—; la asistencia a las autoridades competentes en cargo de la
elaboracion de mapas de ruido estratégicos y de planes de prevencion del ruido en el ambiente;
conforme a los textos de transposicion en derecho francés de la Directiva 2002/49/CE; la concepcion y
la puesta al dia de una base de datos de informacién sobre el ruido en lle-de-France; la realizacion de
reportes de medicion, de estudios o de sintesis con base en diferentes elementos de informacion
cientifica y técnica; la realizacion de acciones de sensibilizacion en el ambiente sonoro y de prevencion

con destino a todo publico y méas especificamente a los jovenes.

Los reportes de medicion establecidos por Bruitparif son considerados como reportes con fines de
documentacion y no como de tipo “reglamentarios”, ya que Bruitparif no esta autorizado a llevar a

cabo misiones relevantes a la “politica del ruido” (Sineau, 2009: 1). Bruitparif fue creado a partir de
Airparif —una asociacion similar que se encarga del monitoreo de la calidad del aire— y sus misiones
son medir el ruido; acompafiar a los actores y las colectividades; asi como sensibilizar para asegurar y

prevenir en materia de lucha contra el ruido (Marotte, 2009: 6).

Uno de los proyectos de Bruitparif esta “Unighted”, el cual es un concierto de musica electronica que
acoge a los DJ del momento. El objetivo de los organizadores es de proponer un espectaculo que se
acerque lo mas posible al sonido de una discoteca, pero en bajas frecuencias (Sineau, 2009: 2). Otro
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proyecto y quizd mas notable de Bruitparif es RUMEUR -Réseau Urbain de Mesure de
[’Environnement sonore d’Utilité Régionale 0 Red Urbana de Medida Ambiental Sonora de Utilidad
Regional-. Esta red pretende comprender e identificar las diferencias tipologicas del ruido para
completar las cartografias del ruido que han sido realizadas por los colectivos locales, en parte con la
ayuda de Bruitparif.

De modo que RUMEUR esta constituido por una infraestructura informética que permite de repartir las
informaciones del ruido, a través de estaciones de medicion que envian los datos captados en tiempo
real via telefonia movil o ADSL hacia un servidor que almacena la informacion (Mietlicki, 2009: 23).
La idea es de crear una informacion en tiempo real sobre el ruido en diferentes puntos de Ile-de-France
(Marotte, 2009: 7). El proyecto RUMEUR permite la una mejor comprension de cémo evoluciona el
ruido en funcién de parametros que lo influyan, asi como la evolucion en los tiempos de molestias y
apreciar el impacto de las politicas de prevencién y de organizaciones (Mietlicki, 2009: 22).

Ahora bien, es notable apuntar que incluso al hacer la documentacion de dichas instituciones, no se
puede evitar cuestionar la descentralizacién de la lucha contra el ruido y una confusion sobre cuéles son
las funciones especificas que diferencian una institucion de otra. Podemos resumir que el CIDB fue la
primera institucion en crearse, asi como el principal centro de documentacion y el que acoge al Club

Decibels Villes, el organismo mas reciente. Asimismo, su sitio electronico es el principal medio de
comunicacion y consulta sobre de la problematica del ruido en Francia.

El CNB es propiamente el organismo encargado de la problematica del ruido a nivel general y responde

directamente al Ministerio de la Ecologia, como organismo del gobierno francés. ElI Club Decibels
Villes funciona mas como un agente local que interviene en la problematica del ruido con las
colectividades, mientras que Bruitparif €s mas bien un organismo regional —Unicamente en lle-de-
France— que nacio a partir de la Directiva 2002/49/CE y se encarga méas que nada de la investigacion,
mapeo, evaluacién del ruido y sensibilizacion de la problematica, pero deja fuera las politicas sobre el
ruido. No obstante, algunas funciones parecen ser compartidas, pero a grandes rasgos estas diferencias

presentadas son las mas notables.

Finalmente, Francia es un pais que muestra una gran preocupacién notable por el ruido, ya que ademas
de todas las instituciones mencionadas, existen otras cuya labor figura la investigacion, lucha y gestion
del ruido, entre ellas: Acoucité Observatoire de I'Environnement Sonore du Grand Lyon —Observatorio
del Ambiente Sonoro de Grand Lyon- con base en la ciudad de Lyon, la cual fue creada en 1996 por la
iniciativa de la aglomeracién lionense y de centros técnicos de investigacion bajo la idea de poner el
territorio a disposicion del poder publico de investigacion y de colectivos en demanda de soluciones
que frecuentemente tratan sobre el ruido (Vincent, 2009: 34); L’Agence de l'Ecologie Urbaine a Paris —
Agencia de Ecologia Urbana en Paris—; Groupement de [’Ingénierie Acoustique —Grupo de Ingenieria
Acustica—; Ile-de-France Environnement -lle-de-France Ambiente—; Institut d’Aménagement et
d’Urbanisme d'lle-de-France —Instituto de Organizacion y Urbanismo de lle-de-France—; Vie

Quotidienne et Audition —Vida Cotidiana y Audicion—; y la asociacion SOS bruit.
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Tabla 7. Algunas instituciones francesas relacionadas con la lucha contra el ruido.

Institucion

Objetivos

Agence de [I'Ecologie
Urbaine a Paris

Elaborar un inventario de ruido en Paris.
Proponer medidas contra el ruido urbano en todas sus formas.

Evaluar el impacto de las operaciones de desarrollo urbano sobre el ruido.
Informar y educar sobre el ruido, para alentar a los parisinos a comportarse de

manera mas responsable.
Participar en el desarrollo de politicas de lucha contra el ruido.
Responder a las quejas de los residentes sobre el ruido.

Groupement de
I'Ingénierie Acoustique

La asociacion incluye ingenieros, consultores y oficinas de estudios independientes,
que se especializan en el campo de la acustica. Representa toda la profesion con el
gobierno y otros socios que participan en la elaboracién de textos normativos.
Ayuda a mejorar las condiciones para el ejercicio de la profesion y de la evolucién
del conocimiento en el campo de la acustica. Promueve el intercambio de
informacion entre sus miembros y ha participado en numerosas acciones colectivas.

lle-de-France
Environnement

Hace comprender a quienes toman decisiones en Francia lo urgente y necesario,
segun lo exigido por los ciudadanos, para mejorar efectivamente la calidad de vida
en la region.

Rescata de las autoridades regionales una fuerte voluntad colectiva para controlar la
extension de la ciudad, para preservar la calidad del aire, los rios, los suelos, areas
naturales, asi como el silencio.

Institut Realiza estudios en los dominios del urbanismo, el ambiente y el transporte.
d’Aménagement et

d’Urbanisme d'lle-de-

France

Vie Quotidienne et | Sensibilizar el conocimiento de los problemas de audicion, comunicacion e

Audition

hipoacusia. Ofrece formacion para los profesionales de la prevencion, médicos y
profesionales de la salud en el trabajo, profesionales de la discapacidad,

ergonomistas, etc. Estos cursos estan dirigidos a las empresas y el mundo
profesional, asi como para los sectores de la tercera edad (atencion domiciliaria,

casas de retiro).

Ministére de I'Ecologie,
de I'Energie, du
Développement
Durable et de la Mer
(MEEDM)

Define y aplica la politica de lucha contra el ruido

apoyada y desarrollada por asociaciones (autoridades locales, profesionales).
Define y orienta los ejes de la investigacion francesa en acustica.

Proporciona ayuda en la lucha contra el ruido.

Asegura el secretariado del Consejo Nacional de ruido.

Elabora redes de ruido.

Observatoire de
I'Environnement
Sonore du Grand Lyon

Proponer, organizar y realizar programas de investigacién aplicada y proyectos
experimentales en el marco de la cooperacién entre los centros de investigacion, la
industria y las autoridades locales, para desarrollar técnicas urbanas.

Asistencia a los funcionarios electos y las comunidades locales en las cuestiones
relacionadas con el ruido urbano y el entorno construido.

Organizacion y seguimiento a través de organismos competentes y autorizados, de
las acciones de formacién de profesionales en las comunidades locales.
Identificacion, publicacion y difusién de los conocimientos y los resultados de las
acciones descritas anteriormente.

SOS bruit

Informar difundir tanto noticias como consejos sobre el qué hacer en materia de

lucha contra el ruido. La pagina de la asociacidn, no obstante, ha dejado de ser
actualizada desde el 2009 vy, por tanto, se presume un cese de actividades desde

entonces.
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Observatoire régional | Disefiado como un "portal" resultado de un trabajo colectivo, que permite el acceso
de I'environnement a datos ambientales.
Poitou-Charentes " " , .

Presenta el estado de cada "recurso", asi como las actividades y respuestas a las
presiones;

Enlaces tematicos sobre las actividades econdémicas.

Syndicat national de | Promover la filial profesional del aislamiento térmico y acustico en Francia y Europa,
linsolation y defender los intereses de sus adherentes en los dominios juridicos y sociales. Es
miembro, entre otras instituciones, del CIDB.

Otra asociacion que labora en conjunto con Francia y especialmente con Bruitparif en afios recientes es
el Instituto Bruselense para la Gestion del Ambiente —/’Institut Bruxellois pour la Gestion de

[’Environnement (IBGE)-. Activo desde 1989, tiene a su cargo la problematica del ruido en Bruselas,

Bélgica. La lucha contra el ruido reposa en una orden que tiene valor de ley: la orden del 17 de julio de
1997, relativa a la lucha contra el ruido en medio urbano que habilita el gobierno bruselense a tomar

medidas hacia una reduccion de las molestias sonoras en la region.

En conclusion, se mostré un panorama sobre como en Europa se crean marcos regulatorios a partir de

la problematica del ruido, como uno de los factores del paisaje sonoro. En el siguiente capitulo me
aventuraré hacia mas casos en con un alcance regional mas alla del europeo y veremos mas
especificamente como tanto los artefactos, las entidades sonoras como los marcos se articulan para

diferenciar y delimitar el paisaje sonoro.
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Capitulo 5
DIFERENCIACION Y DELIMITACION DEL PAISAJE SONORO

INTRODUCCION

El presente capitulo tiene como objetivo mostrar una serie de ejemplos en los cuéles se hace un analisis
del modelo de espacio social diferenciado por limites y su relacion con el paisaje sonoro. Los ejemplos
cubren varias dimensiones como lo son la historica, la cotidiana, la espacial y la tematica. Se subraya la

importancia del cambio tecnologico de los artefactos en el surgimiento de nuevas relaciones de
entidades sonoras y los cambios en el marco regulatorio, el paisaje sonoro y el espacio social del cual

forman parte. Se inicia con los casos del paisaje sonoro de la ciudad del Cairo en Egipto, la regulacion
del ruido del transporte publico de Porto Alegre en Brasil, el paisaje sonoro de los artefactos en Japon y

finalmente en las competencias dB racing en el mundo.

Originalmente habia hecho hincapié en mostrar la dindmica de la diferenciacion del espacio social con
los artefactos y las entidades sonoras como un punto de referencia, mas que el marco regulatorio como

el capitulo precedente se enfoc6. No obstante, los artefactos siempre estuvieron presentes y ahora me

enfocaré mas en ello en una primera parte. Veremos entonces que la dindmica de los artefactos no se
limita en su uso individual dnicamente, sino también en ciertas situaciones, las cuales se entienden
como espacios-tiempos que sin los artefactos no podrian suceder, o al menos que no tienen un mismo

significado. Podria mencionar conciertos, discotecas, marchas publicas y otras mas.

o S

Ein Handy ist kein Lautsprecher!

St fawr Wemem RUcksicht Du best mcht sfleme unterwegs

Es lebe Berlin BVG

Figura 10. En el metro de Berlin, Alemania, se pueden notar diversos carteles de concientizacion
de buena conducta a bordo. Por ejemplo, el mensaje principal del cartel de la fotografia dice “El
teléfono celular no es un altavoz”.

Las combinaciones y casos son innumerables, por ello me permito expandir ahora los ejemplos a
manera mas global para comprender como existe un espacio social diferenciado a partir de nociones de
limites, vistos desde un cambio de los artefactos hacia el paisaje sonoro, con énfasis ahora hacia las

entidades sonoras y los artefactos.

En la segunda parte, regreso al marco regulatorio, tanto por su control en la generacion de ruido en la
Ciudad de México, el proyecto de rescate del paisaje sonoro en México; y en especial el anélisis de
cémo influye el marco regulatorio en la formacién de limites a traves de los derechos de autor en el

mundo, con énfasis en Francia, México y el mundo a finales del siglo XX e inicios del XXI.
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DIFERENCIACION POR LAS ENTIDADES SONORAS
Las mezquitas del Cairo

Bajo la tradicion musulmana, el almuédano hace un Ilamado a misa a través del canto y de la oracion,
también conocido como adhan. Se sitla sobre la torre de la mezquita y con su voz se dirige a la
comunidad en este ritual milenario. Sin embargo, los artefactos intervendrian en este fendmeno,
particularmente en la ciudad del Cairo, en Egipto.

En pleno siglo XX, los altavoces sustituyeron el canto de viva voz para servir como amplificadores de

la voz del almuédano, quien ya no usaba sus pulmones para llegar a sus seguidores. El problema, sin
embargo, més alla de romper con la tradicion fue el hecho de que en el Cairo existen mas de cuatro mil

mezquitas, lo que trae consigo un canto unisono en el paisaje sonoro por toda la ciudad. La densidad es
tal que incluso la distancia entre algunas mezquitas puede llegar a ser hasta de una cuadra.

Muhammad Ahmad, residente del Cairo, envié una queja al Ministerio de Donativos Religiosos —
también conocido como Ministerio Awqaf—, el cual es el encargado de vigilar los actos publicos de

veneracion. En ella decia que era interrumpido de su suefio por el adhan producido por los altavoces de
dos mezquitas en la cercania; una de ellas incluso mas ruidosa y con falta de sintonia con respecto a la

otra. Eventualmente, el sonido de una docena méas de adhans se unian (Smith, 2005).

Las voces de los almuédanos simplemente se contraponen unas con otras, lo que genera confusién y
molestia en la poblacion. El paisaje sonoro del Cairo, durante las horas de llamar a misa, experimenta
una batalla de voces amplificadas por el altavoz, compitiendo por los adeptos a que ingresen en sus
mezquitas.

Muhammad incluso dice que la docena de voces arruinan el significado real del ahmad, "no habia
altavoces en el momento del Profeta. Ahora, mas que ser una alegria, escuchar a la llamada al rezo es
una tortura diaria para los oidos" (Muhammad Ahmad, citado en Smith, 2005). Sugiere que la mejor
solucion es regresar a los tiempos en los que la tecnologia no formaba parte de la tradicion. Su queja
tampoco estaba sola, ya que una innumerable cantidad de cairotas compartian su malestar.

La respuesta del ministerio fue tomar la iniciativa de proponer una sola voz para todas las mezquitas.
Los altavoces reproducirian Unicamente un canto, pero quitarian sus identidad propia y

homogeneizarian el paisaje sonoro. EI marco regulatorio en este caso reduce la diferenciacion al
ampliar los limites del paisaje sonoro. La diversidad se pierde en beneficio de las quejas ciudadanas.

Sin embargo, cuando el Ministro Mahmoud Hamdi Zagzouq hizo el anuncio, hubo una gran aversion
por parte del pueblo cairota debido a la reforma propuesta. EI ministerio argumentaba que se trataba de
una solucion practica para combatir la contaminacion ocasionada por el ruido. No obstante, las

autoridades egipcias han tenido un largo historial de problemas para regular la religion. Aungue, de
acuerdo con el Sefior Zagzoug, su propuesta tuvo también una gran popularidad (2005)
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Dentro de los argumentos de los oponentes se dice que la propuesta rompe con la tradicion en la cual

cada mezquita tenga su propio almuédano y, por lo tanto, su individualidad. El gobierno del Cairo se ha
acercado a lideres religiosos a fin de que ellos les digan a sus seguidores que la propuesta no esta en

contra de la ley islamica. Otra preocupacion es el desempleo que puede ocasionar, incluso si la
propuesta es en principio Unicamente aplicable al Cairo, otras ciudades egipcias podrian seguir la

iniciativa si lo desearan (2005).

Con este ejemplo vemos nuevamente una cadena de fendmenos que podrian explicarse con el modelo
de espacio social diferenciado. En primer lugar, existe un paisaje sonoro que responde a una cultura del
canto para reunir fieles en la mezquita. Con la llegada de los altavoces, los almuédanos se convierten

en entidades sonoras, capaces de alcanzar mas fieles con la ayuda que brindan esos artefactos. El
paisaje sonoro cambia debido a que los altavoces permiten una mayor cantidad de decibeles que los que
la voz humana puede generar. Los limites del paisaje sonoro se amplian.

Sin embargo, por cada mezquita existe una entidad sonora que igualmente busca fieles. Al expandir los
limites del paisaje sonoro de quien escucha alrededor de cada mezquita, estos se contraponen y generan

un nuevo paisaje sonoro que crea molestia 0 desagrado. Esa molestia y desagrado manifiesta

efectivamente un poco de diferenciacion en el paisaje sonoro. EI marco regulatorio entonces propone
eliminar las entidades sonoras excepto por una, que usaria todos los artefactos disponibles para
nuevamente homogeneizar el paisaje sonoro y con su voz, alcanzar un nuevo limite nunca visto: el de

la ciudad, pero sin diferenciar a las mezquitas.

La diferenciacion en este caso brindaba identidad, pero la tecnologia permitia expandir sus limites.
Unos prefieren la diferenciacion, otros la homogeneizacion. La situacion no quedo resuelta en su
totalidad y con la revolucion egipcia de 2011, es dificil saber qué camino tendran estas propuestas de
cambio. No obstante, brindan una muestra de que el proceso de diferenciacion del espacio por nociones
de limites puede observarse a traves de un cambio tecnolégico.

Brasil contra el ruido en el transporte publico

Al otro lado del mundo, en Porto Alegre, Brasil se ha generado un movimiento en contra de aquellos
que ponen masica en el transporte pablico, a raiz de que muchos usuarios encienden sus gadgets como

celulares, iPods y reproductores MP3, e invaden el transporte publico con su sonido. La Cdmara de
Vereadores —Camara de Concejales— de Porto Alegre puso en practica la iniciativa de atacar

econdmicamente a dichos usuarios, con una ley aprobada el 22 de diciembre de 2011 (Ruiz, 2011).

Con ella se prevé multar a los usuarios que utilicen aparatos reproductores de sonido sin audifonos en
el interior de los vehiculos del transporte pablico. Las multas van desde los 43 reales hasta los 216

reales. De acuerdo con el Concejal Mario Fraga, quien fue el autor de la propuesta, la ley tiene como
finalidad una accion pedagdgica mas que punitiva, debido a que, més alla de la multa, el proyecto es
acompafiado por una campafia permanente de concientizacion de la poblacion sobre la necesidad del

uso de audifonos cuando se movilice uno en el transporte publico (2011).
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NAO SEJA 0

DJ DO ONIBUS

Respeite os outros passageiros.

Respeite os outros passageiros. Use fones de ouvido para escutar uma misica de seu gosto.

Use fones de ouvido para escutar uma musica de seu gosto. Nem todos apreciam o mesmo estilo musical.
Nem todos apreciam o mesmo estilo musical.

Figura 11. Carteles de concientizacion la compafiia brasilefia Carris para evitar el ruido dentro
del transporte publico.

Asimismo, la campafa se difunde a través de carteles a los largo de las lineas de transporte publico, en

el interior y exterior de los vehiculos. Antes de que la iniciativa fuera aprobada, la compafiia de
vehiculos Carris, de Porto Alegre, inicié por cuenta propia con sus propios carteles, con frases como
“Nao seja o DJ do Onibus” —No sea DJ del autobUs—y “Ndo transforme énibus em trio-elétrico” —NO

transforme el autobus en trio-eléctrico®’- (2011).

Dicha iniciativa es interesante en cuanto a la aplicaciéon de un marco regulatorio en un espacio

diferenciado, en este caso el transporte publico. A diferencia de los casos europeos, donde los jovenes
utilizan los artefactos de manera individual, afectando su salud auditiva, en Brasil los artefactos en el
transporte publico no se escuchan individualmente, sino que es a partir de una persona, 0 mas bien una

entidad sonora, que el interior del transporte tiene un paisaje sonoro.

En este caso, los limites que representaban los audifonos no estan presentes, lo que permite que el
sonido abarque todo el vehiculo e interfiriendo en los espacios diferenciados de otros, es decir, espacios

51 Tt 1A gy s . . .
El “Trio-Eléctrico” es un vehiculo adaptado con una plataforma o similar para festivales, carnavales y otros

espectaculos, donde se adapta un potente sistema de sonido y donde pueden tocar mdsica grupos o cantantes.
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diferenciados en su unidad méas pequefia: el cuerpo humano. ElI marco entonces responde al poner
limites ante la urgencia que presenta evitar el ruido en un espacio tan especifico.

En este caso vemos un punto totalmente opuesto en cuanto a extremos. Esto genera la reflexion acerca

de lo que en realidad esta en juego: la libertad de eleccidn. Por un lado la libertad de elegir escuchar
musica y ser negado por un marco regulatorio, o la libertad de buscar tranquilidad y no poder obtenerla

por la accion de entidades sonoras. Sea cual sea la situacion, la constante que posibilita la acentuacion

del problema son los artefactos. No obstante, los artefactos no simplemente producen o reproducen
sonido, sino que el avance tecnologico permite que el sonido mismo sea modificado,

independientemente de los artefactos que lo puedan reproducir. Los artefactos pueden permitir un
cambio en el volumen del sonido, pero a veces el sonido trae un estdndar de volumen ya dado.

El sonido de Japon

Nakajima Yoshimishi, filésofo japonés y autor de varias obras, entre ellas BAANE <FH > 3, aln
sin traduccion oficial pero que en el sitio Hello Damage (2011) se le conoce en inglés como “Japanese
are half fallen”, o en espafiol “Los japoneses estan medio caidos”, o tal vez mejor “Los Japoneses

medio dejan de ser ellos mismos”, segin la propuesta de un amigo japonés. Es un libro que mas all& de
compartir la experiencia del autor sobre una serie de quejas sobre el ruido y la tecnologia que gira a su
alrededor, nos invita a reflexionar sobre la nueva cultura del Japon en torno a este punto.

De acuerdo con la reflexién del traductor de fragmentos de su libro en el sitio, Nakajima apunta a que
la “cultura del altavoz” ha reducido el sentido de responsabilidad individualidad, ya que todo esta dicho
por los anuncios, todo lo que alguien necesita saber para actuar, lo cual crea gente que no tiene la

capacidad de pensar criticamente o de desarrollar ideas propias.

En la introduccion, Nakajima nos muestra la cotidianidad de un restaurante de vanguardia ficticio en
Japdn, con una alta variedad de artefactos que constantemente emiten mensajes sonoros que dan
instrucciones sobre casi todo lo que el cliente debe hacer, desde esperar a que lo atienda un mesero

hasta como comer saludablemente. Las instrucciones llegan a un absurdo que incluso indican mantener

silencio a los clientes, a fin de no molestar a los demas. Las instrucciones son por cada mesa, nunca al
unisono, siempre personalizadas, hasta que el paisaje sonoro del restaurante es una cacofonia de

sonidos artificiales.

Asi pues, el autor nos muestra Gnicamente una metéafora basada en la realidad de Japon. Los bancos, los
supermercados y un sin fin de lugares cuentan con artefactos automatizados, y constantemente
muestran mensajes que para Nakajima realmente no aportan utilidad y nos hacen perder el tiempo.
Desde su punto de vista, los japoneses tienen una cultura del ruido, una necesidad de estar siempre en
un paisaje sonoro con altavoces, cuestion que considera es diferente en occidente.

De modo que no se trata de un analisis del ruido de los aviones o incluso del ruido en el vecindario,
sino del paisaje ruidoso del entorno construido, del transporte publico, de las tiendas, de los
estacionamientos, del sonido ambiental de los supermercados y los barrios de vida nocturna, en general

2 (13

de los altavoces que permean el pais. Por ejemplo, mensajes que dicen “por favor no...”, “por favor
aléjese de...”, “por favor tenga cuidado de...”, que considera innecesarios.
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Lo que Nakajima también quiere hacer notar es que hay un problema de ruido que no esta limitado a al
ruido de los motores o de los vecindarios. De hecho, Nakajima nos muestra ciertamente un paisaje

sonoro urbano creado por el marco regulatorio. Existen sonidos fuera del vecindario, de discursos de la
policia o de los bomberos cuando cruzan las calles, de los candidatos en sus campafas politicas en el

espacio publico. Nakajima nos muestra a través de diversas experiencias como combate a las entidades
sonoras, tal cual como cuando las personas hacen uso de altavoces, sin mucho éxito. Desde su punto de
vista, el quejarse y luchar contra ellas es mejor que no hacer nada.

Naturalmente, Nakajima esta consciente sobre como la comunidad cientifica mantiene una serie de
conclusiones totalmente diferentes a las de ¢l, donde se enfatiza el “paisaje sonoro de la sociedad” que
usa la acustica y la fisiologia humana para explicar, asignar valores a ambientes sonoros, clasificando

incluso el silencio como malo, para la sorpresa de Nakajima. Por ello, el autor nos muestra que
cuestiones como este pensamiento es peligroso, al no considerar los diferentes niveles de sensibilidad.

En efecto, comparto mucho la inspiracion de mi trabajo con el de Nakajima. Al ser receptores de ruidos
urbanos que consideramos innecesarios 0 excesivos y ante la poca accion que podamos tener frente al
marco regulatorio y las entidades sonoras, podemos por lo menos crear un trabajo de reflexion sobre la

problematica. Claro es que lo hacemos desde nuestra cultura respectiva y con esperadas diferencias en
cuanto a la construccion del discurso. Ignoro otros trabajos similares, pero deben estar por ser
encontrados.

Las competencias db Drag Racing

En el siguiente caso vemos cdmo las entidades sonoras se llevan a la exageracion, debido a que el
artefacto influye al humano de tal manera, que como entidad sonora trata de encontrar un

reconocimiento a partir de la competencia. Una de ellas es la llamada dB Drag Racing, en la cual
compiten equipos de audio incorporados y adaptados a automaviles, donde el sonido méas fuerte gana
aunque dificilmente pueda ser escuchado, pero no deja de lado que es tan ruidoso que puede dafiar a
cualquier cuerpo humano expuesto a él, generalmente de dos o tres segundos a la vez (Wilkinson,

2003). Se llama “racing” —carrera— aunque los autos rara vez, si acaso, se mueven. Existen diferentes
patrocinadores y circuitos de campeonato, en donde los competidores pueden gastar hasta medio millon
de ddlares en equipo, y la competencia puede tener lugar desde Finlandia hasta Bangladesh (Maynard,

2003).

La competencia fue fundada a traves de la dB Drag Racing Association por Wayne Harris, ingeniero de
audio de automaviles, en 1998. Para los corredores dB drag el exterior de un vehiculo no es importante
ni la velocidad es un factor. Unicamente se necesita algo con espacio para equipo ruidoso, para que
puedan poner el sonido tan alto como pueda registrarse. Los asientos se quitan para dejar espacio y

nadie permanece dentro (2003). Los corredores dB drag reemplazan las ventanas y parabrisas con
plexiglas de hasta 2 pulgadas de grosor e incluso pueden reforzar las puertas del vehiculo con concreto

(Wilkinson, 2003).

La mayoria de los competidores son jovenes que comenzaron a trabajar en sistemas de audio para
automoviles y se volvieron tan obsesionados en hacer cada vez aparatos mas ruidosos que la masica
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dejo de tener importancia (Maynard, 2003). Al final de cada competencia, los cuatro competidores mas
ruidosos van a un “duelo final” de cinco minutos, donde todos disparan su sonido contra el otro,

manteniendo su equipo encendido todo ese tiempo tanto sea posible. Debido al desgaste tan fuerte de
los materiales, casi siempre uno queda victorioso. Generalmente los que tienen mucho patrocinio
participan en la ronda, ya que el equipo tiene un costo elevado (Wilkinson, 2003).

Para la temporada 2003, la medida de dB promedio de los corredores drag es de 142.1 dB, mas all de
los 125 dB que emite un avion comercial. Cada equipo tiene 30 segundos, tiempo suficiente para dos
intentos. El récord de 2002 fue de 177.6 dB (Wilkinson, 2003). Para 2003 la competencia comprendia
35000 competidores en 80 paises. EI premio mayor en las finales mundiales es de 50, 000 dolares;

miles menos que lo que los competidores gastan en el equipo para sus autos. Pero como se comento,
los mejores competidores pueden encontrar patrocinadores que puedan ayudarles con sus gastos o a

conseguir equipos (2003).

De esa manera, podria decirse que la entidad sonora es multifacética. Las competencias dB Drag
Racing presenta su extremo. Por supuesto, las competencias ocurren en lugares aislados, pero la

cuestion es mostrar hasta donde una entidad sonora puede llegar. Es poco probable que encontremos
autos en las ciudades que gusten presumir mas de 100 dB, pero tan solo menos que eso es bastante
ruidoso y no hay duda de que ocasionalmente encontramos gente que guste presumir su estéreo en la

calle, retando los limites no Gnicamente del marco, sino del oido humano.

Pero esa es la cuestion, las entidades sonoras buscan ser escuchadas, salvo por aquellas que utilizan

reproductores personales de audio, sus limites se circunscriben en el cuerpo. Las entidades sonoras
rompen con los limites de otros espacios diferenciados, de los marcos regulatorios, buscan ampliar los

suyos, aduefiarse del paisaje sonoro imponiendo el suyo. La cuestion serd preguntarse si estan
conscientes de ello.

SOBRE LA DIFERENCIACION

Hasta el momento he continuado la discusién bajo el enfoque de los artefactos. Ellos muestran un

punto de partida como base para el analisis del espacio social diferenciado. El paisaje sonoro es uno de
sus productos, especialmente el paisaje sonoro de la actualidad. Los artefactos permiten diferenciar el
espacio al brindarle identidad, pero también homogeneizacion del paisaje sonoro al expandir los
limites, independientemente del marco regulatorio, aunque también haya formas de escuchar

diferenciadas. Requieren de un constante uso y evolucion tecnoldgica. Se vuelven parte indispensable
del paisaje sonoro en diversas escalas.

Desde un reproductor personal de audio hasta una voz que cubre toda una ciudad o incluso todo el

mundo gracias a los medios de comunicacion. La evolucién de los artefactos conlleva cambios en las
relaciones sociales, a un ritmo de contraste de tan solo décadas y cada vez menos generacionales, asi

como un marco regulatorio que constantemente tiene que ser reevaluado. Crean a su vez entidades
sonoras, capaces de alterar el paisaje sonoro y de modificar la nocién de limites en el espacio social

diferenciado.
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DELIMITACION POR EL MARCO REGULATORIO
Los derechos de autor

El artefacto también posee atributos no Unicamente de produccidn sonora, sino de transformacion en
las relaciones sociales que giran en torno a él, pues no solamente permite la emision de un sonido,
como por ejemplo la composicion y forma de una pieza musical, la cual tiene impacto en la asociacion
cultural del sonido, ligada a un aspecto subjetivo; también se muestra como un componente que afecta
la industria musical con impacto dentro de la regulacién, como lo son los derechos de autor, que

pueden o no tener cabida de produccidn en ciertos espacios. De acuerdo con Jacques Attali:

La masica se inscribe entre el ruido y el silencio, en el espacio de la codificacion social que revela. Cada
cddigo musical hunde sus raices en las ideologias y las tecnologias de una época, al mismo tiempo que las
produce. Si resulta ilusorio pensar en una sucesion temporal de codigos musicales, correspondiente a una
sucesion de relaciones econdmicas y politicas, es porque el tiempo atraviesa la musica y la musica da un
sentido al tiempo (1995: 33).

Asi pues, el autor nos dice que a través de la historia, la musica se ha difundido por cuatro tipos de
redes: la del “ritual sacrificial”, donde se difunde en las érdenes, los mitos, las relaciones en las

sociedades simbdlicas, descentralizada del plano econémico. La “red de la representacion”, en la cual
se dan los espectaculos en un lugar especifico. La “red de la repeticion”, que aparece en el siglo XIX

con las grabaciones y cuyo propdsito es la conservacion de la representacion a traves de la tecnologia.
Cada espectador tiene una relacion solitaria con un objeto material, el consumo de la musica es

individual. Corresponde con una organizacion capitalista, de produccién en serie. La “red de la
composicion” es un disfrute del mdsico, una comunicacién consigo mismo, por placer suyo. Aqui el
cuerpo produce y consume. Esta red se opone a la anteriores (1995: 51-52).

Aunque este tipo de redes, como las llama el autor, son en realidad categorias historicas, me permito
contar un poco por el recorrido que él nos hace para aterrizar en los derechos de autor y entender cémo
los artefactos son uno de los grandes modificadores del marco regulatorio y del espacio social en torno

al sonido.

La historia de los derechos de autor se enfoca en Francia en su comienzo no como una defensa de los

derechos de los artistas, sino como un “instrumento del capitalismo contra el feudalismo” (1995: 80).
La industria de la edicion musical se constituyé a partir de aquellas que surgioé de un mercado para los

libros. Originalmente, la imprenta —un artefacto— fue la que puso sobre la mesa las partituras y con ello

una musica escrita y con potencial de ser duplicada infinitamente. Mas tarde, en 1527, la edicion
musical adquirié los mismos derechos que la edicion literaria, pues en un principio el editor era quien

creaba la partitura a partir de la obra de un masico.

La monarquia europea otorgd el derecho a los impresores de un grado monopolico, donde se
autorizaban a terceros la reproduccién y censura de las obras (Cardeno Shaadi, 2012: 37). Los derechos

otorgaban al editor la exclusividad de la compra de la obra, su reproduccion y su venta. La obra, no
obstante, quedaba vulnerable a imitaciones, pues era la partitura, lo material, aquello que los derechos

de edicion musical protegia.
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El derecho originalmente protegia a los impresores y no a los autores, ya que los primeros conformaban
un sector en el comercio y generaban ganancias a la casa real, mientras que los autores, aunque

generaban la materia prima, no representaban un valor econémico a la monarquia (2012: 40). El
masico podia vender su obra —una cancion o pieza musical- como cualquier bien, pero el impresor era

quien la pondria al mercado y comercializarla sin intervencion del mdsico. Attali nos dice que
efectivamente esto dio pie a la institucién de un monopolio de la reproduccion, no a una proteccion de

la composicion o la representacion (1995: 81).

Debido a los abusos de este derecho, en Inglaterra se abolio la ley de licenciamiento en 1710, lo cual
forzo6 la emision del Estatuto de la Reina Anna, una legislacion que finalmente regularia a favor de los

autores su derecho de copia, mejor conocido como copyright. Este derecho permitio a los autores la
autorizacion a los impresores de su eleccion —con una licencia— la reproduccion, publicacion y

comercializacion de sus obras a cambio de una regalia (Cardeno Shaadi, 2012: 37).

De vuelta a Francia, el 21 de marzo de 1749 se formuldé por fin una reglamentacion general, que
conserva aun su valor. En ella se decide que el privilegio del timbre, necesario para la impresion
conforme a las leyes sobre las librerias “no sera otorgado a los comerciantes editores a no ser que
justifiquen la cesion de derechos que les debe ser hecha por los autores o propietarios” (Attali, 1995:
83). Los derechos de propiedad de los autores sobre las “obras” son finalmente reconocidos.
Posteriormente, el mdsico en representacion no vende ya Su cuerpo, sino su tiempo y recibe una

remuneracién por la venta de su trabajo. Cambiaban los codigos estéticos y las relaciones sociales de
acuerdo con la transformacion politica de la época (1995: 87), por lo que poco a poco los impresores se
dieron cuenta de la necesidad de contar con autores respetados y remunerados (Cardeno Shaadi, 2012:

40).

Para 1834, la ley nuevamente se configura y pedia a los cantantes callejeros que portaran una medalla a

manera de control sobre las canciones. Asi que poco después los cantantes adquieren un
reconocimiento de sus derechos de propiedad sobre la venta y representacion de sus canciones, de
modo que los editores les encargan ahora correr la voz sobre sus obras, y por consiguiente, ademas de

la partitura, donde se inscribe la melodia, también se imprimiria la letra. Con ello la representacién de
una obra deja de ser algo situacional Unicamente y se vuelve un objeto comercial, que eventualmente

tendria materializacion en el disco (Attali, 1995: 112).

Francia se convierte pues en uno de los primeros paises donde se protegen los derechos de autor sobre

la reproduccion escrita y la representacion. La Ley del 11 de marzo de 1957 declara que “el autor de
una obra del espiritu disfruta sobre esa obra, por el solo hecho de su creacion, de un derecho de

propiedad” (1995: 119). En la actualidad la representacion publica no gratuita sin el consentimiento del
autor o de su representante, es ilicita. Si es autorizada, aporta una remuneracion al autor con
independencia de otros costos, incluso en espectaculos gratuitos.

A partir de aqui diferenciamos dos tipos de derechos de autor. Uno corresponde a los derechos morales,

que consisten en poder exigir el reconocimiento de la autoria de una obra y de poder modificarla. Otro
es el derecho patrimonial, que consiste en la compensacion o remuneracion economica por la

explotacion de la obra. Por ejemplo, los derechos de reproduccién, distribucién, comunicacion o
exposicion publica (Gordon y Paine, 2005: 177). Esto se refleja también en otro vocabulario dentro del
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derecho y sus sistemas de registro de derechos de autor. Uno es el sistema declarativo o protestativo,

que se encarga de admitir la existencia de la obra a pesar de no ser registrada. El otro es el sistema de
registro obligatorio, donde se establecen sanciones a quienes no cumplen con los actos

correspondientes (Guerra Zamarro, 2012: 22).

De vuelta con Attali, el autor nos comenta que los autores de obras musicales no son asalariados en
ningun pais, pero se han hecho varios intentos por crear sociedades para las que trabajarian masicos

asalariados. Esas sociedades compran obras a musicos y los remuneran de acuerdo con tarifas
establecidas, para después disponer de las obras y llevarlas al mercado, promocionandolas y recibiendo

compensaciones por los derechos. Pero no se puede tener un control directo con los consumidores por
parte de la empresa, por lo cual “el capitalismo deja al creador la ficcion juridica de la propiedad de su

obra y le garantiza una remuneracion frecuentemente considerable por su uso” (1995: 121).

La introduccion de mas artefactos cambiaria pues la dindmica legislativa en la historia de los derechos
de autor. Podemos ver, por ejemplo, que hasta 1925 el disco es apenas utilizado, pero con la innovacion

de la grabacién eléctrica comienza mayormente su uso. Al principio, no planteaba ningin problema, sin
embargo, dos o tres afios mas tarde comenzaron protestas contra la utilizacion del disco en

radiodifusion. Se temia el alejamiento del publico de salas de representacion y el descenso de ventas de

discos, pues la difusion publica reduce la necesidad de consumo privado. A pesar de todo, se considera
que el derecho de representacion, como era visto hacia la radiodifusién, como una ejecucién publica,

no tenia ningun inconveniente legal (1995: 143).

No obstante, se hizo la diferenciacion entre emision y recepcion. Esta Gltima, en general es privada, a
menos que el emisor lo haga con altavoces publicos. Por ello mismo, las emisoras adquieren, en
Francia en el afio de 1937, un derecho vinculado con la representacidn y otro al de la reproduccion
(1995: 147). La grabacién y la repeticion dan paso a un cambio total. La mdsica deja de ser algo

exclusivo, ya no se escucha en silencio, sino que se vuelve una totalidad y pasa a ser ruido de fondo. Ya
no da sentido, se compra y almacena mas alla de la capacidad y tiempo para poder apreciarla (1995:

151). Por ello la radio se convirti6 en la publicidad de la industria del disco “y mas aun cuando esta
interesada, en virtud de los derechos de autor usurpados, en el éxito de la obra” (1995: 161).

Fuera de Francia y ahora en el resto del mundo, justo a final del siglo XX, a mediados de 1999, la
tecnologia y los artefactos nuevamente revolucionarian el marco de los derechos de autor. Surge en
Internet el sitio Napster, que servia como buscador de archivos MP3. En diciembre del mismo afio,

poco después de su creacion, sus creadores ya eran confrontados por demandas judiciales.
Ir6nicamente, esto provocd que las compafiias discograficas dieran a conocer el programa a un publico

mas extenso. Las discografias argumentaban que se atentaban contra los legitimos propietarios de los
derechos de autor, ya que las canciones eran intercambiadas entre los usuarios.

Por su parte, los defensores de Napster argumentaban que Unicamente se trataba de un buscador
especializado, que ademas permitia incluso dar a conocer nuevos lanzamientos de discos, como la radio
o la television lo hacen ahora, ademas de que ofrecia a los usuarios un punto de referencia para saber si
un disco valia o no la pena comprarlo. Finalmente, en julio de 2001, un juez ordené el cierre de los
servidores centrales de Napster y una sentencia posterior obligo a sus propietarios a pagar casi cuarenta
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millones de ddlares de indemnizacion a las discogréficas (Gordon y Paine, 2005: 10 - 12). Napster tuvo
que cambiar su estrategia y se convirtio en un servicio de pago y descarga legal de mdsica.

Eventualmente, los programas P2P —del inglés Peer to Peer— sustituyeron la batalla legal de las
discogréficas, al ser programas que entre los usuarios se comparten archivos, a diferencia de Napster, el

cual era centralizado en un servidor. De esa manera, se pretendia que las discograficas no pudieran
atacar a cada usuario del mundo que compartiera archivos, pues incluso eso implicaria enfrentar leyes

de cada pais, algunas de ellas que también pudieran favorecer a los usuarios. Esto no impidio que la
Recording Industry Association of America —RIAA, Asociacion de la industria de la grabacion

americana—, durante 2003, efectivamente demandara a particulares (2005: 13). Sin embargo, los
programas P2P y los usuarios fueron incrementando su nimero en afios posteriores.

Para el afio 2011, Internet fue nuevamente escenario mundial sobre una nueva propuesta de ley llamada
Stop Online Piracy Act —SOPA, Acta de cese a la pirateria en linea— (E.U.A., 2011), la cual tenia como
objetivo proteger las obras con derechos reservados de origen estadounidense en circulacion por la red.
No obstante, las consecuencias de dicha imposicion afectarian todo el trafico virtual. EI marco
regulatorio tenia una jurisdiccion regional, una diferenciacidn, pero inscrito en el espacio social virtual
mas importante y con un impacto en el mismo. Los limites nuevamente eran vulnerables y facilmente
quebrantables, aunque estuvieran claramente diferenciados en su oficialidad.

Aunque el proyecto de SOPA finalmente no tuvo aprobacion, los intentos por un marco regulatorio en
torno a la defensa de derechos de autor no ha terminado. En el caso de Francia, se impuso la Ley
HADOPI —Haute Autorité pour la diffusion des ceuvres et la protection des droits sur internet—
(Francia, 2008), o Ley promotora de la difusion y la proteccion de la creacion en Internet, en la que se
persigue sobre todo el intercambio de archivos cuyo contenido tenga derechos reservados, la cual entrd
en vigor en 2010, reforzando una ley previa llamada ley DAVSI —Loi sur le Droit d’Auteur et les Droits
Voisins dans la Société de I’Information 0 Ley sobre los derechos de autor y derechos conexos en la

sociedad de la informacion— (Francia, 2006).

Otros ejemplos regionales de leyes similares son la ley Sinde (Espafia, 2012) en Espafa y la ley
PIPEDA —Personal Information Protection and Electronic Documents Act 0 Acta de proteccion de
informacidn personal y documentos electronicos— (Canada, 2013) en Canada, aunque ésta ultima se
enfoca mas en la proteccion de la privacidad de los usuarios mas alld de compartir material con
copyright. Efectivamente, esto resalta que el avance tecnoldgico conlleva también una mayor
proteccion de los derechos de autor, de la creatividad intelectual, especialmente en las potencias

mundiales (Cardeno Shaadi, 2012: 40).

Este relato historico en torno a los derechos de autor nos muestra como el artefacto, tal como lo puede
ser una imprenta, un disco, la radio o un servidor o sitio de Internet, asi como los programas
relacionados y los gadgets que facilitan su acceso, puede influir en el cambio, ajuste y evolucion del

marco regulatorio. Este marco sobre todo regula los limites del intercambio de material con potencial

de hacer sonido o de establecerse en el paisaje sonoro. Ahora bien, la posesiéon e intercambio del
material sonoro tiene menor importancia en mi analisis que lo que respecta a su capacidad de

reproduccion.
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Previo a la época capitalista, la representacion se hacia en un espacio publico. Posteriormente el disco y
el megafono, como objetos de pertenencia individual, representaban un poder de control sobre el
paisaje sonoro de ciertos espacios, La radiodifusion eventualmente permitié la reproduccion del sonido

en un espacio social diferenciado. Un espacio publico para la radio en su calidad de difusion y un
espacio privado para los artefactos, que podrian localizarse en la casa o el despacho.

La lucha por derechos de autor se lleva a cabo en la actualidad en un espacio social publico como el
Internet, en contra de la privacidad de sus usuarios. No obstante, el siguiente paso para llegar a un
control del paisaje sonoro por parte del marco regulatorio, al menos aquel que se origina por los
derechos de autor, tiene efecto en paises como México.

Esto se debe a que los derechos de autor en México tienen una historia que sigue patrones similares a
los expuestos en Europa, especialmente durante la Colonia. En un inicio, los Reyes de Espafia
otorgaban una licencia real para la edicion de libros, hasta que en 1763 el Rey Carlos Il otorgé el
privilegio de impresion exclusivamente al autor de la obra, lo cual culmina en las Cortes de Cadiz en
1813, con cinco articulos llamados “Reglas para Conservar a los Escritores la Propiedad de sus Obras”,
que permitio a los autores de obras literarias la impresion libre de sus obras (Magafia Rufino, 2012: 43-

44, 46), hasta el afio 1867, cuando se registran por primera vez obras literarias.

Posteriormente, el Cddigo Civil de 1870 fue el que qued6 a cargo de continuar regulando el registro de
obras literarias y fue el primero en el mundo en equiparar los derechos de autor con los derechos de
propiedad (2012: 44). Mas tarde, el Codigo Civil de 1884 incorpord la “Reserva autoral”, un
ordenamiento que dispuso el resguardo de obras musicales a ser depositadas en el Conservatorio de
Mdsica y en Ministerio de Instruccion Publica (2012: 44, 46).

Para el afio de 1947 aparece la “Ley Federal sobre el Derecho de Autor”, la primera en su tipo en
México. En el capitulo IV, la ley crea dentro de la Secretaria de Educacion Publica —SEP- el
Departamento del Derecho de Autor, el cual quedaba obligado al a llevar un registro de las obras
autorales, asi como de las Sociedades de Gestion Colectiva. En 1956 el Departamento cambia a la
“Direccidon General del Derecho de Autor” y finalmente en 1996 se crea el Instituto Nacional del
Derecho de Autor -INDAUTOR- el cual tiene a su cargo en adelante el Registro Pablico del Derecho
de Autor (2012: 45-46).

Entre los propdsitos del organismo encargado del registro de los derechos de autor es garantizar y
salvaguardar la seguridad juridica de los autores y de los titulares de los derechos de autor y de
derechos conexos; la publicidad de obrar primigenias y derivadas, fonogramas, y contratos inscritos;
asi como la facilitacion de ayuda a las autoridades en el combate de la pirateria (Guerra Zamarro, 2012:

24).

Por ello mismo, una de las Sociedades de Gestion Colectiva, la Sociedad Mexicana de Productores de
Fonogramas, Videogramas y Multimedia -SOMEXFON- implement6 una propuesta (Martinez, 2006)
que fue avalada por el INDAUTOR para gestionar las retribuciones a los productores de fonogramas
que surgen de la Ley Federal del Derecho de Autor, que entrd en vigor en Marzo de 1997, asi como de
la reforma del 23 de julio de 2003. De acuerdo con esto, la SOMEXFON recauda regalias de
restaurantes, bares, discotecas e incluso lugares de trabajo y otros establecimientos por el simple hecho

de reproducir musica en sus propios espacios.
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La SOMEXFON se apoyo0 en los articulos 131, 131 bis y 133 de la Ley, asi como de los articulos 9 y
10 del Reglamento de la ley federal del derecho de autor, tal como fue enmendado el 24 de septiembre

de 2005. En ellos se argumenta la autorizacion y prohibicion del material de los productores de
fonogramas, asi como el pago de regalias por su uso (2006).

Para entender en material legal que son los fonogramas y sus productores, dicha ley en su articulo 129
dice que el “fonograma es toda fijacion, exclusivamente sonora, de los sonidos de una interpretacion,

ejecucion o de otros sonidos, o de representaciones digitales de los mismos”. Asimismo, de acuerdo
con el articulo 130, el “productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija por primera vez
los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la representacion digital de los mismos y es responsable

de la edicion, reproduccion y publicacion de fonogramas.”

Tabla 8. Articulos de la LFDA en los que se apoya la SOMEXFON

LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

Capitulo IV
De los Productores de Fonogramas

Articulo 131.- Los productores de fonogramas tendran el derecho de autorizar o prohibir:
I. La reproduccion directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi como la explotacién directa o indirecta de los mismos;

Articulo 131 bis.- Los productores de fonogramas tienen el derecho a percibir una remuneracion por el uso o explotacion de sus fonogramas

que se hagan con fines de lucro directo o indirecto, por cualquier medio o comunicacién publica o puesta a disposicién.

Articulo 133.- Una vez que un fonograma haya sido introducido legalmente a cualquier circuito comercial, ni los artistas intérpretes o
ejecutantes, ni los productores de fonogramas podran oponerse a su comunicacion directa al publico, siempre y cuando los usuarios que lo
utilicen con fines de lucro efectien el pago correspondiente a aquéllos. A falta de acuerdo entre las partes, el pago de sus derechos se
efectuara por partes iguales

Tabla 9. Articulos del RLFDA en los que se apoya la SOMEXFON

REGLAMENTO DE LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

CAPITULO Il DEL DERECHO PATRIMONIAL

Articulo 90.- El pago de regalias al autor, a los titulares de derechos conexos y a sus causahabientes se hara en forma independiente a cada

uno de quienes tengan derecho segun la modalidad de explotacion de que se trate.

Articulo 100.- Las regalias por ejecucion, exhibicion o representacion publica de obras literarias y artisticas se generaran en favor de los

autores y titulares de derechos conexos, asi como de sus causahabientes, cuando ésta se realice con fines de lucro directo o indirecto.

Dentro de la lista de lugares en los cuales la SOMEXFON tiene cuotas a cobrar se encuentran no
unicamente locales comerciales como cualquier tipo de tienda y de prestacion de servicios —donde
incluso figuran hospitales—, sino también lugares de trabajo como oficinas y fabricas. No obstante, la
misma Ley federal del derecho de autor contiene articulos que impiden dicho cobro, especialmente en
los articulos 150 y 151 que se muestran a continuacion.

Tabla 10. Articulos de la LFDA con referencia a excepciones de regalias y falta de violaciones a
los derechos de autor

LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

TITULO VI De las Limitaciones del Derecho de Autor y de los Derechos Conexos

Que la ejecucidon sea mediante la comunicacién de una transmision
recibida directamente en un aparato monorreceptor de radio o
television del tipo comunmente utilizado en domicilios privados;

No se efectde un cobro para ver u oir la transmision o no forme parte
de un conjunto de servicios;

Articulo 150.- No se causaran regalias por ejecucion publica
cuando concurran de manera conjunta las siguientes
circunstancias:
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No se retransmita la transmisién recibida con fines de lucro, y
El receptor sea un causante menor o una microindustria.

5. No se persiga un beneficio econémico directo;

6. Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones
sobre sucesos de actualidad;

Sea con fines de ensefianza o investigacion cientifica, o

Se trate de los casos previstos en los articulos 147, 148 y 149 de la

Articulo 151.- No constituyen violaciones a los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas, de
videogramas u organismos de radiodifusion la utilizacion de sus
actuaciones, fonogramas, videogramas o emisiones, cuando:

presente Ley.

La SOMEXFON, aunque en su marco reconoce lo estipulado en éstos dos articulos, argumenta que
incluso los lugares de comercio o servicios, como hoteles, restaurantes y consultorios, que utilizan

musica de fondo, obtienen ganancias por lucro indirecto (SOMEXFON, 2012). El argumento se basa
en el articulo 11 del Reglamento de derechos de autor.

Tabla 11. Articulo 11 de la LFDA

LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

CAPITULO Il DEL DERECHO PATRIMONIAL

Articulo 11.- Se entiende realizada con fines de lucro directo, la actividad que tenga por objeto la obtencién de un beneficio econémico como
consecuencia inmediata del uso o explotacion de los derechos de autor, derechos conexos o reservas de derechos, la utilizacion de la imagen
de una persona o la realizacién de cualquier acto que permita tener un dispositivo o sistema cuya finalidad sea desactivar los dispositivos
electrénicos de proteccidon de un programa de cémputo. Se reputara realizada con fines de lucro indirecto su utilizacién cuando resulte en una
ventaja o atractivo adicional a la actividad preponderante desarrollada por el agente en el establecimiento industrial, comercial o de servicios

de que se trate. No sera condicion para la calificacion de una conducta o actividad el hecho de que se obtenga o no el lucro esperado.

Ahora bien, debido a la gran duda que existe entre lo que es lucro indirecto, usos y costumbres, y el uso
privado sin fines de lucro, el debate sigue en pie, en donde incluso queda una delgada linea de
confusion, donde el tan solo poner masica, de la radio o la television, es objeto de cobro de regalias. La
presencia del sonido en muchos lugares invita a ciertos cuestionamientos, notablemente: ¢porqué debe
haber sonido en las tiendas, los bares y otros espacios? Al parecer la respuesta mas sencilla se basa en

los estudios de marketing, los cuales muestran que el sonido mantiene un aumento en el consumo. No
obstante, es una hipotesis que no puede dejar de lado los debates que giran en torno a la tematica

(Muzet, 2009: 14). Y no Unicamente es un debate, como se sefiala, sino que es la justificacion del pago
de derechos de autor en diferentes espacios, sobre todo comerciales y de servicios.

Sin embargo, la SOMEXFON no es la Unica sociedad que demanda un pago de derechos de autor de

forma tan extrema. Existen casos tanto de sus equivalentes la American Society of Composers, Authors
and Publishers, ASCAP 0 la Sociedad americana de compositores, autores y publicistas, en Estados
Unidos; y la Performing Right Society, PRS 0 Sociedad de derecho de intérpretes, en el Reino Unido.
La PRS tiene entre su historial de demandas, por ejemplo, exigir el pago de regalias a una mujer que
ponia musica clasica a través de sintonizar una estacion de la radio y no por algin formato grabado, a
sus caballos, ya que era una de las formas en las cuales ella los tranquilizaba (Bingham, 2009; Masnick,

2009h).

La ASCAP por su parte ha intentado exigir el pago de regalias por los tonos musicales de los teléfonos

celulares, argumentando que se trata de una ejecucion publica (Masnick, 2009a). Las sociedades
encargadas de pedir el pago de derechos al parecer se valen de la interpretacion de las leyes para buscar

lagunas u omisiones o falta de claridad para hacer valer esos pagos. Y aunque ir contra cada persona
que posea un teléfono celular es casi imposible e impractico, la sociedad trata de ir contra las
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compafiias que poseen los artefactos, como AT&T, Verizon, Sprint, entre otros, por el simple hecho de
ser empresas comerciales, aunque el uso de los teléfonos no lo sea.

Para entender de donde surgio este marco, remontémonos a uno de los primeros antecedentes de estas

leyes, el cual se inscribe en la Convencion de Roma del 26 de octubre de 1961, firmada por 45 paises.
En ella se busca la proteccion internacional de artistas, intérpretes o ejecutantes, de productores de
fonogramas y de organismos de radiodifusion basada en la percepcion de una remuneracion percibida
por lo artistas, intérpretes y los productores de fonogramas en contrapartida del derecho de

radiodifundir los fonogramas comerciales (Ministere de la Culture et de la Communication, 2003).

En Francia, la convencion entr6 en vigor con la Ley Lang del 3 de julio de 1985, codificada por el
Codigo de la propiedad intelectual. Vemos por ejemplo los siguientes articulos relevantes a la
prohibicion de ejecucién de fonogramas, los productores de fonogramas y la remuneracién equitativa.

Tabla 12. Articulos 7, 10y 12 de la Ley Lang

Articulo 7

1 La proteccion prevista por la presente Convencion en favor de los artistas, intérpretes o ejecutantes debera permitir de poner obstaculo:

a) a la radiodifusién y a la comunicacion al publico de su ejecucién sin su consentimiento, salvo cuando la ejecucion utilizada por la
radiodifusién o la comunicacién al publico es ella misma ya una ejecucion radiodifundida o es hecha a partir de una fijacion.

Articulo 10

Los productores de fonogramas gozaran del derecho de autorizar o prohibir la reproduccidn directa o indirecta de sus fonogramas

Articulo 12

Cuando un fonograma publicado con fines comerciales o una reproduccion de ese fonograma se utilicen directamente para la radiodifusion o
para cualquier comunicacion al publico, una remuneracién equitativa y Unica deba ser pagada por el usuario a los intérpretes o los

productores de fonogramas, o a ambos. La legislacién nacional podra, a falta de acuerdo entre ellos, determinar las condiciones para la

distribucion de esa remuneracion.

Para el 2013, el Cddigo de la propiedad intelectual ha actualizado algunas especificaciones, basadas en

la ley HADOPI para intervenir en la descarga de archivos en Internet. Asimismo, encontramos articulos
en los cuales, aunque se continua reiterando que el pago de derechos de autor no es valido si el uso no
es comercial o no tiene beneficio econémico, lo cual deja ambiguo el criterio de los “afectados” para

exigirlo. Podemos ver un ejemplo en la siguiente tabla:

Tabla 13. Cddigo de la propiedad intelectual de la Republica Francesa

CODIGO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
Version consolidada al 2 de marzo de 2013

Libro II: Los derechos conexos del derecho de autor

Titulo Unico

Capitulo Primero: Disposiciones generales

Articulo L211-3

7 Los actos de reproduccion y de representacion de una interpretaciéon, de un fonograma, un videograma o de un programa hecho con fines
de conservacion o destinados a preservar las condiciones de su consulta con fines de investigacion o de estudio privado, en las
instalaciones del establecimiento y en terminales especializadas, realizados por bibliotecas publicas, museos, o por servicios de archivos,

siempre y cuando no busquen un beneficio econémico o comercial.

Las excepciones enumeradas en el presente articulo no pueden perjudicar la explotacién normal de la interpretacién, fonograma,
videograma o programa ni causar un perijuicio injustificado a los intereses legitimos del artista intérprete o ejecutante, del productor o de la

empresa de comunicacion audiovisual.

En otras palabras, el marco regulatorio limita el paisaje sonoro de los espacios sociales diferenciados. Y
aunque la radio y la televisién sean de dominio publico, el simple hecho de disponer de ellos en
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espacios comerciales hace que los Gltimos sean susceptibles de tener que pagar por usar el paisaje
sonoro de los primeros. Dicho de otra forma, se privatiza el paisaje sonoro.

Aquellos que pueden actuar juridicamente para hacer efectivo el derecho de propiedad son los

detentores del copyright, no el autor, el creador o el realizador. Por ejemplo, en Francia los autores,
independientemente de que posean el derecho moral o de reconocimiento, dependen del editor o de un

agente literario para negociar por ellos. Para solucionar el dilema y ser remunerados, los artistas o
creadores se valen de la tecnologia para digitalizar sus productos (Moulier, et. al., 2004: 123).

Uno de los casos que me gustaria discutir y con el cual ejemplificar la situacion es la del artista
Guillaume Armide, un musico parisino que precisamente ha creado una propuesta para contrarrestar la

dificil situacion de los derechos de autor. A través de su proyecto llamado en lengua esperanto Mi
produktas vi 0 abreviadamente Miprovi, busca la produccién de canciones a través de donaciones de
internautas interesados tanto en el estilo de musica que crea como aquella libre de derechos. Guillaume
propone que la gente pague por la grabacion, no por la musica, ya que él considera que se debe pagar
por el trabajo de crearla, pero la muasica no le pertenece. El precio debe reflejar mas el tiempo de
trabajo y no la cantidad de canciones. El cantante busca tinicamente el reconocimiento como el “padre”

de la musica que produce. La recoleccion de dinero se hace a través de una pagina web en donde se
registran los nombres de los contribuyentes, a cambio de la promesa de envio de las canciones una vez

grabadas.

Tuve la oportunidad entonces de entrevistar a Guillaume, a fin de entender la inspiracion y continuidad
de su proyecto. Para al menos el dia 30 de junio de 2013, cuando pudimos encontrarnos para charlar,

comentd que su proyecto estaba “dormido”, debido a que pocos donan dinero. No obstante, para la
siguiente fase de Miprovi piensa también usar el presupuesto de las donaciones para asalariarse, puesto
que la vez pasada no recibi6 dinero por dias de trabajo, ni siquiera por desplazarse, pero si los técnicos

que trabajaron.

Asi entonces, por la cuestion de derechos de autor, los artistas reciben menos dinero de lo que merecen
por la labor que realizan; a veces ellos mismos pagan por crear sus obras. “Por ello Miprovi trata de
equilibrar tal desigualdad” dice Guillaume. No obstante, a diferencia de las disqueras, que tienen duefio
y donde cominmente los artistas prefieren colaborar, Miprovi no pertenece a nadie, ni siquiera a
Guillaume.

La estrategia es una alternativa a la salarizacién o pago por adelantado, a cargo de galerias, por
editores, productores, entre otros, hacia los artistas a cambio de un derecho exclusivo por las futuras

obras, o bien, un pago tipo beca o pensién para producir bienes publicos. El derecho de autor se vuelve
un derecho de renta garantizada, como actividad humana y no como producto de su trabajo (2004:

124).

El verdadero problema ocurre cuando interviene la Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de
musique —Sociedad de Autores, Compositores y Editores de Musica, SACEM- la Sociedad de Gestion
Colectiva en Francia, la cual pide un pago de derechos por presentacion pablica de artistas, incluso si el

repertorio de su presentacion es de propia autoria. EI simple hecho de anunciar un evento privado por
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medio de carteles 0 anuncios en periddicos, o cobrar por boletos de entrada es suficiente para que la
SACEM considere el evento como publico y con exigencia de pago de derechos.

La supuesta salarizacion por derechos de autor de los artistas se encuentra totalmente ausente bajo estas

circunstancias. La SACEM vy la legislacion francesa exigen este pago aun si los artistas no forman parte
de ella, pues se vale del argumento de una compensacion a futuro, una vez que los artistas se inscriban

en la Sociedad. Guillaume opina que no hay eleccién por parte de los artistas. La SACEM se comporta
como una empresa privada.

Otra cuestion que afecta a los artistas, sobre todo los poco conocidos, es la ponderacion de pago de
derechos. De acuerdo con Guillaume, cerca del 95% de los pagos a la SACEM se usan para pagar
derechos de autor de artistas mundialmente famosos. Por ello, el interés de Guillaume no es cambiar el
mundo, sino hacer reflexionar sobre el fenomeno. No le interesa qué pase después, sino que las
personas vean lo que sucede, aungue no deja de lado la curiosidad de ver como podria afectar Miprovi a
la SACEM, si acaso.

P | > ,
Figura 12. Oficinas centrales de la SACEM en Paris, Francia, 2013.

La filosofia de Guillaume es ver a sus obras como hijos, con quienes uno tiene responsabilidad en sus
primeros afios para después dejarlos libres en el mundo y que sean parte de él. No obstante, opina que

el mundo en realidad ve a la mdsica como un comercio. Para finalizar, con respecto al futuro de los
derechos de autor, el musico y cantante francés me comentd su posible desaparicion, dado que son
falacias que prometen proteger y anunciar, pero mas bien son una prueba de propiedad privada que

impide su propagacion. El utilizé una metafora:
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Es como el agua la cual pertenece a los duefios del terreno donde se encuentra y por tanto tienes derecho a
venderla. En otras ciudades, se supone que uno paga por el servicio del agua, no por el agua misma, el
agua debe ser pUblica y gratis. Pero otros piensan que se debe pagar para mejorar su calidad. Creo gue eso
es la cima de lo tonto que significa. Nada pertenece a nadie. Los derechos de autor son falsos amigos,
injusticias, solo permite que otros se enriquezcan.

Asi, la experiencia de Guillaume me hace reflexionar sobre el impacto y hasta cierto punto, retroceso
en los procesos juridicos de derechos de autor. De por si el régimen constitutivo que se replanteé en el
Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas del 9 de septiembre de 1886
vislumbraba resolver ciertos conflictos como la distincion de origen entre el autor de la obra y el
propietario de la misma; la prelacion en tiempo de los registros para determinar el acto de la creacion;
la diferencia entre los plazos de vigencia de los derechos de explotacion sobre las obras de un mismo
autor; el ingreso al dominio publico por la falta de registro; la proteccion internacional sujeta a la
reciprocidad del reconocimiento; la obligacion de publicar la obra en un determinado momento, y la
nula observancia de los derechos personales del autor. Todo ello provocé un colapso del sistema y se
criticaba que la proteccion de la creatividad no deberia estar sujeta siempre a un registro (Guerra
Zamarro, 2012: 22-23).

Esto nos lleva a un nivel de regulacion del paisaje sonoro no pensado en las molestias que pueda

generar a través de la contaminacion por ruido, sino por los intereses econémicos de los involucrados.
Sociedades de intérpretes como la SOMEXFON, ASCAP, PRS y la SACEM son organismos que
movilizan el marco regulatorio de esta indole y que responde a lo que originalmente se habia pensado,
que tecnologias como el gramo6fono —en sus versiones modernas— y la radiodifusion como medios o

mecanismos que atentan contra los derechos de autor.

De esta forma tenemos un ejemplo en el cual la industria musical, como produccion cultural, es vista
como un campo desde Bourdieu, en el cual se han dado transformaciones a partir de las relaciones de
poder constitutivas del espacio, debido a la convergencia de la intencién subversiva de una fraccion de
los productores con las expectativas de una fraccion de su publico (Bourdieu, 2002; Fernandez y

Puente, 2009). Unos pocos generan cambios dentro de su campo. El marco entonces genera cambios en
los limites y fragmenta el espacio.

Y aunque el espacio ya estd fragmentado a través del poder legal y econémico, Simmel ya habia
comentado que los bienes culturales apartan al sujeto humano, lo desvanece como reaccion a la
opresion cultural con los males de la vida urbana moderna, es decir, la sociedad actual, la que produce

individuos fragmentados. Simmel estd méas preocupado por el fracaso de la auto-construccién hacia un
individuo ideal, pero Goffman es mas optimista y propone que mas bien el ser humano se construye
artificialmente (Davis, 1997: 382-383).

Si vemos las entidades sonoras como una construccion artificial de individuos a través de los objetos,

entonces también podemos suponer que las relaciones de poder en el campo las pueden transformar.
Recordemos que las entidades sonoras conforman una unidad entre sujeto-objeto, pero eso también es

una unidad de referencia espacial, una parte del espacio vital del cual parten. EI marco crea limites no

unicamente en el espacio de las entidades, sino que las fragmenta. Para existir ahora deben responder a
un marco, sea con capital econémico, como pagar cuotas o multas, o un capital legal, como contar con

asesoria legal.
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En consecuencia, el marco regulatorio en materia de derechos de autor pretende ayudar a otros sujetos
con la obtencidn de beneficios de las entidades sonoras, 1o que amenaza su destruccién o fragmentacion

y condiciona su existencia. No obstante, las entidades sonoras son flexibles, pueden moverse en el

espacio constantemente y su movimiento implica también transformacion. Nada impide que la gente
que tiene sonido en su negocio tenga que pagar si no lo desea, o si ofrece musica libre de derechos de

autor.

De igual manera, el marco regulatorio no es omnipotente. Aunque exista la ley, requiere de gente que la
haga cumplir. Hasta la fecha Unicamente los representativos de la SOMEXFON son los que hacen la
recoleccion de cuotas, no policias u otras figuras de autoridad. Nuevamente, el marco regulatorio es
una referencia base, pero no la que define en absoluto los limites. Estos siempre estdn cambiando. El
cambio también se hace notar en el paisaje sonoro.

Paisaje sonoro de México

En paralelo con las Gltimas versiones del marco regulatorio de derechos de autor en México, el paisaje
sonoro cobra también importancia. A partir de un proyecto inspirado por los primeros trabajos y
esfuerzos de R. Murray Schafer, se crea en México el Proyecto de Paisaje Sonoro. En un comienzo,

estuvieron las Bienales de radio, organizadas por Lidia Camacho en “Radio Arte”, en donde
originalmente se trabajo con personas que venian del arte sonoro, pero que trabajaban con el paisaje

sonoro (Rivas, T. Comunicacion personal. Julio 27, 2012).

El proyecto cobro fuerza desde 2004 con la ayuda de Radio Educacion y de las emisoras alemanas
Radio Berlin Brandenburgo y Deutschland Radio. Originalmente, con el propésito de crear piezas de
creacion sonora a partir de la grabacion de diversos sonidos caracteristicos de diferentes regiones de
México. Esto se debe a que el paisaje sonoro ha tenido dos connotaciones distintas. Una dedicada al
area de investigacion, que Barry Truax plantea méas bien como Soundscape Ecology, 1o cual en mayor
medida se discutid en el tercer capitulo bajo diversos planteamientos relacionados, y por otra parte, el
paisaje sonoro también se refiere a la composicién artistica a partir de las grabaciones de los paisajes,

lo que Truax llamaria Soundscape Design (2009: 87).

Originalmente, se grababan sonidos de un lugar y el registro se usaba para la composicion. En muchas

de las composiciones, el sonido se respetaba tal cual se habia grabado. La post-produccion se basaba
mas que nada en el montaje, para darle una secuencia narrativa, pero no la alteracion de los sonidos

para hacer otra cosa (Rivas, 2012). Lidia Camacho invitd a Jorge Reyes y a Peter Avar, quienes se
encargaban de grabar los sonidos de una ciudad o un estado, con el proposito de editarlos en una obra o

un disco. Comenzé el proyecto con el paisaje sonoro de Chiapas, Michoacan y Ciudad de México. La
direccion original, como se ha dicho, tenia en gran medida un toque artistico, notable en los paisajes
sonoros de Jorge Reyes, quien interactuaba mucho en ellos; por ejemplo, en la selva se ponia a cantar

con los Saraguatos en Palenque y las voces de ambos quedaban en el registro y edicion final (2012).

Lidia Camacho empez0, desde Radio Educacion, al gestar el proyecto de Fonoteca Nacional, alrededor

del afio 2006, y se llevo consigo el proyecto de paisaje sonoro. Pronto, el proyecto tomé el nombre de
“Paisaje Sonoro de México”, donde se comenzaron a registrar mas estados y la metodologia se ampli6
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a incorporar categorias que no unicamente contemplaran el paisaje sonoro desde un punto de vista
artistico sino tambien social (2012).

De esta manera, el proyecto tiene como objetivos revalorar la importancia patrimonial de los entornos
sonoros, entendidos como Paisajes Culturales, asi como en un énfasis en un analisis auditivo que
permita tomar conciencia de los cambios que suceden en el entorno a partir de un verdadero ejercicio

de escucha de los sonidos que nos rodean. Los sonidos cobran importancia en el patrimonio nacional al
otorgar una funcién de identidad social especifica, ya que son considerados como formaciones

culturales con las cuales los pueblos viven y se diferencian (Camacho, 2009: 86).

Actualmente, la Fonoteca Nacional es la encargada de dar seguimiento al proyecto a través del rescate,
recuperacion, digitalizacion, categorizacion, catalogacion, documentacion y almacenamiento de lo que
ahora seria el patrimonio sonoro mexicano, a fin de que las futuras generaciones puedan tener acceso a

él. A través de exploraciones en todo el territorio nacional, se recogen y capturan las manifestaciones
sonoras mas relevantes que conforman el Paisaje Sonoro de cada uno de los 31 estados que conforman
la Republica, de los cuales se tienen registrados paisajes sonoros de los estados mexicanos de Chiapas,

Michoacan, San Luis Potosi, Veracruz y el Distrito Federal (2009: 90).

La forma de recopilacion de los paisajes sonoros, que antes era por lo artistico, ahora es por los
contenidos socioculturales. Los que graban el paisaje sonoro llevan bitacoras y tienen un enfoque mas
antropoldgico o cultural. Todavia no hay investigacion en gran escala, pero las bitacoras contienen
informacién detallada como el evento, lugar, hora y el equipo de grabacion que se utilizd. Se hace
también entrevistas con los involucrados, asi como también el registro de rutas de grabacion, ya que
antes se hacian las grabaciones segln se llegaban al lugar, pero ahora se realiza una investigacion
previa sobre el lugar que se visitara, asi como el contacto con la comunidad local, a fin de conocer qué

sonidos pueden ser caracteristicos (Rivas, 2012).

Actualmente se editan discos dobles: uno con el paisaje sonoro desde un punto de vista artistico, con
sonido 5.1 para disfrute estético; y otro con tracks selectos de paisajes sonoros caracteristicos de algun

lugar. Los registros se graban, se colocan en la audioteca de la Fonoteca Nacional y se suben al mapa
de “Meéxico suena asi”, un proyecto incorporado al paisaje sonoro, a fin de tener sonidos

geolocalizados para construir poco a poco el mapa sonoro de México (Rivas, 2012).

A pesar de todo, es interesante remarcar dos aspectos importantes del proyecto de paisaje sonoro de

México. Por un lado el artefacto ha sido un catalizador en la creacion y mantenimiento del proyecto,
pues sin los recursos tecnoldgicos que ofrecen los equipos profesionales de grabacién, asi como de
digitalizacion y almacenamiento, el proyecto, aunque no imposible, requeriria de otros medios

tecnolégicos y otro tipo de presupuesto. Por ello, la Fonoteca Nacional se vale del facil acceso
tecnoldgico que tiene la poblacion actual en cuanto a gadgets e invita regularmente a que la gente
contribuya con sus propias grabaciones del paisaje sonoro de su localidad, incluso al ofrecer concursos,

asi como para descentralizar el aporte de la Fonoteca y facilitar la recopilacion de grabaciones. Dicho
de otra forma, el paisaje sonoro requiere de artefactos para sobrevivir en la memoria.

Pero el paisaje sonoro como objeto material no Unicamente depende de su registro en un artefacto, sino

también obedece al marco regulatorio para su reproduccion. Efectivamente, el marco regulatorio,
especificamente el de derechos de autor, otorga a los registros de la Fonoteca Nacional el libre acceso
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mas no la reproduccién, o mejor dicho, la distribucion fuera de sus instalaciones. Salvo por los
registros que la gente sube a la red, los registros de la audioteca de la Fonoteca Nacional Unicamente

pueden ser escuchados en el lugar.

Més claramente, los audios en la pagina son de libre acceso, mientras que aquellos de la audioteca

poseen derechos de autor. Muchos audios son donaciones a la Fonoteca, donde permiten su
digitalizacion y consulta, pero con restricciones en cuanto a la toma de sonidos por parte de otras

personas. Para tener acceso se pide una carta al usuario, y si son colecciones libres generalmente se
proporciona el audio. Si es coleccidn privada, se pide permiso al duefio para que él decida si se otorga o
no el permiso. Generalmente si los proyectos son sin fines de lucro, como lo son los proyectos
culturales, no se tiene problema en otorgar el permiso. Los audios de la gente, por otra parte, poseen
licencia Creative Commons, a fin de que por lo menos se le reconozca la aportacion original, aunque
sea de libre acceso (Rivas, 2012).

El marco regulatorio delimita al paisaje sonoro, le otorga un espacio reservado. Tal como una figura
publica, puede ser visto y escuchado por todos, pero muy pocos tendran la oportunidad de estar frente a

frente y tratarlo en persona. Lo publico es delimitado y diferenciado.
La regulacion del ruido en la Ciudad de México

El paisaje sonoro no unicamente es delimitado por el marco regulatorio de los derechos de autor, sino
por las leyes que rigen las ciudades. Hay que recordar que el paisaje sonoro, o mejor dicho el sonido,
tiene la particularidad de crear su propio espacio. No se mueve en linea recta, sino tangencialmente. En
un espacio cuya geometria es regular, el circular del sonido es mas predecible. No obstante, cuando un
espacio posee una geometria compleja, el sonido se mueve dinamicamente, de diferentes formas, donde
ser genera un ambiente sonico con varias posibilidades (Rodriguez-Manzo, Garay Vargas, 2009: 472).

De esa manera, la espacialidad irregular del sonido se hace notar sobre todo en las ciudades. Edificios,
calles, parques, monumentos, vehiculos, combinados con las fuerzas de la naturaleza como el viento, el

agua, la tierra, crean geometrias variadas. Nace el paisaje sonoro, ante la imposibilidad de darle una
delimitacién a ese espacio desde un punto de vista conceptual o esquematico, aunque el mapeo del

paisaje sonoro sea en principio un buen comienzo para darle representacion espacial.

Pero el paisaje sonoro, cuando se analiza como ruido, tiende a ser objeto de una reflexién sobre como
una ciudad se organiza para su lucha, limitacion y control. En México encontramos ciertas

ambivalencias y situaciones encontradas. Por ejemplo, las dificultades asociativas de los comités
vecinales del Distrito Federal es desigual ya que son débiles frente a las autoridades gubernamentales y
sus aparatos de gestion en los ambitos de obras, aguas, usos de suelo, etc. (Zermefio, 2004). Es quizas
de menos esperar que el aspecto de inconformidad por el ruido y la contaminacion sonora esté
contemplado en un marco regulador.

No obstante, existen esfuerzos que al momento de la elaboracion de esta tesis estan naciendo para

contrarrestar los efectos del ruido en la Ciudad de México; tal es el caso del proyecto Ruido S.O.S,
organizado por Ana Lidia Dominguez y Jimena de Gortari, como parte de lo que hasta el momento
representa un portal de noticias a través de las redes sociales que poco a poco espera mantener un
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diadlogo con instancias gubernamentales que puedan ayudar a resolver el problema de sonido tal como
la Procuraduria Social y Ambiental.

Entonces, las ciudades del mundo deben realizar una planificacion urbana estratégica a fin de poder

lidiar con una sociedad mas compleja. No obstante, en México la planeacion urbana carece de
valoracion positiva, asi como de legitimidad, tanto en el gobierno como en la sociedad, debido a la

ambigledad del poder entre el Estado y el Mercado (Ziccardi, 2004).

Veamos entonces como resalta esta problematica en las leyes de la capital de México. A continuacion,
se presentan una serie de apartados en leyes de la Ciudad de Meéxico, en materia concerniente al ruido:

Tablas 14, 15, 16 y 17. Articulos y fragmentos de leyes del Distrito Federal con respecto al ruido y
permisividad de producir sonido.

LEY DE CULTURA CIVICA DEL DISTRITO FEDERAL

Articulo 24.- Son infracciones contra la tranquilidad de las | lll. Producir o causar ruidos por cualquier medio que
personas: notoriamente atenten contra la tranquilidad o la salud de las
personas
LEY AMBIENTAL DEL DISTRITO FEDERAL
TITULO SEGUNDO

DE LAS AUTORIDADES AMBIENTALES

Articulo 9.- Corresponde a la Secretaria, ademas de las facultades | XLII. Prevenir o controlar la contaminaciéon visual, asi como la
que le confiere la Ley Organica de la Administracion Publica del | originada por ruido, vibraciones, energia térmica, luminica, olores,
Distrito Federal, el ejercicio de las siguientes atribuciones: vapores o cualquier otro tipo de actividad que pueda ocasionar dafios
a la salud de personas expuestas asi como a la poblacién, al ambiente
o los elementos naturales, en fuentes de competencia del Distrito
Federal;

Articulo 123.- Todas Las personas estan obligadas a cumplir con los requisitos y limites de emisiones contaminantes a la atmoésfera, agua,
suelo, subsuelo, redes de drenaje y alcantarillado y cuerpos receptores del Distrito Federal establecidos por las normas aplicables o las
condiciones particulares de descarga que emita la Secretaria, asi como a utilizar los equipos, dispositivos y sistemas de reduccion de

emisiones que determine dicha dependencia. Quedan comprendidos la generacion de residuos sélidos, de contaminantes visuales y de la

emision de contaminantes de ruido, vibraciones, energia térmica, luminica y olores, de acuerdo con las disposiciones juridicas aplicables.

SECCION V DE LA CONTAMINACION TERMICA, VISUAL Y LA GENERADA POR RUIDO, OLORES, VAPORES Y FUENTES LUMINOSAS

Articulo 151.- Quedan prohibidas las emisiones de ruido, vibraciones, energia térmica, luminica, gases, olores y vapores, asi como la

contaminacién visual que rebasen las normas oficiales mexicanas y las normas ambientales para el Distrito Federal correspondientes. La
Secretaria, en coordinaciéon con las demarcaciones territoriales del Distrito Federal, adoptaran las medidas necesarias para cumplir estas
disposiciones, e impondran las sanciones necesarias en caso de incumplimiento. Los propietarios de fuentes que generen cualquiera de
estos contaminantes, estan obligados a instalar mecanismos para recuperacion y disminucion de vapores, olores, ruido, energia y gases o a

retirar los elementos que generan contaminacion visual.
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LEY DE DESARROLLO URBANO DEL DISTRITO FEDERAL

Titulo Tercero De la Planeacion del Desarrollo Urbano

Capitulo Segundo De los Instrumentos de Planeacion y Ordenamiento del Desarrollo Urbano

Articulo 42.- Las modificaciones de los programas para cambiar el uso del suelo urbano en predios particulares, para destinarlos al comercio,

servicios de bajo impacto urbano o a la micro y pequefia industria [...] Se entendera por uso de bajo impacto urbano, los establecimientos
mercantiles y de servicio, que no obstruyan la via publica, no provoquen congestionamientos viales, no arrojen al drenaje sustancias o
desechos toxicos, no utilicen materiales peligrosos, no emitan humos ni ruidos perceptibles por los vecinos, cuenten con acceso directo a

la via publica y los procesos de comercializacién que se desarrollen sean al menudeo.

LEY PARA LA CELEBRAC ION DE ESPECTACULOS PUBLICOS EN EL DISTRITO FEDERAL

TITULO SEGUNDO DE LA CELEBRACION DE LOS ESPECTACULOS PUBLICOS

CAPITULO Il De los Avisos

Articulo 20.- El aviso se presentara en el formato que para el efecto | VII. Tratdndose de Espectaculos teatrales y musicales, en su caso, los
proporcionen las Ventanillas Unica o la de gestion, y los interesados | datos de la autorizacién de la sociedad de autores o compositores
estaran obligados a manifestar bajo protesta de decir verdad, los | que corresponda o del propio Titular, para los efectos de los

siguientes datos: derechos de autor [...].

CAPITULO IV De los Espectaculos Tradicionales

ARTICULO 55.- Se prohibe la celebracion de espectaculos publicos en la via publica, parques o espacios publicos, excepto que la
Delegacion constate que se trata de espectaculos tradicionales. Los espectaculos a que se refiere el parrafo anterior seran gratuitos para
el espectador.

ARTICULO 55-TER.- Los interesados en obtener permisos para la | V.- La autorizacion de los juegos pirotécnicos tomara en cuenta el
realizacién de ferias en la via publica de los pueblos, barrios y | horario de descanso de los vecinos de la zona que previamente
colonias del Distrito Federal, solicitaran con 20 dias héabiles de
anticipacion a su realizacion, el permiso correspondiente a la
Delegacion, para lo cual el escrito de solicitud debera contener los
siguientes datos:

hayan establecido la Delegacion junto con el Comité Ciudadano.

) LEY DE ESTABLECIMIENTOS MERCANTILES DEL DISTRITO FEDERAL
Ultima reforma publicada en la Gaceta Oficial del Distrito Federal, el 14 de febrero de 2012

TITULO | DISPOSICIONES GENERALES

Articulo 2.- Para los efectos de esta Ley, se | Xlll. Giro de Impacto Zonal: Las actividades desarrolladas en un establecimiento
entendera por: mercantil que por sus caracteristicas inciden en las condiciones viales y por los
niveles de ruido en la tranquilidad de las areas cercanas, en los términos del
articulo 26 de la presente Ley;

TITULO VI DE LOS GIROS DE IMPACTO VECINAL Y DE IMPACTO ZONAL

CAPITULO | DE LOS GIROS DE IMPACTO VECINAL

Musica viva, grabada o

Articulo 22.- Para efectos de esta Ley, los establecimientos mercantiles que presten el servicio de .
videograbada

Hospedaje seran todos aquellos que proporcionen al publico albergue o alojamiento mediante el pago
de un precio determinado. Se consideran establecimientos de Hospedaje los Hoteles, Moteles y

Desarrollos con Sistemas de Tiempo Compartido. Los establecimientos mercantiles a que se refiere
este articulo podran prestar los siguientes servicios:

CAPITULO Il DE LOS GIROS DE IMPACTO ZONAL.

Articulo 26.- Son considerados de Impacto Zonal los establecimientos mercantiles cuyo giro principal sea la venta y/o distribuciéon de bebidas
alcohdlicas en envase abierto y/o al copeo, para su consumo en el interior, distinto a los giros mercantiles sefialados en el articulo 19. Estos

establecimientos deberan cumplir con las obligaciones contenidas en los articulos 10 y 13 de la presente Ley. En los establecimientos a que
se refiere este articulo podran prestarse los servicios de venta de alimentos preparados, musica viva y musica grabada o video grabada,
television, alquiler de juegos de salén, de mesa y billares, asi como celebrarse eventos culturales, manifestaciones artisticas de caracter
escénico, cinematografico, literario o debate y podran contar con espacio para bailar o para la presentacién de espectaculos, sin necesidad de

ingresar nueva Solicitud de Permiso al Sistema.
Se entiende por tardeada la celebracién o fiesta que se lleve a cabo al interior de los establecimientos mercantiles a que se refiere este

capitulo en un horario de doce a veinte horas. Los establecimientos mercantiles de Impacto Zonal no podran ubicarse a menos de trescientos
metros de los centros educativos, asi como en donde los Programas de Desarrollo Urbano del Distrito Federal establezcan uso habitacional H

(habitacional).

CAPITULO Ill GENERALIDADES

Articulo 30.- Los limites maximos permisibles para las emisiones sonoras dentro de establecimientos mercantiles se determinan en funcion

de decibeles ponderados en A (dB(A)). Dentro de los establecimientos mercantiles los limites maximos de emisiones sonoras, sin importar su
fuente, se llevard a cabo dentro del rango y horarios que se indican a continuacién, sin perjuicio de las obligaciones especificas que en
materia de horarios establezcan estas y otras leyes:

a) De las 6:00 a 22:00 horas 85 dB (A), y
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b) De las 22:00 a las 6:00 horas sera de 75dB(A).
En los establecimientos mercantiles que funcionan como salas de cine y cuyo ruido o emisiones sonoras no se perciban en el exterior de sus
instalaciones, el limite maximo sera de 99 dB(A), sin restriccién de horario, siempre que los excedentes se generen en forma breve,
interrumpida y fluctuante

Los procedimientos de medicion se realizaran conforme a lo que se establezca en el Reglamento de Verificacion Administrativa, con base

en la Norma Oficial Mexicana correspondiente.

TITULO VII DE LOS GIROS DE BAJO IMPACTO.

Articulo 39.- El Aviso a que se refiere el articulo anterior permite al Titular a ejercer exclusivamente el giro que en el mismo se manifieste, el

cual debera ser compatible con el uso de suelo permitido. Adicionalmente, podran desarrollar actividades complementarias como musica
viva, grabada y videograbada, servicio de television, realizacién de eventos o actividades culturales, bastando para la realizacion de estas

actividades el Aviso originalmente ingresado al Sistema. Estas actividades deberan adecuarse al giro mercantil manifestado en el Aviso.

Lo expuesto se podria resumir de la siguiente manera: no producir ruidos que afecten la tranquilidad o
salud de las personas; las personas deben respetar los limites que las normas oficiales y ambientales
indiquen sobre del ruido; y finalmente, la Secretaria del Medio Ambiente debe prevenir la

contaminacion por ruido.

Asimismo, existen al menos dos tipos de servicios en el uso de suelo: bajo impacto e impacto zonal.
Aquellos de bajo impacto deben de evitar ruidos perceptibles por los vecinos. Los servicios de impacto
zonal, por otra parte, inciden en la tranquilidad de las areas cercanas, en parte por el ruido. Estan

autorizados para prestar servicio de musica viva y grabada o videograbada, asi como television.
Requieren de una Licencia Especial para su funcionamiento, pero también tienen que respetar los

decibeles y volumen autorizados, ya que la delegacion correspondiente es la encargada de verificarlo.

Estos establecimientos, ademas de otorgar los servicios que pueden producir ruido, también pueden
realizar eventos culturales. De estos, los espectaculos teatrales y musicales tienen que responder a la
autorizacion de la sociedad de autores o compositores correspondiente para hacer efecto los derechos
de autor. Los espectéculos tradicionales, si son publicos, deben ser autorizados por la Delegacion y los
juegos pirotécnicos de dichos espectaculos toma en cuenta el horario de los vecinos para su

autorizacion.

Para realizar una mejor clasificacion, podemos notar que las leyes se enfocan principalmente en los
siguientes niveles:

Ruido como contaminacion y afectacién a los vecinos
Niveles regulados de volumen

Tipo de Impacto (bajo o zonal)

Derechos de autor

Categoria de los espectaculos que generan sonido y ruido
Horario

oakrwdE

Dentro de ésta clasificacion, propondria a los numeros 1,2,3 y 6 bajo la misma categoria, la cual se
refiere a la afectacion e impacto que tiene el ruido en su entorno, mientras que con respecto a los

numeros 4 y 5 podemos notar que las leyes se enfocan en diferentes tipos de restricciones. Aunque el
numero 3 deberia coincidir con el primer grupo aqui propuesto, en las leyes realmente su impacto no se

refiere Gnicamente al entorno, sino también en la segunda categoria.
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Es decir, los comercios de impacto zonal tienen también impacto no tnicamente en el volumen de ruido
que producen, sino en los derechos de autor. Los hogares y comercios de bajo impacto solo tienen que
preocuparse por ajustarse a los niveles de volumen autorizados y no afectar a los vecinos, aunque
nunca se establecen parametros, limites, excepciones o deméas especificaciones, lo que deja muy

debatible la problematica. Ademas, los comercios de bajo impacto ya no son sujetos de esta regulacion,
pues ahora también tienen que responder por los derechos de autor.

Y esta es una observacion particular. Vimos como los derechos de autor de por si tienen una gran
historia, influencia e imposicion, probablemente un pequefio paso adelante con respecto a las otras

clasificaciones de leyes. Aunque la contaminacién sonora y todas sus afectaciones son bien
documentadas, queda mucho a la responsabilidad del aparato judicial regional poder hacer efectivas las

leyes, mientras que los derechos de autor tienen un impacto mucho méas mundial que regional.

Las leyes contra el ruido se basan mas en como afecta en un ambiente urbano, digamos, de forma
inmediata, fisicamente en una proximidad. Las leyes de los derechos de autor se enfocan en el

contenido. Los derechos de autor generan “ganancias”, mientras que la contaminacion por ruido genera
“pérdidas”, al menos en cuanto a sus afectaciones, aunque otros sectores como el de la salud pueden

beneficiarse si les generan ingresos por pago de servicios. No obstante, esta reflexion no es absoluta ni
pretende incluso generar una hipdtesis, sino que invita a cuestionarnos que efectivamente existe una
diferenciacion en el mismo marco, el cual delega responsabilidades a otros marcos por un mismo

fenémenao.

La contaminacion por ruido de cualquier forma también ha tenido un impacto en la regulacion a nivel
internacional, pero la informacién méas accesible se encuentra documentada mayormente en Europa,

como se mostré en el capitulo anterior.
SOBRE LA DELIMITACION

En resumen, vemos cémo el marco regulatorio tiene incidencia en el paisaje sonoro de diversas
maneras. Aqui se mostraron principalmente dos formas. En un primer caso, las leyes que regulan los
derechos de autor, las cuales surgen a partir de dos cuestiones: como el reconocimiento a sus creadores

y como proteccion a los intereses de quienes se benefician econémicamente de las obras. Por ello
mismo, a través de la historia notamos que cada vez que los artefactos presentan un avance
significativo en la tecnologia de reproduccion, se cuestionan y se ponen en debate los derechos de autor

en materia de proteccion de intereses mas que de reconocimiento de la obra.

La imprenta, el gramofono, el disco, la radio y la descarga de archivos a través de Internet han sido los
artefactos o el producto de artefactos® mas sobresalientes que ponen en tela de juicio los derechos de

autor. Los derechos cambian el paisaje sonoro tanto como el marco regulatorio. La imprenta posibilito

que varias personas pudieran tocar una pieza musical a través de la publicacion de partituras. El
gramofono y el disco permitieron un paisaje sonoro al interior del hogar u otros espacios sin necesidad
de asistir a auditorios o lugares construidos con ese propésito, de mostrar gente tocando mdsica. La

52 ., . . .
Entendemos la concepcidon de Internet no como un artefacto, sino como una produccion del ser humano. Stéphane

Hugon llama a Internet “un espacio-lugar”, no una herramienta (Comunicacion personal, 08/03/2013). Si llevamos la teoria
de la produccion del espacio a relevancia, Internet es una produccién propiamente.
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radio permitié una variedad musical aun mayor con diversas estaciones tocando gran material que se

pensoé en la posibilidad de una baja de ventas de discos, pero que también influiria en el paisaje sonoro.
Finalmente Internet permite un almacenamiento de gran material, que puede ser reproducido a traves

de una gran cantidad de artefactos en la actualidad.

Lo anterior apunta a lo siguiente: la bdsqueda de un paisaje sonoro mas publico, que se posibilita a
través de los artefactos; y la bdsqueda de la privatizacion del paisaje sonoro, que se posibilita por el

marco regulatorio. La analogia es un tanto mas similar entre los periodos actuales y previos a la

revolucion industrial. En ese periodo antiguo, la musica —sobre todo lo que conocemos como musica
clasica— era un privilegio de la realeza, mientras que la masica popular quedaba al servicio de musicos

que recibian cualquier compensacion. En la actualidad, las sociedades de intérpretes buscan
nuevamente que la musica quede restringida a quien pueda pagarla, mientras que existen muchos
intérpretes independientes que buscan un reconocimiento mas que un ingreso significativo por su

musica, especialmente por crear masica libre de derechos.

En un segundo caso, el marco regulatorio responde a una serie de necesidades de la poblacion con
respecto a los problemas de salud, principalmente, aquellos cuyo origen es por el ruido. El problema se
hace mas complejo conforme existen cada vez mas artefactos, de mayor generacion de decibeles y con
mayor alcance en el mercado en el mundo moderno. Asimismo, el marco regulatorio contra el ruido

debe sincronizarse con el marco regulatorio de derechos de autor en algunos casos. Finalmente vemos
que el control del ruido ha generado concientizacion en algunas regiones del mundo, especialmente
Europa, 0 al menos con respecto a la abundancia de material y de instituciones que existen sobre la

materia.
Asi pues, doy paso al siguiente capitulo, donde precisamente se ponen a la mesa los diversos

cuestionamientos que se han generado a lo largo de la tesis, a fin de darle un cierre y que invité a la
reflexion.
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Capitulo 6
REFLEXTIONES

Hasta ahora la tesis ha seguido el siguiente patron. Mostrar en los primeros dos capitulos una discusion
tedrica sobre el espacio social, donde convergen y divergen diferentes autores, disciplinas y corrientes.
De ahi nace la idea de crear categorias para su analisis. El espacio social diferenciado, los limites, las
distancias, las entidades, los artefactos. Esa discusion culmina en la construccion de un modelo que
integra y muestra la dindmica de esas categorias. El siguiente capitulo introduce el ejemplo general
donde se aplicara el modelo: el paisaje sonoro. Ahi solamente se muestran sus caracteristicas y su
aportacion al conocimiento como objeto de estudio.

Los capitulos cuatro y cinco se involucran con la realidad, con los hechos. Es entonces que el modelo

se llena de contenido. Ahi muestro diversos casos y maneras de analizar la realidad cotidiana del
paisaje sonoro: cOmo a partir de ahi se puede evidenciar que efectivamente existe una diferenciacion

del espacio a través de nuestras nociones de limites. Los limites son espacializaciones desde un punto
de vista subjetivo o parcialmente objetivo, si esto Gltimo se analiza desde el marco regulatorio. El
paisaje sonoro es, por otra parte, la espacialidad. De esa manera, el anélisis parte desde diferentes
niveles.

El ruido fue originalmente la parte que inspird este trabajo, a raiz de los conflictos que se generan en

torno a él dentro del espacio social, especialmente el espacio social urbano. Desde la consideracion de
la contaminacién acustica, cuyo principal origen proviene de la industria y la actividad humana,
numerosos estudios se han enfocado al estudio del ruido dentro de un ambito fisico y fisiolégico, como

la relacion entre decibeles y molestia; sobre los cuales aborde, de forma sintética, en el tercer capitulo.

No obstante, el sonido provee un elemento a menudo ignorado de nuestra concepcion del tejido urbano.

Tanto la musica, como el sonido y el ruido denotan lugares y demarcan espacios. Asi se desarrolla la
idea de una ecologia acustica, que es una cualidad relativamente persistente y cronolégicamente
ordenada del sonido en el espacio urbano, como medio de estudio de la distribucion del sonido y para

ponderar su impacto a grandes rasgos de esas cualidades (Atkinson, 2007: 1905).

Asi entonces, el curso principal a donde llevo el tema es en cuanto a las practicas sociales que guian a
los encuentros, entre individuos como entre grupos, por la libertad de eleccién y el derecho a producir

sonido o a buscar el silencio. Aunque la molestia que conlleva cada uno de estos encuentros es de lo
mas relevante, me interesa resaltar las acciones en conjunto que se llevan a cabo en las interacciones

donde de alguna forma la produccién de sonido, especialmente por artefactos, esta presente.

Sin embargo, no trato de realizar una propuesta concreta y tangible de resolucion por el derecho al
sonido o el silencio, sino un analisis del problema que permita un desarrollo de investigaciones
subsecuentes tanto de orden tedrico como metodoldgico, que contemple aportar a la interdisciplina la
generacion de nuevos conceptos e instrumentos de analisis, asi como la necesidad de encuentro y cruce

de fronteras disciplinarias que pongan en la mesa debates sobre los limites sociales.
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Para ello construi el modelo de espacio social diferenciado por nociones de limites, con el paisaje

sonoro como ejemplo principal. EI modelo no es perfecto ni pretendio serlo desde un principio, pues
existen innumerables variables o limites no expuestos que hacen eco de igual manera en la dindmica

que intenta explicar. Diversas variables como lo son lo cultural o lo educacional, aunque contempladas
en el espacio-tiempo, no se les otorga la suficiente explicacion de categorias derivadas y en como
influyen. Teniendo en cuenta ésta carencia, no se niega la eficacia del modelo, sino la importancia de
poder expandirlo o ponerlo en coordinacion hacia otros niveles.

Intento efectivamente realizar ese objetivo hasta donde los ejemplos me lo han permitido. Un primer
nivel se enfoca en el conflicto de vecinos. Lo llamo primer nivel no porque sea mas 0 menos complejo
que los demas niveles, sino porque es potencialmente el mas evidente de todos. No por nada todo

surgid a partir de este analisis. Se trata de un paisaje sonoro domeéstico, en el cual cada lugar demarca
un sonido: el radio y la musica, asi como sonidos tipicos del hogar son parte integral de esos ambientes

(2007: 1906). Pero aunque existe un cierto sentido de armonia sonora, el sonido de la musica del
vecino, el cual no tiene que ser necesariamente fuerte, compromete nuestro sentido de autonomia en el

escenario doméstico (2007: 1908).

De esa manera, los limites son violados por las ondas sonoras; las ondas cruzan los muros que dividen

los hogares. Ese es el fendmeno concerniente de la fisica, pero la pertinencia de usar o no el sonido, de
tomar turnos, de tener en consideracion el volumen que uno genera 'y como es percibido por los otros es

el fendmeno concerniente a las ciencias sociales.

Se puede llegar a un nuevo estado de armonia cuando los aspectos normativos del sonido son
tacticamente entendidos y revelados si el sonido en el hogar se sincroniza con el de los vecinos. Hay un
consenso, un turno, una expectativa que marca un orden.

Cuando las maquinas de lavado de trastes son usadas por la noche o las rutinas diarias realizadas de forma
adyacente a los trabajadores nocturnos pueden generar una friccion social intensa precisamente porque
incumplen expectativas comunes y cronologias diarias de un paisaje sonoro aceptable (2007: 1910).

Sin embargo, aunque la toma de turnos y expectativas de sonido son la mejor manifestacion de un
orden y justicia del derecho de hacer sonido, no deja de lado las subjetividades sobre él. Justo antes de
cerrar esta tesis surgio uno de los casos mas interesantes en cuanto a la pelea por el ruido entre vecinos.
A mediados de noviembre de 2013 salié a la luz un caso en Espafia, sucedido especificamente en el
municipio catalan de Gerona.

El caso gird alrededor de una pianista profesional que fue acusada por su vecina debido a los ensayos
que realizaba, segin su vecina, por mas de ocho horas diarias, cinco dias a la semana, entre 2003 y

2007. Los argumentos de la vecina se asemejan a los efectos de exposicion por sonido, entre los cuales
predominan alteracion del suefio, ansiedad y episodios de panico, e incluso fobia al piano como
instrumento. Lo impactante fue que se pedia carcel a la musica e incluso a sus padres (Rodriguez,
2013).

La reaccion de los medios no se hizo esperar. El abogado de la defensa acuso de hacer uso de la justicia
para resolver problemas vecinales (2013), lo cual muestra un extremo uso del marco regulatorio para
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un efecto que no consideraria, en primera instancia, tal castigo. Al final, el caso fue dejado de lado pues
se llegd a la conclusion que no existe una relacion directa tipo causa-efecto entre los sonidos
producidos por los acusados y los trastornos de la vecina (Europapress, 2013).

Me atreveria a decir que uno imaginaria un ejemplo de batallas entre vecinos, donde el productor de

sonido gana y el receptor de sonido pierde. Aunque fue el caso, los hechos muestran mas una estrategia
de utilizacion del marco regulatorio para lidiar con problemas personales, que una lucha por la justicia

y el derecho de producir sonido o tener silencio. Es decir, no hay una comunidad en el sonido, sino un
individualismo del sonido®.

Lo sensible se pierde en un marco regulatorio que unicamente lo regula por limites. 30 decibeles el
limite méximo, 36.8 decibeles los producidos por la pianista (Rodriguez, 2013). No obstante, aunque
ejemplo extremo, sigue siendo un ejemplo de la mediacion del marco regulatorio de los limites a través
del paisaje sonoro. No se trata de entender la sensibilidad de tocar musica, ni la sensibilidad de
apreciarla; es el hecho de los conflictos sociales que se desencadenan a partir de su produccion, de la

interaccion del sonido con el espacio social. Se trata pues, de una experiencia social, no una
experiencia sonora.

Esa es la aportacion de esta tesis, encontrar la vida diaria que esta escondida detras de la musica —de la
musica del paisaje sonoro aclaro, no de la musica como un arte o un aspecto cultural de la humanidad—

y a través de un modelo, darle un cierto grado de coherencia. La musica es un hecho social. La

apreciacion no es relevante méas que en el contexto. Por ejemplo, los musicos callejeros del metro de
Londres son definidos como criminales por sus leyes, pero en el London'’s Covent Garden aparecen

como una parte importante de la atmdsfera cosmopolita (Atkinson, 2007: 1910). Asi se hace una
diferenciacion situacional.

De esa forma llego al espacio publico, donde el paisaje sonoro cobra una nueva escala o el siguiente
nivel. La ciudad nunca es silenciosa. Los ruidos son necesarios al denotar la presencia del otro, al

manifestar la vida social. Los sonidos de los espacios publicos dominan relativamente la expresion
sonora del citadino (Ledentu, 2006: 45), pero a la vez la percepcion ambiental es un objeto psicologico

y social que varia con el tiempo. Se debe entonces comprender el cambio de las percepciones y
compararlas a las evoluciones acusticas objetivas (Vincent, 2009: 35).

Asimismo, el sonido urbano, incluso en su complejidad, posee una tendencia por la repeticién y orden
espacial el cual, aunque no fijo, también muestra un patron y persistencia (Atkinson, 2007: 1906). El
paisaje sonoro es un vaivén de fendmenos espacio-temporales que muestran la vida social. Una forma
de ponerlo en evidencia es en el volumen, que resulta de la evaluacion subjetiva. Los tranquilos oasis

% Casos extremos existen también, por ejemplo, en Corea del Sur, donde la Oficina del Control del Ruido

literalmente afirma que no puede tomar ninguna accién contra la gente que produce contaminacion acustica y releva el
problema a la Comision Ambiental de Resolucion de Disputas (Korea times, 2007). Sin tener que ser una conjetura
relacional, si es interesante analizar que incluso hubo un caso en el cual un surcoreano asesing a sus dos vecinos que vivian
en el piso de arriba de su edificio: la razén, el ruido que provocaban esos vecinos, a pesar de haberse quejado ya

anteriormente con regularidad. Corea del Sur muestra también un incremento en las quejas sobre el ruido, con 7021 casos
en 2012, que representaban casi 20 veces mas que el nimero de quejas del afio precedente. Ademas, méas de la mitad de la
poblacidn coreana vive en departamentos (Jae Yeon Kim, 2013).
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urbanos y los espacios ruidosos a menudo cambian de acuerdo al ritmo temporal de cada dia y con
otros ciclos, como los festivales en las calles, las fiestas caseras nocturnas o el flujo diario de

trabajadores. Pero su orden no es necesariamente programado y regularizado al azar (Smith, 1994,
2000; citado en Atkinson, 2007: 1905-1906).

Un ejemplo entre miles son las Fallas, una de las fiestas mas conocidas en Valencia, Espafia. Es un
evento anual de celebracion desde hace siglos, cuando las hogueras fueron prohibidas en calles

estrechas y cambiaron de lugar a las plazas y cruceros. En ellas poco a poco se introdujeron mufiecos,
conocidos como “ninots” en valenciano, que representaban a figuras populares del momento y que cada

vez fueron construidos de mayor tamafio. Los falleros, artistas encargados de la celebracion, también se
profesionalizaron en su trabajo y crearon, ademas de los “ninots”, monumentos; ambos constituyendo

las fallas en si. Las fallas ganaron muchos seguidores, pero también criticos por causa de las molestias
generadas por el ruido, la basura, la toma de las calles, e incluso la utilizacion de petardos. Al final de
la celebracion, se acostumbra quemar las fallas (Escriche, 2011).

El problema de las fallas radica en que el Ayuntamiento no otorga ayuda que satisfaga tanto a los

falleros para la celebracion como a los ciudadanos para evitar molestias. Mientras que algunos vecinos
se quejan con el Ayuntamiento, los falleros argumentan que su derecho al ruido y caos es por el bien de

la fiesta y que los vecinos deben aguantar. Muchas calles se cierran, incluso sin la verificacion
apropiada para su uso alternativo, asi como el acceso de vehiculos de emergencia en caso necesario; se

genera mucha basura, ruido e incluso explosiones (Grezzi, 2008).

El conflicto nace de los desacuerdos sobre a quién le pertenecen las calles y el ruido. Asi, el desafio
radica, en primera instancia, en la percepcion al nivel local para analizar el ruido, lo que contrapone a

la dimension sonora mas alla de las obligaciones reglamentarias (Vincent, 2009: 34). Esta discusion
muestra como nuestro compromiso con la experiencia auditiva de la ciudad puede ser significativo en
medida que la forma, la exclusion y otros afectan nuestro compromiso emocional, fisioldgico y social,
con series diferenciadas de espacios conectados por la relativa presencia o ausencia de diferentes

escenas sonoras (Atkinson, 2007: 1915).

Una muestra es la planeacion del paisaje sonoro urbano. Un paisaje sonoro puede ser creado con el

proposito de serlo tal cual. El ejemplo mas relevante es el sonido Muzak, palabra que corresponde a la
empresa que mayormente produce musica ambiental para instalaciones como hospitales,

supermercados, hoteles, y sobre todo para elevadores. Pero el sonido tipo Muzak no estd limitado a

espacios cerrados. En Moscl, Rusia, en la calle de Nueva Arbat, se puede escuchar el sonido de
estaciones de radio con musica, aungue no de tipo ambiental, que otorga al paisaje sonoro de la calle

una cierta atmoésfera. No obstante, se personaliza el sonido del espacio. ElI Muzak funciona como un
acompafiamiento del transito, no del transeunte.
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Figura 13. Uno de los diversos puntos de la calle Nueva Arbat, en Moscu en 2013, donde se puede
escuchar el Musak.

De esa manera, la musica funcional se basa en la idea de que tanto ciertas actividades como identidades

sociales son preferibles, aceptables o consonantes con territorios acusticos particulares. Ciertamente,
esos territorios se han expandido mas alla de las localidades de consumo en espacios civicos donde la
calle retransmite Muzak y la musica de tiendas y los “estéreos monstruosos” en los autos crean una
presencia constante y en crecimiento, que desafia las nociones de uso publico y de acceso (Muir, 2005;

citado en Atkinson, 2007: 1912), o mejor dicho, las nociones de limites. De igual forma, asi como
planeacion de la sonorizacion, existe planeacion del silencio. Ya habia comentado en el tercer capitulo
cémo los planes de urbanismo pretenden reservar zonas de silencio.

Y si el marco regulatorio no marca limites para crear silencio desde las instituciones pablicas, se puede

hacerlo a través de acciones publicas no institucionales. La movilizacion de los habitantes se organiza
no solamente a partir de la observacion de su marco cotidiano de vida, sino también por la puesta en

obra de inspecciones verdaderas y de una estrategia de control de actividades (Mele, 2007: 44).

Por ejemplo, en la ciudad de Tours, Francia, hubo una movilizacién de los habitantes de una parte del
centro historico —en el sector peatonal del viejo Tours alrededor de la plaza Plumereau— contra las
molestias sonoras generadas por las actividades de los bares, restaurantes y discotecas (2007: 42), lo
cual muestra que mientras un territorio sonoro, como en el club, puede ser demarcado espacialmente, el

sonido sombrea alrededor de un espacio (Atkinson, 2007: 1915). El sonido escapa de los limites
preestablecidos.
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Dado este rango de efectos, es importante que el imaginario urbano tome en cuenta los modos sutiles
en los cuales los sonidos resbalan en la vida social de los espacios de la ciudad. Esos efectos pueden

incluir una facilitacion simultanea y cerrar un tipo de socializacion en dominios particulares.
Igualmente, ellos también se pueden utilizar como formas de protesta o de adopcion temporal del

espacio (2007:1913).

Sin embargo, el espacio social se diferencia por el paisaje sonoro urbano incluso en espacios no
urbanos. Siguiendo la proposicion de un urbanismo sin ciudad (Silva, 2007), podemos llevar el

urbanismo hacia territorios no urbanizados en nuestra forma de comportarnos. Incluso en un autobus
con simbolizaciones de no utilizacion de teléfonos celulares dentro de los mismos —que representan el
marco regulatorio— puede ser insuficiente para que los usuarios realicen esa actividad, al Ilamar por

telefono o al probar diferentes tonos, aunque el autobus esté en medio de una carretera desolada.

Asi como el ermitafio del que nos habla Simmel, llevamos en nuestro interior una socializacion, una
cultura, a cualquier lado donde queramos ir. Ciertamente elegi el paisaje sonoro urbano por encontrar
un lugar donde se congregan gran cantidad de ejemplos, pero el espacio social diferenciado no se limita

Unicamente con ellos. La percepcion de un ambiente no se reduce a una evaluacion de sus
caracteristicas objetivas. Nuestras expectativas, nuestras representaciones, las normas sociales, o
incluso nuestro estado emocional influyen en nuestras percepciones. De tal suerte que nuestra
percepcidn contiene una dimension personal y compartida (Ledentu, 2006: 47).

La presencia continua de sonidos, el ruido de fondo permanente, el murmullo de la ciudad descrito

frecuentemente en la literatura, recuerdan al citadino su naturaleza: el vivir en la ciudad. El ruido de
fondo puede ser positivo: da una identidad a un lugar o favorece la intimidad de conversaciones en el

espacio publico. En los otros casos, puede volverse una “niebla sonora”, previniendo la percepcion de
otros sonidos (2006: 50). El ruido de fondo también tiene un efecto econémico en las rentas, sobre todo

cuando es menor. Al menos un estudio demuestra tal fendmeno en la ciudad de Ginebra, Suiza
(Baranzini y Ramirez, 2005), pero podemos estar seguros de sospechar que no es el unico lugar del
mundo donde ocurre.

Los limites siempre estan cambiando y fluctuando. Los limites presentes no eran los mismos de ayer ni
seran los mismos de mafiana: lo que conocemos como limites son Unicamente nociones. Son un
acuerdo, una idea, pero su inscripcién en la realidad es un movimiento. El espacio social se diferencia
por nociones de limites, no por los limites. Los limites nunca son absolutos. Las fronteras son siempre
tenues, como las zonas de transicion sonora.

En mis trabajos previos (Morales 2006, 2010) parti del anlisis de las distancias de Hall y en como nos
muestran el significado cultural de las posiciones con respecto al otro, de las distancias relacionales. Se

trataba de una territorialidad situacionista como la esencia de la proxémica. A pesar de ser haber sido
una gran herramienta, no era suficiente para fundar una geografia de la territorialidad, pues sus limites

eran precisamente nociones. El elemento esencial que se debe retener es la relacion con la alteridad.
Esta alteridad no es unicamente el otro o lo semejante sino todo lo que es exterior al si mismo.
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Esto obliga evidentemente a alargar de forma considerable la nocion de territorialidad. Ella puede
definirse como el sistema de relaciones que mantienen una colectividad, que parten de un hombre hacia

la exterioridad. La exterioridad puede tratarse de una “topia”, de un lugar, de una otra colectividad, de
un otro ser o incluso de un espacio abstracto tal como un sistema institucional (Raffestin, 1977: 30). Lo
externo al individuo son las relaciones que mantiene con otros, como las redes de la Teoria Actor-Red.
Los efectos de los artefactos generan una reaccion en cadena que afecta el resto de las relaciones.

Habia comentado que existe en la historia una lucha en el paisaje sonoro; por un lado el paisaje sonoro
publico por los artefactos, y por otro lado la privatizacion del paisaje sonoro por el marco regulatorio.
El control de derechos de autor tan excesivo de las Sociedades de intérpretes era el ejemplo extremo de

un marco regulatorio por el control del paisaje sonoro. Las entidades sonoras en el transporte pablico,
tal como las que persigue sancionar la iniciativa brasilefia, son el caso extremo de un paisaje sonoro

publico, generado por la libertad de un individuo.

Asi llego a un tercer nivel, uno no enfocado en las relaciones entre sujetos como el caso de conflicto
entre vecinos de primer nivel, ni enfocado en la espacialidad del paisaje sonoro como segundo nivel,
sino en la evolucion de los artefactos y del marco regulatorio, es decir, los derechos de autor y el

cambio tecnolégico. Un artefacto permite una nueva reconfiguracion del paisaje sonoro y el marco
regulatorio, en calidad de derechos de autor, permite o impide su produccion y reproduccion.

ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO

muros de las viviendas

VECINO RECEPTOR
DEL SONIDO

sonido VECINO

VECINO RECEPTOR
DEL SONIDO

DEL SONIDO
(equipo estéreo

distancia
entre viviendas

exterior de las viviendas
y jurisdiccion de las

autoridades en ciertos
casos

alcance del sonido producido

Figura 14: Segunda version del modelo de espacio social diferenciado por limites y espacialidad
sonora adaptado a los casos entre vecinos.
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ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO

limites del cuerpo

SUJETO RECEPTOR
DEL SONIDO ¢

SUJETO

PRODUCTOR -
DEL SONIDO

(equipo estéreo

sonido

SUJETO
RECEPTOR
DEL SONIDO

distancia
entre sujetos

espacio publico

alcance del sonido producido

Figura 15: Segunda version del modelo de espacio social diferenciado por limites y espacialidad
sonora adaptado al espacio publico.

ESPACIO SOCIAL DIFERENCIADO

limites del cuerpo

ARTISTAO

EMPRESARIO-
(radio, disco,
instrumento
musical, etc.

musica

CLIENTE O
EXPECTADOR {

CLIENTEO
EXPECTADOR

permiso o
restriccion del
marco regulatorio

negocio o local,
lugar de interés

alcance del sonido producido

Figura 16: Segunda version del modelo de espacio social diferenciado por limites y espacialidad
sonora adaptado al caso de derechos de autor.
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Encontramos asi los diferentes niveles de analisis. Desde lo mas hacia lo menos evidente de la
diferenciacion del espacio social por nociones de limites, si usamos el paisaje sonoro como ejemplo.
Las figuras 13, 14 y 15 lo hacen evidente. Sin embargo, el primer nivel no es exclusivo de los
conflictos entre vecinos. Todo aquel caso que se le asemeje puede entrar en el andlisis, la condicion es

que exista una entidad sonora que produzca sonido y que entre en los territorios de otros sujetos, como
en las mezquitas del Cairo o en los conflictos del ruido producido por una discoteca en proximidad de

viviendas.

Los casos del segundo nivel se concentran sobre todo cuando analizamos el paisaje sonoro en el
espacio publico, donde los territorios son los propios cuerpos de los sujetos. Los casos del ruido en el
transporte publico, los aparatos de reproduccion de audio personal o la reflexion sobre los artefactos

sonoros en Japdn son los representativos en este trabajo. Cabe resaltar que andlisis como el de las
competencias Db Drag Racing 0 la Guerra del Volumen son més bien casos en los cuales ejemplifico el

deseo de las entidades sonoras por aumentar cada vez mas el volumen del sonido que producen. Es un
analisis enfocado particularmente en los artefactos y entidades sonoras, pero pueden adaptarse a

cualquier nivel dependiendo del contexto.

Finalmente, el tercer nivel corresponde a la permisividad de producir sonido, de crear un paisaje
sonoro, no basado en las molestias de quienes escuchan el sonido, sino por la afectacion a los derechos

de autor del sonido en forma de mausica, segun el marco regulatorio. Desde los conflictos que generan
cada nueva tecnologia para llegar a un nuevo mercado hasta los problemas que cantantes tienen para

presentar su propias canciones en publico, ese es el nivel menos evidente de la diferenciacion. El
espacio social de forma fisica puede incluso no ser ejemplificado en un negocio como lo indica la
figura 15, el ciberespacio cubre ese rol si analizamos el fendmeno con las leyes contra la pirateria en

Internet.

La relacion constante entre los niveles de analisis son los artefactos, los cuales evolucionan en la
historia por su avance tecnoldgico y junto con ello generan entidades sonoras, las cuales son la unidad

de analisis que integra al sujeto social con el paisaje sonoro. La otra relacion constante es la presencia,
evidente o tenue, del marco regulatorio, el cual media los limites entre dos componentes de la red, uno

de ellos necesariamente una entidad sonora.

Finalmente, el espacio social se diferencia en diferentes escalas, tanto espaciales como temporales. He

aqui el analisis que contrasta todo lo que se ha dicho, lo que lo pone en evidencia. Uno requerira volver
a los capitulos anteriores y echar un vistazo para comprobar a fondo cémo funciona el fenémeno, pero

eso es parte del presente trabajo. Esto es un constante didlogo, una especie de hipertexto, a fin de evitar

una constante repeticion de los andlisis para llenar espacio innecesario. No obstante, quedan algunas
cuestiones por resolver, no enfocadas en unas conclusiones propiamente del trabajo, sino en que

seguiria después de aqui.

Podriamos llevar la reflexion hacia cuestionar si hay una fragmentacion del tejido social. La respuesta
que puedo dar es que hay un conflicto de valores. El respeto se muestra en saber hasta donde llegan los
limites de uno y comienzan los del otro. Eso es parte de la esencia del trabajo. La bdsqueda de justicia
es lo que sigue después. ¢Se favorece a quién produce ruido o a quien lo escucha y le molesta? Todo
depende del contexto. Se parte desde un evento hasta todo un caso. El evento como unidad temporal
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minima y el caso como algo més constante. En otras palabras, serian los frames goffmanianos. De esa
forma, habrd momentos cuando y lugares donde se pueda encontrar justicia, pero otras veces no. Quien
tenga mayor o menor capital en un campo, como diria Bourdieu, seria el que ajustara la balanza.

En el tercer capitulo se hace una pequefia mencion sobre esto y de como a pesar de los esfuerzos de

gente en mejor posicidn socioeconémica no pudieron resolver el problema. Emily Thompson, a quien
mencioné como una de las autoras mas notorias sobre el paisaje sonoro y quien hace notar este dilema,
afirma que ni siquiera ella se siente en confianza de ofrecer un consejo especifico a las personas que
lidian con problemas de ruido. No obstante, apunta a que tener una conciencia historica sobre el
problema podria ayudar a encontrar una forma de movilizar los recursos que hagan sentido en nuestros
dias (Miller, 2007: 24).

Coincido y creo que resolver esas cuestiones supera los limites del presente trabajo, que se enfoca

solamente en ponerlas en evidencia de una forma nueva, a través del sonido. Pero asi como hemos
visto que el sonido cruza las nociones de limites que tenemos, el trabajo de esta tesis puede cruzar

hacia otros lados de la complejidad de lo social, pero eso no lo decidira el espacio, sino el tiempo.
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