UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXI
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

POSGRADO EN HISTORIA DEL ARTE

Fotografia y vanguardia.
Dos ejemplos de fotografia de arquitectura de
Nacho Lopez:
La Capilla abierta de Cuernavaca (1958) y
la Exposicion Internacional “México Construye” (196

Isaura Silvia Oseguera Pizaha




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
POSGRADO EN HISTORIA DEL ARTE

FOTOGRAFIA Y VANGUARDIA. DOS EJEMPLOS DE
FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA DE NACHO LOPEZ:
LA CAPILLA ABIERTA DE CUERNAVACA (1958)
Y LA EXPOSICION INTERNACIONAL /#a+* ’*
“MEXICO CONSTRUYE” (1962) ’f MLy

ARTICULO DE INVESTIGACION QUE ’
PARA OBTENER EL GRADO DE
MAESTRA EN HISTORIA DEL ARTE
PRESENTA

ISAURA SILVIA OSEGUERA PIZANA

COMITE TUTORAL:
DR. AURELIO RE LQS,REYES,¥ GARCIA ROJAS
DRA. REB SAMENROY NASR
ALEZ CRUZ-MANJARREZ

BiIVI: 3%

Noviembre 2007

"Jmqut&..A df. e el v :.mbt
MACIOMNAL AUTONOIM DE
MEXICO

® w2 e @

' {
FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ {ETRAS f
EXAMEN PROFESIONAL |




Agradecimientos

A la Dra, Laura Gonzélez Flores por haber pensado en mi para escribir en la revista Luna
Cdrnea sobre la fotografia de arquitectura realizada por Nacho Lépez. Profundizar en ese
tema permitié el desarrollo de este trabajo.

A mi Comité Tutoral: Dr. Aurelio de los Reyes. Dra. Rebeca Monroy y Mtra. Maricela
Gonzélez por el apoyo que recibf de su parte para llevar a buen término esta
investigacién. Asi como por su invaluable entusiasmo al desarrollar un tema tan poco
estudiado como la fotografia de arquitectura,

A mis sinodales: Mtra. Louise Noelle y Dra. Deborah Dorotinsky por la lectura cuidadosa
y valiosos comentarios a este escrito. Sus ideas y preguntas enriquecieron el proceso de
escritura al darme una nueva perspectiva en aspectos que no habfa considerado.

A la familia Lépez Binnquist por permitirme consultar el Archive Documental Nacho
Lopez en Coatepec, Veracruz.

A Alfonso Morales por compartir sus conocimientos sobre la importancia de la experiencia
multidisciplinaria en la década de los sesenta, as/ como por llamar mi atencién hacia

nuevas fuentes de informacién.

A Georgina Rodriguez por todo su apoyo y carifio, ademds de las mdltiples asesorfas y
discusién de ideas para este trabajo.

A mi querido amigo Nathan Clarke por llevarme a cuanta libreria conocia en Chicago y
por ayudarme en mi busqueda por las bibliotecas de la Universidad de lllinois en
Urbana-Champaign.

A mis amigos Cristébal Jdcome por el interés que nos une hacia la foto de arquitectura, e Iris
Moreno por la experiencia que compartimos en nuestra estancia en Coatepec, Veracruz.

A Lorena Gémez Mostajo por su invaluable ayuda en la correccién de estilo de este texto.
A mi hermana, Isadora Oseguera-Pizafa, por el disefic de este articulo.

A la Direccién General de Administracién Escolar por otorgarme la beca que permitio la
conclusién de mis cursos durante la Maestria en Historia del Arte.



A Juana Gutiérrez Haces
In memoriam

Al Dr. Aurelio de los Reyes
con admiracion

A Jorge

por el vigje de aprendizaje
que durante estos anos
hemos compartido



|. Introduccion

indice

2. La fotografia de arquitectura como vanguardia en México

3. Primer contacto en una nueva disciplina

4. Construir, construir y construir: los nuevos vientos que soplan
en México (1958-1962)

w3

26

a) Félix Candela y sus paraboloides hiperbélicos

3|

b) "México Construye”

5. [Imégenes arquitectdnicas o arquitectura de las imagenes!

4l

6. Imagenes

45

7. Fuentes consultadas

59




Mi fotografia responde a mi propia sensibilidad e inquietudes,

pero no soy dogmadtico. La libertad de expresion en el arte y en la vida

es mi premisa. Lo que cada artista produzca serd siempre el reflejo de sus
intimas condiciones, como consecuencia de hombre gregario perteneciente
a una determinada clase social, en medio de un universo conflictivo.

Nacho Lépez



I. Introduccion

En México, especialmente durante la primera mitad del siglo XX, la
confluencia entre fotografia, arquitectura y vanguardias artfsticas avivé
el interés de ciertos grupos por la experimentacién formal, traducida no
sélo en la posibilidad de amalgamar varias disciplinas en una sola obra, sino
también en la necesidad de cambiar los términos con que se definia la
naturaleza de las précticas artisticas. El fotdgrafo Ignacio Lépez Bocanegra,
mejor conocido como Nacho Lépez, fue uno de los artistas cuyo trabajo
derivé en una budsqueda formal que no cesd de cuestionar la naturaleza del
acto fotogréfico y su relacién con el entorno.

Fue a través del arquitecto Manuel Larrosa que Nacho Lépez
entrdé al mundo de la arquitectura y quien lo puso en contacto. en un
primer momento, con destacados arquitectos con quienes el fotografo
colabord en un periodo de tiempo de aproximadamente diez afios, de
1955 a 1965. Inicié con las fotografias tomadas en 1955 a la Iglesia de la
Virgen de la Medalla Milagrosa en la ciudad de México, construida por Félix
Candela. Para el propio Manuel Larrosa fotografié distintas edificaciones
del fraccionamiento Lomas de Cuernavaca (1959): varias construcciones
acondicionadas para albergar temporalmente los Museos Dindmicos (1962);
el Centro Tecnoldgico Regional del Noreste en Nuevo Laredo (1964) y la
Casa de la Paz en la ciudad de México (1965), entre otras.

Para el arguitecto Pedro Ramirez Vazgquez tomd una serie de
fotografias para los Pabellones de distintas Ferias Mundiales (1958,
1962, 1964) asi como para el Museo Nacional de Antropologia (1964).
Para el arquitecto Mario Pani tom¢é fotografias para la exposicién “El
problema de la vivienda en México” en el Hotel Maria sabel de la ciudad de
México (1962). Con el arquitecto Teodoro Gonzélez de Leén colaboré
para la Xlll Exposicién Trienal de Mildn (1964), entre otros. En cuanto a
la difusion de sus imdgenes, el trabajo de Nacho Lépez fue publicado en
casi todas las revistas de la época: Arquitectura México, Espacios, Arquitectos
de México y Calli,

Este trabajo propone dar una muestra de la relacién de los
arquitectos con la fotografia ya que fue Util para su promocién econémica
tanto nacional —através de las revistas especializadas arriba mencionadas—
coma internacionalmente con las exposiciones organizadas y financiadas
por el Estado. Asi se observa en muchas de las fotografias de arquitectura
que Nacho Lépez realizd para el sexenio de Adolfo Lopez Mateos, las
cuales se hicieron a través de practicamente todas las dependencias
gubernamentales encargadas de la construccién de hospitales, vivienda y

escuelas en el pais: el Instituto Mexicano del Seguro Social, el Instituto de




Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado, el Instituto Nacional
de la Vivienda, el Comité Administrador del Programa Federal de Construccién de
Escuelas (CAPFCE), por mencionar algunos ejemplos. Con la difusion de la obra
de los arquitectos a través de las imdgenes era posible conocer su trabajo y de esa
manera ser convocados a nuevos proyectos publicos o privados.

Debido a que los pardmetros académicos para este trabajo requerfan
delimitar el objeto de estudio, se decidié seleccionar sélo dos ejemplos dentro
de la extensa y fructifera incursién de Nachc Lépez en este campo de la fotografia.
De tal manera que a partir del andlisis de las imdgenes que Lépez realizé de la
capilla abierta de Cuernavaca (1958) y los fotomontajes de la exposicion "México
Construye” (1962), se pretende explicar el camino y las circunstancias que
delimitaron la busqueda formal de Nacho Lépez y su relacian con las vanguardias

de principios del siglo XX

I. Para tener una referencia mas amplia del trabajo de Nacho Ldpez en el campo de la fotografia de
arquitectura ver el articulo Oseguera Pizafia, |saura, "Nache Lépez y la integracion plastica”, en Lung
Cérnea, num. 31, 2007, pp. 253-264.
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2. La fotografia de arquitectura
como vanguardia en México

El nacimiento del arte de vanguardia estd vinculado con la ruptura politica,
social y cultural del siglo XIX europeo en relacién con el naciente siglo XX.
Al producirse este quiebre, gran parte de la vanguardia artistica europea
tuvo su origen en el afdn revolucionario de cambiar la tradicion académica
existente mediante una presencia activa en la realidad social. En los primeros
afnios del siglo XX el descontento hacia muchos aspectos culturales que se
habfan creado hasta ese momento dio como resultado que la vanguardia
aspirara a situacién distinta en el estado del arte establecido.” De tal manera
que el surrealismo, el dadaismo, el futurismo, el cubismo, entre otros,
fueron algunas de las corrientes innovadoras, que proponfan alcanzar un
arte que estuviera a la altura de los cambios sociales, econémicos y técnicos
de la época. Aunque el término vanguardia es de origen militar y designa
un destacamento de tropas que marcha delante del cuerpe principal y lo
protege, es en el sentido de avanzada artistica como lo entendemos en
este escrito.

En fotografia, la nueva visién, la nueva objetividad, el constructivismo
ruso en Europa y la fotografia directa en Estados Unidos conformaron la
primera vanguardia ocurrida durante el periodo de entreguerras (1919-
1939). La nueva vision fue implantada en la Bauhaus alemana antes del
nazismo por Laszlé Moholy-Nagy, la cual tenia come objetivo ensefiar a la
gente a ver el mundo moderno de manera diferente respecto a los antiguos
conceptos de representacién (fig. 1). La nueva objetividad, originada en
Alemania, deseaba imponer una imagen técnica impecable y que fuera,
ademds, uniforme y despersonalizada, cuyo principal representante es
Albert Renger-Pétzsch (fig. 2). El constructivismo ruso, abanderado por
Alexander Rodchenko, intentaba conjugar las artes tradicionales, como
la pintura, la escultura y la arquitectura, con las técnicas de las industrias
modernas (fig. 3). En Estados Unidos la fotografia directa fundamentd su
discurso en la técnica fotogrdfica purista, cuyos mejores ejemplos se pueden
observar en la obra de autores como Alfred Stieglitz, Paul Strand y Edward
Weston?® (fig. 4 y 5).

En Méxicotambién fueron adoptadaslas vanguardias, especialmente
aquellas afines a los propios procesos artisticos y culturales que vivia en
esos momentos el pafs. Para finales de la década de los veinte, los fotégrafos

Manuel Alvarez Bravo, Emilio Amero, Luis Marquez y Agustin Jiménez

2. De Micheli, Mario, Las vanguardios artisticas del siglo XX, Madrid, Alianza Editorial, 2006,
pp. 19-65.
3. Castellanos, Alejandro, * La fotografia moderna®, en Luna Cérnea, ndm. 1. 1992-1993.
pp. 89-90.
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comenzaron a exponer y publicar sus imagenes. Alvarez Bravo pasd, en ese
tiempo, por el formalismo y la abstraccién; Amero se dedico a la fotografia
experimental; Mdrquez hacia principalmente fotografia tradicionalista de
modelos vestidas con trajes tipicos indigenas, de motivos nacionalistas y
de arquitectura: y Jiménez publicidad, fotomontaje y reportajes de vida
moderna. Revistas como El Universal llustrado y Revista de Revistas, entre
otras, publicaron las imdgenes de estos fotdgrafos.”

La estancia de Edward Weston y Tina Modotti en el pafs, a inicios
de la década de los veinte, produjo un creciente interés por la fotografia
artistica y sus aspectos estéticos que, al contacto con la vanguardia
intelectual mexicana, dieron lugar a obras literarias, fotograficas, pictéricas,
asf como revistas culturales que tuvieron profunda resonancia en el arte
mexicano. Particularmente en la fotografa, sefiala Mariana Figarella, la
confianza en los propios medios expresivos (dngulos de la toma, encuadre,
distancia focal, tipo de pelicula, apertura del diafragma), el uso de grandes
acercamientos, la descontextualizacién del sujeto fotogréfico de un émbito
cotidiano, los encuadres audaces, la maxima claridad y definicion de las
formas y la percepcion del objeto en términos constructivos y estructurales
conformaron nuevas estrategias visuales para que las cosas pudieran
manifestarse en su méxima objetividad. Gracias a esta manera de aproximarse
a la fotografia es que ésta pudo proponer un discurso propio® (fig. 6).

En el ambito de la fotografia de arquitectura serdn especialmente
importantes las innovaciones técnicas, si consideramos que lo que se
requerfa con estas imdgenes era, desde los orfgenes del medio, reproducir
la vista cldsica del dibujo arquitecténico, es decir, la perspectiva isométrica.®
De esta manera, gracias a un adecuado registro del espacio arquitecténico,
“la fachada del edificio se verd ortogonal, como en una proyeccién en
elevacion, mientras que el costado lateral se fugard de manera paralela (y
no en perspectiva, como en la visién natural): un efecto imposible para el
ojo, pero alcanzable mediante el dibujo y la cdmara.”’

Es decir, el requerimiento indispensable de una cdmara para ser
utilizada en fotografia de arquitectura es la habilidad de reproducir Iineas
rectas de un edificio con absoluta precisién y real verticalidad. Esto sélo
puede ser logrado consistentemente mediante el uso de una cdmara de
placa, la cual es capaz de superar el gran problema de las lineas verticales

convergentes (que se acercan unas a otras en la distancia) en una imagen a

4, Mexicano. Fotografio moderna en México, 923-1940, Valencia, IVAM Centre Julio
Gonzilez, |998.

5. Figarella, Mariana, Edword Weston y Tina Modotti en Meéxico: su insercién dentro de las
estrategias estéticas del arte posrevolucionario, México, Instituto de Investigaciones Estéticas-
UNAM, 2002, p. 56.

6. La fotografia convencional de arquitectura se realiza con cdmara de vistas o de placa, con
fuelle, que permite el movimiento independiente del plano del objetive y del plano de la
pelicula para corregir la perspectiva. Estas cdmaras tienen que ir montadas sobre un tripié
y su manipulacion es delicada, limitando la movilidad del fotdgrafo.

7. Genzdlez Flores, Laura, "Vistas, proyecciones y sensaciones. Apuntes sobre a historia de
la fotografia de arquitectura en México”, en Fotdgrafos Arquitectos, México, INBA, 2006, p. 36.

Figura 6



través del uso de sus extensivos movimientos de cdmara, logrando asf una
variedad de Utiles efectos dpticos que seria imposible obtener, ¢ al menos
limitadamente, con cualquier otro tipo de cdmara.®

En cuanto a composicién, en fotografia de arquitectura existen
tres elementos fundamentales que son: estructura, lineas dindmicas y
perspectiva. A la estructura le corresponde la organizacién de diferentes
partes de la imagen en un todo armonioso dentro de los limites del
encuadre. Las lineas dindmicas son aquellas dentro de la imagen del objeto
que son yuxtapuestas en dngulos exagerados para un impacto visual. y
son creadas visualizando la imagen de una manera puramente lineal y
bidimensional. Finalmente la perspectiva produce la ilusién de profundidad
en una superficie bidimensional, posibilitando al espectador a diferenciar
tamarfio y distancia en la imagen.’

En México, Guillermao Kahlo fue el encargado de hacer el Inventario
fotogréfico de los templos de propiedad federal al inicio del siglo XX
cumpliendo con los lineamientos que marcaba la fotografia de arquitectura
comoregistrovisual. Para 1932, afio en que fotografia el proceso constructivo
del edificio de la Loteria Nacional su aproximacién fue mads vanguardista
en el sentido de no sélo registrar los edificios correctamente como se
requeria en los dibujos arquitecténicos sino que empezé a buscar distintos
encuadres que le resultaran mds atractivos, como algunas perspectivas
muy acentuadas en contrapicada, lo que observa Laura Gonzdlez como la
interpretacién del motivo arquitecténico.

Es posible decir que tanto el cine como la fotografia en México
dieron un giro debido a la presencia en el pais del cineasta soviético Serguei
M. Eisenstein. Ya en 1923 proponfa Eisenstein, en un articulo titulado
“Montaje de atracciones’, la ruptura del ilusionismo figurativo o narrativo
mediante el uso de “atracciones”; elementos independientes de la accién
o composicién capaces de extrafar, agredir o sorprender al espectador,
elegidos con una finalidad precisa. Entre los ejemplos que citaba de montaje
de atracciones se encontraban los collages del dadaista berlinés George
Grosz y las "llustraciones fotogréficas” del constructivista ruso Alexander
Rodchenke. En 1931 gracias a la publicacién de fotografias del rodaje de
la inacabada pelicula de Eisenstein, jQué viva México!'® se difundieron los
procedimientos de la nueva fotografia europea utilizando temas populares.
En cambio, los temas a los que recurrieron los fotdgrafos mexicanos fueron
diversos y la arquitectura no fue la excepcién.

En 1931 el mds claro ejemplo de la relacién entre fotografia,

arquitectura y vanguardia fue el concurso de la empresa cementera La

8. Harris, Michael G,, Professional Architectural Photography, Oxford, Focal Press, 1998, 184 p.,
pp.19-20.

9. Ibid., p.71.

10. Fotografia publica: photography in print. [919-1939, Madrid, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, 1999, p. 172



Tolteca. El tema del certamen era la recién construida fébrica de cemento en
Mixcoac en la ciudad de México. En la convocatoria se invitaba a producir nuevas
visiones artisticas a partir de la disposicién arquitectdnica de la moderna fabrica:
cada obra deberia ser "una revelacién para el espectador de lo que es esa fibrica
como obra de ingenieria y arquitectura modernas”. Se abrieron tres categorias:
pintura, dibujo y fotografia. De las 496 obras recibidas, mds de la mitad (282)
fueron fotograffas. Los ganadores fueron Manuel Alvarez Bravo y Agustin Jiménez.
Alvarez Bravo propuso su Triptico del cemento, n° 2, una metafora entre la materia
prima y el alzado de un muro de concreto, lo que le valié el primer lugar. Agustin
Jiménez obtuvo el segundo lugar por sus fotografias llamadas Sintesis y Vidente'™* (fig.
7). Como sefiala Carlos Cérdova, en términos esenciales, la serie realizada por
Jiménez sobre La Tolteca -y es posible decir lo mismo de las demads imédgenes-, es
celebratoria de los procesos modernizantes, al tiempo que transcribe la confianza
social en la tecnologia industrial.”® El registro recurrente de las alturas y de las
estructuras metdlicas son propias de la fotografia de la nueva objetividad, por lo
que estas nuevas formas sirvieron de gran inspiracién para fotégrafos vanguardistas
del siglo XX,

En las décadas siguientes, aunque predominaba la estética de la fotografia
directa dentro de las corrientes cercanas al arte, hubo autores que intentaron
desarrollar estrategias para sincronizar la construccién formal y la experimentacion,
entendiendo esta Ultima no solamente en términos de la manipulacién de los
materiales, sino también en referencia a la manera de visualizar la realidad. Tal
fue el caso de Arno Brehme, Lola Alvarez Bravo, Emilio Amero, Kati Horna, Juan
Guzmdn y Josep Renau, quienes siguiendo las pautas estéticas desarrolladas por las
vanguardias europeas enfatizaron la posibilidad de trabajar la imagen manipulando el

contenido de la representacién primaria, obtenida directamente de la realidad.”

I1. tbid,, pp. 19y 172.

12, Mexicana,.., op. cit,, pp. 139-141,

13. Cérdova, Carles A.. Agustin Jiménez y la vanguardia fotogrdfica mexicana, México, Editorial RM,
2005, p. 64.

14. En esa época algunas de estas revistas ilustradas tomaron elementos como la combinacién entre
fotografia y tipografia para realizar collages de tipo constructivista, como es el caso, por ejemplo
de una portada de la revista La Aficidn publicada en 1934. Ver Luna Cérnea, nim. 16, septiembre-
diciembre de 1998, p. 22.

15. Castellanos, Alejandro, "Ficciones emergentes, realidades ocultas”, en Metdforas. Fotografio
construida, http:// www.arts-history.mx
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3. Primer contacto en
una nueva disciplina

La relacién de Nacho Lépez con la arquitectura comienza con las fotografias
urbanas que hace por la ciudad de México en la primer mitad del siglo
XX; un ejemplo son las fotos de la Torre Latinoamericana, sin embargo
éstas se inscriben solamente en su trabajo documental, pues sélo captura el
proceso de construccion y no el edificio en sf mismo'™® (fig. 8). No obstante,
el arquitecto Manuel Larrosa sefiala que fue él quien introdujo a Nacho
Lépez al mundo de la arquitectura.” Trabajaron en diversos proyectos
juntos y el propio Larrosa fue quien publicaria mucho de ese material en las
distintas revistas donde fue director técnico y artistico, como Espacias y Calll
aungue en ningln caso se les dio a las fotograffas el crédito correspondiente.
Por recomendacion de Larrosa, también trabajé con otros arquitectos
como Félix Candela, Pedro Ramirez Vazquez, Mario Pani, Oscar Urrutia,
Guillermo Rosell, Teadaro Gonzdlez de Ledn, entre otros.

Es necesario detenernos en el interés de Nacho Lépez por la
fotografia, el cual inicié en su adolescencia, cuando vivia en Mérida, Yucatin
y recibié como regalo una cdmara fotogréfica. En 1944 cuando su familia
se mudod a la ciudad de México buscé ser asistente de camardgrafo en el
Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogréfica (STIC). Al no
conseguirlo, incursiond en la prensa como reportero y fotégrafo de revistas
de cine como Novelas de la Pantalla y Asi. Durante dos anos, de 1945 a 1947,
fue asistente del fotégrafo de la revista Life, Victor de Palma, radicado en
México, a cambio de un entrenamiento fotografico formal. Lépez egresé en
1947 del Instituto de Artes y Ciencias Cinematogrdficas del STIC en donde
fue alumno de: Manuel Alvarez Bravo, Ricardo Razetti, Alejandro Galindo,
Xavier Villaurrutia y Francisco Monterde. Para 1948, fue maestro de técnica
fotogréficaen la Escuela de Periodismo de la Universidad Central de Caracas,
Venezuela. A su regreso a México trabajé en revistas como Mafanag, Hoy
y Siempre! en donde, como reportero y fotdgrafo, tuvo el espacio para
desarrollar la narrativa de la que era partidario, al conceptualizar y dirigir los
fotoensayos publicados en la década siguiente.

El periodo de 1955 a 1960 fue muy activo para Nacho Ldpez

durante estos anos conformé el cuerpo de fotografias a las que él mismo se

16, Ver “Pasos en el cielo”, fotarreportaje de la construccién de la Torre Latinoamericana,
publicada en la revista Madana el 27 de octubre de 1951,

7. Egresado de la Facultad de Arquitectura de la UNAM —un afio antes de que ésta fuera
trasladada del edificic de San Carlos al Pedregal de San Angel, en la recién construida Ciudad
Universitaria-, Manuel Larrosa enriquecié sus estudios de arquitectura con intercambios
intelectuales sobre el arte que se realizaban en el patio del edficio, en pleno centro de la
ciudad de México. Por esa razén y por ser afin a sus propios intereses, la obra del arquitecto
Larrosa permanecera siemipre asociada a las expresiones artisticas,

Figura 8
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refirié como “las cldsicas” y por las que la mayoria de la gente lo reconoce: La Venus
se va de juerga, Cuando una mujer guapa parte plaza por Madero, Sdlo los humildes
van al Infierno, las publicadas en Artes de México del Ballet Zapata, o las fotos de
la vida cotidiana en la ciudad de México. Al mismo tiempo ingresé al STIC donde
fue camarégrafo para los noticiarios flimicos Cine-Mundial y Cinescopio, ademas
de realizar diversos cortometrajes. Al inicio de los sesenta se unié al movimiento
de Los Interioristas, con quienes tuvo gran afinidad pléstica y politica. Afirmaban
querer "destacar el Unico arte que es significativo para nuestros contempordneos;
el arte que no separa al hombre-individuo del hombre como integrante social”.
Los demds integrantes eran: José Luis Cuevas, Arnold Belkin, Francisco Icaza, Rafael
Coronel, Francisco Corzas y Antonio Rodriguez Luna, entre otros.'®

Este movimiento, conocido también como Nueva Presencia, se presentd
como una de las primeras formas que se tomaron como indicio de un cambio
en las manifestaciones artisticas, sobre todo por encontrarse desligado de
los procesos que la politica cultural emanaba, es decir, era una manifestacién
independiente. Para la autora Shifra Goldman los integrantes de este movimiento
vincularon la politica con el arte, estableciendo sus principios mediante manifiestos;
dichos textos tuvieron un efecto en relacién con el contenido de las obras que
legitimaban. Asimismo, Nueva Presencia repudié lo académico, su tendencia fue
mds bien expresionista y su temdtica se refirié a los horrores de la guerra, la
pobreza y la injusticia."”

El paso de Nacho Lépez por el movimiento de Los Interioristas es
importante, ya que en ese momento habia una necesidad de crear con mayor
libertad en los diversos campos de la cultura mexicana. La cinematografia y la
danza, la arquitectura y la literatura, el teatro y la escultura estaban tratando de
encontrar esos espacios. Por ello aparecieron nuevos grupos de artistas unidos por
una misma inquietud: producir un arte vivo, auténtico v, por lo tanto, librado de los
frenos que imponfa la tradicién, En muchos sentidos, representaron el espiritu de

cambio y renovacién de esa época. Nacho Lépez recuerda al respector

Fue un movimiento originado por Arnold Belkin y Francisco lcaza.
Belkin habia quedado muy impresionado con el libro El ojo del hombre,
en donde €| descubre una corriente pldstica de tipo humanista con
una gran fuerza en el inconsciente y con una gran fuerza de expresion.
La idea fundamental era ahondar en el cardcter humanista del arte, la
denuncia social y el cardcter psicoldgico de la vida cotidiana. Publicamos
varios carteles, se montaron varias exposiciones...””

En ese sentido, su inquietud artistica, que lo vincularia con creadores de otras
disciplinas (pintores, musicos, bailarines, escritores, disefiadores) tuvo como

ejemplo claro la exposicién conjunta con el escultor Pedro Cervantes, titulada

1B. Lépez, Nacho, Curriculum Vitee, 1984, Archivo Documental Nacho Lépez. En adelante citado
como ADNL.

19, Galdrnan, Shifra, Pintura mexicana contempordnea en tiempas de cambio, México, Instituto Politécnico
Nacional/Domés, 1989, 284 p.

20. Entrevista de Nacho Lépez con Emilio Fuego en su columna "La nave de Caronte” en Excélsior, 19
de octubre de (984, segunda parte. ADNL.
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"Cincuenta Imagenes de Jazz" en la Galeria Novedades en 1962 (fig. 9). En

el folleto que acompaiio a esta muestra, Nacho Lopez escribié:

Para mi, el jazz es geometria. Armonias que se mezclan, se
elevan, caen y se multiplican. La melodia se expande y se
contrae, y se repiten luces vibratorias y —como en juegos de
espejos- se reproducen unas a otras [..] en fotografia el jazz es
relacion espacial de volumen: es imagen alucinante, transitoria,
pero perenne.’’

Esto pone de manifiesto el llamado que sobre él ejercieron ciertos
elementos puramente formales y que vienen del estudio minucioso de temas
referentes a la percepcién visual, la composicidn y el disefio, en el sentido en
que escuelas como la Bauhaus lo concebia: utilizar la geometria con el fin de
lograr una mejor sistematizacién en la ensefianza de los mecanismos de la
configuracién y la percepcién artistica, y no con la intencién de crear obras
geometristas. Es importante mencionar el libro Basic Design de Maurice
de Sausmarez, localizado en la biblioteca personal de Nacho Lépez, que
consiste en una introduccién clara y concisa a los elementos bésicos de las
artes pldsticas. El fotégrafo subrayé distintos pérrafos referentes a cémo
estructurar el pensamiento hacia una mejor percepcién visual. Aqui uno de

los segmentos sefialados:

Nuestra idea acerca del entrenamiento elemental necesita
desarrollar preguntas personales sobre la base préctica, no
tedrica, buscando siempre la solucidn individuala cada problema.
Necesita enfatizar el trabajo intuitivo y analitico con principios
materiales y formativos. Debe haber una preocupacién
primaria por la respuesta visual a lo que estd sucediendo vy las
resoluciones dependerdn de ello. inevitablemente influenciadas
por preferencias subjetivas surgidas de las diferencias de
un maquillaje psicologico. El estudio reflejard el cambio de
caracterfsticas en nuestra interpretacion de algunos de los
conceptos fundamentales del arte y el disefio de la segunda
mitad del siglo XX, respecto a estructura y espacio.*

Del mismo modo es en la arquitectura —como en la musica o el disefio-
donde el fotégrafo, moviéndose en el edificio y estudidndolo desde
sucesivos puntos de vista, comunica al espectador la realidad integral del
espacio. Por ello no debe resultar extrafio que haya sido en esta época
cuando, a través de la arquitectura, Nacho Lépez pudo lograr que dos de
sus principales intereses, contenido social y valores formales, se materializan
en imdgenes de distinta manufactura. Relacionado con esto, Nacho Lépez
expreso lo siguiente:

Mi oficio (obedeciendo a preocupaciones y disciplinas) capta la
belleza, la fealdad, la miseria o la ngueza; traduce en emociones o

21, Lépez. Nacho, Exposicién “Cincuenta Imdgenes de fazz", 1962, ADNL.
22. De Sausmarez, Maurice, Basic Design: the dynamics of visuc! form, London, Studic Vista/
Reinhold Publishing, 1964, pp. 10-11.
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ironfas lo trascendente y lo intrascendente, e interpreta lo que en mi
mente bulle como olla de grillos. [..]

En mi fotografia intento, con mis limitaciones, testimoniar y comentar
el devenir humano, ejerciendo el oficio y el "ojo" con honestidad. Creo
que las etiquetas de “realismo-humanista’, “interiorismo”, "documento
social’, “expresionismo”, y las que usted quiera inventar, pertenecen
por excelencia a la fotografia. Pero su dimensién verdadera -evito la
palabra artistico- la da el propio operante quien, sintiendo el apremio
de hablar con sus semejantes, transforma su material fisico en vital.”?

Asl, las primeras fotografias de arquitectura tomadas por Nacho Lopez —de las
que se tiene registro con fecha de 1955 aproximadamente— corresponden a la
iglesia de la Virgen de la Medalla Milagrosa del arquitecto Félix Candela, ubicada
en la ciudad de México. En las imdgenes se nota su apropiacién de la arquitectura
para reinterpretarla a través de sus encuadres y composiciones. En éstas destaca
el tratamiento que hace de la luz como elemento geométrico y el juego con las
formas triangulares que acenta las estructuras arquitectonicas de la iglesia™ (fig. 10).

Figura 10

23. Lépez, Nacho, Testigo en fraccidn de segundo, octubre de 1975, ADNL.

24. En la revista Espacios. Revista Integral de Arquitectura, Planificacién y Artes Pldsticas, ndm. 28, de
diciembre de 1955 aparecen publicadas las fotos que Nacho Lépez tomd de Ia Iglesia de a Virgen de
la Medalla Milagrosa del arquitecto Félix Candela.

22



4. Construir, construiry

construir: los nuevos vientos que
soplan en México (1958-1962)

Una vez terminada la segunda guerra mundial. México atravesé por una
serie de profundos cambios estructurales, en lo econdmico, lo pelitico, lo
social y cultural, como consecuencia del brusco aceleramiento de las redes
de comunicacion mundiales desarrolladas después del conflicto bélico. En
los afios cincuenta y sesenta, como sefala Alfonso Morales, México
vivié los efectos de la expansion economica, amplié su infraestructura
publica y disfruté de relativa paz social. Pero los dones de ese desarrollo
material, que llegd a ser descrito como el "Milagro mexicano”. no
se repartieron de manera equitativa. Las luces que dieron a la capital
mexicana su apariencia cosmopolita no brillaron en los parajes en que las
carencias eran el signo distintivo.**

En la ciudad de México dicha modernizacién, producto del "Milagro
mexicano', se percibid con rapidez en los muchos cambios arquitecténicos
y urbanisticos, que hasta el dia de hoy permanecen: el trdfico: las nuevas
avenidas; la primer via répida dotada de pasos a desnivel, el Viaducto Miguel
Alemdn; la apertura de la avenida Divisién del Norte; y la prolongacién de
la muy larga avenida de los Insurgentes donde se construyeron grandes
tiendas departamentales norteamericanas, como Sears o Woolwerth. Hubo
otras novedades mds en el sexenio de Miguel Aleman: el nacimiento de la
Torre Latinoamericana, prodigio de ingenierfa hidrdulica en una zona de
alto riesgo sismico y un subsuelo blando; la apertura de la colonia residencial
Jardines del Pedregal de San Angel; los Multifamiliares Miguel Aleman y
Benito Judrez; y la que vio el Estado alemanista como su obra cumbre: la
Ciudad Universitaria.*

Un ejemplo interesante del grupo de artistas que trabajé de
manera interdisciplinaria es la serie de obras que el guatemalteco Carlos
Mérida, sin haberse desprendido totalmente de sugerencias figurativas,
realizé en los edificios del Multifamiliar Judrez. No sélo se traté de pinturas
murales con una valiosa simplicidad geométrica y ritmica repeticion, sino de
relieves de concreto integrados en la construccién.”” Aquf hay que destacar
el interés de Mérida por la arquitectura, que lo llevd a trabajar a principios

de la década de los cuarenta en el Black Mountain College, en Carolina del

25. Morales, Alfonso, “La Venus se fue de juerga. Ambitos de la fotografia mexicana, 1940-
1970", en Casanova, Rosa, et. al., Imaginarios y Fotografia en México, 1839-1970, Méxica,
Lunwerg Editores. 2005, p. 181.

26. Krauze, Enrique, La presidencia imperial. Ascenso y caida del sisteme politico mexicano
(1940-1996), Méexico, Tusquets, 1997, pp. | 16-117.

27. Rodriguez Prampolini, Ida, El arte contempordneo. Esplendor y agonia, 2* ed., México,
Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 2006, 219 p,, p. 154.
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Norte, al lado de Walter Gropius, Laszlé Moholy-Nagy y Josef Albers, los tres,
maestros destacados de la escuela alemana Bauhaus.

El caso del Centro Multifamiliar "Benito Judrez" es muy importante ya
que en su momento fue el mejor ejemplo de integracién pldstica, en palabras de

Louise Noelle;

[...] en el amplio proyecto del Multifamiliar llevé a efecto uno de los
mas logrados ejemplos del arte que él [Carlos Mérida] denominaba
funcional, y que se vuelve arte publico por excelencia; los paneles se
encontraban en las fachadas de algunos edificios, en las azoteas de
otres, en las escaleras exteriores de algunos mds, en la guarderia
infantil y finalmente en el paso a desnivel, como un acercamiento
al automovilista y al pdblico en general. [...] en suma, se obtuvo un
conjunto de expresiones murales unificadas en su expresion y temdtica,
en apoyo a la coherencia e integracion de las diversas edificaciones.”

Siguiendo el camino de la interdiscipling, el escultor y arquitecto Mathias
Goeritz proyectd, al inicio de la década de los cincuenta, un experimento
arquitecténico sin precedente: el espacio/museo/galerfa llamado El Eco, inaugurado
en la ciudad de México el 8 de septiembre de 1953. Fue un lugar donde materializé
sus principios de libertad creativa y pérdida de fronteras. Poco tiempo después
aparecié un manifiesto de Goeritz que calificaba este edificio como "arquitectura
emocional” basada en la integracién de todas las artes bajo un solo techo. En el
manifiesto se lee: “El nuevo museo experimental EL ECO, en la ciudad de México,
empieza sus actividades, es decir, sus experimentos, con la obra arquitecténica de
su propio edificio. Esta obra fue comprendida como ejemplo de una arquitectura
cuya principal funcién es la emocién."* Entre sus instalaciones se incluia una galerfa
de arte, donde Goeritz invité a los pintores Carlos Mérida y Rufino Tamayo, al
museografo Alfonso Soto Seria, al escultor Germdn Cueto, al musico Land Adomidn,
al grupo del bailarin Walter Nicks, al cineasta Luis Bufiuel, quien participé con una
coreografia de ballet, e incluyd dibujos realizados por el artista Henry Moore.
En una de las dreas del edificio se incorporé la serie gréfica de maestros de la
modernidad: Orozco, Picasso, Arp, Klee, Ferrant, Chagal. La novedosa edificacidn
fungié como un centro integrador de las artes en su multiplicidad.*

El vinculo entre disciplinas artfsticas como la pintura, la escultura, la fotograffa,
la musica y la arquitectura se extendid también dentro de la préctica arquitecténica,
dando pie a cambios importantes en el dmbito de las construcciones religiosas.
Cambios que, como sefiala Louise Noelle, estardn determinados por las necesidades
de la congregacién en que se insertan, guardando como constante la situacién del

altar como el punto focal, material y espiritualmente, del espacio creado.”

28. Noelle, Louse, "Los murales de Carlos Mérida. Relacién de un desastre”, en Angles del Instituto de
Investigaciones Estéticas, México, UNAM, 987, Vol. XV, Nim. 58, pp. 131-132.

29. Goeritz, Mathias, "Manifiestc de la arquitectura emocional”, citado en Revista de lo Escuela Nacional
de Artes Pldsticas, vol, 3, niimeros 13/14, invierno de 1991-1992, p. 83,

30. Reyes Palma, Francisco, “Trasterrados, migrantes y guerra fria en la disolucidn de una escuela nacional
de pintura”, en Hacia otra historia del arte en Méxice. Disolvencios (1960-2000), México, Conaculta/
CURARE. Espacio Critico para las Artes, 2004, pp. 191-196,

31. Noelle, Louise, “Arquitectura religiosa contempordnea en México. Nuevas expresiones”, en Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM, 1986, Vol. XV, NGm. 57, p. 141,
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Para entender estos cambios, es necesario conocer que en la
Iglesia catdlica también hubo una renovacion con la aparicién de una nueva
generacién de sacerdotes que tuvieron un espiritu distinto y aun opuesto al
de sus predecesores. Marcados profundamente por los trabajos del Concilio
Vaticano Il (1962-1965), convocado por el papa Juan XXIII y al que varios
de ellos acudieron, estos sacerdotes pasarian, en un proceso de auténtica
conversion, de la militancia cristiana de derecha —de corte cristero- a la
militancia cristiana de izquierda, vinculada a las diversas variedades de la
Teologfa de la Liberacién que tomaba la “opcién preferencial por los pobres”
en lugar de la educacidn de las €lites. Esto tuvo como consecuencia que
sus espacios arquitecténicos respondieran a ese pensamiento teolégico, asf
como también al exigencia de los cambios en los ritos y las celebraciones.

El obispo de Cuernavaca, Sergio Méndez Arceo, fue por muchos
afios el hombre representativo de esta nueva tendencia, quien en 1957
reconocié que su catedral era un edificio de signos indescifrables para la
gente y la convirtié en un espacio luminoso donde la atencidn se centré en
una gigantesca inscripcién: "Id y evangelizad a todas las naciones”, en la gran
cruz y en la imagen de la virgen de Guadalupe.® Apoyado en los arquitectos
fray Gabriel Chdvez de la Mora y Ricardo de Robina, en colaboracién con
Mathias Goeritz, la intervencién en la catedral de Cuernavaca marcé un
adelanto a la disposicién del Concilio Vaticano Il. En esta catedral, entre
otras cosas, se dispuso un altar donde el sacerdote oficiarfa la misa de
frente a los feligreses, y no de espaldas como hasta entonces se hacia. La
catedral de Cuernavaca representé una obra audaz al despojarse de varios
elementos agregados, y dejar aquel espacio completamente desnudo de
ornamento y sélo con las imdgenes cercanas a los feligreses.*

Sobre el proceso de renovacién de la arquitectura religiosa, de
la cual forma parte la capilla abierta de Cuernavaca, el arquitecto Manuel
Larrosa comenta que coincidié con los planteamientos de renovacién

litdrgica ya que,

volted a los oficiantes que estaban de espaldas a los fieles, para
darles la cara, fue una gente [Méndez Arceo] muy fecunda en
sus planteamientos y como parte de esa renovacién vino lo que
se conocid como el movimiento de arte sacro y, claro, en ese
momento intervenimos las gentes que estdbamos con interés
por las cosas nuevas y en México, Fray Gabriel Chévez de la
Mora, quien pertenecié a la orden de los benedictinos, hizo un
trabajo extraordinario en Cuernavaca: empezé a disefiar la ropa
talar, los objetos de culto: los copones, los manteles, los altares.
los baldaquinos como parte de la renovacién litdrgica.”

32. Krauze, Enrique, La presidencio impenal, op. cit.

33. httpi//servicioskoinonia.org/martirclogio/ficha.php

34. Fray Gabriel Chévez de fa Mora. de la orden benedictina, fue el primer arquitecto egresado
de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Guadalajara, donde conocid a Mathias
Goeritz y cuya influencia se puede observar desde la arquitectura, hasta la escultura y 3
pintura, pasando por el disefic de mobiliario, objetos y vitrales.

35. Entrevista con el arquitecto Manuel Larrosa en la ciudad de México, 21 de julio de 2006.
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Ya para el sexenio del presidente Adolfo Lépez Mateos. el Estado
mexicano entrd en una etapa de autoafirmacion social basada tanto en el proyecto
econémico del desarrollo estabilizador como en la solidez alcanzada por el sistema
politico vigente en el pais desde el periodo de consolidacién de la Revolucién
mexicana. Esto motivé a los autores de los proyectos arquitecténicos impulsados
por el gobierno, en educacién, salubridad, vivienda,® administracién publica,
etcétera, a plantear una nueva pldstica capaz de dar una original presencia histdrica

al régimen que las patrocinaba. Los ejemplos mds representativos en ese sentido

son el Centro Médico Nacional (1961) del Instituto Mexicano del Seguro Social*’ y
el Museo Nacional de Antropologia (1964). .
Elboom de la construccién en México alcanzd su pico durante este sexenio:
escuelas, hospitales, iglesias, teatros, carreteras, presas, unidades habitacionales,
centrales eléctricas, centros deportivos, mercados y vias rdpidas. Debido a esto,
el escaparate que representaban las exposiciones internacionales fue aprovechado
al méximo por el gremio arquitectonico, probablemente el mds beneficiado en
el sexenic de Adolfo Lopez Mateos, al igual que el propio gobierno, pues las
muestras coincidian en resaltar la modernidad arquitectdnica y constructiva -y por
ende el impulso econémico- que se estaba llevando a cabo en México, todo con la
finalidad de atraer capitales que invirtieran en el pais.*® Veamos ahora los casos de

arquitectura y las exposiciones en los que participé el fotégrafo Nacho Lopez.

a) Félix Candela y sus paraboloides hiperbélicos

En las décadas cincuenta y sesenta la arguitectura mexicana desarrolld estructuras
distintas de las establecidas durante la primera mitad del siglo XX, en las que los
sistemas de soporte a base de concreto armade habfan popularizado el modelo
del marco continuo integrado por medio de columnas, trabes y losas planas. Uno
de los arquitectos que en México establecié con sus experiencias constructivas un
avance cualitativo en este sentido fue Félix Candela, haciendo posible, mediante su
propia teorfa de las estructuras, la construccion de cubiertas en forma de cascardn,
que es un techo de concreto, cuyo nombre técnico es paraboloide hiperbdlico.™
Félix Candela, de origen espafiol y radicado en México entre 1939 y 1970,
fue autor de una teoria de la estructura que empujé el modelo del concreto hasta

sus |imites pldsticos, sosteniendo el principio de estabilidad de la edificacién

36. En octubre de 1960, se cred bajo el auspicio del Estado una nueva institucidn de seguridad social
para los trabajadores del Estado: el ISSSTE. Dos afios mas tarde, los obreros obtuvieron beneficios
concretos: reparte de utilidades, aumentos de salarios y prestaciones como acceso 3 la vivienda,
al construir el ISSSTE 23 mil departamentos habitacionales en Nonoalco Tlatelolco y San Juan
de Aragdn,

37. Ver Oseguera Pizana, Isaura, Lo que nos dicen las imdgenes: Los fotografias del Instituto Mexicane del
Seguro Secial (1958-1964), Meéxico, UNAM, 2005,

38, Muy parecido a lo que sucedic en 1931 al convocarse el concurse de la cementera La Tolteca.
39. De Anda. Enrique X., Historia de la arquitectura mexicana, México, Gustavo Gill, 2006, p. 199,
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gracias a la forma y no a la masa de la estructura. Candela es el creador de las
cubiertas laminares (o regladas, en tanto que el molde requerido se fabrica
a base de duelas de madera), verdaderos cascarones de concreto
armado, cuyos espesores son mencres a diez centimetros y que,
partiendo de la interaccion de figuras geométricas como la pardbola y la
hipérbole, se resuelven en ondulantes superficies gue impresionan no sélo
por el desafio a la estdtica tradicional, sino por el vigoroso cardcter pldstico
con el que irrumpen en el terreno.™

Entre 1958 y 1959 el arquitecto Manuel Larrosa construyd, junto
con el arquitecto Guillermo Rosell, el fraccionamiento Lomas de Cuernavaca,
en el estado de Morelos, donde destacan distintas edificaciones: una especie
de arco en forma de tridngulo que sefialaba, desde la carretera a Acapulco,
la entrada al fraccionamiento; una glorieta que lucia un mdstil en el centro,
de donde se desprendian hilos metdlicos que a la vez conformaban una
escultura en forma de arpa; una fuente con tres estructuras inclinadas
que semejaba una especie de abanico, de ahi el nombre de Plaza de los
Abanicos,” y un mercado para uso del propio fraccionamiento. En la parte
mds alta de una colina, se le pidié al arquitecto Félix Candela construir una
capilla abierta que decidié tuviera forma de paraboloide hiperbdlico.*

La capilla abierta se encuentra ubicada, como ya se menciono,
en lo alto de una colina, cuya vista desde el altar se dirige hacia el valle
de Cuernavaca. Viéndola de frente, hada el lado izquierdo celinda con
unas cuantas casas y con la loma de la colina, mientras que por la derecha,
ademds de la casa que se construyd para el sacerdote (afios después de la
edificacién de la capilla y sin tener que ver con su estilo), estd repleto de
casas y condominios que dan una sensacién de abigarramiento, dejando a
la capilla y al paisaje en una relacién sin sentido.

Paraentrara lacapillaexisten dosrampas laterales que desembocan
simétricamente en Iinea directa al altar. El espacio es abierto y se aprecia la
distribucién como en un teatro griego, con una longitud en la entrada que
se va haciendo estrecha en direccion del altar. Desde ahf se pueden ver
en primer plano una fila de drboles que forman una especie de pared
arbdrea que, con su sombra, procura una sensacién de frescura al interior
de la capilla. Del lado izquierdo se encuentra la gran cruz de acero, y
frente a ella, obstruyendo un poco su visidn, se construyeron unos nichos
que no se contemplaron en el disefio original sino que fueron agregados en
afos posteriores; el material del que estdn hechos es piedra roja que

40. Otras obras importantes de Candela son: la Iglesia de la Virgen de la Medalla Milagrosa
(1953-1957) y la capilla abierta de Palmira en Cuernavaca, Morelos (1958). ibid,, p. 200.

41, En la revista de arquitectura italiana Architettura, Bruno Zevi la publicé con el pie de foto:
“{Evvival". Ver Colin Faber, Las estructuras de Condels, México. Continental, 1970, p. 193.

42. Ver Basterra Otero, Alfonso, Angel Chamizo de 12 Concha y Eloy Gutiérrez Gémez.
“Félix Candela y el borde libre, el caso de !a capilla de Palmira en Cuernavaca”, en Bitdeore,
Revista de la Facultad de Arquitectura, UNAM, ndm. 5. mayo-septiembre de 2001, pp. 38-47.
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armoniza con el color del patio donde se encuentran los drboles. Unos metros
adelante, la feligresia puede sentarse en hileras hechas de concreto, pintadas en
color gris, frente al gran techo que comparte el mismo color, puesto que, el largo
del cascarén hecho de una sola ldmina. muestra un arco cuya concavidad en
direccién hacia arriba se abre en lo alto como si fueran las fauces de un gran
animal. Las paredes, que son en realidad parte de este (nico muro que conforma el
cascarén, también son de color gris, ddndole asf una unidad al interior de la capilla,
muy agradable y apacible.

El dnico ornamento que se observa en la capilla son flores naturales
sembradas en un espacio largo y delgado al pie de cada una de las paredes laterales.
La boca o abertura més pequefia frente al altar tiene un cristal que hace las veces
de “cortina”, donde se encuentran dos puertas del mismo material en los costados:
al ser de vidrio es posible todavia ver el valle de Cuernavaca, pero no era la idea
original del arquitecto Candela, Tampoco lo era la gran escultura de Cristo que los
sacerdotes mandaron poner por fuera del cristal. frente al altar.

En una entrevista, el arquitecto Manuel Larrosa comparte una anécdota

significativa acerca de la construccion de la capilla:

Estas obras en ese afio eran novedosas, eran muy atrevidas, esto no
se hacia y esta capilla se cayd. Félix me dijo ‘Manuel, qué te parece si
hacemos el cascaron mds grande que se ha hecho en toda la historia
sin trabe de borde', los trabe de borde son un refuerzo grueso y estas
cubiertas son delgaditas, son membranas. Con espfiitu de busqueda,
acepté y cuando hicimos la peineta por primera vez, que era mds alta
de lo que es ahorita, casi un muro vertical, me dijo Félix 'todo estd bien
pero el viento pega muy fuerte’ y ahi no habia nada que lo amortiguara
pues ya en el contexto urbano las casas mismas protegen y rompen
el viento pero ahi estaba y estard siempre descubierto. Entonces dijo
‘el viento sf estd preocupante, por qué no le hacemos un vitral pero
sin vidrio para que el viento pase' e hicimos un mural que era el cielo,
era extraordinario, era un rosetén y el viento si domind pero lo tnico
que descubrio Félix es que no se podia hacer el cascarén mds grande
pues se cayd el copete. Raul Basurto [el fraccionador del lugar] nos
hablé enojadisimo para encontrarnos con él. Félix iba manejando
muy tranquilo y yo muy nervioso por lo que habfa pasado. Cuando
llegamos ya nos estaba esperando con un paraguas en la punta de la
colina. entonces al reclamarnos lo que habia pasado. Félix con mucha
serenidad le dijo a Basurto que no habfa ningdn problema pues €l
cobraba sus obras al doble porque algunas veces se caian y habfa que
rehacerlas, asf que lo volvimos a hacer pero esta vez mas bajo y no
hubo problema.™

Salvo los nichos a la entrada, la "cortina” de cristal y la escultura de Cristo, el
arquitecto Larrosa sefiala que la capilla en su exterior y en su interior ha
permanecido en muy buenas condiciones y asf se puede apreciar al visitarla. El
que la decoracién radique en la sobriedad de los materiales mismos sf logra, me
parece, crear la atmdsfera de tranquilidad, quietud y armonia que un recinto
religioso deberia tener. Es un espacio que, aunque no es pequefio, crea la

43. Entrevista con el arquitecto Manuel Larrosa, 21 de julio de 2006.

28



sensacion de intimidad y misticismo debido en gran medida a la propia
forma de la estructura -de planta abierta- que permite una gran entrada
de luz, asi como a la sencilla ornamentacion.

Como veremos a continuacién, las fotografias que Nacho
Lopez tomé de este recinto reflejan la intimidad y al mismo tiempo
la monumentalidad de la construccién. Cada fotografia abarca el edificio
desde un solo punto de vista tanto dentro como al rededor, y aunque
cada fotografia es una imagen aislada, su valor esencial radica en lo que
nos transmite del conjunto, especialmente en esta capilla donde existe una
coherencia entre el espacio interno y el volumen exterior.

Ahora bien, el trabajo del fotégrafo comienza con la eleccién de lo
que va a fotografiar, es una eleccién de valores éticos y estéticos subjetivos.
A partir de esto selecciona un fragmento, de tal manera que lo que importe
sea la forma que, junto con la linea y la textura, constituyen la compaosicion.
Las fotografias de arquitectura que Nacho Lépez tomd de la capilla de
Cuernavaca, son directas en su renuncia a todo elemento decorativo
sin querer ir mas alld de la nitida sensacién de equilibrio y serenidad que
inmediatamente producen en el espectador. No se proponen narrar
sino revelar la realidad desde las siluetas, permitiendo dentro del dmbito
inagotable de la forma que cada uno de los elementos establezca un didlogo,
busque la unién con los demds, y alcance una unidad que sélo nos puede
mostrar la arquitectura (fig. I1).

Nacho Lépez hacia lo que muchos de sus contempordneos con
su respectivo medio: ejercitaba de otras maneras lo tantas veces realizado.
Usaba su cdmara para ver algo a lo que no habia prestado atencion
antes: las formas arquitectdnicas, las formas sdlidas, limpias, claras de una
construccion recién terminada. Ademds. no fue cualquier edificio sino un
paraboloide hiperbdlico en la punta de la colina desde donde se podia ver
con toda nitidez el valle de Cuernavaca. No habfa nada a su alrededor, salvo
el concreto retratado de una forma armoniosa, dejando que el material y la
ubicacién se manifestaran, lo que es uno de los aspectos mds importantes
en la fotografia de arquitectura (fig. 12).

Las imdgenes de la capilla abierta de Cuernavaca no fueron
tornadas con cdmara de placa, es decir, desde los lineamientos del registro
arquitecténico,** sino més bien desde una busqueda experimental. Como
sefiala Laura Gonzdlez, “la victoria de la sensacidn sobre el rectdngulo:
la imagen evoluciona de una toma ortogonal y documental del motivo
arquitecténico a otra de estilo personal, enfocada a su experiencia subjetiva

y perceptiva."® Tampoco parece que estas fotografias hayan tenido la

44, Las fotos aéreas del fraccionamiento las tomé con cdmara de 35 mm y las hechas en
tierra a las construcciones, incluidas las de ia capilla, fueron con camara de formatc medio,
probablemente una Rolleiflex con negativos de 6 x 6 cm.

45. Gonzdlez Flores, Laura, "Vistas, proyecciones y sensaciones...”, en op. ¢it, p. 40.

Figura 1

Figura 12
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finalidad de promocionar la obra aungue si fueron publicadas, sin crédito al
fotografo, tanto en la revista Arquitectura México como en Calli** como un referente
a la obra del arquitecto Félix Candela; hay que recordar que para esa época los
negativos quedaban en posesién del arquitecto y no se acostumbraba poner
el nombre del fotégrafo. Es cierto que Nacho Lépez se quedd con una copia de
los negativos, que son los que tiene la Fototeca de Pachuca actualmente, pero
Nacho era de los pocos fotdgrafos que lo hacian. En el nimero | de la revista Call,
se publico en 1960 la toma aérea de la capila (fig. 13), donde se observa, igual que en
la serie completa, una gran habilidad técnica pero sobre todo, un ojo artistico que

va componiendo constantemente, coma lo identifica el propio fotégrafo:

Hay una fotografia técnica y una fotografia artistica. La segunda es,
fundamentalmente, expresion estética y supone una aportacion
personal. El ojo selectivo, al observar con profundidad el devenir
constante de los hechos, al ver con detalle las sensaciones surgidas
de un suceso, el andlisis emocional constante que se hace de la vida
diaria, o sea, el contemplar en forma analitica, a fin de seleccionar lo
trascendente: constituyen lo caracteristico. los soportes de la fotografia
artistica. La fotografia técnica no es, necesariamente estética, aunque
en algunos casos puede tener belleza. Se aplica en el campo cientffico y
su preocupacion fundamental es el logro de un buen registro.”

A diferencia de Nacho Lépez. Armando Salas Portugal si fue un fotégrafo
de arquitectura, no sélo era su principal fuente de ingresos sino de creacion también.
Muchas fueron sus cualidades pues tenfa un ojo muy bien entrenado en ese campo.
Come buen explorador; se aventurd una y otra vez en las formas que las obras
arquitecténicas tenfan para ofrecer, como quedé demostrada en sus tomas a la
recién construida Ciudad Universitaria o a la produccién del arquitecto Barragdn,
entre otras tantas. Muchas de sus imégenes se publicaron en revistas especializadas
de la época, como Arquitectura México. En el nimero 83 (septiembre de 1963)
hay varias fotografias de la capilla abierta de Cuernavaca: una de ellas muestra el
perfil de la capilla demarcando, de manera excepcional, su silueta: pulcras lineas,
un encuadre centrade perfectamente con cdmara de placa. Las fotografias que
tanto Nacho Lépez como Salas Portugal tomaron a la capilla fueron hechas en
distintos emplazamientos y con resultados distintos, eso si, siempre utilizando el
complemento geométrico entre la estilizada cruz con las curvas del edificio (fig,
14y 15).

Regresemos por un momento al concurso de La Tolteca y veamos una de
las fotos ganadoras de Agustin Jiménez. El valor de la fotografia Sintesis estd en las
formas. los encuadres, la composicién. Para 1965 fueron publicadas en Arquitectura

Meéxico las fotos que Kati Horna realizé de la Planta de motores de fabricas

46. Algunas que pertenecen a esta serie fueron publicadas en el libro de Colin Faber, Las estructuras
de Candela, junto a otras de la obra en construccion, dnicamente para mostrarla acabada, El ibro no
contiene ningun crédito a Nacho Lépez.

47. Entrevista “La fotografia artistica en México” con Nacho Lépez por Juan Gonzalo Rose en “Diorama
de la Cultura” de Excélsior, |19 de agosto de 1956, p; 4. Ver revista Alquirmia, Afie |, ndm. 2, enero-abril
de 1998, pp. 35-38.
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Auto-Mex en Toluca, Estado de México, construida por el arquitecto
Ricardo Legorreta (fig. 16). Una de ellas, en la que se ve los conos insignia
de la fébrica. semeja mucho la que Jiménez hizo para la cementera veinte
anos antes.” ;Esto qué significaba? De ninguna manera supongo que sea
una copia de lo que se habia hecho en el pasado; los materiales inherentes
a la construccidn arquitectdnica sugieren ese tratamiento plastico. En el
caso de Nacho Lopez y la capilla abierta la situacién no fue distinta. Los
encuadres en contrapicada desde el altar ponen énfasis en la geometria
de la construccién y aumentan la percepcién del tamafio de la cruz que
antecede la entrada y que, sin llegar al extrafamiento™ ruso, si logré
adecuar los elementos que conformaron el universo técnico del medio con
una vision armonica de los elementos estéticos de su mensaje, es decir,
MNacho Lépez tuve las inquietudes estéticas y la arquitectura proporciond
los temas (fig. 17).

b) “México Construye”

Durante el sexenio de Adolfo Lépez Mateos hubo dos grandes proyectos
internacionales en el terreno de la construccién. Por una parte, la
participacion de México en las exhibiciones de tres ferias mundiales:
Bruselas 1958, Seattle 1962 y Nueva York 1964, y por otra, "México
Construye”, exposicién organizada por la Cdmara Nacional de la Industria
de la Construccion en 1962.

Entre los actores mas beneficiados del sexenio se encontré el
arquitecto Pedro Ramirez Vdzquez, quien no sdlo fue el autor de los
pabellones de México en las ferias de Bruselas y Nueva York, sino que fue
el director general del Comité Administrador del Programa Federal de
Construccién de Escuelas (CAPFCE), instancia de la que, por cierto, dependié
la construccién del Museo Nacional de Antropologia.’® En los pabellones
de las ferias mundiales, cada pais era invitado a ofrecer a los demds la mejor
y mds amplia imagen posible de s mismo. Por ello son vistos como certdmenes
mundiales, de tal manera que. la cultura de cada nacién, particularmente
el arte, la ciencia y la técnica aplicada a la produccién, constituyeron
tradicionalmente los grandes dmbitos donde dicha confrontacion se llevaba

a cabo. Puede decirse, como sefala el arguitecto Ramén Vargas, que en estas

48. Arquitectura México, niim. 89, Marzo de 1965, p. 28.

49. Denominado Ostranenie y que significa distanciamiento. Con su practica se hacia posible
que lo conocide pudiera ser percibido como desconocido. rompiendo las ascciaciones y
reacciones a [as que el espectador estaba acostumbrado.

50.Nache Lépez contribuyd también con fotografias para la sala de etnografia de este museo.
Ver recibo de Nacho Lopez donde asl lo sefalz, anexo a una carta dirigida al arquitecto Rafae!
Cervantes Vizcarra, Jefe de zona del CAPFCE en el estado de Baja California Sur, fechada e
19 de enero de 1963, ADNL.

Frgri! 17
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exposiciones "se buscaba suscitar la vivencia estética de un pais que sin
abandonar su ancestral cultura estaba abierto a todos los avances cientificos y
técnicos modernos.™'

Nacho Lopez colabord con el arquitecto Ramirez Vdzquez y el musedgrafo
Fernando Gamboa, proporcionando imédgenes para las respectivas exposiciones.
Para la de Bruselas 1958, Gamboa le pidié un reportaje de la ciudad de México y
Nacho hizo una seleccién del material de su archivo.”? Al fotografiar escuelas para
el CAPFCE, en 1963, Nacho Lépez le comentd a Ramirez Vdzquez lo siguiente
acerca de la Feria Mundial de Nueva York:

Observard usted, con las fotos adjuntas que son motivo de seleccion,
que ha sido mi intencidn enfatizar la relacién humana, la dimensién
dentro del paisaje y la calidad de los materiales de construccién. Y mas
adelante, deseo profundizar en lo que significa la labor social de las
escuelas de la [sic] CAPFCE, por ejemplo, transporte a lomo de mula
de los materiales prefabricados, vida del maestro en la ACR [Aula-Casa
Rural], rostros de nifios, juegos infantiles, etc. Y en cuanto a consumo,
no he escatimado ni pelicula ni lémparas de flash que se han requerido,
teniendo en mente que este material no sélo serad para publicaciones,
sino para la exposicién en Nueva York, He preferido trabajar a
conciencia explotando todas las posibilidades, lo cuzl requiere un poco
mas de tiempo, para que dicho material hable en voz alta.”

Aqul, el fotégrafo no sélo aclara que utilizard algunas de esas fotografias para la
Feria de Nueva York 1964, sino también narra el tipo de imédgenes que ya hizo y que
estd pensando tomar en el resto del pais. Asi, Nacho Lépez no disocia la busqueda
estética y formal, de la dimensién humana. primordial en la arquitectura.

Algunas de las imagenes de Nacho Lépez que se expusieron en el pabellon
de México en la Feria Mundial de Seattle 1962 fueron las de la fuente de la Plaza
de los Abanicos, en el fraccionamiento de Lomas de Cuernavaca, y aquella en la
que se percibe la Torre Latinoamericana de la ciudad de México y su reflejo en un
edificio de cristal* (fig. 18). Con esto se hizo evidente su decisién de mostrar en
el extranjero la fotografia de arquitectura, mientras que en el propio pais exhibfa
solo su trabajo documental. Pero hay algo mds que decir respecto a este episodio.
En la resefia que publicd el arquitecto German Herrasti en la revista Arquitectos
de México acerca de la Feria de Seattle, y especificamente sobre el pabelldn de
México, destaca la idea de que no se presentaba hacia el exterior una imagen
muy progresista del pais y el arquitecto es muy duro en su critica hacia como fue

concebido y utilizado el material fotogrdfico en la museograffa ya que, sefala:

51. Vargas Salguero, Ramdn, Pabellones y museos de Pedro Romirez Vidzquez. México, Limusa, 1995, p. 16
52, Oficios de la Secretaria de Economia firmados por Fernando Gamboa y membretados con la
leyenda: "Oficina de Organizacién de la Exposicidn del Pabellén de México en la Exposicidn Universal
e Internacional de Bruselas, 1958", con fecha 9 de noviembre de 1957 y 4 de enero de 1958,
respectivamente. En ambos se le pide informacién acerca del material de archivo y del reportaje de
200 fotografias. ADNL.

53. Carta de Nacho Lépez al arguitecto Pedro Ramirez Vézquez sobre el tipo de fotografias de escuelas
que estaba realizando para el CAPFCE, 26 de marzo de 1963, Ciudad Victoria, Tamaulipas. ADNL
54, Fotografia de una de las salas del Pabellén de México en la Expo Mundial Seattle 1962. Coleccidn
Raul Abarca, Archivo revista Luna Comnea,
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[..] Fotografias, muchas de ellas muy buenas, tanto que uno
se pregunta, ;a qué horas empieza la verdadera exposicion?
Tan siquiera estas fotos revelardn el estado del México actual,
pasa, pero no: vemas calles de pueblitos, el consabido indigena
tejiendo una canasta, un tianguis, etc. etc. y como por no dejar.
los grandes edificios del pasec de la reforma [sic]...

Es bien sabide que México no puede competir con las grandes
potencias en el campo cientifico, y con gran tino no se traté de
hacerlo, asi como con gran acierto también, no se llevaron ni
se trataron de exponer las huellas de nuestro pasado histdrico
precortesiano, de esas formidables culturas, que tanto pesan
en los hombros de los mexicanos de hoy, de las cuales hemos
venido viviendo en todos los eventos internacionales para
verglienza nuestra, porque nc tenfamos otra cosa que ensefiar
y que sobre todo no expresan para nada el México de hoy.
Felicidades, pero, ;En dénde quedaron nuestros flamantes
viaductos? Simbolo de progreso. ;Las notables escuelas del
Comité [CAPFCE] que surgen cada dia por todo el pais? jLos
increibles conjuntes urbanos como Nonoalco, Tlatelolco,
dignos de admiracién aun por el enemigo mds acérrimo del
Pafs, y los magnificos sistemas de electrificacion? Y tantas
otras cosas...”

Muchas de las fotograflas mostradas en ese pabellon fueron
de Nacho Lépez: en un oficio fechado el 26 de febrero de 1962 puede
verse la relacién y organizacién de los negativos recibidos para la seleccién
fotogréfica de la exposicién "Siglo XXI" de Seattle, Washington: &) grupos
indigenas: tarahumara, seis negativos, mazateca, cuatro; chamula, nueve;
b) imdgenes de danza, ocho; y del Distrito Federal, cuarenta y nueve
negativos. Es decir, aceptaron 73 negativos de 100 que el fotdgrafo envio
a la arquitecta Ruth Rivera, coordinadora general del pabellén mexicano.
Nacho Lépez también realizé un fotomural de |18 m2 de un grabado de lker
Larrauri y Alberto Beltrdn.*

La otra exposicién en la que Nacho Lépez participo fue "México
Construye”, cuyo objetivo era la promocién internacional de la construccién
en México, En ella se incorporaron muchas de las fotografias de arquitectura
queNacho Lépezrealizé para el sexenio de Adolfo Lopez Mateos. El fotdgrafo
trabajé para casi todas las dependencias gubernamentales encargadas de la
construccion de vivienda en el pais: el Instituto Mexicano del Seguro Social,
el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado
y el Instituto Nacional de la Vivienda.*” No debe extraiiar la abundancia
de imdgenes referentes a la vivienda, pues muchos de los arquitectos e
ingenieros civiles congregados en el Colegio de Arquitectos, la Cdmara

Nacional de la Industria de la Construccién o Ingenieros Civiles Asociados

55. Herrasti, German, "La Feria Internacional de Seattle”, en Arquitectos de México, Tomo 3,
No. 16, Diciembre de 1962. op. 29-30.

56. "Exposicién Sigio XXI. Seattle, Washington, junio |962", ADNL.

57. Casi todos los fotografos de la época participaron en el registro de esta masiva construccion
durante e! gobierno de Ldpez Mateos: Arno Brehme, Adolfo Luna, Rodrige Moya y Lola
Alvarez Bravo, por mencioriar sélo algunos. Ver mi tesis Lo que nos dicen las imdgenes, op, cif.
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(ICA) trabajaban constantemente en la posible solucién al problema de la vivienda,
que desde esos afios ya se planteaba como preocupante.®®

La justificacion de la Camara Nacional de la Industria de la Construccidn
para montar "México Construye” fue dada a conocer por medio de su drgano

oficial, la Revista Mexicana de la Construccion:

Con objeto de superar la situacidn actual de nuestra Industria, hemos
meditado en la conveniencia de formular un inventario nacional que
muestre graficamente todas las obras realizadas en México, expresando
claramente las facilidades en materia de transportes, electrificacion,
irrigacion, etc, asi como el potencal econdmico de las regiones y
sus necesidades en el futuro, para despertar un mayor interés en los
inversionistas nacionales y extranjeros, que al conocer este amplio
pancrama puedan planear el establecimiento de nuevas industrias en
nuestro Pais.

La recopilacién de todos los datos necesarios, asi como de las fotografias
que serviran para dar una clara expresion de nuestras realidades. se
piensa presentar como exposicion gréfica.”

El antecedente de la exposicion “México Construye” se encuentra en la
exposicion fotografica "Brazil Builds: Architecture New and Old [652-1942"
inaugurada en el Museo de Arte Moderno de Nueva York el 13 de enero de
1943. Fue organizada por el arquitecto Philip Goodwin, comisionado de relaciones
exteriores del museo, y por G.E. Kidder Smith, uno de los mejores fotégrafos de
arquitectura del siglo XX.5

La exhibicién incluyé maquetas, fotografias ampliadas, dibujos, mapas, planos
¥ una proyeccién continua de 48 diapositivas a color®' vy el tema fue desarrollado
en una linea de tiempo histérico a través de la arquitectura brasilefia. desde la
época colonial al periodo moderno. Destacdndose la existencia de la arquitectura
tipica del pafs, asi como los trabajos orientados a solucionar el problema de las
grandes superficies vidriadas y la accién del clima, como lo sefiala en el prefacio del
catdlogo Brazil Builds, el mismo Philip Goodwin:

El Museo de Arte Modernc y el Instituto Norteamericano de
Arquitectura se encontraban, en la primavera de 1942, ansiosos en
comenzar relaciones con Brasil, un pais que iba a ser nuestro futuro
aliado. Por ese motivo y por el deseo agudo de conocer mejor la
arquitectura brasilefda, principalmente las soluciones dadas a los
problemas del combate al calor y a los efectos de la luz sobre las
grandes superficies de vidrio en la parte externa de las construcciones,
fue organizado un viaje aéreo.*

58. Nacho Lépez colabord con unas fotos para la exposicién en el Hotel Maria Isabel llamada "El
problema de la vivienda en México." Ver Arquitectura México, nim. Bl, marzo de 1963.

59. Revista Mexicana de ia Construccion, ndm. 90, marzo de 1962, p. 13,

60. Kidder Smith escribio y fotografié sobre éste mismo tema los libros Switzerland Builds: Its Modern
Architecture ond Native Prototypes. 1950; Sweden Builds: Its Modern Architecture and Land Policy,
Buackground, Development. and Contribution, 1950; haly Builds: lts modern architeciure and notive
inheritance, 1955.

61. “"Art Notes”, en The New York Times, 5 de enero de [943. p. 22.

62. Goodwin, Philip L., Brazil Builds. Architecture new ond old 1652-1942, New York, Museum of Modern
Art, 1943, p. 7.
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Esta exposicion y la publicacion del catdlogo, incrementd el interés de los WEV RTA e joAba BENOR
editores norteamericanos y europeos por la arquitectura brasilefia en SONSD e
particular y por la de América Latina en general; tanto asl que para 1955 i
la divisién de arquitectura del Museo de Arte Moderno, entonces baje la
direccion de Philip Johnson. publicé el libro de Henry-Russell Hitchcock:
Latin American architecture since 1945, Con él se cerrd un ciclo caracterizado
por el interés que las publicaciones especializadas del hemisferio norte
maostraron por la produccidn arquitectdnica de la region.

Casi 20 afios después y siguiendo la pauta del Museo de Arte

Moderno de Nueva York, en el Segundo Congreso Interamericano de la
Industria de la Construccién, inaugurade en la ciudad de México el 31 de
octubre de 1960 se presenté la exposicién América Construye, organizada
por los arquitectos Carlos Recamier y Juan Martinez de Velasco. Se dividié
en tres secciones: la primera presentaba la historia de México, desde las
civilizaciones prehispdnicas hasta nuestros dias; la segunda fue dedicada a
los paises visitantes; v la tercera a la industria de la construccidn. A través
de un amplio conjunto de fotografias, mapas, planos, gréficas, etcétera,
se mostraba todo lo que en el pais habfan hecho diversas instituciones
gubernamentales y privadas.” Dos afios después la idea fue retomada

en el IV Congreso Mexicano de la Industria de la Construccidn, que se

celebré en Monterrey, Nuevo Ledn, del 28 de octubre al [® de noviembre Figuro 2
de 1962. Para dar a conocer lo que México producia, la exposicién "México
Construye” inicié en ese afic un recorrido internacional en ciudades como
Mildn, Brasilia, Paris, Tokio, Laredo y Washington (fig. 19).

El fotomontaje de Nacho Lépez realizado para el cartel/folleto
de esta exposicion estd conformado por fotografias con un mensaje claro
y directo. En un lado del folleto la imagen cubre casi la totalidad de la
pagina, y destaca el nombre de la exposicién. Esta imagen estd compuesta
por cuatro fotografias que dividen en forma de tridngulo el cuadrado
que las enmarca. Cada una de ellas representa distintos aspectos de la

industria de la construccién: un obrero con mascara soldando varillas, una

presa, un puente sobre un rio y un transformador eléctrico. Al centro se
encuentra la imagen de una esfera donde se ven reflejados distintos edificios
distorsionados por el propio efecto visual, muy al estilo del ilustrador M.C.
Escher® (fig. 20, 21 y 22).

Me detendré un poco en la esfera antes de proseguir con el resto
de los elementos del fotomontaje, ya que es una pieza clave en la

composicién de Nacho Lépez.* El origen de la experimentacién con

63. Rewista Mexicano de fa Construccion, nim. 74, noviembre de 1940, pp. 12-16.

64. En el archivo de Nacho Lépez se encuentran algunas fotografias que revelan una enorme i+ we 1 Figura 22
similitud con las imagenes creadas por M. C. Escher. Ejernplo de ello es la fotografia que B\

muestra una mano sosteniendo una esfera, exactamente a la manera de Mano con esfera Yo

reflejante, litografia de Escher, realizada en 1935 :

65. Cabe sefalar que |2 imagen de la esfera fue utilizada como publicitaria de la exposicién en = A

las revistas de la épaca, principalmente en la Revista Mexicana de la Construccidn v, de hecho,
fue el simbolo oficial del evento,
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esferas en la fotografia de vanguardia lo encontramos en la escuela alemana
Bauhaus. Un estudiante de la escuela, Georg Muche, tomd la fotografia de un
espejo convexo en el taller de carpinteria de Weimar, entre 1921 y 1923, para
examinar problemas relacionados con la compresién interna de la perspectiva (fig,
23). Después, en 1925, Ldszlé Moholy-Nagy incluyé dos fotografias con esferas
en su libro Pinturg, fotografia, cine, ademds usd una en el fotomontaje del cartel
de Film und Foto de 1929 (fig. 24). En ese mismo afio, el vestibulo de la escuela fue
adornado con esferas de vidrio para el Festival Metdlico, y cuya fotografia realizé
Walter Funkat quien la titulé "Esferas de vidrio™* (fig. 25). El constructivista ruso
Alexander Rodchenko también tuvo una larga relacién con este objeto que, como
Muche, utilizé para buscar distintas percepciones de la imagen. En México, el pintor
Roberto Montenegro utilizé reiteradamente la esfera tanto en su obra de caballete
como en su obra gréfica e incluso en algunos de sus murales, a veces sostenidas en
las manos de los personajes y otras englobando el espacio. Como sefala Julieta
Ortiz Gaitdn, durante la formacién europea del pintor. éste incursiond en las
propuestas de las vanguardias, realizando algunas composiciones cubistas en las
gue los elementos geométricos cobraron gran relevancia y donde la esfera era
parte de ese planteamiento pléstico®” (fig. 26). El que Nacho Lépez retomara este
elemento en su propia concepcion fotografica dice mucho de un hombre interesado
en el arte en general y en las diversas propuestas fotograficas en particular.“®
Ahora bien, en el folleto y por el otro lado de la fotografia del cartel (fig.
27), los distintos apartados de la industria de la construccion estdn distribuidos
estratégicamente para que el lector, una vez visto el folleto, tenga un panorama
completo de lo que se hace en México en esa materia. En la composicién aparece
como elemento principal un nifio del que emana una luz de fuegos artificiales,
éste observa dentro de cinco esferas que son a su vez las chispas de esos juegos
pirotécnicos, cinco ejemplos de la arquitectura representativa mexicana de acuerdo
a sus construcciones: una pirdmide prehispdnica, un acueducto, el monumento
del Angel de la Independencia, un complejo industrial y un conjunto de edificios

modernos (fig. 28). En esta imagen se da a conocer el objetivo de la exposicion:

Uno de los objetivos que se ha propuesto la Cdmara Nacional de la
Industria de la Construccion en el presente afo [1962], es la integracién
de la exposicién de cardcter grifico que sefiale lo realizado de 1925a la
fecha, siguiendo un criterio constructivo.

El material exhibido nos sefala la importancia que encierra para la
camara de la Construccidn el dar a conocer nuestro México actual y en

66. Haus, Andreas. "Photography at the Bauhaus: Discovery of a Medium”, en Fiedler, Jeannine,
Photography at the Bouhous. Cambridge, M.IT,, 1990, pp.137-147.

67. Ortiz Gaitan, Julieta, “La esfera en la obra de Roberto Montenegro: Un anilisis iconografico”,
en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM, 1986, Vol. XV, Nuim. 57, p. 164

68. En la biblioteca personal de Nache Lépez se encuentran, entre otros, los siguientes libros: Gisele
Freund, La fotografia y las clases medias en Francia durante el siglo XX, 1946; Max Raphael. Marx y Picasso.
Los pintores modemos a lg luz del Materialismo Dialéctico en un estudio sobre la Sociologia del Arte, 1946;
Henri Cartier-Bresson, The decisive moment, 1952; Rudolf Arnheirn, Art ond visual perception. A psychology
of the creative eye, 1954; Andreas Feininger, The creative photographer, 1955; Fernando Puma, 7 arts.
Dance, music, theatre, painting, sculpture, literature, architecture, 1955; Ludwig Goldscheider, Vermeer,
1958: Roger Fry, Viston and Design, 1961: Maurice De Sausmarez, Basic Design: the dynamics of visual
form, 1964; Aaron Scharf, Creative Photography, 1965,
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hacer una invitacidn a la industria privada para el mejor
aprovechamiento de las inversiones realizadas por
nuestros gobiernos.

Con este propésito se plantean siguiendo una secuencia natural
de elementos [sic] dando ocasién a 6 grupos basicos..*

El primer tema, "Agua y energfa eléctrica” (fig. 29), muestra por
medio de la yuxtaposicion de imdgenes algunas referencias: manos que
juntas contienen el preciado liquido, un tranquilo rio, torres que transmiten
emisiones eléctricas y la vista parcial de la ciudad de México con un simbolo
tan imponente como la Torre Latinoamericana iluminada de noche; el
segundo tema, "Comunicaciones” (fig. 30), es una toma en contrapicada de
una torre de comunicaciones, muy al estilo de Rodchenko, donde la base
de la torre le sirve para anexar, en cada uno de sus lados, imagenes de un
panel de control, unos ingenieros frente a los controles y monitores dentro
de una cabina de transmisién televisiva.

El tercer tema en el folleto es "Industria y comercio” (fig. 31), cuyo
fotomontaje se asemeja al de Lola Alvarez Bravo, El suefio de los pobres
(1935), en el que una extrafia mdquina para acufiar monedas desciende
sobre un nifio en harapos (fig. 32). En el fotomontaje de Nacho Lépez,
dos grandes mdquinas industriales enmarcan, aungue parecen mds bien
aplastar, a un hombre probdndose trajes sastre que ha confeccionado la
industria textil.

En el cuarto tema, “Sanidad e higiene” (fig. 33), Nacho Ldépez
entrelaza la arquitectura de hospitales y clinicas con grandes rostros de
nifios, con la imagen de una intervencién quirdrgica; en el quinto tema,
"Habitacién, escuela” (fig. 34). opta por la fotografia de uno de los edificios
del Conjunto Habitacional Presidente Miguel Alemién del arquitecto Mario
Pani, representativo de la época. El folleto termina con la advertencia de
que sin la debida administracion, la justicia adecuada y seguridad social no
serd posible construir lo que la sociedad requiere (fig. 35). La imagen de este
apartado es una fotografia de la Cdmara de Diputados tomada desde una
de las gradas superiores del recinto, con un dngulo en picada que recuerda
las aportaciones formales ligadas al constructivismo ruso. Podemos decir
que, en conjunto, la composicion del fotomontaje es impecable y privilegia
la distribucion geométrica de cada uno de los espacios dentro del folleto/
cartel que, en su contenido, transmite lo que Nacho Lépez pensaba en

relacion con las peliculas documentales:

Yo soy partidario de los “films" documentales que nos "hablan”
del progreso, de la industria, de los problemas sociales de
cada pueblo y de los anhelos e ideales de los hombres [..],
[de] peliculas sobre temas sociales [que] contribuyeron a la
solucion de problemas, como el de la vivienda, la aplicacién

69, Cartelifolleto de la Exposicidn "México Construye”, 1962. ADNL.

Figura. 3.

Figura 35
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de la electricidad y el teléfeno. la tecnificacion de la pesca y su
importancia en la vida de la comunidad, etcétera.™

Es inevitable relacionar este trabajo de Nacho Lopez con lo que se
producia en Europa en los afos veinte del siglo pasado, cuando la préctica del
fotomontaje se extendid en Alemania con los dadaistas berlineses, y en la Unidn
Soviética con los constructivistas rusos quienes la utilizaron princpalmente con
fines propagandisticos en revistas de izquierda. Dawn Ades sefala en ese sentido
que el término fotomontaje fue inventado justo después de la segunda guerra
mundial, cuando los dadaistas berlineses necesitaron un nombre para designar la
nueva técnica de montaje fotogréfico utilizada en sus obras de arte en las que la
yuxtaposicion de lo humano y lo mecénico fue un tema recurrente.”' De manera
parecida, Nacho Lépez documenta y acumula material fotogréfico para conformar
un corpus regular de piezas de maquinaria. elementos arquitecténicos, rostros
humanos —nifios, obreros y médicos—, y todo aquello que le pudiera servir para la
realizacion de estos ejercicios formales.

En sus imdgenes Nacho Lépez también busca darle al hombre un
cardcter expresivo, mediante los encuadres y las tomas; para €l el hombre mismo
no sélo era el punto de partida sino también el centro y el fin de su fotografia.
Estos ejercicios tienen gran similitud, en forma y no en contenido, a los de John
Heartfield quien, para algunos de sus fotomontajes, como las guardas de Im Land
der Rekordzahlen [En el pals de las cifras récord], de 1927, opté por la yuxtaposicién
directa de fragmentos dispares: en ese montaje opone la imagen de un concurso
de belleza femenina a un linchamiento, desparrama ddlares por toda la superficie
e intercala frases™ (fig. 36).

Resulta necesario agregar unas lineas sobre los fotomurales en México.
En septiembre de 1948 Lola Alvarez Bravo integré el consejo directivo de la
revista Espacios. Para 1954, en un texto publicado en esa revista, sefialaria que los
fotomurales (fig. 37) eran una parte fundamental de la integracidn pldstica gue se

vivia en México con la arquitectura, la pintura y la escultura:

Los arquitectos jévenes de México que buscan afanosamente la
expresion de una arquitectura moderna, han incorporado su esfuerzo
al de los artistas de las artes pldsticas, formando con ellos equipos de
trabajo para realizar la obra, que por ser mas que cualquier otra del
dominio publico, hace al pueblo poseedor de la obra de sus artistas.
Dentro del grupo de arquitectos a los que me refiero, quedan incluidos
[sic] los arquitectos Lorenzo Carrasco y Guillermo Rosell, quienes en
su mads reciente construccion: Nuevo edificio de oficinas para Auto-
Mex. S. A, han afiadido a una afortunada integracidn pldstica de buena
arquitectura, un elemento mas que viene a sumarse a la pintura v la
escultura: el FOTOMURAL.

Dentro del concepto moderno de lo arquitectdnico, la fotografia
como medio expresivo y decorativo logra una especial precision de
tema y dimension, ademds de identificarse con lo fisico y funcional (de
la construccién).

70. Entrevista “La fotografia artistica en México”, Ibid
71. Ades, Dawn, Foromontaje, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pp. 12-36.
72. Ibid., p. 43.
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La fotografia mural puede ser realizada en fotomontaje o por
la proyeccién de un sclo tema real gue permita aumentar
perspectivas, paisaje. luminosidad, cosa que a su vez ofrece al
espectador la posibilidad de transportarse rdpidamente a un
ambiente diferente.

En la decoracion de muros, el uso del FOTOMONTA|E,
significa contar con un casi inagotable campo abierto a la
creacién, donde el tema y la composicidn misma son ricos
en posibilidades descriptivas y terreno propicio al desarrollo
de la fantasfa, cualidades que ademds. no demeritan el
valor esencial del FOTOMURAL: su “realidad”, pues ya que
ésta es perfectamente aprehensible debido a la facilidad de
identificacidn delas imdgenes: reproduccién exacta (fotogréfica)
de objetos o seres reales.”

Estas palabras de Lola Alvarez Bravorelativasasu concepcién de fotomontaje
sefialan la importancia que tiene la relacién entre arquitectura y fotografia,
ya que el fotomontaje transmite al espectador la manera en que una idea
arquitecténica queda plasmada fisicamente en un espacio que si bien no es
arquitecténico en si mismo, es al que tendrdn acceso quienes solo puedan
observar las imagenes en revistas o exposicicnes, remitiendo asi al lugar
que el arquitecto ha concebido. Esto respecto a la arquitectura. en cuanto
a la fotograffa la artista destaca la enorme fuente creativa que representa
esta técnica que, partiendo de la reproduccion exacta de objetos ¢ seres
reales, tiene un amplio margen de maniobra en la composicién para dar
paso a la transmision del mensaje con gran creatividad e imaginacién.

El fotomontaje que Nacho Lépez realizé para "México Construye”
sefiala la obligacién que el Estado y la industria privada tienen de ofrecer
infraestructura y servicios al pais. Por sus caracteristicas formales, este
fotomontaje puede verse como un medio muy efectivo para conocer dicha
infraestructura y hasta ahi se cumple la funcién que le fue asignada; sin
embargo Nacho Lépez nos lo presenta como la forma que crea unidad
entre los temas que ahi se exhiben; las fotografias ceden su individualidad
en favor de un discurso articulado, que le otorga coherencia al disefio como
propuesta estética.

En sus fotomontajes, todavia mds que en sus fotografias directas,
Nacho Lépez revela su conocimiento de la composicion. Pero més importante
aun es el proceso de reflexion de lo que estd siendo representado en esa
imagen, es decir, como en las vanguardias, la imagen tiene que ver con una
narracion mas completa. El fotdgrafo se valié del encuadre y de las tomas en
picada y contrapicada para promocionar a su pafs, para exaltar al obrero,
los recursos naturales, ia mdquina, los médicos, los nifios. Logra, como lo

hizo la vanguardia en su momento, estar en contacto con la sociedad, en

73. Alvarez Bravo, Lola, "La fotografia como medic expresivo decorativo en la arquitectura
moderna’, en Espacios. Revista Integral de Arquitectura, Planificacion y Artes Pldsticas, nim. 18,
febrero de 1954,
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el sentido de que la fotografia, al permanecer mds cercana a la vivencia cotidiana, se
lee mds en funcién de su uso que en funcién de su posible contenido estético.
Aunqgue los fotomontajes de Nacho Lépez no son tan bien logrados
como los de Lola Alvarez Bravo, Josep Renau o Juan Guzmdn, su interés y
dedicacion a la produccion de esta técnica en un periodo de su vida demuestra
tanto las inquietudes formales de las que se nutrié como las que plasmé a través
de distintas dreas del arte. Sin duda conociendo el trabajo de muchos otros artistas
y probablemente motivado por sus trabajos, los fotomontajes de Nacho dejan

entrever la pauta creativa e ideoldgica que lo caracterizé siempre.



5. (Imagenes arquitecténicas o
arquitectura de las imagenes?

Tomando en cuenta las dos exposiciones internacionales en las que Nacho
Lépez participd, se muestra tanto la parte documental de su trabajo como
la parte experimental. Quienes le pidieron sus materiales respondian a
distintas necesidades, por lo que el fotdgrafo realizé diversas productos
para diferentes eventos. La separacién entre la aproximacién documental y
la experimental era inexistente para €l pues se trasladaba de un lado a otro

sin problema. En sus palabras:

Si la fotografia contiene un sélo significado, es documento;
si abarca las contradicciones de una realidad sin agregar el
propio razonamiento, es narrativa; si sintetiza los dos factores
anteriores ademas de la realidad interpretada por el cerebro y
el ojo, es testimanio y, quizd, obra de arte.”

El ejemplo de la revista Artes de México, publicada en diciembre de 1964,
nos es muy Util para tratar de dilucidar el por qué de esta disociacién, a
posteriori, del trabajo de Nacho Lopez entre periodistico/documental y sus
otros proyectos. En una trilogia dedicada a la ciudad de México, el tercer
volumen estuvo ilustrado en su totalidad con imégenes del fotégrafo. Ahora
bien, la mayoria de las imdgenes seleccionadas para este nimero responden
al tipo de fotografia documental que €l habfa realizado afios antes para
revistas como Siempre!™ en donde la visién de la ciudad estd expresada en
los individuos y no en su arquitectura. Como sefialan Patricia Massé y Ariel
Arnal, el ambito fisico de la ciudad estéd presente detrds o delante de los
fotografiados y sélo asf lo urbano adquiere una proporcién especifica.™ Por
eso mismo, estas fotograffas no dan cuenta de una arquitectura moderna y
vanguardista, en constante busqueda formal y estética, salvo, curiosamente,
por el fotomontaje de la portada. Alli se distingue en el extremo inferior
derecho, sobre una mancha de grasg, la silueta superpuesta de una esfera
que a la vez refleja a un hombre con un tripié, el propio Nacho, tomando la
fotografia (fig. 38). Desde hacia algin tiempo el fotégrafo venia trabajando
en estas composiciones, sin embargo, esta fue la Unica que se selecciond
para la publicacidn, que pese a cubrir una amplia muestra de su produccién
fotogrifica, no incluyd su trabajo arquitecténico.

Las razones por las que en esta publicacién la obra de Nacho

Lépez sobre arquitectura no fue incluida pueden encontrarse en el sentido

74. Lépez, Nache, Mi punto de partida, (s/f). ADNL.

75. Ver Mraz, John, Nacho Lépez y el fotoperiodismo mexicano en los efios cincuenta, México,
CNCA/! INAH/ Océano, 1999.

76. Massé, Patricia y Ariel Aral, “Nacho Lépez, cronista en blanco y negro”, en Luna Camea,
num, 8, 1995, p. 37.
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narrativo de las imdgenes que tanto el editor Miguel Salas Anzures como el propio
fotégrafo buscaban; se trataba de mostrar cémo se vivia en la ciudad y no lo
propiamente arquitecténico o urbanistico, Décadas mas tarde, al publicarse su

libro Yo, el ciudadano, Nacho escribiria sobre estas fotografias:

Tiene razon R. T. [Raguel Tibol], pero si se asomara a mis archivos
contemplarfa cientos de negativos poco publicados sobre la ciudad
de México. No obstante, Fernande Benftez y Pablo Ortiz Monasterio
prefirieron a “las cldsicas” como rescate antolégico de un periodo
(1947-1974) que muestra unidad temdtica y de estilo, producto de 59
reportajes publicados en revistas y periddicos.

Es claro que las fotos [las publicadas en Artes de Méxica] ya no son
sorpresa alguna, si por sorpresa entendemos el encontrarnos
desprevenidos ante un hecho. La imagen fotogréifica se desgasta, se
renueva y sobrevive segln sus cargas técnicas, estéticas e ideologicas,
elementos que nos llevan a considerar si la foto o fotos son constante
sorpresa, bajo influencias diversas pero retomadas con otra visién por
el autor, y porque senalaron nuevos derroteros como aportaciones
originales en su hito histérico. No me cansa la foto del pimiento de
Edward Weston, "La buena fama durmiendo” de Manuel Alvarez
Bravo o un paisaje de José Maria Velasco por muy vistos que sean.

[.] La actualidad en fotografia y en las artes no es lo que ocurre en
un momento dade. La actualidad es cronica. no anecddtica; es la
perdurabilidad de la imagen porque resiste al tiempo.”™

Otro ejemplo de los proyectos que le solicitaban fue el del arquitecto Oscar Urrutia
quien le pidié a Nacho Lépez fotografias para la revista Arquitectos de México con
la finalidad de ilustrar el nimero doble dedicado a cinco afios de arquitectura
social en México, donde se publicaron sus fotos de vida cotidiana, de la realidad
social mexicana.”™ Al mismo tiempo, en las revistas de arquitectura Espacios y Call,
el arquitecto Manuel Larrosa incluyé imdgenes que el fotdgrafo habfa concebido
de un modo mds experimental, como las de la capilla abierta de Cuernavaca. Los
fotomontajes y disefios que fueron promovidos por el propio Estado mexicano
a través de sus diversas dependencias de 1958 a 1964 son otra muestra de la
diversidad de su obra.

La facilidad con que Nacho Lépez paséd de la foto documental a la de
arquitectura demuestra que en realidad nunca establecio ninguna diferencia entre
los valores que los dos tipos de fotografia expresaban. Asi, resulta natural que
en sus fotomontajes haya buscado una unién de las dos. intentando agregar a la
superficie arquitectdnica el valor humano. En este sentido, los fotomontajes de
Nacho contienen soluciones que por su composicién, por el sentido de las formas,
corresponden a una acertada integracién de fotografias. De hecho, como se ha
mencionado anteriormente, los elementos empleados en su realizaciéon permiten
suponer que lo que hizo posible su creacién provino de su conocimiento acerca de
las vanguardias europeas, principalmente el dadaismo berlinés, el constructivismo

ruso y la Bauhaus.

77. Lépez. Nacho, Los tiempos fotogrdficos de Raquel Tibol, 1984, ADNL.
78. Ndimerc dedicado 2 cinco afios de arquitectura social en México, en Arquitectos de Méxica, Tomo 5,
num, 19-20, septiembre de 1963,
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El valor pldstico de la arquitectura se encuentra en su concepto
y en ese sentido se aproxima Nacho Ldpez a ella, confinéndole cierta
abstracaén a las formas, sin olvidar por completo su cardcter de lugar
habitable. De tal manera que entre 1955 y 1965, el fotégrafo hizo posible
la continua recreacion de los espacios, consiguiendo que éstos aparecieran
armoénicamente, una y otra vez, dentro de su percepcién e intelecto como
objetos, geometrias, propaganda y, finalmente, arte. La aproximacién
vanguardista de Nacho Ldpez a la fotografia de arquitectura se observa
en que logra unir la experimentacién formal con los avances técnicos a
su alcance, sin dejar de lado el sentido social de la imagen. Coincidiendo
significativamente con lo que el arquitecto Enrique Ayala sefala para el

campo de la arquitectura respecto al Movimiento Moderno en México:

La posiciobn de ruptura estuvo presente [respecto a la
arquitectura neo-colonial, californiana y art décal, al igual
que lo estuvieron las propuestas en términos plasticos, el
empleo de materiales y tecnologias de punta y el afin por
atender los apremiantes problemas sociales concernientes a
la arquitectura.”™

Asi, finalmente, en las fotografias de Nacho Lépez se representa la
realidad de la imaginacién arquitectdnica y de los edificios: son hombres
los que habitan estos espacios, es la vida fisica, psicoldgica y espiritual que
se desarrclla dentro de estos sitios lo que le otorga a la arquitectura su
contenido social.

La riqueza de la obra de Nacho Lépez es una suma de totalidades:
periodismo, documento, danza, musica, cine, arquitectura. Asi, ante cada
incursién de Nacho Lopez en otra disciplina es posible hablar de una nueva
etapa. El fotégrafo sélo se transforma para adentrarse cada vez mds en la
realidad que han hecho posibles sus nuevas revelaciones, producto, sin duda,
de una profunda fidelidad a su propia creacién, creacién que cada artista
tiene que encontrar por si mismo y que Nacho nos ha dejado descubrir en

la arquitectura de sus fotografias.

79. Ayala Alonso, Enrique, “jPuede existir una vanguardia arquitectdnica en Méxical”, en
Revista ArquiTK, México, Arquieditorial, nim. |, julie de 2001, p. 57.
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|. Ldszlé Moholy-Nagy, Celos, 1927
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3. Alexander Rodchenko. Torre Shukhov, 1926
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5. Paul Strand, Abstraccidn, 1916

6. Edward Weston, Lavabo, 1926



8. Nacho Lopez, Pasos en el cielo, 1951

9. Nacho Lépez, Cincuenta imdgenes de jozz, 1962
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I1. Nacho Lépez, Vista lateral de la capilla abierta de Cuernavaca, ca. 1958

12. Nacho Lépez, Vista exterior del altar de la capilla abierta de Cuernavaca, ca. 1958



I3. Nacho Lépez, Toma aérea de la capilia abierta de Cuernavaca, ca. 1958

|4. Nacho Lépez, Vista panordmica de la capills abierta de Cuernavaca, ca. 1958

I5. Armando Salas Portugal, Capifla abierta de Cuernavaca, ca. 1960
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|18. Pabellén de México en la Feria Mundial de Seattle, (962
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19. Portada Revista Mexicana de la Construccidn, 1962
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20. Nacho Lopez, Cartel de la Exposicién "México Construye”, 1962

21, M., C. Escher, Mano con esfera, 1935
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22. Nacho Lépez, [Mano con esferd], (s. )

23. Georg Muche, Taller de carpinteria en la esfera, 1921
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24. Laszl6 Moholy-Nagy, Film und Foto, 1929




25. Walter Funkat, Esferas de vidrio, 1929

27. Nacho Lépez, Folleto de la Exposicion "México Construye”, 1962
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Nacho Lépez, Comunicaciones, 1962



33. Nacho Lépez. Sanidad e higiene, 1962
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34, Nacho Lépez, Habitacion, Escuelas, 1962
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36. John Heartfield, En el pais de las cifras récord, 1927



38. Nacho Lopez, Revista Artes de México, 1964
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