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INTRODUCCION

El presente trabajo abarca desde febrero de 2006 hasta noviembre de 2009 y
comprende la experiencia que obtuve durante el desarrollo del texto dramatico y
las dos puestas en escena de Muerte Parcial, una para el Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA), y otra para la Universidad Nacional Autbnoma de México
(UNAM).

Mi objetivo es reflexionar acerca de los temas que se involucran a la hora de
levantar una produccién de teatro profesional en la Ciudad de Meéxico;
comprende la experiencia que supuso convocar a un reconocido autor literario
como Juan Villoro para la creacién del texto dramatico y el trabajo realizado con
el equipo creativo en mi calidad de directora de escena.

La forma que elegi para desarrollar este trabajo parte de la narracion de los
hechos y esta disefiada en 5 capitulos donde reflexiono acerca de la experiencia
que significo el proyecto.

El capitulo 2 se centra en el proceso de seleccion y analisis que antecedi6 al
texto definitivo de Muerte parcial, mientras que el capitulo 5 se concentra en la
segunda propuesta escénica de Muerte Parcial, realizada en el Teatro Santa
Catarina bajo el auspicio de la UNAM, donde la produccion involucré menor
demanda, bajo el esquema de co-produccion (INBA — UNAM) reciclé gran parte
de los materiales proporcionados anteriormente por el INBA. Abordé esta puesta
con un nuevo elenco y a partir de la experiencia de la primera me concentré en el
trabajo con los actores y, por supuesto de la totalidad de la puesta. La reflexiones
de este capitulo giran en torno a estos temas.

La estructura propone un recorrido que inicia con “una idea” y recorre los
momentos determinantes para la concrecion de la puesta en escena Muerte
Parcial.

La bibliografia se menciona sélo al final del trabajo porque la usé como una
fuente de inspiracion libre.

Con la finalidad de ampliar el contexto de las referencias consideré importante
agregar tres anexos que comprenden mi propio curriculo, la biografia del escritor
Juan Villoro y una ampliacion de informacién sobre la Editorial EI Milagro.



CAPITULO 1: ORIGEN DEL TEXTO DRAMATICO “MUERTE PARCIAL”

1.1La inquietud de la ciudad.

A fines del afio 2004 recibi una invitacién para dirigir a un grupo de actores y
comenzo a rondar por mi cabeza qué clase de proyecto tendria ganas de llevar a
escena en ese momento. El grupo en cuestion llevaba algunos afios de ventaja
trabajando en conjunto, seria yo quien ahora se integraria a ellos. Como ninguna
de las partes tenia claridad sobre qué queria trabajar, les propuse que
iniciaramos una especie de taller donde nos conoceriamos mutuamente, pues
integrarme suponia saber cudl era su linea de trabajo en términos de
organizacion y por supuesto de actuacion.

Tuvimos aproximadamente 4 6 5 sesiones, no logramos concretar mucho, sin
embargo para mi hubo importantes hallazgos. Habiamos comenzado
proponiendo motivos de trabajo a la par de realizar ejercicios e improvisaciones,
fue durante este proceso que encontré el tema que deseaba trabajar: la ciudad,
la ciudad de México o solo la ciudad sin especificaciones geogréficas.

Tenia claro lo que queria: concretar escénicamente el tema de la ciudad.

Pero, ¢,qué de la ciudad y por qué hablar de la ciudad?.

Mi sensacion de la ciudad tenia que ver con que viviamos la vida y habitabamos
la ciudad con una gran indiferencia ante todo o casi todo.

Sin tener que buscar mucho podia encontrarme en la calle con tantos matices
de indiferencia que resultaba dificil hacer una seleccién. Llegué también a la
conclusién de que esta indiferencia paradojicamente podia conmoverme; pero
mas alla de eso me preguntaba, como podria hablar escénicamente de ese
estado de insensibilidad general, de lo tranquilamente indiferentes que podemos
comportamos los ciudadanos, de la ausencia de razones y sorpresa para nuestro
comportamiento. ¢ A partir de qué situacion podia desarrollar mi tema?

Realizar este proyecto era mi mejor manera de decirme a mi misma “me niego a
acostumbrarme”. Sin embargo, presentia otra dificultad, ¢como adentrarse en
este tema sin estigmatizarlo?, al fin y al cabo vivo en una ciudad, formo parte de
ella y también me gusta.

Las preguntas seguian en el aire... ¢,como hacerlo ?, ¢qué personajes podrian
ser?...



1.2 Buscando aterrizar una idea

Una vez que dimos por concluidas las sesiones, con el grupo del que hablé
anteriormente, revisé las notas que habia escrito y comencé a esbozar algunos
personajes, estos los planeaba mas bien como simbolos o metéaforas, los veia
desarrollarse en un “lugar” que no ilustraba una ciudad, sino mas bien imaginaba
gue con su comportamiento crearian esa atmosfera citadina, “la ciudad como un
estado de animo”... ambiciosa propuesta y poca claridad, para empezar.

Dejé un momento mis personajes y recopilé el material de lecturas que también
habia seleccionado, me reencontré con A. Baricco cuando dice que nos
tragamos todo, en una orgia de informalidad que ya no desconcierta a nadie, con
Dostoyevski en sus famosos hermanos Karamazov, cuando uno de los
personajes (Hipalito Kirillovitch) dice que lo que debe inquietar es la indiferencia y
no la perversidad de tal o cual individuo. Todo parecia rimar con la indiferencia,
un punto se definia y sin embargo, ¢cémo armarlo?

Jugué entonces a ponerle titulos buscando aterrizar un texto, surgieron cosas
como: “La ciudad o conjugando el verbo: dejar, ignorar, humillar, desear, llorar,
olvidar...” , “realidad accidental’, “piensa, ciudad, pienso”, en fin que también
comencé a desarrollar un poco mas las caracteristicas de mis personajes,
careciendo de nombre, eran casi adjetivos: Hombre piyama, siamesas, mujer que
lee u hombre fuera de contexto, etc., a partir de esto comencé a esbozar
preguntas buscando que me ayudaran a generar situaciones - ¢dénde podrian
encontrarse dos o mas de ellos?, ¢ quiénes podrian sufrir desencuentros? - pero
en ambos casos seguia faltando el como.

Desarrollé algunas cosas pero todavia las sentia muy vagas, me propuse buscar
y dar con el acontecimiento que finalmente uniria a todos en una misma
situacion, tal vez asi seria mas facil armar el resto. Segui buscando.

Fue en octubre del 2005, cuando al cruzar una avenida me encontré de frente
con un vendedor de periédicos, me lo ofrecié y ya estaba diciendo que no por
reflejo cuando vi la foto de la portada, plana completa, con un encabezado
gigante en letras blancas que decia: MASACRE.

La imagen mostraba a 4 hombres ensangrentados, un “cuadruple homicidio”
segun referia la nota.

El lugar : un departamento en Ciudad Satélite .

Tiempo : la madrugada

Personajes: Cinco

En la sala del departamento habia una botella de tequila, dos ceniceros con
colillas de cigarros, un billete de 200 pesos con residuos de polvo blanco, al
parecer cocaina... etc.

En esa reunién se encontraban cinco hombres, judiciales por cierto. Uno de ellos
“se puso loco, empez6 a matar a todos y luego se dispard”, contaba el Unico
sobreviviente quien sélo resulto herido. En la imagen, mostrada desde dos
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angulos, se podia ver por un lado a un hombre, sentado en una silla, con el
estbmago ensangrentado, las piernas abiertas, los brazos colgando a los lados,
el cuerpo encorvado hacia el frente por el peso muerto. Sangre alrededor de él.
A sus pies de lado izquierdo, caido del silléon, habia otro cuerpo, un hombre con
traje gris ensangrentando, que daba la impresion de que al intentar huir herido,
tropieza con sus propias piernas y cae, otro mas a su lado est4 sentado en el
suelo, trae una chamarra deportiva negra, su peso esta vencido a la derecha,
muy cerca del estbmago del descrito anteriormente. El otro angulo mostraba en
un sillén individual, frente a los otros, al homicida sosteniendo todavia la pistola
en la mano derecha, con uno de los zapatos fuera de su pie. Se dio un balazo en
la cabeza después de dispararle al grupo.

“Mueren 4 polis en un departamento” decia el detalle de la nota.

Compré el periédico y me quedé un rato por ahi, viendo al vendedor hacer su
trabajo. Me impresionaba, en ese momento, que la gente viera la fotografia y
guedara inmune, que siguiera con su caminar despreocupado, indiferente.

Sé que ahora la imagen de la que hablo es un juego de nifios, que
lamentablemente ha sido mas que superada por lo que hoy encontramos en los
diarios. Sin embargo, en ese 2005 no me pareci6 cotidiano el nivel de violencia
mostrado en el retrato. Mostrar imagenes violentas de accidentes, homicidios y
deformidades humanas no es algo nuevo, en este rubro hay oferta de revistas,
periodicos etc. y por supuesto clientes, pero esta fotografia mostraba un universo
donde la policia o los supuestos encargados del orden habian roto el mismo;
alguien podra decir que es bien sabida, de siempre, la dudosa calidad moral de
un judicial etc., no obstante, la imagen era tan teatral que para mi fue
indispensable integrarla a mi proyecto.

Sumando todas las informaciones y tratando de encontrar un cauce me puse a
trabajar, leia y releia lo anotado, no sabia qué debia o queria sacrificar y
tampoco encontraba la manera de seguir, no podia ser objetiva y comenzaba a
sentirme frustrada.

Una solucién era armar un espectaculo con una serie de cuadros que aunque
draméticamente no tuvieran que ver entre si, conservaran como leit-motiv a la
ciudad, esto no dejaba de resultarme pobre, pues sentia que estaba en la
frontera de la ocurrencia, donde de pronto todo cabia y con el pretexto de un
tema como unidad, lo que dijera podria ser cualquier cosa y de hecho tampoco
importaria.

No sin lamentarlo asumi que no estaba dentro de mis posibilidades desarrollar la
dramaturgia, necesitaba alguien que renovara la idea, que se enganchara con
ella y conmigo, necesitaba un escritor.



1.3 ¢ Por qué Juan Villoro?

Al decidirme a buscar un autor me propuse encontrar algo mas que un
dramaturgo o un escritor mexicano, necesitaba un cémplice, a quien yo admirara
en su escritura e ideas y a cuya persona pudiera tener facil acceso para
proponerle el proyecto. Estas serian — creia yo — las condiciones ideales. Pensé
en varios nombres, revisé materiales y me encontré en un dilema, los posibles
dramaturgos no me convencian del todo; su trabajo me sonaba muy localista,
con un énfasis en la forma de hablar de sus personajes que por su argot de
inmediato se identificaban con cierto grupo social mexicano. No queria eso.
Casualmente me encontraba leyendo “El disparo de Argdn”, novela de Juan
Villoro, publicada por la editorial Anagrama, en la coleccion de Narrativas
Hispanicas...

¢, Qué me retiene en la ciudad?, se pregunta Fernando Balmes desde el inicio de
esta novela. jEs un principio!, pensé ilusionada por la coincidencia de tener entre
mis manos un texto que hablaba de mis inquietudes. Fernando Balmes, como
narrador asignado y personaje principal es quien a lo largo de la novela nos
cuenta y nos descubre la ciudad y los estados de animo que ésta le provoca; sin
descuidar el estado de cosas que guarda el pais respecto a la corrupcién y a la
doble moral, esta novela hace una radiografia de la sociedad mexicana
contemporanea.

En mi experiencia leyendo a Juan Villoro, puedo decir que siempre tengo la
sensacion de ser una especie de confidente del narrador y en el caso
mencionado, los detalles descritos y la forma simpética de hacer comparaciones
y metaforas con cosas conocidas pero descritas de forma diferente, con un aire
nuevo, me introdujo sin reservas en un entorno donde reconoci una ciudad que
frecuento — la ciudad de México- so6lo que el viaje fue de otro color, de otro sabor
y sin espacio para el lugar comun.

Parecia una coincidencia encontrarme con algo asi, justo en ese momento y
aunque solo lo atribui a mi disposicion de animo, sensible y abierto para percibir
y recibir la informacion que anhelaba, ésta seria una de las tantas “coincidencias”
gue se dieron a lo largo del proyecto.

Si reflexiono sobre ésta y pasadas experiencias en el teatro me encuentro que
he tenido, en algunas afortunadas ocasiones, la suerte de llegar a un punto, en el
intermedio o en el final de un proceso, donde alcanzo a ver, al menos eso creo,
gue nada fue o es casualidad, como si las personas, los temas y las cosas
acudieran a una cita inaplazable, pactada desde siempre, para ser parte de un
desenlace, el nuestro, el de lo convocado, donde caen suavemente los velos
gue escondian el encuentro, donde todo adquiere una logica natural y da sentido
al esfuerzo.
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Sé que mi experiencia no es Unica ni nueva, sin embargo, al desentrafiar la
pregunta que yo misma me hice para realizar este trabajo, me veo enfrentada a
esta respuesta.

a) Anécdota del primer contacto con Juan Villoro y el inicio del proyecto.

Empecé a sofiar con la idea de que Juan Villoro escribiera la obra y me parecia
una meta inalcanzable; desde mi adolescencia conocia sus articulos y ensayos
gracias a que mi madre era asidua al periédico mexicano La Jornada, donde se
editaba un suplemento dominical de cultura dirigido por Juan Villoro, alli lo conoci
virtualmente y le segui la pista a través de sus libros siempre que pude, en el
teatro sélo sabia que habia realizado la traduccion de “El cuarteto” de Heiner
Muller para la puesta en escena de Ludwik Margules en 1996.

En el periodo comprendido entre 1998 — 2003 tuve la oportunidad de trabajar al
lado del Maestro Ludwik Margules como coordinadora académica y docente, en
la carrera de actuacion del desaparecido Foro Teatro Contemporaneo, del que el
Maestro fue su director general. Sin embargo, no tuve la oportunidad de conocer
a Juan Villoro. En el 2006 mientras planeaba mi proyecto, la salud del Maestro
Ludwik Margules estaba muy minada, aunque lo visitaba con frecuencia elegi
gue mis visitas no resultaran inoportunas al pedirle el teléfono o cualquier otro
dato que me acercara al autor.

¢, Como ponerme en contacto con Juan Villoro? Parecia no haber respuesta, al
menos visible.

Desde hacia unos meses conocia a una joven llamada Melina, ella no tenia que
ver con el teatro y sin embargo era el eslabén perdido en mi cadena. Resultaba
que la hermana de Melina, Mobnica Maristain, editaba una revista donde
recientemente habia aparecido una entrevista que Juan Villoro le habia realizado
a Carlos Monsivais acerca del temblor que sacudié la Ciudad de México en 1985,
las preguntas giraban a partir del fenémeno ciudad y sus pobladores... ¢golpe de
suerte?... Tal vez, habia que aprovecharlo.

Paso numero uno: sin pensarlo mucho le expligué a Melina mi interés y
necesidad de tener el teléfono de Juan Villoro.

Cuando te vas acercando a las cosas que anhelas temes que cualquier minucia
lo destruya todo. Melina tardo varios dias en aparecer. Cuando por fin lo hizo me
entreg6 un papelito con un correo electrénico, el correo de Juan Villoro, jahora lo
tenial!

Paso numero dos: escribirle a Juan Villoro... - ¢qué le digo?- ¢cémo puedo

dirigirme a alguien, que no me conoce y ademas hacerle la peticion de que me
escriba una obra?, ¢ cuéles son las palabras correctas en estos casos?
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La situacion me torturaba porque temia que cualquier error o descuido en mi
forma de acercarme, ocasionara el efecto contrario a lo que buscaba.
Pretendiendo dominar la situacibn comencé a realizar ensayos de posibles
correos, algunos eran muy solemnes, otros muy desparpajados, otros parecian
demandar, otros resultaba que no eran claros y asi, varios dias, varios intentos
y una desagradable sensacién de frustraciéon. Paré la maquina mental.

Regresé al origen y no sélo escribi sino que también envie el siguiente mail
fechado el 23 de Febrero de 2006:

Estimado Juan...

Antecedente

Van tres veces que borro lo que escribo porgue no sé cdmo iniciar : con una
disculpa por invadir tu correo, por conseguir esta direccidbn o mas bien ya no sé,
en fin. El punto es que si hace falta una disculpa vaya de antemano. Le pedi tu
mail a Melina, la hermana de Mdénica Maristain.

¢ Quién eres?

Soy Regina Quifiones, me dedico al teatro, especificamente a la direccion
escénica (soy egresada de la UNAM. Fui por 5 afios coordinadora académica,
docente y en algin momento asistente de Ludwik Margules en el desaparecido
Foro, Teatro Contemporaneo).

oY?

Y ahora estoy armando un proyecto escénico, el tema es la ciudad y la forma en
gue nos relacionamos con ella, partiendo de la enormidad geografica como
referencia ante la ironia de vivirla en una colonia, cuarto, parque, o sélo en el
pensamiento.

Tengo bosquejos de personajes y situaciones pero no soy dramaturga(podras
decir que tu tampoco, aunque yo no lo creeria) y lo que me acerca a esa esencia,
a esa actitud de vida que tenemos en el DF. sin ser un cliché, lo he vivido con
escritos tuyos. Por eso pensé que no pierdo nada con intentar que ta le des
forma y contenido...

¢, Qué yo, qué?

Si bueno, tal vez sea un atrevimiento... por eso escribo preguntando y
contestando.

...te puedo dar un CD y criticas del Gltimo montaje que hice, se llamo “Luisa” y
es del argentino Daniel Veronese. Ahi puedes ver algo de mi trabajo esceénico.

“TONS”

Entonces yo te di una informacion general y ti me contestas si te interesa saber
mas. Si es asi tiramos la moneda, organizamos todo (incluido el rubro
econdémico) y vamos... 0 Si me respondes que por ahora no se puede 0 no te
interesa o algo asi, yo te agradezco “a priori” la atencion de responder y no te
molesto mas.

Saludos
Regina Quifiones

Recibi una respuesta al dia siguiente con el mail que transcribo a continuacion:
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Estimada Regina:

Muchas gracias por tu mail. No sé si nos vimos cuando Ludwik me invité a dar
una platica en el Foro. En todo caso, tenemos amigos y pasiones comunes. Me
gusta mucho el teatro, pero por una razéon o por otra nunca he estado en un
proyecto como autor (si se descuentan, por supuesto, las obras colectivas de la
adolescencia en las que varios amigos imitAbamos a Jodorowsky, nuestro
gigante de aquel tiempo).

Me gustaria mucho gue nos viéramos y platicAramos de tu proyecto. Te adelanto
gue mi peor enemigo es el tiempo. Este afio son las elecciones y el Mundial,
cosas que por supuesto sabes; si lo menciono es porque estaré de cabeza en
ambas turbulencias, y luego hago varios viajes que me tendran fuera de combate
mas 0 menos hasta octubre.

No sé qué tanta prisa tengas. De acuerdo con mis tiempos podriamos vernos
antes del 13 de marzo (ese dia me voy a Espafia) para conversar si podemos
hacer algo a mediano o largo plazo (hacia fines de afio). Ya me diras qué te
parece esto.

Un saludo muy afectuoso

Juan

Asi, nos reunimos el miércoles 8 de marzo del 2006 a las 5 : 30 p.m., en
Coyoacan. Yo venia del panteon Israeli. Ludwik Margules habia muerto.

Fue uno de los dias mas dificiles de mi vida, hasta el Ultimo momento me
pregunté si debia ir o si no seria mejor cancelar la cita. Decidi asistir, inspirada
en las muchas veces que me tocé ver a Margules trabajar sin descanso, a pesar
de todo.

Nuestro encuentro estuvo permeado por la tristeza, Juan Villoro también habia
sido cercano a Ludwik Margules y la noticia ensombrecié su mirada. Como si me
encontrara ante un viejo amigo, aliger6 mi carga durante el par de horas que
compartimos. Le entregué un sobre manila que contenia mi curriculum, un dvd
de mi ultimo montaje, mis datos personales y todo lo que habia recopilado y
escrito: frases que habia escuchado en boca de amigos, textos cortos extraidos
de A. Baricco y Dostoyevski, una lista de posibles titulos, propuestas de
personajes y posibles situaciones, ademas de la fotografia del asesinato entre
judiciales, que habia guardado.

En ese momento Juan Villoro fue muy claro, me dijo que no le gustaba hacer
nada por compromiso, que se tomaria un tiempo para revisar mi material y si
finalmente lo entusiasmaba iniciaria algo, yo deberia esperar noticias de él
proximamente. Nos despedimos.

Recibi un mail a principios de abril del mismo 2006, la vida de Juan Villoro, como
me habia comentado, era un caos hasta agosto, habia leido las criticas a mi
montaje y le resultaban estimulantes, ademas estaba juntando una serie de libros
de teatro para leerlos en los siguientes meses buscando inspiracion.
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Todavia no era un si pero al menos podia mantener la esperanza. Segui con mis
actividades y proyectos, dando clases de actuacién en el Instituto de las Artes de
la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo en Real del Monte y como co-
directora en la obra “Almacenados” de David Desola, puesta en escena
impulsada por el actor Héctor Bonilla quien junto a sus hijos y Roberto Sosa
(padre) también la actuaba.

Estrenamos “Almacenados” en el teatro Helénico en el mes de septiembre del
mismo afo y fue la oportunidad ideal para que Juan Villoro viera algo de mi
trabajo en directo. El dia que asisti6 a la obra hablamos poco pues yo debia
preparar todo para la segunda funcién y sélo al despedirnos dijo — ya estoy
terminando la obra, estoy en el dltimo acto-. Fue muy estimulante oir esto, el
suefio era posible.

El 10 de diciembre tuve noticias suyas, me escribié que habia terminado la
primera version de la obra y en palabras textuales decia:

“...La estoy corrigiendo, con el enorme nerviosismo de quien se enfrenta a un
medio que admira pero que claramente no domina. Se la daré a leer a algunas
personas para ver como les suena. Luego (espero que este “luego” sea
principios de enero) te lo daré a ti.”

Recibi el primer borrador el 15 de enero de 2007 .

Fue en un encuentro corto, al entregarmelo Juan Villoro dijo que le interesaba
cuidar el idioma, los personajes hablaban espafiol como el que hablamos, no
folclor.

Dijo: “tomé una frase tuya”. Tomé una de tus ideas... no es precisamente la
ciudad. Dame una opinion sincera”.

Le propuse dos semanas para tener otro encuentro y asi darle mis impresiones.

El proyecto iniciaba.
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CAPITULO 2: ARMANDO UN TEXTO DRAMATICO

2.1 Método de trabajo con Juan Villoro

Para realizar este capitulo debo afinar la memoria, pues el tiempo ha pasado y
con él la realizacién y temporada de dos diferentes propuestas de montaje
compuestas por mi; con un afio de distancia, una fue en el INBA y la otra en la
UNAM. Mi memoria se reconoce mas cerca de los hechos consumados, con
dificultades para ir a la zona donde nada estaba seguro y el Unico motor era la
duda; en esta circunstancia selecciono, tratando de no sacrificar lo propio del
proceso, lo que considero mas sustancioso en términos de experiencia y lo mas
agil en términos de comprension.

Me detengo entonces para reconstruir el momento en que lei por primera vez el
texto de Juan Villoro.

El texto en cuestion era de 79 cuatrtillas.

Se titulaba “Muerte Parcial”, obra en dos actos, dedicada a Ludwik Margules, in
memoriam.

La obra tenia los siguientes personajes:

Fotografo: edad incierta, luego sale en el grupo de policias.
Abogado: cuarenta y tantos.

Sandra: veintitantos.

Samuel: treinta.

Bruno: setenta y tantos.

Roy: treinta

Ernesto Velarde: cincuenta y tantos

Grupo de Policias: edades inciertas.

En el primer acto, la primera escena era descrita de la siguiente manera:

Escena 1

Un cuarto sencillo, con cinco sillas en las que estan sentados cinco cadaveres
(cuatro hombres y una muijer), victimas de un tiroteo. El lugar esta acordonado.
Hay circulos en el piso, marcando objetos sospechosos.

Un fotografo aparece ante los cuerpos.

FOTOGRAFO: El que se mueve no sale en la foto (rie).

Un flash ostentoso cubre el lugar del crimen.
Oscuridad.

Mi primera impresion fue que la obra correria de atrds para adelante apoyada en
el flash back, para mi sorpresa no sucedia asi.
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La fotografia ahora tenia alma; se desdoblaba, cobraba vida e iniciaba la accién.
La trama iniciaba con estos 5 desconocidos que se maquillaron de sangre, se
acomodaron en posturas que los hacian parecer muertos, se tomaron una foto y
la mandaron a los periodicos. Entre ellos, dos figuras publicas suficientes para
que la noticia corriera como reguero de polvora: un politico importante y un
locutor famoso.

Si bien en el texto la ciudad no era el tema principal, los personajes en su
diversidad lograban describirla a través de intentar hacer realidad sus suefios de
libertad y sus aspiraciones. La representaban, y gracias a la situacién en la que
se encontraban tristemente era posible imaginarlos en una metrépoli llena de
contrastes como la mexicana. Esto me entusiasmaba.

La primera imagen que tuve fue algo cercano al realismo magico.

¢, Como podria ser el lugar donde esto ocurre?, la obra planteaba por lo menos
tres espacios distintos.

¢, Por qué estas personas participaban de un acto asi?, eso era lo que la obra me
invitaba a descubrir.

Hice una nueva lectura del texto y estas anotaciones

11 escenas

7 personajes.

5 simulan su muerte (orquestada por un politico que esta dentro de este grupo)

1 muere.

El politico descubrira ante la opinidn publica un fraude electoral del que fue parte.
Lo hara desde el mas alla.

La historia la cuentan dos, un periodista y un abogado.

En la masica: dos intervenciones de “ Shine On You Crazy Diamond” de Pink
Floyd.

a) Estructura del primer tratamiento.

PRIMER ACTO
Escena 1
FOTOGRAFIA.

Escena 2

ABOGADO Y PERIODISTA

El abogado trabaja para Ernesto Velarde.

Los personajes hacen una especie de prdlogo. Nos cuentan quienes son los
muertos, el abogado cuestiona el asesinato. El periodista cubre la nota. Estan en
el funeral de los asesinados. Hablan de un accidente en la montafia como
antecedente de que el grupo de muertos se conocia.

Escena 3
SANDRA Y SAMUEL. Ella es montaiiista, él un vendedor de casas.
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En un departamento amueblado, ” un espacio mas permanente que un hotel y
mas provisional que una casa”.

Estos personajes son parte de los muertos que aparecen en las fotografia de la
escena 1 ( ¢Estan vivos o muertos?). Esperan la llegada de un Alfa Romeo para
partir (¢ A dénde?). Hablan de un accidente de montafia(¢, Cuando fue?).
Mencionan a Ernesto Velarde. A Samuel le pesa la muerte de su hija pequefia.
Murié en un accidente. Samuel culpa a Silvia, su ex.

Es importante entre ellos la conexion sexual.

Escena 4

BRUNO Y ROY. Bruno es mucho mayor que Roy, es un retirado locutor de
deportes. Roy tiene una tienda de mascotas, usa como portafolios una jaula para
gato. “Son homosexuales pero no hay la menor sefial de amaneramiento en su
VOZ ni en sus gestos”.

Sus escenas ocurren dentro de su casa. Mencionan a Ernesto Velarde. Hablan
también de un accidente en la montafia. Estan en los preparativos de su partida.
Hay un contrato nuevo para Bruno en Miami, lo consiguié Roy, el primero no se
muestra interesado.

Roy corté la cuerda que salvo al grupo en el accidente de la montafa.

Bruno estéa celoso de Velarde.

Velarde, por agradecimiento a Roy pagd una fuerte suma para salvar a Bruno de
un escandalo publico que tiene que ver con su homosexualidad.

La relacion Bruno-Roy pasea por varios estadios, se quieren pero se hieren.

Escena 5

PERIODISTA'Y ABOGADO

Hacen comentarios acerca del asesinato. El abogado cuestiona al periodista y lo
invita a investigar mas.

El abogado es soberbio, el periodista lo deja ser.

Escena 6

SANDRA, BRUNO, ROY, SAMUEL

Transicién que ocurre casi a oscuras.

Ruido de motor.

Musica : “Shine On You Crazy Diamond” , de Pink Floyd.

Lugar indeterminado. Cada personaje tiene un pequefio monélogo en alusién a
su partida. Estados de animo.

SEGUNDO ACTO

Escena 7

ROY, SANDRA, BRUNO, SAMUEL

Noche.

Los personajes llegaron a la casa de campo de Ernesto Velarde. Hay una cabeza
disecada de jaguar.

Esperan a Velarde para recibir sus pasaportes.
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Bruno esté borracho, Roy esta molesto por ello.

Samuel se encuentra emocionado de reconocer a Bruno Cardeli.
Bruno cuestiona el plan de E. Velarde.

Samuel esta dudoso sobre toda la situacion.

Roy inyecta a Bruno con un calmante para perros.

ESCENA 8

SANDRA 'Y SAMUEL

Noche.

Habitacion de la casa de campo.

Samuel duda definitivamente de todo el plan y Roy no le agrada.
Sandra minimiza la preocupacién de Samuel.

Sandra habla de su familia y su deseo de desaparecer. Ninguno deberia avisar a
nadie que seguia vivo, sin embargo, Sandra, aviso a su familia.
Samuel lamenta no haber avisado a su ex — esposa.

Llega un coche (sonido). Ernesto Velarde

Oscuridad.

ESCENA9

ABOGADO Y PERIODISTA

Por la mafiana. Dia de muertos.

Proscenio.

En la funeraria.

Al fondo 5 ataudes.

El periodista da un periddico al abogado donde hay una noticia no confirmada,
se especula que los de la fotografia no estan muertos.

La llamada de uno de los muertos confirmé la sospecha (Sandra).

Velarde se volverd un denunciante cuando se encuentren en los ataudes las
pruebas de un fraude electoral.

Un grupo de policias irrumpe hacia el final de la escena descubriendo los
ataudes vacios.

Cambio de status del abogado, el periodista fue mas inteligente.

ESCENA 10

SAMUEL, ROY, SANDRA, VELARDE

Casa de campo.

Por la mafana.

Desayuno.

Bruno “duerme”.

Velarde le avisa al grupo que abrieron los ataddes. Sorpresa para Samuel.
Sandra esta con Velarde en todo.

Bruno esta muerto.

El jaguar esconde una cdmara.

Gracias a esta camara Velarde tiene a Roy en sus manos; grabé el momento
donde Roy inyect6 a Bruno.

Roy chantajeaba a Velarde con unas fotos donde se lo veia metiéndose cocaina.
Desesperacion de Roy: jYo corté la cuerda! Su ambicién lo hundio.
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Samuel no entiende nada.

Sandra ataca a Roy.

Samuel cuestiona a Sandra, ésta justifica los actos de Velarde en nombre de “La
sefial de la montafia”. Samuel esta perdido, no puede salir de ahi.

ESCENA 11

VELARDE, ROY, SANDRA, SAMUEL.

Por la mafana.

Velarde retira un lente de camara de la cuenca del jaguar.

Velarde le pide a Roy el celular, que trae las fotos con las que lo ha venido
extorsionando hace tiempo, a cambio de ponerlo en manos de un abogado que
probara que la muerte de Bruno fue un accidente.

Le informan a Samuel que sera el encargado de vender la casa mientras Sandra
se ira con Velarde.

Antes de abandonar la escena Sandra da a Samuel un teléfono celular para que
la llame cuando haya realizado la venta.

Sale Velarde.

Roy se retira para acompanar el cuerpo de Bruno.

Samuel utiliza el celular para llamar a Silvia, su ex, ella no esta. Samuel graba un
mensaje diciendo que tiene que vender una casa y mafiana para el cumpleafios
de su hija ir4 al pantedn y espera encontrarla alli.

RUIDO DE SIRENA DE POLICIA.

OSCURIDAD

SILENCIO

MUSICA “Shine on you Crazy Diamond”, de Pink Floyd.

Fin.

La trama me resultaba verosimil sin embargo algo me hacia ruido, sentia que en
algun punto me tropezaba. El tiempo corria y yo le habia pedido a Juan Villoro
dos semanas para darle mis impresiones.

Inicié una tercera lectura y sin proponérmelo me salté la escena 2, que tenia
como personajes un periodista y un abogado; me fui a la escena 3 en donde
estaban Sandra y Samuel, me interesaba méas descubrir quiénes eran, cdmo era
su relacion y qué hacian alli.

Las intervenciones del abogado y el periodista hablaban de los personajes que
yo preferia ver. Cai en la cuenta de esto y decidi, aunque no sin culpa, leer la
obra omitiendo las escenas de estos personajes.

Con esta nueva lectura que podria llamar “sin intermediarios”, descubri lo
atractivo que me resultaba acercarme directamente al resto de los personajes,
ellos conducian la accion y sin querer la estructura los habia dejado en un tercer
plano. Me planteé la posibilidad de sacar estas escenas y hacer la obra en un
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anico acto, pero era claro que no sélo dependia de mi decision. De esto hablaria
con Juan Villoro.

Mientras imaginaba el espacio y a los personajes comencé a sentir predileccion
por Samuel, me conmovia pensar en alguien que inocentemente habia caido
dentro de ese circulo. Al principio idealizando a Sandra y profundamente
enamorado avanza con ella; al final llega en vivo y en directo al
resquebrajamiento de este mundo artificial. El final es tan ir6nico, utilizado por el
politico y por Sandra, sin melodrama, Samuel reconoce su ingenuidad. Me fue
vital asociarlo con la cancion “Bye Bye Love” de Los Everly Brothers. Ahora tenia
gue hablar con Juan Villoro

Viene a mi memoria el momento en que inicié mis estudios teatrales a nivel
profesional, cuando tenia la sensacion de que los directores eran personas que
lograban culminar sus proyectos gracias a que no dudaban, me admiraba
imaginarlos tan completos y por supuesto deseaba ser como ellos; en ese tiempo
pensaba que la clave solo era esa, mostrarse seguro de si mismo; por supuesto,
la puse en practica como boy scout, y fingi en numerosas ocasiones que
entendia lo que no entendia, acepté cosas por temor a contradecir a otros y me
perdi la ventaja de dudar y de disentir.

Hoy he aprendido que lo mas sustancioso y saludable que puedes tener durante
un proyecto es la duda y la capacidad de disentir que genera dialogo, ese
espacio donde tras un mismo objetivo, se redinen varias voces ademas de la tuya
dandote la oportunidad de pensar en el camino. No es una formula, nada te salva
de cometer errores; es simplemente una eleccion, una manera de transitar.

Le escribi a Juan Villoro que la obra me gustaba y estaba lista para dar una
opinién. Tendriamos un nuevo encuentro y no podia generar expectativas sobre
el mismo, queria ser honesta al dar mi punto de vista pero no me resultaba muy
sencillo, finalmente el autor me imponia y desconocia por completo cudl podria
ser su reaccion. Esto me preocupaba pero decidi que el mejor momento de
conocernos y resolver si podriamos trabajar juntos era precisamente éste.

Nos reunimos a principios de Febrero del 2007, grabé la musica de los Everly
Brothers como mi amuleto de la suerte, queria que él la escuchara. Recuerdo
gue en esta reunion lo primero que dije es que queria proponerle una cancién
para el final de la obra, me pregunté cual y le di mis audifonos para que la
escuchara, puse play, sonrié y me dijo: Son los Everly Brothers.

En la obra, excepto el politico, todos logran cosas distintas a las que imaginaron;
cerrar con una masica tan ritmica pero con una letra tan deprimente como Bye
Bye Love, era tan ironico como la misma situacion de los personajes. El me
habl6 de la pelicula All That Jazz de Bob Fosse donde justamente al final,
cuando el protagonista muere, en una especie de limbo interpreta esta cancion.
Acepté la propuesta musical.
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Me referi entonces a la trama, hablando de lo pertinente y atractiva que me
resultaba la propuesta, 5 personas que fingen su muerte para cambiar de vida;
todo en una foto, como la leyenda urbana que corrié en la ciudad de México en
1997, acerca del narcotraficante llamado Amado Carrillo Fuentes,“El sefior de los
cielos”, de quien se dijo en su momento, fallecié durante una cirugia plastica. Los
periddicos mostraron en sus portadas el rostro desfigurado de un muerto, con
unas facciones francamente borrosas, eso si, cumpliendo la etiqueta, vestia un
traje oscuro; sin embargo, habia otra version para el mismo muerto: haber fingido
su muerte para desaparecer. No era tan descabellado pensar que anduviese por
ahi en algun lugar del pais o del mundo. La corrupcién puede alcanzar niveles
insospechados.

Ademas, y esto me gusté y me gusta mucho del texto, la desproporcion entre la
insignificancia de la causa y la enormidad del acto: menos Velarde, el resto de
los personajes no hubieran planeado algo asi y todos van cobrando conciencia
acerca del juego en el que se metieron cuando ya estan dentro; para cada uno
hay un desenlace distinto, cada cual a su manera desempefia su papel en el
cometido. Son individualidades complejas que invitan a ser desentrafiadas.

Habia llegado el momento de plantear la posibilidad de desaparecer algunas
escenas con sus respectivos personajes. Trataré de reconstruir la situacion.

No sin estar nerviosa, tomé mi texto y lo abri. Estdbamos en silencio, él esperaba
el resto de mis comentarios, le di un sorbo a mi té, lo miré y dije mi punto central:
sacar tres escenas.

Su primera reaccion fue de sorpresa. Adelantdindome a su respuestas dije:
Serian la escena 2, la 5 y la 9, las escenas del periodista y el abogado; ellos
funcionan como una especie de coro, adelantan o comentan la accién, crean una
realidad paralela que parece mas fuerte, pero si los sacamos la obra fluye igual.
Prueba hacer una lectura saltandotelos; propuse.

Recuerdo que hablé muy rapido y por el silencio de él —que me parecio eterno-
sospeche que no me habia explicado bien.

Juan Villoro dijo -...Me acabas de quitar un yeso de encima-.

Por la forma en que lo dijo me imaginé que el yeso lo tendria en el tronco...

Si sacamos esas escenas podemos dejar la obra en un solo acto. El periodista y
el abogado no pueden existir sin los 5 “muertos”, en cambio los 5 “muertos”
pueden existir sin ellos dos.

Reflexioné esto en voz alta y surgié de nuevo su silencio, sélo que esta vez se
trataba de un silencio que guardaba reflexion.

- Me gusta la idea, pero necesito trabajarla.-

21



Lo dijo casi para si mismo, su mirada delataba que ya estaba en el lugar de los
hechos.

Hablamos entonces de los personajes, tenia otra propuesta respecto a la edad
del personaje femenino. Me parecia fundamental la atraccion que Sandra ejerce
en Samuel y para reforzar esta idea planteé que ella tuviera mas edad. En todos
los aspectos ella lleva la iniciativa de la relacion. Me preguntaba si lo elige
(inconscientemente) para hacerse responsable de él, en un afan de reproducir el
ambiente donde se desenvuelve mejor, donde se controla y controla: a cargo de
una expedicion.

Samuel lleva a cuestas una depresién de afios y encuentra en ella una cuerda
para no caer al abismo. Ella a través del sexo controla y determina la distancia.
Samuel sélo puede admirarla y entregarse arrobado. La ironia viene hacia el
final, cuando a pesar de haberlo controlado todo, se sorprende enamorada de
Samuel, el vendedor de casas: su fan. Propuse que Sandra tuviera alrededor de
cuarenta aflos y que él continuara en sus treintas, como habia sido creado.

Por las ideas que intercambiamos y lo que nos entusiasmaba el proyecto, supe
gue no me habia equivocado al acercarme a él. Fue como abordar un barco en el
gue sin saber la ruta, estdbamos dispuestos a zarpar en busca de “otras tierras”
y “un destino ideal” para nuestro preciado cargamento. El motor de este barco
no descansaria hasta haber reunido a todos los tripulantes requeridos. Eso era
seguro.

b ) Descripcion del método de trabajo.

Casi al final de nuestro encuentro, Juan Villoro propuso que siguiéramos
trabajando via correo electrénico. Nos despedimos y prometié mandarme algo en
cuanto lo tuviera. Mientras esto ocurria segui haciendo lecturas del texto y
tratando de visualizar el espacio. Comencé revisando obra de Remedios Varo
(1908 — 1963), pintora surrealista hispano-mexicana. Me atraia para la puesta la
posibilidad de componer un espacio a partir de varias puertas, con atmdsferas
tenues, sombras y una aparente serenidad, como la de los espacios creados por
la pintora; las parejas, en sus primeras escenas, podrian ocupar pequefias
extensiones creadas en perspectiva a partir de los umbrales, habria claridad para
el espectador en tanto que se trataria de puertas que refieren a una casa o
habitacion y ambiguos en tanto que seria incierto a donde conducian
exactamente. Para el final de la obra, donde todos llegan a casa del politico
(Ernesto Velarde) el centro del espacio representaba el lugar ideal. Me apoyé
también en libros de fotografia contemporanea en blanco y negro y a color, todo
esto en busca de inspiracion.

Recibi un mail de J. Villoro donde me avisaba que se tenia que ir a Barcelona. Le
habian otorgado el premio de periodismo Vazquez Montalban. Esto retrasaba un
poco su revision de la obra. Seria hasta marzo....
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Le respondi que esperaria a que él estuviera listo.

Para mi sorpresa recibi un nuevo mail la semana siguiente con una nueva
version de la obra, en visperas de su partida. En el correo me decia que habia
eliminado los personajes del periodista y del abogado y que de sus dialogos
habia recuperado algunas cosas para afianzar el sentido de la trama. La obra
habia quedado en escenas y quedaba a elecciéon del director hacer un
intermedio.

Ahora venian un par de dudas légicas:

En el primer tratamiento después de la fotografia venia la escena del abogado y
del periodista, lo cual daba tiempo para que los demdas personajes se
desmaquillaran y se prepararan para la siguiente escena, ahora, ¢podriamos
pasar sin transicién de los ensangrentados de la foto a la siguiente escena?, y
sin intermedio, ¢ qué ocurrird con el cambio de escenario?. El caracter de estas
preguntas era practico y el asunto fue resuelto una vez que comenzamos a
levantar la puesta. Cerraba su mail diciendome que no se trataba de una version
DEFINITIVA, pero que ya iba cobrando rostro. Ademas le habia dado a leer el
texto a dos personas que no conocian el anterior para ver como reaccionaban. El
regresaria a finales de febrero.

Estas personas fueron:

Carmen Lefero, poeta, cantante y escritora mexicana; miembro del Sistema de
Creadores de Arte y Alberto Barrera, poeta, narrador y guionista de television
venezolano. Escribié entre otras cosas el guién de telenovela que marcé una
época en la television mexicana: “Nada personal’. Recibié el Premio Herralde de
Novela 2006.

Por mi parte lei la nueva version y fui mas meticulosa al aislar la historia de cada
personaje, haciendo un mapa de su trayectoria y de sus antecedentes.

Estructura del segundo tratamiento.

Esta vez se componia de ocho escenas, haré a continuacion una descripcion
mas detallada de las situaciones y los temas que se tratan en cada una,
transcribiendo algunos textos y subrayando los que fueron eliminados.

Reparto

Fotografo : edad indefinida

Sandra : treinta y cinco, cuarenta afos.
Samuel : treinta

Bruno : setenta y tantos

Roy : treinta
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Ernesto Velarde : cincuenta y tantos

Escena 1
FOTOGRAFIA
Esta escena se mantuvo tal como fue planteada desde el primer tratamiento.

Escena 2
SANDRA Y SAMUEL

Departamento amueblado. La decoracién es anodina, da la impresion de que
Sandra y Samuel, la pareja que protagoniza la escena, lleva unos cuantos dias
ahi; un espacio mas permanente que un hotel y mas provisional que una casa.
Hay un aire de descuido y encierro: ropa tirada, revistas abiertas en desorden, un
plato con restos de comida.

Ella es montafista y él un vendedor de bienes raices.

Estos personajes esperan la llegada de un coche Alfa Romeo para partir.

Se mantiene durante la escena la ambigliedad respecto a si estan vivos o
muertos.

Samuel pregunta varias veces si ella confia en Ernesto Velarde.

Sandra prepara sus maletas, guarda muchas cosas en comparacién con lo
precario del equipaje de Samuel.

Sandra usa una cola de caballo, Samuel intrigado pregunta si siempre ha sido
asi, ella responde:

- Desde nifia. No me gustan los broches pero me gusta tener el pelo

estirado. ¢ Sabes qué? Si estoy despeinada no oigo. Nunca me digas cosas
importantes cuando esté despeinada.-

Samuel ahora es curioso y le pregunta si escuché lo que él dijo en la cama, era
algo “importantisimo”, ella le pide lo repita ya que con el pelo suelto se nubla, es
una tara, concluye. “Sordera Psicolégica” , define él.

- ¢, Qué me dijiste en la cama?- Insiste ella.

- ¢.Nunca has hecho el amor peinada?- Investiga él.

- Alguna vez.- Responde.

- ¢2. Y qué oiste?.-

-Tuve la desgracia de estar con un idiota que no decia nada. Quejidos, s6lo
quejidos. ¢tu que dijiste?.-

-Cosas calientes.-
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Sandra menciona una variedad de adjetivos que la palabra caliente puede
contener y desea que Samuel defina cudl usb.

Samuel abrumado dice que fueron -cosas calientes “calientes”™, perdié el control.
Ella le pide no aprovecharse de su sordera para fingir que es obsceno ya que la
gente como él no puede ser obscena aunque quiera, él pregunta si debe tomar
eso como un elogio, ella completa diciendo “Tienes una cara confiable, la cara a
la que se le puede comprar una casa”.

Comieron arroz salado, preparado por Samuel, Sandra durante toda la escena
tiene sed.

Hablan del accidente en la montafia donde estuvieron a punto de morir, se
salvaron de milagro, junto con Roy y Ernesto Velarde.

Sandra pregunta a Samuel, ¢ por qué subi6?.

A Samuel le intriga saber si Sandra confia en Ernesto Velarde.

Sandra se divierte cuestionando a Samuel respecto a su oficio:

-Me imagino _que detras de cada fraccionamiento hay una historia terrible: una
viuda envenenada, una tribu a la que le arrebataron sus tierras, curas
extorsionados a precios de limosna. ¢Cémo lo logras?, ;,Amenazas a los curas
con revelar que son pederastas?.-

-Sandra, no vendo bienes del clero.-

-Me encanta que te pongas solemne. Vendiste un terreno para que hicieran un
campo de golf, £.no?-

-Si.-

-Eso es muy cochino, lo menos ecoldgico que he oido en mi vida (Lame la oreja

de Samuel).-

El quiere ver la television, desea saber si su propia muerte aparece en las
noticias.

Para Samuel fue la primera vez que escal6 una montafia. Subi6é porque buscaba
un peligro después de saber que no padecia una enfermedad terminal. Queria
estar lejos de la solidaridad de Silvia (su ex mujer); sabemos que el origen de su
evasion tiene un plus: la muerte de su pequefia hija en un accidente
automovilistico. Samuel culpa a Silvia.

Mientras la escena va marchando aparecen mas temas, introducidos por Sandra
proyectan su vision del mundo, determinan su personaje:

A partir de la sed habla de la sal y a partir de la ausencia de sal en una de sus
multiples expediciones, aparece el glutamato monosodico y su efecto conocido
como umami; para hablar de la confianza recurre a su experiencia caminando en
el hielo, para la situaciéon en la que se encuentran, pondera acerca de la razéon de
ser de los cementerios y el hecho de que en este siglo haya mas gente viva que
muerta en la tierra.

La atmdsfera en la que se desarrollan conlleva una fuerte atraccion sexual.
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Escena 3

BRUNO Y ROY

Una habitacion a oscuras. Bruno y Roy son homosexuales pero no hay la menor
seflal de amaneramiento en su voz ni en sus gestos.

Una television esta encendida, ante la luz violacea que sale de la pantalla Bruno
sostiene el control remoto.

Bruno es un jubilado locutor de deportes. Roy tiene una tienda de mascotas y ha
pasado por un sinfin de oficios.

Estos personajes también se estan preparando para partir, Roy, durante la
escena, se encarga de los ultimos detalles respecto al equipaje.

Bruno inicia la escena narrando un partido de futbol, parafraseando una noticia
que da la television en ese momento acerca de cinco decapitados.

Roy aparece con una jaula de viaje para gato como portafolio. Bruno es alérgico
a los gatos.

Roy acostumbra vigilar celosamente que Bruno tome sus pastillas.

Bruno es irdnico.

Roy habla acerca de una lampara con cristales tiffany, Bruno se burla de él al
responderle que en Miami, lugar al que planean llegar, sobran [amparas.

La relacion entre estos dos personajes tiene sus propios cédigos, Bruno es el
maestro y Roy, el aprendiz con ansias de rebelarse. La agudeza intelectual de
Bruno siempre gana terreno; Roy al principio sélo responde de forma visceral
pero conforme avanza la trama va siendo mas especifico y puntilloso al sacar
informaciones intimas de Bruno.

Bruno acostumbra pintar su cabello de negro, Roy lo critica por eso.

Bruno reconoce en Roy sus deseos de superacién, quiere ayudarlo por amor,
pero mientras haga cosas como comer aceitunas y limpiar sus dedos en el sofa
no lograra su objetivo. Bruno no puede evitar la ironia y el sarcasmo en sus
observaciones y esto mantiene a Roy a la defensiva .

Roy tiene informacién sobre un antiguo novio de Bruno, un técnico en iluminacion
gue queria una suastica como recuerdo del mundial de Alemania. Bruno no
recuerda haber contado eso, pero no lo niega.

Roy se muestra vulgar en sus comentarios. Bruno le recuerda que tampoco asi
lograra su objetivo de subir.

Para Bruno ellos estan cumpliendo “La ley de la selva” , donde él es un peldafio
del cual Roy se sirve para alcanzar sus metas. Bruno sabe donde esta parado.
En Miami, Roy consiguié su primer contrato como representante de artistas, en
este caso representa a Bruno, quien sera la voz de un zeppelin en los estadios y
debera cambiar su nombre por el de Gil Miranda; a Bruno la idea de perder su
identidad no lo entusiasma.

Roy lo elogia para convencerlo .

Bruno se siente viejo, su vida se ha visto reducida tras su reciente jubilacion.
Habla de su trayectoria, la via por la que accede a ésta son sus recuerdos, los
momentos “en vivo” donde atestigué en directo la disminucion de sus
capacidades fisicas: a través de un dolor insoportable o la experiencia de no
recordar el nombre de un jugador, mientras si puede recordar sus antecedentes
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deportivos o, simplemente descubrir que su vista ya no alcanza para ver al
jugador en turno.

Se muestra frustrado, abatido, ni homenajes ni despedidas tras la jubilacion,
simplemente relegado al silencio; talento mal premiado.

Roy es indiferente esta ahi sin escuchar.

Bruno quiere saber qué tipo de relacion lleva Roy con E. Velarde.

Roy admira a E. Velarde y responde tratando de ocultarlo.

Surgen temas como el destino, la infancia de Roy como monaguillo, trasquilador
de borregos, la pintura religiosa y su carga erdtica en Guido Reni, hasta que
aterrizan en uno de los oficios de Roy, inspector de pantalones, el niumero 4.
Bruno insiste en el destino, al relacionar al inspector de pantalones nimero 4 con
el hecho de que hayan sido 4 los sobrevivientes del accidente en la montafia,
entre ellos Roy.

Empezamos a identificar que Roy recurre a la alabanza cuando se siente en
aprietos frente a Bruno.

Bruno vuelve a cuestionar a Roy acerca de Ernesto Velarde, pregunta si Roy
tuvo oportunidad de conocerlo en el canal mientras fue maquillista, si Velarde lo
reconoci6 en la montafia, o tal vez sélo se acerco a su tienda de mascotas para
comprar “un pez dorado”, en definitiva quiere saber si también es gay.

Roy no lo sabe.

Vemos otra faceta de Bruno quien habla de la sensacion terrible que experiment6
al pensar en la posibilidad de que Roy hubiera muerto en el accidente de
montafia. Roy nuevamente se muestra indiferente. Bruno le reclama su
insensibilidad.

El origen de Roy se sintetiza a través de un olor, el olor a trapo humedo de las
manos de su madre, olor que le despierta recuerdos y le provoca verglienza.
Resentimiento y anhelos frustrados.

Una tarjeta de E. Velarde encontrada en el pantalén de Roy con teléfonos que
Bruno desconoce, detona los celos que lo hacen cuestionar a Roy, quien
nervioso responde que E. Velarde confia en él.

Entendemos ahora que Roy corté la cuerda en el accidente de la montafia, maté
a ocho y salvé a cuatro. Segun la apreciacion de Roy ,Velarde piensa que |o
salvo “porgue decidio salvarlo”, como resultado le tiene confianza.

Bruno lo considera un politico de mierda, paranoico que cree que todo ocurre
para joderlo o beneficiarlo.

La situacion se ha tensado.

Bruno reflexiona acerca de la ciudad, que odia, y el hecho de no estar seguro de
qguerer irse.

Roy aprovecha la debilidad de Bruno y le descubre que gracias a la intervencion
de Velarde sali6 del canal por lo menos con una jubilacion, ya que Orestes, el
técnico en iluminacion, lo denuncid y pidié dinero por su silencio; Velarde pagd la
suma, como un favor a Roy.

Bruno no podia seguir en el canal justo cuando éste inici6 una campafa a favor
de la familia unida, con el antecedente moral de que los “putos” las desunen.

Lo llama tacafio y declara que si no fuera por el contrato de Miami jamas habria
conseguido nada de él. Enfatiza que nadie puede saber lo que él sintié al cortar
la cuerda.
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Bruno, ahora sumiso, le dice que fue el destino y haciendo un ultimo juego con
“el destino” esconde las llaves de Roy, y con falsa ignorancia lo guia para que las
encuentre, asegurando cariiioso que todo es obra del destino.

Se abrazan y entendemos que esta compleja relacion no carece de amor.

ESCENA 4

SANDRA, SAMUEL, BRUNO , ROY

Esta escena transcurre casi a oscuras. Cada vez que habla un personaje, se
enciende una linterna o un seguidor. Puede ser que ilumine su rostro o sélo una
parte de su cuerpo.

Ruido de motor.

Sandra

Habla de las bondades que Samuel prometidé encontrarian en el Alfa - Romeo
rentado y que ella no reconoce:

- Dijiste que no hacia ruido. Dijiste que era como un masaje, un motor que
ablanda como un masaje. Dijiste que nos iba a tranquilizar.-

Menciona el dia en que viajan:
-¢ Pero quién se tranquiliza en un viernes?

- Los viernes son morados y estan llenos de puas.

Hasta muerto Ernesto Velarde tiene horario de oficina. ¢, No podiamos viajar en
miércoles?. El miércoles es raro, como si lloviera dos veces vy no importara llegar
mojado a todas partes. Mis mejores saltos en paracaidas han sido en miércoles.
Tal vez porque nadie lo _espera. Porque te mojas y ni siquiera los virus se
enteran que deben darte gripa. Tu coche suena, mi amor, tu coche suena. -

Ruido de motor

Bruno

Inicia imitando la voz de algun personaje en alguna vieja pelicula del oeste.
Habla del doblaje, la ilusion del mundo. Est4 preso en el laberinto de la
programacién y pide a Roy, en una abierta ironia, lo cambie a otra estacion.

Ruido de motor

Roy

Cuenta que “Ernesto” le comprd un hurén, no lo habia dicho antes porque le
pidieron que no lo hiciera; sospecha que fue para una amante ya que su esposa
no tiene tipo de querer hurones. Recuerda a las mujeres que alguna vez
maquilld, guapas con fama de neurdticas y con un hurén, o anoréxicas
conflictivas y calientes, también con un hurén. Concluye al decir que un hombre
s6lo consigue a una mujer 20 afios menor que él, si le regala uno. Es la ley de la
selva.

Ruido de motor

28



Samuel

Tranquilizando a Sandra dice que ha visto el camiéon y que cuando se trate de
gue se tiren en paracaidas él le hara caso en todo, pero ahora este coche es su
territorio._El macho Alfa Romeo, como ella dijo. Una ventaja de estar muerto es
gue se pueden tomar las curvas sin preocuparse. Le pide poner la musica que él
le dijo: “Sigue brillando, diamante enloguecido”.

Entra “Shine On You Crazy Diamond” de Pink Floyd.

ESCENA 5
SANDRA, ROY, BRUNO, SAMUEL

La casa de campo de Ernesto Velarde. El sitio podria ser agradable (arquitectura
colonial de calidad, con chimenea y sofas de lana cruda) de no ser porque tiene
cierto aire de oficina: libros empastados en piel color vino, diplomas, estatuas
regaladas por gobernadores, licoreras de cristal, demasiados teléfonos. Estos
detalles se pueden hacer a un lado, por supuesto, pero la escenografia debe
transmitir la sensacién de un sitio donde la decoracion impide pensar que ahi se
descansa.

Un detalle imprescindible : la cabeza disecada de un jaguar.

Roy y Sandra estan en escena.

Roy se asoma a la ventana, Sandra revisa la chimenea.

Sandra y Roy se encuentran en escena, €l habla de haberse encontrado con un
jardinero que simplemente se fue; es mejor que estén solos le recuerda ella y
pregunta, si acaso él sabe algo de Ernesto Velarde, Roy responde que los
pasaportes lo han retrasado.

Ella camina observando el lugar.

-¢.Crees que agui estemos sequros?- prequnta ella.

-Ni la esposa de E. Velarde sabe de la existencia de esta casa.-

A Sandra le parece una oficina por la cantidad de teléfonos que tiene, ¢ sera que
sélo viene a hablar por teléfono?; descuelga uno y descubre que no hay linea.
Roy le indica que es por seqguridad.

Sandra observa el aire misterioso de Roy cada vez que habla de Ernesto
Velarde, pregunta entonces si lo conoce antes que a Bruno. Roy sin responder
cambia el tema , hablan acerca de sus respectivas parejas.

Sandra opina que_le gustan los hombres que anuncian champu. Atléticos pero no
para patear pelotas sino _para estar bajo la regadera. ¢Te parezco muy
superficial?, interroga_a Roy. El por su parte opina _gque Samuel no parece
anuncio de champu, ella rectifica diciendo que por dentro si: pura espuma y piel
lisita. Al menos resulta practico, comenta Roy, le gusta la _gente que sabe
cambiar fusibles.

Y Sandra cambia de tema:

- Samuel no sabe cocinar arroz, ¢/te gusta mucho Bruno?-
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Sequn Roy, no es facil encontrar una pareja que quiera desaparecer, ¢acaso ella
tenia galan cuando conocié a Samuel?.

Ella lo conocid en el accidente, cosa que Roy sabe, sin embargo, solo se fij6 en
€l cuando Velarde los llamé por primera vez. Roy no pensé que a ella le fuera a
gustar; tiene razén en lo de la espuma: Samuel huele a farmacia, pero mas bien
suponia gue preferiria los deportes extremos también en el sexo.

- Esa es una fantasia gay, no me gustan los bomberos, Roy.-

- Pensé que alguien que se tira en paracaidas necesita romper récords.-

- Bruno se tifie el pelo ¢ verdad?-

Ante la pregunta de Sandra, Roy reitera que o mas sexy de Bruno es querer
desaparecer, siendo un ex famoso. Muy pronto nadie se va acordar de él. Y a
ella: ¢le gusta gue Samuel venda casas?

Lo que a ella le gusta es que sea todo lo contrario a lo que imaginé que le
gustaria, piensa que no se puede desaparecer junto a alguien como uno mismo,
se desaparece para cambiar.

Continda la conversacion acerca de este tema, Roy comenta que de hecho, él
nunca ha sido él mismo.

Ahora le interesa saber desde cuando Sandra conoce a Velarde, ella no lo
recuerda o no lo sabe.

SAMUEL Y BRUNO entran a la escena con bebidas y botanas.

Samuel no reconocié a Bruno Cardeli cuando, para tomar la foto, estaban todos
ensangrentados, ahora comenta a Sandra la gran admiracién que siente por este
cronista deportivo.

Roy se dirige a él para preguntar si el Alfa Romeo es suyo, él sin darle
importancia responde que es rentado.

Para iniciar una platica Roy comenta que “el jardinero se fue”, frase que Bruno
repite eufdrico agregando que es un buen titulo para la expulsion del paraiso,
situacion, por cierto, parecida a la que viven: -“Asi estamos. Sin Dios. El jardinero
se fue.”-

El resto del grupo lo mira extrafiado.

El se concentra en el jaguar que descubre en una de las paredes, opina que es
un leopardo, Samuel a su vez considera que es un tigrillo o un ocelote; Roy les
aclara que se trata de un jaguar joven a lo que Bruno agrega con ironia que le
hagan caso ya que tiene una tienda de mascotas. A partir del jaguar y de
exponer gue los politicos tienen zooldgicos privados, le pide a Roy les cuente,
gué mascotas le ha comprado E. Velarde y menciona la compra del hurén; Roy
esta molesto.

Sandra aporta un nuevo tema, confesando que le gusta conocer a la gente por
Sus cosas, harra una historia acerca de un viaje a Canada donde alojada en casa
de unos conocidos, decidié revisar cajones en vez de salir a la ciudad porque
hacia mucho frio. Encontré6 que estas personas guardaban enanitos de jardin.
Samuel quiere saber mas acerca de la historia pero Bruno interviene declarando
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gque E. Velarde es menos complicado, su casa muestra burocracia y
depredacion. Sandra molesta afirma que éstas son sus cosas pero, no pueden
afirmar que sean sus gustos, él cuenta con un grupo de asesores que también
decoran.

Con el lema “el jardinero se fue”, Bruno parece salirse del curso de la
conversacion, sin embargo Samuel insiste con los enanitos de jardin y el destino
de los propietarios. Bruno ironiza.

- ..Una casa vale mas con enanitos en el jardin o en los cajones?-

Roy mas molesto cada vez interviene diciéndole que los Unicos Jaguares y
Tiburones que ha conocido en su vida son los equipos que llevan esos apodos,
Bruno sin dejar de beber opina que hay tiburones que estdn buenisimos. Ahora
propone un brindis por “el puto” de Ernesto Velarde, todos quedan sorprendidos
por la expresion usada, él ignorandolos habla de por lo menos dos definiciones
para el mismo adjetivo. Roy lo observa furioso. Bruno inicia una serie de
reclamos contra Roy, subrayando que se siente vigilado por él y pregunta si en
su calidad de muerto no puede ser un poco imprudente.

Les agradece que lo hayan incluido en el grupo de los muertos a pesar de no
haber estado en el accidente de la montaia; considera la idea de Velarde genial.
Samuel lo secunda :

- Velarde dijo que debiamos aceptar esa oportunidad.-

Roy recuerda que Velarde agrego la frase:
- algo unico-
Sandra concluye :

- Un pacto. La oportunidad de hacer algo juntos. Algo definitivo, inesperado.-

Parece que la reunion retoma la calma al volver al origen de su encuentro y
Samuel confiesa que la idea de la foto con todos ensangrentados no le gusto.
Bruno lo define como un toque costumbrista.

Bruno les reitera su agradecimiento. Samuel agrega:

- Siempre hace falta un cronista, sobre todo uno como usted. No tenia que haber
muerto en la cima para morir con nosotros aca abajo.-

-Tal vez sea mas jodido simular la muerte que morirse de verdad.- Le responde.

Roy interviene:

- Nos va a ir bien, Bruno.-
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Bruno es abordado por Samuel quien le pregunta acerca de los estadios donde
ha narrado, él sin responder parece divertirse al confundirlo con su propia
pregunta. Roy enojado le pide que conteste. El, hostil alega que esta confundido,
gue es el Unico que no conoce a E. Velarde y ademas tomé unas pastillas. Roy
incomodo bajo la mirada atenta de Sandra y Samuel le recuerda que no debe
beber. La aparente calma que mantenia esta reunién se ha roto. Bruno sigue
bebiendo mientras expone su vida intima frente a todos, habla de las pastillas
gue Roy le da, del gato por el cual debe inyectarse y de lo que queda de su
mundo. Todos guardan un silencio embarazoso que Sandra rompe al preguntar
si quieren comer algo; ofrece preparar una pasta, la propuesta provoca una
nueva burla en Bruno, quien ya se encuentra definitivamente cruzado por el
alcohol y las pastillas, surgen entonces nuevas discusiones con Roy.

Samuel intenta nuevamente iniciar una conversacion con Bruno y por las
respuestas de éste queda claro que no se puede. Roy se acerca a pedirle lo
acompafie al cuarto, Bruno furioso, se niega y alegando que se encuentra bien
comienza a narrar un partido de béisbol. Samuel queda maravillado. Finalmente,
Bruno exasperado les grita que ellos mismos estan bateando el aire, esperando
gue pase algo y eso no le afecta a nadie. Ahora cuestiona la conveniencia de
Velarde al incluirlos en el plan.

Samuel dice que le conviene lo suficiente para desaparecer y no ser nunca mas
candidato de un partido politico.

Bruno pregunta por qué Velarde necesité cinco ataudes; Roy toma la palabra y
aclara que sirvieron para desviar la atencion y llegaron a la funeraria con todo en
regla, sin_que los parientes supieran nada. ¢Por gué esos cinco? Ernesto
necesitaba ganar tiempo.

Bruno interroga por qué no ha llegado, Samuel dice algo suave sobre los viernes
y Sandra declara que son una mierda.

Roy desaparece de escena después de que intercambia un par de palabras con
Sandra que, por cierto, no escuchamos; Samuel trata de reanimar a Bruno con
su platica, él se queja de un fuerte dolor de cabeza.

Regresa Roy con un maletin, saca una jeringa; Bruno estd con los ojos casi
cerrados, Samuel intercede, opina que tal vez no es necesario inyectarlo. Roy
responde que prefiere hacerlo y le inyecta un calmante para perros, les pide que
no se preocupen por ello.

Oscuridad

ESCENA 6
SANDRA, SAMUEL
Una habitacion de la casa de campo. Sandra'y Samuel se preparan para dormir.

Samuel sospecha de que E. Velarde los dej6 colgados, Sandra dice que no los
tendria en su casa si no fuera a venir.

Ademas a él no le agrada Roy; ella comenta que es el novio de su idolo quien
por cierto podria estar en un grupo de heavy- metal de la tercera edad.

Para Samuel, Bruno se cruzé con las pastillas, cosa que podria pasarle a
cualquieray ella juega al responder :
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- A ti nunca te pasaria. No te cruzarias con nada.-

- Sélo contigo.- Responde él.

-¢.Te refieres a que te intoxico?-

Samuel supone que estan en un plan B porgque algo sali6 mal, Sandra pregunta
si no se trata, mas bien, de que se arrepintié de haber dejado a su esposa.

- Estuvimos a punto de morir. Mereciamos una sequnda oportunidad.-

Comenta él.

- De eso se trata borrén y cuenta nueva.- Concluye Sandra.

El reafirma que nunca le gusto que los asesinaran, ella piensa que la propuesta
es logica, entre otras cosas, no salieron en primera plana porque los asesinatos
son parte del folklor nacional, sin embargo a él no deja de parecerle un show
muy “cabron”.

El mundo esta confundido como las propuestas en el arte moderno.

¢, Qué pasa con los ataudes?, ella desmenuza su argumento:

- Cinco ataudes_no llegan a ser noticia pero desvian la atencion. Llegaron con los
papeles_de cuatro sobrevivientes de la montafia y un colado, un locutor de futbol.
¢, Cémo ligas todo eso?-

- Nos salvamos cuatro porgue no se salvaron ocho. Un milagro muy jodido.-
Responde él.

- Tan jodido que eso nos diera ganas de usar bien la muerte.-

- Ernesto Velarde montd un espectaculo. Un espectaculo para desaparecer y ser
visto como victima. Abriran los ataudes. Van a saber que estan vacios. Tal vez
estan llenos de boletas de los fraudes electorales que hizo Velarde.-

Para Sandra es claro que cuando comiencen a investigar, ellos ya estaran lejos.
Bromea con Samuel preguntandole si le va a gustar cuando ella sea “Yesenia”
en su nuevo pasaporte. El estd mas preocupado por analizar los detalles de la
situacion en la que se encuentran y recuerda al jardinero que miraba la casa
antes de irse:

- ¢ Sabes lo que hizo cuando se estaba yendo?. Paso por la cerca y se dio la
vuelta. Para ver la casa. Si sales de un jardin, sales de un jardin. Nada mas.
¢ Por qué te das la vuelta?-

Sandra no responde, ha soltado su cabello por lo tanto no escucha, él le pide lo
recoja de nuevo y sigue este dialogo entre ellos:
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-El jardinero sali6 como si pasara algo raro. Se dio la vuelta para ver la casa. —

-¢.TU no volteas para ver una casa, después de una venta?.- Pregunta ella.

Samuel camina por la habitacidon diciendo: - Cuando vas en un tunel del metro...-

-No tomo el metro.- Interrumpe ella.

-Es una suposicion. Cuando vas en un tunel del metro y es de noche y oyes
pasos. ¢,Qué haces? Te das la vuelta. Cuando trabajas cinco horas en un jardin y
sales de ahi. ¢/, Qué haces? Te siqgues de frente. (Pausa) No, no me doy la vuelta.
Vendo una casa y me voy. No tengo sospechas.-

Sandra bromea acerca de las cosas que se ven y de pronto no se ven, recuerda
cuando vio por primera vez, morir una ardilla. Samuel pregunta qué sintio, y ella
comenta que fue horrible, como si le hubiera anunciado algo.

Samuel le reprocha,

-Si sentiste eso con la ardilla, ¢,por qué no aceptas lo del jardinero?-

-Por lo_ mismo. Son casualidades, cosas gue pasan todo el tiempo pero gue no
VES.-

Aqui ella relata la situacion de su familia, donde entre su hermana y ella debian
decidir cual de las dos donaria un rifion a su madre. Lo don6é su hermana y
entonces fue adorada por todos, después todo se complicé con una enfermedad
del padre; ella supone la odian por ser capaz de escalar 6000 mts. y por no
guererlos lo suficiente como para perder un brazo o una mano. A él le parece
gue se ha esforzado bastante para lograrlo y honestamente agrega que se cagé
de miedo con una excursién a la montafa.

Ella describe el accidente enfatizando que él no la solté a pesar del peligro.

- nos detuvo una piedra. Por pura suerte.-

Samuel confiesa que no la soltd por miedo, pero ella no presta atencion.

Sigue hablando, - Los exploradores tienen el pellejo curtido. Pellejo de momia, tu
no. Tu eres normal- normalisimo. Alquien a quien comprarle una casa.- Lo besa,
pero él no le corresponde, esta preocupado por la tardanza de Velarde, le llama
la atencién que ella esté tan segura de que vendra:

-No estoy segura. Estoy mas tranquila gue tu, es todo. También estoy mas
deprimida porgue me acordé de mi hermana. Cuando me deprimo me tranguilizo-

Hablan de la muerte y la posibilidad de hacer una ultima llamada de despedida,
Samuel le pregunta a quién llamaria y sigue este didlogo:

-Ya lo sabes.-

-Querias gque tu familia sintiera que al fin estabas peor que ellos. Te moriste
¢.Para qué hablarles?. -
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Al decir esto Samuel comenta que él debi6é haber llamado a Silvia, Sandra dice
gue eso no tenia caso, en cambio ella tenia que hablar. Por ultima vez.

El, preocupado la cuestiona:

-, Le hablaste a alguien?.-

-No te puedes morir sin hacer una llamada.- Responde ella.

-La gente se muere sin avisar, Sandra.-

-No si se muere como nosotros.- Justifica ella.

-2 A quién le hablaste?-

-Ya sabes. Los odio pero no podia mentirles.-

Samuel le explica :

Todo se puede joder por esa llamada. Ernesto Velarde lo dijo: “ocho nimeros vy
seremos como los ocho que no la libraron”. Le qustan las cuentas.-

- No diran nada. No saben que eso puede interesarle a alquien. ¢,Sabes qué me
dijo mi hermana?, “ Feliz Dia de Muertos”.-

Samuel recuerda :

-Clara, mi hija, naci6 al dia siguiente. Marfiana es su cumplearios.-

Sandra interrumpe sus pensamientos:

-Se estan muriendo, Samuel. Tenia que despedirme de ellos.-

-Estés tranquila porque hablaste. Yo deberia haber hablado.-

Responde él.
Sandra intenta tranquilizarlo :

-He estado en situaciones mas complicadas que ésta, te lo juro. Nuestros
pasaportes estan retrasados. Nada mas.-

El habla consigo mismo, desesperado :

-¢2.Cual puede ser el plan B de Ernesto Velarde?, ;Por qué tenias que hablar?
(pausa) Yo podria haber hecho una llamada.-

35



-No contestaste.- Es la respuesta de ella.

-2, 0ué quieres decir?-

Sandra responde en tono de quien se corrige:

-Quiero decir que no llamaste.-

-No te referias a “esta” llamada- Aclara Samuel.

-Me referia a todas las llamadas que no has hecho. (pausa) No debiste hacer
ninguna. Esté bien asi. -

Se oye el ruido de un coche a la distancia, es Ernesto Velarde. Samuel pregunta
si ella le dijo que iba a hablar, si pidi6 permiso para su ultima llamada, ella lo
niega diciendo que esta loco.
Después de ser deslumbrado por las luces del coche, Samuel reconoce a
Ernesto Velarde. Estan todos.

Oscuridad.

ESCENA 7

SAMUEL, ROY, SANDRA, VELARDE

El sal6én principal de la casa de campo, por la mafiana. Sandra y Samuel visten
ropas informales; él lleva una camiseta deportiva, ella unos pants. En cambio
Roy esta perfectamente vestido. Tiene un termo de café y les sirve a los demas.

Samuel abre la escena preguntando si Roy vya tiene su pasaporte, “Ernesto llegé
muerto” es la respuesta; bajara mas tarde. Sandra interviene para saber cémo
estd Bruno. “Aun_duerme”, contesta Roy y minimiza la escena de la noche
anterior argumentando que el cronista aiun no se acostumbra a la vida sin
micréfono; Samuel le recuerda que esta hablando de una leyenda.

Roy se explaya:

-Tiene una buena oferta en Miami. Ahi puede reinventarse como locutor._Con los
contratos actuales no lo iban a dejar ir. Lo iban a poner en la congeladora pero
no lo iba a soltar. Firmd exclusividad. Un contrato para que estuviera callado. Asi
iba a ser su retiro.-

Aparece en escena Ernesto Velarde, jovial, muy despierto, disculpandose por su
retraso, pide a Samuel lo tuteé cuando éste le pregunta si trajo los pasaportes, a
continuacion les reparte los pasaportes dandole dos a Roy.

Samuel comenta que estaban preocupados y Velarde responde que “estas
cosas” debe tomarse con filosofia, refiere una cita de Montaigne reinterpretada
por él mismo; pregunta entonces por Bruno, Roy le informa que adn duerme.
Sigue un silencio incobmodo que Sandra rompe mencionando que Samuel y
Bruno estaban nerviosos. Velarde se refiere a Bruno como “el quinto pasajero” y
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reprocha a Roy querer traerlo a toda costa; Roy evasivo se justifica diciendo que
tienen un contrato en Miami.
Velarde lo ignora y dice:

-Hay que estar de buenas, le pedi unas citas a mis asesores.-

A continuacion, apoyandose en una tarjeta, lee una cita de Oscar Wilde: “hasta
ahora la posteridad no ha hecho nada por nosotros” y despeja que para ellos es
distinto pues tienen “la posteridad por delante”, los invita a celebrar y el momento
es interrumpido por un ruido parecido al de un bulto que cae.

Roy exclama: jBruno!, y sale corriendo de la escena; Samuel se acerca a
Velarde, y en referencia a Roy le dice que le inyecto un calmante.

Nuestro politico despreocupado se sienta en un sofa, pone los pies en la mesa
de centro. Cuenta una anécdota de juventud donde muestra, para quien lo
escucha. su personalidad; Narra que desde joven colecciona libretas en las que
anota todo lo que sabe de las personas que lo rodean, sus temores, sus
secretos, sus gustos, y no porque le interese ser escritor, como alguna vez un
maestro pensod, sino porque necesita saber historias para contar con la gente,
eso es politica, segun su propia definicion.

“Me retrasé destruyendo mis libretas”, informa.

Samuel le pregunta qué piensa hacer ahora, él, tranquilo le responde que
mejorara su reputacion :

-Tengo datos que me garantizan treinta afnos de posteridad, para entonces va
seré un héroe.-

Ademas afirma:

- Si alguien denuncia un horror, se vuelve decente. No importa que haya
participado en eso.-

Compara la memoria del pais con la situacion del tigre blanco :

“...estd a punto de desaparecer vy la politica le da una ayudadita”

-Agqui la reputacién sélo existe en el presente.-

Sandra lo secunda al decir :

-Los otros muertos no tienen presente.-

- Esa es justo la diferencia. Somos puro presente. Nuestro pasado caducé. Se
fue, como una avalancha de nieve.- Refuerza él.

A partir de aqui las preguntas de Samuel nos van develando la trama .

Samuel registra la tardanza de Roy, esta preocupado por Bruno. Sandra irGnica
le pregunta si existe algo que no le preocupe; “Quisiera hacer una llamada”,
responde él. Velarde le extiende un celular. Samuel se sorprende y Sandra
comienza a reprocharle que quiera irse sin culpas, que no pueda dejar a su mujer
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asi, nada mas. Velarde interrumpe pidiéndole que llame, tal vez ella ya ha visto el
periddico. Nos enteramos entonces que los ataudes han sido abiertos, gracias a
gue la prensa es curiosa; Velarde tuvo que hacer algunos ajustes y eso también
entra dentro del plan.

Al ver el doble desconcierto de Samuel, Sandra dice: “Tienes que confiar en
nosotros”, y él pregunta ¢Quiénes son nosotros? , la respuesta es contundente:
“Ernesto Velarde es nosotros”.

Velarde interviene para recordar que su lema de campanfa fue: “Uno para todos”,
y explica a Samuel que con las cosas que va a denunciar no podia pretender
seguir vivo. Samuel pregunta a Sandra si sabia todo esto.

Sandra no contesta porque en ese momento Roy vuelve a escena, con el rostro
demudado. Anuncia que Bruno esta muerto, Samuel esta desesperado de que
Sandra y Velarde no estén afectados. Roy se abraza a Sandra y Velarde le
pregunta, intimidatorio: - ¢Qué le inyectaste, Roy?, éste a su vez pregunta:
¢, Como sabes que lo inyecté?. Velarde se acerca al jaguar disecado y anuncia
gue el ojo del jaguar tiene una camara y por la mafiana temprano, reviso el video.
Ante la tranquilidad de Velarde al decir que el jaguar es un animal de caceriay lo
uso porque busca tener pruebas, ante la sumisa confesion de Roy de que inyecto
a Bruno con algo para perros y ante la contundencia de Velarde que pregunta
irénico a Roy, cuanto tiempo hace que no revisa sus ampolletas, Samuel va de
asombro en asombro horrorizado por la situacion.

Roy increpa furioso a Velarde diciéndole que sabia que esto pasaria, que
seguramente él debe haber cambiado las ampolletas.

Velarde le responde que no le sirve de nada blasfemar :

Engafiaste _a Bruno, me extorsionaste a mi, ¢Cuanto tiempo pensabas que
duraria eso?-

Roy observa a todos y les grita que se salvaron gracias a que él cort6 la cuerda,
Velarde le reclama que se sienta dueiio de ellos por eso.

Samuel, quien no sabia esto, pregunta a Roy qué mas hizo; “me pidi6 mas
dinero”, responde Velarde en lugar de Roy .

Samuel , sin dar crédito pregunta:

-¢.Bruno lo sabia?-

Velarde vuelve a responder:

-Es peor que eso. Roy convencié a un ex amante de Bruno de que denunciara su
homosexualidad en el canal. Bruno Cardeli era una leyenda. No podian
despedirlo asi nomas ni mantenerlo en el aire. Le ofrecieron una pension que a él
le parecio detestable. Roy se convirtid en su agente y negocié un contrato en
Miami. Tenia en las manos lo gue quedaba de la vida de Bruno Cardeli-.

Roy interviene y trata de que entiendan que su vida ha sido “estar en un agujero,
oliendo a trapo”, Velarde opina que mas alla de sus deseos de superacion
personal, esta lo que pasa en la montafia: “Después de la cima, hay que bajar,
con humildad,_sin querer inaugurar una ruta”.
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Sin embargo, Roy esperaba mayor reconocimiento por haber cortado la cuerda;
Velarde le explica que se salvd él y de paso los salvé a ellos, le dieron las
gracias, sarcastico le pregunta, por qué tenia que extorsionarlo mostrando con
ello su “adiccién a la mendicidad”, y agrega después, dirigiéndose a Samuel:

-Roy trabaj6 maquillando cadaveres. Ahi encontré algunas malas compaiias. No
me refiero a los muertos, sino gente que huele peor: policias judiciales, hienas
que se alimentan de los muertos-.

Roy, le responde:

- ¢.Como tu chofer guardaespaldas?-

- El no me extorsiond.- Acota Velarde.

-; COmMo crees que supe que te metias coca?. El me lo dijo, gratis. También los
quardaespaldas se enamoran, licenciado Velarde.-

Velarde de nuevo se dirige a Samuel, y le cuenta que compré un hurén en la
tienda de Roy, confiando en éste le pidid su oficina con la excusa de hacer una
llamada, necesitaba meterse un poco de cocaina. Bromea con el hecho de estar
entrenado para ser paranoico y por alguna razon sentirse solo en presencia de
Roy. A Roy no le importé que él estuviera en su tercera campafa y que llevara
72 horas sin dormir, para €l la coca s6lo “es un vicio” y le tomd una fotografia.

- Con los teléfonos celulares cualquiera puede ser un delator. Roy me tomé una
foto.-

Ademas de esto le pidié un sueldo mensual a cambio de no denunciarlo, “sélo
hasta llegar a Miami”, aclara Roy; Velarde sefiala al jaguar y le responde que
acaba de matar a su amante, en vivo y en directo,

- “vo cumpli mi parte del plan: va tienes los pasaportes”.-

Roy suplica ayuda, Velarde se burla de él; Sandra interviene también
reprochandolo e interrogandolo y Samuel la conmina a que no se meta.

Roy est4 abrumado, Velarde esta satisfecho.

Samuel se dirige a Sandra preguntandole de nuevo si sabia todo esto.

Se mueven hacia un extremo del escenario. Dependiendo de las posibilidades de
la_escenografia, pueden pasar a un cuarto contiguo (la cocina, por ejemplo), o
ser_iluminados en un _extremo del escenario_mientras el resto de la escena se
sume en penumbra.

Sandra responde:

-No podia contértelo todo. Es por tu bien. Por nuestro bien. (Lo abraza) De veras
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me qustas, Samuel, aungue tu arroz sea horrendo (sonrie forzadamente).
Eramos cuatro. Nos uni6 la montafia. Fue un milagro que nos salviramos. He
subido miles de veces y s6lo entonces senti que algo muy fuerte estaba en
juego. Tu lo entendiste, Ernesto lo entendid, pero Roy no.-

Samuel replica:
-El corto la cuerda, él nos salvé.-
Sandra le explica a Samuel.

-TU me tomaste de la mano y no me soltaste, pero ni siquiera te diste cuenta.
Roy crey6 que le debiamos algo, vive del chantaje. -

Pero la l6gica de Samuel es otra, Roy le pidié dinero a quien lo tiene, estaba
haciendo un trato, tenia derecho. Para Sandra existen “las reglas de la montafia”,
donde cortara la cuerda quien tenga que hacerlo, sin regatear. Busca las
palabras y pregunta a Samuel:

-Dime_una cosa, Samuel: ¢ Alguna vez has vendido una casa en lo que vale?,
¢.Cuanto pides de mas: 20, 30%? La burbuja inmobiliaria. El aumento ficticio. Yo
creo en algo muy concreto. Creo en la gente que se salva porque si, y no cobra.
Prefiero a un desconocido que me ayuda a la familia que me da a beber orines.

Samuel responde:

-No generalices, no todos son asi.-

-Mi familia es asi.- Refuta ella.

-Roy negocid.- Le repite él.

-El que cobra por cortar una cuerda no debe volver a la montafia.-

Samuel no comprende y le recuerda que estd aliada con un estafador
profesional, pero para ella los valores estan en la montafia y alli Velarde siempre
se ha portado bien; exasperado le aclara que estan en la tierra donde él quiso
ser astronauta y resulté ser un vendedor de casas.

Sandra menciona  sarcastica: “hay algo que se llama integridad” v,
aparentemente Velarde la representa:

“La vida es rara, sélo él podia sacar a Roy de la jugada”.

Samuel angustiado le responde que ahora Velarde podra ir contra cualquiera de
ellos, Sandra le asegura que eso no pasara y le pregunta si cree en algo, porque
él subi6 a la montafia buscando algo distinto. Ella cree en lo que pasa all4 arriba.
Samuel decepcionado responde que de hecho él creia en otras cosas, pero se
acabaron.
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Sandra entonces, cuestiona cual es su lealtad, si no fue capaz de contestar el
teléfono cuando su ex mujer le avisaba que murié su hija. Samuel responde que
no es necesario que haga esto.

Derrotada repite que él le gusta, pero no puede cerrar los 0jos, lo compara con el
glutamato monosddico y su poder, que estimula los receptores de la lengua
haciendo que todo adquiera un sabor magnifico. El subié por algo, queria vivir
otras cosas, la sal de la vida...

Samuel es tajante al decir : -“Me equivoqué. No puedo irme. Tengo una hija.-”

-Esto es el presente, Samy. Tenias que morir un poco para estar vivo.
Importamos nosotros. Los vivos. Estamos a punto de ser mayoria.- Le insiste
ella.

Sin embargo, él no puede, no vive a cuatro mil metros de altura.

Oscuridad

ESCENA 8

ROY, VELARDE, SANDRA, SAMUEL

En la sala de la casa de campo. Velarde ha subido a una escalerilla y retira el
lente de una camara en la cuenca del jaguar. Lo sustituye por un ojo de vidrio
mientras habla.

Se dirige a Roy:

-Puedes hacer algo para mejorar tu situacion. Puedes decirle a la policia que la
muerte de Bruno fue un accidente. Yo, naturalmente, no mostraré el video
(ensefia el lente de la camara). A cambio, me entregas tu celular con las fotos.
Ya sabes que mori para cuidar mi leyenda. (Roy asiente. Le tiende el celular).
No puedo descuidar nada: tengo mucho pasado por delante. En politica, la ultima
jugada es saber estar muerto.-

Le da una palmada en el hombro mientras dice:

-¢Por qué esa cara larga? Estamos a mano. Irds a Miami. El paraiso de los
jubilados. Te quedan muchos afios para seguir muriendo.-

Velarde se dirige a Sandra preguntandole si ya ha explicado todo a Samuel, ella
al fin lo hace reconociendo que tiene que irse con Ernesto, porque no es bueno
gue los vean a todos juntos, al menos no en este momento.

El destino de Samuel es permanecer en la casa y Velarde le explica lo que debe
hacer:

-Te pido que atiendas a la policia._(Mostrando _su_celular), estos aparatitos
delatores son una maravilla. Les avisé de la sobredosis de Bruno. La gente de la
farandula no sabe cuidarse. Es una lastima. (Pausa), luego vendra un comprador
a ver la casa.

Velarde le entrega una carpeta con papeles.
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Sandra le da a su vez un celular y una tarjeta pidiéndole que la llame después de
realizar la venta, ella lo esperara.
Samuel pregunta a Velarde:

-¢2.Cuanto quieres por la casa?-.

Velarde confia en él para que lo decida, no se puede vivir sin confiar en alguien,
se despide de Roy y sale de escena.

Sandra besa a Samuel y sale también de escena.

Samuel y Roy quedan solos y el segundo comenta le haran su programa,
Samuel no entiende y Roy le explica que se refiere a Bruno, a que no queria irse
sin un programa de homenaje -se lo merece-, responde Samuel.

Roy sale de escena.

Samuel mira el celular que le dio Sandra. Recorre la sala, como si calculara
cuanto puede valer todo eso. Marca un namero en el celular.

Entra una contestadora y graba un mensaje para Silvia diciendo que no esta
muerto, que al dia siguiente es el cumpleafios de su hija y estara en el pantedn
donde espera verla.

Se escucha una sirena de policia.

Samuel sigue hablando pero no se escucha lo que dice. El ruido de la sirena es
demasiado fuerte.

Oscuridad

Silencio

Entra “Bye, Bye, Love”, de los Everly Brothers.

FIN

Fueron necesarios cuatro tratamientos mas, pero considero que aqui se refleja
con claridad el desarrollo del trabajo, en éste reafirmamos los temas y vetas de
significado que nos ayudarian a reforzar la intriga y, definimos los motivos
fundamentales de los personajes. Los siguientes tratamientos fueron sélo para
limar detalles.

Como se puede apreciar teniamos, la informacion por medio de la cual sabemos
guiénes son los personajes y lo que pretenden, un momento de cambio, en el
gue el entorno original se rompe y provoca un efecto visible en los personajes, un
acontecimiento crucial que cambia completamente la situacién principal
impidiendo un posible retorno, y finalmente la conclusién donde encontramos el
desenlace de cada personaje.

Ahora se trataba de definir la relaciéon que mantienen los personajes con la

situacion original para después determinar hasta qué punto y cémo estan
involucrados en ella.
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2.2 LA ACCION Y EL CONFLICTO

La anécdota general cuenta la historia de una muerte parcial: cuatro hombres y
una mujer fingen su muerte para cambiar de vida, a partir de esto se desprenden,
sin soltarse, cinco motivos, cada uno con su historia; historia que escuchamos
en la voz de los propios aludidos.

Una historia como sabemos, no esta cerrada y puede tener varios significados,
en este caso, es una historia general la que desencadena la accion y a partir de
esto entramos a las historia individuales de los personajes.

El tema central es la muerte y la fantasia de desaparecer que los une a
todos, entendiendo que lo que dejan atras es distinto para cada uno.

Una vez definido esto podiamos localizar el conflicto que, dada la estructura del
texto, se desarrollaba en dos vertientes, una con respecto a los personajes de
Samuel, Roy, Sandra y Bruno y la forma en que se enfrentan consigo mismos al
pretender abandonar su pasado desafiando el futuro, generando un conflicto
existencial; y la otra que tiene que ver con las acciones de Velarde que los
involucran y finalmente determinan su desenlace.

En la primera parte del texto el acento esta en ¢ por qué lo hacen?, de ahi que la
energia que impulsa la accion a los puntos culminantes, tenga su origen en lo
emocional psicolégico; en la segunda parte los encontramos reaccionando a una
situacion concreta que los condiciona, los conflictua y ante la cual quedan
sometidos. Pusimos atencion entonces en desglosar las individualidades para
revisar por donde transitaban, paralelamente buscamos los hilos que
fortalecieran la idea y desarrollaran la trama. Elegimos de entre los didlogos los
gue mejor contribuian a la progresion de la accion, tenian entre otras cosas que
manifestar claramente los pensamientos y deseos de los personajes o,
reciprocamente disimularlos; definimos para cada escena la estructura donde
fueran claros las cimas y los valles que darian la légica emocional al
comportamiento de los personajes en el todo, sin perder de vista el tema central.
Decidimos sacar las siguientes informaciones, que finalmente nos resultaron
innecesarias:

Escena 3

- La supuesta intervencién de Velarde , gracias a la cual, Bruno se salvo del
escandalo (inicialmente Velarde pag6 una fuerte suma como uno de los
tantos favores que le debia a Roy.)

Escena 6

- Lallamada Telefénica que Sandra habia realizado a su familia. Esta
situacién rompia la Iégica planteada, antes tenia sentido porque se
relacionaba con la reaccién del periodista.
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Escena 8

- Lareparticion de los pasaportes como primera accion de Velarde.

- Exponer que Roy engafié a Bruno premeditadamente convenciendo a un
ex amante de que lo denunciara.

- Que Roy haya trabajado como maquillista de cadaveres y por eso tuviera
amigos siniestros.

- Que tenga algun contacto con el chofer — guardaespaldas de Velarde.

Hacia fines de mayo del 2007 se concluy el texto, quedando en 11 escenas. Las
escenas 2 y 3 de la estructura anterior se intercalaron; adicionalmente se
fusionaron, en algunos casos, los didlogos para otorgarle a cada personaje un
monologo donde manifestar, ademas de sus antecedentes, el estado emocional
derivado de la propia circunstancia, quedando todo de la siguiente manera:

MUERTE PARCIAL

REPARTO

FOTOGRAFO edad indefinida.
SANDRA treinta y tantos.
SAMUEL treinta

BRUNO setenta y tantos
ROY veintitantos
VELARDE cincuenta y tantos
ESCENA 1

FOTOGRAFO

Un cuarto sencillo, con cinco sillas en las que estan cinco cadaveres. (Cuatro
hombres y una muijer), victimas de un tiroteo, con los rostros ensangrentados. El
lugar esta acordonado. Hay circulos trazados en el piso, marcando objetos
sospechosos. Un fotografo aparece ante los cuerpos.

Fotografo.- El que se mueve no sale en la foto (rie).
Un flash ostentoso cubre el lugar del crimen.

Oscuridad.
En este oscuro se organizo el cambio de escenografia y de vestuario de los
actores, los primeros en salir eran Sandra y Samuel.

ESCENA 2

SANDRA 'Y SAMUEL.

En su “casa’.

Media tarde.

Sandra y Samuel se preparan para salir de viaje. A lo largo de la escena recogen
cosas, cierran una maleta, guardan algo en una mochila, etc.
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Sandra conduce la escena.

Aqui se mantuvo la incertidumbre acerca de si estan vivos o muertos, sabemos
por qué Samuel subi6 a la montafa, del accidente de la montafia, la muerte de
su hija, la existencia de su ex mujer y su situacion de vida.

Escuchamos el nombre de Ernesto Velarde.

De aqui _eliminamos los parlamentos que hacen referencia a lo que Sandra oyo
cuando hizo el amor peinada y con respecto a los parlamentos de Samuel
suprimimos _las historias de los predios, los bienes del clero, los campos de golf

y la ecologia.

ESCENA 3

BRUNO Y ROY

En su casa.

Media tarde.

Nos enteramos de quienes conforman esta pareja y de su proyecto de
establecerse en Miami.

Mondlogo de Bruno acerca de su pasado.

Se decidi6 cerrar esta escena en el dialogo donde Bruno le pregunta a Roy Si
Ernesto es gay y Roy responde dudoso, - no sé.-

Este corte permitié crear incertidumbre en esta relacion y reservar el resto de la
informacion para mas adelante.

ESCENA 4

SAMUEL Y SANDRA

En el departamento amueblado terminan de empacar. Ella tiene muchas mas
maletas que él.

Llega el Alfa Romeo rentado, es hora de partir. Samuel esta nervioso.

ESCENA 5

BRUNO Y ROY

Mondlogo de Roy acerca de su origen.

Nos enteramos del peso que lleva Roy con respecto a su origen, que él corté la
cuerda en el accidente y los detalles de la jubilacion de Bruno.

ESCENA 6

SANDRA, BRUNO, SAMUEL, ROY

Los personajes estan en transito y sintetizan en sus parlamentos el viaje que
realizan.

Espacio indefinido.

Transicion

Ruido de motor.

Se decidio sacar la musica de Pink Floyd.

Los personajes generan un espacio casi onirico.

Lo importante en Sandra es su odio a los viernes, en Samuel un Alfa Romeo,
para Bruno es el doblaje y para Roy lo que hace Ernesto Velarde.
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ESCENA 7

SANDRA, ROY, BRUNO, SAMUEL

Casa de campo de Ernesto Velarde.

Noche.

En Espera de Ernesto Velarde, escuchamos la vision de cada personaje respecto
al plan, sobresale la borrachera de Bruno y la inyeccion que Roy le aplica.

Aqui decidimos que Bruno abandonara la escena ayudado por Samuel y Roy,
para pasar sin problemas a la siguiente escena de Sandra y Samuel.

ESCENA 8

SANDRA 'Y SAMUEL

En una habitacién. Noche. Se preparan para dormir.

Mantuvimos s6lo una mencion al mal estado en que Bruno salid, incluyendo lo
referente al grupo de heavy — metal.

Eliminamos la mencidon que hace Samuel donde presupone que los ataludes
puedan contener boletas electorales y la descripcion de la actitud que tuvo el
jardinero al partir fue reducida.

Decidimos eliminar la idea de que Sandra se hubiera comunicado con su familia.
Mondlogo de Sandra respecto a su familia.

Oscuro

Para fines de la progresion dramatica, decidimos que ocurriera la entrada de
Ernesto Velarde en la oscuridad, avanzando ayudado por una linterna cruza la
sala, aparece una segunda linterna y en la penumbra vemos cruzar a Sandra en
la misma direccion.

ESCENA9

SAMUEL, ROY, VELARDE , después entra SANDRA.

Mafana.

Conocemos a Velarde y escuchamos las “citas literarias” que lo definen, tomadas
de su libreta las repite ufano. Se escucha la caida de Bruno, Roy sale de escena,
Samuel menciona lo del calmante. Ernesto y Sandra contintan tranquilos.
Conocemos el plan “B” de Velarde.

Bruno muere.

Velarde les informa que el ojo del jaguar guarda una camara.

Decidimos dejar como unico antecedente de la relacion entre Roy y Velarde, el
hecho de que el primero lo extorsiond pidiéndole un sueldo mensual por una
fotografia donde se lo veia metiéndose cocaina. Velarde se encontraba en su
tercera campaifa, con 72 horas sin dormir.

Determinamos que Velarde y Roy debian ir a ver el cuerpo de Bruno creando asi
una subvencién, pues Velarde dice que a lo mejor sigue vivo y puede hacer algo
por él. La sorpresa de que muera se pospone; esto ademas nos permitia lograr la
intimidad necesaria para la siguiente escena.

ESCENA 10
SANDRA 'Y SAMUEL
Samuel quiere saber hasta dénde Sandra esta enterada de lo que pasa.
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Reconocemos en boca de Sandra sus pautas de vida: las reglas de la montafia.
En Samuel, su necesidad de estar en la tierra.
Reproches y posiciones.

ESCENA 11

ROY, VELARDE, SANDRA Y SAMUEL

Velarde confirma la muerte de Bruno, pide a Roy el celular con las fotografias, a
cambio de ayudarlo a librar la acusacion de asesinato premeditado. Roy
obedece, ahora sera el encargado de hacer las denuncias pendientes de
Velarde.

Consideramos que no era necesario mantener la idea de la camara en el jaguar.
Velarde informa que en realidad no hay camara, agregando que supo lo del
calmante por medio de Samuel.

El destino de Samuel sera quedarse para vender la casa, Sandra le entrega un
celular para que la llame después de atender a la policia y haber vendido la casa,
€l entonces irénico pregunta, si quiere que la llame para saber si ahora si esta
enfermo; ella desarmada afirma que él va a ser otro y sale.

Elegimos este momento para que Velarde entregue los pasaportes y después
salga.

Roy abandona la escena después de Velarde, en direccion al cuarto donde se
encuentra el cuerpo de Bruno.

Samuel se queda solo, mira todo a su alrededor y marca un numero en el celular,
entendemos que entra una contestadora; graba un mensaje para Silvia, diciendo
gue es el cumpleafos de su hija e ira al pantedn donde espera verla.

FIN

Para cerrar este capitulo y en aras de concentrar lo que se ha expuesto
anteriormente, afiado los objetivos y conflictos que elegi trabajar con los
personajes.

Ya que la tension dramatica no solo se manifiesta a través de la accién sino
también a través de la emocion, de los sentimientos que reflejan los personajes.
Considero pertinente aclarar a qué me refiero cuando hago mencién de un
conflicto denominado “conflicto existencial”, pues aunque pueda sonar general 0
se perciba como una condicion implicita de un personaje dramatico,
personalmente me ayuda a detectar el momento emocional que determina el
caracter de los personajes, en este caso al arrancar la trama.

El conflicto existencial se ubica en el pensamiento del personaje, en sus
sentimientos, y cuestiona principalmente su propia vida, sus decisiones y sus
acciones, no es dramatico en si mismo, se vuelve dramatico a partir de
relacionarse con los acontecimientos que la trama plantea, percibimos entonces
los elementos en conflicto y la reaccidén de los personajes ante ellos.

Con esta informacién imagino quiénes son estos seres, cOmo se ven 0 cOmo se
podrian ver.

Samuel es un vendedor de bienes raices y pareja de Sandra.
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Entra en este plan por casualidad, “muere” para evadirse de lo que mas quiso.

Le duele dejar su mundo anterior , sobre todo porque en ese mundo vivio su hija;
Sandra es parte de su evasién, un espejismo.

Se enfrenta a la realidad cuando descubre y asume que fue engafiado por ella y
por Velarde, su objetivo cambia, ahora desea salir de alli.

Hacia el final recobra poco a poco su dignidad, al llamar a Silvia desea recuperar
algo.

Conflicto existencial

Primer objetivo : evadirse.

Acontecimiento: aceptar simular su muerte.

Acontecimiento 2: descubrir la verdad y su verdadera situacion.
Obijetivo: salir de ahi.

Sandra es montafista y pareja de Samuel.

Presume de no tener asideros sentimentales, esta exiliada de una familia de la
gue sin embargo le cuesta soltarse. Disfruta la adrenalina, casi como un vicio que
s6lo encuentra en las alturas, en la montafia, donde resuelve cosas concretas y
olvida lo que pasa con la vida en la tierra. En su “mas alla” podr4 escalar todas
las montafias que quiera. El asunto de desaparecer es para ella una expedicion
mas, su lealtad estd comprometida con Velarde.

Conflicto existencial

Primer objetivo : cumplir el plan.
Acontecimiento: enamorarse de Samuel.
Conflicto de eleccion.

Objetivo: cumplir el plan a pesar de si misma.

Bruno Cardeli es un cronista, un locutor deportivo y pareja de Roy.

Le duele dejar la vida anterior porque ahi ocurrié su pasado, mucho mas
significativo que su presente. Su muerte real no trunca nada. Lleva a cuestas el
pasado, su presente no satisface su vanidad, vive de lo que ha vivido.

Conflicto existencial.

Primer objetivo: seguir a Roy.
Conflicto existencial.
Acontecimiento: su muerte

Roy es duefio de una tienda de mascotas y pareja de Bruno Cardeli.

El es demasiado orgulloso, incluso altanero, mostrando que detras de esto se
esconden sombras de verglienza y quiza humillaciones que ha recibido de otros.
Quiere arreglarse una vida agradable, cobmoda, y ademas forjarse una nueva
carrera. Busca a la gente que le representa mayor status, “gente de calidad”.
Pretende concretar sus planes a costa de lo que sea.

No vuelve a la vida por voluntad sino a cumplir la condena de no haber podido
morir.
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Primer objetivo : subir de status.

Conflicto de lealtad

Acontecimiento: cambio de fortuna: la muerte de Bruno y la frustracién de sus
anhelos.

Objetivo: que se le realice un homenaje a Bruno.

Ernesto Velarde, la muerte le conviene por astucia politica. Tendra mas éxito
como politico péstumo que como politico real. En rigor no deja su pasado: lo
mejorara desde el mas all4, con denuncias y datos.

Obijetivo: limpiar su reputacion.
Conflicto: la presencia de Roy , quien siempre sera una carga.
Objetivo: lavar su reputacion y neutralizar a Roy.

Durante el proceso para la realizacion del texto de Muerte parcial, contamos
también, con la valiosa opinién las siguientes personas : Ricardo Cayuela Gally,
Mario Bellatin, Margarita Heredia Zubieta, lbsen Martinez, Héctor y Sergio
Bonilla, David Olguin, José Enrique Ferndndez, Saul Meléndez Viana vy
Magdalena Uribe, de quienes quedamos profundamente agradecidos.
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CAPITULO 3: BUSQUEDA DE PRODUCTORES

Tras 5 meses de trabajo tenia una obra de Juan Villoro que me gustaba y tenia
deseos de hacerla, no contaba con ningan productor ni tampoco tenia un espacio
para montarla pero para el autor tanto como para mi, la necesidad de probarla en
escena fue un motor; deseabamos reunir a los actores que trasladaran el
proyecto del lenguaje verbal, en el que estdbamos instalados, al lenguaje de las
emociones y de la accion.

La propuesta que el texto ofrecia era un recorte de la ciudad de México, que
miraba de una manera diferente algo que en la vida cotidiana parecia estarse
naturalizando, (el narcotréfico, la suciedad politica, la impunidad, la violencia etc.)
partia de una anécdota que permitia reconocer el fenbmeno sin volverlo
maniqueista, excluyendo concientemente cualquier intencion didactica.

El compromiso del autor con el proyecto se extendi6 mas alla de concretar el
texto pues decidid no cobrar nada hasta que el esquema de produccion fuera
claro. La prioridad de ambos era materializar la puesta.

3.1 Por déonde empezar a buscar y qué buscar

Recurriendo a mi propia experiencia trataré de hacer una minima cartografia del
funcionamiento de las salas o espacios teatrales en el Distrito Federal, esto con
la finalidad de exponer el universo al que, en este punto del proyecto, me
enfrentaba.

Existen tres identificables posibilidades para realizar un proyecto teatral en el
D.F., una es a través del teatro publico o subsidiado, la otra a través del teatro
privado o llamado “comercial”’, entrecomillo el adjetivo ya que considero que en
los dos casos la intencidon conlleva la venta y compra de un boleto, es decir se
establece un comercio, la diferencia es que el teatro privado prioriza la
recuperacion de su inversién para lo cual se vale, entre otras cosas, de
espectaculos que ya han sido probados en otros lugares o la inclusién de
nombres que generen cartel y segura asistencia de espectadores, el costo de su
boleto es superior al del teatro publico, en su publicidad no escatima recursos,
etc.

El teatro publico es el que percibe dinero de los impuestos y es administrado por
funcionarios publicos que dependen directamente de una secretaria 0 ministerio,
estas instituciones manejan teatros de forma centralista; también bajo la
modalidad de un concurso se destinan recursos y un espacio para grupos o
artistas que deseen participar en la administraciéon del mismo, aqui el grupo es el
encargado de definir la linea artistica del lugar.

En estos casos el precio del boleto es estandarizado; actualmente con la
finalidad de atraer mas espectadores, se maneja un dia a la semana en que las
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localidades cuestan menos del 50 %. Al menos esto ocurre en los teatros de la
UNAM vy los del Centro Cultural del Bosque (INBA).

Por dltimo, existen en mucho menor escala, espacios que como
emprendimientos independientes son sostenidos por particulares, quienes
asumen todos los riesgos que demanda el mantenimiento de un proyecto de esta
naturaleza, éste tipo de espacios no recibe ningun tipo de incentivo;
normalmente sera el director del espectaculo el encargado de suministrar los
fondos para llevar a cabo la produccion, en casi todos estos casos el primer
rubro a considerar es el del pago de una renta por el uso de la sala o, un buen
arreglo determina que después de descontar el 10% correspondiente a SOGEM,
el director o el grupo reciben el 70%, mientras el espacio se queda con el 30%
del total recaudado.

¢, Cudles son los temas que demandan atencion a la hora de levantar un
proyecto?

A reserva de enlistarlos y definir qué aspectos comprenden, los detallo segun la
forma en que los fui cubriendo de acuerdo a mi proceso. El afio en que esto
ocurri6 fue el 2007.

a ) SOGEM ( Sociedad General de Escritores de México)

Segun reza en su pagina electronica ésta es una sociedad de gestidon colectiva
de interés publico constituida para proteger los derechos de los autores para sus
obras.

Es la via por medio de la cual se realiza el registro de las obras de arte ante el
Instituto Nacional del Derecho de Autor; representa legalmente al autor ante los
usuarios de su obra y por su conducto se cobran las regalias que genera la
explotacion de la misma. Tiene enlaces a nivel mundial por medio de la CISAC
(Confederacion Internacional de Sociedades de Autores).

Actualmente el registro de una obra tiene los siguientes costos en pesos
mexicanos :

Para los socios $ 383.00 y para los no socios $ 757 00.

Normalmente la SOGEM recauda para el autor teatral el 10% de la entrada total
del espectaculo, este dinero llega a través del control de boletos que la
institucién o administracion de la sala esta obligada a presentar.

Este rubro fue cubierto gracias a que los trdmites fueron realizados por el propio
Juan Villoro.

b ) Productor

INBA / OCESA

Con el texto bajo el brazo y una carpeta que esbozaba la pertinencia del
proyecto, ademas de incluir imagenes del tipo de propuesta espacial que
proponia, me lancé al nuevo mundo.

Eran los primeros dias de abril del 2007 cuando solicit¢é una cita en la
Coordinacion de Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), con su
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titular Ignacio Escarcega; por su lado Juan Villoro, solidarizandose en la
busqueda habia iniciado algunas platicas con OCESA.

OCESA es una empresa privada que inicio siendo un promotor local de
conciertos en México y evolucioné convirtiéndose en lider de entretenimiento en
América Latina; en uno de sus rubros maneja producciones teatrales.

La primera cita con Ignacio Escéarcega la tuve los primeros dias de mayo, expuse
mi peticién enfatizando nuestro interés de llevarlo a cabo dentro de ese mismo
afno; la respuesta fue que les interesaba impulsar el proyecto pero, para el afio
siguiente; como aun me quedaba la posibilidad de solicitar un espacio
independiente (asumiendo los gastos de la produccién, por supuesto) planteé la
posibilidad de integrarme en su plan con un reestreno; no se mostraron
interesados y convenimos en volver a reunirnos en un par de semanas para
definir algo concreto.

Hice lo propio solicitando una cita con la titular de la Direccion de Teatro de la
Universidad Auténoma de México (UNAM), en aquel 2007 Médnica Raya, recibi
un formato que debia llenar con los datos del proyecto y entregarlo dias antes de
una cita programada con la funcionaria, para fines de mayo. Lo Unico claro fue
gue en caso de aceptar el proyecto podria llevarse a cabo hasta el siguiente afio.

En el transcurso de esas semanas me reuni con la escenografa Edyta
Rzewuska, en principio le entregué el texto y hablamos de la posibilidad de
colaborar juntas. En una segunda reunidon conversamos acerca de las
posibilidades escenograficas que el texto ofrecia, le mostré las imagenes que
habia venido acumulando, dejando en claro que esto no limitaba su propia
propuesta, la intencion era generar un espacio de retroalimentacion.

¢ ) Teatro Orientacion del Centro Cultural del Bosque.

Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA)

A fines de mayo OCESA le comunico a Juan Villoro su interés por el proyecto.
Casualmente la cita que yo tenia programada en el INBA coincidia con la de él
en OCESA, la suya seria por la mafiana y la mia a medio dia; convenimos en
llamarnos para saber como nos estaban yendo las cosas.

Minutos antes de mi cita recibi su llamada, estaba feliz, OCESA ofrecia una co-
produccion.

Ignacio Escarcega me comunico que se lograria producir “Muerte parcial” con el
apoyo del programa “México en escena” y seria dentro de la segunda quincena
de octubre de ese mismo afio; el hecho de que se tratara de un texto de autor
mexicano fue un factor importante. Comenté por supuesto la oferta de OCESA 'y
todo parecia un suefo... 50 funciones, de jueves a domingo en el Teatro
Orientacion del Centro Cultural del Bosque, jproductores incluidos!!

Una co- produccién de teatro publico y teatro privado: INBA — OCESA.

¢, Qué paso después?
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Tuve una serie de reuniones en OCESA, les hablé de la propuesta, hicimos con
el autor una lectura para ellos, se organizé un esquema de produccién en
reuniones donde participaron ambas partes, quedando para el INBA la nébmina de
actores y creativos y para OCESA la produccion (escenografia, utileria, vestuario)
y prensa.

A menos de un mes del estreno OCESA declind su participacion, argumentando
gue en su caso, tratandose de varios socios, no todos estaban dispuestos a
invertir en un producto que seria probado por primera vez, necesitaban la seguri-
dad de recuperar su inversion, al menos con la inclusion de algun actor
“conocido”, que asegurase la asistencia del publico.

El preAmbulo que antecedid su salida fue confuso ya que simplemente,
suspendieron la comunicacién por lo menos dos semanas antes del estreno.

El panorama mostraba una produccién parada, sin embargo, los ensayos
continuaron su curso.

Afortunadamente la Coordinacién Nacional de Teatro decidié seguir adelante con
la obra, ajustando nuevamente los presupuestos y recorriendo la fecha de
estreno. Se necesitaba tiempo no solo para la realizacion de la escenografia y el
vestuario, sino también para que la partida econdmica dispuesta pudiera llegar.
La administracién del dinero destinado a una produccion descansa en la figura
del Productor ejecutivo, es él quien concreta fisicamente los requerimientos de
una puesta; da, por ejemplo, el seguimiento necesario dentro de la institucion a
los contratos que deben realizarse con los actores y creativos, siendo ademas un
interlocutor valido entre el director y la institucion.

En mi caso, fue la propia instituciéon quien me recomendo6 a nuestra productora
ejecutiva: Sheila Flores y como su asistente se integré Janet Maggi, ambas
vitales en la realizacién de este proyecto.

d ) Asistente de direccion

Para ocupar este cargo conté con la colaboracién de Randid Ramirez, quien
dentro de sus tareas tuvo la coordinacién de los ensayos, la programacion de las
citas pertinentes con el resto del equipo de creativos y una comunicacion
constante con la produccion ejecutiva. Realiz6 también una bitacora donde
guedaron plasmados los ensayos. Esta informacion es clave durante el proceso
porque tienes la oportunidad de ir revisando en qué lugar te encuentras respecto
a la puesta y cuales son tus puntos débiles. No sélo resulta importante para el
montaje, del cual nace, sino que extiende su valor para la preparacion de futuros
trabajos .

La seleccion de un asistente de direccidén no es facil, pues ademas de que debe

tratarse de una persona responsable en la que puedas descansar, es deseable
un interlocutor sensible e inteligente, interesado en el desarrollo de un proceso.
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e ) Conformacion de un elenco

En la segunda reunién con Ignacio Escarcega conoci a Saul Meléndez, en ese
entonces su asistente, de quien recibi el apoyo necesario para organizar un
casting y opiniones acerca del texto que me ayudaron a definir varios conceptos
a lo largo de la puesta; tuvimos reuniones donde a partir de los personajes,
fuimos enlistando a los actores ideales, consiguiendo sus teléfonos y correos
electronicos, etc., por ejemplo, en el caso de Bruno la edad del personaje
limitaba la busqueda dejando sélo 3 6 4 opciones, elegi al actor Fernando
Becerril, quien acept6é participar en el proyecto, ocurrié lo mismo con el actor
Juan Carlos Remolina.

Para el resto del elenco organizamos el casting, gracias también al apoyo de la
responsable de la produccion ejecutiva del INBA, Alethia Andrade, quien convoco
a los actores que consideramos podrian ser ideales y ademas, apoyada en los
correos electronicos de la Coordinacion Nacional de Teatro, convocd a otros
actores especificando las caracteristicas que buscabamos.

El casting lo hicimos en un dia, aprovechamos uno de los salones de ensayos
gue se encuentran dentro del Centro Cultural del Bosque; comenzaba con una
pequeiia entrevista individual para saber algo sobre las trayectorias de los
convocados, pasando después a un fragmento de la escena del personaje en
cuestion. Tomamos en cuenta la experiencia escénica de los que asistieron al
casting pero también fue determinante su espontaneidad e intuicién a la hora de
abordar la escena.

El elenco que estrend Muerte parcial quedd conformado de la siguiente manera:

Fotografo Decidi en este caso usar la voz en off del fotégrafo
para apoyar la imagen de los ensangrentados.

Samuel Raymundo Pastor
Sandra Maria Inés Pintado
Bruno Cardeli Fernando Becerril
Roy Ricardo Palacio
Ernesto Velarde Juan Carlos Remolina

El proceso con estos actores inicio en la mesa. Dirigi las sesiones evitando
hablar de las emociones que podian contener los personajes. Tuvimos
aproximadamente sélo 4 de éstas, ¢ por qué?, porque el exceso de trabajo de
mesa, desde mi punto de vista, puede convertirse en el refugio ideal tanto para el
actor como para el director. El trabajo de mesa es para comprender la obra, para
reconocer las informaciones que se desconocen y desentrafar el funcionamiento
de la misma, por supuesto hablamos de los personajes pero en términos
generales: de dénde vienen, a qué se dedican, a qué aspiran, cual es su bagaje
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biogréfico, su lenguaje, como se relacionan, etc. , sin buscar la precision en esta
informacion, evitando provocar que el actor simplemente quede atorado en
reflexiones intelectuales. Aterrizar la informacion de forma sensible considero
gue es nuestra labor. En la primera parte del proceso de alguna manera se trata
de informacién convencional, aunque la manera en que sera abordada durante el
desarrollo no lo sera.

A partir de que los actores vieron la maqueta y ubicamos espacialmente las
distancias reales que se recorrerian, comenzamos a levantarnos. La intencion
fue convertir el espacio cotidiano en un espacio de comunicacion artistica, donde
ellos pudieran comenzar a trabajar con sus propios puntos de referencia para
acercarse a los personajes. Esta parte del proceso es vital porque es donde
tienes la oportunidad de conocer por dénde va su trabajo y cual es su bagaje de
vida. El instrumento mas importante a estimular aqui, es la intuicion.

Contaba con dos actores experimentados: Juan Carlos Remolina y Fernando
Becerril, y fue interesante ver cdmo fueron estableciendo las relaciones no sélo
con sus propios personajes sino también con el resto. Trabajabamos a partir de
situaciones especificas del texto y cuestionando también lo alcanzado, en aras
de no dar nada por sentado, de explorar mas posibilidades de desenvolvimiento,
de generar que sus propuestas de personajes se mantuvieran organicas y
activas en la escena. El caso del actor Ricardo Palacio se distinguié por el
intercambio emocional que logré con Fernando Becerril, gracias a su intuicion,
ésta lo encaminé para precisar las emociones del personaje y por lo tanto su
comportamiento.

En el caso de Ma. Inés Pintado y Raymundo Pastor hubo que trabajar mas, ya
gue sus escenas necesitaron ajustes de texto sobre la marcha y, curiosamente,
tratAindose de la pareja heterosexual de la obra y siendo ellos mismos
heterosexuales, la caracteristica de su trabajo fue racionalizar en exceso la
situacion, analizando cada uno de los pasos y, casi diria, cuidandose de no
mostrarse demasiado. Esto me comprobd6 que lo que a veces es estimulo para
un actor, para otro puede convertirse en un bloqueo. La estrategia con ellos fue
plantear en cada ensayo objetivos concretos, con esto busqué distraer el exceso
de racionalidad, e intenté desviarlos de la sobre-atencion que ponian en si
mismos. Antes de discutir alguna propuesta, pedi que la probaran en escena y
después se hablaria de ella, para desmitificarla hice y los invité a hacer, un
analisis mas bien frio, con la idea de romper estructuras y de acercarlos a un
lugar de trabajo desconocido, donde la palabra no enmascara los hechos y
donde sélo desarrollando la confianza en la intuicion, se puede avanzar. Fue una
experiencia enriquecedora cuando lograron crecer en escena y su trabajo se hizo
orgénico, presintiendo lo que el otro sentia reaccionaban en consecuencia, se
soltaron de sus “seguridades” (movimientos en la escena, posiciones, tonos de
voz , etc.) y comenzaron a vivir el presente de Muerte parcial comunicandose.

f ) Espacios de ensayo.
Afortunadamente esta necesidad se resolvié gracias a que el INBA cuenta con
algunos lugares para ensayar, 4 estan en el Centro Cultural del Bosque y otros
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mas se localizan en las instalaciones de la ex escuela de pintura “La Esmeralda”,
en el centro. Para su utilizacién se requiere entregar un calendario de horarios
semanales, con el que se organiza la logistica que permite que todos los grupos
proximos a estrenos del INBA desarrollen sus ensayos. Aceptan también
producciones independientes.

g ) Sala de estreno.

Como ya mencioné, estrenamos en el Teatro Orientacion, ubicado dentro del
complejo del Centro Cultural del Bosque (INBA). El Orientacién es un teatro a la
italiana, con un aforo para 300 personas. Con el retraso de la puesta pudimos
trabajar casi un mes dentro del mismo, aunque sin escenografia.

h ) Escenografia (incluye el trabajo de diseio, la realizacién y los
materiales)

En Muerte parcial la escenografia queddé en manos de Edyta Rzewuska quien
trabajé sobre la metafora del encierro y propuso un espacio que simulaba una
caja con salidas laterales, realizada en madera comprimida y respetando su color
natural; durante el transcurso de la obra ofrecia algunas modificaciones conforme
los personajes se acercaban a la “anhelada libertad”.

La escenografia ocupa un lugar fundamental en una puesta, por medio de ella
conocemos el espacio donde ocurrira la ficcion, surge de lo que la historia inspira
tanto en el escendgrafo, como en el director. En un texto dramatico contamos
con la palabra; dicha por los personajes encierra el contenido de la anécdota, es
decir la historia que vamos a contar, después nos encontramos con las acciones
y los movimientos que nos ayudan a definir los espacios y finalmente las cosas
que utilizan los personajes, que son las que nos hablan acerca de las personas.
Un texto encierra tantas variantes de ser montado como escenografos y
directores existen, cada uno de los participantes de un proyecto agrega algo de
si mismo y en la suma de estas aportaciones es que finalmente el hecho
escénico cobra su estilo.

Nuestra escenografia surgié a partir de la inspiracién que la historia produjo en
Edyta Rsewuska, quien al trabajar con la metafora de una caja hablaba de
encierro pero que al deconstruirla también nos hablaba de la posibilidad de
libertad. En la primera parte contrastaba la imagen de encierro al lado de quienes
se creian libres y al descomponerse ofrecia una imagen de libertad, frente a
guienes ya no eran capaces de reconocerla.

Hay mas dimensiones para explorar un espacio que las que vemos en apariencia
y a partir de su exploraciéon se pueden abrir muchos y variados universos, en el
caso que nos ocupa lo que me resultd estimulante, en primer lugar, fue la
transformacion de esta caja, pues al hacerlo acentuaba no so6lo su valor
metaférico sino que se volvia parte organica de la puesta, contrastando la
situacion que los personajes planteaban y que decidi mantener en un estilo
realista; estos personajes podian ser ubicados facilmente dentro de nuestra
sociedad y al trasladarlos a este espacio adquirian un nuevo valor.
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Como he dicho anteriormente, no existe una guia para desarrollar nuestro trabajo
pero a cambio tenemos la posibilidad y la fortuna de reflexionar cada vez acerca
de nuestra materia y, gracias a esto vamos también puliendo nuestros cédigos
de comunicacién con cada una de las areas que encierra una puesta, definimos
los nuevos desafios que queremos enfrentar y reconocemos a los artistas con
guienes nos quedan inquietudes por trabajar.

Fotografia: Edyta Rsewuska

En Muerte parcial eran necesarios cuatro cambio de escenografia. Se planted
para la primera escena un espacio acotado; donde el proscenio quedaba
enmarcado con la ayuda de un practicable, ofreciendo tan sélo la imagen de los
ensangrentados, como se muestra en esta imagen.

En la penumbra se escuchaba la voz del fotografo: el que se mueve no sale en
la foto, seguido a esto, venia un oscuro, que decidi acompafiar con un fragmento
del Rondo a la clochete, La campanella de Niccoldo Paganini ( 1782- 1840),
interpretada al violin por Ivry Gitlis, para que los tramoyistas cambiaran el
escenario, mientras, los actores de la siguiente escena se preparaban.
El maquillaje se sustituy6 por implantes realizados por Alfredo Garcia.
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Fotografia: Edyta Rsewuska

Para las primeras 5 escenas, que incluyen a las dos parejas, se decidio utilizar
la caja dividida en dos por medio de la luz, agregando como detalle una
ventana que diferenciaba un espacio de otro.

De lado izquierdo- espectador, ocurrian las escenas de Samuel y Sandra,
dejando para el lado derecho- espectador, las escenas de Bruno y Roy.
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Fotografia: Edyta Rsewuska

Previo al siguiente cambio teniamos la escena de la transicion (escena 6),
donde el trnsito de los personajes a casa de Ernesto Velarde ocurre de manera
simbolica. Esta escena se desarroll6 en el proscenio y era ambientada con
musica en vivo, interpretada en saxofon por el actor Juan Carlos Remolina.

A la transicidn seguia un oscuro gracias al cual era posible, con la ayuda de la
tramoya, realizar el cambio de espacio: la casa de campo Ernesto Velarde. La
caja se descomponia y abriendo simultAineamente varios espacios.
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Fotografia: Edyta Rsewuska

Se incluia el jaguar, un cuadro (que a la vez ocultaba la anterior ventana) y se
abria una puerta central desde donde se apreciaba un fondo amarillo.
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Fotografia : Edyta Rsewuska

La apariciéon de Velarde fue reforzada con un cambio de perspectiva del espacio,
tomando el sillén, la mesa y el Jaguar como referencia para el espectador se
giraba éste, la puerta del fondo desaparecia y la estructura se descomponia
totalmente, dejando ver al fondo un paisaje de montafias apuntalado también con
la presencia de estructuras que recordaban arboles. La iluminacion entraba
suavemente, proponiendo un amanecer. Velarde ocupaba la escena recibiendo
al resto de los personajes.

La realizacibn de la escenografia estuvo a cargo del conocido realizador

Macedonio Cervantes; la pintura escénica fue ejecutada por el grupo Paso de
gato y la creacién de los jaguares quedo en manos de Felipe Lara.
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Fotografia : Edyta Rsewuska

Con el cambio que se muestra en la imagen llegabamos hasta el final de la obra.

Durante cada funcién era necesario contar al menos con seis personas para los
cambios de escenografia que se requerian .

i ) Disefio de vestuario y confeccion

Esta seccion contd también con la guia de Edyta Rsewuska. Discutimos las
posibilidades partiendo de que el atuendo tendria que estar acorde con la época
actual (afo 2005-2007) y lo que decidimos estuvo encaminado a distinguir las
personalidades a través del vestir.

En la primera escena unificamos el vestuario a partir de colores claros para
poder resaltar la sangre; en este punto conté una vez mas con la valiosa
colaboracion del maquillista Alfredo Garcia, quien me ayudd con el tratamiento
de pintura que debia llevar esta ropa. Se sustituyeron también en este vestuario
los botones por velcro, facilitando el cambio para los actores. Las adaptaciones
gue requirié el vestuario quedaron en manos de Socorro Baltasar.

Para Bruno Cardeli fue necesaria la confeccion de una peluca, ya que el texto
propone que este personaje sea adicto a mantener su cabello negro gracias al
tinte; la encargada de esta confeccidon asi como la de un bigote para Ernesto
Velarde fue Marta Atenco, especialista en esta area.
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j ) Diseio de iluminacion.

Fue Lydia Margules la encargada de este espacio. En montajes anteriores ya
habia contado con su colaboracién, gracias a lo cual mantenemos una
comunicacion que va mas alld de un disefio de luces. Normalmente Lydia
Margules asiste a los ensayos un mes antes del estreno, realiza un primer boceto
de iluminacion “ideal”, posteriormente a partir de los insumos “reales” que ofrezca
el teatro y a partir de comentarlo conmigo y probarlo con los actores, lo concreta;
asiste también a las primeras funciones donde verifica y pule lo que sea
necesario en pos de la puesta. En este caso tuvimos también un primer boceto
gue termind de definirse a partir de que la escenografia quedo montada, fue
ocupada por los actores y gracias también a las pertinentes observaciones de
Edyta Rzewuska.

k ) Disefo y realizacion de la imagen.

Cada institucién trabaja sobre una linea de disefio, creando un estilo;
regularmente es un disefiador el responsable de esto. El director trabaja con él,
invitandolo a ensayos, proporcionandole el texto y manteniendo reuniones donde
mutuamente expresan sus inquietudes; el disefiador o encargado de imagen
ofrece varias propuestas y entre la institucion y el director eligen la que
consideran adecuada, pueden proponer cambios a la misma o solicitar una
nueva propuesta, segun el concepto que maneje la misma puesta. En este caso
fue Eduardo Barrera el autor de la imagen.

63



T JUAKVILLORD

Direceion.
AEGINA QUINONES

(o FENANDO BECERRL

R TARL 06 RENLA
VA NES PONTA
BACARDD PALADA RETNALD
¥ RATMONY) PASTOR

Imagen de “Muerte Parcial” realizada por Eduardo Barrera.

La propuesta resalta el accidente de la montafia como el acontecimiento que une
a todos los involucrados; las letras en negro, simulan una montafa y el fondo rojo
fue el elegido para unificar la composicién.
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| ) Difusién

Con el propésito de promocionar su cartelera (eventos y obras teatrales), existe
en la instituciéon el departamento de prensa, alli colabora un grupo de personas
gue se encarga de coordinar la realizacion de la imagen aprobada, difundir la
misma en los medios pertinentes, coordinar la colocacion del péster en los sitios
permitidos, organizar una rueda de prensa previa al estreno en la que el equipo
creativo y de actores hablan sobre el proyecto. Durante la temporada continlan
su labor invitando a gente de prensa, mandando informacién a los medios y
organizando promociones.

En este rubro es importante la participacion de un fotografo, de preferencia
teatral, que se encargara de registrar la representacion y proponer las fotografias
que circularan en los medios. En este caso contamos con la valiosa y
experimentada participacion del fotégrafo teatral, Luis Fernando Moguel.

m ) Varios
Equipo técnico

En esta parte considero pertinente mencionar que también se debe poner
atencion sobre cudl es la relacién que guarda una produccidon con respecto al
equipo de técnicos de un teatro y, €stos a su vez, con la institucion; en manos de
ellos queda (normalmente) el audio, la iluminacién, la tramoya, la utileria y el
vestuario. Los técnicos del INBA y de la UNAM pertenecen a un sindicato y es
muy importante prever que esta situacion les genera un compromiso de orden
diferente con una puesta, antes que una produccion estaran los privilegios
gremiales del colectivo y la obligacion de asistir a las actividades que éste les
demande.

Mantenimiento

Una produccién requiere mantenimiento para lo cual es ideal que exista una caja
chica que normalmente es administrada por la produccién ejecutiva, en Muerte
parcial necesitdbamos cubrir los siguientes gastos:

o tintoreria semanal del vestuario.
o compra mensual de productos que permitian colocar y quitar los
implantes utilizados por los actores.

Y por cada funcion:

1 par de Medias para el personaje femenino.
un litro de jugo de uva

un litro de café

un trozo de queso.
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3.2- Conclusiones del resultado del primer montaje (INBA)

Fueron aproximadamente 4 meses de ensayo, de lunes a viernes. Los horarios
fueron matutinos en los primeros dos meses, volviéndose mixtos para los otros
dos. Iniciamos, como ya mencioné, con lecturas del texto donde particip6 el
grupo de actores completo, definimos después la logistica, con sesiones
exclusivas para la pareja heterosexual, sesiones igualmente particulares de la
pareja homosexual y sesiones de todo el conjunto; a partir de las medidas que
Edyta R. nos proporciond acotamos el espacio de ensayo con masking-tape,
trabajando dentro de las posibilidades reales de movimiento; durante este
periodo con la participacion de los actores descubrimos nuevos detalles en el
texto que necesitaban ajustarse y contamos para ello con la colaboracién del
autor.

Respecto a el método de trabajo con los actores, considero pertinente afadir que
no acostumbro dar un personaje por cerrado, durante un proceso procuro que el
actor vaya armando una especie de esqueleto, una guia en la que juntos
marcamos ciertos acentos que alumbran el recorrido, la confianza en su propia
intuicion serd el vehiculo para realizar el viaje y cada ensayo, cada funcion,
supone una experiencia distinta, donde la posibilidad de eliminar o sumar algo
estd abierta a sus propias necesidades y aspiraciones. Bajo esta idea no
considero saludable pedirle al actor que sdélo se aprenda el texto, me inclino por
generar un proceso donde el texto vaya ocupando su lugar de forma paulatina,
orgénica y clara. Trabajo mucho con referencias que me ayuden a desentrafiar el
caracter del personaje, éstas pueden ser tomadas de experiencias reales o de
obras literarias, en Muerte parcial los actores también aportaron referencias y
dudas que alimentaron el proceso enriqueciendo su contenido.

Tuvimos casi un mes de ensayos dentro del teatro, los realizamos sin
escenografia, sin vestuario y sin utileria porque la produccién se atras6 ante la
salida de OCESA. Por supuesto proporcioné a los actores desde el principio, el
material méas cercano al que realmente utilizarian, con la finalidad de concentrar
su atencion y de que no se vieran después atrapados por la sorpresa de tener
gue incluir el uso de un objeto desconocido.

El vestuario estuvo completo la tercera semana de octubre y la escenografia
llegd al teatro a principios de la dltima semana. Los dias 1, 2, 3y 4 de noviembre,
se suspendieron actividades laborales en la institucion, debido a que son dias de
descanso obligatorio, estipulados por ley.

Realizamos 4 ensayos (previos a un ensayo general previsto para el 6 de
noviembre), dentro de los cuales qued6 montada la escenografia y el audio.
Organicé corridas completas para después ajustar lo necesario en cada area,
llAmese vestuario, peluca, bigote, utileria, audio, movimiento, luz, logistica de
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tramoya, movimiento y voz de los actores, etc. Los ultimos arreglos y detalles
fueron realizados el dia 7, un dia antes del estreno.

El estreno ocurrio el 8 de Noviembre del 2007 en el teatro Orientacion del Centro
Cultural del Bosque con funciones de jueves a domingo, en los horarios normales
del teatro, cumplimos 50 funciones que concluyeron el 9 de marzo del 2008 con
la develacion de una placa, los encargados de hacerlo fueron: el desaparecido
dramaturgo mexicano, Victor Hugo Rascon Banda y el director general de la
revista mexicana Tiempo Libre, Juan Alberto Becerra Acosta quien ademas, en
muchos sentidos se volvié complice de este proyecto.

Como es normal dentro del periodo comprendido entre los ensayos y el estreno
surgen una gran variedad de situaciones, que van desde la necesidad de sustituir
a un actor o, ajustarse a cambiar un plan de ensayo porque alguno de los
involucrados debe realizar otro trabajo que econdmicamente le resulta necesario
0 una que otra crisis cercana al estreno, etc., considero que esto es parte de la
realidad inmediata de una puesta y aunque son situaciones que parece
desestabilizaran a un equipo también resultan en una oportunidad para
fortalecerlo.

Lo indispensable para que ocurra el hecho teatral es el publico, antes de su
presencia todo ha ocurrido “dentro de la casa”, de manera familiar, y es frente a
él donde se cierra el circulo y uno, como director, puede reflexionar acerca de lo
propuesto; uno pasa a ser publico con el publico, percibe cudl es la recepciéon y
descubre, por ejemplo que lo que parecia bueno en ensayos, frente al publico se
desvanece, (en algunos casos, sin favorecer la comunicacion con éste) o la risa
del mismo espectador, te recuerda la vitalidad de una escena que habias perdido
de vista por encontrarte inmerso en la totalidad de la obra. La partes se
descomponen y se recomponen abriendo un nuevo camino dentro del mismo
proceso.

Durante las funciones notamos por ejemplo, que las primeras escenas de
Samuel y Sandra contenian demasiada informacion, exponian temas
interesantes en si, pero para la accion resultaban irrelevantes. Mientras se
desarrollaban, el interés del publico iba decayendo. Aceptandolo adaptamos
estas escenas durante la temporada; de los actores integramos sus necesidades
y del autor escuchamos sus opiniones, todo con el animo de desarrollar una
comunicacion fluida con el espectador, de no trabajar s6lo para nosotros. Fue el
tiempo de revisar y ajustar las herramientas, una parte del proceso se habia
cumplido, ahora en compafiia del puablico habia que ir tras otro derrotero.

Un factor importante fue constatar que por mas que contdbamos con el nimero
de gente necesario en la tramoya y en la utileria, los cambios resultaban lentos;
debian llevarse a cabo tareas simultaneas, todas manuales, como destornillar la
ventana de la casa de Bruno y Roy para reemplazarla por una placa de madera,
retirar una pared del fondo, cambiar de lugar el sillén y la mesa, sacar un
perchero e instalar el jaguar. Teniendo previsto para esto una penumbra, la
duracion dependia del animo del equipo de tramoya, sin contar con que de
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pronto alguno de los que normalmente se ocupaba de cierta tarea, tenia permiso
para faltar siendo sustituido por otro que no sabia a ciencia cierta en que
consistia su funcién; esta circunstancia absorbia un tiempo precioso que
provocaba cansancio e incertidumbre, no so6lo en el espectador sino en los
propios actores, incluida la que esto escribe.

Como es de imaginarse, la realidad se impuso y en cada una de las funciones
presentadas sufri el peso de haber tomado las decisiones equivocadas. El ritmo
de la funcién estaba en manos del equipo técnico y no fue buena idea apoyarme
s6lo en la penumbra para realizar estos cambios. Considero muy valiosa la
calidad de esta experiencia, sin restar la de otras puestas que he tenido la
oportunidad de hacer, ya que me dio la ocasién de reafirmarme en mis
convicciones a través de confrontarme con mis debilidades, y aqui cabe muy
bien el dicho mexicano: “Nadie experimente en cabeza ajena”.

La formula magica para hacer teatro, como he dicho, no la conozco, tampoco
guisiera conocerla, el Unico recurso con el que cuento, ademas de volver a
cuestionar cualquiera de mis certeza, es el de ser honesta conmigo misma, es el
estar dispuesta a dar un paso atrds si es necesario, para asumir el lugar en
donde me encuentro parada. Dificil es aceptar que las cosas son lo que son, el
aliciente es que para la escena nada queda “terminado” y el presente ocurre
cada vez, dandonos la oportunidad de mirarnos desnudos al espejo... otra vez.

Tuve una segunda oportunidad para trabajar con “Muerte parcial” y todo lo

anterior fue determinante para la realizaciébn de la siguiente puesta, de las
reflexiones anteriores tomé mis nuevas decisiones.
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CAPITULO 4: PUBLICACION DEL TEXTO DRAMATICO POR PARTE DE
EDICIONES EL MILAGRO CON EL APOYO DEL CONSEJO NACIONAL PARA
LA CULTURAY LAS ARTES. SEPTIEMBRE 2008.

Gracias al interés de David Olguin por el texto de “Muerte parcial”, al siguiente
afio de su estreno fue posible su publicacion, bajo el sello de Ediciones El
Milagro, dentro de la coleccién denominada TEATRO, en colaboracion con el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA). El texto publicado
encontré sus ultimos detalles en el transcurso de la temporada 2007, bajo la
pluma de Juan Villoro; El prélogo fue escrito por el reconocido dramaturgo
Vicente Lefero, en una edicion que consta de 83 paginas con fotos de la puesta
capturadas por Edyta Rzewuska.

La presentacion del libro se llevd a cabo la noche del 24 de septiembre de 2008
en el Teatro ElI Milagro, espacio independiente que pertenece a la misma
editorial; David Olguin fungi6 como moderador de la mesa. El director escénico
Antonio Castro hablé acerca del texto y abordd en su lectura referencias de
obras draméaticas donde los personajes desean volver a repetir su vida para
tomar mejores decisiones (Chejov) o, el caso de un personaje que justamente no
quiere perder su identidad (Sizwe Banzi esta muerto de Athol Fugard;
dramaturgo Sudafricano), todas éstas cercanas al tema de “la segunda
oportunidad” de la que se habla en Muerte Parcial, de su lectura destaco lo
siguiente:

“Me parece que el mérito mayor de “Muerte Parcial” es la invenciéon de Bruno. En
el resto de los personajes hay momentos donde se alcanza a ver la mano del
dramaturgo acomodando, corrigiendo, dibujando. En el caso de Bruno, el
espectador convive con la persona, con la criatura decadente, anacroénica,
ridicula, que, aun en su patetismo, preserva intacta su humanidad. Con todos sus
vicios, el personaje conmueve y provoca una enorme simpatia.”

El origen del texto fue abordado por parte de Juan Villoro de quien extraigo los
siguientes comentarios:

“La literatura siempre tiene una condicion dramética, hay mucho de teatro
implicito en lo que se escribe en una novela, pero definitivamente se trata de un
género distinto y para mi en ese sentido es un comienzo, una especie de bautizo
al que yo estoy asistiendo y espero que dado el titulo de la obra, Muerte parcial,
no sea, mas bien, la extremauncién. Me llamé Regina Quifiones y me dijo “te
guiero proponer un proyecto teatral”. Cuando me dijo “nos vemos”, empezé una
situacion como de guerrilla de nervios dentro de mi, porque empezaron a surgir
ideas posibles sin haberme encontrado todavia con ella y me empez6 el
gusanito, la inquietud, de poder concebir una puesta.

Regina habia preparado una carpeta con ideas, me cautivd una fotografia de
éstas que son ya tristemente costumbristas en la prensa mexicana, personas
ejecutadas en unos sillones en posicidn relativamente relajada, como si hubieran
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sido sorprendidas. Esta fotografia me intrigd, me hizo pensar en algo que para mi
muchas veces es el disparador de una historia, ¢qué ocurri6 antes de esta
escena?, ¢ qué podria pasar después?.

Estoy contento con el trabajo que han hecho Regina Quifiones y los actores,
para mi ha sido un descubrimiento esencial”.

Por mi parte lei el texto que transcribo a continuacion:

Muerte parcial a escena...

“A finales del 2005 tenia la intencion de hacer un espectaculo que hablara de la
ciudad de México; recopilé algunas ideas y personajes, todo como notas
pendientes.

La obra de Juan Villoro la conocia desde mi adolescencia y me gusta por su
manera de contar historias “de muchos brazos”, a partir de pequefias situaciones
o detalles que de otro modo resultan intrascendentes y que en él, adquieren otro
valor al recibir su dosis de ironia y humor negro.

Fue a partir de esto que afios después me planteé la posibilidad de que el propio
Juan Villoro fuera el dramaturgo que tejiera mi inquietud por la ciudad. La
empresa no parecia sencilla, pues no tenia contacto con él, pero como dicen
algunos: “el NO, siempre lo tienes”, lo demas es intentar. Consegui su mail y le
expligué a grandes rasgos mi procedencia y mis pretensiones; recuerdo que la
redaccion de esto me resultd6 muy dificil, pues me distraia pensando en la
reaccion que cada una de mis palabras podria provocar... finalmente lo mandé.
Unos dias después recibi respuesta, Juan Villoro se mostraba interesado y
convenimos en una fecha de reunion. En este momento de la historia me
preguntaba si todo esto no seria una locura...

Trabajamos mucho desde que Juan me entregé el primer tratamiento, ajustamos,
afiadimos, comentamos, imaginamos Yy por supuesto soflamos.

Cuando consideramos que el texto estaba listo y yo ya me moria de ganas,
miedo y nervios de probarlo con actores, tuve un suefio:

Yo caminaba por una calle desierta, era una tarde nublada, volteaba a mi
derecha y descubria una montafia de escombros de lo que pudo haber sido un
edificio; sobre la montafia estaba sentado Juan. Vestido con un impermeable
amarillo, me sonreia. Yo sabia (con la certeza de los suefios) que él habia salido
de ese lugar sin dafio. Me acercaba y le preguntaba si de casualidad habia visto
pasar a mi perro; él, sin dejar de sonreir, sefialaba un hueco entre las ruinas
mientras decia: “esta abajo”. Entendi (con lo irracional de los suefios) que tenia
gue ir a buscarlo.

Queria incluir en alguna escena el impermeable amarillo de mis suefios y lo hice
en el personaje de Sandra, como un pequefio recordatorio de mi misma, un
amuleto para no olvidar que siempre se puede ir un poco mas y como la migaja
de pan que te orientara en el camino de regreso.

La realidad fue muy cercana a mi suefio, bajé a muchos lugares a buscar esa
“Muerte parcial”, como un secreto escondido del que te vuelves adicto...

Hay por supuesto mil experiencias que podria contar, buenas y malas, con
encuentros y desencuentros de esos que solo el teatro guarda, podria hablar de
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la escenografia que fue resuelta por Edyta Rzewuska, de la iluminacién a cargo
de Lydia Margules, de magquillajes, sonido, produccion...en fin, de la invaluable
participacion de muchas personas que se sumaron en el camino, pero hablar de
alguna conclusion, ademas de haber logrado la puesta me resulta un tanto dificil
porque estoy obligada a reflexionar sobre mi, sobre mi trabajo y me doy cuenta
gue esta dividido en dos partes: por un lado esta la parte que tiene pendientes
con la puesta a partir de haberla confrontado con el publico, y por otro, esta la
gue se contenta con los momentos que fueron logrados. Apelo por ahora a la
segunda y mas adelante abundaré en esos pendientes, que son la piedrita en el
zapato y la parte central de este proceso.

Nuestro equipo de actores estuvo conformado por los siguientes actores: Maria
Inés Pintado en el papel de Sandra, Fernando Becerril en el papel de Bruno,
Juan Carlos Remolina en el papel de Velarde, Ricardo Palacio Reynaud en el
papel de Roy y Raymundo Pastor en el papel de Samuel, ademas contamos con
la presencia, muy cercana, de Randu Ramirez quien fungié como asistente de
direccion. Tuvimos un periodo de ensayos prolongado, empezamos a principios
de julio y estrenamos a principios de noviembre del 2007, aproximadamente 4
meses de ensayos; Raymundo Pastor fue el dltimo en integrarse, por razones
ajenas a él, lo hizo en el mes de septiembre. Con este equipo hicimos una
investigacion exhaustiva, queriamos entenderlo todo, masticarlo todo, entrar y
poder contar la historia de estos seres que estan atras de la linea; cinco
personajes que sin escrupulos aparentes abandonan su realidad inmediata, con
todo lo que ello implica, deseando no dejar rastro, fingiéndose muertos, jugando
a ganarle al destino, imaginando que llegardn a otra realidad: la prometida,
donde se crearan nuevos valores. El desenlace marca un cambio para todos,
aunque no necesariamente el que esperan. Bajo esta premisa necesitabamos
saber (entre otras cosas) qué sabia cada personaje acerca de los demas y qué
sabian los demas de él.

El texto, ofrecia dos lineas de trabajo paralelas, por un lado estaba la anecdética
y por el otro ésta se complementaba con varios “ inter- temas”, los llamo asi
porque estan dentro de la trama sin determinar el desarrollo de la misma. Se
encuentran mas marcados en las primeras cuatro escenas y después se van
diluyendo dando paso al desenlace, aunque en el personaje femenino contintan
como una constante. Son una especie de vigas, no se ven pero determinan el
estilo de la puesta y el caracter de los personajes.

Algunos de estos “inter — temas son:

En Sandra : El Glutamato monosaddico y el efecto umami.
Comentarios que parten de la existencia de los vendedores
de bienes raices.
La filosofia de la montafia y sus reglas.
Las estadisticas de la gente viva en la tierra respecto a la
gue vivibd en otras épocas.
Curiosidades como la de “ conocer a la gente por sus
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cosas’”.

Equiparar un asesinato con el folklor nacional.
Conclusiones acerca del arte moderno.

Los olores y su referencia a las farmacias naturistas.
Metéforas como la del “quinto pasajero”.

En Bruno: Hitler y Oskar Kokoschka.
Reflexiones acerca de la vida y destino de un artista.
Las mil millas de Indianapolis.
El pintor Guido Reni.
El destino del locutor surgido de la radio.
El destino.
“la coca-cola en rebanadas”.

En Roy: Los gatos hipoalergénicos.
En Samuel: La historia del Apolo 13
En E. Velarde: Las citas filosoficas que emplea: Montaigne, Oscar Wilde.

Las metaforas que emplea para referirse a la politica.
La filosofia de la montafa.

El destino.

Los asesinatos imprudenciales.

Sobre estos temas trabajamos con la invaluable ayuda del autor y la curiosidad
del equipo, asi fuimos armando los personajes y las escenas, provocando un
espacio donde las generosas aportaciones de los actores rindieran fruto a nivel
individual y de puesta. Emocionante fue cuando comenzaron a llegar los
personajes al cuerpo de nuestros actores, cada uno, un momento magico:

Fernando Becerril en el monélogo de Bruno Cardeli acerca del béisbol, fue
interrumpido por mi al proponerle el lugar donde podria ocurrir el mismo; me
pidié silencio con un gesto de la mano, ocupo el lugar sugerido, quedando yo a
su lado, retomo el texto: “... podria describir a un picher en el monticulo, al centro
del diamante...”. Yo, debia salir de ahi. Bruno habia llegado.

Ricardo Palacio, cuando nos pidié6 a todos un momento, en medio del ensayo,
guardé silencio. Todos callamos. Se dirigié a Velarde : “...le dije a Bruno que tu
creias en una sefial. Me dijo que sonabas como un cherokee loco...” en la frase,
al fin viva, estaba toda la impotencia y la rabia contenida que s6lo Roy podia
tener.

Maria Inés Pintado, cuando su cuerpo encontré que el lugar para hablar de su
familia era sentada en el suelo, en un espacio sin proteccion que la mostraba
vulnerable: “... quiero que nos pruebes. Le habia puesto orines a la sopa. Orines
con fideos”. La sonrisa muda era de Sandra.

Raymundo Pastor cuando comenzé a realizar movimientos muy pequefos, casi
imperceptibles, como tocar el brazo de E. Velarde para decir: “... le inyectdé un
calmante”, dejaba ver el temor y la incertidumbre de Samuel.
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Juan Carlos Remolina cuando al sacudir la mesa que escondia a Roy Yy
encontrarse con su mirada, bajar la voz y casi en susurro decir : “...cuando nos
salvamos del accidente, te dije que era una sefial: teniamos una oportunidad...” .
El orgullo herido de Velarde que no tiene explicacién racional inundaba el lugar...

Acostumbro asistir a todas las funciones, me gusta ver el lugar que va tomando
el personaje en los actores y los personajes en la situacion, qué actor guia el
barco y quienes se dejan guiar, (a sabiendas de que ninguno puede ir sin el
resto) logrando la cohesion que sdélo se vive en funcién; el publico con su
presencia genera una nueva atmoésfera, y arroja informacion sustantiva a la
experiencia. En el caso de Muerte parcial se mantenia su expectativa al no hacer
patente de inmediato la situacién real de los personajes, es decir, si estaban
vivos 0 eran muertos viviendo en algun limbo, sin embargo, era claro que las
escenas de Samuel y Sandra generaban desconexion, la mayoria de los
espectadores comenzaba a moverse y a toser en sus butacas... me enfrentaban
a algo concreto : algo sobraba y algo faltaba.

Cuando uno ensaya se encuentra en una especie de probeta, sélo ocurres en el
interior del colectivo, decides, aceptas, peleas y vas madurando el proyecto para
sacarlo al exterior; cuando nosotros salimos, con toda la ilusibn de mostrarnos,
fuimos sumando nuevos conocimientos; teniamos que estar en el presente
renunciando a todo lo que habiamos anticipado.

Con la serenidad que da la distancia, puedo decir que después de haber
investigado y comentado los inter- temas, asumiendo que los “entendiamos”, di
por hecho que se estaban sumando a la anécdota central de forma natural y que
no requerian de una especial atencion; el publico lo entenderia.

El resultado fue otro, aparecieron sentidos e intenciones que no necesariamente
correspondian a la situacion, al contrario, distraian la atencion general. Perdi lo
esencial, lo que nosotros mismos habiamos vivido, ese momento en que uno
comienza a saber mas de algo, cuando todavia no es una idea, cuando surge
desde dentro y mantiene vivo un proceso.

¢,Como desarrollar este proceso?, pregunta simple que encierra varias
posibilidades, que surge como consecuencia de la experiencia y queda como un
pendiente en mi trabajo.

Para terminar agregaria parte de la experiencia que en una de nuestras
busquedas encontramos, la filosofia de un montafiista, que se nutre de
preceptos como los siguientes a la hora de escalar:

Escalar una montafia equivale a mantenerse en presente.

Debes bajar el mismo nimero de veces que subes.

Tu vida depende de la confianza que deposites en tiy en el otro.
Tienes que saber donde estés, sin pretender alcanzar mas: templarte.
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e Si pierdes la cabeza por ambicién o por miedo, seguro caeras o, en el
mejor de los casos te salvaras, pero no conoceras, ni entenderas la magia
de la montafa.

e Si quieres encontrarte a ti mismo: escala una montafa.

Y yo agregaria :

e No escales una montafia antes de escalar una montafa...

La analogia es clara, el teatro también se escala y no estoy hablando de alcanzar
una meta.

Hoy a casi tres aflos de haber acariciado un suefio, estamos presentando este
libro, como una pequefia caja que guarda partecitas de todos los involucrados y
gue guardara siempre espacio para nuevos visitantes.

Quedo profundamente agradecida con todos mis comparieros de viaje.”

Septiembre 24 del 2008.

Al terminar este evento mi estado de animo era nostalgico, reencontrarme con
todos los involucrados fue entrafiable, no sélo por el carifio que tengo hacia cada
uno de ellos, sino porque gracias a cada uno de ellos, la Muerte parcial contenida
en el libro, existia.

Vendria mas adelante una segunda oportunidad para hacer Muerte parcial, en la
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM).

Sin saberlo, el final de la temporada de Muerte parcial también habia sido parcial.
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CAPITULO 5: INVITACION POR PARTE DE LA DIRECCION DE TEATRO DE
LA UNAM PARA REALIZAR UNA SEGUNDA TEMPORADA CON UNA NUEVA
PROPUESTA. MAYO 2009

Los proyectos producidos por la direccién de teatro de la UNAM normalmente
son estrenos, su perfil destaca el compromiso con la investigacion escénica, es
el lugar donde las diferentes tendencias artisticas en el campo de la creacién
teatral estdn representadas. Para el desarrollo de estas actividades cuenta con
los siguientes recintos dentro del Centro Cultural Universitario (CCU), ubicado en
Avenida Insurgentes 3000 en la ciudad de México, el Teatro Juan Ruiz de
Alarcén, el Foro Sor Juana Inés de la Cruz y la explanada del mismo CCU
ademas, en el centro del barrio de Coyoacan dispone del Teatro Santa Catarina.

La primera sensacion que tuve cuando surgié la posibilidad de llevar Muerte
parcial a la UNAM fue confusa, pues no me interesaba hacer sélo un traslado
geografico. Tenia clara una cosa: tal y como estaba no me sentia motivada para
continuarla. La oferta en si misma era muy atractiva pero me parecia engafioso
simplemente tomarla sin replantearla; afortunadamente en mi primer encuentro
con Enrique Singer, titular de la Direccion de teatro de la UNAM vy director
escénico de amplia y reconocida trayectoria, encontré empatia respecto a esto y
al sentido de mostrar Muerte parcial, ahora en la UNAM.

Mis satisfacciones y pendientes comenzaron a encauzarse desde que Enrique
Singer me pregunté cOmo me sentia con la obra, dando con esto pie a una serie
de charlas, donde cada uno defini6 qué buscaba con este nuevo montaje de
Muerte parcial. El, encontr6 en la puesta momentos que le resultaban muy
divertidos y otros donde se preguntaba, ¢por qué me estoy aburriendo?; tenia
curiosidad por leer el texto y saber a qué me habia enfrentado, encontraba dificil
dar una opinién con sélo haberla visto una vez, sin embargo recordaba partes
largas donde los personajes hablaban de su pasado y comentd que quiza esto,
por su naturaleza narrativa, le resultaba pesado pues no generaba accion.

Le interesaba llevar Muerte parcial a la UNAM porque ademas de tratarse de
dramaturgia mexicana contemporanea, sentia que entre Juan Villoro y yo habia
equipo, por lo tanto comunicacion, lo cual permitiria hacer un retratamiento mas
interesante, una investigacion escénica.

Era el mes de abril del 2008 y de acuerdo a la propuesta podriamos hacerlo para
el afio siguiente, partiendo de la produccioén inicial que fue del INBA entrariamos
como una co-produccion: INBA-UNAM. Me resulté liberador disponer de un afio
para digerir la experiencia anterior, me entusiasmé el reto de enfrentarme con
mis dificultades y la gran oportunidad que tendria de ampliar mi aprendizaje al
replantear la puesta. Juan Villoro estuvo de acuerdo con la propuesta y con la
posibilidad de acercarnos a otro publico, porque ahora iriamos al sur de la
ciudad.
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a ) El espacio

El teatro Santa Catarina fue el lugar natural para desarrollar el proyecto ya que
sus caracteristicas eran totalmente opuestas a las del Teatro Orientacién, se
trata de una vieja casona ubicada en el barrio de Santa Catarina, en Coyoacan,
diseflada para funcionar como espacio teatral por el escenogréafo y arquitecto
Alejandro Luna en 1970. En comparacion con el teatro Orientacion, (espacio a la
italiana de 300 butacas) el teatro Santa Catarina ofrece un aforo para 80
personas aproximadamente y posibilidades distintas para desarrollar un montaje.
Los espectadores quedan mas cerca de la escena como se puede apreciar en
esta imagen.

Fotografia: Oliver Kremershof.

Mi concentracion y apuesta estaria dirigida exclusivamente hacia los actores y su
desempefio, la escenografia usada en la produccién anterior quedaba excluida
debido a sus dimensiones, Unicamente mantendriamos lo pertinente: la mesa, las
sillas, el sillén, el jaguar, el perchero y algunos elementos de utileria.

Con la colaboracién de Maria Fernanda Dibildox y Janet Maggi planteamos un
espacio que incluia sélo dos mamparas — de dos metros de altura por uno y
media de ancho- colocadas en la parte de abajo, resolvian determinados
momentos de la escena, evitando asi que los actores tuvieran que salir
completamente del foro; les agregamos ruedas con la finalidad de que en la
Ultima escena fueran desplazadas mostrando asi que no pretendian funcionar
como un decorado. Para facilitar la proyeccién de la fotografia y evitar el uso de
una pantalla, la alta pared del fondo quedo en un color gris claro, mismo que
extendimos a la mesas y sillas con la finalidad de contrastar el resto del espacio
gue se mantuvo en negro.
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5.1 Decisiones de una puesta en escena

a ) El jardinero: Introduccion de un nuevo personaje.
b ) La fotografia como eleccion.

Introduje entonces la participacion de un nuevo personaje, “el jardinero”, al que el
resto de los personajes se refieren cuando llegan a casa de Ernesto Velarde.
Resolvi incluirlo pues el funcionamiento de la puesta debia depender, sobre todo,
de los involucrados. El jardinero seria el encargado de realizar los cambios de
espacio, que serian minimos y recay0 en manos de nuestro asistente. Su paso
por la escena fue silencioso y s6lo Roy alcanzaba a verlo.

Partiendo de las posibilidades del espacio y del factor tiempo dentro de la
escena, elegi resolver el acontecimiento de los ensangrentados con una
fotografia; misma que fue tomada por Oliver Kremershof, aleman de origen, que
a través de un mail me habia solicitado estar dentro del proceso montaje para
realizar una bitacora fotografica como proyecto para titularse en gestoria cultural
en su pais.

Con el bagaje de mi experiencia anterior realicé el maquillaje de los actores y el
tratamiento de la ropa para lograr esta imagen .

Fotografia: Oliver Kremershof
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¢ ) Vestuario

El vestuario se concret6 con algunas cosas que importamos de la produccion del
INBA y otras que adquirimos apoyados por la produccién de la UNAM. Mantuve
los colores propuestos por Edyta Rsewuska en la primera versién, negro para
Sandra, gris para Samuel, beige para Bruno, negro para Velarde y para Roy me
incliné por el gris y el morado, a Sandra le agregué accesorios en rojo
resaltandolo en los labios, como unico maquillaje.

d ) lluminacién

La iluminacion recayé nuevamente en manos de Lydia Margules, quien
aprovech6 la nueva disposicibn espacial para acentuar lo necesario,
descontando cualquier tipo de efectismo.

e ) Musica

Elegi la cancion de Paul Simon, “50 Ways To Leave Your Lover”, cincuenta
formas de perder tu amor... como cierre en cada funcion. Al final en distinta
medida todos han perdido algo amado, no precisamente su pasado que era lo
gue deseaban ... “ todo el problema esta dentro de tu cabeza...”, dice la primera
estrofa de la cancién y concluye con un, “en la mafiana empezaras a ver la
luz...”, la luz que reciben estos personajes al final no necesariamente alumbra
sus anhelados deseos...

f ) Lista de narcotraficantes/ Audio TV

En el montaje anterior siguiendo las indicaciones del texto tuvimos una television
en cada una de las habitaciones, Samuel hacia referencia a ella pidiendo a
Sandra la encendiera para averiguar si en la transmision de las ultimas noticias
se incluia el caso de ellos; por otro lado, Bruno iniciaba su primera escena atento
a una television y narrando, como si se tratara de un partido de futbol, violentas
escenas relacionadas con el narcotrafico. En ambos casos contamos con la
generosa participacion del periodista mexicano, Javier Solérzano, quien grabo
para nosotros una noticia ficticia.

Para esta segunda temporada sustitui las televisiones y el audio por un pequefio
video, realizado generosamente por Julidn Gleizer, donde sélo aparecian de
forma paulatina 82 nombres o “apodos” que habia venido recopilando de
diferentes noticias relacionadas con el crimen organizado, se mostraba
acompafiado del sonido moné6tono de un metrénomo. Sinteticé la noticia en un
inventario de estos nombres que remiten a crimenes, aunandolo con la irénica
narracion futbolistica de Bruno, dado que todos los dias es posible escuchar
noticias acerca del crimen organizado, la intencion fue aprovechar la cercania
gue los espectadores podrian tener con la informacion contenida en esta lista.
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La lista de nombres o “apodos” fue la siguiente:

El Sefior de los Cielos, El Nifio de Oro, El Ingeniero, El Tigrillo, El Cris, El Efra,
La Macumba, El Teo, El Gordo, El general, La Barbie, El Viceroy, El JL o El Dos
Letras, ElI Chester, El Blablazo, EI Gato Negro, El Lazca, EI Coss, Tony
Tormenta, La Caramuela o Don Goyo, Don Zefe, El Gordo Lam, Mamito, Los tres
Caballeros, El Chapo, El Pollo, EI Mayo Zambada, Nacho Coronel, El Azul, El
Matapolicias, Don Neto, EI Mochombo o El Osito Bimbo, La Emperatriz o La
Chiquis, Don Lalo, El Chuletas, El Pecas, El Chespi, El Garruiias, El Barbas, El
General, El Tigre, La Reina del Pacifico, El Licenciado, El Chipilon, ElI Guero, El
Chalo, El Julion, El grande, La Sombra, El Johnny, EI Maya, ElI Concord, El
Amarillo, ElI Dragon, El Canicon, ElI Negro, El Vikingo, El Boris, El Verdugo, El
Java Diaz o El Sobrino, El Pitufo, La Burra, El Nené, El Gori 4, El Calentano, El
Hummer, El Uba, El Keko, El Karis, EI Amarillo, El Rikin, El Grefias, La Rana, Los
Reyes de las Metanfetaminas, El Papo, El Calentano, Melenque, El Choyo, El
Mele, El Puma, La Comandante Bombén, El Piri, El Pozolero...

5.2 ARMANDO UN EQUIPO CREATIVO.

La primera temporada en la UNAM, quedé pactada en 14 funciones de jueves a
domingo a partir del 13 de agosto y hasta el 6 de septiembre del 2009, con la
oportunidad de extenderla a 30 funciones, dependiendo de la recepcion que
tuviera por parte del pablico. La posibilidad de trabajar con el elenco anterior se
mantuvo abierta, gracias al entusiasmo del equipo por continuar, pero se
concret6 de forma distinta debido a que, como era légico, en el transcurso de un
afio habian adquirido nuevos compromisos.

Fernando Becerril fue el Unico actor de elenco anterior que se mantuvo en la
nueva propuesta, al menos durante las primeras 14 funciones y fue sustituido
mas adelante por el actor Luis Miguel Lombana. Buscar el resto del reparto
Supuso un trabajo muy interesante ya que, inspirada en el elenco anterior tenia
una referencia especifica de los personajes que ahora, en parte, queria romper
para refrescar el material.

Me inquietaba no ser lo bastante objetiva en esta seleccion.
¢, Qué buscaba ahora?, fue mi principal pregunta, de la cual derivaron otras
como las siguientes:

- ¢ Qué tipo de personas son las que aceptan una propuesta asi?

- ¢ Qué gquiere cada uno de los involucrados del otro?

- ¢En qué estado se encuentran los personajes y de qué les es importante
hablar?

- ¢Como se sienten Samuel y Bruno después de desaparecer en manos de
un politico que casi no conocen?

- ¢ Como se ven desde el punto de vista del espectador?
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Mi deseo se concentraba en contar la historia de la forma mas clara posible, mi
experiencia anterior, con el publico, habia generado esta necesidad y estas
preguntas me ayudaban a armar los ejes de la busqueda: mis lineas de trabajo
respecto a los personajes y a la historia.

Agregué otras notas que no queria perder de vista durante el proceso:

- Aclaracioén de accidentes.

- ¢ Por qué se retrasa o escapa el conflicto?
- ¢ Dobnde esta la tension?

- Juego de estar vivos 0 muertos

Encontré en Enrique Singer un apoyo decisivo al tener la oportunidad de
comentar el elenco que requeriria para esta ocasion. Decantando y decidiendo,
el equipo de trabajo qued6 conformado como sigue :

Esteban Soberanes Samuel

Violeta Sarmiento Sandra
Mauricio Isaac Roy

Fernando Becerril Bruno

Eduardo Candas Ernesto Velarde
Randu Ramirez Jardinero

Aungque habia pasado el tiempo y deseaba hacer un montaje completamente
distinto no lo podia cambiar todo, habia cosas que habian alcanzado su propia
forma, el hecho de incorporar nuevos actores suponia en este caso, redescubrir
la obra acompafiada de nuevas sensibilidades, explorando qué mas y cémo
podria ser Muerte parcial, decidiendo sobre la marcha lo que seria eliminado y
recuperando lo que fuera necesario.

Iniciamos nuestros ensayos en mayo, con lecturas donde intercambiamos
opiniones respecto a los personajes, siempre a partir del texto, nos
concentramos en “las personas y sus historias”, separando estas historias
secundarias de la accion principal; se trataba pues, del preambulo que nos
preparaba para entrar a la situacién principal.

El personaje de Bruno Cardeli (Fernando Becerril) me satisfacia, se habia
conformado con los rasgos de caracter necesarios, habiamos llegado a él
después de un fuerte proceso donde la experiencia actoral de Fernando Becerril
y su disposicion fueron determinantes. Decidi que su integracion al equipo
ocurriria cuando el resto de los actores contara con una base propia y solida de
sus personajes; lo consideré necesario en aras de renovar, la relacién de Bruno
con los demas, del actor con su personaje y, con la intencidon de que los nuevos
actores tuvieran un espacio de trabajo libre.

Tratdndose de la misma historia, en el caso del actor Fernando Becerril, su
personaje suponia como objetivo principal renovar los cédigos mediante los
cuales se relaciona Bruno, evitando asi la posibilidad de que el recuerdo de
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“‘como fueron las cosas en el proceso anterior” entorpeciera 0 coartara su
proceso, para los demas, entre otras cosas encontrarse con Bruno fue el
momento para explorar las posibilidades de reacciébn de sus personajes;
aunando esto al bagaje con el que Fernando Becerril contaba respecto a la obra
logramos un espacio donde sus aportaciones fueron objetivas y pertinentes para
el desarrollo del nuevo montaje.

5.3 EL METODO DE TRABAJO .
a ) Mi Proceso

Como muchos otros, pienso que en un proceso el director, por obvias razones,
debe anticiparse en la preparacion de la metodologia que seguira con los actores
y con la puesta, lo interesante es como esta preparacion previa se vuelve util o
simplemente innecesaria, no hay formula magica que resuelva una puesta, el
trabajo previo es simplemente el punto de arranque, en el que desarrollas tus
ideas proponiendo tesis que, a través de los ensayos se confirman o
desaparecen.

“Un grupo de personas realiza una expedicion, en medio de una selva virgen,
avanzan abriendo camino y tomando de la naturaleza los elementos necesarios
para defenderse. Caminan “desesperadamente pacientes” hacia ese claro de la
selva, que nadie conoce de cierto pero que todos presienten. “

Con esta analogia intento condensar mi propia experiencia, crea para mi una
imagen que habla y me permite iniciar mi reflexion acerca de las caracteristicas
del método de trabajo que marcoé el proceso de montaje de Muerte parcial.

El actor necesita de elementos concretos para imaginar o presentir a su
personaje, esta informacion lo ayuda en su busqueda, le permite recordar y
generar imagenes, mas adelante puede desechar esta informacién o
simplemente le puede servir de referencia para recordar ciertos detalles “clave”
gue lo llevaron a la construccion de su personaje.

Podemos partir de varias referencias hasta llegar a aquella en la que ambos
(director- actor), nos sentimos identificados en algun punto; es metaféricamente,
la tierra que el actor necesita para caminar, no es un material que deba
asimilarse a nivel intelectual ni psicoldgico, en todo caso funciona como una
fuente de inspiracion, establece un punto de partida.

A partir de la referencia que nos inspira, nos vamos acercando a las
posibilidades del personaje y uno como director puede detectar cudl es la
capacidad imaginativa de un actor, cdbmo se comunica con su intuicién. Es
importante destacar que cada actor representa una esfera de lenguaje particular
gue hay que reconocer para lograr un estado de comunicacion fluida; mas
adelante gracias al proceso se logra establecer un cédigo de comunicacion
particular que funciona con y a partir de todo el equipo.
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¢, Como pueden ser estas referencias?

Roy — Mauricio Isaac

Trataré de exponer y explicar como funcionaron algunos ejemplos, tomando
como referencia el personaje de Roy, interpretado por Mauricio Isaac.

Los datos que tenemos de Roy son, que tiene entre 30 y 35 afos, es duefio de
una tienda de mascotas, adquirida y mantenida gracias al apoyo econémico del
famoso Bruno Cardeli, su pareja sentimental. Ha pasado por variados oficios:
monaguillo, inspector de pantalones, especialista en animales y proximamente
representante de artistas. Su origen es humilde y de su madre recuerda el olor a
trapo que la caracterizaba y segun sus propias palabras, lo avergonzaba ante el
mundo. Su deseo y objetivo en la vida es superarse, siempre ir mas alto...

La anécdota de partida fue el mito griego que se refiere al escultor Pigmalién,
guien se enamord de una de sus creaciones: Galatea. Gracias a sus ruegos y a
la intervencion de Afrodita, la escultura cobra vida y él puede consumar su amor.
En nuestro caso, tomamos la referencia a partir del maestro que “construye” a su
alumno a “su imagen y semejanza”, volviéndolo su pieza favorita. Bruno se
ocupa de instruir a Roy, no sélo para que se supere sino también para tener a su
lado a la pareja que considera merece. Roy es el alumno que trata de cumplir las
expectativas de su maestro y en pos de ello va pasando de la imitacion a una
verdadera forma de ser, llegando incluso a superar al maestro. Este dato nos
ayuda a pasar de la informacién intelectual, general, al mundo de la imagenes,
donde podemos comenzar a relacionar experiencias cercanas, vividas de cerca o
no.

La siguiente anécdota tomada de la vida real, nos permitié en algun punto del
proceso, acercarnos a Roy...

“Afio 2007. Opera en la ciudad de México. Lobby de Auditorio Nacional, minutos
antes de entrar.

Hay mucha gente alrededor , algunos visten demasiado formales y otros van mas
bien descuidados. Destaca una pareja, él, un hombre de aproximadamente 50
afos, atractivo y vestido con elegancia y cuidado, su acompafante es un joven
de entre 27 6 30 afios, su atuendo trata de imitar la elegancia del primero con
dificultades, es también un muchacho atractivo. Beben una copa de vino, el
mayor habla poco y sélo asiente con la cabeza los interminables comentarios de
su pareja quien no logra ocultar su emocién por la asistencia a la 6pera. Entre
ellos se escucha la siguiente conversacion:

Joven.- Traje algo...

Hombre mayor.- ; COmo?

Joven.- Traje algo , para la ocasion... (Saca de entre sus ropas un antifaz
dorado, es una especie de mariposa sostenida por un palito de madera. Se
lo pone) jMiral.
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Algunas personas los miran entre burlones y asombrados.

Hombre mayor.- (visiblemente avergonzado y tratando de ocultar su
molestia) -No es necesario, €so no se usa mas que en la peliculas. Quitatelo.

La respuesta fue contundente, el joven se quitd la mascara y con mucha torpeza
intenté ocultarla de nuevo. EI hombre mayor avanzd unos pasos, queriendo
alejarse. El joven avergonzado se acerc6 quedando a su lado. En silencio
esperaron el acceso a la sala, sus miradas se cruzaron un par de veces, el
hombre més joven se mostraba inquieto, sin saber qué hacer, el hombre mayor
toco suavemente la nuca del joven y sonrio moviendo la cabeza, casi burlandose
de su ocurrencia. El joven no sonri6.”

La historia es pertinente en tanto nos acerca al complejo universo del
comportamiento humano. El principio de la relacion sentimental entre Bruno y
Roy podria guardar varias experiencias semejantes. El actor puede tomar varios
elementos de la historia, desde la sensacion de verguenza hasta el rencor
soterrado, su imaginacion lo lleva a zambullirse en la historia y su intuicion le
permite decantar y dosificar el material dentro de su proceso, mover a su
personaje dentro de las situaciones que el texto propone y relacionarlo con los
demés. Mi trabajo entonces consiste en revisar y comentar con los actores las
correspondencias que deben ser claras entre los personajes, buscar en el
intercambio emocional la direccién adecuada; ir precisando emociones, partiendo
de experiencias reconociendo que no todas la experiencias ayudan y en ese
sentido también, vamos eligiendo lo que realmente nos provoca 0 nos conecta,
para después aterrizar en el hecho concreto, que definitivamente sera pautado
por el texto.

En el caso particular de Bruno y Roy debiamos desarrollar qué tanto ocultan sus

emociones y qué tanto se hieren con ellas. Hay rencores, frustraciones y
reproches, pero también hay amor .
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. A
\ Ry RV . e
Fotografia: Oliver Kremershof

En la imagen: Mauricio Isaac y Violeta Sarmiento (Roy y Sandra).

Ir mas alla...

Sandra- Violeta Sarmiento

Samuel- Esteban Soberanes

En la primera sesién que tuve con estos dos actores decidi comenzar con la
lectura de sus escenas sin que mediara ningun tipo de analisis; me interesaba
ver y escuchar como abordaban el material. Para ellos fue la primera lectura
juntos. Para mi fue claro que “algo” habian preparado respecto a su personaje
para este ensayo.

Su lectura fue interesante, con pocos tropiezos y si cabe la expresion: correcta.
Ella mostraba a una Sandra muy segura de si misma, atraida por este hombre vy,
él presentaba a un Samuel incrédulo, tocado profundamente por la muerte de su
hija y también enamorado. La realidad de Sandra y Samuel, una pareja
heterosexual, en varios puntos no les resultaba ajena, parecia sencillo utilizar las
palabras para mostrarse enamorados, sin embargo en su lectura parecia
escucharse a dos personas enamoradas “en general’.

El objetivo fue romper el esquema mental que habian hecho de sus personajes y
crear entonces esta relacion a partir del material que su experiencia de vida
pudiera aportar, el proceso se dio a través de decantar su propio bagaje hasta
llegar al lugar donde tuvieran algo que decir respecto al amor, a sentirse
irremediablemente enamorados y, a la perdida del ser amado.
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Priorizando el sentido y la relevancia de la palabra como una necesidad de
expresion, ésta brotdé impregnada de contenido emocional y con la direccion
adecuada; s6lo entonces pude imaginar qué tipo de personas serian Sandra y
Samuel en sus manos.

Normalmente el actor realiza su propia revision eligiendo la calidad de la
experiencia que le permita recorrer la escena. En esta etapa me interesa mas
como se aplica el material aportado directamente en la escena, sin analizarlo
previamente, para evitar racionalizarlo. AplicAndolo al hecho concreto
alcanzamos a ver de qué se trata, como los toca y cémo los relaciona, entonces
tenemos una base para hablar sobre ello.

Estas aportaciones siempre dependen del actor y considero que la libertad de
eleccion es fundamental, es decir que no comulgo con la idea de forzar el
proceso volviéndolo en un confesionario donde el actor queda sobre expuesto y
vulnerable, prefiero que sea él mismo quien decida si es por este medio donde
su imaginacion e impulso se activa o es necesario ir en otra direccidon. Es claro
gue esto no se plantea de forma mecanica, requiere precisamente de un proceso
de ensayos donde el actor y el director a través de sus propuestas, de sus
aciertos y sus errores van definiendo la linea de trabajo. El tiempo que se le
dedica a un proceso es importante por esta y otras razones.

Sin memorizar el texto nos apoyamos en un principio en la lectura, para que la
memoria comenzara a hacer lo propio una vez que el actor estuviera involucrado.
Mientras tanto a la par de explorar las posibilidades de nuestros personajes
realizabamos el analisis de texto, al finalizar cada ensayo reflexiondbamos sobre
éste, tratando de localizar los momentos donde realmente se sintieron
implicados, recordando y ajustando el objetivo de los personajes, por escena y
dentro de la totalidad de la obra.

Los actores, implicados en su situacién y estableciendo su relacién, fueron
capaces de crear la particularidad de estos personajes; la pérdida del ser amado,
el rompimiento y los reproches de la escena final fluian gracias a su gran
capacidad intuitiva. El amor como es sabido, es muchas cosas y la emocion se
manifiesta con diferentes matices dependiendo del ser humano en cuestion.
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Fotografia tomada de un ensayo por Juan Alberto Becerra Acosta

En esta imagen podemos ver a Samuel (Esteban Soberanes) y a Sandra (Violeta
Sarmiento), él dice : No me conoces. Hay cosas que duran aunque la gente se
vaya y en su expresion alcanzamos a reconocer el dolor de su impotencia;
mientras en la mirada de ella parece abrirse un abismo, abismo que tarde o
temprano terminara con su historia.

ERNESTO VELARDE — Eduardo Candéas

El personaje de Ernesto Velarde aparece dentro de las ultimas tres escenas y su
llegada marca el desenlace de la trama, en este punto el ambiente se enrarece y
las cosas se resuelven de forma violenta. Para abordar este personaje reuni y
comparti con el actor Eduardo Candas, material periodistico sobre ciertos
politicos mexicanos que me inspiraban por su cinismo y prepotencia
caracteristica.

Velarde es un personaje que maneja sus propios valores, estos valores que
quiz4 no compartimos 0 no entendemos, determinan su comportamiento y su
emocioén. Sus acciones son justificadas gracias a su propia doctrina. ¢Qué tipo
de violencia define a un personaje que se sabe duefio del poder y que tiene en
sus manos el destino de los demas?

Bajo esta premisa abordamos el tipo de relacion que establece con cada uno de
los personajes y técnicamente fueron los propios actores quienes montaron las
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escenas de contacto fisico, supervisados por mi, las escenas cuidaban su
integridad fisica sin sacrificar la contundencia.

En la fotografia Ernesto Velarde ( Eduardo Candas) frente Samuel (Esteban
Soberanes) y Roy (Mauricio Isaac).

Ilzotograﬁa tomada por Oliver Kremershof.

LUIS MIGUEL LOMBANA/ la locura de Bruno

Tuvimos muy buena recepcién por parte del publico, lo que nos permitid
continuar la temporada, a partir de septiembre seria un dia a la semana, los
miércoles. Fernando Becerril no podia cumplir este compromiso y fue el actor
Luis Miguel Lombana quien se integr6 al equipo. Me resulta importante hablar de
este cambio por la experiencia que supuso, cuando yo consideraba que Bruno
era “como tenia que ser”, aparece un actor fresco y experimentado que lo
reinterpreta bajo otra premisa :

“Bruno ya no tiene nada que perder.”

Depresion euférica con un sinfin de matices, borracho impertinentemente
simpético, causante de una tristeza desoladora en quien lo veia... sin presentir
su muerte la recibe de golpe. Su llegada volvié a renovar Muerte parcial: levanté
el mantel con la mesa puesta y me mostré6 que nada esta dicho hasta que se
dice.
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5.4 Imagen, fin de temporada y salidas al interior

La imagen en este caso quedo en manos de Carlos Somonte, experimentado y
conocido fotégrafo, quien entendié y tradujo la anécdota proponiendo la
ubicacion de estos cincos personajes en una montafia, cada uno con una maleta
y yendo en direcciones opuesta. La ropa que usaron no era propia de
montafistas, |0 mismo que la maleta, ver la imagen generaba curiosidad... A
partir de un tema que toca la obra, cre6 una metafora sutil cargada de
significados.

“LOS PREPARATIVOS” Fotografia: Oliver Kremershof
a) Fin de temporada en el Teatro Santa Catarina
Cumplimos treinta funciones y develamos nuestra placa el 9 de diciembre del
2009, nuestros develadores fueron el maestro Ignacio Solares y el actor Daniel
Giménez Cacho.

A continuacion los nombres de todos los involucrados en esta etapa del proyecto,
con mi méas profundo agradecimiento:

Actores: Esteban Soberanes, Violeta Sarmiento, Luis Miguel Lombana, Mauricio
Isaac, Eduardo Candas, Fernando Becerril.
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Asistente de direccion: Randu Ramirez, Escenografia: Maria Fernanda Dibildox y
Janet Maggi, lluminacion: Lydia Margules, Disefio sonoro: Nicolas Cruz Parker,
Voz de fotégrafo: Juan Carlos Remolina, Video: Julian Gleizer.

Disefio de imagen gréfica: Carlos Somonte, Disefio grafico: Anuar Said,
Fotografia de los desaparecidos: Oliver Kremershof, Fotografia José Jorge
Carreodn.

Peluqueria: Marta Atenco, Realizacion de escenografia y pintura: Reparacion y
reciclado de equipo para cine y television S.A. de C.V.

Teatro Santa Catarina: Coordinador técnico: Ramon Guerrero, Tramoya: Martin
Bermuadez, Enrique Montoya, Juan Carlos Olvera, lluminacion: Delfino Rojas,
Pablo Solares, Traspunte: Joel Velasco, Audio: Fernando Mendoza, Vestuario:
Ma. de Jesus Martinez.

La difusion estuvo a cargo del departamento de prensa y relaciones publicas de
la UNAM encabezado por Octavio Maya y Maria del carmen Rodriguez. La
produccion fue posible gracias al apoyo incondicional de la Produccién ejecutiva
dirigida por Mauricio Romero y el ojo atento de Charleen Duran, Jefa del
Departamento de Teatro quien posibilitd el buen desarrollo del proyecto.

b ) Otros rumbos

Tuvimos la oportunidad de visitar tres estados de la republica mexicana antes de
concluir definitivamente Muerte parcial, los preparativos para cada funcion, el
traslado y todo lo que se genera alrededor provoca otro tipo de relacion con el
trabajo, los sentidos se despabilan para enfocar nuestra atencién hacia un nuevo
espectador.

Oaxaca 29 Feria Internacional del Libro de Oaxaca 2009
Teatro Macedonio Alcala

Puerto Vallarta 2° Festival Cuale / Cultura en Movimiento
Isla de Cuale
Monterrey N.L. Festival Alfonsino 2010

Aula Magna, del Colegio Civil. Centro Cultural
Universitario
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CONCLUSIONES

Considero importante confiar en las propias ideas sin que el exceso de confianza
impida la oportunidad de cuestionarse. Un proyecto se puede llevar tan lejos
como ta apuestes, no tener “nada” no es un impedimento; por principio deseas
todo, es decir un teatro, una obra, actores, el dinero, etc. Pero, y aqui cito una
pregunta que acostumbra hacer en clase el maestro José Luis Ibafiez, “¢De qué
tamafo es tu deseo?”, sabia pregunta, que te lleva a reflexionar y que por
supuesto esta sujeta a muchas interpretaciones, para mi fue, la primera vez que
la escuché, una pregunta que no me podia responder con certeza, implicaba
desde un ¢ qué quiero?, hasta un ¢cémo puede medirse el tamafio de un deseo?.
Hoy, volviendo a recordarla, pienso en mi posible respuesta: la profundidad del
deseo la descubro en el camino, es algo que va creciendo, alimentandose de
ilusiones, derrotas y logros. Hay cosas que he abandonado a pesar de que
parecian haber empezado como un gran deseo, hay otras a las que no consideré
importantes y me han sorprendido cuando me descubro persiguiéndolas sin
descanso. ¢ De qué tamafo es tu deseo?, es, afortunadamente, una pregunta de
largo aliento.

Muerte parcial fue ocurriendo conmigo y de pronto se convirti6 en una meta, no
me detuve a pensar demasiado en los obstaculos, comencé a desearla de una
sola forma: en un escenario.

El hecho de trabajar con un autor vivo, al que admiro, y que, en este caso,
escribe por primera vez un texto dramatico, supuso para mi una gran oportunidad
de aprendizaje, siendo una circunstancia nueva en mi experiencia, me permitié
conocerme en otra faceta, donde la libertad y la seguridad reforzaron mi caracter.
Es sabido que a los autores normalmente no les gusta que sus textos sean
cambiados o reinterpretados y supongo que es el prurito de varios creadores
pero, salvando las distancias, en Juan Villoro encontré un complice con el que
ademas de compartir un suefio logré establecer un didlogo acerca del
funcionamiento del hecho teatral.

Teniamos lo fundamental, es decir una historia, el trabajo consistia entonces en
recuperar la anécdota y establecer como funcionaban los personajes en ella,
cudles eran sus conflictos y cuales sus objetivos. Desarrollamos la parte mas
fuerte de este trabajo via internet, lo que nos permitié extendernos libremente en
nuestras tesis y por supuesto conocernos sin ninguna presion de tiempo.

La confianza que Juan Villoro deposité en mi fue fundamental en el proceso, me
dio la seguridad al externar mis opiniones y decisiones, los dos deseabamos
materializar el trabajo y nuestro compromiso con la puesta se fue construyendo
dia a dia.

Con mi primera lectura de Muerte parcial realicé algunas notas sueltas donde
bosquejé algunas ideas y situaciones que me resultaron importantes y lo que
empez6 como una pequefa guia de trabajo se fue convirtiendo en una bitacora
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donde quedaron registradas mis primeras impresiones e ideas, ademas de las
reflexiones acerca de la pertinencia y el valor del texto.

Esa “primera lectura”, donde vas pasando sin prejuicio por lo que te gusta, por lo
gue no te queda claro, por lo que te toca y por lo que te choca, es el espacio
donde surgen las primeras impresiones y guardan la percepcidon espontanea que
se comunico directamente con tu intuicion.

Son datos que normalmente quedan sélo registrados a medias en la memoria.
En el ejercicio de escribirlos existe la oportunidad de un didlogo personal
constante, donde confirmas y desechas ideas o simplemente te desahogas.

Es un hogar siempre abierto a tu visita, para autoevaluarte, para valorar tu
aprendizaje, un espacio para observarte y algunas veces el lugar donde te
reconstruyes.

No es que no haya tenido algo parecido antes, la diferencia es el alcance que
estos materiales han ido cobrando en mi trabajo, compuestos por algo mas que
notas y dibujos, son mi primer contacto con la puesta en escena.

Ahora bien, confrontar un texto con un grupo de actores conlleva otra experiencia
mas respecto a “la primera lectura”.

Un actor acepta un proyecto después de conocer el texto o la idea y sabiendo un
poco cual es su personaje, antes de su primera lectura con el resto del elenco ha
preparado, consiente o inconscientemente, una imagen de quién es dentro de la
trama y lo interesante de las primeras reuniones es gue su estado es de maxima
escucha, el actor estd relajado mientras observa y realiza el transito de una
emocion a otra a partir de lo que de sus compafieros recibe. Su respuesta no es
simplemente verbal: esta descubriendo a su personaje.

En la lectura de Muerte parcial encontré, gracias a los actores, nuevas
posibilidades, descubri que habia informaciones que yo creia importantes y a las
gue ellos no prestaban atencién; eran las primeras lecturas y sin embargo, la
experiencia fue inolvidable, como el surgimiento de una pintura donde de pronto
aparecen los colores, s6lo que aqui la imagen adquiria movimiento,
provocandoles estimulos pequefios y valiosos, estimulos que mas adelante
serian el motor para elaborar la secuencia escénica.

Sigue siendo un reto para mi recuperar ese estado de percepciéon en el actor,
porque representa la gran diferencia, entre un actor que realiza una accion
marcada y otro que mira en escena, que reconoce sus alternativas y decide en
presente. Tener la oportunidad de trabajar en dos ocasiones con el mismo texto
me permitié explorar este aspecto.

Un autor conocido y reconocido por su trabajo literario, como Juan Villoro genero
la suficiente expectativa respecto a lo que podia resultar su incursibn como
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dramaturgo, recibimos criticas variadas, algunas asertivas, otras buenas y otras
totalmente en contra de la posibilidad de que Juan Villoro fuera dramaturgo y yo
directora.

Para mi, que estuve dentro de la creacion de este proyecto desde el principio,
digerir esta informacion fue una dificil tarea y se convirtié en un gran aprendizaje.
La respuesta del espectador que es al menos tras la que va una puesta en
escena, no se puede presuponer, normalmente como director vas a tientas,
escuchas més o escuchas menos a tu intuicién; es un trabajo que no tiene
garantia, confrontas tus resultados cuando descubres la otra parte de este
universo, cuando compartes butaca con el espectador. Te vuelves a cuestionar,
te pones a reflexionar y terminas aceptando que todo esta en permanente
construccioén; el famoso dicho de “uno no aprende en cabeza ajena” aplica
totalmente en la experiencia, puedes conocer muchas anécdotas acerca del
teatro y las puestas en escena pero en definitiva la realidad, tu realidad, termina
imponiéndose y ta actias en consecuencia. La escuela te ofrece las posibles
herramientas de combate, la edicion que tu haces del material s6lo ocurre con
los afios.

Revisando un cuaderno de notas personales acerca de uno de los primeros
montajes que hice bajo la asesoria del finado Ludwik Margules, en el
desaparecido Foro de teatro contemporaneo, encontré una anotacion y recordé
lo que me motivo a escribirla, decidi trasladarla a este escrito porque, a pesar de
los afos transcurridos, su vigencia sigue cobrando sentido en mi camino.

La anécdota es mas 0 menos como sigue:

Después de dos o tres meses de trabajo y, cuando pensé que habia llegado a
algo importante en un montaje con mi grupo, invité a Ludwik Margules a ver un
ensayo y su critica fue devastadora. Yo no lo podia entender o no lo queria
entender, estaba enojada, me sentia perdida y él, sin prestarle atencién a mi
estado de animo, me pregunt6 :

-¢,Con quién estudiaste direccion?-
Intenté dar una respuesta, decir algo en mi favor, pero se me adelanté diciendo:

-No lo sabes, lo estas aprendiendo, no es cuestién de seguridad en uno mismo,
lo estas llevando por otro lado... no lo sabes.-

Yo me dije a mi misma:
¢, Por qué me enojo de lo que no sé?...
El error era el de siempre: creerme que lo sabia.

Ese dia Ludwik Margules fue muy generoso y me habl6 de sus miedos ante una

puesta en escena y de errores que consideraba habia cometido. Me ofrecio la
posibilidad de aprender a ESCUCHAR. Anoté la experiencia con el deseo de
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retener el momento en que comprendi que bajar la guardia es también parte del
aprendizaje.

Ludwik M.- ... El Cuarteto de H. Miller lo habia concebido con los actores
sentados en sillas, sin ningin movimiento. Al final tuve miedo y los dejé moverse,
levantarse...

Dijo esto mientras se reia divertido y continud:

...Cuando hice Calderén, en unas piramides, saqué a Segismundo con una gran
cadena, alucinaba la imagen... “llustracioncita barata” —

Termind de reirse, me mir6 y concluyo:

¢,Crees que has fracasado?, tu no tienes periddicos, criticas. jUff no sabes!.

Es gran cosa lo que de aqui puedes sacar, lo bueno y lo malo. Escucha un poco
lo que otros pueden ensefarte, toma de cada uno, eres afortunada.-

Si. He sido afortunada, he conocido muchos tipos de personas y situaciones en
este trabajo y de todo y todos he aprendido y sigo aprendiendo, algunas
personas ya no estan fisicamente, otras emocionalmente, otras mas, siguen
estando en ambos sentidos o0 en ninguno. Vendran seguramente mas, asi es la
vida; pero hay, para mi fortuna, personas y situaciones de la vida con las que me
reencuentro en la memoria y siempre guardan algo mas para mi, como un buen
libro que puedo y necesito releer cada tanto, una parada organica impostergable
para reencontrarme conmigo misma. Es mi espacio entrafiable, la seguridad de
compafiia aunque esté en soledad y el combustible para volver a poner en
marcha mi motor.

La sensaciéon que deja el fin de una temporada es muy dificil de describir, en un
primer momento se siente como el desmembramiento de un nucleo familiar, hay
emocion, excitacion y después un gran silencio.

Al escribir este registro soy mi propia espectadora, recorri la experiencia como si
de un museo se tratara, elegi en mi memoria los momentos que consideré como
mejores referentes para contar esta historia, los traduje en palabras tratando de
impregnarlos de emociones y sensaciones con el deseo de que le hablen
también a otros, estan vertidos aqui, me ayudan a cerrar un ciclo de revisién pero
no son verdades absolutas, marcan simplemente un momento dentro de mi
aprendizaje.

Prepararte es una necesidad personal, mostrar tu trabajo es una responsabilidad
y no hay atajo posible, cuanto mas pretendes lograr, mas paciencia debes
cultivar, el tiempo se marca solo, no hay limites, los resultados se miden en otro
orden y casi siempre son impredecibles....

Tengo ahora nuevas preguntas sobre el misterioso hecho escénico, como el
primer dia cuando ingresé a la Facultad de Filosofia y Letras, en el Colegio de
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Literatura Dramatica y Teatro con el deseo de ser directora escénica, la
diferencia ahora es la calidad de las interrogantes y mi necesidad de explorarlas
en la practica. En cada experiencia hay una oportunidad de conocimiento, ¢.cémo
sera el siguiente proceso?...

“Hay que ser impacientemente paciente”, era la frase con la que Ludwik
Margules ponia en jaque los impetus de sus alumnos.

Muerte parcial marcé su propio tiempo, en mi y en los involucrados, no me
hubiera podido saltar alguna parte, el ultimo montaje fue producto del primero y
el primero a su vez de mi primer deseo y mi primer deseo también tiene un
origen y asi sucesivamente de manera casi infinita, supe su profundidad hasta
gue comencé a caminar con él.

Un montaje no se termina, un montaje abre, cada vez, nuevos campos de
estudio, cada funcién es un evento irrepetible, cada actor un lenguaje, cada
suefio una posibilidad y cada fin de temporada inaugura el reto de seguir
investigando sobre los enigmas teatrales.
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ANEXO 1

REGINA QUINONES
CURRICULO

Ciudad de México 1970.

Estudios profesionales en la Licenciatura de Literatura Dramética y Teatro de la
Universidad Nacional Autonoma de México con especialidad en direccion de
escena. Generacion 1991- 1994.

Experiencia laboral: 1993 — 1998: Liga Latinoamericana de Improvisacion
(L.L.I.), Asistencia artistica. 1995 — 1998: Responsable del proyecto L.L.I.

1997: Centro de Formacion Actoral (CEFAC), TV AZTECA, curso de
improvisacion para actores, curso de improvisacidon para conductores y
reporteros. Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Educativa (ILCE),
Organizacion y aplicacion de cursos de improvisacion para 20 tele - secundarias
del &rea metropolitana. 1998 — 2003: El Foro, Teatro Contemporaneo Director:
Ludwik Margules. Coordinadora académica, docente de planta del area de
actuacion. Montajes realizados con alumnos en El Foro: La noche de los
asesinos de José Triana, Strindberg en verde, espectaculo basado en las obras
del autor: Seforita Julia, Acreedores, y Camaradas. Moliére, espectaculo basado
en los textos del autor: La escuela de las mujeres y La critica a la escuela de las
mujeres. 2004 — 2005: Foro Shakespeare, Director: Bruno Bichir, coordinadora
académica. 2006: Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo (UNAEH)
Instituto de las Artes, Real del monte, docente de la materia de actuacion para
43, 52 semestre y propedéutico. 2008: Universidad de las Américas (UDLA)
Campus Puebla, Escuela de Artes y Humanidades (EDAH), Docente en
Entrenamiento actoral, técnicas de actuacibn para tercer semestre vy
Entrenamiento actoral para 6 semestre.

Asistencias de direccion: 1999: La casa del incesto de Georgina Tabora,
direccion Hilda Valencia, Teatro El Granero del Centro Cultural del Bosque. El
camino rojo a Sabaiba de Oscar Liera, direccion Ludwik Margules, El Foro,
Teatro Contemporaneo. 2002: No ser Hamlet de Ricardo Diaz, Museo de Arte
Carrillo Gil, Festival Internacional de Teatro Latino de los Angeles (FITLA).
Montajes a nivel profesional: 2005: Luisa de Daniel Veronese, Foro
Shakespeare (40 funciones), funciones especiales: XLVIIl Feria del Libro de
Guanajuato, Gto. y en la Universidad Autbnoma Metropolitana (UAM), campus
Azcapotzalco. Y si no te oyen grita, grita fuerte de Angélica Sanchez, texto
basado en los feminicidios ocurridos en Ciudad Juérez, trabajo apoyado por la
organizacion “Nuestras Hijas de Regreso a Casa”, funciones itinerantes en: la
delegacion Coyoacan: plaza central, en el Centro Regional Nezahualcoyotl, en la
explanada de la delegacion Cuauhtémoc y en el dia internacional para la
eliminacién de la violencia contra las mujeres y las nifias funcién en el zécalo de
la ciudad de México. 2006: Almacenados de David Desola, producido e
interpretado por el actor Héctor Bonilla, direccion compartida con Esteban Roel,
Teatro Helénico. 2007 Almacenados, funciones en el Circulo Teatral, Casa de
cultura de la delegacién tlalpan (20 funciones para estudiantes de secundarias de
la zona), XXI Festival Cultural de Zacatecas : Teatro Fernando Calderén y en el
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estado de guerrero: Universidad Loyola. 2007: Muerte parcial de Juan Villoro,
teatro Orientacion del Centro Cultural del Bosque, 50 funciones. 2008
presentacion del libro Muerte parcial publicado por Ediciones El Milagro. 2009:
segunda versién escénica de Muerte parcial, teatro Santa Catarina, UNAM, (30
funciones), funciones especiales de Muerte parcial en el marco de la 29a Feria
Internacional del Libro de Oaxaca, teatro Macedonio Alcala, Oaxaca, Oax. 2010:
Muerte parcial en el 2° Festival Cuale: Cultura en movimiento, Puerto Vallarta y
en el Festival Alfonsino en la Universidad Nacional Autbnoma de Nuevo Leon
(UNANL), Monterrey, Nuevo Ledn. Tatuaje de Igor Bauersima, lectura
dramatizada. Direccién. Dentro del ciclo Theaterwelt (encuentro de la lengua
teatral contemporanea de Suiza, Austria y Alemania.) productores: Conaculta,
Inba, Goethe Institut México, embajadas en México de Suiza, Austria y Alemania.
Strindberg hoy, una visita al universo de August Strindberg con un epilogo
mexicano, dramaturgia y direccidén propia, teatro El Granero del Centro Cultural
del Bosque, productores: conaculta, INBA : Coordinacion Nacional de Teatro.
Articulos escritos: Luisa, desmontando las certezas... dentro del libro
Destejiendo escenas, compilado por lleana Dieguez. Editorial Iberoamericana.
Jurado : 2009, participacién como jurado en el marco del XVII Festival de Teatro
Universitario (UNAM).

Cursos: 1993: seminario de direccién escénica con el Mtro. Ludwik Margules,
Facultad de Filosofia y Letras, técnicas de improvisacion impartido por Esteban
Roel, Liga Latinoamericana de Improvisacion, 1998: Metodologia y técnicas de
direccion con el Mtro. Ludwik Margules, 1999: Actuacion con el Mtro. Yoshi Oida
dentro del 2° encuentro Internacional de Teatro del Cuerpo, Seminario sobre
Tadeuzs Kantor impartido por la Doctora Anna Kuligowska en El Foro, Teatro
Contemporaneo, 2002: Seminario Arte = Vida, teatro obstaculo, impartido por el
maestro Victor Varela (Cuba) dentro del Festival Internacional de Teatro Latino
(FITLA) en la Ciudad De Los Angeles, California. 2004: La Construccién de la
realidad en la escena contemporanea , impartido por el Doctor José A. Sanchez
(Espafa) en el Centro Nacional de Investigacién Teatral “Rodolfo Usigli”. 2005:
Presencia escénica impartido por la maestra Hill Greenhalhg (Londres) en el
Foro Shakespeare, En tierra de Jauja: el teatro de calle, impartido por Peter
Shuman en el Centro Cultural del Bosque. 2008: Talleres dentro del primer ciclo
de teatro germanico contemporaneo impartidos por: Falk Richter y Jens Hillje de
Berlin, Alemania, Gerhild Steinbuch de Austria y Sabine Harbeke de Suiza. 2010:
Theaterwelt, encuentro con la lengua teatral contemporanea de Suiza, Austria y
Alemania, talleres impartidos por: Patrick Wengenroth de Berlin, Alemania Y
Ewald Palmetshofer de Austria.
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ANEXO 2

JUAN VILLORO
BIOGRAFIA

Escritor, periodista, profesor universitario

Juan Villoro nacio en la ciudad de México en 1956.

Ha sido profesor universitario en la UNAM, y profesor visitante en Yale, Boston
University y la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona.

Ha obtenido el Premio Villaurrutia por su libro de cuentos La casa pierde (1999),
el Premio Mazatlan por su libro de ensayos Efectos personales (2000), el Premio
Herralde por su novela El testigo (2004), el Premio IBBY (Internacional Board on
Books for the Young) por su novela para nifios El profesor Ziper y la fabulosa
guitarra eléctrica (1992), el Premio Internacional de Periodismo Manuel Vazquez
Montalban por su libro de crénicas de futbol Dios es redondo (2006), el Premio
Antonin Artaud por su libro de cuentos Los culpables (2007), el Premio Ciudad de
Barcelona en la categoria de periodismo escrito por su reportaje sobre las
fotografias de Robert Capa descubiertas en México (2008), Premio “Las
Pérgolas” (2009) , otorgado por la Asociacién de Libreros de México, Premio
Malintzin (2009), otorgado por la Universidad de Juarez Auténoma de Tabasco y
el Premio |beroamericano de Periodismo Rey de Espafia, por su cronica “La
alfombra roja. El imperio del narcoterrorismo”, publicada en El Peridédico de
Catalunya (2009).

Ha sido miembro del Sistema Nacional de Creadores.

Principales publicaciones

Es autor de los siguientes libros:

La noche navegable (1980, cuentos)

Albercas (1985, cuentos)

Las golosinas secretas (1985, cuento infantil)

Tiempo transcurrido (1986 cronicas imaginarias)

Palmeras de la brisa rapida (crénica de viaje Yucatan, 1989)
El disparo de argén (1991, novela)

El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica (1992, novela infantil)
Los once de la tribu (1995, cronicas)

Materia dispuesta (1997, novela)

Autopista sanguijuela (1998, novela infantil)

La casa pierde (cuentos, 1999)

El té de tornillo del profesor Ziper (2000, novela infantil)
Efectos personales (2000, ensayos literarios)

El testigo (2004, novela)

Safari accidental (2005, crénicas)

Dios es redondo (2006, crénicas sobre futbol)

Funerales preventivos (2006, fabulas politicas, con dibujos de Rogelio Naranjo)
Cazadores de croquetas (2007, cuento infantil)

El taxi de los peluches (2007, cuento infantil)
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Los culpables (2007, cuentos)

De eso se trata (ensayos literarios, 2008)

El libro salvaje (novela para jovenes, 2008)

Muerte parcial (obra de teatro, 2008)

Llamadas de Amsterdam (novela breve, 2009)

La maquina desnuda (ensayos literarios, 2009)

En compafiia de Victor Diaz Arciniega prepard la edicién critica de Los
relampagos de agosto y el atentado, de Jorge Ibargliengoitia, para la coleccion
Archivos, editada por la UNESCO. Es autor del estudio introductoria a esa
edicion.

Para las Ediciones Reino de Redonda, dirigidas por Javier Marias, seleccion6 y
prologé Revolucion en el jardin, antologia de textos de Jorge Ibargliengoitia.
Escribio la monografia Manuel Felguérez (Circulo de Arte, Conaculta, 1997). En
compafiia de Dore Ashton, escribié el libro-catdlogo Manuel Felguérez, con
motivo de los 80 afios del artista y de su exposicion retrospectiva en el Palacio
de Bellas Artes.

Ha realizado dos libros de textos y grabados con el pintor Vicente Rojo: Tiempo
liguido y Paseo San Juan. Cuatro alteraciones. Sobre este artista también
escribié un texto para las lecturas que presentd en el proyecto Libertad en
bronce.

Con el fotégrafo italo-venezolano Paolo Gasparini realizo el libro El suplicante y
el DVD Letanias del polvo, ambos editados por RM en 2009.

Ha escrito textos sobre la pintura de José Clemente Orozco, Alejandro Nava y
Francisco Toledo, entre otros, y sobre la fotografia de Graciela Iturbide, el
archivo Casasola, Pablo Ortiz Monasterio, Javier Hinojosa, Robert Capa, Gerda
Taro, David Seymour y Jean Marie del Moral.

Ha prologado, entre otros libros, Tirano Banderas, de Ramén del Valle Inclan
(Circulo de lectores, Galaxia Gutenberg, Barcelona, 1995, y Universidad
Veracruzana, Xalapa, 2006); Cuentos con dos rostros, de Ricardo Piglia (UNAM,
México, 1999); Como se llama la obra, de José Agustin (UNAM, México, 1999);
Bajo el volcan, de Malcolm Lowry (Circulo de Lectores, Galaxia Gutenberg,
Barcelona , 2003); Bolafio por si mismo. Entrevistas escogidas (Universidad
Diego Portales, Santiago de Chile, 2006); iMe van a extrafar!” (dibujos de
Rogelio Naranjo, Proceso, México, 2006); Triptico de la memoria, de Sergio Pitol
(Anagrama, Barcelona, 2008); Emilio o De la educacion, de Jean-Jacques
Rousseau (Universidad Veracruzana, Xalapa, 2008); Las llaves de la ciudad. Un
mosaico de México, de David Lida (Sexto piso, México,2008); El optimismo de la
voluntad (ensayos de Jorge Herralde, Fondo de Cultura Econ6mica, 2009); El
dictador, los demonios y otras crénicas, de Jon Lee Anderson (Anagrama,
Barcelona, 2009); Hamlet, de William Shakespeare, en version de Tomas
Segovia (Ediciones sin Nombre, México, 2009); El viajero de Praga, de Javier
Vasconez (Alfaguara-Ecuador, 2010).

Traducciones
Ha traducido del aleman: Engafios (con prologo del traductor) y El teniente Gustl
de Arthur Schnitzler, Aforismos de Georg Christoph Lichtenberg (con estudio
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introductoria del traductor), Cuarteto de Heiner Miller (obra llevada a la escena
por el director Ludwik Margules), Ariadna en Naxos de Hugo Von Hoffmansthal y
Memorias de un antisemita de Gregor von Rezzori.

Del inglés ha traducido: El general de Graham Greene, Un arbol de noche de
Truman Capote, Pasos de Samuel Beckett y Paisaje de Harold Pinter.

En 2009 realizé la traduccién y adaptaciéon de Egmont, de Johann Wolfgang
Goethe, para la Compafiia Nacional de Teatro.

Libros suyos se han traducido al francés, italiano, aleman, portugués y serbio.
Sus relatos, ensayos y crénicas han aparecido en publicaciones periédicas y
antologias de Estados Unidos, Inglaterra, Canada, Rusia, Japén, Rumania,
Bulgaria, Alemania, Suiza, Francia.

Experiencia editorial

Ha sido jefe de la revista Pauta , dirigida por el compositor Mario Lavista y de La
Biblioteca de México, dirigida por el poeta Jaime Garcia Terrés.

En 1984-85, bajo la direccibn de Alejandro Rossi, coordiné el servicio de
editorialistas de Notimex, Agencia Mexicana de Noticias.

De 1995 a 1998 fue director de La Jornada Semanal, suplemento cultural del
periodico La Jornada.

En 2009 fue coordinador editorial de Erase una vez..., nimero especial de la
revista Proceso sobre la situacion de la infancia en México.

Es miembro del consejo editorial de las revistas Letras Libres, Dosfilos, Nexos,
Iberoamericana y La Tempestad.

Cine , Teatro, danza, radio, television

Es autor del guién de la pelicula Vivir mata (2001), dirigida por Nicolas
Echevarria, y del guién El mapa movedizo (1995), publicado por Plaza y Valdés-
Conaculta. Colabora en la adaptacion cinematogréfica que la cineasta argentina
Sandra Gugliotta hace de Llamadas de Amsterdam.

Para la compafia Nacional de Danza escribi6 el libreto de la obra Hoy no circula
(2997).

De 1997 a 1981 tuvo a su cargo el programa radiofénico El lado oscuro de la
luna.

Ha sido comentarista del programa radiofénico Detrds de la noticia, conducido
por Ricardo Rocha, de ABC Radio y de Ondas del Lago.

Para la television educativa , escribié y condujo la serie Silencio, maestros, veinte
programas sobre otros tantos clasicos de la literatura mexicana, esta produccion,
grabada en 2000, se transmite por TeveUNAM.

En 1992 fue guionista del programa Equinoccio, de Television Espafiola.

Durante el Mundial de Alemania 2006, escribié y condujo para Televisa Deportes
capsulas sobre la historia de los Mundiales, presentadas bajo el titulo de Dios es
redondo.

En 2007, su obra de teatro Muerte parcial se estrend en el Teatro Orientacion,
del INBA, bajo la direccion de Regina Quifiones. En 2009, Muerte parcial se
repuso en el Teatro Santa Catarina de la UNAM, con la misma directora y otro
elenco. Actualmente se prepara el montaje de la obra en Argentina, bajo la
direccion de Ménica Vifiao.
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En agosto de 2010 su segunda obra El fildsofo declara se estren6 en el Teatro
Santa Catarina, de la UNAM, bajo la direccién de Antonio Castro.

Cargos desempeiados

De 1983 a 1984 fue jefe de Actividades Culturales de la UAM-Iztapalapa.

De 1981 1984 fue agregado cultural de la embajada de México en Berlin,
Republica Democratica Alemana.

Otras actividades

Fue enviado del periodico El Nacional al Mundial de Italia 90 y del periddico La
Jornada a Francia 98.

Ha sido jurado del Premio Cervantes, la Fundacion de Nuevo Periodismo
(Cartagena de Indias, Colombia), el Premio de Novela del periédico EI Comercio
(Peru), ElI premio Planeta- Casa América (con sede en Bogota), el Premio
Extremadura, el premio Debate-Caja de Granada, el premio Mazatlan y el premio
Xavier Villaurrutia.

Forma parte del Patronato del Instituto Cervantes (Espafa); la Casa del Poeta
(México), presidido por el ensayista Guillermo Sheridan; el Patronato de la Casa
Refugio Citlatépetl para escritores perseguidos, presidido por el poeta Alvaro
Mutis; el Comité de honor de la Compafiia Nacional de Teatro, y el Consejo
Directivo de la ONG Oxfam-México. Perteneci6 al Patronato de la Fundacién Luis
Cardoza y Aragén (México), presidido por Gabriel Garcia Marquez.

Ha colaborado en publicaciones periédicas como El Pais (Espafia), La
Vanguardia (Espafa), ABC (Espafa), EI Mundo (Espafa), El Espectador
(Colombia), ElI Tiempo (Colombia), ElI Malpensante (Colombia), NuUmero
(Colombia), Etiqueta Negra (Peru), El Nacional (Venezuela), Clarin (Argentina),
La Nacion (Argentina), Perfil (Argentina), Crisis (Argentina), Pagina 12
(Argentina), Le Monde (Francia), Magazine Litteraire (Francia), Le Monde
Diplomatique (edicion alemana), EI Pais (Uruguay), Leerte-International
(Alemania), Suddeutsche Zeitung, Frankfurter Allgemeine Zeitung, Neue Zuricher
Zeitung (Suiza), Linea d"Ombra (ltalia), TriQuarterly (Estados Unidos), Manoa
(Hawai),Subaru(Japén).

Es columnista del periédico Reforma, El Mercurio de Chile y El Periodico de
Catalunya.

Esta informacién abarca hasta a febrero del 2010.
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ANEXO 3
EDICIONES EL MILAGRO

Ediciones EL MILAGRO, es una editorial mexicana independiente fundada en
1992. En su haber cuenta aproximadamente con 117 titulos; sus ediciones
subrayan la dramaturgia mexicana contemporanea asi como la documentacion
del cine mexicano producido en la década de los noventas y la traduccion de
autores y pensadores de la escena mundial, sus publicaciones teatrales se
destacan por incluir prélogos e introducciones realizadas por reconocidas figuras,
qguienes reflexionan acerca del teatro contemporaneo mundial. ElI Consejo
editorial esta conformado por las siguientes personas: Daniel Jiménez Cacho,
Pablo Moya Rossi, David Olguin y Gabriel Pascal, reconocidos la mayoria por
una amplia trayectoria teatral.

Ediciones El Milagro es miembro fundador de la Alianza de Editoriales Mexicanas
Independientes, A.C. (AEMI), conformada por 14 sellos, y surgida en el 2004 a
raiz de la necesidad de hacer un frente comin a los muchos problemas que
afectan su tarea: leyes hacendarias poco ductiles que no ofrecen alicientes
fiscales, dificultades administrativas, escasa exhibicion y aceptacién en las pocas
librerias del pais, difusién etc.
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