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El teatro es precisamente mucho mas de lo que
cree la mayoria de la gente: no es ningun cuadro
multicolor, no es simplemente “ teatro” , sino algo
gue desata y libera, por lo mismo, algo méagico en
nuestra existencia.

Egon Friedell
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1. INTRODUCCION:
UNA NUEVA PERSPECTIVA EN LA ENSENANZA DEL TEATRO.

Ensefiar estener |a firme conviccion de que el cambio es posible.

Paulo Freire

Este informe tiene como propdsito general describir y analizar el proceso de elaboracion, aplicacion
y resultados del programa de Lectura y Andlisis de Textos Literarios II: Médulo de Teatro, del
Colegio de Ciencias y Humanidades (Plan CCH-96) aplicado desde el afio 2000 a la fecha en el
Colegio Madrid A.C, en el 6° semestre del Bachillerato de esta institucion educativa, elaborado y
aplicado por Josefina Félix Mercado.

Para comprender como fue que se llevd a cabo este proceso, este capitulo servird de marco
referencial y contextual de este trabajo; por lo que se abordara en los siguientes apartados: 1.1 una
breve historia del Colegio Madrid, que ayude a conocer el perfil de de esta institucion; 1.2 la
implementacion del sistema del Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH) en el Bachillerato y lo
que esto significo a nivel institucional y académico; y finalmente 1.3 el proceso que se llevd para
implementar la materia que aqui nos ocupa desde el ambito de la Coordinacion del area y desde la
perspectiva del profesor; donde ademas se hablara a grandes rasgos del por qué esta asignatura
constituye desde mi punto de vista, una nueva perspectiva en la ensefianza del Teatro en el nivel
medio superior frente a las materias de educacion estética —los talleres de teatro- que
tradicionalmente se ensefian en los diferentes sistemas educativos de la Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM) de educacion media superior: la Preparatoria Nacional (ENP) y el

mismo Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH).

1.1 Brevehistoria del Colegio Madrid.

El Colegio Madrid, A.C. es una institucion educativa de caracter privado que fue fundada en 1941.

Actualmente cuenta con las secciones de preescolar, primaria, secundaria y bachillerato.



Su origen y fundacién es causa directa de varios hechos significativos de la primera mitad del siglo
XX tanto en Espafia como en México; entre los que podemos citar: la fundacion de la Segunda
Republica Espafiola (1931-1939), la Guerra Civil Espafiola (1936-1939), el exilio espafiol (1939-
1975) y la politica del General Lazaro Cardenas en México que acogio a un grupo importante de
exiliados espafioles, que huian de la dictadura de Franco y les dio la oportunidad de establecerse en
territorio mexicano.

El Colegio Madrid es hijo directo de este breve marco historico ya que fue fundado por refugiados
espafoles, republicanos e intelectuales preocupados por la nueva comunidad que entonces se
establecia en México y que necesitaba un lugar que acogiese a los nifios de este exilio para que
pudieran formarse en los principios de tolerancia y libertad de la Republica Espafiola, cristalizados
en la fundacion de la Institucion Libre de Ensefianza (ILE) por Francisco Giner de los Rios (1938-

1915), misma que fue destituida por el General Francisco Franco:

Esta obra educativa fue en especial amenazante para el nuevo régimen franquista , debido a que era una
educacion fundamentada en la critica y el libre pensamiento, contrarios al totalitarismo cat6lico e
intolerante que impuso el nuevo régimen. (Rico, 2004, p.53)

Por lo tanto, los fundadores del Colegio fueron al mismo tiempo protagonistas de los hechos
histdricos que vivieron y herederos de una forma de pensar y de ser que todavia rigen a esta escuela.
Al igual que otros colegios, frutos del exilio espafiol, como El Instituto Mexicano Ruiz de Alarcén,
El Instituto Luis Vives y el Instituto Escuela, el Colegio Madrid fue ademas fundado no sélo con el
apoyo del régimen cardenista, (quien tenia afinidades con la Segunda Republica), sino también con
la ayuda de las autoridades republicanas en el exilio, quienes fomentaron que educadores y
maestros siguieran su actividad en el exilio.

La historia institucional del Colegio Madrid puede leerse con detalle en la tesis de maestria de la
historiadora Maria Alba Pastor: Los recuerdos de nuestra nifiez (Ver Pastor: 1991) quien divide la
historia del Colegio en 4 etapas:

1. “Los origenes” (1941-1947) que basicamente habla de la fundacién del Colegio y donde los

propios fundadores veian el proyecto del Colegio como temporal, pues pensaban regresar en cuanto



terminara la dictadura de Franco, asimismo casi en su totalidad los alumnos eran exiliados
espafoles.

2. “Afos de consolidacion” (1947-1968) que es el periodo donde la institucion consolida su
proyecto pedagdgico y comienza a adaptarse al suelo mexicano. Empieza a acoger a alumnos
mexicanos. El Colegio es entonces (como ahora) considerado pedagdgicamente vanguardista y de
alto nivel académico; son:

...los “afios de consolidacion” puesto que la escuela se amplia al bachillerato, crece su matricula, la
planta docente est4 solidamente preparada (...) y se distingue por la calidad de su ensefianza de entre las
demés escuelas de la zona. Lo espafiol y lo mexicano coexisten arménica y positivamente... (Pastor,
1991, p.12)

3. “Afos de crisis y Transicion” (1968-1976). En esta etapa se incorporan mas estudiantes y
maestros mexicanos. Los alumnos de origen hispano pertenecen a la tercera generacion. En el
interior del Colegio se vive una crisis de autoridad como la externa del movimiento estudiantil y
ademaés al finalizar esta etapa se acaba objetivamente el exilio con la muerte de Franco; pero el
colegio sigue en pie. Se privatiza y mexicaniza definitivamente.

4. 1976-al presente. Etapa que termina en 1991, fecha de publicacion del Los recuerdos de nuestra

nifiez. Son afos de reorganizacion docente y administrativa:

La escuela se asimila completamente a la realidad mexicana. De ella proceden la mayor parte de sus
alumnos, profesores y empleados. Cambia de ubicacion y consigue construirse edificios amplios y
funcionales, a los cuales se les van afiadiendo, afio con afo, areas de servicios, recreativas y culturales.
La estructura de gobierno consolida su organizacién como una asociacion civil y se compromete a fondo
en el establecimiento de un proyecto educativo...” (Pastor, 1991, p.13)

El historiador, maestro y coordinador de Ciencias Sociales del Bachillerato del Colegio Madrid:
Ernesto Rico, en su informe académico de actividad profesional docente, ubica la historia del
Colegio en tres grandes etapas:

1.1941-1979 “El castillo” Que habla de la fundacion (ya explicada en las etapas que da Maria Alba
Pastor) en junio de 1941 en la zona de Mixcoac. Fundacion que fue auspiciada por la Junta de
Auxilio de los Republicanos Espafioles (JARE) y se adquiere un predio en Mixcoac con una
construccion porfirista a la que se le llamo “El Castillo”. El Colegio se establece y empieza a crecer.
En 1950 se establecen los estudios de Secundaria 'y en 1953 se crea la Preparatoria, que entonces era

s6lo de dos afos.



2. 1971-1980 “La crisis y Transicion” Son afios de crisis y transicién porque en 1973 y ante la
proximidad de la finalizacion de la dictadura franquista se constituye la Asociacion Civil Colegio
Madrid, cuyo fin es continuar la labor educativa del Colegio en México, sin fines de lucro. El
Colegio finalmente se reconoce mexicano y para los mexicanos, sin dejar de acoger a los exiliados
propios y ajenos de Chile y Argentina, entre otros. Asimismo es de transicién porque el Colegio
tiene que cambiar de ubicacion espacial ya que el gobierno del Distrito Federal amplia la vialidad
de Patriotismo y Mixcoac, por lo que el Colegio compra otro predio en Tlalpan y se muda en
agosto de 1979.

3. 1979-Actualidad “Tlalpan”. Al empezar el ciclo escolar de 1979 el Colegio estrena instalaciones,
mucho mas funcionales que las anteriores, puesto que fueron disefiadas para alojar a una institucion
educativa. Se establece una unidad administrativa con el fin de mantener colegiaturas bajas y un

amplio sistema de becas. Ademas:

...se fortalecio la participacion de maestros y alumnos en la toma de decisiones y se procuré mejorar la

formacion docente de la planta de profesores. Se crearon consejos internos y se fortalecieron las

coordinaciones por areas en todas las secciones del Colegio. En 1983 se cre6 el Consejo académico...
(Rico, 2004, p.66)

que incluye la participacion de alumnos. También se inici6 la realizacién anual de Encuentros
Pedagdgicos, con el fin de crear un espacio de reflexion y actualizacion sobre temas del proceso de
enseflanza-aprendizaje para mejoramiento de la planta docente.

Fruto de los dafios que dejo el sismo en 1985, se establecid una comision de seguridad permanente.
La infraestructura sigui6 creciendo, inaugurandose el gimnasio en 1991.

Desde entonces y hasta la fecha una politica significativa en el colegio es la actualizacion y
ampliacion en medios y recursos pedagdgicos: audiovisuales, de computo, de internet,
bibliograficos etc. También se establecieron los comités de Ciencias y Humanidades (Hoy
integrados en el Consejo Académico) cuyo proposito es involucrar a las cuatro secciones del
colegio en programas académicos especificos.

En 1994 la Secretaria de Educacion Publica (SEP) inicié una reforma educativa que cambio el

sistema por areas de ensefianza a uno por asignaturas. En 1996, la UNAM realiz6 también una



reforma para el bachillerato en sus dos sistemas: La Escuela Nacional Preparatoria (ENP) y el
Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH). El Colegio decide optar por el nuevo curriculo del
CCH (tras largas décadas de incorporacion a la Preparatoria Nacional). Desde entonces Yy hasta la
fecha, el Bachillerato se ha avocado a instrumentar y consolidar el programa del Bachillerato CCH

Colegio Madrid.

Por ultimo en el afio 2000 la junta de gobierno, con la anuencia de la Asamblea general del Colegio
hizo pablico un documento en el que se plantea el futuro del Colegio: El plan de desarrollo Colegio
Madrid 2000-2025", donde expone sus expectativas pedagégicas, institucionales y de crecimiento.

Con base en este documento el Colegio se ha dado a la labor de reestablecer sus propésitos y dejar
por escrito sus lineamientos pedagogicos, filosoficos, sociales e institucionales. Labor que
actualmente se lleva a cabo a través del establecimiento de comisiones formadas por integrantes del

Consejo Académico.

1.2 El Bachillerato CCH de Colegio Madrid.

La ensefianza media superior se inicia en el Colegio Madrid en 1953 con el programa de la Escuela
Nacional Preparatoria, que en ese entonces era de dos afios. En 1964 se implementaria el
bachillerato de tres afios, mismo que siguio el Colegio hasta 1997.

La realidad es que el programa de la ENP de entonces —como el de ahora- basa su pedagogia en una
ensefianza tradicional, centrada en la catedra y la adquisicion de conocimientos muchas veces
enciclopédicos y poco significativos; sin embargo, respondia en un principio a una politica
educativa de origen positivista, heredera de las ideas de Justo Sierra y que correspondia a un perfil

de alumno que se creia adecuado a las circunstancias del pais.

! Ver Plan de Desarrollo del Colegio Madrid, A.C. 2003-2025, México, Colegio Madrid, 2003, 20 pp
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El bachillerato del Colegio Madrid, acogié entonces el programa oficial; pero era una preparatoria
poco ortodoxa ya que su sistema de ensefianza-aprendizaje estaba muy influida por los principios y
estrategias de ensefianza-aprendizaje de la espafiola Escuela Libre de Ensefianza, y las ideas de
pedagogos vanguardistas como Ausbel, Coll, Freire, Novak, Piaget, Habermas y otros, que
buscaban fomentar la critica y las habilidades de pensamiento.

En 1994 la SEP implementd una reforma educativa en primaria y secundaria; y se supo que pronto
haria lo propio la UNAM. Por lo tanto, puesto que los programas y el curriculo cambiarian hacia
1996, el Colegio Madrid se dio a la tarea de revisar los planes de estudio de todas las areas de los
dos sistemas de educacion media superior pertenecientes a la UNAM: la ENP y el CCH.

Durante dos afios los coordinadores y los grupos de profesores analizamos los cambios, el curriculo
propuesto y las diferencias entre los dos sistemas, buscando el mas idoneo segun las circunstancias

actuales y el perfil del estudiantado:

En la actualidad el adolescente con el que participamos en el proceso de ensefianza aprendizaje en la
preparatoria, es distinto al de afios atras, estd sometido a una mayor competencia tanto para ingresar a las
universidades, como para encontrar trabajo. Vive en una sociedad con grandes distractores, principios
éticos poco claros, cambios radicales en la vida familiar, con un bombardeo de informacion muy por
encima de lo que le es posible asimilar, teniendo entonces que aprender a jerarquizar qué es lo
importante; lo que nos conduce a preguntar: ;Qué ensefiar? ;Para qué ensefiar? ;Como ensefiar? ;A
quién ensefiar? (Colegio Madrid, Bachillerato CCH..., p.1)

Hacia finales del curso 95-96, los grupos colegiados de trabajo emitieron sus opiniones a la
Asamblea y a la Junta de Gobierno de esta institucion. Finalmente en agosto de 1997 La Junta de
Gobierno y la Direccion General decidieron implementar el programa de CCH para el Bachillerato.
Asi pues en el ciclo escolar 96-97, todavia preparatoria, cada grupo de maestros por area, del
bachillerato se dio a la tarea de estudiar los nuevos programas, adaptarlos a la linea educativa del
Colegio, capacitarse con cursos Yy talleres, recopilar el material y adquirir los recursos necesarios
para este cambio fundamental en el Colegio.

Entre las razones por las cuales se optd por este sistema estan:



= Una mayor afinidad entre los principios filoséficos y pedagdgicos del Colegio® y los del

CCH; entre los que destacan:

- La orientacion del plan de estudios (...) a facilitar que los educandos aprendan como se aprende.

- La actitud de reflexién metddica y rigurosa...

- La afirmacion de la institucién como espacio de crecimiento en la libertad y en la responsabilidad; en el
compromiso académico y pedagogico.” (Colegio Madrid, Bachillerato CCH..., p.3)

= La profundidad de la reforma que redund6 en un curriculo con vistas reales al futuro y
actualizado en sus principios pedagogicos. (Lo cual, desafortunadamente no tenia la reforma
del plan de estudios de la ENP)

= El énfasis en la interdisciplina.

El cambio fue drastico, dificil en muchos casos y represent6 todo un reto tanto para las autoridades,
los coordinadores y sobre todo para los maestros, pues en muchos casos el cambio también significo

renunciar a las virtudes de los programas de la ENP.

En el caso particular del area de Literatura, que esta a mi cargo, como coordinadora del area, el
cuerpo colegiado vio en un principio con desagrado el cambio, pues los programas por los cuales
cambiariamos las materias de Lengua y Literatura (Lengua y Literatura espafiolas y Etimologias)
cambiarian a una asignatura central Ilamada Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacién a la
Investigacion documental (TLRIID) que se imparte desde el primero hasta el cuarto semestre y las
materias de Literatura Universal y Literatura Mexicana (que se impartian en el Ultimo afio de
preparatoria) por las optativas de: Taller de Comunicacién o Lectura y Anélisis de Textos
Literarios, que se impartirian en el 5° y 6° semestres. La materia que corresponde en el area a los
primeros cuatro semestres: TLRIID se centra en el desarrollo de las habilidades linglisticas: hablar,
escuchar, leer y escribir, bajo el llamado enfoque comunicativo, dejando de lado el estudio de la
literatura como eje central de esta area del conocimiento. Fue un duro choque, pues la mayoria de

los profesores estudiamos Letras y renunciar al estudio y andlisis de Textos literarios y sobre todo

2 Ver Declaracion de Principios de la Asociacion Civil Colegio Madrid, México, Colegio Madrid, s/f.
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de la historia de la literatura, representaba una pérdida significativa. Asi pues, al analizar los
contenidos de los programas decidimos incluir un subprograma de literatura (muy reducido en
relacion a los que propone la ENP) y otro de gramética y ortografia (para 1°, 2° y 3er semestre) y de
etimologias (para el 4° semestre) dentro del tiempo estipulado para la clase, ya que nos parecian
programas que sélo buscaban formar “tecnécratas funcionales”.

De esta manera, esta area -ahora llamada Coordinacion de Lengua, Comunicacién y Literatura-
adapto sus programas a los criterios del Cuerpo Colegiado sobre la pregunta clave de qué era lo
mejor para ensefiar, de acuerdo a la experiencia de los propios profesores.

Lo mismo sucedié en otras areas, e incluso se afiadio al curriculo oficial otras materias no
contempladas por el CCH pero que el colegio juzgé indispensables, tales como: Geografia, Talleres

de educacion artistica, Anatomia y Educacién Fisica entre otras.” Por consecuencia el plan del CCH

fue adaptado a los requerimientos y perfil pedagdgico del Colegio:

El CCH del Colegio Madrid no se limitard Gnicamente al modelo propuesto (por el CCH) sino que
buscara adaptarse a las propias necesidades y al perfil de egreso que el Colegio desea en sus alumnos.
Por lo tanto nuestro sistema de educacion no es el del CCH oficial, sino el Bachillerato CCH, Colegio
Madrid. (Colegio Madrid, Bachillerato CCH..., p.4)

Durante el afio anterior a la implementacion del CCH vy el primer afio de CCH se trabaj6 en la
Coordinacion del area de Lengua, Comunicacion y Literatura, arduamente en el disefio, materiales,
estrategias y recopilacion de materiales didacticos y bibliograficos para la materia central del area
TLRIID.

Finalmente en el curso 98-99 se estudio, discutié y trabajo en todo el disefio y planeacion que
requerian las asignaturas optativas del 5° y 6° semestres: Taller de Comunicacion y Lectura y
Andlisis de Textos Literarios. Esta tltima asunto central de este informe.

A pesar del rechazo que causo en un primer momento el sistema de CCH en los profesores del area,
puedo decir que a 10 afios de haberse implementado este sistema y gracias al arduo trabajo

colegiado de los maestros, este rechazo se ha convertido en un reto y experiencias positivas y

% Palabras literales de un maestro del area que resume nuestra primera impresién y rechazo a impartir estas nuevas
materias.

* Para mayor referencia se sugiere ver el mapa curricular del Colegio Madrid en el documento informativo: Bachillerato
CCH, Colegio Madrid, 2006. (Folleto informativo de la seccion)
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placenteras, pues los programas que hemos disefiado han ampliado nuestras expectativas, nuestros
propdsitos, nuestros horizontes y nos han obligado a crecer como maestros, a actualizarnos,
capacitarnos y a trabajar en equipo; lo cual ha dado por resultado una ensefianza mas acorde a

nuestro mundo, mas significativa y no sélo en la esfera del alumnado sino en la del profesor.

1.3 Laimplementacion dela asignatura de Lecturay Analisis de Textos Literarios.

Organizar el curriculo general de todas las materias para 5° y 6° semestre conllevo varios
problemas, basicamente porque el curriculo oficial plantea que los alumnos deben elegir una serie
de materias distintas ordenadas en 5 areas:

1. Area historico-social

2. Area de Talleres de Lenguaje y comunicacion

3. Area de Matematicas

4. Area de Ciencias Experimentales

5. Filosofia
De tal forma que el alumno curse 3 materias de las dos primeras areas y 3 materias de las areas 3 'y
4. La materia de Filosofia es obligatoria para todos los alumnos.’
Sin embargo, el nimero de asignaturas que se proponen por &rea, especialmente en la 1y 2
resultaron excesivas y por lo tanto incosteables para esta institucion de carécter privado. Por lo tanto
después de muchas reuniones (entre coordinadores y directivos) el colegio se definié por cuatro
paquetes de materias distintas- que llamamos opciones A, B, C y D- entre los cuales los estudiantes
pueden seleccionar la que mas les interese. Cada opcidén de alguna manera esta dirigida a ser
propedéutico de opciones profesionales®, pero de cualquier forma no importa la opcién que lleven

para presentar examen de admision para cualquier institucion de ensefianza superior.

¥ Se recomienda ver los modelos para escoger materias en (Colegio Madrid, Bachillerato CCH..., Pp. 19-20)

® De alguna manera, e influidos por la estructura de la ENP, que tantos afios trabajamos, el curriculo de las opciones
reprodujo el sistema de areas de la preparatoria. La opcién A, equivale al area I; la opcion B, a la Il; la opcion C, a la 111
y IV; y la opcidn 4 a las &reas V y VI. Ademas dos afios después se incluyd una 5% opcion, cuyo perfil no esta
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El &rea 2: Talleres de lenguaje y comunicacion, que es la que me corresponde como coordinadora,
conlleva en el curriculo oficial las materias de: Griego, Latin, Lectura y Andlisis de textos
Literarios, Taller de comunicacion, Taller de disefio ambiental y Taller de Expresion Gréfica.
Después de leer y discutir todos los programas con el cuerpo colegiado del area, con los
coordinadores de las otras areas y con la direccion de seccidn, se lleg6 a seleccionar:

Para la opciéon A, las materias de Taller de Comunicacién y Disefio Ambiental; Para la opcion B,
Lectura y Andlisis de Textos Literarios; para la opcion C, Taller de Comunicacion; para la opcion
D, Expresion Grafica y Andlisis de Textos Literarios.

Una vez que se supo qué opciones llevarian la materia de Lectura y Analisis de Textos Literarios,
me di a la tarea de volver a estudiar el programa oficial y plantear lineas de trabajo para su analisis,
posible adaptacion y disefio propio del Colegio Madrid en colaboracion con los maestros del area.
Este proceso, pues, se llevd a cabo desde dos niveles: Como coordinadora del area, y como

probable profesora de la materia.

1.3.1 Abordando el problema desde la Coordinacion de Lengua, Comunicacion y Literatura.

Analizar el programa de Lectura y Andlisis de Textos Literarios significo verlo en el marco de todo
el curriculo del CCH, para que esta asignatura embonara lo mejor posible en la estructura general de
la curricula del bachillerato. Fue estudiarla desde el objetivo central” y las funciones propias del

coordinador entre las que se encuentran:

- Coordinar la elaboracion del disefio curricular de las materias a su cargo, tomando en cuenta los
requerimientos de la UNAM.

- Proponer y aplicar la metodologia, los recursos didacticos y las técnicas pedagdgicas mas adecuadas
para el mejor desarrollo de las actividades propias de cada especialidad.

- Coordinar la eleccion de los libros de texto.

claramente definido. Esta estructura ha generado debates al interior del Colegio al cuestionar qué tipo de Bachillerato
queremos ser: general o propedéutico. Actualmente creo que somos ambos, pues por un lado se preparan en todas las
areas del conocimiento propuestas, y por otro lado tienen opcién a materias (con una hora méas que la oficial) que los
preparan para cursar sus opciones profesionales.

" “Coordinar y supervisar las actividades a realizar por los profesores de su area, considerando los planes y programas
de estudio establecidos en el Colegio Madrid, a fin de proporcionar una sélida formacion a los alumnos basada en el
Proyecto Educativo del Colegio.” (Manual de organizacion, 2005, p. 106)
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- Coordinar la elaboracién de manuales, antologias y material didactico.
- Disefiar y organizar y en su caso participar en las précticas de campo.
- Disefiar y organizar para los alumnos actividades diversas de apoyo académico
- Asesorar académica y pedag6gicamente a los profesores de su érea.
- Participar en su calidad de miembro en el Comité de Ciencias, Humanidades y Artes.
(Manual de Organizacion, 2005, p.107)

Por consecuencia, tuve que tomar en cuenta no sélo los programas de TLRIID (lecturas, contenidos,
estrategias, practicas de campo, tipo de evaluacion, etc) sino los programas de espafiol de
secundaria y primaria, para que efectivamente hubiera una verticalidad coherente y continua. Por
otro lado, significo también revisar el nivel académico propuesto por el CCH en relacion a las
materias precedentes de TLRIID y proponer un nivel apropiado de acuerdo a los conocimientos y
habilidades ya adquiridas previamente como punto de partida para ensefiar esta materia.

Con esta informacion ya procesada, reuni al cuerpo colegiado para discutir el programa.

En primera instancia —y a lo largo de todo el proceso- el programa causé entusiasmo porque es la
Unica materia que ensefia literatura y todos los que participamos mostramos nuestro gusto e ideas
para mejorar el programa.

A grandes rasgos el programa oficial esta dividido en 4 médulos; cada modulo tiene como objetivo
estudiar a fondo un género literario: novela, teatro, cuento y poesia. Se propone los dos primeros
para el primer semestre y los Gltimos dos para el segundo semestre.?

Al comentar el programa nos dimos cuenta que cada profesor tenia preferencia por alguno de los
modulos, ya sea porque por su formacion profesional lo ha trabajado méas, o simplemente por un
gusto particular que lo ha llevado a estudiarlo mas a fondo. Por lo cual se decidié que cada mddulo
seria trabajado por uno o dos maestros a quienes consideramos especialistas en el género. De esta
forma el médulo de Cuento fue trabajado por las profesoras Marissa Torres y Magdalena Aguilar; el
de Novela por Leonor Rosado y Aurora Cardenas; el de Poesia por Lourdes Aguilar; y el de Teatro,
Gnicamente por mi (ya que en ese entonces era la Unica que habia estudiado Literatura Dramatica y
Teatro). La tarea fue: proponer las correcciones necesarias al médulo, ya sea en sus propésitos

generales o especificos; idear las estrategias de ensefianza-aprendizaje; proponer las lecturas con las

® Para mayor detalle ver el programa oficial de la materia, publicado en julio de 1996 y que se encuentra en el anexo
6.1.1.
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que se trabajaria y en su caso elaborar una antologia de textos para la materia; proponer la
bibliografia para el profesor y el alumno; especificar los recursos y materiales didacticos necesarios
y disefar la evaluacion correspondiente.

Este arduo trabajo se llevd a cabo en aproximadamente 6 meses y debo decir que fue muy
satisfactorio no sélo elaborarlo sino coordinarlo, por el flujo de ideas compartidas, por el estudio e
investigacion y por la actualizacion que esto significd para todas las integrantes.

Cuando se hubo hecho, de nuevo nos volvimos a sentar para analizar las propuestas de cada unay
en su caso proponer y aceptar otras modificaciones.

Entre algunas de las modificaciones mas significativas que se hicieron al programa oficial estan:
Cambiar el orden en que se imparten los modulos de manera que qued6: Cuento y Poesia para el
primer semestre y Teatro y Novela para el segundo semestre’; la insercién de tipos cuentos segun su
estructura (folklérico, clasico, moderno y posmoderno) para el modulo de Cuento; incluir el analisis
genérico en el modulo de Teatro (del que se hablard con méas detalle en el capitulo 111); afiadir los
antecedentes épicos de la novela a partir de la epopeya, asi como el tema de Novela y Cine, para
Novela.'

Como coordinadora estas sesiones sirvieron para revisar, y en su caso corregir, la secuencia de la
materia y su insercion en el curriculo general tanto vertical como horizontal del Bachillerato CCH
Colegio Madrid.

Una vez aprobado, corregido, ampliado y adaptado el programa, como coordinadora trabajé en la
recopilacion del material didactico (bibliografico, hemerogréafico, videografico, mesografico, etc) y
en la supervision de la elaboracion de una antologia de textos para los médulos del primer semestre,

que estuvo lista (en su primera edicién) en junio de 1999.

® Este cambio fue propuesto por mi y aprobado por las profesoras, debido basicamente a que este orden resultaba mas
practico para incluir a los alumnos en los concursos de cuento y poesia de la DGIRE-UNAM y en el Festival Artistico
del propio Colegio. Actualmente el orden que establece el programa oficial, modificado en 2003 es Cuento y Novela
para el primer semestre y Teatro y Poesia, para el segundo semestre. Ver programa oficial (03) en anexo 6.1.2

10 Es importante recalcar que algunas de estas modificaciones fueron implementadas por el propio CCH afios después
en su primera modificacion al programa de la materia en el afio de 2003. Ver programa oficial de la asignatura en anexo
6.1.2. Esto supone que de cierta forma previmos que el primer programa necesitaba cambios estructurales y algunas
modificaciones teméticas desde su inicio.
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De esta manera a principio del ciclo 99-00, estuvimos listos para implementar este programa en los
grupos de opcion B y D, y para afrontar con entusiasmo y responsabilidad el reto de ensefiar

literatura.

1.3.2 Abordando el problema como profesora de la materia: Una nueva perspectiva en la

ensefianza del teatro.

Una vez que fue repartido el trabajo de disefio y planeacion de cada modulo, me centré en el
Modulo de Teatro de esta asignatura, que se imparte en el segundo semestre. Después de leerlo y
analizarlo cuidadosamente me di cuenta, desde mi punto de vista, que dicho médulo representaba la
oportunidad y el espacio de ensefiar lo que mas me gusta: el teatro. Méas alla de los objetivos
oficiales de la materia, mi reflexion se centr6 en ;qué queria ensefiar? Y ¢qué queria que mis
alumnos aprendieran? Lo cual me ayudo a fijar mi objetivo central: formar, en la medida de mis
posibilidades publico de teatro, avido de la experiencia, critico y asiduo asistente, y buen lector de
obras dramaticas.

Por otro lado esta asignatura constituye una oportunidad Unica para abordar desde otra perspectiva
la ensefianza del Teatro en el nivel medio superior de ensefianza:

Anteriormente los programas que abordaban la ensefianza del Teatro eran basicamente los propios
de los talleres de educacion estética, especificamente el Taller de Teatro (con 1 hora a la semana)
en el area de talleres artisticos de la llamada educacion estética (en el programa de la Preparatoria
Nacional) y en los talleres de teatro extracurriculares del CCH™. En ambos sistemas, la ensefianza
del teatro se centraba y centra el aprendizaje del Teatro en el montaje de alguna obra, generalmente
elegida y dirigida por el propio profesor de la materia. Es decir, esta dirigida a que quienes tomen

estos talleres experimenten el trabajo escénico, casi siempre como actores. Y aunque los nuevos

1 Hay que hacer notar que el curriculo del CCH, no plantea la ensefianza del teatro como materia curricular. Tiene
talleres extracurriculares donde el profesor puede hacer su propio programa.
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programas de la ENP*? propongan un acercamiento critico y tedrico al texto dramatico, la puesta en
escena, la produccion teatral, etc; la realidad es que es muy dificil cumplir todos los objetivos
tomando en cuenta que solo se tienen 30 horas al afio. Por consecuencia los maestros se ven
obligados a centrar sus esfuerzos en el montaje escolar. Lo cual, desde mi perspectiva, esta bien; es
decir, es recomendable y saludable que cualquier estudiante tenga la oportunidad de estar en un
escenario y experimentar el hecho escénico; sin embargo, al respecto de estas asignaturas hay que
enfatizar en varios aspectos:

- Como son materias de “arte”, hay la malformada idea, que sirven para relajarse, y muchas
veces el propio alumno no le da la importancia ni el valor que le da a otras materias como
matematicas o biologia.

- A pesar de las nuevas tendencias educativas e instrumentos de evaluacién, sigue siendo muy
dificil medir las “supuestas” habilidades que el alumno obtiene en 30 horas al afio.

- Precisamente por las escasas horas que tienen los programas, se ve poco 0 nada de los
elementos que conllevan la apreciacion artistica. (Por supuesto depende mucho del profesor)

Por todo lo anterior habria que preguntarse si el hecho de participar como alumno en uno de estos
talleres lo haga efectivamente pablico critico y asiduo al teatro.

Asimismo, la historia del Teatro y la literatura dramética Unicamente se ensefiaba y aln se ensefia a
través de la lectura de algunos textos dramaticos de autores reconocidos tales como: Shakespeare,
Sofocles, Moliere y quizd Sor Juana en las materias de Literatura de la ENP, y la asignatura de
TLRIID del CCH. Pero en este caso queda a la libertad de catedra del profesor la selecciéon de

textos.

La asignatura de Lectura y Analisis de Textos Literarios, en su mddulo de Teatro, propone una
aproximacion diferente de la ensefianza del arte dramatico. Se aborda —en términos generales- a

partir del analisis del Texto, donde se analizan aspectos de composicion dramatica, historia de la

12 \/er programas oficiales de Taller de Teatro IV, V'y VI en:
http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp_planes_estudio_htm

14



literatura dramatica y de la puesta en escena. Por el nimero de horas que tiene a la semana (4 hrs en
el programa oficial y 5 hrs en el curriculo del Colegio Madrid) es posible incluir no sélo el analisis
sino la experiencia escénica y la asistencia continua a obras que estén en cartelera. Lo cual, desde
mi punto de vista logra una formacion integral (teérica y practica) con el proposito de sensibilizar
al alumnado para que asista al teatro y tenga las herramientas necesarias para disfrutarlo,
comentarlo, criticarlo e incluso exigir la calidad deseada.

¢Cémo adaptar el programa oficial a estos propositos?, ¢desde qué enfoque pedagdgico?, ¢qué
ensefiar en especifico, como hacerlo y que ademéas dé tiempo? Estas son las preguntas que trabajé y
me respondi en un lapso aproximado de seis meses, dando por resultado el programa que se
implementd en el curso 99-00 y que con algunas modificaciones sigue vigente hasta hoy. El

enfoque pedagdgico y su analisis se explicaran en los siguientes capitulos.
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2. MARCO TEORICO.

La educacion ayuda a la persona a aprender a ser [0 que es capaz de ser.
Hesiodo.

Tan sblo por la educacion puede € hombre llegar a ser hombre. El
hombre no es mas que lo que la educacion hace de él.
Immanuel Kant

Este capitulo tiene como propdsito dar un marco de referencia sobre los enfoques pedagdgicos™ que
se tomaron en cuenta para la elaboracion del programa de Lectura y Analisis de Textos II.

En primera instancia 2.1 se abordara la historia de las ideas pedagogicas del Colegio Madrid, ya que
el enfoque de la asignatura depende de la linea pedagogica (enfoque educativo) de esta institucion.
En segundo término 2.2 se expondran las ideas generales que conforman el Ilamado
“Constructivismo” y 2.3 el modelo socio-cognitivo de ensefianza. Ambos merecen un apartado
propio —a pesar de formar parte de las ideas pedagdgicas del colegio- debido a que aportan los
lineamientos especificos para el disefio y elaboracion de los elementos del programa (Aprendizajes,
propdsitos, contenidos, estrategias de ensefianza-aprendizaje, evaluacion y recursos). Finalmente
2.4 se expondré los criterios que se tomaron en cuenta y la justificacion de los mismos desde la

Coordinacion del area para la elaboracion del programa operativo.

2.1 Lasideas pedagdgicas del Colegio Madrid.

» Antecedentes
El origen de las ideas pedagogicas del Colegio Madrid esté en el proyecto educativo de la Republica
Espafiola, el cual se sustentaba en la Institucion Libre de Ensefianza (ILE) y el Instituto Escuela (IE)

que trabajaron a finales del siglo XIX 'y principios del siglo XX.

1% Un enfoque es el punto de partida del proyecto institucional que establece el marco filoséfico y pedagégico. Consiste
en principios o directrices que sustentan el perfil del alumno. Explica y aclara las intenciones educativas y de
aprendizaje.
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La ILE fue fundada en 1867 por Francisco Giner de los Rios como contraposicion a la prohibicion
de la libertad de cétedra impuesta por el gobierno de Alfonso XII (1857-1885); de ahi que un gran
numero de profesores liberales encontraran refugio en esta institucion.

Giner de los Rios veia la educacion como la Gnica forma para transformar y modernizar la sociedad
de su época. Pensaba que la educacion debia ser integradora y respetuosa de la individualidad del
alumno. La escuela debe ser “neutra”, abierta y tolerante; sin ninguna tendencia religiosa, politica o
filosofica. Se debe educar al alumno en el respeto de su libertad y bajo el principio de
“coeducacion”, en el cual tanto el maestro como el alumno son responsables del proceso de

ensefianza-aprendizaje:

La educacion no debe ser una coaccion sobre la individualidad humana, sino (...) el método que permita a
cada cual desenvolver por si mismo y desde si mismo las fuerzas internas propias. Por eso la educacion
(...) debe ser el camino que conduce al educando a través de la unidad del proceso educativo, a la
comprension del sentido de su propia existencia...

(Ferrater Mora, 1994, T. Il (E-J) p. 1467)

Asimismo para Giner de los Rios el alumno, su formacion e integridad son el punto de partida y la

meta final del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Las ideas de Giner de los Rios son fundamentales en el perfil pedagdgico del Colegio Madrid, pues
sus conceptos son la referencia directa de lo que este Colegio pretende. De ahi que en la
Declaracion del Principios de la Asociaciéon Civil Colegio Madrid se expongan los principales

conceptos del proyecto educativo de la ILE:

La Institucion se propone ante todo, educar a sus alumnos. Para lograrlo comienza por asentar, como base
primordial, ineludible, el principio de la reverencia que al nifio se debe. ...No puede ser de ningiin modo
una escuela de propaganda. (Declaracion de Principios de la Asociacion Civil Colegio Madrid)

En este documento entonces se habla de la neutralidad, expresado en la reverencia al nifio, es decir,
el respeto por su individualidad y su proceso de aprendizaje. También se abordan otros propésitos
como la bdsqueda de la formacién plena de los alumnos, el desarrollo de habilidades y actitudes, la
formacion y el interés de una amplia cultura general y personalidades capaces de incidir en su

realidad historica y social.
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El continuador de la labor gineriana fue Manuel Bartolomé Cossio (1858-1935) Pedagogo e
historiador del arte, quien fue alumno de la propia ILE.** El suma a los conceptos Giner de
“reverencia al nifio” y “coeducacion” el concepto de “escuela activa”, que supone una participacion
activa del alumno en la resolucion de problemas practicos; de manera tal que se incrementa el
conocimiento partiendo de las condiciones especificas de cada alumno.

Su obra fue una influencia bésica para la politica educativa de la Segunda Republica Espafiola.
Tomando como base las ideas de estos pensadores, el proyecto educativo de la Republica buscaba
no solo modernizar la educacion sino aminorar una larga historia de desigualdad y carencias. Segln
Rico:

La educacion era, entonces, una estrategia mas en el proceso de dignificacion de los campesinos y
trabajadores espafioles, largamente segregados y oprimidos, carentes de oportunidades reales de
desarrollo. (Rico, 2004, p.76)

Otro elemento importante en el proyecto educativo de la Republica fue el establecimiento de la
educacion laica y para todos.

En suma, la Republica fue el periodo ideal para el desarrollo cultural y educativo de Espafia después
de siglos de represion de la Monarquia y la Iglesia, pero su proyecto educativo quedé trunco al
estallar la guerra civil. En Espafia durante el franquismo se regres6 a la educacion confesional,
dogmatica y autoritaria hasta la muerte del dictador. Pero este proyecto encontr6 su continuidad en
el exilio: en Francia, América Latina y particularmente en México, donde los seguidores adaptarian
estas ideas en el nuevo entorno, creando un nuevo proyecto educativo.

En este nuevo proyecto se inserta EI Colegio Madrid y los deméas colegios fundados por los

espafoles exiliados en México.

4 Manuel Bartolomé Cossio: Discipulo predilecto de Giner de los Rios, fue uno de los mas fervientes defensores de la
escuela activa. Concedia gran importancia a la espontaneidad y libertad del alumno, asi como a que se le respete, siendo
defensor de la coeducacion y de la educacion integral. Preconizaba la reforma de los centros de ensefianza para facilitar
la intervencidn de la familia en la obra educativa. (Diccionario de ciencias de la educacion. V.1 (A-H) p.331)
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» Fundacion
Por iniciativa del gobierno espafiol en el exilio, en 1941 se fund6 en la ciudad de México, el
Colegio Madrid. Su director fundador fue Jests Policarpo Revaque Garrea.’
El Colegio Madrid y otros colegios del exilio espafiol encontraron suelo fértil en tierra mexicana

porque segun Maria Alba Pastor:

La concepcion oficial de la educacion en México y la reforma educativa republicana espafiola son
coincidentes. Ambas se proponen desarrollar arménicamente todas las facultades del ser humano y
fomentar una conciencia de solidaridad fincada en el humanitarismo. Quiere garantizar la libertad de
creencias, luchar contra la ignorancia, los fanatismos, las servidumbres y los prejuicios, tomando como eje
de la educacion el trabajo y el progreso cientifico. Estas similitudes facilitan la incorporacion de los
educadores espafioles que vienen como efecto del exilio y permiten la realizacion de una nueva simbiosis
cultural entre lo mexicano y lo espafiol.

(Pastor, 1991, p.49)

En el Colegio Madrid, desde su fundacion se recogieron y caracterizaron el proyecto del colegio,
los principios educativos de Giner de los Rios, Cossio y de la ILE de “neutralidad”, “reverencia al
nifio” y “coeducacion”.

Pero también, desde el principio, el colegio dependio de la SEP, y mas tarde, cuando se instauro la
Preparatoria, de la UNAM; lo que limitd su capacidad de decision, por lo que Revaque tuvo que
adaptar su tradicion pedagdgica al entorno mexicano y ademas : “incorpora ideas pedagogicas de
Maria Montessori, Célestin Freinet, Adolphe Ferriére y Olvide Delcroy, entre otros” (Pastor, 1991,
p.73)

A continuacion se exponen las ideas generales de estos pensadores:

Maria Montesori (1870-1952)

Pedagoga de origen italiano. Conocida por el llamado Método Montessori 0 Método de la

Pedagogia Cientifica, por su énfasis en la observacion y la experimentacion.

1% Jestis Policarpo Revaque Garrea (1896-1988) Funcionario del ministerio de educacién durante la Republica y del
gobierno espafiol en el exilio. Alumno de la Normal superior de Valladolid. Estudio nuevas filosofias pedagdgicas y
técnicas didacticas en Bélgica, Holanda y Suiza. Durante la guerra civil fue enviado a Dinamarca para hacerse cargo de
las colonias de nifios evacuados, labor que luego continuaria en Francia. En 1939 llegé a México donde fue colaborador
de la JARE a favor de los nifios de Morelia. EI gobierno esparfiol en el exilio le encomendé la fundacién del Colegio
Madrid en 1941, del cual fue director hasta 1971.
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Consiste en :

“hacer un experimento pedagdgico con un material de ensefianza y esperar la reaccion espontanea
del nifio” (Trilla, 2001, p.75) Esencia de su método es el respeto a la vida infantil, la libertad de los
nifios y su propia autoeducacién. Su proposito principal es que el alumno desarrolle al maximo sus
capacidades dentro de un ambiente estructurado que le resulte atractivo y estimulante. Ve al nifio
como “un amante del trabajo” intelectual seleccionado espontaneamente; el maestro prepara el
ambiente para que esto suceda. Se aprende haciendo a través de materiales especificos. Desecha la
coaccion mediante recompensas y castigos, aun asi logra gran disciplina ya que ésta no es impuesta,
su origen esta dentro del propio nifio. Permite guiar a cada nifio de acuerdo con sus necesidades
individuales respetando su ritmo interno y evita el espiritu de competencia. Busca finalmente
desarrollar no sélo las facultades intelectuales sino también sus capacidades de deliberacion,

iniciativa, eleccion independiente y sus complementos emocionales.

Celestine Freinet (1898-1966)

Pedagogo francés. Discipulo de la Escuela Nueva y fundador de la Escuela Moderna que busca
integrar al alumno a su sociedad a través de practicas cotidianas; por eso su gran aportacion es: “el
cambio de las metodologias de las escuelas y de las aulas, y del compromiso del ensefiante en el
contexto social” (Trilla, 2001, p.254) Entre sus principios mas destacados se encuentran: EIl nifio es
de la misma naturaleza del alumno; que el maestro sea mayor que el alumno no significa que esté
por encima de éste, no se puede educar méas que en la dignidad y el respeto mutuo entre alumnos y
maestros; la escuela debe basarse en el éxito, no en el fracaso; el trabajo es lo natural en el nifio; se
aprende mediante la experiencia; no debe ensefiarse a través de un libro de texto Unico; debe
combinarse el aprendizaje individualizado y el trabajo en grupo. Es una pedagogia realista y
practica. Las llamadas “Técnicas Freinet” se siguen usando con gran éxito hasta el dia de hoy. Entre

las mas conocidas se encuentran: el texto y el dibujo libre, el fichero escolar, los ficheros
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autocorrectivos, la correspondencia interescolar, el calculo vivo, los libros de vida, la biblioteca de

trabajo y los centros de interés.

Adolphe Ferriére (1879-1969)

Educador suizo. Promotor del movimiento de la escuela Nueva'® e impulsor del concepto de la
Escuela Activa, que busca desarrollar las capacidades de los alumnos a través de estimulos, a través
del trabajo “espontaneo y personal” en un ambiente de “respeto, libertad y actividad”. Su pedagogia
se basa en el respeto a los intereses y necesidades del nifio, el uso de métodos activos, el desarrollo
de la autonomia, el espiritu critico y la cooperacion. “El fin de la educacion no es otro que ayudar al
nifio al desarrollo y desenvolvimiento de sus potencialidades, es una educacién en libertad para la
libertad” (Diccionario de ciencias de educacion. V.2 (1-Z) p.665)

Sus ideas ademas enfatizan que el alumno debe ser el centro de la actividad escolar, la ensefianza
debe partir de la realidad, valorando la actividad del nifio como fuente de desarrollo y aprendizaje, y

considerando la escuela como un espacio lleno de vida.

Ovide Decroly (1871-1932)
Médico y psicopedagogo belga. Fundador de “lI'Ecole de I'Ermitage” cuya base es la

experimentacion, tanto para el profesor como para el alumno. Para Decroly:

El error constante es querer en esta materia hacer algo definitivo e inmutable. La obra de la educacion mas
que cualquier otra ha de ser &gil, plastica, capaz de evolucionar. Es absurdo querer preparar para la vida
social del mafiana con procedimientos que convenian a la sociedad de ayer. En educacién nada hay
definitivo, siempre ha de haber investigacién, siempre la experiencia.

(Discurso de Decroly citado en Trilla, 2001, p. 103)

Decroly defini6 su escuela con el lema “école pour la vie et par la vie” (escuela por la vida y para la
vida) frase que resume su posicién educativa cuyo objetivo es la adaptacion a la vida social y
natural. Su pedagogia se basa en la consideracion de que el motor de todo aprendizaje esté en el

interés del nifio. Su método se fundamenta en el principio de individualizacion, es decir el respeto

16 El movimiento de la Escuela Nueva (Bureau Internationale des Ecoles Nouvelles) naci6 en la ciudad de Ginebra a
principios del siglo XX. Era un organismo que pretendia recoger y canalizar las nuevas ideas de aquellos pedagogos y
educadores que buscaran un proyecto de renovacion escolar centrada en el alumno.
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por el proceso individual de aprendizaje de cada alumno, quien mediante el analisis de la realidad
adquirird los conceptos. Su propuesta enfatiza la importancia del medio social que llevard la
incorporacion del concepto de coeducacion, indispensable en nuestros dias. Sus aportaciones
descansan en dos principios metodologicos:
1. El método global o globalizador; que es uniforma de aprendizaje fundado en el caracter
global de la percepcion y de toda actividad mental.
2. Método de los centros de interés, que es la organizacién de un programa escolar, no
fragmentado en asignaturas, basado en las propias necesidades e intereses de los alumnos.
Estos centros de interés se abordan desde el conocimiento de si mismo y el conocimiento del

medio natural y social en el que vive.

Las ideas de estos pedagogos van a aportar al Colegio Madrid, novedosas metodologias de
ensefianza que incluso ahora son vigentes. Sus principios parten de lo que Giner llamo “reverencia
al nifio” y son compatibles con los principios de “neutralidad” y “coeducacion”; ademas de dotar de
procedimientos y metodologias practicas a las ideas que Revaque implantd.

Durante su administracién se trataron de llevar a cabo los principios educativos ya mencionados,
pero acotados a las limitaciones oficiales, al contexto social y a la realidad de la practica cotidiana,
como los grupos de 40 alumnos, los requerimientos de examenes, los contenidos enciclopédicos,

entre otros.

» Desarrollo
En 1971, por motivos de salud, Jesis Revaque renuncia a la direccion general del Colegio. Le
suceden Luis Castillo, Dionisio Pelaez en 1975, Maria Leal en 1977 y Cristina Barros en 1980, en
cuya administracion se redactd la Declaracion de Principios del Colegio Madrid, en donde se

exponen los lineamientos pedagdgicos del Colegio: su filiacion a la SEP y UNAM, pero con
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independencia ideoldgica, el concepto de libertad de catedra, su liberalismo militante, el desarrollo

de una actitud critica y la apertura a distintas posiciones filoséficas y pedagogicas:

5. Permanecerd abierto a todos aquellos métodos pedagdgicos que permitan integrar y sintetizar
conocimientos cientificos cada vez mas amplios y complejos, e incorporar también los elementos que den
mayor actualidad y validez a las humanidades. Todo ellos hara posible incidir en el desarrollo de un pais
tan heterogéneo como el nuestro.

(Declaracion de Principios..., p.6)

De ahi que el Colegio no se comprometa con una sola posicion pedagogica y/o metodoldgica sino
que construye su propia visioén a partir de la revisién e implementacion constante de las nuevas
tendencias. Para aplicar estos principios se cre6 EI Consejo Académico, 6rgano formado por
directores, jefes de departamento y coordinadores, que busca coordinar a las cuatro secciones,
promover la interdisciplina horizontal y vertical de los programas, organizar cursos de actualizacion
docente, y fomentar actividades culturales, entre otras.

Desde 1989 se realiza cada afio el Encuentro Pedagogico Carmen Meda, que convoca a toda la
comunidad del Colegio y de otras instituciones educativas para discutir temas referentes al mundo
educativo y que tocan de manera particular al Colegio como: Evaluacién, Nuevas Tecnologias,

Fracaso escolar, Estrategias, etc.

» De1990 ala actualidad
En 1990 asume la direccion general del Colegio José Antonio Chamizo, quien consolida los

espacios abiertos por el Consejo Académico y quien ademas:

“Con esta vision de cientifico y educador, traté de aplicar al Colegio algunas de las cosas que veia en el
extranjero, es el caso del programa “Vamos a explorar” en primaria y la inclusion del constructivismo”
(Rico, 2004, p.105)

Desde entonces, El constructivismo ha sido el referente por excelencia del Colegio en la préctica

cotidiana, tanto por su concepcion pedagdgica como por sus estrategias de ensefianza.

El constructivismo es un modelo pedagogico y de la psicologia educativa que recoge o agrupa

varios paradigmas o teorias educativas (se fundamenta en las ideas de Piaget, Vigotsky, Ausubel y

24



otros) que en términos generales propone que el aprendizaje es un proceso activo de elaboracion de
significados; es decir solo se aprende aquello que realmente le es significativo al alumno, y para
lograrlo debe ser el educando quien “construya” su propio conocimiento. ElI conocimiento no se
adquiere, se construye a partir de conocimientos previos que el alumno ya tiene, pero que se
incrementa o transforma con los elementos del medio que lo rodea. Sobre el constructivismo se

hablara con més detalle en el siguiente apartado.

Punto culminante de la introduccion del Constructivismo, durante la administracion de José
Antonio Chamizo fue la implantacion del sistema de CCH en el Bachillerato. Principalmente
porque la nueva propuesta del CCH se acercaba mas a los principios del Colegio y empataba con las
metodologias educativas tradicionales del Colegio y con el Constructivismo, tan de boga en

nuestros dias.

En 1998 asume la direccion general Alejandro Pérez Pascual, quien durante su administracion
consolida el proyecto de CCH, junto con la direccién del Bachillerato a cargo de Ramona Compte.
Asimismo Pérez Pascual implementa el proyecto Filosofia para nifios (programa tanto educativo
como de formacion docente) desarrollado por Matthew Lipman cuyo objetivo es desarrollar en el
alumno las habilidades filosoficas para pensar y actuar a través de “comunidades de indagacion o
cuestionamiento™’ donde los miembros aprenden a pensar filoséficamente a partir del dialogo:
“Tiene como objetivo el desarrollo de habilidades de pensamiento o epistemoldgicas, habilidades

valorales o éticas y habilidades sensibles o estéticas” (Lipman, 1998, p.9)

En 2003 la Junta de Gobierno 2001-2004 presenta su Plan de Desarrollo del Colegio Madrid, A.C

2003-2025. Documento en el que se plantea por escrito los propositos de la institucién a largo

7 “Una comunidad de cuestionamiento se construye por pensadores criticos, creativos y cuidadosos cuya vida
intelectual es el didlogo, es decir, el encuentro de conciencias a través de la palabra. Comunidad en el sentido de una
busqueda comun de los miembros, para descubrir los significados y un constante cuestionamiento a partir de la verdad.
En el dialogo cada quién recibe y aporta experiencias e ideas en un clima de veracidad, claridad, respeto y confianza, en
compromiso con su quehacer comdn: la busqueda incesante de sentido.” (Lipman, 1998, p.30)
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plazo. Define los principios, los valores, la organizacién estructural, los lineamientos pedagdgicos y
el proyecto educativo institucional (mision, vision, objetivos, metas y proyectos).
En los que se refiere a los lineamientos pedagogicos, pone por escrito las ideas pedagdgicas que

hemos abordado en este capitulo, porque para el Colegio Madrid:

Se considera la educacion como un proceso continuo de formacion integral del individuo, basado en el
conocimiento cientifico y social, y en la tradicion humanista, adecuado a las condiciones actuales. (Plan
de desarrollo..., p.13)

De estos lineamientos podemos destacar: la coeducacion, el alumno no como sujeto de aprendizaje,
sino como una persona, la interiorizacion de actitudes, el trabajo en equipo, fomentar que los
alumnos aprendan, aprendan a aprender'® y disfruten aprender; el cultivo del aprendizaje
significativo, un proceso de ensefianza-aprendizaje basado en el constructivismo, las practicas
colectivas, experiencias de aprendizaje guiadas por una retroalimentacién sistematica, formacion
amplia y flexible en cuanto a materiales, temas y cursos complementarios de disciplinas artisticas y

deportivas, y el fomento constante de la formacion y actualizacion docente.

En enero de 2004, bajo la direccion de Pérez Pascual, con base en el Plan de desarrollo 2003-2005,
los miembros del Consejo Académico y del comité de Ciencias y Humanidades elaboramos el texto:
Proyecto Educativo del Colegio Madrid, donde se define el enfoque y los propositos generales de

nuestra escuela, donde a propdsito de las ideas pedagogicas actuales del Colegio se lee:

En la construccion de un curriculo abierto y flexible partimos de la tradicion de la Escuela Nueva que nos
dio origen, enfatizando ensefiar para la vida. A partir de ahi transitamos por un paradigma socio-cognitivo

18 Jacques Delors, en su Informe a la UNESCO de la comunicacién de la Comision Internacional sobre la Educacién
para el siglo XXI, llamado La educacion encierra un tesoro (1996) explica que el siglo XXI plantea una doble
exigencia a la educacién: Por un lado, debe transmitir un gran volumen de conocimientos, que crecen constantemente y
por otro lado, debe orientar la seleccion de esta informacion para conservar el rumbo en proyectos de desarrollo
individuales y colectivos; por eso recalca que:

“Ya no basta con que cada individuo acumule al comienzo de su vida una reserva de conocimientos a los que podra
recurrir después sin limites. Sobre todo debe estar en condiciones de aprovechar y utilizar durante toda su vida cada
oportunidad que se le presente de actualizar, profundizar y enriquecer ese primer saber y de adaptarse a un mundo en
permanente cambio.” (Delors, 1997, p.91)

Para cumplir con estas exigencias Delors sugiere que la educacién debe estructurarse en torno a cuatro aprendizajes
fundamentales, que seran los pilares del conocimiento para cualquier persona a lo largo de su vida y que se pueden
resumir en “aprender a aprender”. Estos aprendizajes son: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir
juntosy aprender a ser.

Estos son elementos fundamentales que se tocan en el proyecto general del colegio y especificamente en el proyecto de
Filosofia para nifios.
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que nos vincula con el constructivismo de Piaget, el aprendizaje significativo de Ausubel, la zona de
desarrollo proximo de Vigotsky, la pedagogia critica de Freire y Giroux, el modelo socio-histérico de
Leontiev y las teorias socio-criticas del curriculo derivadas de Habermas, donde se subraya la necesidad de
considerar los contextos personal, social, politico y econémico como factores presentes en el aula.
(Proyecto Educativo del Colegio Madrid, 2004, Pp 4-5)

Como vemos en el parrafo anterior, se mencionan a los fundadores del Constructivismo como parte
medular del ideario pedagogico actual, asi como el paradigma socio-cognitivo. Modelo educativo
muy parecido al constructivismo pero que enfatiza la importancia del contexto del alumno en la
educacion. Se abundara sobre éste en el siguiente apartado.

También se menciona a Leontiev (alumno de Vigotsky) y la pedagogia critica de Paulo Freire
(1921-1997) y Henry Giroux (1943-).

Las ideas de estos dos ultimos pensadores se insertan en el proyecto pedagogico del Colegio a
través del programa de Alfabetizacién. Programa de autogestion de los alumnos y de servicio
comunitario de gran importancia en nuestra comunidad desde la década de los 80. Desde entonces
La Pedagogia del Oprimido y La educacion como préactica de la libertad de Freire son referentes
innegables en el Colegio Madrid.

Paulo Freire, fue profesor de historia y de filosofia de la educacion en la Universidad de Recife,
Brasil. Figura controvertida de la Pedagogia del siglo XX porque su propuesta no propone cOmo
mejorar la forma de adquirir conocimientos sino cémo hacer que el educando se torne mas
consciente y desee transformar su mundo. Mundialmente conocido por su método “revolucionario”
de Alfabetizacion que le valid el exilio en 1964, su pedagogia considera que la opresién ejercida por
el capitalismo es resultado directo del analfabetismo y bajo nivel educativo; y por lo tanto, la
educacion debe ser un medio de liberacion. Para él todo acto tiene una dimension politica por lo que
la educacion debe ser puesta al servicio de “la construccion de personas criticas que podran y
querran cambiar su sociedad” (Trilla, 2001, p.330)

Sus ideas aparecen en contra de la educacion tradicional, dogmatica, manipuladora y esclavizante

que solo reproducen sociedades oprimidas.
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Entre las ideas mas importantes de Freire encontramos: El desarrollo de una pedagogia de la
pregunta; la alfabetizacion implica una comprension critica de la realidad social, politica y

econdmica en la que esta el alumno:

La alfabetizacion, y por ende toda la tarea de educar, s6lo sera auténticamente humanista en la medida en
que procure la integracion del individuo a su realidad nacional, en la medida en que le pierda el miedo a
la libertad, en la medida en que pueda crear en el educando, un proceso de recreacion, de bisqueda, de
independenciay, a la vez, de solidaridad (Freire, 1971, p.14)

Ensefar exige respeto al alumno, a sus saberes y a su autonomia; la palabra verdadera es la union
entre accion y reflexion; decir la palabra verdadera es transformar al mundo; estudiar no es un acto
de consumir ideas, sino de crearlas y recrearlas porque el acto de conocer es siempre el acto de
crear conocimiento; la cultura no es atributo exclusivo de la burguesia, alfabetizarse no es aprender
a repetir palabras, sino a decir su palabra, el educador y el educando aprenden mutuamente del otro,
el dialogo con la realidad es el instrumento basico del aprendizaje.

Su método parte de las llamadas “palabras generadoras™*®

, que son conceptos dados por los propios
alumnos, se genera una discusion sobre éstas y finalmente se les ensefia su grafia, pero ya con un
significado que le es propio al alumno.

Finalmente segun el propio Freire: “La educacién es un acto de amor, por tanto un acto de valor. No

puede temer el debate, el anélisis de la realidad; no puede huir de la discusion creadora, bajo pena

de ser una farsa”. (Freire, 1971, p.92)

Volviendo al fragmento que comentabamos del Proyecto Educativo del Colegio Madrid, también
se menciona a Jurgen Habermas (1929- ) Autor de la “Teoria de la accién comunicativa” en la
conformacion de curriculos criticos. En ésta plantea que la ciencia no es la Gnica disciplina capaz de
generar conocimientos validos y se manifiesta en contra de aplicar las metodologias de las ciencias

naturales en las ciencias sociales. Segun Peter Watson, para Habermas:

No pueden existir “leyes férreas” en relacion con las personas, opina Habermas, que critica asi a un tiempo
a Marx y a las ciencias naturales. De otro modo no existiria el ser humano. Por el contrario éste posee la

1% «palabras generadoras son aquellas que, descompuestas en sus elementos silabicos propician, por la combinacién de
esos elementos, la creacion de nuevas palabras.” (Freire, 1971, p.109)
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capacidad de reflexionar sobre si mismo, asi como intenciones y razones para hacer lo que hace. No hay
ciencia natural capaz de explicar este hecho. (Watson, 2002, p.678)

Habermas propone tres formas de estudio de la realidad a partir de diversos aspectos de la realidad
humana (trabajo, interaccion, dominacion) y de sus distintas intenciones de conocimiento
(prediccion y dominio para el trabajo; comprension de significados para la interaccion; y
emancipacion para la dominacion).

La intencidn de la educacion es el conocimiento emancipador porque: “Cuanto méas sepan los seres
humanos de los resortes de su propia conducta y de las instituciones sociales con las que se
relaciona dicho comportamiento, méas posibilidades tendran de escapar de las limitaciones a las que

se ven sujetos” (Watson, 2002, p. 678)

Por ultimo para este pensador, la comunicacion y el logro de acuerdos sin imposiciones es de vital

importancia para el desarrollo politico y cultural de la educacion.

Siguiendo con la historia de las ideas pedagogicas del Colegio Madrid, es también durante la
administracion de Alejandro Pérez Pascual que se inicia el estudio e implementacion de la llamada
“Educacidén basada en Competencias” (EBC) que ya estaba considerada en los programas oficiales
de la Primaria y que por su nuevo enfoque de la educacion se ha tratado de implementar en todo el

Colegio.

La Educacion basada en Competencias surge en la década de los 80 a partir de la necesidad de
vincular la educacion con el desempefio laboral. Se vio que en la realidad habia una distancia entre
los grados académicos y las competencias laborales, lo que hacia mas dificil la integracién de los

individuos al mercado laboral, por lo tanto segun Ma. del Carmen Malpica existe:

...1a necesidad de lograr que los propositos y resultados de la educacion no sdlo sean ejercicios de
planeacion institucional, sino que efectivamente permitan que los individuos encuentren en ella una
formacion que favorezca su desarrollo integral y, sobre todo, que se traduzca en una posibilidad real de
que puedan incorporarse a la sociedad contemporanea (Malpica, 1996, p.125)
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Es claro que en el mundo actual, las grandes empresas valoran casi al mismo nivel, tanto la
formacion intelectual como las competencias personales de sus profesionales, de ahi esta nueva
vision educativa que propone un nuevo curriculum educativo.

Segun Angel R. Villarini, una competencia es:

...una habilidad general, producto del dominio de conceptos, destrezas y actitudes, que el estudiante
demuestra en forma integral y a un nivel de ejecucién previamente establecido por un programa
académico que la tiene como su meta. Ser competente significa que la persona tiene el conocimiento
declarativo (la informacion y los conceptos), es decir, sabe lo que hace, por qué lo hace y conoce el
objeto sobre el que actia. También implica, tener la capacidad de ejecucién, es decir el conocimiento
procesal o las destrezas intelectuales y psicomotoras para en efecto llevar a cabo la ejecucion sobre el
objeto. Finalmente ser competente implica tener la actitud o disposicion para querer hacer uso del
conocimiento declarativo y procesal y actuar de manera que se considera correcta. (Villarini, 1997)

En suma, una competencia es una capacidad formada de conocimientos (capacidades intelectuales),
habilidades (capacidades practicas) y actitudes (capacidades sociales) que sirve para resolver
efectivamente un problema. Entonces “las competencias son capacidades complejas que poseen
distintos grados de integracion y se ponen de manifiesto en una gran variedades de situaciones
correspondientes a los diversos &mbitos de la vida personal y social.” (Fereyro, 1998, p.22) Estas
capacidades complejas permiten al alumno enfrentar la realidad y desenvolverse en ella de manera
critica, creativa y propositiva. Se expresan a través de saber, saber hacer, saber sery saber vivir con
otros, que segun Jacques Delors (1997) son los cuatro aprendizajes fundamentales para cualquier
persona. Las competencias se caracterizan por ser: comportamientos habituales; no esporadicos;
desempefios observables (no se limitan a creencias o intenciones) y susceptibles de ser evaluadas.
Finalmente EBC busca que verdaderamente la educacion corresponda con las necesidades del
medio y que lo que se aprenda sea Util.
Este nuevo enfoque de acuerdo con Benilde Garcia Cabrero (2000) propone tres fases en el proceso
de ensefianza-aprendizaje:

1. Exploracion: (Inicio) Donde se busca provocar un pensamiento critico a través de una

situacion, tomando en cuenta los conocimientos previos que tengan los alumnos sobre el

asunto a tratar.
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2. Conceptualizacion: (Desarrollo) Que es el proceso de construccion del conocimiento a
través de actividades significativas.

3. Aplicacion: (Cierre) Donde el alumno aplica lo aprendido a un nuevo problema.

De acuerdo con estos conceptos la SEP ha adecuado sus programas a un nuevo curriculum, asi
como la nueva reforma de la educacion secundaria (RES). El curriculo oficial del CCH adn no lo
incorpora, pero hay un intento muy serio de hacerlo al interior del colegio a través de las Academias

y del proyecto educativo del Colegio Madrid.

En 2005 deja la direccion general Alejandro Pérez Pascual y lo sustituye en el cargo Teresa Castro,
quien trata de implementar un nuevo proyecto de evaluacion. Dicho proyecto incluye revisar el
concepto mismo y las distintas evaluaciones que se llevan a cabo, a alumnos, profesores,
coordinadores y directivos. Asi como implementar nuevos instrumentos de evaluacién para los
alumnos con el fin de que ésta se vuelva mas fehaciente, transparente y confiable por un lado; y por
el otro que cumpla con los nuevos requerimientos sobre examenes que la UNAM empez6 a exigir
para el curso 07-08.%

Sin embargo, Teresa Castro dura sélo un afio en el cargo. A ella le sigue en el 2006 y esta
actualmente en la direccion General Laura Huéramo, quien sigue con el proyecto de evaluacion y ha
promovido la capacitacion magisterial en el rubro de evaluacién. Este proyecto tiene como
propésito capacitar a los profesores en la planeacion y evaluacion a través del curso
“Profesionalizacion de la docencia”, que se impartié en su primera edicién, en el primer semestre

del curso 07-08.

2 Estos requerimientos surgen de la DGIRE por la necesidad de hacer mas transparentes y justos los criterios de
evaluacion de los examenes finales. Entre los requerimientos estan las listas de aprendizajes, las tablas de
especificaciones, y los criterios de evaluacion como documentos que justifican y explican la elaboracion de examenes.
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2.2 El constructivismo.

El concepto llamado “Constructivismo” designa una postura sobre la educacion en la que se
incluyen diversas teorias pedagdgicas y psicoldgicas de diversos autores que comparten algunas
ideas sobre la educacién, como son:

El tomar en cuenta las caracteristicas del desarrollo cognitivo y del contexto social del educando,
pensar que “El aprendizaje y el conocimiento no son una copia de la realidad sino una construccion
activa del sujeto en interaccion con un entorno socio-cultural” (Trilla, 2001, p.177) y la idea de que
solo se aprende cuando la persona elabora, “construye” su propio conocimiento.

En términos generales el constructivismo es un paradigma educativo o un modelo de solucion para
problemas de ensefianza.

Se nutre de las teorias, ideas y estudios de psicélogos y pedagogos. Entre los més importantes
encontramos a Piaget, Vigotsky y Ausubel (como los pioneros) y sus seguidores como: Jerome

Bruner, Michael Cole y James Wertsch entre otros.

A continuacion se revisaran las ideas mas significativas de los tres autores pilares:

PIAGET (1896-1980)

Autor suizo de la llamada Psicologia genética que es una teoria psicolégica del desarrollo y
aprendizaje. Sus estudios nacen de su interés por entender cdmo se construye el conocimiento y de
explicar el desarrollo de la inteligencia del hombre desde su nacimiento hasta la etapa adulta; por lo
tanto estudia el desarrollo cognitivo, que es la capacidad del hombre para comprender, explicar y
predecir el mundo que lo rodea.

Su teoria explica que a partir de la busqueda del hombre por dar sentido a su entorno construye
esquemas explicativos de su realidad. Asi el desarrollo cognitivo es una sucesion de estadios que

van aumentando la capacidad explicativa de la persona.
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Para Piaget, la conducta es el resultado de las estructuras mentales que orientan la accion del sujeto
sobre su medio; esta interaccion modifica los esquemas mentales elaborando nuevos significados;
por lo tanto, el desarrollo cognitivo progresa a partir de procesos de reestructuracion de los
sistemas cognitivos previos. Los estimulos del medio se organizan en la mente como redes de
significados haciendo estructuras dinamicas que se modifican constantemente. Por consecuencia
para la Psicologia Genética “El sujeto es un constructor activo de significados” (Trilla, 2001, p.
182)
El aprendizaje es pues un proceso de adaptacion de las estructuras mentales del sujeto a su entorno;
es decir, la persona trata de realizar una accion o de encontrar una explicacion para lo que le sucede
y halla una resistencia en la realidad; para enfrentarse con ella modifica sus conocimientos previos,
lo que le obliga a abandonar sus creencias para ir adelante. Por ello el conocimiento es un proceso
de creacion y no de repeticion o imitacion.
Esta adaptacion es la sintesis entre la asimilacion y la acomodacion.
En suma lo que Piaget nos ofrece es “una vision del ser humano como un organismo que al actuar
sobre el medio y modificarlo, se modifica también asi mismo.” (Deval, Pedagogias del siglo XX,
2000,p.108)
Segun este enfoque hay dos tipos de procesos de adquisicion de conocimientos:

a) En los que predomina la asimilacién (que consiste en la integracion de nuevos

conocimientos a las estructuras anteriores)
b) En los que predomina la acomodacion (que es la reestructuracion de esquemas previos,
donde se atribuye sentido a lo que se ha conocido)

La modificacion de estructuras marca el paso de un estadio a otro. Cada estadio presenta una
estructura particular que determina la forma de aproximacién intelectual que hace el hombre a

partir de su entorno. Segun Piaget existen tres estadios del desarrollo cognitivo:
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1. Estadio sensoriomotor o sensoriomotriz.- Que va del nacimiento a los dos afios
aproximadamente. Aqui el nifio conoce el mundo por medio de las acciones — a partir de los
sentidos y el cuerpo- que ejerce sobre él.

Se le llama de inteligencia préactica, porque las acciones dan lugar a reacciones circulares,
habitos y la capacidad de resolver problemas précticos.

2. Estadio de las operaciones concretas.- Que es cuando se adquiere la capacidad de
simbolizar, hacer imagenes mentales y descodificar signos y simbolos. Tiene dos
subestadios:

Preoperatorio.- Que va de los 2 a los7 afios. Se basa en actividades simbolicas y es egocéntrico.

(Solo considera su propia perspectiva de la realidad)

Consolidacion.- Que va de los 7 a los 12 afios. Es la etapa donde puede comprender conceptos y

por lo tanto puede razonar situaciones concretas.

3. Estadio de las operaciones formales.- Que se da a partir de la pubertad. En este estadio se
desarrolla la capacidad de razonar sobre conceptos con mayor grado de abstraccion. Se

formula el pensamiento hipotético-deductivo.

Por otro lado para Piaget, los mecanismos que hacen posible pasar de un estadio a otro se basan en
su teoria de la equilibracion. En ésta, se dice que cuando los esquemas mentales se enfrentan con
nuevos conocimientos que entran en conflicto con los esquemas previos, hay un desequilibrio que
logra superarse por medio de la adaptacion; entonces se reestablece el equilibrio mental.

Para concluir hay que mencionar que sus teorias han tenido un gran impacto en la educacion escolar
y contemporanea y sus libros han sido ampliamente difundidos en todo el mundo. “Un nifio activo,
critico, moral e intelectualmente autonomo, que coopera con los otros, es el ideal de la escuela

paigetiana.” (Deval, Pedagogias del siglo XX, 2000, p.115)
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LEV SEMENOVICH VIGOTSKY (1896- 1934)

Importante psicologo soviético, nacido en Orsha, Rusia (actualmente Bielorrusia); autor de la
llamada psicologia cultural y de las nociones de zona de desarrollo proximo y mediacion semiotica.
Sus ideas se basan en mostrar la importancia de las interacciones sociales que permiten organizar la
actividad del aprendiz. No cabe duda que sus ideas estuvieron influidas por los importantes hechos
historico-sociales que le tocd vivir: la caida del zarismo y la revolucion de octubre. EI nuevo
régimen buscaba una nueva pedagogia. El proyecto educativo leninista veia la educacion como un
factor determinante en la construccion no so6lo de una nueva sociedad sino en la formacion de una
nueva persona.?

Para Vigotsky la diferencia fundamental entre animales y hombres es la conciencia que permite
explicar la conducta humana a diferencia de la animal, por eso la psicologia debe centrarse en el
estudio de los procesos psicolégicos superiores?, ya que la conducta humana se caracteriza por
apoyarse en la experiencia acumulada a través de las generaciones (experiencia historica) y en las
relaciones que establece con otros seres humanos (experiencia social). Estos procesos guian la
conducta humana (a diferencia de la animal) por medio de la autorregulacion y por lo tanto,
provocan una adaptacién activa al medio. Por otro lado, este autor piensa que al principio de la vida
las funciones psicologicas existen en su forma elemental y por consecuencia la psicologia debe
explicar el paso de lo elemental (natural) a lo superior (cultural) y los medios que posibilitan ese
paso. El punto medular pues, para Vigotsky es la conciencia, entendida ésta como “las formas
exclusivamente humanas de reflejar la realidad que emergen en un medio socio cultural” (Trilla,
2001, p.215) Por consiguiente, su preocupacién fundamental estriba en comprender la construccion
y funcionamiento de la misma. Pero su concepto de conciencia no solo se relaciona con el

desarrollo cognitivo (como en la teoria de Piaget) sino también con los componentes afectivos.

2! | a pedagogia soviética se baso en el lema de Lenin: “ de cada uno segln sus posibilidades y a cada uno segtn sus
necesidades” (Trilla, 2001, p.210)

22 \/igostsky se basa en la teorfa de Wundt sobre los procesos psicolégicos, a los que divide en dos grupos: los inferiores
y los superiores. Los inferiores se explican como una adaptacién pasiva al medio y que permiten entender la conducta
animal. Los procesos superiores, segin Vigotsky pueden explicar la conducta humana.
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Segun afirmacion del propio psicélogo “la conducta sélo puede comprenderse como historia de la
conducta” (Trilla, 2001, p.217) por lo tanto, debe abordarse desde 3 ambitos: el de la evolucion de
la especie, el de la evolucidn cultural y la propia ontogénesis.

Segun sus estudios la herramienta fundamental que “humaniza” al hombre es el lenguaje, ya que su
aparicion posibilitd el trabajo socialmente organizado, la cooperacion social y las formas para
regularla. Asi, fue gracias al lenguaje y el trabajo organizado que aparece en la naturaleza una
nueva etapa del desarrollo: las funciones psicoldgicas superiores. Las cuales estdn mediadas por los
signos y simbolos, los cuales solo pueden ser incorporados individualmente desde las relaciones
sociales. En suma, para Vigotsky la diferencia fundamental entre animales y humanos consiste en la

significacion, es decir la creacion y uso de simbolos:

“La conciencia no es (...) un manantial originante de los signos, sino que es un resultado de los propios
signos. Las funciones superiores no son solamente un requisito de la comunicacion, sino que son un
resultado de la comunicacion misma” (Trilla, 2001, p.220)

Por otro lado, en el proceso de interiorizacion, el principal instrumento de la conciencia humana es
el lenguaje, que es en origen social, después se vuelve la herramienta para regular y controlar los
intercambios sociales y finalmente, es el instrumento auxiliar para la resolucion de problemas. Por
lo tanto, el lenguaje social sirve para regular y planificar la conducta propia.

Por lo tanto para Vigostsky se deben incorporar a la préctica educativa instrumentos de naturaleza
simbdlica para fomentar el desarrollo de la conciencia y todas sus funciones como la memoria, la
atencion, la resolucion de problemas, etc.

Otra de las ideas importantes de este pensador es que el aprendizaje escolar, precede al desarrollo y
esto lo llevd a formular su conocida nocion de zona de desarrollo proximo, con la cual muestra las
relaciones que existen entre funcionamiento interpsicolégico (con los otros) e intrapsicolégico

(consigo mismo). Vigostsky entiende la zona de desarrollo proximo como:

“la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la capacidad de resolver independientemente
un problema, y el nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la resolucion de un problema bajo
la guia de un adulto o en colaboracion con otro compafiero mas capaz.” (Vigotsky, 1979, p.133)

En pocas palabras también se aprende a través del otro, incorporando signos y simbolos que

después podréa usar de forma independiente e individual.
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Desde esta nocion Vigotsky introduce en la ensefianza la importancia de los contenidos
procedimentales (Ensefiar habilidades): “Se trata de educar para desarrollar capacidades en las
personas que las hagan competentes en un contexto social y cultural determinado.” (Trilla, 2001,
p.222)

Otra aportacion importante de este psicélogo fue expresar que los aprendizajes no solo se llevan a
cabo en el contexto escolar, va méas alla de la formacién formal, por lo tanto la educacion debe
tomar en cuenta otras practicas educativas, como la familia.

Finalmente, Vigotsky nos habla de la importancia de la cultura, que mediante la significacion, es
fuente de desarrollo individual y de la socializacion.

En resumen: para Vigotsky el sujeto se construye en una situacion social y cultural especifica de
fuera hacia adentro. La educacion es lo que construye la humanidad y por eso resulta capital para el
desarrollo humano. La educacion permite el futuro de los educandos como fuente de liberacion e
identidad y en su camino podra aportar cosas a su contexto cultural y a su comunidad. Vision

esperanzadora del futuro del hombre.

DAVID PAUL AUSUBEL (1918)

Importante autor norteamericano, quien basadndose en las teorias de Piaget y Vigotsky, desarrollé la
“Teoria del Aprendizaje significativo”. Segln ésta, existen tres géneros de aprendizaje: €l afectivo,
donde las emociones disponen o acompafian a las experiencias cognoscitivas; €l psicomotor, que
comprende el adiestramiento de respuestas musculares mediante la practica para la adquisicion de
habilidades motoras; y el aprendizaje cognoscitivo.

Dentro de éste ultimo pueden distinguirse cuatro tipos: El aprendizaje receptivo, es decir, el
tradicional donde solo se espera que el alumno asimile el material dado tal y como se le presenta; el
aprendizaje por descubrimiento, donde el estudiante requiere de direcciones para descubrir
relaciones que no le han sido ensefiadas como tales; el aprendizaje memoristico, donde la

informacidn se asimila por vias sensoriales y sin ser relacionada con el conocimiento preexistente, y
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el aprendizaje significativo que corresponde al conocimiento diferenciado que evoca un simbolo o
varios simbolos después de aprendida una expresion. Este solo ocurre cuando la nueva informacion
se enlaza con los conocimientos previos existentes en la estructura cognoscitiva del aprendiz.

Ausubel define el aprendizaje significativo como:

El proceso mediante el cual las ideas expresadas simbélicamente son relacionadas de modo no
arbitrario sino sustancial con lo que el alumno ya sabe. (Marquez, 1981, p. 32)

La teoria de este pedagogo se contrapone al llamado “aprendizaje mecanico”; entendido éste como
un proceso donde la asimilacion de los conocimientos se hace de forma arbitraria, fuera del control
del profesor. Por eso es facil que el alumno fracase ya que el aprendizaje se da sin estrategias
especificas, es fragmentario y descontextualizado.

En el aprendizaje significativo, toma como punto de partida los conocimientos previos para elaborar

estrategias del nuevo aprendizaje, de modo que:

La caracteristica mas importante del aprendizaje significativo es que, produce una interaccion entre los
conocimientos mas relevantes de la estructura cognitiva y las nuevas informaciones (no es una simple
asociacion), de tal modo que éstas adquieren un significado y son integradas a la estructura cognitiva de
manera no arbitraria y sustancial, favoreciendo la diferenciacion, evaluacion y estabilidad de los
subsensores preexistentes y consecuentemente de toda la estructura cognitiva.?*

Asimismo, Ausubel dice que son dos los factores que intervienen en el aprendizaje significativo: La
disposicion del alumno para relacionar los nuevos conceptos y la imperiosa necesidad de tener
materiales que sean potencialmente significativos. (Se debe tomar en cuenta del alumno no sélo lo
que ya sabe, sino su edad, sus antecedentes, su contexto, en la elaboracion de materiales para que
funcionen.)

También, Ausubel plantea “El principio de la asimilacién” que explica que el proceso de
aprendizaje no es una suma de lo que se va aprendiendo, en donde los nuevos conocimientos se
relacionan con los anteriores; sino que los conocimientos previos también se modifican en el

proceso, por lo cual hay una evolucién en los saberes del alumno. Por eso Ausubel subraya que:

® Se entiende por subsensores a los conceptos 0 conocimientos relevantes con los que se enlazan los nuevos
aprendizajes.

* Teoria del aprendizaje significativo de David Ausubel en http//www.didacticahistoria.com/psic/psic02.htm.
(Consultado el 2 de septiembre de 2007)
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“Este proceso de interaccion modifica tanto el significado de la nueva informacion como el

significado del concepto o proposicion al cual esté afianzada

1 25

En suma, el aprendizaje significativo es aquel que logra “un verdadero” aprendizaje porque el

alumno hace suyo el conocimiento, le da sentido, lo encuentra util y por consecuencia, no lo olvida.

Después de revisar a los autores anteriores podemos decir que en el trabajo cotidiano el

constructivismo propone que se debe:

Favorecer la autonomia del alumno.

Fomentar el trabajo en equipo que ayuda a contrastar y coordinar los puntos de vista para
avanzar en el conocimiento y crecer en lo moral.

Considerar al alumno como el que elabora los nuevos conocimientos.

Tener la certeza de que el aprendizaje es un proceso de (re)construccion de saberes
culturales.

Saber que el nivel o grado de aprendizaje depende del nivel de desarrollo cognitivo.

Tomar en cuenta las ideas previas de los alumnos como punto de partida de nuevos
conocimientos.

Ver que el aprendizaje se obtiene por aproximaciones sucesivas (de ahi que la evaluacion
debe ser constante y continua)

Subrayar que en el error se encuentra una fuente de conocimiento; por lo tanto no hay que
despreciarlo, ya que es la fuente de posibles conflictos cognitivos.

Los conflictos cognitivos son el motor del desarrollo y de los aprendizajes: el aprendizaje se
produce cuando entra en conflicto lo que el alumno ya sabe con lo que deberia de saber.
Considerar y aceptar que hay diversos caminos para responder de modo adecuado a un

problema; por lo tanto se debe tomar en cuenta las diferencias individuales y la diversidad.

% Op.cit
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- Tomar la labor del profesor como un facilitador que ayuda a sus alumnos a “descubrir” y
“construir” los conocimientos.

- Usar una metodologia que debe basarse en estrategias significativas que planteen
situaciones problematicas para suscitar el proceso de adquisicion de conocimientos.

- Tomar en cuenta que la adquisicion del conocimiento no se puede controlar ya que es un

proceso inconsciente y cada persona tiene su propio ritmo de aprendizaje.

2.3 El modelo socio-cognitivo de ensefianza.

El modelo socio-cognitivo de aprendizaje-ensefianza, es un paradigma educativo propuesto por
Martiniano Roman Pérez y Eloisa Diez Lopez en su libro Aprendizaje y Curriculum (1999).
Después de estudiar y revisar los diferentes paradigmas educativos (conductual, socio-cultural y
cognitivo®®) estos autores proponen un nuevo modelo que integra los principios de los modelos
socio-cultural y el cognitivo, ya que ambos pueden complementarse para dar significacion a lo
aprendido, ya que: “el potencial de aprendizaje (dimension cognitiva) se desarrolla por medio de
la socializacion contextualizada (dimension socio-cultural)” (Roman Pérez, 1999, p. 60)

De esta forma, lo que propone este modelo es unir las ideas del constructivismo sobre las
experiencias previas que el alumno posee (Piaget y Bruner) con los conceptos o conocimientos
que ya tiene (Ausubel y Novak) y agregando el factor socio-cultural-histérico (Vigotsky,

Wertsch). Asi, este modelo:

% E| paradigma conductual es el que hace referencia al modelo tradicional de ensefianza-aprendizaje. Esté basado en
las ideas del condicionamiento clasico de Pavlov y Watson, el condicionamiento instrumental de Thorndike y el
condicionamiento operante de Skinner. La ensefianza es vista como un adiestramiento, se ensefian contenidos, el
alumno es pasivo y solo receptor del conocimiento.

El paradigma socio-cultural, se basa en los modelos socio-histéricos de Vigotsky y Wertch, el interaccionismo social
de Feuerstein y los modelos ecolégicos de Bronfenbrenner. Este paradigma ve a la ensefianza como un proceso de
mediacion cultural, donde el aprendizaje es cooperativo y mediado entre iguales, busca ciudadanos con capacidades y
valores proyectados en la vida cotidiana,

El paradigma cognitivo, se basa en las ideas de Piaget (constructivismo), de Bruner (Aprendizaje por descubrimiento)
y de Ausubel y Novak (aprendizaje significativo). Es un tipo de ensefianza que se centra en los procesos cognitivos y
afectivos del que aprende, se busca un alumno critico, constructivo y creador, se ensefian conceptos, habilidades y
actitudes.
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...facilita profundizar en la experiencia individual y grupal contextualizada. Y desde esta doble
perspectiva surge el interés y la motivacion, lo que facilita la creacion de actitudes y valores,
capacidades y destrezas. (Roman Pérez, 1999, p. 61)

Las caracteristicas del modelo socio-cognitivo son:

La cultura es reforzada por este modelo a través del curriculum, ya que éste se ve como una
seleccion cultural, que integra capacidades y valores, contenidos y métodos o
procedimientos.

El profesor tiene una doble funcion: Es al mismo tiempo facilitador del aprendizaje y
mediador de la cultura. Por lo tanto busca que sus alumnos aprendan conocimientos y
habilidades, pero también valores individuales y sociales.

El curriculum debe ser abierto y flexible; lo cual exige libertad de programas, de espacios y
de horarios en el marco de la libertad de catedra institucional.

Los objetivos se identifican como capacidades (procesos cognitivos) y valores (procesos
afectivos).

Los contenidos se articulan de forma constructivista y en el marco de la vida cotidiana.

La evaluacion (cualitativa y/o cuantitativa) debe centrarse en los objetivos.

La metodologia debe buscar la participacion colectiva y debe ser constructiva por
descubrimiento.

La ensefianza se entiende como mediacion en el aprendizaje y por lo tanto debe estar
subordinada al aprendizaje. Desde esta perspectiva la ensefianza se entiende como:
“...intervencién en procesos cognitivos y afectivos en entornos determinados” (Roman
Pérez, 1999, p. 66) Desde esta vision el modelo es “aprendizaje-ensefianza”, no “ensefianza-
aprendizaje”.

El aprendizaje debe ser cooperativo en el marco de aprender a aprender.

La inteligencia y el lenguaje son vistos como un producto social, que son factibles de

mejorar por medio del aprender a aprender.
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La memoria adquiere gran importancia; se ve como memoria constructiva que almacena la
informacién para construir bases de datos que se transforman en saberes disponibles.

La motivacion debe ser intrinseca, individual y social. El aprendizaje cooperativo es méas
motivador que el competitivo.

El perfil del profesor debe ser el de un profesional de la docencia con un claro dominio de la
asignatura que imparta.

La investigacion debe centrarse en los procesos y los productos, vistos como propésitos a
conseguir en forma de capacidades y no s6lo como contenidos.

El perfil del alumno que se obtendrd de este modelo serd el de personas y ciudadanos
criticos, constructivos y creadores; sabra utilizar lo aprendido en la vida cotidiana, y como

ciudadanos tendréan valores y actitudes democraticas y participativas.
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2.4 Criteriosparala elaboracion del programadeLecturay Anédlisisde Textos Literarios

[1: Mdédulo del Teatro, desde la Coordinacion de Lengua, Comunicacion y Literatura.

Como coordinadora del area de Lengua, Comunicacion y Literatura del Bachillerato, tuve que
tomar en cuenta un gran nimero de factores y elementos para poder elaborar el programa de

Lecturay Andlisisde Textos Literarios |1. Entre éstos podemos mencionar:

- Enfoque pedagogico del Colegio (del que ya se hablé en este mismo capitulo) con sus
modelos de planeacion curricular, las estrategias, el tipo de evaluacion, etc. Y en particular
los criterios de rigor académico de la Coordinacién, su propio enfoque y aprendizajes
centrales (elaborados de manera colegiada).

- Mi propio enfoque pedagdgico, como profesora de la materia. Es decir, mis propias ideas
sobre la ensefianza. Al respecto debo mencionar que en lo general estoy totalmente de
acuerdo con el enfoque del Colegio (constructivista y socio-cognitivo) pero no desecho del
todo la catedra tradicional. La catedra también es una forma de aprendizaje, puede resultar
motivadora a traves de una oratoria convincente y atractiva. Puede, ademés ser modelo de
exposiciones formales y transmitir no sélo conocimientos, sino también gustos y pasiones.
Puede ser una actividad como estrategia de ensefianza-aprendizaje. Lo que es cierto es que
no puede utilizarse como Unico recurso cotidiano en el aula, pero si resulta efectiva en
algunos casos. De igual forma, y de acuerdo con los tiempos, tampoco pueden verse por
descubrimiento e investigacion todos los temas; en primer lugar porque no da tiempo y en
segundo lugar porque resultaria agotador para los estudiantes, que ademas de esta materia
asisten a otras 7 asignaturas con el mismo enfoque pedagdgico. Lo mismo se puede decir de
algunas estrategias conductistas (como trabajar con modelos de textos, que los alumnos
imitan y recrean) que ayudan eficazmente a entender la estructura de los textos. El

conductismo sirve, de acuerdo con mi perspectiva como fase de inicio de la estrategia
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constructivista. En resumen, puedo decir que asumo una posicion ecléctica, ya que en
contados casos incluyo estrategias tradicionales y conductistas, pero en lo esencial me
considero una profesora constructivista y en el marco del modelo socio-cognitivo.

El Perfil del profesor. Para poder elaborar el programa, se necesitaba no sélo un profesor
que oficialmente, de acuerdo con los estatutos de la UNAM pudiera impartir la asignatura; si
no que ademas conociera a fondo la materia. Es por eso que en el caso del programa que nos
ocupa fue elaborado por dos personas: EI médulo de Teatro estuvo a mi cargo (ya que era la
unica persona del cuerpo colegiado que habia estudiado la carrera de Literatura Dramaética y
Teatro); y el modulo de Poesia, quedd a cargo de la profesora Lourdes Aguilar, experta en
poesia novohispana.

El nimero de alumnos por grupo. Estos oscilan entre 30 y 35 alumnos. Lo cual es un
factor importante para determinar las estrategias del aprendizaje cooperativo. (Trabajo en
equipo)

El tiempo. Este factor influye de manera determinante en la planeacién de las unidades o
secuencias didacticas. Este factor acota y limita las posibilidades. Su organizacion es
indispensable para cumplir con los propoésitos generales y especificos de la materia. Por eso
se tomaron en cuenta: el tiempo oficial: 32 hrs por modulo, 64 hrs totales para toda la
asignatura (lo que significa 4 hrs a la semana); el tiempo que la escuela le asigno: 40 hrs por
mddulo, 80 para toda la asignatura (lo que significa 5 hrs a la semana); y el tiempo real; es
decir las horas efectivas de clase ya que de esas 40 hrs que tiene el modulo de teatro,
probablemente de 4 a 8 no se daran por actividades extra-curriculares (Salidas, practicas de
campo, conciertos, conferencias, etc que se programen en el horario de la clase) y que deben
tomarse en cuenta para cumplir satisfactoriamente con la totalidad del programa.

El programa indicativo oficial del CCH. Este es el documento oficial de la UNAM que

plantea todo lo relacionado con la materia. En primera instancia se tomé en cuenta el plan
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CCH-96 y con éste se elabord un primer programa operativo. En 1993* la UNAM modifico
sus programas (Plan CCH-93) y con base en éste se hicieron las modificaciones pertinentes.

- Las asignaturas precedentes: TLRIID 1, 11, 1II, IV. Con sus aprendizajes, contenidos y
estrategias, para que las lecturas y formas de abordar los contenidos no se repitieran y se
tomaran como referencias (conocimientos) en los nuevos aprendizajes, con el propdsito de
que los materiales fueran mas significativos y complejos.

- Las asignaturas horizontales: Que son todas las materias que se imparten en el mismo
grupo que lleva la asignatura de Lectura y Analisis de Textos II; con el propdésito de
fomentar la interdisciplina y buscar una educacion mas integral.

- Los propésitos generales oficiales y los propios. Antes de elaborar el programa se tuvo
que hacer la reflexién obligatoria de cuales eran no s6lo los propositos oficiales, sino los
mios propios al impartir la materia, y qué tienen que ver, desde mi perspectiva, con la
formacion de publico de teatro.

- Losrecursos disponibles: Que son todos aquellos elementos, con los que contara la escuela
para poder impartir la clase: biblioteca, laboratorio de imagen, aula, auditorio, material

audiovisual, permisos para salidas y/o actividades extra-escolares, etc.

Entonces, una vez que se tomaron en cuenta todos los elementos arriba mencionados, me di a la

tarea de elaborar el programa, del cual se hablara con detalle en el siguiente capitulo.

27 |_as modificaciones propuestas por la UNAM a este programa fueron mas de estructura y reduccién de contenidos,
por lo que en lo general no afect6 en lo esencial al primer programa elaborado, pero si se hicieron algunos cambios. Se
pueden consultar ambos programas en el apéndice, apartados 6.1.1y 6.1.2
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3. DISENO DEL PROGRAMA DE LECTURA Y ANALISISDE TEXTOS

LITERARIOSII: MODULO DE TEATRO. HISTORIA Y RESULTADOS.

Dimey lo olvido, enséfiamey |o recuerdo, involcrame y lo aprendo.

Benjamin Franklin

Este capitulo tiene como objetivo describir la elaboracion del programa de Lectura y Andlisis de
Textos Literarios II: Modulo de Teatro. Para lo cual se partira de la descripcion y comparacion
entre los programas oficiales indicativos (Plan CCH-96 y su modificacion en 2003) y el programa
operativo® elaborado para el Colegio Madrid, haciendo hincapié en las modificaciones que ha
sufrido a la fecha.

Para exponer lo anterior, se dividira este capitulo en 8 subcapitulos, cada uno de los cuales tocara
un elemento en la planeacion de cada unidad (propdsitos académicos, estructura, aprendizajes,
contenido curricular, estrategias de ensefianza aprendizaje, evaluacion, recursos y bibliografia) con

el objetivo de hacer mas explicito los cambios, omisiones o agregados que se hicieron.

3.1 Propositos académicos.

Denominaremos como “Propoésitos académicos” a los textos que enuncian los resultados deseables.
Los propdsitos establecen las metas que se pretenden alcanzar y proponen los criterios de referencia
para la planeacién y evaluacion de estrategias didacticas.

Dentro de los propositos encontramos dos tipos: Los generales, que engloban a toda la asignatura y
los especificos, que son los que se enuncian por cada unidad didactica.

Los propositos generales oficiales del plan CCH-96, para el médulo de Teatro son:

Al término del estudio de esta asignatura, el alumno:
- Leera, analizara e interpretara obras dramaticas, habida cuenta de su propdsito y organizacion estética.

! Se le llama programa indicativo al documento oficial expedido por la UNAM. El programa oper ativo, en cambio,
es el programa elaborado por el profesor con base en el operativo y que es el que efectivamente se aplica (o0 debiera
aplicarse) en el aula. Es obligatorio seguir los propdsitos, aprendizajes y contenidos, pero el profesor puede disefiar la
programacion de horas, el orden de los contenidos, las estrategias didacticas, la evaluacion e indicar la bibliografia y
los recursos que se necesiten. Asimismo puede aumentar aprendizajes y contenidos (siempre que le dé tiempo).
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- Fundamentara sus percepciones y valoraciones de obras dramaticas.
- Relacionard textos de distintas poéticas y tradiciones culturales e historicas en funcion de los
agrupamientos propuestos por el profesor.
- Redactara trabajos académicos, ensayos y articulos, que den cuenta de su trabajo de interpretacion y
valoracién, asi como de los fundamentos de los mismos.”
(Programa de Estudio para las asignaturas: Lecturay Analisis de textos Literarios| y I1, 1996, p. 7)

Los propositos generales oficiales, modificados en 2003 nos dicen:

Elementos centrales del trabajo con el texto dramatico seré la caracterizacion del género para ser leido y
para ser representado, al igual que la identificacion de los elementos formales de ambas formas de
expresion. El trabajo con la estructura formal, la composicion dramética, la importancia del conflicto, las
diferencias entre lector y espectador, entre otros, se complementaran con la asistencia a obras de teatro
reconocidas por su calidad de las cuales se derivaran los anlisis de los estudiantes en forma de resefia o
comentario.

(Programa de Estudio para las asignaturas. Lecturay Andlisis detextos Literarios| y I, 2003, p. 10)

Y agrega de manera especifica que el alumno:

e Fundamentard en forma oral y escrita sus percepciones y valoraciones de la obra teatral mediante la
aplicacion de la metodologia adecuada con su organizacion dramatica especifica para desarrollar sus
capacidades comprensivas, expresivas y criticas.

e Comprenderd la funcion de los diferentes recursos formales y composicionales empleados en la
construccion del sentido de la obra dramética.

e Comprenderd como espectador la intencién de la representacion draméatica mediante el conocimiento de las
convenciones y recursos formales de la escenificacion para establecer la relacion entre el texto escrito y la
obra representada.

(Programa de Estudio para las asignaturas. Lecturay Andlisis detextos Literarios| y I, 2003, p. 32)

En términos generales se puede decir que lo que pretende la asignatura es que el alumno conozca,
comprenda, analice e interprete obras dramaticas, desde su papel de lector-espectador y que dé

cuenta de estas habilidades a través de trabajos académicos escritos.

El programa del Colegio Madrid, respeta los propositos oficiales y los cumple, pero agrega los

siguientes:

El alumno:

1 Conocera las dificultades de escritura que conlleva este género a través de ejercicios de escritura
de escenas dramaticas y de una obra completa con base en un género dramatico determinado.

2 Conocera y participara, con una funcién especifica en el montaje de obras dramaticas escritas
por él y/o sus compafieros.

3 Valorara y apreciara la funcion estética y social del fendmeno teatral a través de debates y

comentarios analiticos de textos y puestas en escena.
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Estos propositos agregados a los oficiales buscan desarrollar las capacidades necesarias para formar
publico de teatro ya que el alumno lee teatro, lo analiza, lo interpreta, lo ve, lo discute, lo escribe y
lo representa. De este modo amplia su vision sobre éste, lo valora desde diferentes perspectivas, lo
vive como lector, espectador y como integrante de una puesta en escena, lo cual redunda en una
mejor valoracién del hecho teatral y fomenta su asistencia.

Quiero subrayar, que desde mi perspectiva, no solo ver y analizar teatro es suficiente, hay que
vivirlo para entenderlo y valorarlo; de ahi los propdésitos agregados con la finalidad de formar un

publico avido, interesado y critico.

3.2 Estructura.

La ubicacion del mddulo de Teatro dentro de la estructura curricular de la asignatura ha sufrido
diversas modificaciones, en los planes oficiales y en los del Colegio Madrid.

En el plan oficial CCH-96, se estructurd la materia de la siguiente manera: El estudio de Teatro y
Novela para el primer semestre, y el de Cuento y Poesia para el segundo semestre.

En el plan modificado en 2003, se cambi¢ el orden del estudio de los géneros quedando Cuento y
Novela para el primer semestre, y Teatro y Poesia para el segundo semestre.

Desde el principio, el cuerpo colegiado de la coordinacion del area decidié que en el primer
semestre se daria Cuento y Poesia en el primer semestre; y Teatro y Novela en el 2° semestre. El

cambio se justificd en los programas operativos desde el ciclo 00-01 de la siguiente manera:

JUSTIFICACION AL CAMBIO DE ORDEN EN LOS PROGRAMAS DE
ANALISISDE TEXTOSLITERARIOSI Y Il

Los programas oficiales de Analisis de Textos Literarios | y Il se estructuran a partir de cuatro grandes
ejes tematicos: Teatro y Novela para el primer semestre y Cuento y Poesia para el segundo semestre.

El cambio que se hizo a los programas fue Unicamente de orden, (no de contenido) colocando Cuento y
Poesia en el primer semestre y Teatro y Novela en el 2° semestre.

El cambio de orden obedece a varias razones:

1. Creemos que puesto que el programa se propone como objetivo un analisis mas formal de cada uno
de los géneros, es mas adecuado comenzar por Cuento y Poesia, puesto que estos géneros son de
extensién mas breve y por lo tanto son mas accesibles tanto a la comprensién como al estudio. Lo cual
facilita al alumno entrar més rapido con la dinamica del estudio de géneros, que si se empezara por
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géneros que, de entrada, son mas extensos, en algunos casos de estructura mas complicada y que
requeririan mas tiempo para un analisis cabal. Al poner Teatro y Novela en el 2° semestre, los alumnos
ya han aprendido una serie de herramientas, de los otros géneros que les facilitara acceder a ellos.

2. La mayoria de los concursos de cuento y poesia que convocan tanto la UNAM como otras
instituciones para alumnos de Bachillerato, ponen como fechas limites entre febrero y marzo. Si los
alumnos ya han trabajado estos géneros (cuento y poesia) en el primer semestre, es mas facil que se
animen a inscribirse puesto que ya tienen obra escrita, trabajada en el Taller, que si apenas lo estan
viendo en clase o0 alin no se ha visto. Por eso, creemos que el cambio de orden ayudara a motivar a la
participacion de dichos concursos.

3. Por la manera en que estan estructurados los calendarios académicos, el primer semestre resulta un
poco mas corto y por lo tanto hay menor ndmero de horas. Si se mantiene Teatro y Novela en el primer
semestre, el nimero de obras leidas disminuye por la extension de las mismas; en cambio colocando
estos géneros en el 2° semestre, pueden leerse 3 obras de teatro y hasta 4 novelas.

4. Por ultimo, poner el estudio de Teatro en el 2° semestre hace que los alumnos puedan participar con
sus montajes en el Festival artistico del Colegio que se lleva a cabo entre abril y mayo y tienen la

posibilidad de inscribirse en el Festival artistico de la UNAM.
(Programas operativos de Lecturay Anélisis de Textos Literarios| y 11, Ciclos 00-01, México, Colegio Madrid, p. 3)

Ademas, los programas oficiales no dividen los aprendizajes y contenidos por secuencias o
unidades didéacticas. EIl plan CCH-96 s6lo hace referencia a que hay cinco grandes temaéticas y el
plan oficial modificado en 2003 s6lo hace un listado de aprendizajes. En el programa del Colegio
Madrid, para efectos didacticos, del ciclo 00-01 al 05-06, se dividio en 4 unidades didacticas. Sin
embargo, por los cambios sufridos a los programas de TLRIID en 2003, se vio que la unidad
didactica llamada Tendencias Dramaéticas podia suprimirse ya que se ve ahora en el tercer semestre
en TLRIID I1ll. Por esto, desde hace dos afios se trabaja con cuatro unidades didacticas. Los
contenidos y aprendizajes de las mismas, asi como su estructuracion se veran en los siguientes

subcapitulos.

3.3 Aprendizajes.

Se entiende como aprendizajes aquello que queremos que el alumno aprenda de manera especifica y
que pueda medirse segln sus resultados. Se pueden expresar como competencias (que son
aprendizajes complejos) o como parte de una competencia mas grande que se busca desarrollar. Los
aprendizajes pueden ser conocimientos, habilidades o actitudes®. Adquirirlas forma parte de un

proceso complejo y van intimamente ligados a los contenidos, pero los contenidos no son los

2 Cuando los aprendizajes son de conocimientos se les llama aprendizajes declarativos, que pueden ser factuales o

conceptuales. A los aprendizajes de habilidades se les llama procedimentales y a los de actitudes, actitudinales.
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aprendizajes. Estos Gltimos se distinguen porque se enuncian como acciones, verbos, y los

contenidos se expresan en conceptos, sustantivos.

A continuacion se expondrda en un cuadro comparativo, los aprendizajes propuestos por los

programas oficiales.

Plan CCH-96

Plan modificado en 2003

El alumno sera capaz de:

- Reconocer actos, escenas y cuadros.

- Analizar los dialogos y sus funciones
especificas en la obra.

- Interpretar los conflictos planteados en la
obra.

- Reconocer las acotaciones y su funcion para
la puesta en escena.

- Comprender la funcion del director, los
actores, la escenografia, la iluminacion y la
musica.

- Distinguir entre el propésito del dramaturgo
en el texto de la obra dramética y el del
director en la puesta en escena.

- Caracterizar las tendencias dramaticas
contemporaneas.

- Comprobar  cudles han sido las
manifestaciones mas sobresalientes de la
dramaturgia contemporanea universal.

- Reconocer las influencias de la dramaturgia
universal contemporanea en la produccion
dramatica de Hispanoamerica.

- Investigar acerca de aspectos criticos de la
dramaturgia contemporanea.

- Redactar notas y comentarios sobre los
aspectos particulares de las obras draméticas
leidas.

- Utilizar distintas fuentes de informacion y
evaluacion, para ir conformando un criterio
acerca de los valores de las puestas en
escena.

El alumno:

1. Reconoce los elementos que caracterizan y
especifican a la obra dramatica.

2. ldentifica los elementos formales del texto
dramatico.

3. Identifica los elementos de la historia en la
composicién dramatica.

4. Distingue las diferentes funciones de los
elementos que configuran la estructura
interna del texto dramético.

5. Establece la diferencia entre los propoésitos
del dramaturgo en el texto y del director en
la puesta en escena.

6. Relaciona el doble papel del lector-
espectador en la produccion del efecto de
sentido en la obra teatral.

7. Redacta resefias y comentarios sobre

aspectos  particulares de las obras
dramaticas.

Lo que se puede apreciar en este cuadro es que el plan modificado en 2003, suprime los siguientes

aprendizajes:

- Caracterizar las tendencias dramaticas contemporaneas.
- Comprobar cuéles han sido las manifestaciones mas sobresalientes de la dramaturgia

contemporanea universal.

- Reconocer las influencias de la dramaturgia universal contemporanea en la produccion

dramaética de Hispanoamérica.
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- Investigar acerca de aspectos criticos de la dramaturgia contemporanea.

Y por otro lado acota y engloba en aprendizajes mas amplios los aprendizajes del plan original.

Para el Colegio Madrid, en primer lugar estructuré cuatro unidades, de acuerdo con la tematica.

Cada unidad cuenta con un propoésito especifico y varios aprendizajes, que estan clasificados de

acuerdo con su tipo en: declarativo, procedimental y actitudinal; quedando de la siguiente manera:

Unidad Propésito Aprendizajes Tipo de Aprendizajes
. El texto Distinguir los Distinguira los elementos e Declarativo conceptual
dramético elementos especificos de la obra
propios del dramatica.
texto dramatico, Definira la funcion de los * Declarativo conceptual
aplicar los elementos especificos de la
elementos de obra dramética. Declarati wal
analisis y Reconocera los elementos *  Declarativo concepiia
encontrar el internos del texto dramatico.
sentido del Analizara un texto dramatico. | e Procedimental
texto. Interpretara los prop6sitos del | o  Actitudinal
texto dramatico (vision de
mundo).
Apreciara el oficio del  Actitudinal
dramaturgo.
Il. Los géneros | Conocery Conocera los elementos e Declarativo conceptual
diferenciar los estructurales del drama.
géneros Aplicara los conocimientos | ¢ Procedimental
dramaticos y de los elementos estructurales
apre_cO:ar el al analisis genérico.
sentido critico Distinguiré los rasgos :
de la vida que genereﬂes de cada gno delos | * Declarativoconceptual

expone cada
uno.

géneros dramaticos a partir de
los elementos estructurales.
Deducira el género dramético
de un texto a partir los
elementos estructurales.
Comprendera la vision de
mundo y la intencién de los
géneros dramaticos.

Opinaré acerca del género de
acuerdo a su contexto
historico personal.

Elaborara por escrito una obra
dramaética con un géneroy
tema elegido libremente.

e Procedimental

e Actitudinal

e Actitudinal

e Procedimental
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Unidad Propésito Aprendizajes Tipo de Aprendizajes
I1l. La puesta en | Entender y Diferenciara entre el texto  Declarativo conceptual
escena apreciar de dramaético y la puesta en

manera global
una puesta en
escena.

escena.
Reconocera la situacion
comunicativa de la puesta en
escena.

Aplicara la situacion
comunicativa a una puesta en
escena.

Cuestionara los factores de la
comunicacion que intervienen
en la puesta en escena.
Reconocera los elementos de
la puesta en escena

Conocera las funciones de
cada uno de los integrantes
que trabajan en la puesta en
escena.

Analizara una puesta en
escena.

Valorara de manera critica
una puesta en escena.
Colaborard, dialogarad y
participara en los ensayos y
presentacion de una puesta en
escena propia, de acuerdo con
una funcién especifica.
Reconocerd, valorard y
evaluara su desempefio
individual en el trabajo
colaborativo de la puesta en
escena.

o Declarativo conceptual

e Procedimental

e Actitudinal

o Declarativo conceptua

o Declarativo conceptual

e Procedimental
e Actitudinal
e Procedimental y

actitudinal
e Actitudinal

V. Tendencias
dramaéticas.

Conocery
apreciar el
panorama
general de la
historia del
teatro.

e Conocerdy apreciara a
grandes rasgos la historia de
las tendencias dramaticas.

e Investigard y apreciara el
papel de los directores y
teoricos teatrales.

e Conocera el papel actual de
los criticos y directores
mexicanos

e Declarativo factual
y conceptual.

e Procedimental y
actitudinal.

e Declarativo factual
y conceptual.

Como se puede apreciar en el cuadro anterior, lo que hice fue agrupar los aprendizajes propuestos

por los planes oficiales en unidades que siguen una secuencia didactica particular. También,

53




agregué algunos aprendizajes que me parecieron significativos y detallé con méas profundidad otros.
Por Gltimo, para tener claro el tipo de aprendizajes, los clasifiqué de acuerdo con su complejidad en
los llamados aprendizajes declarativos (conceptuales o factuales), procedimentales y/o actitudinales.
Estructurar de esta manera los aprendizajes, me ha ayudado de manera eficaz en la planeacién de
estrategias, aclarar intenciones, planear los tiempos y disefiar la evaluacion.

Como ya se dijo con anterioridad, a partir del afio escolar 06-07 se elimind la 42 unidad, lo cual se
debio a dos razones fundamentales:

1. Las modificaciones del plan oficial.

2. Laposibilidad de ver esta unidad en otra materia de la misma area (TLRIID I1I) con
la doble ventaja de que en esta asignatura se tiene mas horas-clase para ver los
contenidos, y que al eliminar esta unidad en la materia de Lecturay Analisis de
Textos |1, se ganan horas para la unidad I11: La puesta en escena.

En resumen, esta estructura arroja mas claridad, desde mi perspectiva, en cuanto a lo que se ensefia
y por qué se ensefia. Los aprendizajes son el punto de partida para la elaboracion global del

programa.

3.4 Contenidos.

Se refieren a las tematicas que se utilizan para cumplir los propoésitos y los aprendizajes. Deben
organizarse de acuerdo con los aprendizajes. Al respecto de los contenidos, hay que expresar que de
acuerdo con las tendencias pedagégicas actuales (ElI curriculum por competencias, el
constructivismo, el modelo socio-cognitivo) y el propio enfoque de la UNAM, éstos se subordinan
a los aprendizajes y no al revés, como en la ensefianza tradicional; por lo tanto, hay que verlos como
medios para conseguir el aprendizaje y no como el aprendizaje en si.

A continuacion se muestran los contenidos propuestos por los programas oficiales:
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PLAN CCH-96

PLAN MODIFICADO EN 2003

Elementos que caracterizan y especifican a
la obra dramética.

El espacio escénico.

El texto dramaético.

La puesta en escena.

Los espectadores.

La composicion dramatica.

la representacion de acciones, personajes y

didlogos.

La caracterizacion de los personajes.

Las funciones de los dialogos.
La accion dramatica:
nudo y desenlace.

Aspectos formales del Teatro.

Las acotaciones.

La estructura formal.

Los diferentes ritmos de la accion dramatica.

El estilo dramatico y los subgéneros

(tragedia, comedia, tragicomedia, etc)

La puesta en escena: director, actores,

escenografia, iluminacion, musica.

El papel del espectador.

planteamiento,

Tendencias dramaticas

Teatro del siglo de oro.

Teatro de costumbres.

Teatro de tendencias universales.
Teatro de exposicion y critica de
problemas nacionales.

Teatro de posguerra.

los

Teatro moderno.
Los precursores.
Los innovadores.
Los subversivos.

Los tedricos.
Aristoteles.
Artaud.
Brecht.
Pavis.

Aprendizaje 1: Reconoce los elementos
caracterizan y especifican a la obra dramatica.
Drama.

El texto dramatico.

El dialogo.

Géneros dramaticos.

El tono.

que

Aprendizaje 2: ldentifica los elementos formales del
texto dramatico.

La estructura formal.

Actos, escenas y cuadros.

Acotaciones y didascalias.

Paratextos.

Dialogos.

Aprendizaje 3: Identifica los elementos de la historia
en la composicion dramatica.

La composicidn dramética.

Planteamiento, nudo y desenlace.

Acciones, personajes y dialogos.

El argumento (historia).

El conflicto.

Tiempo y espacio.

Aprendizaje 4: Distingue las diferentes funciones de
los elementos que configuran la estructura interna
del texto dramético

El conflicto.

El climax.

Tiempo de la historia.

Tiempo del discurso.

Aprendizaje 5: Establece la diferencia entre los
propositos del dramaturgo en el texto y del director
en la puesta en escena.

La puesta en escena.

Direccidn, actuacion, escenografia,
iluminacion, musica, sonido y vestuario.

El espacio escénico: foro, tramoya.

Aprendizaje 6: Relaciona el doble papel del lector-
espectador en la produccidn del efecto de sentido en
la obra teatral.

La recepcidn de la obra dramatica.

El lector.

El espectador.

Aprendizaje 7: Redacta resefias y comentarios sobre
aspectos particulares de las obras dramaticas.
Expresion escrita.

El comentario.

La resefia critica.
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Como se puede apreciar en el cuadro anterior, el plan modificado del 2003, reduce los contenidos,
(Elimina los contenidos relacionados a las Tendencias draméticas, el Teatro Moderno y los
Tedricos) y acertadamente relaciona los aprendizajes con los contenidos, lo cual no sucedia de
manera clara en el plan original. Sin embargo, esta relacién ya estaba prevista desde el principio de
la elaboracion del programa del Colegio Madrid.

Por otro lado, el programa CCH-96, no hace diferencia entre el estilo y el género; y el texto
dramaético no es un estilo. El plan modificado en 2003, elimina el estilo, pero apenas menciona los
géneros.

Para mostrar los contenidos que se organizaron y ampliaron en el programa del Colegio Madrid, se
expone a continuacion un cuadro en el que se hace patente la relacién entre propdsitos especificos,
aprendizajes y contenidos.

Vuelvo a recalcar, que los contenidos de la unidad IV, se suprimieron desde el curso 06-07.
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Cuadro de Contenidos del programa de Lecturay Analisisde Textos|1: Médulo de Teatro, del Colegio Madrid, A.C.

Unidad Propdsito Aprendizajes Contenidos

l. Distinguir los 1. Introduccion: Especificidad de la obra dramatica
El texto | elementos propios | e Distinguira los elementos especificos 1.1 Ubicacion de los elementos de la obra dramética.
Dramé- | del texto dramatico, de la obra dramatica. El espacio escénico.

Tico aplicar los e Definira la funcion de los elementos El texto dramatico.

elementos de
analisis y encontrar
el sentido del texto.

especificos de la obra dramatica.

La puesta en escena.
Los espectadores.

e Reconocera los elementos internos del
texto dramatico.

2. Lacomposicion dramatica
2.1 Elementos base
2.1.1 Accion.
2.1.2 Diélogo.
2.1.2 Conflicto.
2.1.3 Personajes.

e Analizara un texto dramatico.

e Interpretara los propositos del texto
dramatico (vision de mundo)
e Apreciara el oficio del dramaturgo.

2.2 Categorias draméticas
2.2.1 Tema.
2.2.2 Argumento.
2.2.3 Trama.
2.2.4 Tiempo.
2.2.5 Espacio.
2.2.6 Estructura externa:
2.2.6.1 Funcion de las acotaciones
2.2.6.2 Actos, cuadros, escenas, jornadas.
2.2.7 Estructura interna:
2.2.7.1 La tension dramética.
2.2.7.2 Planteamiento, desarrollo, nudo o climax y
desenlace.
2.2.8 Vision de mundo.
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Unidad Propdsito Aprendizajes Contenidos

Il. Los | Conocery e Conocera los elementos estructurales 1. Introduccion a la estructura genérica

Géne- | diferenciar los del drama. Concepcion (Tematica/anecdética/formal/logica, etc)
ros géneros dramaticos | e  Aplicara los conocimientos de los Tono.

y apreciar el sentido
critico de la vida
gue expone cada
uno.

elementos estructurales al analisis
genérico

Material que utiliza (Probable/Posible)
Emplazamiento (realista/ no realista)
Tipo de personajes (complejo/ simple)
Trayectoria de los personajes.
Propdsito y vision de mundo.

Distinguira los rasgos generales de
cada uno de los géneros dramaticos a
partir de los elementos estructurales.
Deducira el género dramético de un
texto a partir los elementos
estructurales.

Comprendera la visién de mundo y la
intencion de los géneros dramaticos.

2. Los géneros dramaticos
Tragedia.

Comedia.

Tragicomedia.

Melodrama.

Pieza.

Genero Didactico.

Farsa.

Opinaré acerca del género de acuerdo
a su contexto histérico personal.

3. Comentario analitico sobre un texto dramatico.
Estructura.
Marcas textuales.

Elaborara por escrito una obra
dramética con un género y tema
elegido libremente.
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Unidad Propdsito Aprendizajes Contenidos

Il. La Entender y apreciar Diferenciara entre el texto dramético y la 1. Introduccion

puesta de manera global una puesta en escena. Diferencia entre texto dramatico y puesta en escena.
en puesta en escena. Reconocera la situacién comunicativa de La dimension escénica.

escena la puesta en escena. Situacion comunicativa de la puesta en escena.

Aplicard la situaciéon comunicativa a una
puesta en escena.

El caracter de la recepcion.

Cuestionara los factores de la
comunicacioén que intervienen en la puesta
en escena.

Reconocera los elementos de la puesta en

2. Elementos de la puesta en escena’
El texto.

El personaje (actor).

El movimiento.

escena. El espacio.

La Luz.

3. Organigrama de la puesta en escena.
Conocera las funciones de cada uno de Productor

Director

los integrantes que trabajan en la puesta
en escena.

Analizard una puesta en escena.
Valorara de manera critica una puesta en
escena.

Staff creativo: iluminador, musicalizador, escendgrafo, coredgrafo.
Actores.

Autor.

Publico.

4. El montaje

Seleccidn de obras.

Colaborard, dialogara y participara en los
ensayos y presentacion de una puesta en
escena propia, de acuerdo a una funcion
especifica.

Reconocera, valorara y evaluara su
desempefio individual en el trabajo
colaborativo de la puesta en escena.

Organizacion de las funciones de acuerdo al organigrama.
Ensayos.

Ensayos generales.

Presentacion.

® En este apartado no se menciona el sonido como un elemento de la puesta en escena, porque se integra a la nocién de espacio donde confluyen la escenografia, el mobiliario y la
luz. Si puse la luz como un elemento separado, es s6lo para hacer patente en clase, la importancia la aparicion de la luz eléctrica en los montajes, como elemento fundamental de la

creacion de atmosferas.
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Unidad Propdsito Aprendizajes Contenidos

V. Conocer y apreciar e Conoceray apreciara a grandes rasgos 1. Tendencias dramaticas en la historia del teatro Universal
Tenden | el panorama la historia de las tendencias (Dramaturgia y puesta en escena)

cias general de la dramaticas. El teatro griego.

draméa- | historia del teatro. El teatro medieval.

ticas.

Investigara y apreciard el papel de los
directores y tedricos teatrales.

El teatro del Renacimiento en Italia.

Teatro de los Siglos de Oro espafiol.

Teatro Isabelino.

Teatro Barroco-Neoclasico francés.

El Teatro del S.X1X (Romanticismo, Realismo y Naturalismo)
Teatro de la post-guerra (Existencialismo y absurdo)
Tendencias del teatro actual.

2. Las tendencias draméticas en el teatro moderno (Teoricos)
2.1. Los directores:
Stanislavsky
Craig y Appia
Meyerhold
Brecht
Artaud
Grotowsky
Brook

Conocera el papel actual de los
criticos y directores mexicanos.

2.2 Los criticos.
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Segln los cuadros anteriores, se puede apreciar que organicé los contenidos de acuerdo con las
unidades didacticas y tomé como referencia mi propia estructura conceptual sobre los temas. En
muchos casos los contenidos fueron ampliados porque consideré que eran necesarios para lograr los
aprendizajes deseados -como en el caso de la unidad de Los géneros o de las Tendencias
dramaéticas - y sobre todo hice énfasis en la unidad de La puesta en escena. La razon para ampliar
esta unidad, tiene que ver con la idea propia de que el texto dramatico, aunque puede lograr el
efecto estético en si mismo; desde mi punto de vista, (quiza por deformacién profesional como
directora de escena) soélo alcanza su verdadera culminacion en la puesta en escena, a diferencia de
otras artes (pintura, escultura, masica, etc) u otros géneros literarios (cuento, novela, etc) que son
productos artisticos terminados. El propdsito de un texto dramatico, al ser escrito, es ser
representado; en la mayoria de los casos el dramaturgo no busca ser leido, sino visto a través de una
puesta en escena. Esto no quiere decir que no haya textos dramaticos de gran envergadura literaria y
que su sola lectura puede provocar el fendbmeno estético; sin embargo, aun los grandes dramaturgos
quieren y buscan ser montados, por eso pienso que para entender y analizar un texto dramatico,
también debe verse desde la perspectiva del montaje; y no sélo como espectador sino como autor e
integrante de una puesta en escena. Mi hipotesis es que abordado de esta forma, el alumno se vuelve
maés sensible al fenémeno teatral y como espectador valora més, y con mas recursos criticos el

trabajo que se lleva a cabo en cualquier montaje.

3.5 Edtrategias de ensefianza-aprendizaje

Dela confrontacién a la colaboracién hay un largo camino.
La mediacion es una buena estrategia para recorrer con garantias
esteviaje.

Silvia Funes (Educadora espafiola)

De acuerdo con Diaz Barriga y Hernandez Rojas una estrategia de ensefianza se define como: “los
procedimientos o recursos utilizados por el agente de ensefianza para promover aprendizajes
significativos” (Diaz Barriga, 1998, p.70) y a una estrategia de aprendizaje como: “un

procedimiento (conjunto de pasos o habilidades) que un alumno adquiere y emplea de forma
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intencional como instrumento flexible para aprender significativamente y solucionar problemas y
demandas académicas” (Diaz Barriga, 1998, p. 115)

Resumiendo, entiendo por “estrategias de ensefianza-aprendizaje” a la o las actividades planeadas
por el profesor y realizadas por los alumnos para lograr el propésito y los aprendizajes deseados en
los alumnos. Por lo tanto, las actividades como estrategias de aprendizaje, se entienden como un
conjunto de actividades en el aula orientadas al desarrollo de una capacidad y/o valor. Asi lo
plantean Martiniano Roméan Pérez y Eloisa Diez Lopez (Disefios curriculares de aula: 2001), con el

siguiente esquema:

Un modelo de ensefianza centrada en procesos, como desarrollo de capacidades y valores.

Destreza ————» Habilidad

Capacidad
Valor -«

A

Se desarrolla por medio

Actividades como estrategias de aprendizaje

Fuente: Roman Pérez (2001:51)

Para elaborar las estrategias me basé en los enfoques pedagogicos del colegio, la estructura del
constructivismo, el modelo de planificacion de Roman Pérez y mi propia experiencia.

A diferencia de los propositos, aprendizajes y contenidos —en donde se adapté lo que dice el
programa indicativo oficial del sistema de CCH- las estrategias fueron imaginadas, pensadas y
elaboradas en su totalidad por mi, siempre tomando en cuenta que el objetivo de una estrategia es:
“..ayudar al alumno a aprender de forma significativa y auténoma los diferentes contenidos
curriculares.” (Monerero, Carlos, 2000, p.11)

Ademas de los enfoques pedagogicos, todas las estrategias estan elaboradas de acuerdo a varias
preguntas clave que me han ayudado en mi préctica docente: ¢Si yo hubiera sido alumna de esta
materia, como me hubiera gustado aprenderla? ;Como la hubiera aprendido mejor? ;Qué me

hubiera resultado mas significativo, interesante y atractivo?
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A lo largo de los afios que he impartido esta asignatura, las estrategias han variado, no en su esencia

pero si en el detalle y en la aplicacion, tratando de mejorarlas o innovarlas.

A continuacion se hara una descripcion de las estrategias llevadas a cabo para cada una de las
unidades actuales I, 11 y 111 del ciclo 07-08 y de la unidad IV del ciclo 02-03.

Es por esto que habra algunas diferencias entre lo que aqui se expone y lo descrito en el anexo del

intinerario académico (Anexo 6.3), ya que son afios escolares distintos, pero muy similares en

cuanto a estrategias.

Para describir las estrategias utilizadas en el ciclo 07-08, elaboré una ficha de descripcién con la

siguiente informacion:

1.

Datos de ubicacion: Unidad en la que se trabaja la estrategia y el nimero de estrategia,

segun la unidad.

Obijetivos: Se refiere a los aprendizajes que se desea que adquieran los alumnos; punto de

partida para el disefio de la estrategia.

La descripcion de la estrategia, desglosada en las actividades para conseguir el objetivo,

segun su estructura o fases en: (véase Diaz Barriga, 1998, Cap. V)

a)

b)

Inicio: Que se refiere a las actividades “preinstruccionales”. Buscan preparar y
alertar al estudiante en relacién a qué y como va a aprender. Es decir, son actividades
que buscan situar en contexto al alumno y sacar a la luz sus experiencias y
conocimientos previos. Digamos que se hacen antes de la adquisicion del
conocimiento.

Desarrollo:  También llamado por los constructivistas como la fase
“coinstruccional”. Es decir, son las actividades que buscan que los alumnos
construyan el conocimiento relacionandolo con la fase anterior, cubriendo funciones
como: conceptualizacion de contenidos, delimitacion de la organizacion,
estructuracién de nuevos conocimientos.

Cierre: Etapa “postinstruccional”, en la que se hacen las actividades que permiten al
alumno sintetizar, integrar, valorar lo aprendido y mostrar o dar cuenta de lo

aprendido.

Incluye ademas los tiempos aproximados-planeados para llevar a cabo las actividades.

Descripcion del material requerido para poder llevar a cabo la estrategia.

El sistema de evaluacion utilizado para evaluar los aprendizajes, ya que la evaluacion debe

estar en relacién directa con los aprendizajes; por lo tanto la evaluacion debe estar en la

fase de planeacién del curso y no como meta final.

Una reflexién personal sobre los resultados de la aplicacion de estas estrategias.
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DESCRIPCION DE ESTRATEGIAS

UNIDAD I: El texto dramaético.
ESTRATEGIA 1.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

e Distinguira los elementos especificos de la obra dramatica.
o Definira la funcion de los elementos especificos de la obra dramatica.
e Reconocera los elementos internos del texto dramético.

ACTIVIDADES: TIEMPO

INICIO | e Lluvia de ideas sobre el fenémeno teatral de acuerdo a su experiencia. 1hr
Lectura en atril de fragmentos de obras dramaticas u obras breves en un acto.

Elaboracién conjunta de un cuadro de elementos —con sus definiciones- del fendmeno teatral,
subrayando la diferencia y relacidn entre texto dramatico y puesta en escena.

Lectura de otros fragmentos de obras teatrales.

Ubicacion de los elementos base (accion, didlogo, conflicto, personajes) en cada fragmento.

DESA- | e Escritura por equipos de un dialogo dramético a partir de una situacion determinada por el | 2 hrs

RRO- maestro.

LLO e Se especifica en el pizarron todo lo que debe tener el didlogo: situacion, personajes, contexto,
extension, elementos base, etc.

o Lectura dramatizada de los didlogos.

¢ Después de cada lectura se hacen comentarios y se revisa si cumple con las caracteristicas

dramaticas.
o Cada equipo debera entregar el didlogo corregido y a computadora en la siguiente clase.
CIE- e Lectura en casa de la obra: La Sra. En su balcon de Elena Garro. 1hr
RRE e Examen escrito de los elementos base. Es por parejas.

o Autocorreccion del examen con ayuda del profesor.

Tiempo total | 4 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Antologia de Textos de la materia elaborada por la profesora.
Pizarron.

Plumones.

Cada equipo trae distintos objetos para dramatizar su dialogo.

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES
En la calificacion final del primer bimestre.

Cuadro de elementos de la obra draméticay sus | Se califica junto a los demas trabajos del

elementos base. portafolios. 5 %
Dialogo por equipos 5%
Examen de la Sra en su balcén. 10 %

RESUL TADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Esta estrategia resulta estimulante para los estudiantes porque desde el primer dia de clases
empiezan a dramatizar, y esta actividad les resulta divertida y enriquecedora, lo que fomenta su
participacion.

A veces el tiempo no es suficiente para que pasen todos los equipos, por lo que como profesor
tiene uno que estar muy pendiente de los tiempos.

La autocorreccion conjunta ayuda a cerrar la estrategia, aclara dudas en el aula, evita vacios
conceptuales y como ellos mismos se califican no hay fricciones por las calificaciones.

64




UNIDAD I: El texto dramaético.
ESTRATEGIA 2.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

Reconocera los elementos internos del texto dramatico.
Analizara un texto dramatico.

Interpretara los propdsitos del texto dramatico (visién de mundo).
Apreciard el oficio del dramaturgo.

ACTIVIDADES: TIEMPO

INICIO | o Exposicion de dos alumnos de EI mito del minotauro y la historia general de | 1 hr
los personajes involucrados: Ariadna, Fedra, Teseo, Pasifae, Minos, etc.
También exponen la vida y obra del autor: Hugo Hiriart.

e Lectura en casa de la obra Minotastasio y su familia.

¢ Reuvision general de las definiciones de las categorias. (Tema, argumento,
trama, tiempo, espacio, personajes, estructura interna y externa, vision de

mundo, etc)
DESA- | e Resolucion escrita por parejas del ejercicio elaborado expresamente de la | 1:30
RRO- lectura de Minotastasio y su familia. hrs

LLO Se trata de un ejercicio de relacionar conceptos con definiciones. Ubicar
categorias en la obra y explicarlas

CIE- e Correccion conjunta en el aula del ejercicio, haciendo énfasis en la vision de | 30
RRE mundo propuesta por Hiriart contrastandola con su propia opinion. min

Tiempo total | 3 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Antologia de Textos de la materia elaborada por la profesora. (El ejercicio estd integrado en la
Antologia)

Pizarron.

Plumones.

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES
En la calificacién final del primer bimestre.
Ejercicio de Categorias dramaticas de 5%
Minotastasio y su familia.

RESUL TADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Esta estrategia ha sido muy eficaz, porque en poco tiempo se revisan los conceptos de analisis
intratextual. De hecho refuerza los conocimientos adquiridos en el semestre anterior haciendo una
analogia de los textos narrativos con el texto dramatico.

Por otro lado la exposicién ayuda a entender el sentido farsico de la obra y sus intenciones.

La revision conjunta abre un pequefio espacio para expresar ideas sobre la vision de mundo.
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UNIDAD Il: Losgéneros
ESTRATEGIA 1

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

e Conocera los elementos estructurales del drama.

e Aplicard los conocimientos de los elementos estructurales al anélisis genérico.

¢ Distinguira los rasgos generales de cada uno de los géneros dramaticos a partir de los
elementos estructurales.

e Deducira el género dramatico de un texto a partir los elementos estructurales.

e Comprendera la vision de mundo y la intencion de los géneros dramaticos.

e Opinara acerca del género de acuerdo a su contexto histérico personal.

ACTIVIDADES: TIEMPO

INICIO | e Lecturaen casa o en atril de la obra: Comprobante de guarderia de Paloma Pedrero. 2 hrs

e Catedra con Power Point del profesor de los elementos estructurales del drama.
(Concepcion, tono, material, emplazamiento, personajes, trayectoria, proposito, vision de
mundo,etc)

o Después de la explicacion de cada elemento se pide a los alumnos —de forma oral- que
vayan identificando los elementos en la obra.

e Investigacion documental por equipos de cada género. (Tragedia, Comedia, Tragicomedia,
Melodrama, Pieza, Farsa, Género didactico)
(Se empieza en la biblioteca de la escuela y se termina de tarea)

DESA- | ¢ Exposicion por equipos de cada uno de los géneros, tomando en cuenta los indicadores de | 7 hrs

RRO- los elementos estructurales. (1 hr
LLO Cada equipo entrega un trabajo escrito y hace una presentacién formal en Power Point. por
e De acuerdo con la exposicion cada alumno ira llenando un cuadro comparativo de géneros .
que entregard al final de la unidad. gene-
o Al final de cada exposicién, se abre un espacio para preguntas y comentarios. ro)
CIE- e Ejercicio escrito de ubicacién genérica a partir de una situacién dada y autocorreccién en | 1 hrs
RRE clase.
e Concurso de ubicacién de géneros en fragmentos de diversas peliculas. Correccién por | 2 hr
pares.

e Andlisis genérico de una obra dramatica completa: Beau Jest de James Sherman. (Se hace | 9 pys
de forma oral) modelaje.

e Examen escrito a casa o en el sal6n de un texto dramatico completo: El pato salvaje de
Henrik Ibsen.

. , 2 hrs
e Entrega y comentarios sobre los exdmenes.

Tiempo total | 16 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Antologia de Textos de la materia elaborada por la profesora. (Los ejercicios estan integrado en la
Antologia)

Pizarron.

Plumones.

Laptop y cafion.

Hoja de criterios de la investigacion documental y exposicion.

DVD con los fragmentos de las peliculas escogidas. (Material audiovisual elaborado expresamente
para esta unidad)

Television y DVD, para la proyeccion de peliculas.

Examen fotocopiado con los criterios del comentario analitico.

66




SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES
En la calificacion final del primer bimestre.

Cuadro comparativo de géneros. Se califica junto a los demas trabajos del
Ejercicio de identificacion genérica a partir de | portafolios.
una situacion dada. 5%
Concurso de ubicacion genérica
Examen de El pato salvaje. 20 %
Exposicion de géneros (Trabajo escrito y | 30 %
exposicion)

RESULTADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Esta estrategia ha resultado eficaz. Sin embargo, requiere planeacion y cumplimiento estricto de
tiempos para alcanzar el proposito, ya que son muchas las actividades. En algunas ocasiones y de
acuerdo con los tiempos del semestre, se dejan algunas actividades de tarea.

Es cierto que la redaccion de cuadros comparativos como el que se trabaja en esta unidad, puede
llevar a la esquematizacion, pero ayuda como un primer acercamiento a la teoria genérica. Lo
importante aqui, es que vean cdmo cada género muestra un tratamiento distinto de la accion y
diferentes visiones de mundo.

La estrategia resulta interesante y los alumnos se motivan porque hacen analogias con el cine, (con
el que estdn mas familiarizados que con el teatro) y aunque son dos lenguajes distintos comparten
caracteristicas.

Por otro lado el concurso de identificacion genérica capta la atencion, resulta divertido y refuerzan
lo visto en las exposiciones. La idea de que sea un concurso solo sirve para motivar al estudiante;
no pretende frivolizar el estudio de los géneros, si no captar su atencion de forma ludica.

En donde se nota mas claramente los aprendizajes adquiridos es en el Examen de El Pato Salvaje,
que consiste en la elaboracion de un comentario critico de la obra de Ibsen, donde ellos dan cuenta
de sus 3rionocimientos de anélisis genérico. Realmente algunos logran trabajos de muy alta
calidad.

31 Véase ejemplo del anélisis de El pato Salvaje en Anexos: 6.4. Muestra de trabajos de los alumnos.
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UNIDAD Il: Losgéneros
ESTRATEGIA 2.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

Elaborara por escrito una obra dramatica con un género y tema elegido libremente.

ACTIVIDADES: TIEMPO

INICIO | e Organizacién del grupo en 7 u 8 equipos de 4 integrantes de forma libre. 2 hrs
Se entrega a cada equipo una hoja con todas las caracteristicas y
requerimientos que debe tener su obra.

e Cada equipo elige un género a trabajar.

e Antes de empezar a escribir el guion draméatico deducen: Conflicto,
resolucién del mismo, personajes.

DESA- | e Escritura de una escaleta. (Escriben la estructura externa, interna y el | 5hrs

RRO- argumento de cada escena)

LLO e Escritura de la obra

CIE- e Lectura dramatizada de las obras por equipos. 2 hrs
RRE o Después de cada lectura, se hacen preguntas comentarios, sugerencias de

correccion. Los indicadores de los comentarios se hacen de acuerdo a la
teoria genérica y la accion dramatica.
Los equipos deben entregar el guion definitivo con las correcciones y formato
formal.

Tiempo total | 9 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Hoja fotocopiada para todos los alumnos de las caracteristicas y requerimientos del texto
dramatico.
Pizarron.
Plumones.

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES
En la calificacion final del segundo bimestre.

Obra en un acto (de su autoria) 20 %

RESUL TADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Si bien creo que definitivamente es necesario que los alumnos apliquen creativamente la teoria en la practica,
escribiendo una obra de un acto de su autoria, el tiempo muchas veces no es suficiente y deben hacer mucho del
trabajo en casa. Aunque sé que la materia no es un taller, muchas veces necesitan mas guia de la que tienen en clase,
por lo que termino dando asesorias en horario extra clase. Sin embargo, aunque las historias no pueden trabajarse
mucho, después de los comentarios de sus compafieros y los mios hacen correcciones significativas; y si su texto
resulta elegido para montaje todavia los autores pueden hacer correcciones.

En general se quejan de que tienen muy poco tiempo para escribir, y es cierto, pero todavia no he encontrado la forma
de que el tiempo destinado resulte suficiente.

De cualquier manera, a lo largo de todos los afios que he impartido la materia he ido aumentando horas a esta actividad
y hay buenos resultados.*

%2 véase como ejemplo, la obra en un acto Love Cliché en Anexos: 6.4. Muestra de trabajos de los alumnos.
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UNIDAD IlI: Lapuesta en escena
ESTRATEGIA 1.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

e Diferenciara entre el texto dramatico y la puesta en escena.
e Reconocera la situacion comunicativa de la puesta en escena.
e Aplicaré la situacion comunicativa a una puesta en escena.
e Cuestionara los factores de la comunicacion que intervienen en la puesta en escena.
e Reconocera los elementos de la puesta en escena.
e Conocera las funciones de cada uno de los integrantes que trabajan en la puesta en escena.
e Analizara una puesta en escena.
e Valorara de manera critica una puesta en escena.
ACTIVIDADES: TIEMPO
INICIO | e Elaboracion de un cuadro conceptual sobre la situacion comunicativa de una puesta en | 30 min
escena Y sus elementos a partir de su propia experiencia, haciendo énfasis en el caracter del
emisor v del receptor.
DESA- | e Revisionde los cuadros subrayando los conceptos de texto dramatico y puesta en escena. 20 min
RRO- e Catedra del organigrama de la puesta en escena.
LLO 1:30 hr
CIE- e Revision de las marcas textuales de una resefia valorativa. 40 min
RRE e Asistencia a dos puesta en escena en cartelera. Una de forma conjunta y otra individual. | -
e Comentario en clase por equipos de la puesta en escena.
e Escritura de una resefia valorativa de una puesta en escena, tomando en cuenta sus 1hr
caracteristicas. (Tarea)

Tiempo total | 4 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Pizarron.

Plumones.

Laptop y cafion.

Presentacion en Power Point sobre el organigrama de la puesta en escena..

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES
En la calificacion final del primer bimestre.
Cuadro conceptual Se califica junto a los demas trabajos del
portafolios.
5%
Resefa valorativa 10 % de la calificacion final del ler bim.

RESULTADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Es una estrategia sencilla, basicamente de revision de conceptos. Si bien la cétedra del
organigrama pudiera resultar tediosa, no lo es porque procuro incluir anécdotas reales sobre los
participantes. Ademas llevo a clase a modo de ejemplo un libro llamado Behind the curtain que
trae laminas de un teatro con todos sus integrantes y asi resulta mas atractivo.

La actividad que mas les gusta de esta estrategia es ir todos juntos al teatro, sin padres y
comentarla en clase. Es decir reconocen, que aunque no van mucho es una actividad gozosa,
recreativa y reflexiva. Por lo tanto es muy importante seleccionar la obra adecuada.
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UNIDAD Ill: Lapuesta en escena
ESTRATEGIA 2.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

e Colaborara, dialogara y participara en los ensayos y presentacion de una puesta en escena
propia, de acuerdo a una funcion especifica

e Reconocerd, valorard y evaluara su desempefio individual en el trabajo colaborativo de la
puesta en escena.

ACTIVIDADES: TIEMPO

INICIO | e Sintesis oral de todas las obras escritas para la clase. 2 hrs

e Votacion de las mejores obras para llevarlas a escena. Se eligen 2 con base
en indicadores escritos en el pizarron.

e Organizacion de las funciones de los integrantes de ambas puestas en
escena. Todos los estudiantes deben elegir por lo menos una funcién
determinada en una puesta en escena. Deben estar presente todos los

integrantes.
DESA- | e Ensayos: El nimero de ensayos, la forma de ensayar, el tiempo destinados a | -----
RRO- cada uno dependera de cada director, y en horario extraclase. 10 hrs
LLO e Ensayos generales: Todos los equipos presentan y ensayan sus obras en el [ ™
auditorio. La profesora decide el orden de presentacion y da forma a 10S | gytra-
enlaces. clase
e Camparia de difusién.
CIE- e Estreno. Presentacion de las obras en un sélo espectaculo, durante el festival | 4 hrs
RRE artistico del Colegio, en horario extra-clase, en el auditorio de la unidad

cultural Lazaro Céardenas.
e Evaluacion de las puestas en escena: Se entrega un ficha de evaluacion al
publico, para conocer su opinion.
e Lectura de las evaluaciones del publico. 1hr
e Autoevaluacion 1hr

Tiempo total | 16 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Pizarron

Plumones

Salon de teatro para ensayos

Auditorio

Técnico del auditorio

Fichas de evaluacién del pablico sobre la puesta en escena (fotocopias)
Fichas de autoevaluacion (fotocopias)

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES

Puesta en escena 30 % de la calificacion final del 2° bimestre.
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RESULTADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Esta estrategia ha ido cambiando. En un principio no se penso en puestas en escena, apenas eran
lecturas dramatizadas, con algunos elementos escénicos (luz, musica, etc) Pero, la actividad fue
teniendo tanto éxito que se ampliaron las horas (sobre todo al quitar la Unidad 1V) y se buscé que
todas las obras fueran montadas en su totalidad por los propios alumnos. Les gusta y motiva
muchisimo, no so6lo a los que dirigen y/o actGan, sino précticamente a todos pues no
necesariamente deben actuar, pueden ser productores, pintores, escenografos, disefiadores graficos,
iluminadores, tramoyas, etc. Lo cual permite que encuentren una organizacion distinta y que todos
participen, a pesar de que es una actividad que se realiza casi es su totalidad en horario extra clase
y que requiere muchas horas. Asi, se hace un verdadero trabajo en equipo. Creo que lo mas dificil
ha sido no intervenir como directora, si acaso sugerir, pero no imponer; y mediar en los conflictos
propios de un montaje.

Lo que requiere esta estrategia es disposicion de tiempo extra-clase, organizar la logistica con
anterioridad y claridad (fechas, apartar espacios, convenir con los alumnos, sacar los permisos
correspondientes) y estar disponible y al pendiente de cualquier eventualidad.

Creo que ademaés, como se presenta casi al final del ciclo escolar, se vuelve su despedida de la
escuela, se integran como generacion (ya que se presentan las obras de todos los grupos que llevan
esta asignatura) y lo hacen con mucha seriedad. Por lo que pienso que trasciende que lo hagan por
una calificacion. A través de los afios se ha vuelto un evento muy esperado y tradicional de los
grupos en ultimo semestre.

Por otro lado, el leer las evaluaciones del publico los hace enfrentarse a la critica —a veces no muy
buena- y hacer una autoevaluacién mas objetiva y menos emocional.

Con esta estrategia se cierra el programa del médulo de Teatro del programa de Lectura y Analisis
de Textos Literarios 11.%®

%3 Véase ejemplos de los programas de mano y carteles en Anexos: 6.4. Muestra de trabajos de los alumnos.
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UNIDAD IV: Tendencias draméticas
ESTRATEGIA 1.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

Conocera y apreciara a grandes rasgos la historia de las tendencias dramaticas

ACTIVIDADES: TIEMPO

Previas | ® Elaboracion de planos, perspectivas y maquetas del escenario que propone lbsen para el | ---
Pato Salvaje, por dos o tres alumnos voluntarios (Actividad interdisciplinaria con la materia | (En

de Expresion Gréfica) casa)
e Elaboracion de mufiecos de papel o cartdn de los personajes, sin vestuario, tomando sélo en
cuenta las caracteristicas fisicas, por una pareja de alumnos voluntarios. (En
casa)

INICIO | e Organizacion del grupo en 10 equipos de 2 6 3 integrantes.

e Eleccion de un tema a investigar por gusto o afinidad, de modo que queden cubiertos todos
los temas. 30 min

e Muestra al grupo de planos, maquetas y mufiecos de los personajes. (A cada equipo se le
entrega una copia del material)

e Instrucciones sobre el desarrollo de la estrategia.

DESA- | e Investigacion documental en biblioteca sobre la tendencia dramatica que cada equipo | 4 hrs

RRO- eligio. (termin
LLO e Aplicacion de las caracteristicas de la tendencia a los planos, de modo que se vea | ar del
graficamente como seria el espacio si esa obra fuera montada con base en esa corriente. tarea)

e Elaboracion del vestuario de cada mufieco segln la tendencia investigada.
e Elaboracion de una cartulina con las caracteristicas de la tendencia.

CIE- e En un salén grande se le asigna a cada equipo un lugar especifico para que pegue su | 2a3

RRE cartulina y expongan su trabajo. hrs

e Sedan las Instrucciones de la dindmica.

e Exposicidn de todos los equipos a modo de Feria. Debe haber solo un expositor. Todos los
alumnos deben ver y oir todas las exposiciones en el orden que prefieran, como si fuera un
tianguis o exposicidn pictorica, en dos horas. (1 clase)

e El profesor va evaluando, como si fuera otro espectador, con base en una rejilla.

Tiempo total | 9-10hrs

MATERIAL REQUERIDO

Biblioteca con bibliografia suficiente sobre la Historia del Teatro.

Pizarrén

Plumones

Planos, perspectivas y mufiecos de los personajes. Juegos fotocopiados para todos los alumnos.
Colores, plumones.

Cartulina.

Un salén grande o el auditorio.

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES
Informacion de la cartulina. | smemmemeee
Perspectivas y vestuarios. (No se especifica porque esta estrategia no se
Exposicion oral usa actualmente)
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RESULTADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Esta estrategia resultd muy atractiva ya que estimula la creatividad al tener que hacer la adaptacion
y resolver por sus propios medios, el espacio y vestuario. La Feria es una actividad ludica en la que
todos quieren participar y exponer. Asimismo, el hecho de imaginar y proponer méascaras para un
Gregorio griego, 0 una Gina barroca, transformar el espacio de lo realista a lo abstracto para el
teatro expresionista, etc, les parece ludico y divertido. Con esta estrategia se fomenta la habilidad
para hacer analogias, deducciones e inferencias a partir de lo que saben; no sélo de lo investigado
sino del texto que ya leyeron y analizaron, a través de la expresion gréfica y disefio.

Actualmente -como se comentd anteriormente- ya no se realiza esta estrategia, pero quise
describirla porque fue un éxito y puede aplicarse en otros contextos de aprendizaje.
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UNIDAD 1V: Tendencias draméaticas
ESTRATEGIA 2.

OBJETIVOS: APRENDIZAJES

e Investigara y apreciara el papel de los directores y tedricos teatrales.
e Conocera el papel actual de los criticos y directores mexicanos.

ACTIVIDADES: TIEMPO

INICIO

Cuestionario diagnostico sobre algunos directores y criticos. 20 min

DESA- | e Proyeccion de un video sobre la historia del teatro donde se mencionan a | 2hrs

RRO- estos directores.

LLO e Los alumnos irdn tomando nota de la informacion

e Proyeccion de entrevistas (hechas por alumnos voluntarios) de 2 o 3
directores mexicanos y criticos.

e Lectura de criticas de teatro (de preferencia de la puesta en escena a la que
asistieron)

CIE-
RRE

Mesa redonda sobre la funcion social del teatro y la direccidn escénica. 30 min

Tiempo total | 3 hrs

MATERIAL REQUERIDO

Pizarron.

Plumones.

TV y DVD.

Video elaborado expresamente para la estrategia.

SISTEMA DE EVALUACION

CRITERIOS PORCENTAJES

Participacion organizada en la mesa redonda. | -----

RESUL TADOS: REFLEXION SOBRE LA ESTRATEGIA

Si bien esta estrategia funciono adecuadamente, la realidad es que no siempre hubo el tiempo
necesario y no concluia bien del todo. Esta estrategia se elimind cuando se suprimi6 la Unidad V.
De cualquier forma creo que a este nivel, no es necesario que conozcan de directores y sus ideas,
pero si de la funcion social de la critica y del propio teatro.

Las actividades no estdn de mas; sin embargo definitivamente no hay tiempo; sobre todo si se
quiere gue participen en un montaje escénico.
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Planear las estrategias es uno de los trabajos mas importantes de un docente y para mi, un trabajo
arduo, pero muy creativo, que exige cambios con el tiempo, que representa retos en la practica
docente y que muestra no sélo lo que el alumno aprende, sino el tipo de profesor que uno es.

Si bien en este apartado se describen las actividades, cada afio escolar es distinto, porque adapto las
actividades a los tiempos (generalmente hay menos tiempo del que uno supone por las actividades
extraclase: conferencias, salidas, puentes, imprevistos), horarios (no es lo mismo dar clase a las 8:00
de la mafiana que a las 13:00 hrs) el tipo de alumnos y su forma de ser como grupo (hay grupos mas
dispuestos, otros, mas conflictivos o pasivos o demasiado activos, etc)

Como se puede comprobar, por las actividades planeadas se requiere mucho mas tiempo de las
horas-clase que contempla el programa.

La realidad es que mucho del trabajo lo hace el alumno en casa; como maestro, si exige mas horas
de las que se tienen frente a grupo, sobre todo en el montaje escénico, pero como yo veo la materia,
se trata de una comunidad de aprendizaje donde yo también aprendo. Dar mas horas ayuda a los
resultados y asi como yo exijo, también estoy dispuesta a dar. Ademas la actividad fuera del tiempo
establecido es muy apasionante, entretenida y se logra una muy buena relacion con el o los grupos,
por lo que la retribucion emocional es maravillosa, aunque no sea econémica.

Con el fin de mostrar como se aplican las estrategias en la practica cotidiana, elaboré una bitacora
del trabajo que se llevd a cabo en el aula, dia por dia del ciclo escolar 02-03; que todavia incluye la
unidad 1V que se suprimiria después. Dicha bitacora la he llamado Intinerario académico dia por
dia; se encuentra en el Anexo 6.3. En esta memoria académica se encuentra informacion de cada
sesion sobre: horarios, tema, subtema, objetivos, descripcion detallada de actividades, evaluacién,
material de apoyo, bibliografia para el maestro y el alumno, y un apartado de observaciones y/o

comentarios sobre como funciono la clase y como podria mejorarse.

3.6 Laevaluacion.

La evaluacion es uno de los temas mas estudiados y discutidos hoy en dia en el &mbito educativo,
porque debe estar acorde con los principios y enfoques pedag6gicos. No se puede ensefiar en un
ambito constructivista y socio-cognitivo y evaluar de forma tradicional.

Evaluar no es sélo calificar o medir, no es s6lo una meta, sino un proceso. Segun en Dr. Horacio
Ferreira (2007): “La evaluacion es un proceso de recopilar informacion, de manera diversa, del acto
educativo, con el propoésito de organizarla y derivar inferencias a los fines de mejorar el aprendizaje

» 34

y la ensefianza.” **(sic)

34 . . L . L . . ., .
Ferreira, Horacio. Evaluacién de los aprendizajes. Algunos principios para reflexionar su situacién. Conferencia
Magistral. Colegio Madrid. Auditorio L&zaro Cérdenas. Octubre 2007. (Presentacion en Power Point)
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Entonces, la evaluacion debe ser planeada junto con las estrategias y no como un apéndice del
proceso de ensefianza-aprendizaje. Por eso, la evaluacion puede disefiarse desde antes del acto
educativo.

Por otro lado, evaluar es acompafiar al alumno en su proceso, no puede, ni debe ser un arma de
poder y control, sino un instrumento de aprendizaje, tal y como lo menciona Santos Guerra al decir
que: “La evaluacion no sirve solamente para medir y clasificar, sino que ha de utilizarse para
comprender y aprender” (Santos Guerra, 2003, p.20)

Asimismo, si como profesores queremos ser congruentes en lo que se refiere a la evaluacion hay
que tomar en cuenta, que “evaluar” es emitir un juicio de valor, y por lo tanto es un fenémeno ético.
Para tratar de evaluar de la mejor manera, lo méas objetiva posible, ésta debe ser, segun Castillo
Arredondo (2003): integrada, formativa, continua, recurrente, criterial, decisoria, cooperativa,
referencial, ética, negociada y contextualizada. En pocas palabras la evaluacion debe mostrar los
resultados de los aprendizajes, debe ser clara, transparente, coherente y de acuerdo con los
propositos educativos.

La evaluacion no sélo del mdédulo de Teatro sino de toda la asignatura de Lectura y Andlisis de
Textos Literarios |1, se basé en estas ideas.

En el Colegio Madrid, trabajamos de forma colegiada y por eso los criterios son concensados,
discutidos, corregidos y adaptados cada afio por todos los profesores que imparten una misma
asignatura. Creo que de todos los elementos que conforman un programa, éste es el que mas ha
cambiado desde que se instaurd el CCH en el Colegio Madrid. Esto se debe a una busqueda
constante del cuerpo colegiado de criterios cada vez mas claros, fehacientes y que respondan al
proceso de ensefianza-aprendizaje. Ademas de que la DGIRE ha buscado que tanto instrumentos
como el sistema de evaluacion sean cada vez mas rigurosos y especificos, por lo que los maestros
pertenecientes al sistema incorporado debemos incluirlos en el programa operativo y cumplir con
los requisitos de evaluacion que pide la UNAM, tales como:

a) Un sistema de evaluacion que contemple los aprendizajes declarativos, procedimentales y
actitudinales. Con porcentajes definidos para cada periodo de evaluacion.

b) Un resumen de la asignatura (que en el Colegio se le conoce como diptico de la materia) que
incluye los criterios de evaluacién. (Véase en Anexo 6.1.4 Sintesis del programa. Colegio
Madrid. Ciclo 07-08.)

c) Examenes claros que incluyan como se va a evaluar con su correspondiente tabla de

especificaciones.®

% La tabla de especificaciones es un instrumento de disefio de examenes. En ella se planea el tipo de examen, los tipos
de reactivos que se van a usar, los aprendizajes y unidades a los que corresponde, el valor de cada reactivo y los
porcentajes. Este documento, ademas de servir para elaborar un examen, justifica el caracter del examen y su relacion
con el programa de estudios.
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d) Una presentacion del trabajo que se hara en el aula, llamada “minileccion” y que de forma
amable busca dar a conocer a los alumnos las generalidades del trabajo por bimestre. Se
hacen dos minilecciones al semestre. (Véase Anexo 6.1.5 Minileccién 1 Ciclo 07-08)

Ya que el mddulo de Teatro forma parte de todo un programa, la evaluaciéon no puede dividirse,

porque ésta debe ser integral. Por lo tanto presentaré a continuacion el sistema de evaluacién

que se usO para toda la asignatura, pero explicaré solo lo que corresponde al mddulo que nos
ocupa.

Antes, debo aclarar, que a diferencia de todos los elementos del programa que yo disefié sola, la

evaluacion es resultado de un trabajo colegiado con la profesora Lourdes Aguilar, porque: “La

evaluacion no debe ser un acto individual, sino colegiado” (Santos Guerra, 2003, p.21) Esto se
debe a que no soy la Unica maestra que imparte la materia. En el Colegio buscamos que los
criterios de evaluacién sean compartidos para varios fines: en primer lugar, evita comparaciones
entre grupos; en segundo lugar, homologa el grado de dificultad; y en tercero, ayuda en el
momento de elaborar exdmenes para todos los grupos, como son los examenes de 12 y 22 vuelta.
A continuacion se presenta el sistema de evaluacién del ciclo 07-08%.

Primer bimestre Segundo bimestre
Teatro: Unidades: I, 11 Teatro: Unidad I11. Poesia: Unidades I, I, 111, IV
(Del 8 de enero al 29 de febrero) (Del 3 de marzo al 20 de mayo)
APRENDIZAJE DECLARATIVO APRENDIZAJE DECLARATIVO
LECTURAS | - LaSa. Ensubalconde | 10% | EXAMEN Unidades I, 11, lI1, IV 10 %
E. Garro BIMESTRAL
- Minotastasio y su familia | 5%
de H. Hiriart
APRENDIZAJE PROCEDIMENTAL APRENDIZAJE PROCEDIMENTAL
TRABAJOS | - Anélisis de Beau Jest de | 20% | TAREASY - Ejercicios poéticos. 5%
CRITICOS J. Sherman o El pato TRABAJO EN
salvaje de H. Ibsen CLASE
- Resefia de una puestaen | 10 %
escena
- Exposicion de géneros 30 %
TRABAJOS | - Diélogo 5% | TRABAJOS - Antologia Poética. 20%
CREATI- CREATIVOS |- Texto dramatico. 20%
VOS - Puesta en escena. 30%
INGLES - Trabajo de apoyo en la 15% | INGLES - Trabajo de apoyo en
materia de inglés. la materia de inglés.
APRENDIZAJE ACTITUDINAL APRENDIZAJE ACTITUDINAL
PORTA- - Documentos - Seevallaen la puesta
FOLIOS probatorios 5% en escena.
- Autoevaluacion
Total | 100% Total | 100%

% E| sistema de evaluacién completo se encuentra en el programa operativo del ciclo 07-08, pagina 3. Véase Anexo
6.1.3 Programa del Colegio Madrid, Ciclo 07-08
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En seguida haré una descripcion de cada uno de los elementos de evaluacion correspondientes al

moédulo de Teatro. Varios ejemplos de los documentos que conforman la evaluacion pueden

revisarse en el Anexo 6.4. Muestra de trabajos de los alumnos.

Primer bimestre;

a) Lecturas:

La Sa. En su balcon de Elena Garro, es un ejercicio de 5 reactivos abiertos, cuyo
proposito es ubicar los elementos base del texto dramatico. Se resuelve por parejas. Los
propios alumnos se califican con ayuda del profesor. Corresponde a la unidad I.

Minotastasio y su familia de Hugo Hiriart se evalla a través de un ejercicio de ubicacion
de categorias dramaticas y su explicacion de acuerdo con la lectura. Se resuelve

individualmente. Se califica como coevaluacion, en el aula. Corresponde a la unidad I.

Ambos trabajos son aprendizajes declarativos porque son conocimientos conceptuales para

abordar el analisis de la obra dramatica.

b) Trabajos criticos:

Anélisis de Beau Jest de James Sherman o El pato salvaje de Henrik Ibsen. Se evalta a
través de un comentario analitico a modo de ensayo. El propoésito de este trabajo es que
ubiquen y justifiquen el género del texto dramético. Para elaborarlo se entrega a los
alumnos una hoja con los elementos que debe tener —contenido y formato- y los criterios
a evaluar. Por lo tanto esta elaborado como reactivo multi-item. Se resuelve por parejas.
El profesor lo califica, pero hay un espacio en clase para hacer revision conjunta del
trabajo. Corresponde a la unidad II.

Resefia de una puesta en escena. Se evalla a través de una resefia valorativa. El
proposito es que juzguen una obra a partir del texto y su puesta en escena. Para
elaborarla se entrega a los alumnos una hoja con los requisitos de contenido y forma. Se
elabora individualmente. El profesor lo califica, pero hay un espacio en clase para hacer
revision y lectura de las mejores resefias. Corresponde a la unidad I11.

Exposicion de géneros. Se evalla a través de un trabajo escrito y una exposicién, por
equipos de 4 6 5 integrantes. El propdsito es que todos los alumnos conozcan las
generalidades teoricas de cada género y su visién de mundo. Para hacer el trabajo escrito
se les entrega una hoja con las caracteristicas, criterios y bibliografia (misma que se
encuentra en la biblioteca de la escuela). Para la exposicion se especifican por escrito los
requerimientos, tiempo, tipo de material, etc. Cada uno (trabajo escrito y exposicion)
vale 50 % del total de este rubro. EI profesor lo califica y da un espacio para
retroalimentar. Corresponde a la unidad II.
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Todos estos trabajos corresponden a aprendizajes procedimentales, porque tienen que

aplicar conceptos y teorias en la elaboracion. Aplican metodologias e ideas propias al

andlisis de textos dramaticos.

c) Trabajos creativos:

Diélogo. Se evalla a través de un dialogo escrito y representado en clase. Los alumnos
lo corrigen después de comentarlo en clase. Es por equipos. El profesor lo califica segln
los criterios expuestos en clase. Corresponde a la unidad | y al aprendizaje

procedimental, que les ayudara como referencia cuando escriban una obra completa.

d) Inglés:

Por primera vez, en este curso se hizo un trabajo interdisciplinario con la materia de
inglés, que consistié en que en la clase de inglés los alumnos leyeron, analizaron y
escribieron escenas dramaticas en inglés, a partir del texto An inspector calls de J.B.
Priestley. Todo el trabajo y las actividades fueron asesoradas por la coordinacion a mi
cargo. El proposito fue doble: por un lado, ayudar con material significativo al
aprendizaje del inglés de modo que los alumnos practicaran las cuatro habilidades de la
lengua (hablar, leer, escribir, escuchar: aprendizajes procedimentales) en un contexto
interdisciplinario, y por otro lado, que sirviera de apoyo a la materia de Lectura y
Andlisis de Textos Literarios I1. Estas actividades tienen un porcentaje en la calificacion
de mi materia porque ayuda a dar seriedad al proyecto y el alumno también lo ve como
parte de la asignatura. La forma de evaluarlo dependié de la coordinacion de Inglés a
cargo de la profesora Lourdes Chavez, y las maestras de la asignatura de inglés. Yo solo

respeté la calificacion dada.

e) Portafolios:

Este elemento de la evaluacién consta de dos partes: el portafolios y la autoevaluacion.

El portafolios es una coleccion de trabajos que el estudiante ha realizado durante el
bimestre. Incluye los examenes, ejercicios en clase y tareas tales como: cuestionarios,
cuadros comparativos, apuntes, comentarios, composiciones, concursos, etc. EI alumno,
con la ayuda del profesor, va recopilando los trabajos que evidencian sus esfuerzos, sus
areas fuertes y débiles, sus talentos, destrezas, sus mejores ideas y sus logros en la
materia. El portafolios es individual y se califica en forma de coevaluacién. El propdésito
es que el estudiante demuestre su proceso de aprendizaje.

Utilizo esta estrategia de evaluacion porque clarifica hasta qué punto se alcanzaron los
resultados deseados, el alumno tiene todo el material para estudiar y ayuda a que éste

reflexione sobre lo que hizo. Ademas: “Esta estrategia promueve la creatividad y la auto-
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reflexion. Estimula a los estudiantes a trabajar en grupos para analizar, aclarar, evaluar y
explorar su propio proceso de aprendizaje” (Ballester, Margarita et al, 2000, p. 166)

La autoevaluacion es un instrumento de evaluacion elaborado por el docente que busca
que el alumno se evalle en relacién con su actitud en clase, por consiguiente, se le
preguntan elementos como la asistencia, disposicién, esfuerzo, participacion, trabajo
colaborativo, etc. Se elaboré como rejillas de evaluacion y tiene un correspondiente
numérico.

En la mayoria de los casos los alumnos se autocalifican de forma honesta, pero cuando
esto no sucede, entonces los llamo de forma individual para contrastar su opinion con la

mia y corregir, si es necesario, la calificacion.

Ambos elementos forman parte de los aprendizajes actitudinales porque tienen que ver con valores,

actitudes, disposicién y comportamiento en clase. Corresponden a las unidades I-1V.

Segundo bimestre:

De la evaluacion del segundo bimestre solo haré mencion de los elementos que se evalian del

maddulo de Teatro. Estos corresponden a los trabajos creativos con un valor total del 50 % de la

calificacion final del bimestre.

Texto dramatico:

Consiste en la elaboracion de una obra dramatica en un acto. Se hace por equipos de 3 6
4 integrantes. El tema es libre. Los requisitos primordiales son que se apeguen a las
reglas de un género especifico seleccionado por ellos y que haya mas de 4 personajes.
Para hacerlo, primero seleccionan el tema, imaginan conflicto, su resolucion y los
personajes principales. Después hacen una escaleta o esquema general y finalmente la
escriben. Casi todo el proceso se hace en clase. Para evaluarlo el equipo debe entregar el
guién final con el borrador, los comentarios de sus compafieros y los documentos
previos. Se les entrega ademas, una hoja con los requisitos de extension y formato.

Es un aprendizaje procedimental porque tienen que aplicar la teoria y sus propias ideas
sobre el tema y la historia que quieren contar. Corresponde a la unidad II.

Puesta en escena:

Consiste en el montaje de dos obras seleccionadas por ellos mismos a través de una
votacion. Se evalla mediante un instrumento de autoevaluacion por rejillas, que se
contrasta con la opinion de sus compafieros y del publico. Durante el proceso de montaje
hay un alumno encargado de la coordinacion general que me reporta los avances,
conflictos, los ensayos y las asistencias. Ademas los asistentes de direccién llevan una

bitacora del proceso de montaje. De esta manera tengo conocimiento continuo de qué
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esta pasando con cada equipo y durante los ensayos generales veo los grados de avance
de todos los alumnos. El dia después de la representacion, se entrega a los grupos que
asistieron un cuestionario para que expresen su opinion sobre las obras. Estos se leen en
clase a fin de que los alumnos oigan el comentario del publico. Con todos estos
elementos ellos mismos se evallan y se asignan una calificacion. En general lo hacen de
forma honesta, aunque algunos —de forma sorprendente- se auto-devaltan; los creadores
quisieran que hubiera salido mejor de lo que fue, aunque fueran buenos los resultados.
Otros (muy pocos, quiza uno o dos) se sobre-valtan. En estos casos los llamo de manera
individual y contrastamos su evaluacién con los reportes y bitacoras, y si es necesario se
corrige la calificacion.

Desde mi perspectiva, si bien la puesta en escena corresponde a un aprendizaje
procedimental porque tiene que “hacer” una serie de actividades para montar una obra,
lo que realmente se evalla es el aprendizaje actitudinal. Esto se debe a que en realidad
esta materia no es un taller de direccion, ni de actuacion, ni de produccion. Aunque
saben lo que se debe hacer, no les ensefio a hacerlo, por lo tanto lo que vale es el
esfuerzo, el trabajo en equipo, la disposicion y su capacidad para resolver problemas
para lograr levantar el telon; habilidades que en ultima instancia, podran aplicarlas en
otros ambitos de su vida, por lo que son lo que mas me interesa que desarrollen.

Corresponde a la unidad I11.

Como se puede leer en el programa operativo de la materia (curso 07-08), el semestre esta
conformado por dos periodos de evaluacion. Cada uno vale el 50% de la calificacion final del
alumno. Si su calificacion final es de 9.0 & mas el estudiante exenta; si no, la calificaciéon del
promedio de las dos evaluaciones vale el 50%. El otro 50% es dado por el examen final. Hay dos
periodos de exdmenes finales: la primera y la segunda vuelta. Si en la primera vuelta el alumno no
obtiene la calificacion aprobatoria puede presentar la segunda vuelta. Si no pasa en ésta, entonces
deberé presentar examen extraordinario, mismo que vale el 100% de la calificacion del semestre.
Los examenes finales ordinarios de primera y segunda vuelta se hacen de forma colegiada.

En lo que respecta al mddulo de Teatro, este ultimo curso (ciclo 07-08) el examen consistio en la
lectura de una obra dramatica (Selaginela de Emilio Carballido para la primera vuelta y Otelo de
William Shakespeare para la segunda vuelta®) y a partir de ésta contestar 5 reactivos muti-item

abiertos. Es un examen basicamente procedimental donde los alumnos tienen que aplicar sus

%" En el caso de la primera vuelta, los alumnos leen la obra durante el examen ya que se trata de una lectura corta y
sencilla. En el caso de la segunda vuelta, se les avisa con anticipacion a los estudiantes que deberan traer leido el texto
para el examen y su libro, como referencia.
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conocimientos sobre elementos basicos del texto dramatico (Unidad I), categorias de analisis
intratextual (Unidad 1), Géneros (Unidad I1) y Puesta en escena (Unidad III).

(\VVéase ejemplo del cada examen de primera vuelta en  Anexos: 6.4. Muestra de trabajos de los
alumnos.)

En el caso del examen extraordinario, éste se elabora a partir de las lecturas que se hicieron durante
el semestre: La sefiora en su balcon de Elena Garro, Minotastasio y su familia de Hugo Hiriart,
Beau Jest de James Sherman y El pato Salvaje de Henrik Ibsen. Los alumnos deberan elegir durante
el examen una de ellas y a partir de ésta contestar el examen, que en general esta estructurado de la
misma forma que los exdmenes finales de primera y segunda vuelta.

Durante los afios que he impartido esta asignatura, la forma de evaluar ha sufrido cambios
importantes. Los criterios se han ido clarificando, los porcentajes se han modificado de acuerdo con
los criterios y se han afinado afio con afio los instrumentos de evaluacién, aunque los aprendizajes
sean los mismos. También se han aumentado rubros como el portafolios y el trabajo
interdisciplinario con la materia de inglés.

En general creo que el sistema funciona, es eficaz y ha mejorado con los afios. Puesto que la
mayoria de mis alumnos se sienten motivados por la materia, les gusta y les parece interesante,
tengo un alto porcentaje de exentos (Aproximadamente el 40 %). La mayoria aprueba con el
examen de primera vuelta, muy pocos (uno o dos) presentan examen de segunda vuelta; y
ocasionalmente alguno presenta examen extraordinario. (En 9 afios han presentado extraordinario 4
alumnos)

Para concluir esta parte quiero agregar algunos comentarios sobre la evaluacion que llevo a cabo
con mis alumnos, que me han facilitado el trabajo y la relacion con ellos:

En primer lugar, siempre busco que ellos sepan de antemano cdmo se les va a evaluar, puede
incluso negociarse los porcentajes antes de la evaluacién si ellos quieren; en segundo lugar, todo
alumno tiene derecho a réplica y a saber como se le evaluo, siempre y cuando sea en el tiempo y
espacio determinado para tal fin y a través del dialogo respetuoso; y en tercer lugar trato de que se
utilice la evaluacion como instrumento de aprendizaje. Siempre sera dificil deslindar la calificacion
del aprendizaje, porque en nuestro sistema educativo, para las familias y para el propio alumno lo
que vale es la calificacion numérica, pero puede minimizarse y buscar que ésta sea justa y de

acuerdo con los resultados obtenidos.

3.7 Recursos.

Entiendo por recursos a todos los materiales que se necesitan para impartir una clase y aprender en

ella, de modo que se logre un ambiente propicio para aprender y ensefiar. Entre ellos encontramos:
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los materiales fisicos: salén, pizarron, plumones, bancas, escritorio; los materiales audiovisuales:
television, DVD, cafion, computadora, grabadora; los materiales bibliograficos: libros, periddicos,
enciclopedias; y los materiales didécticos necesarios especificamente para la materia: videos,
peliculas, antologias, juegos, (de los tltimos dos tipos de materiales nos ocuparemos en el siguiente
apartado de este capitulo). Ademas de los materiales, los recursos tienen que ver con espacios fuera
del aula que promuevan el aprendizaje como: la biblioteca, el laboratorio de imagen, el auditorio o
teatro, el laboratorio de computacion, espacios al aire libre, y los medios de trasporte y logistica en
el caso de las actividades extracurriculares como la asistencia de espectaculos teatrales.

Si bien es cierto que no se necesitan todos los recursos arriba citados, también es cierto que si
ayudan en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Afortunadamente, trabajo en una institucion
educativa preocupada por proveer al maestro con lo necesario para que la clase funcione
adecuadamente, de tal manera que puedo y uso todos los recursos arriba sefialados.

El aula es el lugar donde cominmente se llevan a cabo las clases. Estas estan acondicionadas con
television y video. Si necesito una computadora, un cafion y una pantalla, la escuela también los
provee. En algunas ocasiones utilizo el “audiovisual”, que es un espacio dentro de la seccion del
bachillerato acondicionado para ver videos y peliculas; en otras ocasiones utilizo la biblioteca que
tiene un buen acervo bibliografico y hemerogréafico, y que ademas tiene computadoras con acceso a
internet; éste es el espacio ideal para la investigacién documental. Para la elaboracion de las
exposiciones de los géneros, los alumnos ademas de la presentacién en Power Point, acuden al
laboratorio de imagen para seleccionar fragmentos de peliculas y editar sus trabajos. Para la
escritura -en el proceso de creacion del texto dramatico- prefiero los espacios al aire libre, donde
hay bancas y mesas, donde los alumnos pueden tranquilamente trabajar en equipo. Para la puesta en
escena, en lo que se refiere a los ensayos, puesto que los estudiantes trabajan en equipos, se usan
diversos espacios como la explanada y el salén de teatro (que es mas grande que los demas y no
tiene bancas). Para los ensayos generales se usa el auditorio del colegio ubicado en la unidad
cultural Lazaro Cardenas. Este auditorio, tiene un afore de 350 butacas y estda muy bien
acondicionado con equipo de iluminacion y audio. En realidad, mas que un auditorio es un teatro en
todo el sentido de la palabra®: escenario, amplio proscenio, descansos a los lados, telén, piernas y
bambalinas, cAmara negra, camerinos, etc.

La realidad es que teniendo todos estos recursos a mi alcance, mi labor docente se facilita en gran
medida y estimula la imaginacién de cualquier profesor para visualizar, disefiar y planear estrategias

de ensefianza-aprendizaje; lo cual trato de hacer continuamente.

%8 Este auditorio fue disefiado por Alejandro Luna (escendgrafo e iluminador) en la década de los 80, una vez que el
Colegio se instal6 en Villa-Coapa.
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3.8 Bibliogr afia.

Durante el proceso de disefio del programa, una parte muy significativa fue la seleccion de la
bibliografia basica y de consulta para los alumnos. Lo cual significé una basqueda exhaustiva de
materiales que fueran adecuados a su nivel y edad, accesibles en su precio y que se pudieran
conseguir sin problemas. No fue facil, ya que desafortunadamente hay pocos libros que cumplan
estas caracteristicas. Primero tomé como referencia la bibliografia sugerida en los programas
oficiales, revisé la mayoria y después elegi los que consideré pertinentes, agregando aquéllos que ya
conocia y pensaba que podian servir.

Como referencia basica seleccioné: dos diccionarios -el Diccionario de teatro, dramaturgia,
estética, semiologia de Patrice Pavis, y el Glosario de términos del arte teatral de Marcela Ruiz
Lugo y Ariel Contreras-; dos libros de conceptos basicos de la editorial Edaf: El lenguaje literario,
teoria y practica de Fernando Goémez Arredondo y Como leer textos literarios de Julian Moreiro.
Ambos tienen capitulos especificos sobre el texto dramatico y la teatralidad.

A partir del curso anterior agregué el libro Para comprender la teatralidad de Domingo Adame,
también como bibliografia de conceptos basicos.

También agregué un libro de texto editado por Publicaciones Cultural: Literatura 2. Teatro y Poesia
de Eva Lydia Oseguera. Este libro s6lo sirve como referencia, pero en realidad casi no lo uso ya que
aunque cumple con los temas especificados en el programa oficial, su contenido es muy elemental,
pero puede servir para el caso de un alumno que vaya a presentar extraordinario.

Los demas libros que se presentan en la bibliografia bésica y de consulta®® son especializados, pero
con un lenguaje accesible para los alumnos.

Ademas inclui libros especializados en cada unidad segun su tematica.

Todos los libros de la bibliografia que se presenta en el programa operativo se encuentran en la
biblioteca del colegio para que los alumnos puedan consultarla cuando asi lo requieran o quieran.
La busqueda de materiales y nueva bibliografia es continua, por eso ha sufrido algunos cambios a lo
largo de los afios. Es una forma de actualizarse y conocer sobre nuevas teorias y tendencias.

Debo puntualizar que no pido a mis alumnos que compren ninguno de estos materiales, a menos
que ellos quieran; por eso cuando se instaurd el sistema CCH en el colegio, a través de la
coordinacion a mi cargo y el jefe de la biblioteca se compraron todos los libros necesarios,
incluyendo un buen nimero de obras que no se encuentran en la bibliografia del programa pero que
pueden ser Utiles, sobre todo obras de dramaturgos contemporaneos, y enciclopedias y videos de la

historia del teatro. Tampoco uso un libro de texto obligatorio porque no lo creo necesario, al igual

¥ véase pagina 4 “Bibliografia béasica y de consulta” del programa operativo del Colegio Madrid, ciclo 07-08 en
Anexo: 6.1.3
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que Freire y Freinet creo que un libro de texto oficial sélo limita las posibilidades de conocimiento

de los alumnos, prefiero que ellos investiguen y busquen su propia bibliografia, incluida la que

mejor conocen y manejan: la mesografia®.

El Gnico libro que les pido de forma obligatoria es una Antologia de Textos elaborada por la

profesora Lourdes Aguilar y yo, que contiene todas las lecturas que se hacen en el semestre tanto

de teatro como poesia. Para elaborarla, dividimos el trabajo de forma que todo lo que concierne a

Poesia, lo hizo la profesora Aguilar y todo lo relativo a Teatro fue compilado y elaborado por mi.

Este material, llamado Antologia de Lectura y Andlisis de Textos Literarios Il: Teatro y Poesia,

consta de 332 paginas, de las cuales 214 pertenecen al mddulo de Teatro.

La parte correspondiente a Teatro esta conformada por:

- Una serie de fragmento de obras teatrales de David Olguin, Oscar Villegas, José Sanchis
Sinisterra, Luisa Josefina Hernandez y Emilio Carballido, que se leen en clase y sirven para la
unidad I.

- Varias obras completas, que son las que se analizan y discuten en clase: La Sra en su balcon de
Elena Garro, Minotastasio y su familia de Hugo Hiriart, Comprobante de Guarderia de Paloma
Pedrero, El pato salvaje de Henrik Ibsen (traduccion de la editorial Aguilar) y Beau Jest de
James Sherman (en idioma original: inglés).

- Ejercicios de categorias dramaticas, elementos y géneros dramaticos, disefiados y elaborados
especificamente para las unidades Il y I11.

- Requisitos y bibliografia para la investigacion y exposicion de géneros, escritura de didlogos,
obras y resefias.

- Una serie de mapas conceptuales sobre los elementos estructurales del drama, que sirven de
apuntes sobre elementos genéricos. Unidad 1.

- Una serie de mapas conceptuales sobre la puesta en escena: elementos, situacién comunicativa y
organigrama de puestos y funciones de los integrantes. Unidad I11.

- El programa operativo de la materia del ciclo escolar en curso.

En un principio esta antologia era bastante casera, se conformaba de fotocopias que se entregaban

en distintos momentos al alumnado segun se requirieran y ellos compraban las obras completas,

pero habia problemas operativos: no siempre las copias eran de buena calidad o no encontraban las
obras en librerias, o eran muy caras o en el caso de El pato salvaje las traducciones suelen ser
diferentes en cada editorial. Entonces se decidi6 hacer todo un trabajo de captura y disefio editorial
para este material, mismo que se hizo de agosto a diciembre de 2007. Actualmente la antologia esta

digitalizada y los alumnos la compran desde el principio del semestre.

0 Mesografia: Fuentes documentales por internet.
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Esta antologia no es un libro de texto aunque tenga ejercicios y apuntes, porque sélo reine algunos
materiales pero no pretende ser un libro de contenidos tematicos.

Al igual que las estrategias y la bibliografia, el contenido de la antologia ha ido cambiando y
probablemente se modificara en los proximos cursos. De hecho, acabo de escribir un glosario de
términos de puestos y funciones de la puesta en escena que pienso incluir para el préximo curso.
Otro material que elaboré ex profeso para la materia, fue un video que contiene 24 fragmentos de
peliculas (cuidadosamente escogidas) editados y ordenados para la actividad del concurso de
ubicacion de géneros. Cada fragmento tiene una duracion de 1 a 4 minutos. Para elaborarlo busqué
en el laboratorio de imagen del colegio y en centros de renta de videos, peliculas comerciales pero
de buena calidad artistica que los alumnos ya hubieran visto y cuyo género fura claro. Una vez
seleccionadas, edité los fragmentos y les di un orden con la ayuda de una empresa dedicada a la
elaboracion de peliculas y videos empresariales y artisticos: Elemento Producciones. Como ya
mencioné en el capitulo de estrategias, este video sirve muchisimo para cerrar la unidad Il y los
alumnos pueden aplicar sus conocimientos a peliculas que ya conocen. Actualmente este material se
encuentra en el acervo del laboratorio de imagen, pero sélo las profesoras que impartimos la materia

tenemos acceso a él.

Para finalizar este capitulo s6lo me resta decir que, como se puede comprobar en todos los
elementos arriba descritos en los ocho subcapitulos anteriores, la planeacion de un programa es
ardua y dificil. Sin embargo, tiene sus recompensas. Es un reto creativo. Planear es ver a futuro,
hacer un plan para conseguir un objetivo. Requiere paciencia, estudio, disciplina, imaginacion y
creatividad. Mientras mas tiempo invierta uno en la planeacién, mejores seran los resultados.
Disefiar y planear afio con afio la misma asignatura es uno de los trabajos mas importantes de un
docente. No se puede, ni se debe llegar a dar una clase sin planearla, sin saber qué se va a dar,
cdémo y por qué. Esto no quiere decir que el plan sea inamovible, uno debe tener la capacidad para
adaptarlo seguln las circunstancias; incluso dar otro tema o tratar algin asunto externo cuando asi se
presente la ocasion. Ademas, si bien la planeacién puede contemplar muchos elementos del curso
pasado, debe estar en continua revision y correccion porque aunque se dé la misma materia, los
alumnos, el entorno, los intereses e incluso uno mismo como profesor cambian. Planear, cambiar,
corregir son los factores que hacen que un profesor se mantenga vigente, innovador y joven, como

sus alumnos.
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CAPITULO IV: CONCLUSIONES.
Con mis maestros he aprendido mucho;

con mis colegas, mas;
con mis alumnos todavia mas.

Proverbio hindu.

El arte no es algo que se pueda tomar y dejar. Es necesario para vivir.
Oscar Wilde.

Como se dijo en el primer capitulo, este trabajo buscd describir todo lo que fue el proceso de
planeacion y aplicacion del médulo de Teatro del programa de Lectura y Andlisis de Textos
Literarios|lI.

Haciendo una breve recapitulacion se describié en el primer capitulo: el marco historico
institucional que constituye la historia del Colegio Madrid, asi como la implementacion del sistema
del CCH y la decision, también institucional (desde la coordinacién del &rea) de impartir la materia
que aqui nos ocupa. En el segundo capitulo se hablé del marco pedagdgico que influy6 para la
conformacion del programa de la materia, que esta basado en las ideas de diferentes pedagogos, y
particularmente en las propuestas del constructivismo y del paradigma socio-cognitivo de
ensefianza-aprendizaje. Finalmente en el tercer capitulo se describe todos los elementos del
programa operativo del Colegio Madrid (propositos, estructura, aprendizajes, contenidos,
estrategias, evaluacion, recursos y bibliografia). Sus diferencias, similitudes y adaptacion con el

programa del Colegio Madrid, asi como los resultados y reflexiones en relacion a cada uno de ellos.

En el primer capitulo, dije que esta materia constituia una muy buena opcion para formar pablico de
teatro, mejor incluso que las materias de los talleres de teatro (del area de educacion estética) que se
imparten en los dos sistemas de La UNAM: el CCH y la ENP. Lo creo asi por varias razones: en
primer lugar, tiene un mayor nimero de horas, lo cual garantiza cierta continuidad; en segundo
lugar, los alumnos viven la asignatura con mas seriedad que los talleres, por lo cual dispone el
animo para un mejor aprendizaje; y en tercer lugar, los alumnos aprenden sistematicamente no solo
del montaje, sino de aspectos tedricos como fundamentos de sus juicios y valores. El hecho de que
los estudiantes lean, analicen, escriban, asistan y monten obras de teatro, abre sus perspectivas sobre
el fenémeno teatral, ayuda a que consideren desde otros angulos este arte y se vuelva atractivo
como opcidn cultural. Este es mi objetivo como profesora de la materia. Como dije en mi ponencia
En defensa de la docencia del Drama que presenté el 24 de marzo de 2004, en la Celebracion de
los 70 afios de ensefianza del arte dramético en la UNAM, Méscara vs Rostro Circunstancia actual

y perspectivas del Colegio de Teatro, en la Facultad de Filosofia y Letras:
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Ser docente (...) también es hacer Teatro, es tener una responsabilidad ética frente a la cultura y las
expresiones artisticas de nuestro tiempo; pero sobre todo es tener una responsabilidad social frente a
nuestra profesion: formar publico; lo cual quiere decir formar habilidades de apreciacion estética,

actitudes frente a la cultura y su contexto, habitos de asistencia y critica, conocimientos generales...
(Félix, Josefina, 2004, p. 3)

Jean Duvignaud (1973), Bertold Brecht y muchos otros teoéricos del teatro, han mencionado la
responsabilidad social del teatro como factor de influencia y cambio en la sociedad, enfocandose
basicamente en la puesta en escena, pero podemos aplicar sus ideas al contexto del pablico, y al
ambito educativo, tal como lo menciona en repetidas ocasiones Héctor Azar (1977). Necesitamos
publico, un buen publico que quiera asistir al teatro, que lo vea como opcion cultural y de
entretenimiento, que sepa exigir, ver y juzgar. De esta manera, habrdn mas espectadores y mejores

espectaculos teatrales.

Los resultados de la aplicacion de este programa han sido positivos. De hecho, han superado en mas
de un curso mis expectativas. Algunos de los resultados mas relevantes son:
e Un acercamiento mas serio al analisis del texto dramatico, haciendo énfasis en el conflicto y
la accion, de forma que los alumnos pueden aplicar conceptos del drama a su vida personal
y a otros géneros, como el cine.
e Una mejor comprension de que el teatro es reflejo de su sociedad y que tiene una utilidad
estética y social, de modo que pueden interpretar la vision de mundo del autor y del director.
e Un mayor entendimiento sobre cdmo funciona una puesta en escena y todo lo que se
necesita para que se levante el telon, de modo que los alumnos valoran mas el trabajo y lo
entienden como un producto profesional.
e Un verdadero trabajo en equipo, que lleva a los alumnos a entender este arte como un
trabajo colectivo, en el cual todos los integrantes tienen un papel importante que desempefiar
y sin el cual la obra no puede llevarse a cabo.
¢ Finalmente, un publico més consciente, motivado y con ganas de asistir y ver buen teatro.
En términos académicos los resultados son alentadores, como se mencioné anteriormente, el 40%
del alumnado de mis grupos, exenta con calificaciones de 9 6 10; el otro 60% aprueba en los
examenes de primera vuelta; muy pocos presentan los examenes de 22 vuelta; y un porcentaje aun

mas pequefio presenta extraordinario.

El Colegio Madrid, tiene varios instrumentos de evaluacion docente. Un maestro es evaluado desde
diferentes instancias: La direccion general, la direccion de seccion y la coordinacion. La direccion
general aplica un instrumento de evaluacion a todos los alumnos que consiste en un cuestionario

sobre la practica de los profesores. La direccion de seccion evalia el trabajo académico-
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administrativo y la coordinacién aspectos relacionados con la préctica docente que incluye un
portafolio de trabajo, una entrevista con los alumnos y una rejilla del trabajo hecho como parte del
cuerpo colegiado.

La mejor evaluacion para conocer la calidad de un profesor, es la hecha por sus alumnos, porque
son los que verdaderamente saben qué pasa al interior del aula. Sin embargo, hay que tomar en
cuenta, que como todo instrumento de evaluacidn hay cierta subjetividad y existen muchos factores
que pueden sesgar los resultados. Pero, aun asi, sirve de indicador sobre la practica cotidiana.

En 9 afos, ninguno de mis alumnos ha reprobado la asignatura.

Después de estos datos, habria que preguntarse si efectivamente cumplo como profesora con todos
los propositos planteados y si trato de apegarme a los principios éticos y morales que busca la
institucion en donde laboro.

La respuesta la encuentro en la evaluaciéon de mis alumnos. EI promedio de mis evaluaciones de los

Gltimos 6 afios es de 9.5. (Véase Anexos: 6.2. Evaluacion de Josefina Félix Mercado. Ciclo 07-08.)

A partir de estas evaluaciones, se puede decir que estoy en el camino correcto, aunque todavia falte

mucho por hacer.

En nuestra sociedad actual, inmersos en el ritmo vertiginoso, los avances tecnoldgicos, la
globalizacidn, etc; es imprescindible una formacion humanistica y artistica que nos recuerde que
somos seres humanos.

Impartir esta materia ayuda, pero no es suficiente. Faltan mejores espectaculos, mas comprometidos
con su publico, mejores criticos, tedricos, mas maestros con vocacion y profesionalismo, y una
politica cultural y educativa que entienda que las artes son muy necesarias en la formacion de

ciudadanos, tan importantes como las matematicas o el espafiol.

Finalmente, quiero volver al punto de partida: ;Para qué ensefiar teatro? Segin la UNESCO (1980):

El teatro tiene un papel que desempefiar en la educacion a todos los niveles de expresion y la
creatividad, desde el juego espontaneo hasta las creaciones artisticas individuales y colectivas mas
elaboradas. Permite asi mismo acceder a las tradiciones culturales, asi como a la reflexion sobre el
mundo contemporaneo. Este papel que tiene que desempefiar va mucho mas alla de la formacion de

PR . 2 . 41
un futuro publico y puede impulsar los més variados aspectos del desarrollo del ser humano.

Por lo tanto, su ensefianza es fundamental en nuestra sociedad, y ésta es la justificacion que tiene el

programa en los planes de estudio del sistema de CCH de la UNAM.

“! Declaracién de la UNESCO. Instituto Internacional de Teatro. Conferencia Stuacion actual y perspectiva del Teatro
en Europay en América del Norte. 17,18 y19 marzo 1980. UNESCO. Paris.
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Segln Héctor Azar (1977) el teatro es el mejor medio para advertir la actividad existencial del
hombre, porque a través de él podemaos reconstituir la esencia humana, ya que la escena nos muestra
al ser humano interactuando con otros seres.

Ensefiar teatro significa: “...integrarnos a la dindmica existencial y aprender a descubrir los
misteriosos mecanismos que la determinan.” (Azar, 1977, p.47)

Entonces, mas alla de buscar una formacion estética, ensefar teatro es formar seres humanos:

Educar, es mostrarle a la gente sus capacidades, para que partiendo de la experiencia consumada
penetre en su interior, se hurga, se recorra y se descubra, para proyectarse con la seguridad consciente
de los recursos personales. (Azar, 1977, p.47)

La ensefianza del teatro debe estar al servicio de la persona, para que el alumno explore su
naturaleza interna, explore sus intereses y descubra maltiples respuestas a las interrogantes de la
vida. No pretendo que sean artistas, ni que aqui encuentren vocaciones teatrales, sino que vean en el

teatro un medio de expresion de lo que son, y que como espectadores, pueden recurrir a él.

Como reflexion final quiero decir que ser docente de Teatro es tan importante como cualquier otra
profesion del ambito dramatico. No es facil, se requiere vocacién, tiempo, amor, paciencia,
creatividad, disciplina, manejo de las relaciones interpersonales, actualizacion constante,

profesionalizacion y disposicion al cambio.

He dado clases a lo largo de 15 afios, de diferentes materias relacionadas con el teatro y la literatura,
en la UNAM (Teatro Mexicano, Direccion de Actores) y en el Colegio Madrid (Lengua y
Literaturas Hispanicas, Literatura Mexicana, Taller de Teatro, TLRIID.) Hacer este trabajo
significo por un lado elaborar un portafolio de mi practica docente, pero sobre todo, reafirmar mi

vocacion como docente del teatro, la lengua y la literatura.
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6.1 PROGRAMAS DE ESTUDIO
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6.1.1 PROGRAMA OFICIAL DE LECTURA Y ANALISISDE TEXTOSLITERARIOSI.
CCH-96 (Publicado por la direccion general del CCH en julio de 1996)

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS

1. DATOS DE LA ASIGNATURA

Clave: Plan: 1996
Bachillerato: Quinto semestre Créditos: 8
Area: Talleres de Lenguaje y Comunicacién Clases por semana: 2
Requisitos: Ninguna materia Horas por clase: 2

Horas por semestre: 64
PRESENTACION

Los contenidos del programa de la materia han sido articulados en torno de cuatro grandes
géneros en los que se busca abarcar la produccién literaria: texto, novela,
cuento y poesia. En la organizacién de bloques de lectura o agrupamientos de textos
especificamente para el primer semestre, ha de precederse buscando elegir los que
por razén de proximidad temadtica o estilistica resulten mas accesibles a la comprensién
y manejo de los alumnos. Sin embargo, el profesor deberd atender al principio de orga-
nicidad que subyace a las distintas poéticas o géneros, y tener en cuenta las tenden-
cias culturales e histéricas utiles para dar coherencia y sistematicidad a las propuestas
de lecturas que presente a los alumnos.

Para este primer semestre se propone la lectura del teatro y la novela en paralelo a
partir del elemento comun accién dramatica-accidon narrativa, lo que permitird no sélo
comenzar por la vertiente de la literatura mds cercana al alumno desde un punto de
vista cognitivo, sino llevarlo también gradualmente a que problematico en torno de las
diferencias y proximidades estéticas entre ambos géneros.

CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA
1. Especificidad de la obra dramdtica.
2. La composiciéon dramatica.
3. Tendencias dramaticas.
4. El teatro moderno.
5. Los tedricos del teatro.
6. Especificidad de la novela.
7. La composicién novelesca.
8. Conceptualizacién de la novela como género.
9. Principales poéticas narrativas.
10. Novela moderna. Novela hispanoamericana y mexicana.
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OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA JERARQUIZADOS
Al término del estudio de esta asignatura, el alumno:

- Leerd, analizard e interpretara obras dramaticas y novelas, habida cuenta de su
propdsito y organizacion estética.

- Fundamentara sus percepciones y valoraciones de textos narrativos y obras dra-
maticas.

- Relacionara textos de distintas poéticas y tradiciones culturales e histdricas en fun-
cion de los agrupamientos propuestos por el profesor.

- Redactard trabajos académicos, ensayos y articulos, que den cuenta de su tra-
bajo de interpretacién y valoracién, asi como de los fundamentos de los mismos.
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UNIDADES DE ENSENANZA- APRENDIZAJE
LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS |

PRIMERA UNIDAD:
TEATRO

TEMATICA

OBIJETIVOS EDUCATIVOS

ESTRATEGIAS DE ENSENANZA APRENDIZAJE

1. Elementos que caracterizan y especifican a la obra
dramatica.
- El espacio escénico.
- El texto dramatico.
- La puesta en escena.
- Los espectadores.

2. Lacomposicidon dramatica.

2.1 Larepresentacion de acciones, personajes y
didlogos.
2.1.1  La caracterizacion de los personajes.
2.1.2  Las funciones de los didlogos.
2.1.3 La accién dramatica: planteamiento, nudo,
desenlace.

2.2 Aspectos formales del teatro.
2.2.1 Las acotaciones.
2.2.2 La estructura formal: actos, escenas,
cuadros.

2.3 Los diferentes ritmos de la accién dramatica.

2.4 El estilo dramatico y los subgéneros (tragedia,
comedia, tragicomedia, melodrama, farsa, etcétera)

2.5 La puesta en escena: director, actores, escenografia,
iluminacidn, musica.

Especificos de la unidad:
El alumno serd capaz de:
- Reconocer actos, escenas y cuadros.

- Analizar los didlogos y sus funciones
especificas en la obra.

- Interpretar los conflictos planteados
en la obra.

- Reconocer las acotaciones y su
funcién para la puesta en escena.

- Comprender la funcion del director,
los actores, la escenografia, la
iluminacion y la musica.

- Distinguir entre el propdsito del
dramaturgo en el texto de la obra
dramatica y el del director en la
puesta en escena.

- Caracterizar las tendencias
dramaticas contemporaneas.

1. Lectura cuidadosa de la obra.

1.1 Seialamiento de las partes que integran la obra
dramatica.

1.2 Identificacidn de los conflictos que enfrentan los
personajes.

Lectura en voz alta de algunas escenas de una obra

dramética.

2.1 Discusion de diferentes puntos de vista, con respaldo
de argumentos teodricos y resultados del andlisis,
acerca del propésito de la obra dramatica.

2.2 Escenificacidon de escenas o de una obra breve, con el
objeto de comprender mas claramente las intenciones
del dramaturgo.

. Asistencia a una representacion teatral, de preferencia de

una obra leida con anterioridad en clase, con el apoyo de
una guia previamente conocida.

El profesor debera asistir a la representacidn antes que los
alumnos, de manera que la guia que elabore sea adecuada
para analizar la puesta en escena.

3.1 Analisis de la misma obra, utilizando los conceptos
relativos a la puesta en escena explicados en clase y
ampliado por medio de lecturas.
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TEMATICA

OBIJETIVOS EDUCATIVOS

ESTRATEGIAS DE ENSENANZA APRENDIZAJE

2.6 El papel del espectador.
3. Tendencias dramaticas.

3.1 Teatro de los siglos de oro.

3.2 Teatro de costumbres.

3.3 Teatro de tendencias universales.

3.4 Teatro de exposicién y critica de los problemas
nacionales.

3.5 Teatro de posguerra.

4. Elteatro moderno.

4.1 Los precursores.
4.2 Los innovadores.
4.3 Los subversivos.

5. Los tedricos.

- Aristételes.
- Artaud.

- Brecht.

- Pavis.

Comprobar cuales han sido las
manifestaciones mas
sobresalientes de la dramaturgia
contemporanea universal.

Reconocer influencias de la
dramaturgia universal
contemporanea en la produccién
dramadtica de Hispanoamérica.

Investigar acerca de aspectos
criticos de la dramaturgia
contemporanea.

Redactar notas y comentarios
sobre aspectos particulares de las
obras dramaticas leidas.

Utilizar distintas fuentes de
informacidn y evaluacién, para ir
conformando un criterio acerca de
los valores de las puestas en
escena.

3.2 Comparacion del texto dramatico como obra literaria
con la concepcidn escénica del director.

Investigacidn acerca de alguna de las tendencias
contemporaneas de la dramaturgia.

Clasificacién de las obras leidas en el subgénero
correspondiente.

Lectura de criticas especializadas aparecidas en diarios y
revistas acerca de las obras representadas a cuya
escenificacion hayan asistido los alumnos.

Ejercicios de redaccidn, previos a un analisis académico
mas formal, con los resultados de las discusiones
realizadas.

Ejercicio de escritura del analisis de una obra dramatica,
utilizando los conceptos y teorias explicados en clase.

Intercambio de trabajos entre alumnos, critica de los
mismos y seleccién de los mejores.
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SEGUNDA UNIDAD:

NOVELA
HORAS TEMATICA OBIJETIVOS EDUCATIVOS ESTRATEGIAS DE ENSENANZA APRENDIZAJE
1. Elementos que caracterizan y especifican a la obra novelesca.
32 — el libro impreso, portada y contraportada y formas de la Especificos de la unidad. 1. Propuesta de agrupamiento de textos para el curso.

distribucién comercial.
— el texto novelesco.
— lo lectura Individual y silenciosa.

2. La composicién novelesca.
2.1 La voz narrativa.

21.1 La voz narrativa y las formas de su distribucion: elautor, el
autor implicado, el autor ficticio, el narrador o los narradores.
2.1 2 Grados de implicacion de la voz narrativa en el mundo

narrado.

2.1.3 El tono, el estilo y los lenguajes implicados.
2.1.4 La focalizacidn y sus modalidades.

2.2 El mundo narrado.
2.2.1 El sistema de referencias,

2.2.2 Los espacios y los tiempos implicados en las

referencias.

2.2.3 La configuracion de los personajes: actores y

narradores.

2 2.4 La o tas acciones narradas: niveles de conflicto,

nudo y desenlace,

2.2.5 La trayectoria del (o los) protagonista(s) y su
funcion en la integracion de tiempos .espacios y

acciones.

2.2.6 Los diferentes niveles y trayectos de sentido.
2.2.7 Intertextualidad e interdiscursividad.

2.3 Aspectos formales del texto.

2.3.1 La disposicion de las portes del texto (cuadros,
escenas capitulos, etcétera) y su relacion con la

composicién narrativa

2.3.2 La funcion del o los titulos: liminares e incipitpara
el sefialamiento de la condensacion de sentidos.

El alumno sera capaz de:

— Aplicar estrategias adecuadas
a la lectura de comprension de

las novelas elegidas para el curso.

— Situar en una tradicion o en
una poética dadas las novelas
elegidas para el curso,

— ldentificar convenciones e
innovaciones en el género
novelesco.

— Comprender la funciéon de los
diferentes recursos formales y
composicionales empleados en
la construccidn del sentido en las
narraciones novelescas.

— Apoyar sus analisis en el texto
objeto del mismo y en nociones
previamente estudiadas y
clasificadas.

— Fundamentar sus
interpretaciones y valoraciones
en bibliografia pertinente y
adecuada a las caracteristicas
estéticas de los textos leidos.

1.1 Seleccidn del profesor de un conjunto de novelas relacionadas entre si por
una poética, una tradicién o un subgénero.

2. Lectura global de los textos aplicando estrategias de comprension de
lectura.

21 Qué dicen las novelas: organizacién y desarrollo del argumento.

3. Identificacion de las convenciones del género: el libro impreso, el texto
novelesco y su modalidad de lectura histéricamente determinada.

4. Andlisis y reconocimiento de nociones generales sobre el género narrativo
en funcidn de las caracteristicas especificas que presentan los textos
seleccionados.

4.1 Lectura de selecciones bibliograficas elaboradas por el profesor sobre
aspectos tedricos-metodoldgicos.

4.2 Utilizacion de fichas de contenido para la organizacion y discusion de
conceptos y nociones.

4.3 Organizacién de ejemplos localizados por alumnos en novelas que han
leido durante su experiencia escolar previa.

5. Presentacion por el profesor de ejemplos para ilustrar los elementos
constitutivos de la voz narrativa (inventariados en Temdtica).

5.1 Identificacion de los aspectos de la voz narrativa que a nivel composicional
son determinantes en la novela elegida por el alumno paro el analisis.

5.2 Elaboracion de primeras conclusiones por escrito (apuntes en el cuaderno
o papeletas de investigacion).

6. Analisis de tos aspectos presentes en el mundo narrado.

6.1 Identificacion de los aspectos relevantes que a nivel composicional
intervienen en el texto elegido paro el analisis.

6.2 Elaboracion de notas y apuntes de los aspectos descritos y ejemplificados
en e! trabajo de analisis.

6.3 Elaboracion de conclusiones y primeros esquemas de redaccién para
recuperar e integral lo obtenido en este puntoy en 5.2
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HORAS

TEMATICA

OBIJETIVOS EDUCATIVOS

ESTRATEGIAS DE ENSENANZA APRENDIZAJE

2.4 El lector y la obra.

2.4.1 La prefiguracion del lector virtual en el texto.

2.4.2 Lector prefigurado y lector real.
2.4.3 El papel de la critica.

3. La novela, género moderno. Breves
antecedentes y conceptualizaciones sucintas.

4. Las principales poéticas narrativas.

eNovelas de aventura.

ela picaresca.

*E| costumbrismo.

eLa novela de formacién o aprendizaje.

*El realismo social latinoamericano, indigenismo
y negrismo.

ela novela de vanguardia.

eRealismo magico y real maravilloso americano.
eNovela policiaca,

eNovela histdrica y nueva novela histérica.

5. La novelo moderna.

5.1 Los fundadores:

a) Balzac, Flaubert, Pérez Galdos, Walter Scott,
Dostoyevskl, Tolstoi, etcétera.

5.2 Los innovadores:

b) Joyce, Proust, Kafka, Musil, Thomas Mann,
Faulkner, Steinbeck, Hemingway, Gide, Camus,
etcétera.

6. La novela hispanoamericana.

7. Lanovela mexicana.

— Reconocer las
tendencias narrativas a que
pertenecen las novelas
leidas en el curso.

— Redactar trabajos de
analisis y comentarios como
resultado de sus apuntesy
actividades de
investigacién.

7. Presentacion de apuntes, por cuenta de los alumnos, para
la discusion en clase en torno o la funcién que cumplen los
diferentes aspectos formales del texto (v.2.3) en la
presentacién de la materia narrativa.

7.1 Integracién de conclusiones obtenidas al esquema de
redaccion elaborada en 6.3.

8. Revisidn y determinacion de nociones y conceptos con la
supervision del profesor: enunciacion, materia narrativa y
objeto de la representacion.

8.1 Andlisis y elaboracion de apuntes en relacidn con la
intervencién de estos elementos en la prefiguracién del lector.
8.2 Revisidn de esquemas de redaccion, supervision y
asesoramiento del profesor en la integracién de los nuevos
elementos obtenidos en el trabajo de andlisis.

9. El profesor organizara conferencias para los alumnos en
torno a los temas siguientes:

a) antecedentes y conceptualizaciones de la novela 'y

b) modernidad del género novelesco.

9.1 Aportacién de nuevas y accesibles elecciones
bibliograficas del profesor para reforzamiento de los temas
sefialados. Lectura y discusidn en clase.

9.2 Identificacion de las poéticas narrativas presentes en los
textos leidos.

10. Revisién del esquema de redaccion.

10.1 Elaboracién de un borrador final y definicion en forma de
presentacién elegida: informe de investigacion o ensayo.

10.2 Redaccion del trabajo final.
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6.1.2 PROGRAMA OFICIAL MODIFICADO EN 2003.

Propésitos

UNIDAD I. TEATRO

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS Il

Fundamentara en forma oral y escrita sus percepciones y valoraciones de la obra teatral mediante la aplicacién de la

metodologia adecuada a su organizacién dramadtica especifica para desarrollar sus capacidades comprensivas,

expresivas y criticas.

Comprenderd la funcién de los diferentes recursos formales y composicionales empleados en la construccién del

sentido de la obra dramatica.

Comprenderd como espectador la intencién de la representacién dramatica mediante el conocimiento de las

convenciones y recursos formales de la escenificacion para establecer la relacién entre el texto escrito y la obra

representada.

TIEMPO: 32 horas

APRENDIZAIJES

ESTRATEGIAS

TEMATICA

El alumno:

Reconoce los elementos
gue caracterizany
especifican a la obra
dramatica.

e Los alumnos con la ayuda del profesor

reflexionaran sobre los elementos que
intervienen en el texto dramatico y su
representacion.

El profesor recomendard a los alumnos
algunas lecturas tedricas complementarias
sobre la obra dramatica.

Los alumnos expondrdn en clase los
contenidos de las lecturas anteriores.

Drama.
El texto dramatico.

La puesta en escena.

El didlogo
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Identifica los elementos
formales del texto
dramatico.

Identifica los elementos
de la historia en la
composicidon dramatica.

e Los alumnos con la ayuda del profesor

observardn

como las diferentes funciones de los
elementos que

integran la obra dramatica determinan los
géneros.

El profesor elegira una obra de teatro
breve para que los alumnos identifiquen
los actos, escenas y cuadros.

Los alumnos reconoceran las acotaciones y
su funcién para la puesta en escena.

Los estudiantes leeran en voz alta algunas
escenas de una obra dramdtica para
comprender la importancia de las
didascalias.

Los alumnos representaran escenas de la
obra para comprender mas claramente las
intenciones del dramaturgo.

Los alumnos analizaran los didlogos y su
funcidn en la obra.

Los alumnos, a través de las
macrosecuencias de accion, reconstruirdn
el argumento de una obra previamente
leida.

Los alumnos detectaran el conflicto, el
nudo y el desenlace en la obra.

Los alumnos ubicardn en el tiempo y en el
espacio las acciones de los personajes.

Géneros dramaticos
El tono.

La estructura formal.

Actos, escenas y cuadros.

Acotaciones y didascalias.

Paratextos.

Didlogos.

La composicién dramatica.

Planteamiento, nudo y
desenlace.

Acciones, personajes y didlogo

El argumento (historia).

El conflicto.
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Distingue las diferentes
funciones de los
elementos que
configuran la estructura
interna del texto
dramatico.

Establece la diferencia
entre los propdsitos del
dramaturgo en el texto y
del director en la puesta
en escena.

Los alumnos describiran la caracterizacién
de los personajes por sus acciones, la
mirada sobre si mismos, la mirada de los
otros, el uso de los registros verbales
especificos en los didlogos.

Los alumnos y el profesor reflexionaran
sobre la importancia de la representacidn
de las acciones en el tiempo y el espacio de
la historia.

El profesor solicitara a los alumnos que en
equipos analicen el tiempo de la historia
frente al tiempo del discurso para
identificar las secuencias que conducen al
climax.

Con la ayuda del profesor los alumnos
identificaran la forma de conflicto que
prevalece en la obra (rivalidad, visiones del
mundo encontradas, lucha por el poder,
etcétera).

Los estudiantes observaran de qué manera
se resuelve el conflicto, y cdmo éste
configura el efecto de sentido.

Los estudiantes y el profesor reflexionaran
sobre la solucién que ha dado el
dramaturgo al dilema planteado.

El profesor solicitara a los alumnos que en
equipos analicen el tiempo de la historia
frente al del discurso.

Tiempo y espacio.

El conflicto.

El climax.

Tiempo de la historia.
Tiempo del discurso.

La puesta en escena.

Direccion, actuacion,
escenografia, iluminacion,
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Relaciona el doble papel
del lector-espectador en
la produccidn del efecto
de sentido en la obra
teatral.

Redacta resefias y
comentarios sobre
aspectos particulares de
las obras dramaticas.

Los alumnos asistiran a una representacion
teatral, de preferencia de una obra leida
con anterioridad, con el apoyo de una guia
previa.

Los alumnos con la ayuda del profesor
reflexionaran sobre los elementos que
intervienen en el texto dramatico y su
representacion.

Los alumnos compararan el texto dramatico
con la concepcion escénica del director.

Los alumnos comprenderan la funcién del
director, los actores, la escenografia, la
iluminacién y la musica en la puesta en
escena.

El profesor y los estudiantes reflexionaran
sobre la conjuncién de cédigos en el
espectaculo teatral y en el texto escrito.

Los alumnos analizaran el tratamiento de la
historia en el texto escrito y en la
representacion.

Los alumnos observaran las relaciones de
empatia o distanciamiento que se generan
en el lector y en el espectador.

Los estudiantes, a partir de los efectos de la
doble experiencia (de la lecturay de la
asistencia al espectdculo) estableceran una
postura frente al efecto estético generado
en cada caso.

musica, sonido y vestuario.

El espacio escénico: foro,
tramoya.

La recepcién de la obra
dramatica.

El lector.

El espectador.

Expresion escrita.

El comentario.

La resefia critica.
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Los alumnos leeran resefias criticas
especializadas publicadas en diarios y
revistas acerca de las obras representadas a
cuya escenificacidn hayan asistido.

Los alumnos utilizaran distintas fuentes de
informacién y evaluacién, para ir
conformando un criterio acerca de los
valores de la puesta en escena.

Los alumnos redactardn en forma individual
un comentario en que relacionen el
tratamiento de un aspecto, frente a las
diferencias o coincidencias, en el texto
escrito y en su representacion.

El profesor determinard los criterios de
elaboracién del comentario o resefia critica.

Los alumnos entregaran al profesor un
borrador para que éste haga las
observaciones pertinentes.

Los alumnos presentaran la version final del
comentario o resefia critica.

Se hard intercambio de trabajos entre los
alumnos para hacer la critica de los mismos,
seleccionar algunos y difundirlos.
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EVALUACION
Los indicadores que se sugieren para evaluar esta unidad son:
= Reportes de investigacion (fichas de trabajo, resumenes).
= Registro de las caracteristicas del texto dramatico como género.
= Registro de exposiciones sobre las lecturas tedricas realizadas.
= QOrganizacidn por escrito de las macrosecuencias sobre los acontecimientos representados (argumento).
= Registro de participaciones orales.
= Colaboracién en actividades grupales y de equipo.
= Lecturas en atril.
= Asistencia a obras de teatro.
= Correccion y autocorreccion de los escritos.
= Presentacion formal de los escritos
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LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS i
UNIDAD II. POESIA

Propdésitos
= Comprenderad la funcién de los diferentes recursos formales y composicionales empleados en la construccién del
poema
para apreciar y disfrutar el efecto de sentido que éste produce.
= Distinguird la manifestacién de la poesia como forma de percibir y experimentar el mundo.
= Fundamentara en forma oral y escrita, sus percepciones y valoraciones del poema mediante la aplicacion de la
metodologia adecuada a su organizacién textual para desarrollar sus capacidades comprensivas, expresivas y criticas.

TIEMPO: 32 horas

APRENDIZAIJES ESTRATEGIAS TEMATICA
El alumno: e El profesor hard una selecciéon de poemas para ser Yo poético (voz, tono).
e Reconoce los leidos y escuchados por los alumnos.
elementos

que caracterizany
especifican a la poesia.

Una vez leidos y escuchados los poemas, los
estudiantes diran en qué se parecen y en qué se
diferencian de otros textos literarios.

Los estudiantes asociaran los poemas leidos con otros
gue ya conozcan para expresar sus impresiones.

Enunciatario lirico.

Realidad poética.

Los alumnos explicaran los obstaculos de lectura que Subjetividad.
les presentan los poemas.

Los alumnos realizaran una segunda lectura de poemas

y reconoceran en ellos la voz poética, el tono, el Polisemia.

enunciatario poético y la economia del lenguaje.

Los estudiantes distinguirdn como el poema crea una

Economia del lenguaje.
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Distingue los
componentes formales
del poema.

realidad imaginaria que como lectores confrontan con
la realidad conocida.

El profesor y los alumnos haran una sintesis de los
elementos que caracterizan a la poesia frente a otros
géneros literarios.

El profesor seleccionara un repertorio de poemas
tradicionales y modernos que seran objeto de anlisis
durante la unidad.

Los alumnos localizaran los poemas sujetos a formas
fijas y los poemas con formas modernas.

El profesor hard una explicacién de los elementos
formales de un poema.

El profesor y los alumnos reflexionaran sobre las
diferencias de forma que presentan los poemas y de
gué manera esto influye en el sentido de los mismos.

El profesor propiciara ejercicios para permitir que los
estudiantes identifiquen en los poemas las estrofas, el
metro, la rima y el ritmo, y explicard lo que estos
recursos aportan a la produccién de sentido.

El profesor sugerira a los alumnos la lectura de algunos
poemas en verso libre, verso blanco y poemas en
prosa, para que contraten las diferencias con los
poemas escritos con formas fijas.

Poesia, poema, poemario.
Verso y prosa.

Métrica: verso regular y
verso libre.

Estrofa.
Rima.

Ritmo.

Formas fijas
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Reconoce las
caracteristicas de la
expresion poética.

Explica la construccion
de sentido de un
poema a través de la

Los alumnos leerdn en voz alta poemas para reconocer
conjuntos sonoros: aliteraciones, consonancias,
asonancias, recurrencias fénicas, etc., para percibir el
ritmo poético como forma de conocimiento estético.

Los alumnos, con la ayuda del profesor, registrarany
organizaran por escrito los recursos identificados
durante el analisis.

Los alumnos, con la ayuda del profesor, reconstruiran
el sentido denotado o lineal del texto mediante el
ejercicio de parafrasis.

El profesor explicara algunas de las principales figuras
para establecer la importancia del lenguaje figurado
como un recurso bdsico para la expresidn poética.

Los estudiantes distinguiran los usos del lenguaje
figurado en un poema frente a los usos del lenguaje
figurado en canciones, frases hechas, titulares,
publicidad, preguntas retéricas.

El profesor y los alumnos estableceran el sentido
connotado mediante la deteccidn de las figuras
retdricas presentes en el poema.

Los alumnos, con la ayuda del profesor, reconoceran la
importancia del lenguaje figurado como un recurso de
la expresién poética.

Los alumnos relacionardan los distintos elementos del
poema y descubriran el sentido de la realidad
comunicada. Los estudiantes realizardn ejercicios en
los que perciban la tensién creciente del poema al

Disposicion espacial.

Conjuntos sonoros.

Lenguaje figurado.

Denotacién y connotacion.

Figuras retéricas.

Imagen poética.

Construccion de sentido

117




suma de elementos
que participan en él.

Reconoce que todo
poema cobra sentido
en sus contextos.

margen del significado.

El alumnado se ejercitard en la distincion de las
palabras mas significativas, palabras clave, que dan
sentido al poema.

El profesor ayudara al estudiantado a percibir en un
poema en qué consiste el desarrollo progresivoy la
coherencia.

Los estudiantes, con la ayuda del profesor, observaran
la relacion que hay entre la forma del texto, el sistema
expresivo y el tratamiento del tema.

Los estudiantes, a partir del andlisis llevado a cabo,
reelaborardn su "primera impresion" del texto y
reflexionaran sobre la importancia de dicho analisis
como un medio que permite comprender y disfrutar,
en mayor medida, un poema.

Los estudiantes trabajaran con una seleccién de
poemas de un solo autor para imaginar el lugar y el
tiempo de la comunicacion.

Los estudiantes relacionaran el tema de un poema con
otros textos del autor y observara las posibles
relaciones que haya entre ellos.

Los estudiantes identificardn rasgos de la personalidad
del poeta que han dejado huella en el poema.

Los estudiantes, con la ayuda del profesor,
determinaran cémo se configura la poética del autor,
considerando la forma de sus textos, las reiteraciones

Produccion del efecto
estético.

Progresion, coherencia.

Isotopias.

Campos semanticos

Contextos.

Tradicion literaria vs.
Ruptura.
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Reconoce la
prefiguracién del
receptor a partir de la
construccion de la voz
poética.

tematicas y la tradicidn literaria a la que pertenece.

Los estudiantes, con la ayuda del profesor,
determinardn como se inserta la obra del autor con la
poética del periodo.

Los estudiantes y el profesor determinardn que el
contexto de un poema se configura por el lugar que
éste ocupa en la obra del autor y en la tradicidn
literaria a la que pertenece el poeta.

El profesor y los estudiantes haran lecturas de poemas
del repertorio de la unidad, que les permitan conver-
tirse en receptores de una experiencia que les habla de
ellos mismos y de su relacién con la realidad desde
perspectivas diferentes.

Los estudiantes distinguiran la voz poética a partir del
uso de la persona gramatical o de las marcas que
aludan a dicha voz.

Los estudiantes distinguiran el interlocutor de la voz
poética a partir de las marcas que aludan a un posible
enunciatario.

Los estudiantes descubriran a través de un debate
como la comunicacién de una experiencia poética
conecta con su propia experiencia.

Los estudiantes, con el auxilio del profesor, que en la
construccion del sentido del poema, se conjuga la voz
poética, el interlocutor ideal y el tema tratado.

Los estudiantes reflexionaran sobre su papel como

Poética del periodo.

Poética del autor.

La recepcion de la voz
poética.

Figura del lector.
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Redacta textos criticos
sobre poesia.

lectores de acuerdo con las relaciones escritor-texto-
lector; escritor-tematica; escritor-lector; lector-
tematica.

Los estudiantes elegiran un poema de su agrado para
llevar a cabo un analisis que atienda a la forma, al
sistema expresivo, a la configuracion del sentidoy a la
valoracion del texto por sus cualidades estéticas.

El profesor propondra a los estudiantes una seleccion
de poemas de algun poeta de quien se conmemore
una efeméride para realizar su andlisis.

En caso de que se elija trabajar en la elaboracion de
una antologia, los alumnos agruparan los poemas de
su agrado, y justificaran su seleccién y hardn una
valoracion critica de éstos.

Los estudiantes entraran en contacto con diversos
textos modelo para propiciar la escritura creativa.

Los estudiantes buscaran, en la bibliografia pertinente,
la informacién necesaria sobre los contextos que
requiera el analisis elegido.

El profesor determinara los criterios de elaboracién de
los diferentes escritos.

Los alumnos integraran las correcciones indicadas por
el profesor y entregaran la version final de la opcién
realizada.

Enunciatario lirico

Expresion escrita.
Comentario.
Escritura creativa.

Antologia.
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EVALUACION
Los indicadores que se sugieren para evaluar esta unidad son:
= Fichas de trabajo que registren la informacidn sobre las caracteristicas de la poesia, asi como de las investigaciones realizadas.
= Registros de exposiciones sobre las lecturas tedricas realizadas.
= Lecturas en voz alta de poemas, con base en un protocolo elaborado por el profesor.
= Registros de parafrasis orales y escritas pertinentes sobre los poemas leidos.
= (Colaboracién en actividades grupales y de equipo.
=  Presentacion de un trabajo critico sobre la interpretacidon de un poema o de un repertorio de poemas.
= Correccion y autocorreccion del trabajo.
= Presentacidn formal del escrito.

BIBLIOGRAFIA
Barajas, Benjamin. Tras la huella de la poesia. México, Edere, 2001.
Dominguez Caparros, José. Diccionario de métrica. Madrid, Paraninfo, 1985.
. Métrica espariola. Madrid, Sintesis, 2000.
Estébanez Calderdn, Demetrio. Diccionario de términos literarios. Madrid, Alianza editorial, 2001.
Garcia Barrientos, José Luis. El lenguaje literario. La comunicacion literaria. Madrid, Arco/Libros, 1996.
. Las figuras retdricas. El lenguaje literario 2. Madrid, Arco/Libros, 1998.
Gdmez Redondo, Fernando. El lenguaje literario. Teoria y prdctica. Madrid, EDAF, 1996.
Jean, Georges. La poesia en la escuela. Hacia una escuela de la poesia. Madrid, Ediciones de la Torre, 1996.
Kohan, Silvia Adela. Cdmo se escribe poesia. Barcelona, Plaza & Janes, 1998.
Lujan Atienza, Angel L. Cbmo se comenta un poema. Madrid, Sintesis, 2000.
Martinez Sequero, Aurora. Diddctica de las figuras retdricas. Barcelona, Octaedro, 2002.
Mayoral, José Antonio. Figuras retdricas. Madrid, Sintesis, 1994.
Navarro Durdn, Rosa. Cdmo leer un poema. Barcelona, Ariel Practicum, 1998.
. La mirada al texto. Comentario de textos literarios. Barcelona, Ariel, 1995.
Quilis, Antonio. Métrica espaiiola. Barcelona, Ariel, 2001.
Reyzabal, Maria Victoria. La lirica. Técnicas de comprension y expresién. Madrid, Arco/Libros, 1996.
Rivandeneira, Ariel. Asi se escribe un buen poema. Barcelona, Grafein Ediciones, 2002.
Revista TEXTOS de didactica de la lengua vy la literatura. Monografico La poesia en el aula. No. 21, julio-septiembre, 1999.
Revista TEXTOS de didactica de la lengua y la literatura. Monografico Poetas en el aula. enero-marzo, 2004.

AUDIOGRAFIA.
Se sugiere trabajar con grabaciones de las series Entre voces (FCE) y Voz viva de México (UNAM).
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6.1.3 PROGRAMA DEL COLEGIO MADRID. Ciclo: 07-08

PROGRAMA OPERATIVO PARA LA PLANEACION DIDACTICA

Colegio de Ciencias y Humanidades
DATOS DE LA INSTITUCION

[Nombre: |[coLeEGio MADRID, A.C. llclave  ||2011

DATOS DEL PROFESOR

|Nombre: ||Fé|ix Mercado Josefina ||Dictamen ||22

Fecha de elaboracion Septiembre de 2007 Fecha de revision finaly ||Diciembre de 2007
firma del Director Técnico

DATOS DE LA ASIGNATURA

[Nombre: | [LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS II. (Propedéutico) |
Clave: 1620 Optativa/obligatoria OPTATIVA Ciclo lectivo: 07-08

|Horas por semana: ||5 Hrs ||Horas tedricas ||80 Hrs ||Horas practicas ||0 |
|Plan de estudios: ||CCH-96 ||Grupo (s): ||Op. D: 6020 ||Clases por semana: ||3 |
|Area ||Ta||eres de Lenguaje y Comunicacion |

PROPOSITOS U OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO

El alumno:

Leera, analizara e interpretara obras dramaticas y poesias, a partir del estudio del propdsito, contenido y estructura de los géneros.
Fundamentara sus percepciones y valoraciones de textos poéticos y obras dramaticas.

Relacionara textos de distintas poéticas y tradiciones culturales e historicas en funcion de las lecturas del curso.

Redactara trabajos académicos que den cuenta de su trabajo de interpretacion y valoracion, asi como de los fundamentos de los mismos.
Conocera las dificultades de escritura que conllevan estos géneros a través de ejercicios de escritura de textos dramaticos y de analisis e
interpretaciones poéticas.

Valorara y apreciara la funcion estética y social del fendbmeno teatral a través de debates y comentarios analiticos de textos y puestas en
escena.
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PLANEACION GLOBAL

CALENDARIZACION DE UNIDADES Y CALCULO DE HORAS Y CLASES

UNIDADES HRS TOTALES NO. CLASES FECHAS FECHAS
POR UNIDAD POR UNIDAD PROGRAMADAS REALES
|A) TEATRO [l @oomin) ||
1. EL TEXTO DRAMATICO 10 5 8 — 18 de Enero
2. LOS GENEROS 20 10 21 Enero- 15 Feb.
3. LA PUESTA EN ESCENA 20 10 18 Feb -14 Marzo.
B) POESIA
1. DIMENSIONES POETICAS 8 4 31 MARZO — 11 ABRIL.
2. COMPOSICION POETICA 7 35 14 ABRIL — 25 ABRIL.
3. ELEMENTOS FORMALLES 7 35 29 ABRIL - 9 MAYO
4. ESTILO DEL POEMA 8 4 12 MAYO-20 MAYO
80 HRS 40 CLASES
TOTALES

|OBSERVACIONES

Como apoyo extracurricular a la materia, se trabajara en la asignatura de Inglés contenidos y procedimientos aledarios a los
temas de esta materia. Por lo tanto el 15 % de la calificacidn sera dada por las maestras de inglés, quienes trabajaron en el
proyecto interdisciplinario junto con las maestras titulares de esta materia. Se evalia en el 2° bimestre, trabajos referentes al
primero, porque por los tiempos no se alcanzan a ver todos para la primera evaluacion.
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SISTEMA DE EVALUACION

ELEMENTOS 1 DESCRIPCION
FACTORES POR EVALUAR PRIMER BIMESTRE SEGUNDO BIMESTRE
Teatro: Unidades: |, |l Teatro: Unidad lll. Poesia: Unidades I, II, lll, IV
(Del 8 de enero al 29 de febrero) (Del 3 de marzo al 20 de mayo)
APRENDIZAJE DECLARATIVO APRENDIZAJE DECLARATIVO
LECTURAS e LA SRA.ENSUBALCON 10% EXAMEN UNIDADES I, 1, i, V. 10%
o MINOTASTASIO 5% BIMESTRAL
APRENDIZAJE PROCEDIMENTAL APRENDIZAJE PROCEDIMENTAL
TRABAJOS ¢ Analisis de Beau Jest o El 20% TAREAS Y e EJERCICIOS POETICOS. 5%
CRITICOS pato salvaje. TRABAJO EN
¢ Resefia de una puesta 10 % CLASE
en escena
e Exposicidn de géneros 30 %
TRABAJOS e Didlogo 5% TRABAJOS e ANTOLOGIA POETICA 20 %
CREATIVOS CREATIVOS e TEXTO DRAMATICO 20 %
e PUESTA EN ESCENA 30 %
INGLES « Trabajo de apoyo en la 15 % INGLES « Trabajo de apoyo en 15 %
materia de inglés. la materia de inglés.
APRENDIZAJE ACTITUDINAL APRENDIZAJE ACTITUDINAL
Portafolios e Documentos probatorios 5% e Se evalla en la
e Autoevaluacion puesta en escena)

FECHAS DE EVALUACION

DEL 20 AL 29 DE FEBRERO

DEL 7 AL 20 DE MAYO

Periodos de evaluacion y
unidades por evaluar

Durante el semestre existen 2 periodos de evaluacion que conforman el 50% de la calificacion final. El otro
examen final. En el primer bimestre se evalla todas las unidades correspondientes a TEATRO: I-IV. En la segunda evaluacién se evalian
todas las unidades correspondientes a POESIA: I-VI, ademas de la Puesta en Escena (planeada desde el primer bimestre).
examen final se evalGan las dos unidades tematicas: TEATRO y POESIA, con todas sus unidades.

50 % es dado por el

En el

Criterios de exencién

La exencion se otorga a aquellos alumnos con un promedio de 9.0 6 mas en las dos primeras evaluaciones.
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Asignacion de
calificaciones

La calificacion final esta conformada por:

es su calificacion final.

dado por la calificacion del examen final.

a) el promedio de las dos evaluaciones que se hacen en el semestre. Cada una tiene un valor del 50%. Si el alumno exenta, ésta

b) Si el alumno no exenta, la calificacion del promedio de las 2 evaluaciones vale el 50 % de su calificacion final. El otro 50% es

| BIBLIOGRAFIA BASICA Y DE CONSULTA

RECURSOS DIDACTICOS

- Adame, Domingo, Para comprender la TEATRALIDAD. Conceptos fundamentales, México,
Universidad Veracruzana, Facultad de Teatro, (Serie Cuerpo Académico Teatro |) 2006, 310 pp.
- Beristain Helena, Diccionario de retérica y poética, México, Porraa, 1998.

- Ceballos, Edgar. Principios de construccion draméatica, México, Escenologia, 1998, 490 pp.
-Gomez Redondo, Fernando. El lenguaje literario. Teoria y Practica. Edaf. Madrid, 1996. 334pp

- Montes de Oca, Francisco. Teoria y Técnica de la Literatura. Porria. México. 1992

-Moreiro, Julian. Cémo leer textos literarios. Edaf, Madrid, 1996. 234pp.

-Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y Poesia. Publicaciones Cultural. México, 1999.

-Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética, semiologia. Paid6s, Barcelona,
1980.

-Rivera Ariel, Virgilio. La composicion Dramatica. Estructura y canones. UNAM-Escenologia.
México, 1989.

-Ruiz Lugo Marcela y Contreras Ariel. Glosario de términos del arte teatral, México, Trillas (temas
basicos. Area: Lengua y Literatura No. 3), 1983, 254 pp.

-Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. FCE (Coleccion Popular No. 28.)México,
1997.

Antologia de Textos para Lectura y Andlisis de
Textos Literarios Il Colegio Madrid. (Preparada
por la catedra)

Pizarrén,

Plumones

Audiograbadora

Television

Videocasetera

Proyector de acetatos y/o cafibn para

computadora y su computadora.
Proyector de diapositivas
Pantalla

Biblioteca

Auditorio — Teatro
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Unidad/Tema A) TEATRO 1. EL TEXTO DRAMATICO Ndmero 1A
PROPOSITO Distinguir los elementos propios del texto dramatico, aplicar los elementos de analisis y encontrar el sentido del texto.
Aprendizajes Tematica Fechas Estrategias Fechas
programadas Reales
El alumno: 1. Introduccion: Especificidad de la obra dramatica Lectura en clase de fragmentos de obras
¢ Distinguird los elementos 1. 1 Ubicacion de los elementos de la obra breves en un acto y dramatizacion de las
especificos de la obra dramaética. mismas.
dramatica. . L. Con base a la actividad anterior, sefialar
o Definira la funcién de los 111 El espacio escenico la especificidad de la obra draméatica y
elementos especificos de la 112 El texto dramatico los elementos base de la composicion
obra dramatica. 113 La puesta en escena dramatica.
2 la cgﬁl1Aosicic’)Lr?Sol(re:l?ne;cli[?gores Redaccioén de didlogos con los elementos
. 2.1 Elzmentos base Del8al1lde base !
’ < Enero Lectura cuidadosa de una o dos obras
211 Accion breves, tales como La Sra. En su balcén o
e Reconocera los elementos 212 Dlalogo El arbol de Elena Garro.
internos del texto draméatico 213 Confhctp Discusion y andlisis de los elementos de la
e Analizard un texto 214 F?ersonaje,s . composicion dramatica, con respaldo de
dramatico 22 Categorlas dramaticas argumentos tedricos buscando como
2.2.1 Tema Del 14 al 18 de conclusion dilucidar el proposito del
222 Argumento enero dramaturgo.

e Interpretara los propositos
del texto dramatico (visidn
de mundo)

e Apreciara el oficio del
dramaturgo.

223 Trama
224 Tiempo
2.25 Espacio

2.2.6 Estructura externa:

2.26.1 Funcién de las acotaciones
2.2.6.2 Actos, cuadros, escenas,
jornadas.
227 Estructura interna:
2271 La tension dramatica
2272 Planteamiento, desarrollo,

nudo o climax y desenlace.

2.2.8 Lainterpretacion: Vision de mundo

Lectura de otra obra breve como
Minotastasio y su familia de Hugo Hiriart.
Ubicacion de los elementos base de la
composicion dramatica y las categorias
dramaticas.
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Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

e Lecturas escogidas

disponibles en biblioteca.

e Pizarréon

e Plumones

e De ser posible, salon
de teatro o auditorio.

¢ Adame, Domingo, Para comprender la TEATRALIDAD. Conceptos fundamentales, México,
2006.

e Ceballos, Edgar. Principios de construccion draméatica. Escenologia, México, 1998.

¢ GOmez Redondo, Fernando. “El discurso draméatico” en El lenguaje literario. Teoria y Practica,
Edaf. Madrid, 1996, Pp 247-297.

e Pauvis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Paidés, Barcelona,
1980.

e Rivera Ariel, Virgilio. La composicion Dramatica. Estructura y canones, UNAM-Escenologia,
México, 1989

e Escritura de un didlogo.
e Examen de “La Sra. en
su balcén”

e Exameny trabajo en
clase de “Minotastasio y su
familia”
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Unidad/Tema

A) TEATRO

2. LOS GENEROS

Ndmero

2A

PROPOSITO Conocer y diferenciar los géneros dramaticos y apreciar el sentido critico de la vida que expone cada uno.
Aprendizajes Temética Fechas Estrategias Fechas
programa reales
Das
El alumno: Introduccién a la estructura genérica Investigacion y exposicion por equipos de
e Conocerda los elementos 1.1 Concepcién cada uno de los géneros.
estructurales del drama. (Teméatica/anecddtica/formal/légic) Del 21 al 25 Ejercicios de identificacion genérica a través
e Aplicard los conocimientos de 1.2 Tono de enero de pequefios textos preparados por la catedra
los elementos estructurales al 1.3 Material que utiliza (Probable/Posible) y de los textos leidos con anterioridad.
analisis genérico 1.4 Emplazamiento (realista/ no realista) Ejercicios de identificacion genérica a través
1.5 Tipo de personajes (complejo/ simple) de fragmentos de peliculas.
1.6 Trayectoria de los personajes Opcional: A modo de concurso, se
1.7 Propésito y vision de mundo dramatizaran en base a una situacion los
diferentes géneros.
Lectura de una o dos obras de diferentes
Los géneros draméaticos géneros.
2.1 Tragedia Obras propuestas:
2.2 Comedia Del 28 de Beau Jest de James Sherman
e Distinguira los rasgos generales 2.3 Tragicomedia enero al 15 Prohibido Suicidarse en Primavera de Alejandro
de cada uno de los géneros 2.4 Melodrama de febrero Casona
dramaticos a partir de los 2.5 Pieza El Zooldgico de Cristal de T. Williams
elementos estructurales 2.6 Género Didactico El pato salvaje de Henrick Ibsen
e Deducira el género dramatico 2.7 Farsa Arsénico y Encaje de Joseph Otto Kessering
de un texto a partir los elementos Comentario analitico sobre un texto A puerta cerrada de Albert Camus
estructurales dramatico. Redaccién por equipos de una obra de un
e Comprendera la vision de mundo 3.1 Estructura acto, tomando como punto de partida un
y la intencién de los géneros 3.2 Marcas textuales género especifico.

draméticos

e Opinara acerca del género de
acuerdo a su contexto histérico
personal

e Elaborara por escrito una obra
dramética con un género y tema
elegido libremente.
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Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Pizarrén

Plumones

Material audiovisual para
exposiciones

Biblioteca

Salén de Teatro o auditorio

Alatorre, Claudia Cecilia. Andalisis del drama, Gaceta-escenologia, México, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, Paid6s (Paid6s-Studio No. 23), México, 1985.
Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética, semiologia,. Paidds,
Barcelona, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion Dramatica. Estructura 'y canones, UNAM-
Escenologia, México, 1989.

e Exposicion de
géneros dramaticos
por equipos

e Analisis de una obra
dramatica

130




Unidad/Tema A) TEATRO 3. LA PUESTA EN ESCENA Numero 3A
PROPOSITO Entender y apreciar de manera global una puesta en escena.
Aprendizajes Temética Fechas Estrategias Fechas
programadas Reales

e Elalumno:
o Diferenciara entre el texto
dramatico y la puesta en escena.

e Reconocera la situacion
comunicativa de la puesta en
escena.

e Aplicara la situacion
comunicativa a una puesta en
escena.

e Cuestionara los factores de la
comunicacion que intervienen en
la puesta en escena.

e Reconoceré los elementos de la
puesta en escena

e Conocerd las funciones de cada
uno de los integrantes que
trabajan en la puesta en escena.

e Analizar4 una puesta en escena

e Valorard de manera critica una
puesta en escena

e Colaborara, dialogaray
participara en los ensayos y
presentacion de una puesta en
escena propia, de acuerdo a
una funcién especifica

e Reconocera, valorar y evaluar su
desempefio individual en el
trabajo colaborativo de la puesta
en escena.

Introduccion
1.1 Diferencia entre texto
dramatico y puesta en
escena.
1.2 La dimensién escénica
1.2.1  Situacion
comunicativa de la
puesta en escena.
1.2.2  Elcaracterdela
recepcion.
Elementos de la puesta en escena
2.1 Eltexto
2.2 El personaje (actor)
2.3 El movimiento
2.4 El espacio
25 lLaluz
Organigrama de la puesta en
escena.
3.1 Productor
3.2 Director
3.3 Staff creativo: iluminador,
musicalizador, escendgrafo,
coredgrafo.
3.4 Actores
3.5 Autor
3.6 Publico
El montaje
4.1 Seleccién de obras
4.2 Organizacion de las funciones
de acuerdo al organigrama.
4.3 Ensayos
4.4 Ensayos generales
4.5 Presentacion.

Del 18 al 22 de
febrero

Del 25 de
febrero al 1° de
marzo

Del 3 al 14 de
marzo

Ejercicio de ubicacion de los elementos
de la puesta en escena a partir de obras
ya vistas y leidas.

Catedra del organigrama de la puesta en
escena.

Asistencia a una o mas obras de teatro.
De preferencia que se encuentre el texto
leido y analizado de antemano. (La
seleccion de la obra dependera de lo
que esté en carteleray que se encuentre
el texto disponible).

Analisis del montaje(s), utilizando los
conceptos relativos a la puesta en
escena.

Lectura de las obras escritas por los
alumnos.

Seleccion de las mejores obras y organizacion
de acuerdo a los elementos y el organigrama.

Ensayos de las obras en horario extra-
escolar

Ensayos generales

Presentacion de las obras durante el
Festival de Teatro del Colegio.
Analisis grupal de los resultados.
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Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Pizarron

Plumones

Material audiovisual

Salén de Teatro para
ensayos

Auditorio para los ensayos
generalesy la
presentacion final.

Adame, Domingo, Para comprender la TEATRALIDAD. Conceptos
fundamentales, México,

Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral, Editores Mexicanos Unidos,México,
1992.

Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual,FCE (Coleccién Popular No.

28. México, 1997.
Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccidn escénica,
Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.

Asistencia a la representacion de
una o mas obras de teatro.
Resefa valorativa de uno de los
montajes.

Representacion de las obras.
Autoevaluacion individual de su
participacion en el montaje
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Unidad/Tema

B) POESIA

1. DIMENSIONES POETICAS

NUumero 1B

PROPOSITO | Comprender los elementos poéticos frente a su propia recepcion y reconocer distintos géneros liricos.
Aprendizajes Tematica Fechas Estrategias Fechas
programadas Reales
El alumno: 1. Elementos de la poesia: 1. Expresion libre acerca de sus experiencias
¢ |dentificar& los con el texto poético
problemas de la Del3l1de [|2. Reflexion acerca de larecepcion de la
recepcion poética. B marzo al 4 poesia
e Reconocera los 1.1 Problemas de la recepciény || de abril 3. Escritura de los principales problemas que
elementos contextuales comprension del texto encuentran para entender la poesia.
del texto poético. poetico. 4. Explicacion por parte del maestro de los

e |dentificara e
interpretara las
dimensiones poéticas en
un texto.

1.2 Dimensiones poéticas
Del7al11 |[>

121 Dimension sonora .
1.2.2 Dimension visual de abril
1.2.3 Dimensiébn semantica

elementos formales de la poesia: fondoy

forma (estructura del poema)

Ejercicios de ubicacion y escritura de las

tres dimensiones poéticas.

6. Lectura acerca de lo qué significa la
poesia para algunos tedricos y literatos:

1.3 Produccién de sentido en el
poema.

"Esa parte irracional del hombre, la poesia”
de Octavio pazy "La creacion poética" de
Victor Manuel Aguiar.

7. Conclusiones individuales y por equipo.

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

e Antologia de Textos .
para Lectura y Andlisis
de Textos Literarios Il. .
Colegio Madrid. .
e Pizarron
e  Plumones .
e Biblioteca .

Aguiar e Silva Victor Manuel, Teoria de la literatura, Madrid, Gredos,
1984.

Alonso Damaso, Poesia espafiola, Madrid, Gredos, 1981.

Beristain Helena, Guia para la lectura comentada de textos literarios.
Parte 1. Ed. del autor, México, 1987.

Beristain,Helena Diccionario de retérica y poética, México, Porria, 1998.

Antologia de Textos para Lectura y Andlisis de Textos Literarios I. Colegio
Madrid.
Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Publicaciones Cultural. México, 1999.

Ejercicios poéticos:

Audicién de poesia y explicacidn de la misma, por escrito
Control de lecturas sobre teoria literaria lirica.
Elaboracion de cuadros sinépticos acerca de
los subgéneros liricos representativos de las
distintas épocas.

Creacion personal ensayistica.

133




Unidad/Tema

B) POESIA

2. COMPOSICION POETICA

Numero 2B

PROPOSITO | Conocer y apreciar elementos especificamente poéticos en géneros hibridos, haciendo énfasis en la voz poética.
Aprendizajes Tematica Fechas Estrategias Fechas
programadas reales

El alumno:

e Apreciaray leera
libremente distintos textos
poéticos

e Reconocera la presencia
o0 ausencia del yo lirico en
la composicion poética.

¢ Distinguira distintos tipos
de discursos poéticos.

1. Lectura Libre de poesia
2. Composicion poética:

2.1 Voz poética (el yo
lirico)

2.2 Tipos:
- Prosa y poesia

- Poesia narrativa
- Poesia lirica

- Poema en prosa
- Prosa poética

Del 14 al 25 de
abril

Lectura de articulos
especializados para diferenciar
la funcidn poética en distintas
composiciones.

Comparacion de un mismo tema
en distintos textos literarios.
Identificacion de elementos
discursivos liricos en prosa
poética y verso.

Creacion lirica en prosa y verso a
partir de temas de inspiracion.

Recursos
didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluaciéon

Antologia de -
Textos para -
Lectura y Analisis
de Textos
Literarios I.
Colegio Madrid.
Pizarrén

Plumones -

Beltran Rafael, Dialogos con Octavio Paz, México.
Lazaro Fernando, Curso de Lengua Espafiola, Madrid, Anaya, 1979.
- Menéndez y Pelayo Marcelino, Las cien mejores poesias de la lengua castellana, -
México, Porrda, 1972.
- Paz Octavio, Obras completas, |, La casa de la presencia, México, F.C.E, 1998.
- Rimbaud Arthur, Obra completa. Prosa y poesia, Barcelona, Libros Rio Nuevo, 1981.
- Antologia de Textos para Lectura y Analisis de Textos Literarios |. Colegio Madrid. -
Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Publicaciones Cultural. México, 1999.

Ejercicios poéticos:

Controles de lectura.

- Analisis literario de
fondo y forma (prosa y
verso).

Creacion personal
lirica (verso y prosa
poética).
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Unidad/Tema

B) POESIA

3. ELEMENTOS FORMALES

Numero

3B

PROPOSITO |Recordar, distinguir y analizar los elementos formales de un poema.

Aprendizajes Tematica Fechas Estrategias Fechas
programadas reales

El alumno: 1. Forma general: Elementos Lectura de diversos poemas.

e Distinguira los elementos 1.1 Verso En base a la lectura el alumno
generales de un poema. 1.2 Estrofa Del 29 de abril al realizara una serie de ejercicios

1.3 Poema 2 de mayo de clasificacion y ubicacion de
2. Elementos formales los poemas segun:

e Analizara un poema de 2.1 Metro a) sunamero de silabas.
acuerdo a su metro, rima y 2.1.1 Arte Mayor b) sea arte mayor o menor
ritmo. 2.1.2 Arte Menor C) sumetro

2.1.3 Licencias Métricas d) surima
2.2 Rima e) suritmo
221 Tipos: consonante-asonante f) sutipo de estrofa
222 Formas Modernas Escritura de versos literarios
2.3 Ritmo o Del 5 al9 de siguiendo los element0§ .
231 Definicion mayo formales. Puede ser individual o
2.3.2  Acento ritmico vs acento por equipos.
ortografico
233 El axis ritmico

e Inferira la existencia de 2.4 Estrofa. e

distintas clases de estrofas 2.4.1 _Tlpos y caracteristicas.
2.5 Verso Libre

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

¢ Antologia de Textos para
Lectura y Analisis de
Textos Literarios |. Colegio
Madrid.

e Pizarrén, Plumones

e Cartulinas, colores,
plumones o crayolas

Beristain Helena, Diccionario de retérica y poética, México, Porria, 1998. -

Diccionario de Literatura, México, EDIPLESA, 1981.
Pelayo H. Fernandez, Estilistica, Madrid, PorrGa Turanzas.
Quilis Antonio, Métrica espafiola, Barcelona, Ariel, 1985.

Montes de Oca, Francisco. Teoria y Técnica de la Literatura, México, Porrda, 1992 -
Antologia de Textos para Lectura y Andlisis de Textos Literarios |. Colegio Madrid.
Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Publicaciones Cultural. México, 1999.

literarios.

Ejercicios de
elementos formales.
- Creacion de versos

Exposicion de versos.
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Unidad/Tema B) POESIA 4. IMAGEN POETICA Y FIGURAS RETORICAS (ESTILISTICA) Numero 4B
PROPOSITO | Distinguir y conocer los distintos recursos poéticos como parte del lenguaje estético del poema.
Aprendizajes Tematica Fechas Estrategias Fechas
programadas Reales

El alumno:

Sefalara las imagenes
poéticas evocadas en un
texto.

Deducira distintas figuras
retéricas en el poema.
Creara imagenes y figuras
del lenguaje en
composiciones propias.
Elaborara una Antologia
Poética personal, de
acuerdo a un criterio
preestablecido.
Compartira sus
preferencias poéticas con
un publico

Imagen poética:

1.1 Sistema de referencias
1.2 Totalidad estética

1.3 Lenguaje polisémico.

Figuras retéricas o Tropos:
2.1 Comparacion
2.2 Metafora

2.3 Personificacion
2.4 Repeticion

2.5 Paralelismo

2.6 Hipérbole

2.7 Hipérbaton

2.8 Antitesis

2.9 Oximoron
2.10Metonimia
2.11Retruécano

Del 12 al 20 de
mayo

Lectura de articulos especializados para
entender la naturaleza y el acto creador
del poeta desde la antigiedad a nuestra
época.

Lectura de distintos poemas clasicos y
modernos, para entender la totalidad
estética.

Identificaciéon de imagenes
Comparacion de imagenes a través del
tiempo. (opcional)

Identificacion de distintos tropos en
clasicos y modernos.

Ejercicios de escritura de diversos tropos o
figuras retoricas.

Utilizacion de diferentes artificios literarios
para el uso de la funcién poética.
Elaboracién de una antologia personal.

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Antologia de Textos |[e

para Lecturay .

Analisis de Textos .

Literarios I. Colegio 1987.
Madrid. LI
Pizarrén .

Gises .

Aguiar e Silva Vitor Manuel, Teoria de la literatura, Madrid, Gredos, 1984. .
Alonso Damaso, Poesia espafiola, Madrid, Gredos, 1981.
Beristain Helena, Guia para la lectura comentada de textos literarios. Parte 1, Ed. del autor, México, .

, Diccionario de retérica y poética, México, Porrta, 1998.

Antologia de Textos para Lectura y Analisis de Textos Literarios |. Colegio Madrid.

Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Publicaciones Cultural. México, 1999.

e Carreter / Correa. COmMo se comenta un texto literario. Publicaciones Cultural, México, 1997.

Ejercicios poéticos.
¢ Examen bimestral
Antologia.
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6.1.4 Sintesisdel programa. Colegio Madrid. Ciclo 07-08.

Aspectos a evaluar:
Primer Bimestre Segundo Bimestre
Teatro: Unidades I, 11 Teatro: Unidad I11. Poesia: Unidades: L1111y
(8 de enero al 29 de febrero) v
(3 de marzo al 20 de mayo)

Aprendizaje Declarativo Aprendizaje Declarativo
LECTURAS: EX. BIMESTRAL: 10%
La Sra. en su balcén 10% Unidades I, 11, 11y IV
Minotastasio 5%

Aprendizaje Procedimental Aprendizaje Procedimental
TRABAJOS CRITICOS: TAREAS Y TRABAJOS EN CLASE: | 5%
Anadlisis de Beau Jest o El pato 20% Ejercicios poéticos
salvaje
Resefia Puesta en escena 10%

Exposicion de Géneros 30%

TRABAJOS CREATIVOS: TRABAJOS CREATIVOS: 20%

Dialogo 5% Antologia 20%
Texto Dramético 30%
Puesta en escena*

INGLES: Trabajo-Apoyo 15% INGLES: Trabajo-Apoyo 15%

Aprendizaje Actitudinal Aprendizaje Actitudinal
Autoevaluacion y Portafolio | 5% *Se evalUa en Puesta en escena |

Asignacion de calificaciones:

El promedio de las calificaciones de los examenes parciales se promediara con la calificacién del
examen de primera vuelta para obtener la calificacion de la asignatura quedando de la siguiente
manera:

Promedio final del semestre 50%
Calificacion Examen final 50%
Calificacion final 100%

Bibliogr afia:

Antologia de textos para Lectura y Andlisis de Textos Literarios |1. Teatro y Poesia, antolog., Aguilar
Lourdes y Félix Josefina, Colegio Madrid, 2007-2008.

Berinstain Helena, Diccionario de Retorica y Poética, México, Porrda, 1998.

Carreter/ Correa, Cémo se comenta un texto literario, México, Publicaciones Cultural, México, 1997.
Gomez Arredondo, Fernando. El lenguaje Literario. Teoria y Préactica, Madrid, EDAF, 1996.
Moreiro Julian, Como Leer textos Literarios, Madrid, EDAF, 1996.

Oseguera Eva Lydia, Literatura 1y 2. México, Publicaciones Cultural, 1999.

Pavis Patrice, Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidés, 1980.
Rivera Ariel Virgilio, La composicion draméatica. Estructura y Canones, México, Escenologia, 1989.
Wrihgt, Edward A, Para comprender €l Teatro Actual, México, FCE (Coleccién Popular No. 28),
1997.
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COLEGIO MADRID

(Clave de incor poracion 2011)

Lecturay Andlisisde Textos LiterariosllI:
Teatroy Poesia

Asignatura obligatoria, clave 1620
Plan de Estudios CCH 96, Ciclo lectivo 2007-2008

Profesoras: Lourdes Aguilar Salas y Josefina Félix Mercado

Grupos:. 60 semestre: 6020 (Op. B), 6040 (Op. D)

Horario: Lunes a Viernes

Total dehoraspor semana: 4 hrs (Op. B)
5 hrs (Op. D)

Total de horastedrico-précticas. 64 (Op. B)
80 (Op. D)




Presentacion:

Esta asignatura esta planeada para que incrementes tus habilidades de lectura, de redaccion,
de creacion literaria y de argumentacion en el discurso escrito en textos dramaticos y
poéticos, asi como para que adquieras conocimientos basicos metodoldgicos para la
realizacion de diversos tipos de textos analiticos y creativos con el uso de distintos acervos
bibliograficos. El analisis de las lecturas dramaticas y poéticas se realizara a partir de los
elementos formales del andlisis intratextual principalmente, partiendo en el médulo de
Teatro de fragmentos de textos actuales para llegar a textos completos de reconocidos
autores. Asimismo en este modulo se contempla la escritura y representacion de un texto
elaborado y puesto en escena por los alumnos. Los conceptos tedricos dramaticos se
aplicaran en inglés. En el médulo de Poesia se estudiaran los elementos formales del verso,
rima, metro, acento y el estudio genérico de las composiciones a través de la estrofa.
Ademas de ver lo formal en la estructura poética, se valorara el contenido seméantico a
través del “yo lirico”, e interpretacion de lo retérico. Igual que en la obra dramatica, se
aplicaran estas herramientas en la practica oral y escrita del inglés.

Propositos:

Los aprendizajes que nos proponemos que adquieras al término de este curso consisten en:

e Leer, analizar e interpretar textos dramaticos y poesias atendiendo a su estructura
intratextual, en espafiol como en inglés.

e Fundamentar las valoraciones de obras de teatro y poesias a partir de los
elementos intratextuales, tomando en consideracion el contexto socio-cultural de
la obra literaria.

¢ Identificar los elementos principales de composicion de los textos draméticos y
poéticos para llevarlos a la creacion literaria de una primera y una segunda lengua.

e Interpretar a partir de las teorias del texto dramatico y la lirica, la poética de las
tradiciones historicas y culturales de distintos pueblos.

e Elaborar trabajos de investigacion y de creacion literaria, con rigor académico,
interpretando y valorando la expresion estética y literaria, de obras en lengua
hispanica e inglesa tanto en, en discursos draméaticos como poéticos.

e Llevar acabo la puesta en escena de las obras escritas en espafiol y ser capaces de
representar escenas elididas en inglés.

Unidades:

Las unidades de que consta esta asignatura, son las siguientes, las cuales se impartiran en
las fechas que se sefialan
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UNIDADES FECHAS

A) MODULO DE TEATRO

1. EL TEXTO DRAMATICO Del 8 al 18 de Enero

2. LOS GENEROS DRAMATICOS Del 21 de Enero al 15 de Febrero

3. LAPUESTA EN ESCENA Del 18 de Febrero al 14 de Marzo

B) MODULO DE POESIA

1. DIMENSIONES POETICAS Del 31 de Marzo al 11 de Abril

2. COMPOSICION POETICA Del 14 de Abril al 25 de Abril

3. ELEMENTOS FORMALES Del 29de Abril al 9 de Mayo

4. ESTILO DEL POEMA Del 12 de Mayo al 20 de Mayo

M etodologia:

La metodologia estd centrada en la participacion individual y en grupo, para fomentar la
responsabilidad personal, la cooperacion y el trabajo en equipo asi como un manejo
dinamico de los contenidos tematicos que permitan adquirir los aprendizajes propuestos
para esta asignatura asi como para la practica del inglés.

Se ha preparado una Antologia de Textos para la materia, como herramienta principal de
seguimiento de lecturas por parte de cada alumno. La evaluacion para Teatro es un trabajo
de investigacion de una o varias puestas en escena, aplicando todos los elementos de
andlisis aprendido en el curso sobre el texto dramatico ademas de la “puesta en escena” y
representacion de la obra escrita durante el Festival Artistico del Colegio. En el caso de la
Poesia, se analizarén varios textos de la lirica, a partir de los elementos formales de la
estructura: forma y contenido, asi como las nociones basicas de la retorica y la estilistica.
Los alumnos elaboran sus propias producciones liricas asi como la seleccion de poesias de
su agrado que presentan a manera de Antologia Poética. Tanto en el médulo de Teatro
como en el de Poesia, el alumno trasciende lo tedrico, con la capacidad y habilidad
individual de la creacion literaria en espafiol asi como en inglés.

Evaluacion:

La evaluacién tiene como objetivo llevar un control de lecturas de caracter reflexivo y
permanente, asi como de ejercicios de creacion literaria y analisis de puestas en escenas. El
conocimiento de las teorias del texto dramético y de la Novela se examinara de manera
gradual con evaluaciones parciales de diversos textos 'y actividades.



COLEGIO MADRID

MINILECCION 1

LECTURA Y ANALISISDE TEXTOSLITERARIOSII
ler Bimestre. Curso 2008

En la Unidad | de este primer bimestre de Andlisis de Textos Literarios II, recuperaremos muchos de los
aprendizajes adquiridos en el semestre anterior y ampliaremos el conocimiento de las técnicas para analisis
discursivo literario. También y desde el inicio, las profesoras les platicaremos en qué consiste el trabajo practico
dramdtico de la puesta en escena del fin de semestre y en qué momento se presentara a la comunidad del Colegio.

El modulo de Teatro inicia con una especificidad acerca de la obra dramatica, veremos a grandes rasgos (al
principio) los elementos de la obra dramatica (espacio escénico, texto dramético, puesta en escena y espectadores).
Leeremos en voz alta y dramatizada fragmentos de obras actuales de autores como: La puerta del fondo, La paz de
la buena gente, Pervertimento, Las ruinasy Quién anda ahi, para después analizar los elementos base de cada uno
de estos fragmentos (accidn, didlogo, conflicto y personajes) y aplicarlos a una obra completa: La sefiora en su
balcén, de Elena Garro. Igualmente se reforzara el tema a través de la escritura y dramatizacion de dialogos breves.

A partir de la lectura de otra obra dramética: Minotastasio y su familia, de Hugo Hiriart, se hara un analisis
exhaustivo, en parejas, de todas las categorias literarias draméticas, vistas anteriormente en el modulo de Cuento
(se procesa en un cuadro a manera de examen). Con esta misma obra se analiza el mito del minotauro griego y sus
personajes: Ariadana, Fedra, Pasifae, Teseo y el propio Minotauro, para después hacer andlisis intratextual en la
obra Compraobante de Guarderia de Paloma Pedrero.

Al mismo tiempo se buscara en cartelera, una obra de teatro para que todos asistamos, en la cual se puedan
distinguir tanto el elemento base como parte de las categorias literarias. Se hara una resefia de la misma.

Por otro lado nos organizaremos por equipos para investigar y exponer los elementos estructurales de los siete
géneros dramaéticos: Tragedia, Comedia, Tragicomedia, Melodrama, Pieza, Farsa y Género didactico. El objetivo
es comprender los propositos, trayectoria, efecto y visién de mundo que presenta cada uno de ellos, como
antecedente y referente a la escritura de obras dramaticas. Asimismo se aplicaran los elementos del analisis
genérico a dos grandes obras de la literatura dramatica: Beau Jest de James Sherman y El Pato salvaje de Henrik
Ibsen.

Finalmente empezaran a escribir una obra dramética por equipos a partir de la estructura dramética de un género.
Dicha obra se acabard en el 2° bimestre y se hard una seleccién de las mismas para llevar a cabo entre todos dos
puestas en escena como trabajo final del semestre.

Como se especifica en la siguiente hoja, un porcentaje de tu calificacion esta destinado al trabajo que realices en
la materia de Inglés. Esto es fruto de un proyecto interdisciplinario entre las coordinaciones del Bachillerato de
Literatura e Inglés. El propdsito es que Inglés apoye de manera directa y préactica a nuestra asignatura, ya que a
través de textos dramaticos en inglés practicaras las habilidades de la lengua inglesa (oir, hablar, escribir y leer) y
por otro lado te acercaras a dramaturgos ingleses en su lengua original.

Al igual que el semestre anterior se precisan los porcentajes y los tipos de aprendizaje que adquiriras a lo largo del
semestre y en particular de este bimestre (detrés de la hoja). Por favor no olvides que en este modulo de Teatro, es
esencial contar con las lecturas requeridas desde el inicio de este afio. Todo el material que necesitas esta en la
Antologia que las maestras han elaborado especialmente para ti. Cuidala y debes traerla siempre ha clase, es tu
material de trabajo y es indispensable.

Es fundamental que los ejercicios que elabores a manera individual y en equipo sea guardado en el Portafolios
bimestral, recuerda que también tiene un porcentaje de la calificacion total.

jFelicidades y que tengas mucha suerte con el teatro!

Josefina Félix y Lourdes Aguilar.
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PRIMER BIMESTRE
Teatro: Unidades: I, 11
(Del 8 de enero al 29 de febrero)

APRENDIZAJE DECLARATIVO

LECTURAS e LA SRA.ENSUBALCON 10%
e MINOTASTASIO 5%
APRENDIZAJE PROCEDIMENTAL
TRABAJOS CRITICOS e Anadlisis de Beau Jest 0 El pato 20%
salvaje.
e Resefia de una puesta en escena 10 %
e Exposicién de géneros 30 %
TRABAJOS CREATIVOS e Diélogo 5%
INGLES e Trabajo de apoyo en la materia 15%
de inglés.
APRENDIZAJE ACTITUDINAL
e Autoevaluacion 5%
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6.3 Evaluacion de Josefina Félix Mercado. Ciclo 07-08

EVALUACION A PROFESORES
2° Semestre 2007-2008

92009286 FELIX MERCADO JOSEFINA Lect. Y Anélisis Textos Il 1620

Se aplico el siguiente cuestionario a 24 de sus alumnos en esta asignatura. Los resultados
muestran cuantos de ellos respondieron en cada una de las alternativas.

| Siempre | Casisiempre | Casinunca | Nunca |

1. El profesor expuso los objetivos de la 22 2 0 0
materia con claridad.
2. El profesor aporto las lecturas 22 2 0 0

complementarias, la bibliografia y/o el

material suficiente y adecuado para el nivel

y las necesidades del curso.

3. El profesor se apoya en diversos recursos 20 4 0 0
didécticos para dar su clase (pantalla de

video, audiovisuales, presentaciones en

clase, uso de biblioteca, esquemas,

dindmicas, obras de teatro, mapas, material

magnético, etc)

4. El profesor desarrolla la clase en forma 22 2 0 0
comprensible.
5. Los métodos de ensefianza utilizados por 21 3 0 0

el profesor, buscan la participacion y el

pensamiento critico de los estudiantes.

6. El profesor contribuye a acrecentar el 22 2 0 0
interés hacia la materia, por medio de los

recursos de ensefianza que inducen a los

alumnos a la participacion.

7. El profesor se encuentra en disposicion 22 2 0 0
de aclarar dudas dentro y fuera del salén de

clases.

8. El profesor relaciona la materia con 20 4 0 0
aspectos de tu vida cotidiana.

9. El profesor propici6 una adecuada 22 2 0 0
comunicacion en clase.

10. “Las relaciones entre las personas que 23 0 0 0

integran el Colegio, estan regidas por el
respeto”. El profesor se identifica con esta

posicién.

11. El profesor cumpli6 con el tiempo 19 4 0 0
programado para la clase.

12. Al profesor le apasiona su asignatura. 23 0 0 0
13. El sistema de evaluacion usado por el 20 3 0 0
profesor fue claro y adecuado.

14. El profesor ha empleado diversos 20 3 0 0

instrumentos de evaluacion (exdmenes,

reportes de investigacion, ensayos, analisis,

participaciones, tareas, ejercicios, etc)

15. El profesor ha hecho la revision de los 21 2 0 0
trabajos y examenes, ha explicado las

correcciones, ha aclarado las dudas y ha

dado a conocer las calificaciones.

16. El profesor tiene preferencias por 1 0 1 21
algunos alumnos, lo cal repercute en tu

desarrollo académico.

El resultado de su evaluacion (en un rango de 0:100) es: 96
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6.3 Intinerario Académico dia por dia

INTINERARIO ACADEMICO

DE LA ASIGNATURA:

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS Il: MODULO DE TEATRO

CICLO ESCOLAR: 02-03

PROFESORA: JOSEFINA FELIX MERCADO
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesion: 1 e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e Horas por sesiéon: 100 min e  UNIDAD: |
e  Fecha: 08-01-03 e  TEMA: El texto dramdtico
e  Horario: 12:30-14:10 hrs e  Subtema: 1. Introduccion: Especificidad de la obra dramética
1.1 Ubicacioén de los elementos de la obra dramética.
No.de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluaciéon o Material de apoyo

Actividad | Aprox producto

1 40 min | Introduccion al curso: El alumno Catedra: El maestro explicara someramente el contenido general e  Pizarréon
conocera de manera general y del médulo y revisara a través de preguntas las espectativas del e  Gises
panorémica el contenido del grupo y su nivel de conocimientos. Dara las reglas generales para e  Libros que se van a leer.
médulo. Se organizard en equipos el funa.onamlento (.iel grupo:-?swten'aas, cpmportamlento en e Antologia preparada

. ) clase, tipo de trabajos. También dara una lista de las lecturas que por la catedra.
de trabajo; conocera las reglas de . oo , .
i ; C se haran en el curso y la bibliografia general del médulo.
trabajo, el sistema de evaluacion, las Organizara por equipos al grupo para el trabajo cotidiano y para
lecturas programadas vy la exposiciones.
bibliografia pertinente.

2 60 min | El alumno podra ubicar el sitio del El maestro repartira a los alumnos copias de una escena de una Apuntes con un e  Copias suficientes para
texto dramatico dentro del contexto obra (La puerta del fondo de David Olguin, escena Il) cuadro sindptico o todos los alumnos.
de la puesta en escena. Ubicardy Se pedird tres voluntarios para leerla al frente del grupo de conceptual de los | ®  Pizarrén
podra definir los elementos de: manera dramat.lzada. (Sin ninguna indicacidn de direccion) elementos de la e  Gises

. - - Lectura dramatizada de la escena .
espacio escénico, texto dramatico, X X X X obra dramitica.
A partir de lluvia de ideas, determinar los elementos de la obra
puesta en escena y espectadores. . . - N . L
dramadtica y la situacion comunicativa de la misma, utilizando de
apoyo el pizarrén.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- Gomez Redondo, Fernando. "El discurso dramatico" en El lenguaje Literario. Teoria y Prdctica. Madrid, EDAF, 1996 Pp 247-297
- Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

- Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997

- Olguin, David. La puerta del fondo. México, Ediciones El Milagro, 1992

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase
Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
- Procurar que las definiciones se logren a través de preguntas dirigidas.
- Todas las actividades se llevaron a cabo de acuerdo a lo programado. - Podrian leerse mas escenas o quizd una obra MUY BREVE de un acto.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO |: TEATRO

e Numero de Sesion: 2

e Horas por sesién: 50 min
e Fecha: 13-01-03

e Horario: 11:35-12:20

e Grupo: 6040 (Opcion D)
e UNIDAD: |
e TEMA: El texto dramatico

e  Subtema: 2. La composicion dramatica
2.1 Elementos base (Accidn, didlogo, conflicto, personajes)

No.de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 50 min | El alumno se familiarizara con El profesor revisara que todos los alumnos tengan el Apuntes en su Pizarrén
los textos dramdticos y material de Antologia de textos dramdticos preparado por | cuaderno: Gises
conocerd los elementos la catedra. Cuadro Antologia de textos

caracteristicos del texto
dramatico.

Se leerdn en clase, en voz alta y alentando la dramatizacidn
(con alumnos voluntarios) cada uno de los textos.

Después de la lectura de cada texto, se ird poniendo en el
pizarrdn algunos elementos propios de cada texto: Tema,
Problema que se plantea, tipo de personajes, forma de
escritura y emplazamiento.

Tarea: Escribir en su cuaderno qué elementos tienen en
comun todos los textos y que son propios de todos los
textos dramaticos.

comparativo de

los cuatro textos.

dramaticos
preparado por la
catedra.

o  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- Gomez Redondo, Fernando. "El discurso dramatico" en El lenguaje Literario. Teoria y Practica. Madrid, EDAF, 1996 Pp 247-297
- Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.
- Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997
- Antologia de fragmentos dramaticos preparado por la catedra.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntesde laclase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
- Buscar que participen el mayor nimero de alumnos
- Alentar la dramatizacién
- La actividad se llevé a cabo de acuerdo a lo programado. Incluso podria leerse un fragmento mas
- Seria adecuado buscar didlogos con mas diversidad tematica y mas personajes.
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ANALISIS DE TEXTOS II

MODULO |: TEATRO
e Numero de Sesion: 3 e Grupo: 6040 (Opcion D)
e Horas por sesiéon: 100 min e  UNIDAD: |
e  Fecha: 14-01-03 e  TEMA: El texto dramdtico
e  Horario: 8:25-9:10 hrs e  Subtema: 2. La composicién dramatica
2.1 Elementos base (Accidn, didlogo, conflicto, personajes)
No.de |Tiempo | Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o producto Material de apoyo
Actividad | Aprox
1 40 min | Elalumno conocera los e Elmaestro pedira que diversos alumnos al azar expliquen de manera oral sus -Tarea Pizarron
elementos caracteristicos . - . . -Apuntes en su cuaderno: Gises
. , conclusiones sobre los textos dramaticos leidos en la clase anterior. )
del texto dramdtico y podrd ) L B » Cuadro comparativo de Antologia de textos
ubicarlos en diversas . A partir de las respuestas se definira grupalmente los conceptos de: accién, didlogo los cuatro textos y draméticos preparado por
escenas de diferentes directo, conflicto y personajes (protagdnico y antagdnico) definiciones de los la catedra.
textos dramaticos. e Grupalmente se ubicaran los elementos anteriores en los cuatro fragmentos. elementos draméticos. Alumno: Texto con la tarea
escrita
2 15-20 | Elalumno Ieeré. yverduna |e  El maestro pedira voluntarios para la lectura dramatizada de "La Sra. en su balcén" Antologia de textos
min lectura dramatizada de una de Elena Garro. drar’natlcos preparado por
obra breve en un acto la cétedra.
. Lectura dramatizada (al frente del grupo) de la obra.
3 30-35 | Elalumno ubicara los e Porequipos de 2 6 3 integrantes resolveran sin ayuda del profesor un cuestionario | Cuestionario por escrito Antologia de textos
min elementos base del texto en sobre la obra: Preguntas: drar:natlcos preparado por
la obra la cétedra.
1. Argumento (breve) Cuestionario fotocopiado
2. Definir Conflicto para los equipos.
3. ¢éCémo se resuelve el conflicto?
4.  ¢Cudleseltema?
5.  ¢Cuadl es la vision del mundo que presenta el autor?
4 10-15 | Elalumno corregird sus e Autocorreccién por equipos con respuestas dadas por el profesor. Entrega del cuestionario Cuestionarios
min respuesta y verd sus autocorregido

aciertos Yy errores

e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- Gomez Redondo, Fernando. "El discurso dramatico" en El lenguaje Literario. Teoria y Prdctica. Madriid, EDAF, 1996 Pp 247-297
- Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidés, 1980.
- Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997
- Antologia de fragmentos draméticos preparado por la catedra.
- Garro Banda, Elena. La Sefiora en su balcon. México, Plaza y Valdés (Coleccion Teatro Breve), 1994.

e BIBLIOGRAFIA para el alumno:

. Apuntes de la clase, Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999 y Antologia de textos draméticos preparado por la catedra.

. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
- Buscar que participen el mayor nimero de alumnos, Alentar la dramatizacion, Cuidar mucho los tiempos La actividad se llevd a cabo de acuerdo a lo programado. Incluso podria leerse un fragmento mas
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO |; TEATRO

e Numero de Sesion: 4

e Horas por sesién: 100 min
e Fecha: 15-01-03

e Horario: 12:30-14:10 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e UNIDAD: |
e TEMA: El texto dramatico

e Subtema: 2. La composicién dramatica
2.1 Elementos base (Accidn, didlogo, conflicto, personajes)

No. de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | APToX producto
1 40 min | El alumno practicara los El maestro organizara al grupo en equipos de 3 6 4 Escena breve e Hojas blancas
elementos basicos del texto integrantes. por escrito. e  Plumas
dramético a partir de la Cada equipo elaborard por escrito una escena que cuente
elaboracién de escenas breves. con: accion, didlogo directo, conflicto, personajes
(protagdnico y antagdnico) y acotaciones a partir de una
situacion dada.
Situacidén propuesta: A Y B SON pareja. C es la manzana de
la discordia. Se encuentran en la Feria de Chapultepec un
dia de pinta.
2 60 min | Los alumnos ubicaran los Al azar cada equipo leera de manera dramatizada su propia | Lecturas e  Escenas escritas por

elementos basicos del texto
dramitico a partir de la
dramatizacion de los mismos.

escena.
Después de la lectura, el maestro preguntara a los demas
equipos por los elementos: si estan, si son claros, si es 0 no
un texto dramatico y qué le faltaria.

dramatizadas de
sus didlogos.

los alumnos.

e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- Gdémez Redondo, Fernando. "El discurso dramatico" en El lenguaje Literario. Teoria y Prdctica. Madriid, EDAF, 1996 Pp 247-297
- Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.
- Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase
e  Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
- Especificar con claridad en el pizarrén todo lo que tienen que llevar los textos
- Alentar la participacién de todos, evitar la burla ante los errores.
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ANALISIS DE TEXTOS II
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesidn: 5 e  Grupo: 6040 (Opcién D)

e Horas por sesién: 50 min e UNIDAD: |

e Fecha: 20-01-03 e TEMA: El texto dramatico

e Horario: 11:35-12:20 e Subtema: 2. La composicién dramatica (Introduccion)
2.2 Categorias dramdticas

No. de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 20 min | El alumno conocerd la biografiay [e  Exposicién de un grupo de alumnos (Previa seleccién) del |e  Exposicién e Elnecesario que
obras principales del dramaturgo dramaturgo Hugo Hiriart y los personajes de la mitologia |e  Apuntesen su necesiten los
Hugo Hiriart y se familiarizara griega: Ariadna, Fedra, Pasifae, Teseo y Minotauro cuaderno alumnos expositores
con los personajes de la previa solicitud.

mitologia griega: Ariadna, Fedra,
Pasifae, Teseo y Minotauro.

2 20 min | Reflexién critica sobre la obra de | e  Discusion general del tratamiento del tema por el Apuntes de las e Antologia de textos
Hugo Hiriart Monotastasio y su dramaturgo en la obra Minotastasio y su familia. conclusiones dramaticos
familia. preparados por la
catedra.
e Pizarrén
e  Gises.

e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- Pauvis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.
- Antologia de textos dramaticos preparados por la Catedra:
- Hiriart, Hugo. Minotastasio y su familia. México, Ediciones El Milagro/CNA, 1999

e BIBLIOGRAFIA para el alumno:

e Apuntes de la clase

e Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999
e Antologia de textos dramaticos preparados por la Catedra:

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
- Trabajar con los expositores, previa exposicion. Revisar su bibliografia.
- Tener cuidado con las fuentes electrénicas
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

Numero de Sesidn: 6
Horas por sesiéon: 100 min
Fecha: 21-01-03

Horario: 8:25-10:15

e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e UNIDAD: |
e TEMA: El texto dramatico

Subtema: La composicién dramatica
2.2 Categorias dramaticas

No.de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad | AP producto
1 60 min | El alumno conocerd y podra El maestro organizara al grupo en parejas y le entregard un | Resolucién del Antologia preparada
ubicar las categorias de anélisis ejercicio (previamente disefiado y elaborado por el ejercicio. por la catedra: Lectura
intratextual en una obra profesor) de relacién de columnas y poner ejemplos para de Hugo Hiriart.
dramatica. ubicar las diferentes categorias dramaticas en la obra de Ejercicio de Categorias
Hugo Hiriart. dramaticas.
Los alumnos resolveran el ejercicio con ayuda del profesor.
2 40 min | El alumno relacionara los Por equipos se intercambiaran los ejercicios para Entrega al Pizarrdn
elementos de analisis corregirlos. profesor del Gises

intratextual dramatico con los
elementos de analisis
intratextual del médulo de
cuento y sera capaz de hacer la
analogia y comparacion.

El maestro ird pidiendo las respuestas y ejemplos
pertinentes y preguntando la analogia con los elementos de
cuento.

Los alumnos irdn revisando y corrigiendo los ejercicios.
Ronda final de dudas.

ejercicio
corregido.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Gomez Redondo, Fernando. "El discurso dramatico" en El lenguaje Literario. Teoria y Prdctica. Madrid, EDAF, 1996 Pp 247-297
Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Bentley, Erick. La vida del drama. México, Paidds (paidos Studio No.23), 1985. Pp 15-182

Riviera, Virgilio Ariel. La composicion dramdtica. Estructura y cdnones. México, UNAM-Escenologia, 1989.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase

Apuntes de Categorias literarias del modulo de cuento: Analisis de textos I.

Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999 y
Lozano, Lucero. Andlisis y Comentarios de textos Literarios 2. México, Libris Editores, 1997

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Revisar todas las categorias. Fomentar las preguntas y poner muchos ejemplos.

150




ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

Numero de Sesion: 7
Horas por sesion: 100 min
Fecha: 22-01-03

Horario: 12:30 - 2:15 hrs

e  Subtema: Evaluacion global

. Grupo: 6040 (Opciéon D)
. UNIDAD: |
. TEMA: El texto dramético

No.de | Tiempo

Objetivo de la actividad

Descripcion de la actividad

Evaluacion o

Material de apoyo

Actividad | Aprox producto
1 60-65 | El alumno leera, comprendera, El maestro entregara por parejas una obra breve (Comprobante Resolucién del Sufucuentes copias de
min ubicard y analizara los elementos de guarderia de Paloma Pedrero) para su lectura. examen. la obra Comprobante de
basicos y de composicion dramatica El maestro entregard a cada pareja un examen sobre la unidad |, a Guarderia de Paloma
de una obra breve en un acto por partir de la lectura anterior. Pedrero.
escrito. Examenes.
2 30 min | El alumno reafirmara los conceptos Por equipos se intercambiardn los ejercicios para corregirlos. Entrega al profesor Pizarrén
de a Unidad | a partir de la auto- El maestro ira pidiendo las respuestas y ejemplos pertinentes y del examen Gises
evaluacion preguntando la analogia con los elementos de cuento. corregido. Examen con las

Los alumnos irdn revisando y corrigiendo los ejercicios.
Ronda final de dudas.

respuestas correctas.

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Gbémez Redondo, Fernando. "El discurso dramdtico" en El lenguaje Literario. Teoria y Prdctica. Madriid, EDAF, 1996 Pp 247-297
Pavis, Patrice. Diccionario del teatro, dramaturgia, estética y semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Bentley, Erick. La vida del drama. México, Paidos (paidos Studio No.23), 1985. Pp 15-182

Riviera, Virgilio Ariel. La composicion dramadtica. Estructura y cdnones. México, UNAM-Escenologia, 1989.

Pedrero, Paloma. "Comprobante de Guarderia" en Dramaturgas Espafiolas de hoy, Espafia, Fundamentos, 1998.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e  Apuntes de la clase

e Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

. Lozano, Lucero. Andlisis y Comentarios de textos Literarios 2. México, Libris Editores, 1997

e  Pedrero, Paloma. "Comprobante de Guarderia" en Dramaturgas Espafiolas de hoy, Espafia, Fundamentos, 1998.

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Evitar ayudar a los alumnos durante el examen.
Revisar las correcciones de los alumnos y asignar una calificacion.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO |: TEATRO

Numero de Sesion: 8
Horas por sesién: 50 min
Fecha: 27-01-03
Horario: 11:35-12:25 hrs

e UNIDAD: Il
e TEMA: Los géneros

e Grupo: 6040 (Opcién D)

e Subtema: Introduccién a la estructura genérica

No.de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcién de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad Aprox
producto

1 10 min | Organizacion y recordatorio de El maestro leera la hoja de requisitos para las exposiciones Hojas con los
exposiciones por equipos de en las clases subsecuentes y entregara la hoja a quienes no requisitos de las
géneros dramaticos. latengan. |7 exposiciones y la

El maestro dira el orden de las exposiciones. bibliografia.

2 40min | El alumno conocerd los Catedra del profesor. Apuntes en su Pizarrén

elementos bdsicos de la cuaderno. Gises

estructura genérica. Conocera
los elementos de: Concepcidn,
tono y material.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.
Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase.

Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999.
(Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

- Buscar ejemplos claros y con referencia a la realidad del alumno y lecturas previas.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesion: 9 e Grupo: 6040 (Opcion D)
. Horas por sesion: 100 min . UNIDAD: I
. Fecha: 28-01-03 e  TEMA: Los géneros
e  Horario: 8:25-10:15 hrs e  Subtemas: 1) Introduccion a la estructura genérica
2) Géneros: Tragedia
No.de | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 40 min | El alumno conocerd los elementos Catedra del profesor. Apuntes en su Pizarron
basicos de la estructura genérica. Al finalizar la catedra el maestro entregard unas hojas a cada cuaderno. Gises
Conocerd los elementos de: alumno sobre elementos de cada género, para que lo vayan Hojas de géneros para
Emplazamiento, tipo de personajes, llenando durante las exposiciones. cada alumno.
Trayectoria de los personajes,
proposito y vision de mundo.
2 40 min | El alumno conocera los elementos El equipo seleccionado expondra a sus compafieros el tema de Exposicion oral. El que necesite el
basicos de una Tragedia. Tragedia. equipo, quien se
Al final de la exposicion respondera las preguntas de sus Trabajo escrito. encargara de
compafieros. conseguirlo y traerlo a
clase.
3 20 min | El alumno reforzara sus El profesor dara sus comentarios sobre la exposicién y dard la Apuntes en su Pizarrén
conocimientos sobre la Tragedia. informacién que falte. cuaderno. Gises
El profesor responderd las dudas que surjan sobre el género.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
- Cuidar los tiempos.

- Poner ejemplos muy claros.

- Pedir el trabajo escrito y evaluar en ese momento la exposicidn oral.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesion: 10 e  Grupo: 6040 (Opcién D)
. Horas por sesién: 100 min . UNIDAD: I
e  Fecha: 29-01-03 e  TEMA: Los géneros
e  Horario: 12:30-2:15 hrs e  Subtema: Comedia y Tragicomedia
No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 40 min | El alumno conocera los elementos e  Elequipo seleccionado expondra a sus compafieros el tema de Exposicion oral. e  Elque necesite el
basicos de una Comedia Comedia. equipo, quien se
e Al final de la exposicidn respondera las preguntas de sus Trabajo escrito. encargara de
companieros. conseguirlo y traerlo a
clase.
2 10 min | El alumno reforzara sus e  El profesor dara sus comentarios sobre la exposicién y dara la Apuntes en su e  Pizarréon
conocimientos sobre la Comedia. informacién que falte. cuaderno. e  Gises
e  El profesor respondera las dudas que surjan sobre el género.
3 40 min | El alumno conocera los elementos e Elequipo seleccionado expondra a sus compafieros el tema de Exposicion oral. e  Elque necesite el
basicos de una Tragicomedia. Tragicomedia. equipo, quien se
e Al final de la exposicidn respondera las preguntas de sus Trabajo escrito. encargara de
compaiieros. conseguirlo y traerlo a
clase.
4 10 min | El alumno reforzara sus e  El profesor dard sus comentarios sobre la exposicidon y dard la Apuntes en su e Pizarrén
conocimientos sobre la informacién que falte. cuaderno. *  Gises
Tragicomedia. e  Elprofesor respondera las dudas que surjan sobre el género.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase.

Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999.
(Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Cuidar los tiempos.

Poner ejemplos muy claros.

Pedir el trabajo escrito y evaluar en ese momento la exposicion oral. Recordar a los alumnos que deben ir llenando las hojas del cuadro de géneros.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesién: 11 e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e Horas por sesion: 50 min e UNIDAD: II
e Fecha: 03-02-03 e TEMA: Los géneros
e Horario: 11:35-12:20 hrs e Subtema: El melodrama
No.De | Tiempo | Qbjetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad Aprox
producto
1 40 El alumno conocera los e El equipo seleccionado expondrd a sus compafieros el | Exposicion oral. El que necesite el
min | elementos basicos del tema del Melodrama _ . equipo, quien se
Melodrama e Al final de la exposicién respondera las preguntas de | 172Pajo escrito. encargard de
sus compaferos. conseguirlo y
traerlo a clase.
2 10 El alumno reforzara sus e El profesor dara sus comentarios sobre la exposicién y | Apuntes en su Pizarrén
min conocimientos sobre la dara la informacién que falte. cuaderno. Gises
Comedia. e El profesor responderd las dudas que surjan sobre el
género.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase.

Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999.
(Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Cuidar los tiempos.

Poner ejemplos muy claros.

Pedir el trabajo escrito y evaluar en ese momento la exposicién oral.

Recordar a los alumnos que deben ir llenando las hojas del cuadro de géneros.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesion: 12 e Grupo: 6040 (Opcion D)
. Horas por sesién: 100 min . UNIDAD: I
e  Fecha: 04-02-03 e  TEMA: Los géneros
e  Horario: 8:25-9:15 hrs e  Subtema: Pieza y Género didactico
No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluaciéon o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 40 min | El alumno conocera los elementos e Elequipo seleccionado expondra a sus compafieros el tema de Exposicion oral. e  Elque necesite el
basicos de una Pieza Pieza equipo, quien se
e Al final de la exposicidn responderd las preguntas de sus Trabajo escrito. encargara de
compafieros. conseguirlo y traerlo a
clase.
2 10 min | El alumno reforzara sus e El profesor dard sus comentarios sobre la exposiciéon y dard la Apuntes en su e Pizarrén
conocimientos sobre la Pieza. informacién que falte. cuaderno. e  Gises
e  El profesor respondera las dudas que surjan sobre el género.
3 40 min | El alumno conocera los elementos e  Elequipo seleccionado expondra a sus compafieros el tema del Exposicion oral. e  Elque necesite el
basicos del Género didéctico Género didactico. equipo, quien se
e Al final de la exposicidn respondera las preguntas de sus Trabajo escrito. encargara de
compafieros. conseguirlo y traerlo a
clase.
4 10 min | El alumno reforzara sus e  El profesor dara sus comentarios sobre la exposicién y dara la Apuntes en su e  Pizarréon
conocimientos sobre el género informacion que falte. cuaderno. e  Gises
didéctico e  Elprofesor responderd las dudas que surjan sobre el género.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

o  BIBLIOGRAFIA para el alumno:

e  Apuntes de la clase.

e Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999.

e  (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

e  Cuidar los tiempos.

e Poner ejemplos muy claros.

e Pedir el trabajo escrito y evaluar en ese momento la exposicidn oral. Recordar a los alumnos que deben ir llenando las hojas del cuadro de géneros.
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ANALISIS DE TEXTOS II
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesién: 13 e Grupo: 6040 (Opcién D)
e Horas por sesion: 50 min e UNIDAD: Il
e Fecha: 10-02-03 e TEMA: Los géneros
e Horario: 11:35-12:25 hrs e Repaso general
No. De | Tiem Objetivo de la actividad Descripcidn de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Activida | po producto
d Aprox
1 30 El alumno podrd organizarla |e Por equipos los alumnos revisaran el cuadro Hoja por Hojas para llenar,
min informacidn de géneros en comparativo de géneros y lo comparardn con los de equipos de previamente
cuadros comparativos. sus compafieros y pondran la informacion que haga elementos elaboradas por el
falta. genéricos. profesor.
2 20 El alumno reforzara sus e Se hara una revision grupal de la hoja de géneros. Op. cit Pizarron
min conocimientos sobre géneros |® Los alumnos se auto-corregiran. Gises
3 5 El alumno reforzara sus e Sedejara una tarea de ubicacion genérica por parejas | Hoja con las
conocimientos sobre géneros y estudiar los géneros. respuestas
min

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999.
(Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Cuidar los tiempos.

Poner ejemplos muy claros.

Pedir la tarea para el dia siguiente y pedir que estudien todos los géneros para un concurso.
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ANALISIS DE TEXTOS Il

MODULO |: TEATRO
e Numero de Sesion: 14 e Grupo: 6040 (Opcién D)
. Horas por sesién: 100 min . UNIDAD: I
e  Fecha: 11-02-03 e  TEMA: Los géneros
e  Horario: 8:25-10:15 hrs e  Repaso general: Concurso
No. De Tiempo Obijetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad Aprox producto
1 40 min | El alumno serd capaz de ubicar . El profesor proyectard 12 fragmentos de peliculas conocidas. Video con los fragmentos,
distintos géneros dramaticos en o Después de cada fragmento se hara una pausa y los alumnos diran a qué previamente elaborado por el
fragmentos cinematograficos. género pertenece y por qué. profesor.
. El maestro dard sus comentarios y hard oralmente las correcciones necesarias. Videocassetera y television.
2 40 El alumno sera capaz de ubicar . El profesor dara las bases e instrucciones del concurso. Hoja con las Hoja de identificacion genérica,
distintos géneros dramaticos en . Los alumnos se distribuiran por parejas. respuestas previamente disefiada por el
fragmentos cinematograficos. . El profesor dard una hoja donde los alumnos escribiran los géneros de los profesor.
fragmentos que se proyectaran. (No se vale hablar) Video con fragmentos
. El Profesor proyectara 12 fragmentos de diferentes peliculas. previamente elaborado por el
. Los alumnos iran contestando en las pausas que hay después de cada profesor.
fragmento. Videocasetera y Television.
3 20 El alumno reforzard sus . El profesor recogera las hojas con las respuestas. Hoja con las Op. Cit
conocimientos sobre géneros . Dard las hojas a otros alumnos para que las califiquen. respuestas.
. El maestro dard las respuestas.
. Aquellos alumnos que tengan mas de 10 aciertos tendran 0.5 sobre la
calificacion final.
. El profesor regresara las hojas a sus duefios para que vean sus errores y
revisen.
e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
. Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.
. Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidés (Paidds-Studio No. 23), 1985.
. Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidés, 1980.
. Rivera Ariel, Virgilio. La composicién dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.
. Video con 24 fragmentos de peliculas elaborado por el profesor.
e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
. Apuntes de la clase.
. Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)
. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
. Cuidar los tiempos. . Buscar que la correccion se haga el mismo dia
. Ser muy clara en las bases del concurso. . Resolver dudas finales
. No permitir que hablen. . Recordar que deben traer leida la obra de Ibsen E/ pato salvaje, para examen y estuadiar géneros.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO I: TEATRO

e NuUmero de Sesion: 15 e Grupo: 6040 (Opcidn D)
e Horas por sesion: 100 min e UNIDAD: II
e Fecha: 12-02-03 e TEMA: Los géneros
e Horario: 12:30-14:15 hrs e Examen de la unidad Il
No.De | Tiempo | Qbjetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad Aprox
producto
1 90 El alumno sera capaz de e El profesor organizard los equipos de examen de |Examen a e Hojas suficientes
min | analizar genéricamente dos o tres integrantes. libro abierto. con las preguntas.
una obra y poner por e Dard a cada equipo el examen con las preguntas.
escrito un comentario e Los alumnos contestaran el examen.
critico sobre el mismo. e Alfinalizar entregaran el examen y podran irse.

¢ BIBLIOGRAFIA para el maestro:

e Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

e Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidés-Studio No. 23), 1985.

e Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidés, 1980.

e Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.
e |bsen, Henrick. “El pato salvaje” y “prologo” en Obras Completas de Ibsen, México, Aguilar.

e BIBLIOGRAFIA para el alumno:

e Apuntes de la clase.

e Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el
maestro)

e lbsen, Henrick. El pato salvaje, México (Porrda, Norma, Catedra)

e OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

e Cuidar los tiempos.

e Contestar dudas pero no el examen.

e Evitar darles las respuestas. . Pueden sacar el libro y sus apuntes.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO I: TEATRO

e Numero de Sesion: 16 e Grupo: 6040 (Opcion D)

e Horas por sesion: 50 min e UNIDAD: 1l

e Fecha: 17-02-03 e TEMA: Los géneros

e Horario: 11:35-12:25 hrs e Revision del examen.
No.De | Tiempo |  Qbjetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo

Actividad Aprox
producto
1 90 El alumno conocerad la e El profesor entregara los examenes corregidos. Examen e Pizarrén
min | calificacién de su exameny |® Dara los comentarios pertinentes sobre los corregido. e Gises
corregird los errores. errores comunes y explicard cémo se calificé. e Ellibro de El pato
(Valores y criterios) salvaje de lbsen.

e Explicara las dudas de los alumnos.

e Se comentard la obra de Ibsen a partir de lo
escrito por los alumnos.

e Se comentaran otros aspectos de interés-

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidos (Paidds-Studio No. 23), 1985.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.

Ibsen, Henrick. “El pato salvaje” y “prélogo” en Obras Completas de Ibsen, México, Aguilary “Prélogo” a El pato salvaje en ediciones Norma.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase.

Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)
Ibsen, Henrick. E/ pato salvaje, México (Porrda, Norma, Catedra)

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Escuchar las dudas y tratar de contestarlas todas.

Hablar sobre el teatro realista y simbdlico de Ibsen de manera general.

Hacer notar la importancia de los simbolismos y la trayectoria genérica del personaje protagdnico.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

e Numero de Sesién: 17

e Horas por sesién: 100 min
e Fecha: 18-02-03

e Horario: 8:25- 9:15 hrs

e UNIDAD: Il
e TEMA: Los géneros

e  Grupo: 6040 (Opcion D)

e Aplicacion genérica. Redaccién de una obra.

No. De | Tiemp Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad o producto
Aprox
1 80 min | El alumno planearad la escritura de El profesor explicard que se escribird una obra de teatro por Planeacién por Pizarrén
una obra de teatro. equipo, de un acto y dara las caracteristicas de ésta. escrito de la obra. Gises
En esta parte de la sesidn cada equipo planeara por escrito los
siguientes elementos:
a) Género que quieren trabajar.
b) Tematica y conflicto conceptual.
c) Personaje protagdnico y antagdnico
d) Argumento general.
2 20 min | El alumno rectificara que su Se hard una ronda de preguntas y respuestas sobre las posibles Pizarrén
planeacién sea la correcta. dudas que vayan surgiendo a partir de la planeacién. | e Gises

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

e  Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

e  Pauvis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

e  Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.
e  Ceballos Edgar. Principios de Construcciéon dramdtica, México, Escenologia, 1995.

o  BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase.
Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Escuchar las dudas y tratar de contestarlas todas.

Revisar conflicto, género y temética de cada equipo.
Visitar a cada equipo durante el proceso.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

e Numero de Sesion: 18

e Horas por sesién: 100 min
e Fecha: 19-02-03

e Horario: 12:30 - 14:15 hrs

Grupo: 6040 (Opcién D)
UNIDAD: I
TEMA: Los géneros

Aplicacién genérica. Redaccién de una obra.

No. De |Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 40 min | El alumno planeara la escritura e El profesor explicara los elementos que se trabajaran Planeacion por Pizarrén
de una obra de teatro. para la escritura de la obra. En esta sesién se planearan | escrito de la Gises
los siguientes puntos: obra.
a) Personajes secundarios y complementarios
b) Estructura internay externa
2 20 El alumno rectificara que su Se hara una ronda de preguntas y respuestas sobre las Pizarrén
min planeacién sea la correcta. posibles dudas que vayan surgiendo a partirdela | oo Gises
planeacién.
3 40 El alumno comenzara a redactar e Los equipos comenzaran a redactar su obra de acuerdo | Avance del
su obra. a lo planeado. La extensidn serd hasta donde lleguen. borrador
min

e Se pedird de tarea que terminen la redaccién y traigan
el borrador para la siguiente clase.

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.
Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.
Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.
Ceballos Edgar. Principios de Construccion dramdtica, México, Escenologia, 1995.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase.
e  Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
e  Escuchar las dudas y tratar de contestarlas todas.
. Revisar personajes y estructura de cada equipo

e  Visitar a cada equipo durante el proceso y decir en voz alta y escribir en el pizarrén la tarea.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

e NuUmero de Sesién: 19

e Horas por sesion: 50 min
e Fecha: 24-02-03

e Horario: 11:35- 12:25 hrs

e UNIDAD: Il
e TEMA: Los géneros

e Grupo: 6040 (Opcidn D)

e Aplicacién genérica. Redaccién de una obra.

No.De |Tiempo| Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 50 min | El alumno terminardy e El profesor explicard las caracteristicas necesarias |Borradordela |e Pizarrén
revisard la obra escrita. del formato de una obra de teatro. obra. e Gises

Los equipos revisaran y marcaran las correcciones
de sus textos.

El profesor indicara que las correcciones finales se
haran de tarea para la siguiente sesion e indicara
gue se debe traer suficientes copias de la obra
para leerla en clase.

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986.

e Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985.

e Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980.

e Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM- escenologia, 1989.
e Ceballos Edgar. Principios de Construccion dramdtica, México, Escenologia, 1995.

e BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase.
e Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. (Todos los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

e Escuchar las dudas y tratar de contestarlas todas.

e Revisar que cada equipo haya traido el borrador y si no lo han terminado que lo terminen en clase.
e Visitar a cada equipo durante el proceso.
e Decir en voz alta y escribir en el pizarrdn la tarea. Recordar que no se les olviden las copias.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

. Numero de Sesién: 20

. Horas por sesién: 100 min
. Fecha: 25-02-03

° Horario: 8:25- 9:15 hrs

. Grupo: 6040 (Opcién D)
. UNIDAD: 1l
. TEMA: Los géneros

. Aplicacion genérica. Lectura de las obras.

No. De Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluaciéon o Material de apoyo
Actividad Aprox producto
1 10 min | El alumno comprendera coémo se leeran El profesor explicard la dinamica de la clase:
y analizardn las obras escritas. Se seleccionaran al azar las obras de teatro.
El equipo seleccionado leera en voz alta la obra. Habra un lector de
acotaciones.
Al finalizar la lectura los demas alumnos dardn sus opiniones y
sugerencias.
El Profesor dard su opinion y buscara hacer evidente los errores para
que se corrijan.
A partir de la lectura, el equipo tiene dos dias para entregar el texto
final con las correcciones.
2 20 El alumno leera en voz alta la obra que El equipo seleccionado leerd su obra, dramatizandola hasta donde Borrador terminado | Atriles (aunque no son
min escribid. sea posible. indispensables)
3 10 min | El alumno oird opiniones y correcciones Se hara una ronda de opiniones y comentarios guiados por el Borrador con Pizarrén
de su obra. profesor, quien también dard su propia opinién y el equipo tomara correcciones Gises
notas.
4 20 El alumno leera en voz alta la obra que El equipo seleccionado leera su obra, dramatizandola hasta donde Borrador terminado Atriles (aunque no son
min escribid. sea posible. indispensables)
5 10 min | El alumno oird opiniones y correcciones Se hard una ronda de opiniones y comentarios guiados por el Borrador con Pizarrén
de su obra. profesor, quien también dara su propia opiniéon y el equipo tomara correcciones Gises
notas.
6 20 El alumno leerd en voz alta la obra que El equipo seleccionado leera su obra, dramatizandola hasta donde Borrador terminado Atriles (aunque no son
Min escribid. sea posible. indispensables)
7 10min El alumno oira opiniones y correcciones Se hard una ronda de opiniones y comentarios guiados por el Borrador con Pizarrén
de su obra. profesor, quien también dard su propia opinién y el equipo tomara correcciones Gises
notas.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

e Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986. .
e  Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985. escenologia, 1989.
e Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980. .

Rivera Ariel, Virgilio. La composiciéon dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM-

Ceballos Edgar. Principios de Construccion dramdtica, México, Escenologia, 1995.

. BIBLIOGRAFIA para el alumno: Apuntes de |a clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999.

. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
. Cuidar mucho los tiempos para que pasen 3 equipos.
. Pedir texto final para dos dias después de la lectura.

. Vigilar que el equipo que lee tome nota de las opiniones, comentarios y correcciones.
. Rifar el orden de la lectura de las obras faltantes para la siguiente sesion.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

. Ndmero de Sesion: 21 . Grupo: 6040 (Opcidén D)
. Horas por sesién: 100 min . UNIDAD: I
. Fecha: 26-02-03 . TEMA: Los géneros
. Horario: 12:30 — 14:15 hrs . Aplicacion genérica. Lectura de las obras.
No. De Tiempo Obijetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluaciéon o Material de apoyo
Actividad Aprox producto
1 10 min El alumno comprendera cémo se leerdn e El profesor explicard la dinamica de la clase:
y analizardn las obras escritas. e Seseleccionaran al azar las obras de teatro.

e Elequipo seleccionado leerd en voz alta la obra. Habra un lector de
acotaciones.

e Alfinalizar la lectura los demas alumnos daran sus opiniones y sugerencias.

e El Profesor dara su opinidn y buscard hacer evidente los errores para que
se corrijan.

e Anpartir de la lectura, el equipo tiene dos dias para entregar el texto final
con las correcciones.

2 20 El alumno leerd en voz alta la obra que e Elequipo seleccionado leerd su obra, dramatizandola hasta donde sea terminado ungue no son indispensables)
min escribid. posible.

3 10 min El alumno oira opiniones y correcciones e Se hard una ronda de opiniones y comentarios guiados por el profesor, con correcciones
de su obra. quien también dara su propia opinién y el equipo tomara notas.

4 20 min El alumno leerd en voz alta la obra que e Elequipo seleccionado leerd su obra, dramatizandola hasta donde sea terminado ungue no son indispensables)
escribid. posible.

5 10 min El alumno oira opiniones y correcciones e Se hard una ronda de opiniones y comentarios guiados por el profesor, con correcciones
de su obra. quien también dara su propia opinién y el equipo tomara notas.

6 20 min El alumno leerd en voz alta la obra que e Elequipo seleccionado leerd su obra, dramatizandola hasta donde sea terminado ungue no son indispensables)
escribid. posible.

7 10 min El alumno oira opiniones y correcciones e Se hard una ronda de opiniones y comentarios guiados por el profesor, con correcciones
de su obra. quien también dara su propia opinién y el equipo tomara notas.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

e Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986. . Rivera Ariel, Virgilio. La composicién dramdtica. Estructura y Cdnones, México,
e Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985. UNAM:- escenologia, 1989.
e Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidés, 1980. . Ceballos Edgar. Principios de Construccion dramdtica, México, Escenologia, 1995.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
. Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. ( los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
. Cuidar mucho los tiempos para que pasen 3 equipos. . Vigilar que el equipo que lee tome nota de las opiniones, comentarios y correcciones.
. Pedir texto final para dos dias después de la lectura. . Rifar el orden de la lectura de las obras faltantes para la siguiente sesién.
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ANALISIS DE TEXTOS II
MODULO Ii: TEATRO

e Numero de Sesion: 22 e  Grupo: 6040 (Opcién D)
. Horas por sesion: 50 min . UNIDAD: I
. Fecha: 03-03-03 e  TEMA: Los géneros
e  Horario: 11:35-12:25 hrs e  Aplicacidn genérica. Lectura de las obras.
No. De | Tiempo Obijetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 10 min | El alumno comprendera e El profesor explicard la dindmica de la clase:
como se leeran y analizaran e Seseleccionaran al azar las obras de teatro.
las obras escritas. e Elequipo seleccionado leerd en voz alta la obra. Habra un lector de
acotaciones.
e Alfinalizar la lectura los demas alumnos daran sus opiniones y
sugerencias.
e El Profesor dard su opinidn y buscara hacer evidente los errores para que
se corrijan.
e A partir de la lectura, el equipo tiene dos dias para entregar el texto final
con las correcciones.
2 20 El alumno leerd en voz alta e El equipo seleccionado leerd su obra, dramatizandola hasta donde sea Borrador Atriles (aunque no son
min la obra que escribid. posible. terminado indispensables)
3 10 El alumno oird opiniones y e Se hard una ronda de opiniones y comentarios guiados por el profesor, Borrador con Pizarrén
min correcciones de su obra. quien también dara su propia opinién y el equipo tomara notas. correcciones Gises
4 20 El alumno leerd en voz alta e El equipo seleccionado leerd su obra, dramatizandola hasta donde sea Borrador Atriles (aunque no son
min la obra que escribid. posible. terminado indispensables)
5 10 El alumno oira opiniones y e Se hara una ronda de opiniones y comentarios guiados por el profesor, Borrador con Pizarrén
min correcciones de su obra. quien también dara su propia opinién y el equipo tomara notas. correcciones Gises
e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama, México, Gaceta-escenologia, 1986. e Rivera Ariel, Virgilio. La composicion dramdtica. Estructura y Cdnones, México, UNAM-
e Bentley, Erick. La vida del drama, México, Paidds (Paidds-Studio No. 23), 1985. escenologia, 1989.
e Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro, dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1980. e Ceballos Edgar. Principios de Construccion dramdtica, México, Escenologia, 1995.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
. Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. ( los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
. Cuidar mucho los tiempos para que pasen 2 equipos. . Vigilar que el equipo que lee tome nota de las opiniones, comentarios y correcciones.
. Pedir texto final para dos dias después de la lectura.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

e  Numero de Sesidn: 23

. Horas por sesién: 100 min
e  Fecha: 04-03-03

e  Horario: 8:25- 9:15 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcidén D)

. UNIDAD: Il

. TEMA: La puesta en escena

1. Introduccion: Diferencia entre
escénica

puesta en escena y texto dramatico. La dimensidn

No. De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 30 El alumno seleccionara las obras que El profesor escribira una lista de las obras leidas y dira las Pizarrén
se pondran en escena. ventajas y desventajas de la posible puesta en escena de cada
min una. Obras ganadoras Gises
Los alumnos complementaran lo dicho por el profesor con ya corregidas.
sus opiniones.
A partir de una votacion abierta se seleccionaran tres obras
para montar y presentar en el Festival Artistico del Colegio.
2 30 El alumno conocerd la diferencia A partir de una lluvia de ideas con la experiencia previa de los | Apuntes en el Pizarréon
entre puesta en escena y texto alumnos se llegara a un cuadro que muestre las diferenciasy | cuaderno
min | gramatico. similitudes del texto dramdtico y la puesta en escena. Gises
3 40 El alumno conocerd y distinguira la Por equipos los alumnos haran un cuadro del circuito Apuntes en el Pizarrén
situacién comunicativa de la puesta comunicativo de la puesta en escena. cuaderno
min Un equipo lo escribira en el pizarrén. Gises

en escena.

Los demas equipos aportaran las diferencias.

El profesor hara ver los aciertos y errores y hara énfasis en los
elementos de recepcién y mensaje, asi como la delimitacidn
del emisor.

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

e Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccidn Popular No. 28), 1997.

e Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.
e Osipovna Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XX editores, 1991.

o  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e  Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. ( los libros mencionados en la bibliografia para el maestro)

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

e  Cuidar que la votacién sea lo mds objetiva y limpia posible.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesion: 24
Horas por sesién: 100 min
Fecha: 05-03-03

Horario: 9:25-11:10 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e  UNIDAD: Ill
. TEMA: La puesta en escena

2. Elementos de la puesta en escena
3. Organigrama de la puesta en escena

No.De | Tiempo | Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 20 min | El alumno serd capaz de A partir de experiencias previas los alumnos diran cudles son los elementos | Apuntes en su Pizarrén
reconocer los elementos fundamentales de una puesta en escena. cuaderno
fundamentales de una El profesor agregara lo que falte y dard orden en un cuadro conceptual de Gises
puesta en escena. los mismos.
2 50 min | El alumno conocerdy El profesor entregara un organigrama de la puesta en escena. Apuntes en su Pizarrén
distinguira todas las Los alumnos con ayuda del profesor definiran las funciones de cada cuaderno Gises
personas que intervienen integrante y explicard las funciones de aquél o aquéllos que no se conozcan. Hojas con el organigrama de
en una puesta en escena. El profesor complementara la clase ensefiando el libro Behind the Curtain, la puesta en escena.
donde se muestran los distintos participantes.
3 30 El alumno asumird una El profesor eligird un alumno que funcione de coordinador general, y los Organigrama de Pizarron
funcién especifica en las alumnos seleccionardn una funcidn especifica en cualquiera de las obras a cada una de las
min montar. obras a montar. Gises

obras que se montaran.

El coordinador general traerd para la siguiente clase por escrito la funcién
que asume cada estudiante.

El profesor explicara que deben empezar a ensayar cuanto antesy en
horario extra-clase, sin ayuda del profesor. Asimismo dard las fechas de
ensayo con el profesor y la fecha de presentacion.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.
Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccién Popular No. 28), 1997.
Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-

UNAM, México, 1985.

editores, 1991.

York, Workman Publishing Company, 1994.

Osipovna Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI

Levine, Robert. Behind the Curtain. Hansel and Gretel. Christian Thee. New

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Planear y explicar claramente las instrucciones de organizacion de las puestas en escena. Organizar previamente con la Unidad Cultural horarios de ensayos y presentacion.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

e Numero de Sesion: 25 e  Grupo: 6040 (Opcién D)

e Horas por sesién: 200 min e UNIDAD: Il

e Fecha: e TEMA: La puesta en escena
e Horario: 19:20—22:00 hrs e Actividad extra clase

e Lugar: Teatro Julio Castillo.
e Obra: Extras de Sabina Berman.

No. De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | APToX producto
1 30 | Elalumno registrara su e Cada alumno registrard con su profesor su asistencia a la e Listas con los alumnos
asistencia a la obra de teatro obra de teatro previamente pagada y seleccionada e Boletos previamente
min | coleccionada. e El profesor entregara al alumno su boleto. comprados
e El profesor hard énfasis en la conducta colectiva. e Sobre para emergencias
2 120 | El alumno asistira a una obra e Los alumnos asistiran y veran la obra seleccionada.
teatral profesional en e El profesor estara al pendiente de la conducta de sus
min- | cartelera. alumnos. T s
3 15 min | El alumno regresara a su casa e El profesor estard al pendiente de que los alumnos se |- | = —eeeeeeeeeees
vayan a casa y/o sean recogidos por sus padres. En caso
de retraso hablar a los responsables.

e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Reglamento de salidas y practicas de campo del Colegio Madrid.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Reglamento de salidas y practicas de campo del Colegio Madrid.

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

e Revisar en la semana previa que los alumnos hayan recibido la circular correspondiente.
e Estar al pendiente de los pagos.

e Deciry repetir constantemente fecha, lugar y dinamica de la salida.
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ANALISIS DE TEXTOS II
MODULO lI: TEATRO

e Numero de Sesion: 26 e Grupo: 6040 (Opcidn D)
e Horas por sesién: 50 min e UNIDAD: 1l
e Fecha: 10-03-03 e TEMA: La puesta en escena
e Horario: 11:35- 12:20 hrs
A?t(i)\;iDd:d T;ep':‘:: Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion Material de apoyo
o producto
1 50 |Elalumno analizard una e A partir de una lluvia de ideas los alumnos e Pizarrén
| puesta en escena expresaran ordenadamente sus opiniones e Gises
min profesional. sobre la puesta en escena que vieron. e Programade
e El profesor ordenard las ideas en el pizarrén 'y mano de la obra.
preguntard sobre aquellos aspectos que no se e Criticas
hayan mencionado. periodisticas o de
e El profesor leerd una o varias criticas sobre la revistas de la
obraen cuestion. | obra (si es
e Los alumnos sacaran sus conclusiones propias y posible)
las expresaran oralmente.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccién Popular No. 28), 1997.

liménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.
Olea, Franco Pedro. Manual de Técnicas de Investigacion documental para la ensefianza media. México, Esfinge, 1998.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del
maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Cuidar que la discusién en torno a la obra vista sea concreta y lo mas objetiva posible.
Recordar elementos de la resefia y bibliografia si la necesitan.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesion: 27
Horas por sesién: 100 min
Fecha: 11-03-03

Horario: 8:25- 10:15 hrs

e UNIDAD: 1l

e  Grupo: 6040 (Opcion D)

e TEMA: La puesta en escena

No.De | Tiempo | Qbjetivo de la actividad Descripcién de la actividad Evaluacidn Material de apoyo
Actividad Aprox
o producto
1 30 El alumno analizara una puesta El profesor dividira al grupo en equipos. Cada equipo analizara e Pizarrdon
en escena profesional. un aspecto de la puesta en escena que se vio y escribira su e Gises
min analisis. e Programa de mano de la obra.
e Criticas periodisticas o de
-------------- revistas de la obra (si es posible)
2 50 El alumno expresard oralmente Cada equipo pasara a exponer su andlisis. e Pizarrén
y por escrito su andlisis sobre la Al final de cada exposicién se hard una ronda de preguntas y e Gises
puesta en escena. respuestas.
3 20 El alumno escribira una resefia El profesor pedira que en las siguientes semanas los alumnos e Pizarrén
min | valorativa y critica sobre una vayan por su cuenta a ver alguna obra en cartelera de su * Gises

puesta en escena.

preferencia.
El profesor sugerira tres o cuatro puestas en escena.
El profesor explicara cudles son los elementos de una resefia

valorativa y critica y dard los requerimientos del trabajo escrito.

Apuntes de los
reque-
rimientos

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccion Popular No. 28), 1997.

Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.

Olea, Franco Pedro. Manual de Técnicas de Investigacion documental para la ensefianza media. México, Esfinge, 1998.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. y los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Cuidar que la discusion en torno a la obra vista sea concreta y lo mas objetiva posible.

Recordar elementos de la resefia y bibliografia si la necesitan.

Preguntar y revisar como van en los ensayos.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

e  Numero de Sesién: 28 e Grupo: 6040 (Opcién D)
e Horas por sesidon: 100 min e  UNIDAD: IV
e  Fecha: 12-03-03 e  TEMA: Tendencias Dramdticas
e  Horario: 12:30 — 14:15 hrs Subtemas: Del 1.1-1.8
No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcidn de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad Aprox producto
1 30 El alumno sabra el propésito de la e  El profesor dividira al grupo en equipos y explicara la dinamica de Pizarrén
unidad y se organizara por equipos. la unidad:
min a) Acadaequipo se le asignara un tema. Gises
b) El equipo investigara el tema en cuestion.
c) El profesor dara hojas con perspectiva del escenario de la Hojas con bibliografia de la
obra El pato salvaje y personajes sin vestir. unidad
d) De acuerdo con su investigacion cada alumno aplicard la | oo
tendencia a las perspectivas y personajes.
e) Cada equipo expondra su trabajo de manera creativa.
f)  El profesor entregara a cada equipo la lista de bibliografia
recomendada.
2 60 min | El alumno sera capaz de investigarel | e  En la biblioteca cada equipo buscara, recopilard y empezard a Lista de bibliografia | Biblioteca
tema asignado. escribir la informacién necesaria. Fichas de trabajo

El profesor ayudara en la basqueda de la bibliografia adecuada y
correcta segun el tema de exposicion.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

- MacGowan, Keneth y Melnitz, William. Las edades de oro del Teatro. México,
FCE, 1985.
- Wright, Edward, A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997.

- Rincon, Francisco. La Fdbrica del Teatro. Barcelona, UAB, 1985.

- Ceballos, Edgar. Principios de la direccion escénica.México, escenologia, 2000.
- Historia del Teatro. Biblioteca Temdtica Uthea, Espafia, Uthea, Tomo V, 1980.

Fontanel, Beatrice. Los teatros del mundo, Biblioteca Interactiva Mundo Maravilloso.

Espafia, Ediciones SM (Serie musica y artes escénicas), 1994.

Garcia Monterrubio, Maria et al. Teatro y vida. México, Oxford University Press — Harla,

1997.
Tendencias del Teatro actual. Fundamentos, Madrid, 1975.

Mirlas, Ledn. Panorama del Teatro Contempordneo, Buenos Aires, Abril, 1987.
Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Estar al pendiente de que la bibliografia que busquen sea la correcta.
Visitar a cada equipo para revisar el avance de su investigacién.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesién: 29
Horas por sesién: 50 min
Fecha: 17-03-03

Horario: 11:35—12:25 hrs

e UNIDAD: IV

Subtemas: Del 1.1-1.8

e  Grupo: 6040 (Opcién D)

e TEMA: Tendencias Dramaticas

No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad Aprox
producto
1 50 |Elalumno sera capaz de En la biblioteca cada equipo terminara de buscary Lista de Biblioteca
min |investigar el tema asignado. recopilar la informacion necesaria de su tema. bibliografia

Comenzara a dar forma escrita a su investigacién

El profesor ayudara en la busqueda de la bibliografia | Fichas de

adecuada y correcta segln el tema de exposicion. trabajo

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

- MacGowan, Keneth y Melnitz, William. Las edades de oro del Teatro. México, FCE, 1985.
- Wright, Edward, A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997.

- Rincdn, Francisco. La Fabrica del Teatro. Barcelona, UAB, 1985.

- Ceballos, Edgar. Principios de la direccion escénica.México, escenologia, 2000.

- Historia del Teatro. Biblioteca Temdtica Uthea, Espafia, Uthea, Tomo V, 1980.

- Fontanel, Beatrice. Los teatros del mundo, Biblioteca Interactiva Mundo Maravilloso. Espafia, Ediciones SM (Serie musica y artes escénicas), 1994.
- Garcia Monterrubio, Maria et al. Teatro y vida. México, Oxford University Press — Harla, 1997.
- Tendencias del Teatro actual. Fundamentos, Madrid, 1975.

- Mirlas, Ledn. Panorama del Teatro Contempordneo, Buenos Aires, Abril, 1987.

- Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Estar al pendiente de que la bibliografia que busquen sea la correcta.
Visitar a cada equipo para revisar el avance de su investigacion.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesién: 30
Horas por sesién: 100 min
Fecha: 18-03-03

Horario: 8:25- 10:15 hrs

e UNIDAD: IV

Subtemas: Del 1.1-1.8

e  Grupo: 6040 (Opcién D)

e TEMA: Tendencias Dramaticas

No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad Aprox
producto
1 50 |Elalumno sera capaz de Los equipos terminaran de dar forma escrita a su Lista de Biblioteca
min |investigar el tema asignado. investigacion. bibliografia Perspectivas
Aplicaran de forma grafica su investigacion a los ) Dibujos de los
dibujos y perspectivas. F'Chaf‘ de personajes
. L trabajo Col
Planearan su exposicion. olores

El profesor hara énfasis en los requerimientos de la
exposicion.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- MacGowan, Keneth y Melnitz, William. Las edades de oro del Teatro. México, FCE, 1985.
- Wright, Edward, A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997.

- Rincdn, Francisco. La Fabrica del Teatro. Barcelona, UAB, 1985.

- Ceballos, Edgar. Principios de la direccion escénica. México, escenologia, 2000.

- Historia del Teatro. Biblioteca Temdtica Uthea, Espafia, Uthea, Tomo V, 1980.

- Fontanel, Beatrice. Los teatros del mundo, Biblioteca Interactiva Mundo Maravilloso. Espafia, Ediciones SM (Serie musica y artes escénicas), 1994.
- Garcia Monterrubio, Maria et al. Teatro y vida. México, Oxford University Press — Harla, 1997.
- Tendencias del Teatro actual. Fundamentos, Madrid, 1975.

- Mirlas, Leén. Panorama del Teatro Contempordneo, Buenos Aires, Abril, 1987.

- Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Visitar a cada equipo para revisar el avance de su investigacion.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesidn: 31
Horas por sesion: 100 min
Fecha: 19-03-03

Horario: 12:30-14:15 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e UNIDAD: IV

Subtemas: Del 1.1-1.4

e TEMA: Tendencias Dramaticas

No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad Aprox producto
1 30 min | El alumno conocerd la forma de El profesor asignara un espacio del salén a cada equipo Maskin Tape
exposicion por feria. para que arregle el material grafico y escrito de su Mesas
exposicion a modo de Feria. Exposicidn Un saldn grande o galeria
Cada equipo arreglara su lugar de exposicion. grafica El material serd traido por
los alumnos
2 60 | El alumno conocera las Cada equipo al azar dard su exposicion a los demds Exposicién oral, | Salén grande
generalidades de distintas alumnos. (seran 4 equipos) graficay escrita | El material necesario sera
Min | tandencias dramaticas. Explicara sus perspectivas, dibujos y maquetas. de cada equipo. traido por los alumnos.
Después de cada exposicidn el maestro cerrara la
exposicion con la informacion que haya faltado.
El maestro calificard inmediatamente después de cada
exposicion.
o  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
- MacGowan, Keneth y Melnitz, William. Las edades de oro del Teatro. México, - Fontanel, Beatrice. Los teatros del mundo, Biblioteca Interactiva Mundo Maravilloso.
FCE, 1985. Espafia, Ediciones SM (Serie musica y artes escénicas), 1994.
- Wright, Edward, A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997. - Garcia Monterrubio, Maria et al. Teatro y vida. México, Oxford University Press — Harla,
- Rincdn, Francisco. La Fdbrica del Teatro. Barcelona, UAB, 1985. 1997.
- Ceballos, Edgar. Principios de la direccion escénica.México, escenologia, 2000. - Tendencias del Teatro actual. Fundamentos, Madrid, 1975.
- Historia del Teatro. Biblioteca Temdtica Uthea, Espafia, Uthea, Tomo V, 1980. - Mirlas, Ledn. Panorama del Teatro Contempordneo, Buenos Aires, Abril, 1987.

- Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México,

Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Cuidar los tiempos. No extenderse demasiado en las explicaciones finales o cierre de cada exposicion.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesién: 32
Horas por sesién: 50 min
Fecha: 24-03-03
Horario: 11:35-12:25 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e UNIDAD: IV

Subtemas: Del 1.4-1.8

e TEMA: Tendencias Dramaticas

No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcidn de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad Aprox
producto
1 50 |Elalumno conocerd las Los equipos que faltaron al azar daran su exposicion a e Saldén grande

generalidades de distintas

MIN | tendencias dramaticas.

los demads alumnos. (seran 4) equipos)

Explicaran sus perspectivas, dibujos y maquetas.
Después de cada exposicion el maestro cerrard la
exposicién con la informacién que haya faltado.

El maestro calificard inmediatamente después de cada
exposicion.

Exposicion oral,
grafica y escrita
de cada equipo.

e El material

necesario sera
traido por los
alumnos.

e Fichade

evaluacién que
llenard el maestro

BIBLIOGRAFIA para el maestro:

- MacGowan, Keneth y Melnitz, William. Las edades de oro del Teatro. México, FCE, 1985.
- Wright, Edward, A. Para comprender el teatro actual. México, FCE, 1997.

- Rincén, Francisco. La Fabrica del Teatro. Barcelona, UAB, 1985.

- Ceballos, Edgar. Principios de la direccion escénica.México, escenologia, 2000.

- Historia del Teatro. Biblioteca Temdtica Uthea, Espafia, Uthea, Tomo V, 1980.

- Fontanel, Beatrice. Los teatros del mundo, Biblioteca Interactiva Mundo Maravilloso. Espafia, Ediciones SM (Serie musica y artes escénicas), 1994.
- Garcia Monterrubio, Maria et al. Teatro y vida. México, Oxford University Press — Harla, 1997.
- Tendencias del Teatro actual. Fundamentos, Madrid, 1975.

- Mirlas, Leén. Panorama del Teatro Contempordneo, Buenos Aires, Abril, 1987.

- Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999

BIBLIOGRAFIA para el alumno:

Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. y los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Cuidar los tiempos. No extenderse demasiado en las explicaciones finales o cierre de cada exposicion.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

Numero de Sesidn: 33
Horas por sesion: 100 min
Fecha: 26-03-03

Horario: 12:35-14:15 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcién D)
e UNIDAD: 1l

e TEMA: La puesta en escena
Revision de los montajes

No.De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcién de la actividad Evaluacién Material de apoyo
Actividad Aprox
o producto
1 80 | Elalumno en equipo mostrara el Al azar el maestro verd los avances de las puestas Uso del auditorio del colegio.
avance de su puesta en escena. en escena. (Son 3)
min Al final de cada muestra dara sus comentarios sobre Se [:.)ide el técnico de luces y
la misma, sobre todo a los directores encargados. sonido.
2 20 min | Organizacién del evento. El profesor revisara lo avances de los encargados de | Ensayo Auditorio.
difusion, vestuario, tramoya, etc. Uso de luces y sonido.
Junto con el coordinador general se vera el orden La produccién necesaria sera
de presentacion. traida por los alumnos.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccion Popular No. 28), 1997.
Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccién escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.

Stahl, Leroy. Produccién Teatral. México, Pax, 1990

Ospinova Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI, 1991.

BIBLIOGRAFIA para el alumno:
Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. y los libros del maestro.

OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
Dar observaciones claras y precisas.
Cuidar el orden y disciplina.

Hacer énfasis en que hay que cuidar el material del auditorio. ensayo.
Hacer sesién de entrada y salida.

e  Hacer junto con el coordinador general lista de pendientes.
e Hacer énfasis que deben aprenderse todos los textos y deben estar listos para el siguiente

e Recordar fechas de ensayos y presentacion.
e Organizar con la otra maestra ensayo conjunto y ficha de evaluacién del publico.
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ANALISIS DE TEXTOS II
MODULO Ii: TEATRO

e Numero de Sesién: 34

e Horas por sesién: 100 min
e Fecha: 2-04-03

e Horario: 12:35-14:15 hrs

e UNIDAD: Il

e  Grupo: 6040 (Opcién D)

e TEMA: La puesta en escena
Revision de los montajes

No. De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién Material de apoyo
Actividad | AProX o producto
1 80 | Elalumno en equipo mostrard | e Al azar el maestro verd los avances de las puestas en escena. Uso del auditorio del colegio.
el avance de su puesta en (Son 3) Se pide el técnico de luces y
min | escena. e Alfinal de cada muestra dara sus comentarios sobre la sonido.
misma, sobre todo a los directores encargados.
2 20 min | Organizacion del evento. e El profesor revisara lo avances de los encargados de difusién, | Ensayo Auditorio.
vestuario, tramoya, etc. Uso de luces y sonido.
e Junto con el coordinador general se vera el orden de La produccién necesaria sera
presentacion. traida por los alumnos.
e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.
e Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccidn Popular No. 28), 1997.

Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.

e Stahl, Leroy. Produccion Teatral. México, Pax, 1990
e  Ospinova Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI, 1991.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. y los libros del maestro.

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
. Dar observaciones claras y precisas.

e  Cuidar el orden y disciplina.

e Hacer énfasis en que hay que cuidar el material del auditorio.
e  Hacer sesion de entrada y salida.
e Hacer junto con el coordinador general lista de pendientes..
e  Recordar fechas de ensayos y presentacion.

Organizar con la otra maestra ensayo conjunto y ficha de evaluacién del publico.
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ANALISIS DE TEXTOS I
MODULO II: TEATRO

e Numero de Sesidn: 35

Actividad extra-clase

e Horas por sesidn: 180 min
e Fecha: 2-04-03
e Horario: 15:00 — 18:00 hrs

e  Grupo: 6040 (Opcion D)
e UNIDAD: 1l

e TEMA: La puesta en escena
Revision de los montajes

No. De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | AProX producto
1 120 | El alumno en equipo mostrara el e Serifara el orden de presentacion. Uso del auditorio del
avance de su puesta en escena a e Los profesores y alumnos de los tres grupos veran los colegio.
min | s compafieros de otro grupo. avances de las puestas en escena. (Son 6) ] o
e Alfinal de cada muestra los maestros daran sus Se pide el técnico de luces

comentarios sobre la misma, sobre todo a los y sonido.
directores encargados.

2 40 min | Organizacién del evento e El profesor revisard lo avances de los encargados de Ensayo Auditorio.

conjuntando a los dos grupos.

difusion, vestuario, tramoya, etc.

Los dos maestros junto con los coordinadores
generales verdn el orden de presentaciony la
estructura de enlace entre cada obra.

Uso de luces y sonido.
La produccidn necesaria
sera traida por los
alumnos.

BIBLIOGRAFIA para el maestro:
Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccion Popular No. 28), 1997.

Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.
Stahl, Leroy. Produccidn Teatral. México, Pax, 1990

e  Ospinova Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI, 1991.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Dar observaciones claras y precisas.
Cuidar el orden y disciplina.

Hacer énfasis en que hay que cuidar el material del auditorio. .

Hacer sesion de entrada y salida.
Hacer junto con el coordinador general y el otro maestro la

e Recordar fechas de ensayos conjuntos y presentacién.
e Revisar junto con la otra maestra la ficha de evaluacién del publico.

Tomar decisiones sobre el orden y presentacién.

e Recordar que el préximo ensayo es general para todos los alumnos,

lista de pendientes.. .

Revisar programa de mano y difusién.
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ANALISIS DE TEXTOS II
MODULO II: TEATRO

e Numero de Sesion: 36 e Grupo: 6040 (Opcidén D)

. Horas por sesion: 220 min . UNIDAD: Ill

. Fecha: 7-04-03 e TEMA: La puesta en escena

e  Horario: 14:30 — 18:00 hrs Ultimo ensayo. Ensayo general y técnico.

e Actividad extra-clase

No. De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | APToX producto
1 30 Los alumnos arreglaran el espacio y se Los alumnos coordinados por el jefe de foro arreglaran el espacio y se Serd traido por los alumnos.
min arreglaran para ensayar. arreglaran (vestuario, maquillaje) para ensayar.
2 120 Los alumnos ensayaran de corrido todas El profesor hard una actividad de integracién grupal para concentrar la Uso del auditorio del colegio.
min las obras. atencién de todos los alumnos. Se pide el técnico de luces y sonido.

Dard entrada al ensayo. Ensayo
Estard al pendiente de las luces y musica.
Los profesores y alumnos de los tres grupos veran los avances de las
puestas en escena. (Son 6)
Al final de cada muestra los maestros daran sus comentarios sobre la
misma, sobre todo a los directores encargados.

3 40 min | Organizacion del evento conjuntando a El profesor revisard lo avances de los encargados de difusion, vestuario, Ensayo Auditorio.

los dos grupos. tramoya, etc. Uso de luces y sonido.

Los dos maestros junto con los coordinadores veran los pendientes La produccion necesaria sera traida por
generales. los alumnos.

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:

. Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

. Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccién Popular No. 28), 1997.

. Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.

Stahl, Leroy. Produccién Teatral. México, Pax, 1990

. Ospinova Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI, 1991.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
. Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

o OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Dar observaciones claras y precisas.
Cuidar el orden y disciplina y el material del auditorio.
Hacer sesion de entrada y salida.

Revisar que ya no haya pendientes. Revisar que estén listos los programas de mano,

videos para los enlaces y copias de la evaluacion que hara el publico.

Recordar que la fecha de la presentacion y que deben estar una hora antes para

arreglarse.

Confirmar en direccion de seccidn asistencia de los grupos invitados.
Recordar que la presentacion es seria y forma parte de su calificacién.
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ANALISIS DE TEXTOS Il
MODULO II: TEATRO

e Numero de Sesion: 37

e Horas por sesion: 180 min
e  Fecha: 10-04-03

e  Horario: 11:00 — 14:15 hrs
e  Actividad extra-clase

e  Grupo: 6040 (Opcién D)

e  UNIDAD: Ill
. TEMA: La puesta en escena
PRESENTACION

No. De Tiempo Objetivo de la actividad Descripcién de la actividad Evaluacion o Material de apoyo
Actividad | Aprox producto
1 60 Los alumnos arreglaran el espacio y Los alumnos coordinados por el jefe de foro arreglaran el espacio Uso del auditorio del colegio.
min | se arreglaran para ensayar. y se arreglaran (vestuario, maquillaje) para ensayar.
Los coordinadores generales veran que todo esté listo. Sera traido por los alumnos.
2 15 Los alumnos se concentraran para la El profesor hard una actividad de integracion grupal para Uso del auditorio del colegio.
min | presentacion. concentrar la atencion de todos los alumnos.
3 120 | Los alumnos presentaran las obras El profesor dard entrada al publico. Uso del auditorio del colegio.
min | al publico seleccionado en el Festival Las edecanes dardn los programas de mano y fichas de evaluacion
Artistico del Colegio. al publico. Se pide el técnico de luces y
El profesor marcaré cuando dar las llamadas. sonido.
Ensayo

Antes de la tercera llamada el profesor dara un discurso de
presentacion del espectaculo.

Dard la tercera llamada.

Se presentaran las obras.

e BIBLIOGRAFIA para el maestro:
. Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

. Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccidén Popular No. 28), 1997.

. Jiménez, Sergio y Ceballos, Edgar. Técnicas y Teorias de la direccion escénica. Vol 1y 2, Gaceta-UNAM, México, 1985.
. Stahl, Leroy. Produccién Teatral. México, Pax, 1990
. Ospinova Knébel, Maria. Poética de |la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI, 1991.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
. Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. vy los libros del maestro.

. OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:

Cuidar el orden y disciplina y el material del auditorio.
Observar el desempefio de los alumnos y hacer notas o comentarios escritos.

Traer el discurso de presentacion preparado.
Estar al pendiente de cualquier eventualidad.

. Hacer sesion de entrada y salida.

. Pedir al publico que evalue los trabajos y entregue sus opiniones a las maestras

correspondientes de literatura.

. Ver que el evento sea videograbado y que vayan autoridades.
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ANALISIS DE TEXTOS I

MODULO Il: TEATRO
e NUmero de Sesidn: 38 e  Grupo: 6040 (Opcion D)
e Horas por sesién: 100 min e UNIDAD: Il

e Fecha: 13-05-03
e Horario: 8:25-10:20 hrs

Evaluacién

e TEMA: La puesta en escena

No. De | Tiempo Objetivo de la actividad Descripcion de la actividad Evaluacién o Material de apoyo
Actividad | APToX producto
1 60 Los alumnos conocerdn la opinion y El profesor leerd algunas resefias y criticas (entre 5y 7) de los Pizarrén
critica de otros estudiantes sobre trabajos de puesta en escena, escritas por otros alumnos. Gises
min | sus puestas en escena. Al finalizar cada lectura el profesor hara los comentarios El profesor traera las
pertinentes, segln la calidad de los escritos, haciendo hincapié en mejores criticas previa
las virtudes y defectos de la misma, y los alumnos individualmente seleccién
tomardan apuntes sobre lo dicho.
2 15 Los alumnos llegaran a una A partir de una lluvia de ideas se llegara a conclusiones colectivas Pizarron
min | conclusién sobre cémo fue el sobre lo bueno y malo del espectaculo presentado. Gises
espectaculo segun el publico.
3 30 Los alumnos evaluardn su propio El profesor entregara a cada alumno una hoja de auto-evaluacién. | Hojas de auto-
min | trabajo. Antes de comenzar la auto-evaluacién el profesor hara énfasis en | evaluacion
que ésta debe tratar de ser objetiva tomando en cuenta el contestadas.

esfuerzo propio, el resultado y la vision del publico.

e  BIBLIOGRAFIA para el maestro:
e Wagner, Fernando. Teoria y Técnica Teatral. México, Editores Mexicanos Unidos, 1992.

e Wright, Edward A. Para comprender el teatro actual. México, FCE (Coleccién Popular No. 28), 1997.
e  Ospinova Knébel, Maria. Poética de la Pedagogia Teatral. México, Siglo XXI, 1991.

e  BIBLIOGRAFIA para el alumno:
e Apuntes de la clase y Oseguera, Eva Lydia. Literatura 2. Teatro y poesia. México, Publicaciones Cultural, 1999. y los libros del maestro.

e  OBSERVACIONES Y/O COMENTARIOS:
e Recoger previamente las criticas y resefias elaboradas por alumnos de otros salones.
e Seleccionar las mejores y escribir al margen los comentarios pertinentes

e Poner atencién en NO decir los nombres de los autores de las criticas y resefias.

. Revisar y/o elaborar el instrumento de evaluacion y sacar las copias necesarias.

e No olvidar llevar las hojas de auto-evaluacion.
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6.4 Muestra detrabajosdelosalumnos.
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COLEGIO MADRID, A.C. BACHILLERATO.

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS .

Alumnos: Erika Vazquez, Daniel Gonzalez y Constanza Saldafia
Profa: Josefina Félix

DIALOGO DRAMATICO

EL GLOBO

Personajes:

HOMBRE
MUIJER
AMANTE

Dos personas, un hombre y una mujer se encuentran dentro de una canastilla de un
globo aerostdtico. Los dos miran hacia el horizonte.
HOMBRE: iEstamos perdiendo altura! (nervioso). Aumenta la cantidad de aire
caliente.
(La mujer jala la manivela apresurada)

HOMBRE: iNo funciona!

MUIJER: ¢Qué? éQué no te emociona? jA mi me encanta, la vista es maravillosa!
HOMBRE: (Extrafiado) iMujer! ¢De qué estas hablando? jPerdemos altura!
MUJER: Si...éno tengo cordura? ¢Estas insinuando que estoy loca?

HOMBRE: (Exaltado) Ya, déjate de juegos, esto es serio, no te has dado cuenta que

estamos a punto de morir.

MUJER: No entiendo, no entiendo.

HOMBRE: (Desesperado) Tenemos que perder peso (lanzando distintos objetos).
Ven , ayudame.

MUJER: (Exaltada) iQué! éiInsintas que estoy gorda, insolente? (Lloriqueando?
Ya te habias tardado en ofenderme, éte lo has guardado todos estos
afios tunante, malandrin, canalla, mal nacido?

HOMBRE: Pero... querida, yo...(Deja de tirar objetos)

MUJER: jCallate! ¢ Me odias, verdad? ¢ Te doy asco, te repugno?

HOMBRE: (Muy desesperado) iYa basta mujer, podriamos caer en cualquier
momento y ni siquiera sabemos dénde estamos! Yo sélo...

MUIJER: No cambies el tema infeliz, mal viviente. ¢ Te interesa mas el globo o yo?

(Los dos continuan tirando objetos, desesperados y grufiiendo
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MUIJER:

HOMBRE:

MUIJER:

HOMBRE:

MUIJER:

HOMBRE:

MUIJER:

HOMBRE:

MUIJER:

AMANTE:

MUJER:

AMANTE:

MUJER:

AMANTE:

MUIJER:

AMANTE:

MUIJER:

AMANTE:

constantemente.

El hombre toma una canasta enorme, para lanzarla)

iNOOOQO! iNo te atrevas a tirar la canasta! ¢ Qué pasaria si el que se
salvara no tuviera qué comer?

Pero...iTenemos que tirarla, esto puede significar la vida o la muerte!
(Sollozando) Me la pasé toda la tarde en la cocina preparando nuestra
gran cena de aniversario, ¢Y tU me rechazas de esa manera? Mi madre
siempre me lo dijo, pero no, nunca le hice caso.

iMujer! No es el momento adecuado para dis...

jCallate! iNo me grites, descarado!

(Jaldandose el cabello) jHe soportado esto toda mi vida! jEstoy harto!
iHarto! jPreferiria morir que seguir a tu lado!

(Neurdtica) iPues este es el momento!

Acabaré con el sufrimiento de los dos. (Se tira del globo)

Carifio... (Silencio) Ya puedes salir (Silencio) Todo salié segun lo
planeado.

(De la canasta de comida sale el amante)

Te dije que el plan funcionaria. Ese marido era un bueno para nada, ni
siquiera podia manejar un globo aerostatico.

Pero tu eres tan fuerte e inteligente, el hombre perfecto.

iSilencio! (viendo hacia el horizonte) Pasame el gas para que el globo se
eleve.

Querido...

¢Qué pasa? Pasame el gas.

No hay gas.

Pero lo coloqué en una bolsa al lado de la canasta.

iNooo! Nosotros...digo, mi esposo tird el tanque en su arranque de
desesperacion.

iéQué?!

(El escenario se obscurece)

TELON
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44 (’

COLEGIO MADRID, AC. : J
ANALISIS DE TEXTOS 11: TEATRO. Prof* Josefina Félix. /b
1A COMPOSICION DRAMATICA: ELEMENTOS BASI .
EJERCICIO SOBRE UN TEXTO DRAMATICO [

A SENORA EN SU BALCON de Elena Garro.

Nombres _| AURA BASOLS / ANTOWETD Lopez . Grpo_op-D
Focha: __+44Q103

e Fste cjercicio cs por equipos de 2 0 3 integrantes. Contesten con clandad y precision a las
signientes preguntas. Cuiden la ortografia y la redaccion.

.De qué s trata? (Argumento)

. Cual es ¢l conflicto? Y jc6mo se resuclve éste?

Menciona quién cs ¢l protagonista y quicn cl antagonista y porque.
(Cual ¢s el tema?

;Cual cs la visién delmundo de Elena Garro en ¢sta obra?

»  Comentario grupal del texto. (opinion)

I I S

RESPUESTAS:

- €5 \a retrospectiva de una mujer (Llarajde 50 arios en
la wual  Inferacciona o su M isMma  pérona &en
distintos Perodos de su vida on el fin deé poder
Wegar a LCAH’?D%Q\‘* mongdtona  u SN SUeAps. NO3 onnaa
una vision gbbol acerca de ‘o qut la eva a sef
WMo ey, lo Mo en la que St fue vouando
dolorosameénte U sin podeér esptiar hada mas

de la vida. Fnaimence ai dorse cuenta  dt
qaue loy suernor y fontasias  ton oo st han

onvertdo €N un na sk o de vivir Uuna vida
Las sin senticde s¢ Suda, (OMMC respuedta il

Uhnico escapt qut Tantcto busco toada su vicla,
DC) en g,lsgg UD‘ ;DI al quf'
ao entre Liara © G et s ool
2- E] whrLicto ¢ Y M ?
pues ésta vive toda  su vicdla otythde gqut €l
mundo en el que _wiue ey peffewn, imaginaao, €n
el ual  tan®d Ninive omo 07 vid)ts o tiaveés de
Lo¢ Siglor P.,{t_dtn existar. Mientras tanto, \a gente
que \a rodéa siempre S¢ LNAENYO i nrentranclo
hacerla Jivir  tal o oMo 0 plantea O sou edad,

¥5u realvhAd aduatl wavarclo de ‘abnile L0s 0Jos a \a (ealidad
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Por €26mMplo: ANArES \O INTeNta Gl pedine momvimonio
Proponerte  una vida de pareda Mmormal, wsa qoe Larg
Mmega que sea. un amor veérdadao:
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COLEGIO MADRID, A.C.
LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS 11

U

EJERCICIO DE CATEGORIAS DRAMATICAS DE LA OBRA
MINOTASTASIO Y SU FAMILIA DE HUGO HIRIART

Nombre: Mot Ciaz Zokea

Fecha 12\ enpio\ 04

28 columna.

CATEGORIAS DRAMATICAS

Son los elementos intratextuales de analisis de un texto dramatico.
Escribe en los cuadros de la 1° columna el nombre de la categoria a la que se refiere la definicion de la

CATEGORIAS: Espacio, Tema, Trama, Argumente, Estructura interna, Personajes, Secuencia
Narrativa, Personajes segiin su construccion psicologica, Visién de mundo, Frempe, Personajes segin
su importancia, Estructura externa, Personajes segiin su trayectoria genérica, Contlieto.

\

NOMBRE DE LA
CATEGORIA

DEFINICION Y/O DESCRIPCION DE LA
CATEGORIA

EJEMPLO

A\S\W\Qr\\o \/

Corresponde a la sintesis detallada de la obra.
También se le conoce como anécdota. ;De qué se
trata? Dentro de la historia o argumento
encontramos la Trama: Presentacién, Nudo y
desenlace.

Posdae Yiene 3 higo. Wine-

RS pivan Ch
Qo higas Wepi

plon pata Gee ) wahnd
oo, mak o Wingtashec

é_uf\ na 0*0\00\33‘3 y
é’>§e° Amﬁ\m watandoot

Jashaco, Aiod ng y T30 by

L. bo
linotasta

Conflicto /

Es la lucha entre dos fuerzas, cnando un personaje
persigue cierto objetivo y se le opone en el logro
de esta empresa otro personaje. Toda obra
dramética se basa en el conflicto.

Woedod Vs tepecén v/

Ao xﬂ(\\(}y A dno Quiia

PG e ona WO poLn
P PaxSae_amgy q M

Sohacose & Winglobogin
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/ Tesis o asunto esencial de la historia. ;De qué se v V gorel
—YGYY\O\ trata? Forma sintética. Lucho ook \a \“ \)Q\‘SYUA k’)m\(c
oo 1 &~ | Entretejido de las acciones. enceiie
e o :
[ Se maneja igual que en un relato literario. Se Se 4, \\
Y tefiere al periodo temporal en que se desarrolla la @04 1o iU en
i PD ficcion teatral. Epoca v_duracidn (dias, horas, -
semanas, etc) # 3102 y uPaNo C\?Q
v Epoca ndafinida
Secvenctq Forma en el que el autor decide mostrar la historia
Dram G teca|de acuerdo a un orden temporal determinado.
oy Puede ser lineal cuando sigue un orden cronolégico L; YRO.\ /
. / , 0 alineal si no es asi. Las formas alineales son
S0 & ¥ Viouales al def refato literario.
Vagio¥ivg
Se refiere al lugar donde se lleva a cabo la accion. [£+ sa6 caso g\ andt oMo
/ Aqui se incluyen los elementos de: atmosfera o Yokep ‘/{') Lerente> Hpo>
E SPaCd) fisica, atm()sﬁera psicologica y dmbito (espacio y WD. arQui 1§ n
tiempo) bt o :Tonieo Repteoidn y \uchu por
o Vibettd. ¥
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NOMBRE DE LA
CATEGORIA

DEFINICION Y/O DESCRIPCION DE LA
CATEGOR{A

EJEMPLO

: o vC\‘\)\Q
o

v

Se refiere a la llamada “Linea de tensién
dramética” de la trama y se identifica a través de
las acciones de los personajes que cambian el
rumbo de Ia obra. En su forma mds simple dichas
acciones determinan la presentacién, nudo o
climax y desenlace. Se puede representar a través
de una gréfica de tensién dramatica.
rnoakqhﬁgw*o¢hga“0“0,€lrnqﬂ§
Qecenlace

oenia

Eshodong
LV

4

A»;F',
1 "
4

RISy

Comienzaicn on oy ax
Locgo bgjola irneq do

a Mibotustago.

Sobe & noevo

eltm aXx_c.ulm g

Teo \\%Q,

Se refiere a la division de la obra. Hay varias

categorias.

a) Actos o jornadas (pueden ser de uno a cinco)
Determinan la tension dramética : 000 £o pez,]

b) Cuadros: Unidades que forman los actos. Se
determinan por el cambio temporal o de lugar
de los personajes

¢) Escenas: Unidades que forman los cuadros. Se
determinan por la entrada o salida de
personajes.

Son X% X\V escance,

)00 QR Qmpoiman un

Hiptantuce

p@\bbﬂ%q\)\/

Son los seres humanos, sobrenaturales o
simbélicos, ideados por el escritor que “actiian’
dentro de los limites de! propio texto.

Ar'ang, Fedio, Pos, Foc,
Moo Yostauo, Teeq
Voo,

De\ben%og

Simples: Sin grandes conflictos internos. Estan
seguros de lo que quieren y son coherentes en su
conducta.

Complejos: Con conflictos internos. Se acercan

Todos son S0

begov\ S mis a un dibujo de la personalidad humana. Son / oiem p\e> ,
Co{t‘;‘“()( Q\oh contradictorios y por lo tanto mas humanos.
pOIco \6910\
A) Principales: 4. .
1. Protagénico: Es el personaje a partir del cual se| ' Feda Y Wuidva /
OQ\QQ“Q)Q) desarrolla toda la accion. Sin él no hay historia. | 2~ 903‘& Qe /
56 50 2. Antagénico: Es el personaje que se opondrd a
YT | it o i | 3. Wohaos, Duck
' V C) Terciarios g complementarios: Igual que en el Jeoeo /
i K relato literario. (También llamados "De marco)
LG :
\mpotancia |B) Potes , pratexto mm (aoq ¢ e
pQ\f:O ﬂQ)C'D D)e lgs Pr.otagénicos: 5) Fa 30 T
a) Tragico N .
3 gon 50 / b) Comico ragicémicad
) © Tragicomico Mteios de HE10& ( Obey dod
*'10760\’0 ¢ {d) Melodramatico T ‘30‘*(00&) d \9
y L ¢) Pieza nontq
\9 oen f) Género Didictico
Se refiere a la postura ideolégica que plantea el \e o
autor en el texto y que muestra sus ideas sobre el Vc_, Q\ ™ ndb romoona (
\'\ 0N dy) tema que desarrolla ESQC}Q(}‘QAA fo PG &
™Mondo o cwa) e mpylq
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EXAMEN GLOBAL DE LA UNIDAD |

COLEGIO MADRID. A.C. BACHILLERATO / ,‘O (ﬂy \
LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS II: TEATRO )

EXAMEN A LIBRO ABIERTO ‘ (V |
Profesora: Josefina Félix Mercado »}« \/
COMPROBANTE DE GUARDERIA de Paloma Pedrerl*( ; W
Nombres C\(\CM \aladeZ BosaleS Grup C_0p O
Army Amada SO Fecha: 24-engre-0S

¢ Instrucciones: Este examen es por parejas. Leer con atencion el texto de Paloma Pedrero: Comprobante de
Guarderia. A continuacion. leer todas las preguntas del examen y contestar (obligatoriamente) las preguntas
1.2.3 v 8. Despucs escoger v contestar 4 preguntas de las preguntas 4 a la 127 (En total se deben contestar 8
preguntas. mas la opcional si asi lo desean). Especificar el nimero de pregunta que estin contestando.
Tratar de contestar con brevedad, precision y claridad. Cuidar ortografia y redaccion. (Recuerden que si
valen). Cada pregunta vale 1.25 pts.

» i. Desarrollar el Argumento: Escribirlo especificando su estructura interna (Planteamiento, desarrollo, nudo,
desenlace)
2. Mencionar ¢l Conflicto principal (Desglosarlo en las dos fuerzas opositoras)
+ 3. Mencionar Tema principal v por qué; y temas secundarios (2 por lo menos)
4. Mencionar 4 acciones significativas (muy importantes) dentro del texto y por qué.
5. Mencionar ¢omo es la estructura externa y dibujar una pequefia grafica de tension dramatica.
6. Personajes: Descripcion fisica v psicoldgica
¢ 7. Personajes: Clasificacion segin su construccion psicoldgica y por qué
o R Personajes: Clasificacion segin su importancia v por qué
¢ 9. Mencionar y describir el espacio
¢ 10. Mencionar tiempo y secuencia narrativa.
11. Explicar por qué esta obra se llama Comprobante de Guarderia (Interpretar y argumentar)
12. Interpretacion: Segin su punto de vista ;Qué quiso decir la autora, por qué?
» Opcional: (Valor 0.5) Escoger y contestar inicamente una de las siguientes dos preguntas:
a) Deducir y mencionar en qué pais estin y por qué.
b) Comentario del equipo (sobre la obra), argumentado.

RESPUESTAS:
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Tipos de comedia
Obras y peliculas
Bibliografia
Anexo

Lacomedia

Desde siempre la comedia ha existido como parte de las fiestas populares y en extensiones teatrales como
lo son las plazas o los atrios de las iglesias. Su espiritu ha sido el de un juego de escarnio donde se tiene la
impunidad del anonimato. La comedia le propone al espectador la experiencia del error de caracter de
modo indirecto. Al aceptar el papel de escarnecedor se conjura el peligro de incurrir en el vicio. El
espectador sentira verglienza si identifica en él mismo el defecto comico y se sentira ridiculizado a través
del personaje pero a salvo, viviéndolo como una experiencia tangencial. La risa es una mascara que
aparenta una otredad que protege y defiende de ser sefialado o inculpado.

La comedia no nace con Aristéfanes aunque se considere que si, ya que sus obras son en su mayoria
farsas comicas .La comedia nace mucho después, durante la mitad del siglo 1V a.C. con Difilo, Filemény
Menandro. Surge con ellos a causa de que en esa época hubo profundos y numerosos cambios sociales, lo
cual obligd a la sociedad a concentrarse en el individuo como tal y a través de sus defectos encontrar la
conveniencia de la ley como aquello que sujeta a la consciencia colectiva.

En general las comedias tratan y defienden aquellos valores que en una sociedad garantizan el bien
comun, y que frecuentemente son los grupos altos o la burguesias los que definen cuales deben ser. A
diferencia de la tragedia la comedia no abarca valores universales, es decir, aquellos inmutables en el
tiempo. Los vicios son la forma de tratar los valores menos trascendentes, en otras palabras, la
contraposicion de la vida moral son los vicios derivados de lo material y la propiedad privada. El ejemplo
mas claro de lo anterior es la avaricia. Al avaro no le importan los demas, lo Gnico que a él le preocupa es
tener mas y mas, pensar que requiere mas porque se acabard, o simplemente tener mas porque asi tendra
mas que el resto del mundo.

Elementos de la comedia

Material: el contexto en el que se desarrolla la obra pertenece a la generalizacidn probable, puesto que
todo lo que sucede en ella va de acuerdo a la realidad comun y corriente, es decir, no existen elementos
fantasticos. Esto es necesario para la identificacion del puablico con la situacién, y que sea claro el
mensaje que el autor quiere expresar. Por lo tanto el emplazamiento es del tipo realista.

Concepcidn: la concepcion de la historia varia segin el tipo de comedia del que se trate. Esta sera
predominantemente tematica en la alta comedia, especialmente en la de caracteres. En la comedia de
enredo tiene mayor importancia la anécdota. En cambio en los géneros menores las anécdotas son la base
de la obra, ya que por su duracion, no es posible profundizar el tema, siendo necesario enfocarse en la
accion.

El esquema de la concepcidn anecddtica es el siguiente:

Tesis: presentacion de los personajes virtuosos y comicos causas del conflicto.

Antitesis. (hudo o conflicto) colision entre individuo virtuoso y sociedad virtuosa modus operandi del
vicio y su progresiva exacerbacion.

Sintesis: desenlace, ridiculizacién del vicio.
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Tono cédmico: es serio pero no grave y resulta divertido o jocoso. EI motivo mas importante por el que
reimos es la identificacion. El espectador debe reconocer en el personaje las caracteristicas que
conforman un comportamiento social y este reconocimiento provoca risa. Para lograr el reconocimiento la
comedia se vale de la exageracion de ciertos rasgos para poder sintetizar mas eficientemente y ayudar al
efecto moralizante del rechazo al vicio en el espectador.

Dictamen y efecto: se busca que el pablico reflexione sobre el comportamiento moral del protagonista,
generalmente para enaltecer el marco legal de la sociedad. El efecto que logra es la confirmacién de los
valores ideales a través de la ridiculizacién del protagonista.

Personajes
Por su comportamiento: el protagonista es un ser complejo indispensable en la comedia de caracteres, el

un ser consciente de si mismo, de sus actos y de como afectan a la sociedad que le rodea, ademas siempre
se ve envuelto en un conflicto. Sin embargo en los otros subgéneros. Suelen ser del tipo simple.

Por su funcién:

Protagonista: ser complejo o simple segun el caso.

Antagonista: en la comedia se trata de la sociedad.

Trayectoria: en todas las comedias es de la misma forma. El protagonista se enfrenta ante un conflicto por
la transgresidn social que realiza debido a un vicio especifico. La sociedad lo descubre y lo castiga
ridiculizandolo.

De esta forma se le perdona, nunca hay un castigo severo.

Tipos de comedia:

LA comedia se divide en alta comedia y géneros menores, pero en comparacion de los géneros menores,
que siempre se mueven dentro de una mezcla entre comedia y farsa, la alta comedia podria denominarse
como lo puro y caracteristico de la comedia. Este subgénero se divide en comedia de caracteres y
comedia de enredo.

Alta comedia
La comedia de caracteres

La comedia de caracteres esta principalmente dirigida hacia la sociedad, pues su objetivo se basa en una
moraleja  social que se concentra en una reflexibn de la conducta humana.
Este subgénero del drama maneja la leccion de lo que debe ser una conducta social correcta a través de un
personaje que va en contra de ello, por lo que en general todos los temas que maneja la comedia de
caracteres no varian respecto al tiempo pues la moral y los valores sociales practicamente no cambian
conforme pasan las épocas, por lo que estos temas sobreviven y perduran, por lo que pueden ser
representados sin importar el momento historico en el que se viva. A pesar de que es una leccion social
que se puede abordar de forma my seria, la comedia de caracteres no pierde el tono comico que tanto
caracteriza al género.

Los personajes que representan este tipo de comedia son atipicos, y como todos los personajes que
caracterizan a la comedia, tiene un vicio, sélo que en este caso este vicio va en contra de las leyes
sociales, por lo que la forma en que serd castigado ridiculizandolo, es distinta pues aqui quienes lo
ridiculizan son su sociedad, que, después de castigarlo, lo perdonaran y todo acabara felizmente.
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La forma en que este tipo de comedia ensefia a el espectador su cometido, es a través de la identificacion
pues plantea situaciones que cualquiera haria o pensaria hacer pero de una forma exagerada o particular,
por lo que el publico se ve reflejado en esa tentacion y se ve ridiculizado a el mismo cuando castigan al
personaje, concluyendo con una sensacion de tranquilidad cuando todo acaba bien, sin embargo el
espectador no sufre de catarsis 0 nada por el estilo, sino méas bien, de la forma en que es manejado el
tema, manifiesta esa identificacion como una burla al personaje vicioso, recalcando sus errores
ridiculizandolo, y a la vez rechazandolo por el hecho de verse identificado con sus actos, para luego
castigarlo con mas satisfaccion pues como no es uno el que sufre el juicio, es una forma de liberacion,
hasta que por Gltimo es perdonado y las cosas vuelven a su normalidad con la diferencia que el receptor se
gueda con la experiencia y ejemplo de cdmo se deben seguir las leyes sociales si no se quiere ser
castigado.
Personaje (tacitamente complejo) + vicio comico = Ridiculo
(conducta inconveniente socialmente)

La comedia de enredo

La comedia de enredo se centra mas en plantearnos el desarrollo y forma de la historia que el propoésito de
la historia misma, pues hay un mayor ejercicio anecddtico y por lo tanto una menor concentracion en el
caracter.

Usualmente la comedia de enredo maneja la inconstancia amorosa como el vicio de caracter, el cual
requiere para su demostracion un gran despliegue anecdético. Es decir, lo que importa es la forma en que
desarrollan la historia amorosa y como se complican las circunstancias cada vez mas y mas, enredandose
entre si dentro de un tono comico. Asi que se tienen normalmente dos parejas, un caballero y una princesa
por ejemplo, que se confunden y se hace un cruce de parejas que viene a ser empeorado por la
participacion de criados en el enredo, para que después aparezca un personaje que resuelve los problemas
y finalmente cada pareja termina con quien quiera, generalmente concluyendo la historia con un feliz y
gran festin. La comedia de enredo es una simplificacion, un juego donde se exalta la honra y la constancia
enredando lo sencillo. La anécdota buscara todas las posibilidades del equivoco. Los protagonistas sélo
manejan los sentimientos derivados del amor y aunque sea seria la complicacion y confusion amorosa los
otros personajes generan un enredo comico.

Actualmente en la comedia de enredo contemporanea se da el mismo esquema s6lo que se defiende una
honra méas rancia y seca. Este tipo de subgénero del drama también se presenta ahistéricamente pues se
tratan temas comunes en las relaciones humanas de tipo amoroso, que siempre permanecen aunque el
tiempo cambie, son temas como la infidelidad, la inconstancia el rechazo etc.

Géneros menores

En este tipo de drama participan personajes prototipos y gente comun y corriente que incluye a las clases
inferiores de una escala social, generalmente campesinos, obreros, artesanos, personajes fuera de la
nobleza. Con estas obras el publico recibe una sintesis sobre su actualidad.

La mayoria de las veces, son obras cortas en un acto. Sus nombres, pertenecen a una época o a un lugar
en particular y se distinguen por su tematica y particularidades, pero es injusto hablar de resultados
menores 0 considerarlos fuera de los géneros principales del drama, ya que cada uno de éstos, posee todas
las caracteristicas para ser considerado enteramente dentro de un género dramatico.

Los temas principales que abordan, son la sexualidad y el dinero. En general son superficiales,
anecdaticos o sin mayor desarrollo de los personajes. En la comedia, son seis principales:

« Entremés y Paso: son ambos formas breves que pertenecen al teatro espafiol y aparecen entre actos en
una obra entera que puede resultar muy larga y tediosa si se observa sin pausas. Ambos pueden ser tanto
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comedias, como melodramas y menos frecuentemente piezas u obras didacticas. Los personajes son
siempre prototipos y gente simple, en problema surge de un engafio o0 una estafa que desemboca siempre
en un problema mayor basado en la sexualidad o en el dinero.

 Sketch: Como son extremadamente breves, los personajes deben ser facilmente reconocibles. Se trata
de malentendidos y la presencia de un personaje astuto que engafia al ingenuo, que al final resulta ser un
taimado que burla al otro. Este género se utiliza mucho para criticar la politica, es decir enjuiciar aquellas
acciones de resonancia social y que a través del sketch cobran un enfoque critico. Pero como es muy
breve, no se puede hacer una critica profunda y detallada sino que se aborda de manera superficial contra
las acciones que afectan mas a la comunidad.

» Astracan: es facil de reconocer porque se trata de una anécdota de enredo, donde un personaje torpe o de
mala suerte funciona como unidn entre otros que sufren los malentendidos generados por su torpeza. En
un momento culminante, casi catastrofico, todo se aclara y nadie resulta castigado. El personaje es como
un nifio ingenuo y menos convencional que el resto, hace burla a las instituciones y actitudes
reconocidamente convencionales. Al final del astracan el personaje es reconocido como benefactor y no
como delincuente o el torpe que se planted que era.

» Revista politica: su estructura estd compuesta, mas frecuentemente alrededor de un tema general. Este
tema se ataca desde todos los puntos obteniéndose asi una serie de sketches independientes entre si pero
unidos al tema central. Entre un cuadro y otro viene la parte musical con nimeros musicales alegéricos
que plantean también el tema central. Es de notar que este género no es anecdético ya que cada cuadro es
independiente de los demas y no sigue el desarrollo de una anécdota Unica, sino que presenta situaciones
que permiten mostrar un tema a partir de sus elementos.

» Sainete: pertenece mas comunmente a la Farsa, junto con la sétira. Es una burla, una denuncia abierta a
las fallas de la sociedad, pero no escarnece tanto como la satira. En el sainete, cada uno de los personajes:
podria decirse que es protagonista y antagonista, la obra es un enredo, cada personaje tiene sus propios
intereses y objetivos.

Vaudeville: pertenece principalmente al teatro francés de finales del siglo XIX y principios del XX. Se
trata simplemente de una comedia con connotaciones sexuales. En la actualidad, a menudo se usa
incorrectamente para nombrar a cualquier espectaculo sobre el tema aunque no sea una obra dramatica.

Obras:
¢ Lope de Vega: La dama boba. La dama duende.

o Moliere: Tartufo, El enfermo imaginario, El avaro, Las mujeres sabias

¢ Aristofanes: Lisistrata, Las Tesmoforias.

o William Shakespeare: A buen principio no hay fin, La fierecilla domada, Las alegres comadres de
Windsor.

¢ Woody Alien: Los suefios de un seductor. No te bebas el agua

¢ Juan Ruiz de Alarcon: La verdad sospechosa.

Peliculas:
e Luis Estrada: La Ley de Herodes

e Peter Cattaneo: Full Monty.
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COLEGIO MADRID, A.C.
ANALISIS DE TEXTOS II: TEATRO
Profesora: Josefina Félix Mercado
EJERCICIO DE GENEROS DRAMATICOS.

Nombres: _Cindy Valadel Kojak | Grupo
Cobanas Fecha: _\<y [Fehh [O5

«  Instrucciones: Lezan con atencion la siguiente anécdota {corresponde al planteamiente de un conflicio
dramatico) A continuacion Jean las siete posibles reacciones al mismo conflicto presentado en ia antcdota de
acuerdo a la accion del prolagomisia ¢ antagonista. Seleccionar para cada poesibie rezc: in el género
dramatico que le corresponde y argumentar porqué ese tipo de reaccion (trayectoria) corresponde a ese
género. Dar por lo menos dos razones.

* Anécdota: Hay una pareja A'Y B. Los dos se aman muchisimo y llevan juntos un tiempo considerable. De
repente B traiciona ese amar,

¢ Posibles reacciones:

1) A planea cualguier tipo de venganza: mata fisica 0 mentalmente a su rival, al raidor o 2 ambos. Se : “icida ¢
mata a los hijos de ambos. B se da cuenta que ha cometido un error terrible pues Ja traicion que ha cometido
se le revierte y pierde aquello que mas amabe.

GENERO: T(;\o:fd 13 \/

PORQUE: ! 'y
je l\faa a la del Yrocadn _ "
Haw Una +r;mrqrfuun de un orden €Yo V4

&
Al final @] pejonge gueda dearaciaclu
A en tanto que juzga a B, se juzga también a si mismo, revisa sus propios actos anteriores a ia traicion, los
reconsidera vy encuentra sus propios errores, se hace cargo de elles v reconcce lz ceipa, en perte o
completamenie, como suya propia; asume la situacion aunque ha tomado conciencia de la imposibilidad ds
reformarla.

GENEROQ: Pieza \/
PORQUE: &s gggamenie re Flexvo > realifia
W vida ‘ v

[
—

3¢ da (uentg gor Yya no o puede arfeqiac 7 (umpiefu i

3) Ante el engafio A se prepone una superacién y una meta, se lanza a reconquistar por todos los medios

posibles el amor perdido de B, inventa estrategias y aunque las respuestas de B sean msistentems :ie que

NO en diferentes situaciones. finalmente A logra la reconquista de B, pues B terminz por enionlor qus ¢
verdadero amor esta en A,

GENERO: |Y&;i|cam9d \a \/

PORQUE:  Ng i€ hamqm(]m otdenes \/ _ )
v.r- v ; 5 I

el
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T £330 Urusid y b B LAYVl JAZONEIICTIW agrede, sulre, Hora, suplica y olende; después paga com la misma
moneda pero se siente culpable, luego se divorcia pero sigue amando a B. Tiempo después lo relega, 1o
humilla y finalmente se resigna, lo acepta y perdona,

GENERO: __Melodram3 \/

PORQUE:_Enfaliza 18y emonona Bably de omo 13 emocione, nai moven
lnpmona.p luchp cantra o cnm[}anaaf Rero xaba e
mnhmnoncn valore) Mofal e ‘//

5) Ante el hecho A hace un analisis concienzude de lo que es el matrimonio: antecedentes, el hecho mismo ¥
sus consecuencias, finalmente B después de vivir con C un tiempo, se da cuenta que el matrimonio es
importante y decide volver con A pues no hay mejor lugar que su matrimonio.

GENERO: Elt"m.m Dickactico \/

PORQUE:_ Hav valoley que te quieren  enienac. Defiende weationea
iormlmeni-ta(ﬁohrlar’ e tuma conurncid _de eitac 7
cer ave el It‘d()(/r;ubh(u veFlexione v
H.ihr una deny ‘1—- unad Qn»hh?f\f

6) A descubre v enfrenta a B ante la traicion: A obliga a B sentirse avergonzado de su conducta, lo hace
humillarse ante si mismo y los demés (sus familiares y amigos que lo juzgan despreciable por el hecho que
ha cometido) B pide perdén. A pone a B en nidiculo pero finalmente lo perdona.

GENERO: COmpd 13 \/

PORQUE__ Ridicuhiza i fallara 13 mord! elablectida /
Tiala de moidhizar _dando 0na cvidica ocal
Habla de oidenes Joaalm _rueto ocden nohhu ¥ {otq)

7) A adopta cualquier tipo de conducta incoherente con las leves constantes de conductas humanas v S0C10-
morales. Se niega a si mismo todo razonamiento o sentimiento légicos -positivos o negativos- v se conduce
solo con base en los instintos puramente humanos de conservacién-destruceidn (neurosis. esquizofrenta.
paranoia, etc) Estd en el terreno de la animalidad o psicopatologia. Se vuelve una caricatura deforme v
grotesca de lo que fue antes. Nos mueve a la burla pero sentimos temor.

GENERO: "Qr(a
PORQUE: } .
que al Fiadl Je Ileaur A exaltay theloi Lol defect _
(rotera WOMCA ~ bl 1003 .

Crifuy (3w en lo ﬁr_qpm.blf v,
El mA-\o.'ul cve vhihiza e im oonble
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COLEGIO MADGRID, A.C. Bachillerato

g
LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS II.

Madulo: Teatro. Unidad II: Los géneros draméticos.
Profesora: Josefina Felix ﬂﬁ/ﬂ}
U

EJERCICIO DE IDENTIFICACION GENERICA.

Nombres EO:J!’ "“JD P.mmac Grupo OPD { /

lyis Diasz

Instrucciones:
+ Este gjercicto €s por parejas.
e Ver con mucha atencion los fedgmentos de las peliculas que se proyectaran y clasificarlos
seglin su género dramatico en el espacio comrespondiente.
e Recuerden que los géneros dramaticos son stete: Tragedia, Comedia, Tragicomedia,
Melodrama, Pieza, Género Didéctico y Farsa.

No. Fragmento Pelicula Género Dramatico
1 :
Comedia  Tasgumihis Mbass fosca
2 4
Meloovama )
3

Tarsa ér AN O

? Género Didackico

SNNN NN RN

5
Heaa
6
T‘amcomeaaa
7
F:.usa.. Tra.o\\co W‘“—ﬁ-
o
_ Traceda
9 =
Tamwz)m
10 o
Mdodfama
11 T
ra%icmeéia
2

Comeda T willsiuvdhen

Conclusion: ;Que son los géneros? ; Para qué sirven? jCon codl te identificas? [ Por qué?

Log %émtos son a,asificac(oms featvales seﬁ(m £05 (..’clta_c\-e,r{'mg) sirve parY ?ader
Anliaadas, por (o awte a entenderlys mejor

La ](Qrsa, 'foqw_ ‘l'*raﬁ Je, Crear conciemd de uva {wma Ww\q OYiO\MaI " cl[w:rl-:n‘Ja.
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COLEGIO MADRID, A.C. BACHILLERATO Fecha:

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS II: TEATRO
Profesora: Josefina Félix Mercado Curso:
Examen a libro abierto

EL PATO SILVESTRE deHenrick Ibsen

Nombres: Grupo

Introduccion: El analisis genérico de la lectura de una obra de teatro sirve no solamente para saber como
funciona un texto, sino para la reflexion interna sobre la pregunta existencial por excelencia: ¢Quiénes
somos? (Como somos? Asi pues, el analisis nos permite enfrentarnos a nosotros mismos a través de la
conducta de los demas; en este caso de los personajes.

Instrucciones. Este examen es por parejas. El objetivo es la reflexién y la ubicacién de elementos
especificamente dramaticos. Valor total del examen 10 puntos.

Elaborar un texto critico y analitico de la obra de Ibsen a manera de ensayo o resefia valorativa, con el
titulo de Mentiras piadosas donde mencionen, desarrollen, expliquen y ejemplifiquen con citas
textuales (no olviden las notas al pie de pagina) los siguientes elementos, en el orden que ustedes
quieran:

Conflicto y su resolucién (Valor 1.0 puntos)

Tema central y secundarios (Valor 1.0 puntos)

Personajes: Principales (Protagonista y Antagonista) Construccion y descripcion (sobre todo psicolégica)®
(Valor 2.0 puntos)

Género® (Sustentar con base en cuatro elementos estructurales del drama, por lo menos) (Valor 5.0
puntos)

Simbolismos® y supersticiones (Valor 1.0 punto)

(OJO: No es un cuestionario)

Es muy importante que finalmente afiadan su postura ante el dilema (conflicto) que plantea la obra y que
interpreten el proposito del texto. Asimismo pueden incluir su opinidn tematica, estética, sobre la suerte de
los personajes, su propia recepcion y actualidad.

Extension: Minimo una hoja por ambos lados, maximo dos hojas por ambos lados. Traten de ser breves
pero lo més concreto y claro posible.

0JO: Al terminar revisen la ortografia, caligrafia, redaccién y limpieza. También cuentan. (Se bajara una
décima a la calificacidn final, por cada falta de ortografia)

! Basicamente hay que hablar de los principales, pero pueden agregar a quien ustedes quieran. No es s6lo mencionar y
ubicar el antagonista, protagonista, o si son simples o complejos; hay que argumentar y describirlos hacia en interior.

2 El analisis genérico vale el 50 % del examen. Tienen que argumentarlo con por lo menos tres razones detalladas y
ejemplificadas y con por lo menos dos citas muy claras.

® Simbolos: Cosa que se toma convencionalmente como representacion de un concepto. Ejemplo: paloma blanca=paz.
Supersticiones: Ideas o presagios fundados en circunstancias o sucesos fortuitos que no se pueden comprobar. Ejemplo:
"cuando el tecolote canta, alguien va a morir".

0JO: No solo hay que mencionar los simbolos y supersticiones que encuentren en la obra, sino su relacién con el
argumento y su importancia para el desarrollo de la obra.
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Colegio Madrid, A.C. Bachillerato.

Lectura y Analisis de Textos Literarios II.
Profesora: Josefina Félix

Grupo: Opcion D. 6040

MENTIRASPIADOSAS

Por Tatiana Romero Reinay Celia Arteaga Conde.

Asi descubri que algunas mentiras son-
narcéticos contra el mal de amor. .

Joaquin Sabina.
El preludio ala mentira...

El Pato salvaje es una obra dramética escrita en 1884, por el dramaturgo noruego Henrik
Ibsen.

Ibsen se ha destacado como el creador del drama moderno ya que siempre sus obras se
caracterizaron por abordar problemas sociales y psicoldgicos.

En ellas todo gira en torno a un personaje que se encuentra en conflicto con su sociedad y
poco a poco el desarrollo se va logrando gracias a elementos que vienen del pasado de los
personajes.

Esta caracteristica esta claramente ilustrada dentro de la obra; Werle hijo se empefia en
encontrar el sentido del matrimonio de Hialmar con Gina, ademds de tratar de demostrar la
hipocresia de esta, lo cual se consigue gracias a una analisis que Werle hijo hace del pasado
de la relacién de Gina con su padre y la enfermedad de su madre.

Lo cual poco a poco va avanzando, pasando por el apoyo de Werle padre al fotdgrafo,
hasta el matrimonio del mismo con Gina, el nacimiento de su hija y la manutencion del
hogar gracias al dinero que Werle le da a Gina.

La obra es una muestra de una sociedad en decadencia u hostil, en la cual los personajes
deben ingeniarselas, ya sea basandose en ilusiones o mentiras para poder sobrevivir, esto lo
ilustra el padre de Hialmar, el sefior Ekdal, el cual después de caer en la ruina a causa de su
estancia en la carcel se refugia en un mundo imaginario que no sale del desvan de su casa,
ahi dentro se inventa un bosque en el cual puede cazar y en donde sus ilusiones aun tienen
cabida.

Su hijo Hialmar también debe consolarse con el amor de Eduvigis (su hija) y el de su
mujer, eso es lo que lo impulsa a seguir adelante, ademas de los proyectos que tiene como
inventor, todo ello para rescatar su apellido de la vergiienza, de esa forma él le encuentra un
sentido a su vida, el cual no es tan estable como él piensa ya que con un ligero aire de
"rectitud” todo su mundo se derrumbara, para sumirlo en la peor de las realidades, la
realidad de haber vivido engafiado, pero sobre todo deshonrado por su propia familia

Concluiremos, entonces, en que Ibsen es un autor dedicado a la psicologia y a los
conflictos humanos, por lo cual se entiende que plantea reflexiones tanto del individuo
como de la sociedad en la que se desenvuelve.

Una nube de mentiras se tendi6 sobre la vida de aquellos que no fueron capaces de
enfrentarse a su propia realidad, siempre ha resultado méas sencillo evadirla, crear una serie
de fantasias en las que todo resulte ideal; "color de rosa", lo cual le da al ser humano una
falsa estabilidad, el sentimiento de no estar volando en el vacio sin un rumbo fijo, pero
sobre todo sin un lugar al cual anclarse

Esto es lo que sucede en la obra ElI Pato Salvaje, la cual pertenece al género psicolédgico
por excelencia dentro del drama, la pieza
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Tiene un tono neutral o bien cotidiano, es la muestra de la monotonia en la que se ha
sumergido toda una familia y los que lo rodean, el material, por lo tanto es probable

Su emplazamiento realista genera una identificacion con los personajes ya que todos
estamos en posibilidad de caer en una cotidianeidad rodeada de mentiras, por ello se induce
a la reflexion y a la toma de conciencia por parte del espectador, la deliberacion es mucho
mas fuerte que en cualquier otro género dramético porque nos vemos reflejados en ella, en
algin momento de la obra surgen preguntas que nos confrontan con nosotros mismos, por
ejemplo el echo de vivir también en una mentira y de que nuestro mundo esté lleno de éstas
para poder soportar la vida.

El abordaje de la naturaleza humana y la confrontacién con su realidad es un elemento
clave en las piezas, por ejemplo el engafio en el que vive Hialmar y dentro del que él es
feliz, el cual se confronta con la imperiosa necesidad de Gregorio por abrirle los 0jos

Relling - (.Quiere usted decirme cuantas uniones conyugales verdaderas ha encontrado a lo
largo de su vida'.'

Gregorio.-En puridad, ninguna.

Relling.- Yo. tampoco.

Gregorio.- No obstante he visto muchos matrimonios que contradicen esta union \ he percibido
de cerca los estragos que pueden producir para desdicha de una pareja humana.

Hialmar.-l4_o terrible es que se derrumbe bajo los pies de un hombre el fundamento moral en que
sebasa.”

Lo cual conduce al personaje a una profunda frustracion por no poder cambiar su
situacion, ya que la pieza es profundamente determinista. Aln a pesar de que se lleve a
cabo una reflexion; los personajes contindan con su vida sin dar sefiales de ningun cambio,
muestra al ser humano como alguien que no sera capaz de superar su propia condicion
humana, no tiene la fuerza necesaria para enfrentarse a la vida:

"Relling- Antes de que transcurran tres cuartas partes del afio no implicara la pequefia Eduvigis
mas que un bonito pretexto para las declamaciones de su padre..
Ya veremos cuando se marchiten las primeras flores sobre el sepulcro de la nifia " ®

Retomando el argumento sobre la confrontacion del ser humano y su realidad nos
encontramos con el conflicto, el cual esta representado por la "mentira y la verdad".

Hialmar vive en un engafio, fundamentando su vida en la alegria familiar. Estd casado y
tiene una hija, ademas de una profesion y las ilusiones de ser un famoso inventor, esas
ilusiones son las que lo hacen ser feliz, si por él fuese seguiria en esa situacion pero
Gregorio se le opone con su ideal de rectitud, el cual trata de purificar una vida que més
valiera dejar como esté:

"Hialmar.- jCon el carifio ilimitado que consagré a esa criatura! jQué gozo el mio cada vez que
regresaba yo a mi humilde hogar y me salia ella al encuentro clavandome sus hermosos ojos en
peligro! jCuan crédulo e insensato he sido! la quise tanto, que me habia forjado un suefio
poético con la ilusién de que me idolatraba més que a nadie."®

El enfrentamiento se ve mas claro conforme se va desarrollando la obra, Hialmar se
muestra satisfecho con su vida pero Gregorio se empefia en que cambie y tenga una paz
interior que nunca encontrara, ya que est4 determinado a vivir como le ha tocado.

Finalmente se muestra que la verdad no resulta ser tan buena como parece ya que la
"felicidad" desaparece, la estabilidad que se habia construido se rompe y sobre todo los
personajes no pueden trascender a sus propios errores:

4 Ibsen Henrik, EI pato salvaje, EDAF, Espafia, 1998. p.294.
® |bid, p.332
® Ibid. p. 326
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"Gregorio.- Si le asistiera a usted raz6bn y yo me equivocara, no valdria la pena vivir.
Relling.- A despecho de todo, podria tener la vida mucho de agradable si nos dejaran en paz esos
malditos acreedores que llaman de puerta en puerta reclamando una contribucién en
nombre del ideal a pobres hombres como nosotros."’

El tema que se encuentra inmerso en la obra, por lo tanto es el engafio, ese engafio que a
veces es necesario para la sobre vivencia:

"Reilling.- Si bien se mira, todo el mundo esta enfermo.

Gregorio.- ¢ Y qué tratamiento aplica usted a Hilamar?

Reilling.- Mi tratamiento ordinario. Procuro mantener en el paciente la mentira vital... Si, he
dicho la mentira vital, porque esa mentira constituye una especie de estimulante... a Molvik se lo
aplico también. Gracias a mi, se ha convertido en "demoniaco"... si no se creyera demoniaco,
ese inocente puerco se habria rendido a la conviccion de su inferioridad y a la desesperacion
desde Iagrgo tiempo atrés... Si quita usted a un hombre vulgar la mentira, le quitara la felicidad a
lavez."

Otro tema es la traicién y en esto nos referimos ya no solo al engafio necesario para vivir
sino a la falta de sinceridad en las relaciones lo que termina por romper lazos sentimentales;
la falsa moral, claramente ejemplificada por Gina, que se hace pasar por una mujer
hacendosa y entregada a su hogar:

Hialmar.- mi mujer es tan buena y tan hacendosa como podria desear el hombre mas exigente. Y
no carece de educacion en lo que cabe.

Hialmar.- jBasta de mentiras! si no mantenias con el ningun trato... jResponde si 0 no! ¢(Es
Eduvigis hija mfa o de...? jPronto!."

Dentro de los personajes nos damos cuenta de que todos son cotidianos, tienen defectos y virtudes
que cada una de estas se encuentra en un balance -equilibrado, no son ni muy
buenos, ni muy malos, los personajes se refieren a una familia de clase media baja (los
Ekdal) que se ven bajo el dominio y/o influencia de otra familia de pequefios burgueses,
esto lo podemos observar al referirnos a Gregorio como un cierto prototipo de "hombre
recto™ que toda su vida esta en "perfecto orden y estabilidad".

Hialmar, el protagonista tiene dilemas mentales, desde el principio lo vemos martirizado
por el pasado de su padre y mas tarde cuando Gregorio le confiesa toda la verdad con
respecto a su esposa, éste decide actuar, es decir, tomar conciencia de sus actos y decide
que lo mejor es abandonar a su familia debido a la gran traicion que ha sufrido, el instinto
lo obliga a reaccionar de una manera furiosa y la razon mas tarde lo guiard por un camino
"moral”, finalmente no puede hacer nada al respecto.

Gregorio, el antagonista, también tiene dilemas, en principio siente un gran resentimiento
contra su padre, por la vida que le dio a su madre y después trata de encontrarle un sentido
a su vida tratando de "liberar" de los engafios a su amigo, segun €l actuando con firmeza y
rectitud, pero finalmente s6lo termina rompiendo el orden que habia dentro de la familia
Ekdal. Como antes mencionados, al ser un personaje prototipo que critica la monotonia en
la cual vive la familia Ekdal; esto logra hacer que el espectador se meta y en ocasiones se
llegue a identificar con la obra.

Gina parece un personaje simple, pero tiene presente que de alguna manera debe esconder
su pasado, parece una mujer muy buena y recta pero en el fondo sabe que su hija no es de
su marido, por lo tanto esta inmersa en una doble moral.

Eduvigis es la clara representacion de quien no puede soportar la verdad y termina muerta, es la hija
abnegada que al darse cuenta de que perdio el amor de su padre termina con su vida.

" Ibid. p 332
¢ Ibid. p 316
° Ibid. p.219
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El doctor es quien mantiene un orden, es el Unico que se da cuenta de que las mentiras
son necesarias y el que actia de la manera mas préctica y sencilla, él nos muestra lo
cotidiano de la vida de las personas, mas vale mantenemos en el estado eterno de engafio y
ser felices a hacernos concientes de nuestra propia realidad y no poder enfrentarla.

El padre Ekdal, es la representacion de que cuando un hombre toca fondo es muy dificil
salir de él, lo cual nos lleva a tocar el simbolo més importante en la obra; el pato.

Igual que los patos cuando mueren, las personas cuando tocan fondo se anclan al fango
del fondo de un estanque y de ahi no regresan, estdn determinados a vivir en el légamo.
El pato finalmente es esa condicion humana de la que no podemos escapar.

Ibsen ademés de utilizar un simbolo, plantea supersticiones, como el numero 13 en la
mesa, el numero trece siempre ha sido de mala suerte no solo por la intima relacion que
guarda con Jesucristo (en la Gltima cena es el 13 a la mesa y muere al otro dia), también lo
relacionamos con la caida de Tenochtitlan en manos espafiolas, lo que seguramente no se
relaciona con el libro, pero es uno de los motivos por el que el nimero 13 es un mal augurio
y por ende es muy ldogica la racha de desastres que éste desencadena en la familia Ekdal, lo
que queda en duda es si el mismo Gregorio terminara con ése mal conjuro.

Es una obra que nos lleva a la reflexion, a preguntamos si es mejor vivir feliz en la
inconciencia o sufrir con la dura realidad.

La manera en que se plantea la psicologia humana es muy buena, por lo que nos gustd
mucho a pesar de parecemos un poco lenta en algunas ocasiones, pero eso se debe a la
introspeccion de los personajes. Estamos acostumbrados a la lectura de obras sencillas y
anecdaticas, eso es lo que nos dificulta la lectura de una obra de esta magnitud.

Finalmente el andlisis social se refleja a mas de cien afios de haberse escrito, es una obra
que permanece en la temporalidad y en el gusto de sus lectores.

Meéxico, D.F a 15 de abril de 2004
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COLEGIO MADRID. BACHILLERATO. Grupo: Op. D

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS 1.

MAESTRA: JOSEFINA FELIX

Autores: Delia Luna, Juan Ramon Arteaga, Andrea Romani, Fernanda Echeverria y Raul Quintanilla.

OBRA EN UN ACTO.

LOVE CLICHE

PERSONAIJES:
Ella
EL

Hombre del periédico (H.P)

Nota: El hombre del periddico es opcional. Puede ser sustituido por una alarma cualquiera que
sonard en los didlogos de dicho personaje. El hombre puede tener una campanilla tipo hotel con lo

que hard el sonido o simplemente hacerlo con la voz.

Todo sucede en un café medio vacio. En una mesa se encuentra un hombre leyendo. En otra mesa,
a lo lejos otro hombre lee el periddico. Aparece una mujer en escena y se acerca al primer hombre.

El hombre del periddico los observa.

Escena |
Ella: Perddn, ¢esta ocupada esta silla?
El: Si, fijese que si.
Ella: Esta bien, disculpe la molestia.
El: No se preocupe. A cualquiera le pasa.
(Ella se aleja)
H.P: BEEP.
Escena ll

(La mujer se acerca de nuevo)

Ella: Hola, ¢Estd ocupada esta silla?
El: No, estd vacia.
Ella: ¢Puedo tomarla?
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El:

Ella:

El:

H.P:

Ella:

El:

Ella:

El:

Ella:

H.P:

Ella:

El:

Ella:

El:

Ella:

H.P:

Ella:

Claro, por favor

Muy amable.

Hasta luego.

(Ella toma la silla y se aleja)

BEEP.

Escena lll
(La mujer se acerca de nuevo)
Disculpe, éEstd ocupada esta silla?
No, para nada.
¢Podria sentarme con usted?
La verdad no. Fijese, yo soy una persona muy maniatica y le tengo miedo, pavor a los
desconocidos. Asi que apreciaria que usted no se sentara a mi lado. Perdéneme.
No se preocupe, a cualquiera le pasa.
(Ella se aleja)

BEEP.

Escena IV
(Ella se acerca)
Perddn, ¢Estd ocupada estasilla?
No, esta vacia.
¢Podria sentarme con usted? Es que no hay lugares vacios.
Claro, no se preocupe.
Es usted muy amable.
Yo soy Susana (Mientras extiende la mano)
iAh! El mismo nombre que mi esposa, encantado de conocerla. Yo soy Arturo.
(Mientras le da la mano)

BEEP

Yo soy Claudia (mientras le extiende la mano)
(decepcionado) ¢Como? ¢Claudia? Asi se llama mi ex mujer... la hija de la chingada
me cambid por otro. En el divorcio me lo quitd todo, excepto este estupido traje.

Hace mucho que no pensaba en ella. éPor qué tuvo que recordarmela? éEh? jéUno
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H.P:

Ella:

Ximena:

Arturo:

H.P:

Ximena:

Arturo:

H.P:

Arturo:

H.P:

Ximena.

H.P:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

H.P:

no puede venir a tomar un café sin que lo jodan sobre su pasado?! jéQuién se siente
usted que puede venir a meterse en la vida de los otros nada mas porque si?!
i¢Quién?! jéQuién?l... (Comienza a llorar desconsoladamente)

BEEP. (El hombre deja de llorar inmediatamente)

¢Qué tal? Yo soy Ximena. (Mientras le extiende la mano)

(A partir de ese momento el hombre del periddico puede dejar su asiento y empezar
a trasladarse por todo el escenario apareciendo solo en los momentos
correspondientes)

¢Vienes mucho a este lugar?...éSi te puedo hablar de tu, verdad?

En realidad, preferiria que te calles porque no me dejas leer.

BEEP.

¢Vienes mucho a este lugar?
Si, vengo seguido. Uno que tiene una cara linda y se encuentra a mujeres suertudas
como tu que me pueden gozar.

BEEP.

No, vivo fuera de la ciudad. Sélo vine por asuntos de trabajo y mafiana me iré de
nuevo para nunca jamas regresar.
BEEP.

Ah, ya veo...

BEEP.

Si. Vivo a unas cuantas cuadras de aqui y ademas sirven muy buen café. ¢ Tu?
No. Sélo estoy esperando a mi novio.

(confundido) é¢Novio? ¢ Tienes novio?

Si. Se llama John. Es muy guapo. Es alto y rubio. Llevamos dos afios de novios y la
verdad... (dandose cuenta) Ay, perddn, éTu creiste que yo...?

(Interrumpiendo) No, no te preocupes. Mejor, asi déjalo.

BEEP.
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Ximena:

Arturo:

Ximena:

H.P:

Ximena:

H.P:

Ximena:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

H.P:

Si. Vengo a ayudar a toda la gente linda que estd por aqui. Quiero ayudarles con el
karma y echarles toda la buena vibra que se pueda. ¢Tu tienes problemas con el
Karma, verdad? Se te ve en la cara, hermano.

Bueno: La verdad...

No te preocupes. Yo te puedo ayudar. Sélo tienes que encontrar tu verdadero yo.
Ponerte en contacto con la hermana Tierra. Respirar profunda wey, para sentir el aire
recorriendo tus pulmones wey, y ser uno con la naturaleza wey. Poder encontrar tu
verdadera funcién dentro del cosmos wey, y poder liberarte y dejar en plenitud todo
tu ser wey, y...

BEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEP.

No. Pero te vi con muchas dudas sobre tu existencia. Sélo te quiero decir que todo
estd bien. Aunque todos piensen que eres un idiota, Cristo te ama. El cree que eres
importante, que vales la pena. Sélo tienes Que seguir la luz, el camino de la Iglesia,
unirte en el camino de la salvacidn y evitar los fuegos eternos de los que Dios sdlo...

BEEP BEEP BEEP BEEP BEEEP BEEP BEEP BEEP BEEP BEEP

A veces. Vengo solo a beber café y estar un rato sola, pero, pues, hoy no habia lugar.
Estd bien conocer gente nueva, éno crees?

Seguro...

¢Y qué estas leyendo?

Informacién sobre mi enfermedad.

¢Enfermedad? iDe qué estas enfermo?

Tengo un problema neuronal. A veces comienzo a ponerme un poco agitado, me sube
la presién poco a poco. Tengo que respirar profundamente. (Respira profundamente)
Mi pulso comienza a fallar (Con pulso agitado toma el vaso que tiene enfrente) Luego
se me seca la boca. Entonces las comienzo a escuchar...

(viéndolo como todo un loco y en el mismo tono) ¢Qué escuchas?

Las voces...éno las escuchas tu?...Esa voz no me gusta. (Gritando. Ha perdido la razén)
iNo! iDéjame en paz! iNo lo voy a hacer! iNo te obedeceré! iNo! jAléjate! jLas voces!
iLas voces! (Sale corriendo asustado)

BEEP.
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(Arturo regresa)
Arturo: (Con tono antipatico) Estoy leyendo la informacidn sobre mis acciones en Chicago,
Madrid y Londres. Asimismo, me cultivo sobre acontecimentos importantes a nivel

mundial y nacional. Ya sabes, uno que tiene que cuidar su dinero...

Ximena: No, la verdad no lo sé.
H.P: BEEP.
Arturo: El Periddico. ¢Qué no ves? ¢ Acaso estds ciega o sélo eres pendeja, eh? Me tienes

hasta la madre. jLargate! ¢O qué no tienes amigas? Me vales madres...(pausa) ¢Qué

no escuchaste? jLargate idiota!

H.P: BEEP.

Arturo: La verdad, nada importante. Sélo unas cuantas noticias...itu?
Ximena: Nada, un estudio sobre la contaminacion de la ciudad de México.
Arturo: Ah, entonces eres biéloga éverdad?

Ximena: No psicdloga

H.P: BEEP.

Ximena: Cineasta

H.P: BEEP.

Ximena: Artista plastica.

H.P: BEEP.

Ximena: Filosofa

H.P: BEEP.

Ximena: No... la verdad, no sé qué quiero ser. Odio pensar en eso. No me gusta que me lo
pregunten.

Arturo: A mi me pasa lo mismo. De repente todos se preguntan “éA qué te dedicas? ¢Qué vas

a hacer?”...y uno tiene ganas de mandarlos a la chingada y sél decirles: ME QUIERO

IR.
Ximena: Lejos.
Arturo: Si, muy lejos. Fuera de todo lo que has construido aqui.
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Ximena:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

H.P:

Ximena:

Arturo:

Ximena:

Arturo:

Lejos de todo lo que no te gusta ser. Lejos de todos los que te conocen. Lejos de toda
esa exigencia, de toda esa presion social.

Volver a empezar.

Desde cero. Sin que nadie te conozca.

Sin nadie que te joda.

Ejem, ejem... (Sale de escena)

Y a lo mejor, encontrar a alguien mas...algun desconocido, que piense similar. Que no
sepa nada de lo que eres, o de lo que fuiste, o lo que seras...que quiera construir algo.
Que no tenga nada qué perder...y que le guste sofiar.

Si...y que le guste soiar.

Sofié mucho tiempo con algo asi.

A mi me gusta sofiar.

(Msica. Ellos se toman de la mano. Lentamente llega el oscuro)

Telon.
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Analisis de Textos II: Teatro [

Ficha de autoevaluacion de la puesta en escena

5
Nombre Fyitha | AO!D mghgg kéﬁidﬁﬂgﬁil Grupo_Q@__Q Fecha _2(p Jadx |/ 2004
: s X /
e Nombre de la puesta en escena en la que participé: : ;
» Funcién que desempefié en la puesta en escena: (J Eﬁ rmﬁn ,k&l_) fa
— €
> Este es un instrumento que te ayudaré a autoevaluarte de acuerdo con una serie de
criterios.

» Marca con una cruz la respuesta que a tu parecer y a tu conciencia sca la adecuada de
acuerdo a tu experiencia y vivencia en la obra en la que participaste.

1. Me interesé y me inovolucré en el proyecto:

Siempre | Caspsiempre | A veces | Pocas veces | Nunca
2. Tuvg compromiso con el proyecto: ‘
Stedpre | Casi Siempre | A veces | Pocas veces | Nunca |
£
3. Fui solidario con el grupo:
Siesdpre | Casi Siempre | A veces | Pocasveces | Nunca
(
4. Trapajé cn equipo:
Sitypre | Casi Siempre | A veces | Pocasveces | Nunca |
P 3
5. Desempefié la actividad que me toco hacer:
Sidipre | Casi Siempre | A veces | Pocas veces | Nunca
T
6. Asigti a los ensayos cuando se me requirio;
Stegpre | Casi Siempre | A veces [ Pocas veces | Nunca |
7S
7. Hice.mi mejor esfuerzo durante el proceso: o
Siengpre | CasiSiempre | A veces | Pocasveces | _Nunca |
8. Segin mi punto particular de vista el resultado conjunto fue: .
Exc}g‘:lte | Bueno I Regular | Malo ! Pisinao 'i
[ - LadY
9. Segun la opinion de los dgmaés, mi desempefio fue:
Excelente | Bugfio ! Regular | Malo 1 Pésimo |
/ N
10. Durante el proceso mi aprendizaje sobre esta experiencia fue: )
Mtigho yimuy Significativo Mediano i Poco aprendizaje | Nulo |
signj¥sativo. 3 { l ;
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> Ahora has numeros de acuerdo con las siguientes instrucciones.
» Todas las respuestas tienen 5 casillas
» Lale a cada casilla el valor que a continuacion s¢ menciona:

Siempre (asi Siempre A veces Pocas veces | Nunca
Excelente Bueno Regular Malo Pésimo ;
Mucho y muy Significativo Mediano Poco aprendizaje Nulo
significativo. i
1.0 0.75 0.5 0.25 0 i

Tu calificacion es: q . S

» A continuacién desarrolla los siguentes rubros:

1. Aprendizaje (;qué aprendi y por que?)
2. Desempeiio particular y grupal

3. Sugerencias

4. Algo mas que quieras comentar.

iz apéw\( mﬁabajar & WOIP0, Py e algp g2 NUNCA 18 o asiade,
puo esk plogect “me demostio oy, pueden (i OWS €n ST mw%
.Due)(\aﬂ) o0 Jtmjbajo eu equy po. AP"QM(,WWS, a e &N CUQ@/\[
\deoo CQ.Q O\T&JO Peridnax , & Wiy Sus pios %Co(ﬁm ;{)Mm(oﬂz
Myclag n Mo Wmma,
2= F Agsem pA0 Keunerad du qipo Q(_)Q\ o e, Qxcﬂﬁem\e' p0ey
Wolo wn inferes mow polrio ew Qe Voo copas dalietan leeu . M
Ao 00 pan)—iw&w CXeo gug_@g@m@)%e wee . 0 al menoy
P W (1o i le eche fodao 1%.(5%&15 dua pude ..
3 Ddl QURU}JXZ), 8 dco Qg ng c L eray e <y LO o\ &rdam Ol
pres e foucion. Mo WA iy euupraado @n o cor ko %{uv\/\j wodo
wn obva, Para e el e furra man /YUW&P ok -
A= e diverh modwsiwe Tapero du ot ackividad 3¢ HOE in
do e e proco deid Tedes o dislvolen gaprerdon
(opno o Okpf-md(, M wae O"Qacsra Bl AR _Mm\g& QQ o@@{}uﬁ
MmaAad ge Lacerlo . Fop ou wWper aevie A cuvse G wuesbo
\NH WO cuae OO pyeea.
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L?a ﬂ ) ez @
g T
j M:Z %
COLEGIO MADRID, A.C. BACHILLERATO Zc? &
LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS II: TEATRO

AUTOEVALUACION DEL TRABAJO DE PUESTA EN ESCF;Z?W M
Conde B

Nombre CE,\;O E\{A{ﬂ 31
o Estc cs un ejercicio de reflexidn y autoevaluacién de tu trabajo y desempefio en la actividad de la puesta en
escena. Contesta lo que se te pide con toda honestidad y claridad.

a) Nombre(s) de la(s) obra(s) en la que participé:

\\(a .FO“D 1
YR v beé lic a9 a
b) Papel o funcion(es) que desempeiié:

Ey\ a W"L)o@ Cov QA e te CL d—‘l‘”&(ﬂ’u

c) Autoevaluacion: (;Cémo fue mi trabajo? Tomar en cuenta tiempo invertido, calidad de mi participacion,
tolcrancia, trabajo en equipo, ensayos, resuliado, criticas, etc)

Me \70\-{08 g e Bu.kln —\ur gL tﬂJ*‘Er

desen o lueervae  Cowne  ofy M N do &K vece s,

& Resax Al qt wece €Eu @l 0dir=

e “Crikoes b2 les ‘oo heble muclheq

Wvnunwiacionn Gn  d d.‘v'g(_qu, %o 'ruc) é‘.e.%
(ocjré GYrablecer un ‘\'V-qu)'g Rpede o 21 '
e wids 2 pa o Ae lay obrys

d) Evaluacién grupal: (;Como fuc ¢l trabajo de todo ¢l grupo, de mis compaiicros?)

Cweo q{uﬁ Etm jlnb"“" | Yo dn naS o ngxm.ua:;
™Myc VLG P 1.\!. Ly pn "'“Lh.)o e t,\ Cua ‘ 'b{!ﬂf
tenja o \mi&.ﬂf_,‘) 2 20 levwna, fue POV
esto q.9% . el ?a?t,\ Q. ca da UKo

&;wf_p,;c{ Co v \-l\.-L\‘ﬂ‘AUQ Fuf. L:.J{u[a ¥ o
on junte YU}“.M o o B,

Frabaso ,  faamlidn Crt pmc Jselina  wy
'I'Y?(ﬂ'\f\'h‘i; sv amo~— af  deatvr -
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24
g) Aprendizaje: (;Para qué me sirvié? ;qué aprendi? )

D{Gihi'\’f\low{'{a (k@,s\_ubr\’ %VQ FOW una f\,eﬂu T
& o EAn Li€a| | pavo S hdo
(<0 (XM,L Pu hWatew o Jf'\fat 1961\)’0 @ KUFAL/

(o gx ja [Q_ () MUY (:v‘uc{'(,pem

f) Tomando en cuenta los puntos anteriores asignate una calificacion det 1 al 10, donde 1 es "muy, muy malo y no
aprendi nada” y 10 es "excelente y muy significativo”.

9

o ilin

g) Argumenta la calificacion que te diste.
Apeadd  MUCHO | au-get Rl we pok
habey  vas v jor (mumitacioln  Cown /Uj
CM/W\fﬁ,fCW N~ €A (g T3 [d\ ' ('&La e
lntx v Xt{q o,

h) Comentarios o sugerencias sobre Ia actividad.

te o wnleyor due (dda £t gu

asHto C\( -\—Eam{' VYL Linawevo 7
ik lo\"b L/( Fq f“H(Ipq G ok cl@
g_fﬁg f2 fona oy tola bovd pur

E”’M - tlgar 2 a pote €

(e NG
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Montaje de cuatro
obras cortas

Las obras que aqui se presentan, son el
trabajo de los alumnos del 6to semestre,
que como parte de una actividad de la
clase de Andlisis De Textos Literarios, han
hecho las labores necesarias para llevar
a cabo esta puesta en escena

Festival de Teatro y Danza del
Colegio Madrid

Presentacién de las obras de los alumnos de la materia de
Andlisis de Textos Literarios de 6to semestre, impartida por la
maestra Josefina Félix

Disefio:

Citlali Lopez

Mariana Géndara

Opcién D

Festival de Teatro
y Danza del
”Colegio Madrid

...Y después

de analizar,

representamos

1 clase
1 bimestre

4 obras

Fecha: 25/04/02
Hora: 10:20

Presentandose
en el Auditorio
del Colegio




Autores: Luisa Hasam, Isabel Torres, Carlos Barraza
y Tania Mena

Dirige. Lvisa Hasam

Actian: Tania Mena, Andrea Nofez, Rafael Her-
nandez

Escencgrafia: Ana Martinez y Natalia Deveaux
lluminaicion: Santiago Ramirez

Musica: Carlos Barroza y Luis Emilio Alberola

Vestuario: Rafael Herndndez
Fsicologia de un dibujo

“..esperaré otra breve eternidad, por
otro bocado...”

Autora y direccion: Carla Sandoval

ActGan: Ana Fuente, Gibrén Urtuzuastegui,

Isabel Torres y Santiago Robles

Escenografia: Jacobo Avilés, Ivén Reina, Di-

ana Valdés, Penélope Rodriguez
lluminacién: Santiago Ramirez

Mdsica y video: Carlos Barraza y Flor S.

Bipedos sin plumas y
membrana entre
los dedos

“El débil prefiere el calor del
establo”

Nietzsche

Autores: Rafael Rodriguez, Karina Barreda, Nadia
Santini, Rocio Aguilar

Dirige: Rafael Rodriguez
Actian: Ivén Reina y Ana Elisa Martinez

Escenografia: Ma. Fernanda Maradiaga, Alency
Pérez, Lizbeth Gilbert

Mdusica: Natdn Moreno y Carlos Barraza

lluminacién: Pedro Jaidar

Vestuario: Ana Elisa Martinez

Yo q.u.f.ch.o- den

Jime Monnisdon

“Hoy es jueves, mafiana serd

viernes y pasado mafiana seré
sabado”

Autores: Juan Leduc, Eduardo Vézquez, Luis

Alejandro Gonzdlez, Diego Alva, Javier Villa-
real.

Dirige: Juan Leduc.

N=raw G R B SN B P

% PRV | PR |

Musicalizador: Luis Alejandro Gonzdalez.

Maisica viva: Claudio Martinez, Eduardo Véz-

quez, Ricardo Bussey.
Escenografia: Luis Yega

lluminacién: Mauricio Vital

Vestuario: Anaid Llorente y Penélope R.

@

Coordinadores generales del montaje:

Francisco Deveaux
Mariana Favela
Nadia Santini
Rafael Rodriguez.

Jefe de Foro:
Jacobo Avilés.

Difusién a cargo de:

7N

Pia Buil
Alejandra Ortiz
Abril Diaz
Mariana Gandara
Citlali Lopez
Guiomar Acevedo

..qracias ~Jasefina cStéle. gravia






Colegio Madrid, A. C.
Bachillerato CCH
Clave 2011
Examen Final ordinario de primera vuelta de Lectura y Anélisis de Textos Literarios IT:

Clave: 1620
Profesoras: Lourdes Aguilar Salas y Josefina Félix Mercado. Grupos; 6020 (Op. B) y 6040 (Op.D)

Fecha; 23 de mavyo de 2007

Nombre del Alurmo: Dowetln vwgwnlih  { gt Cf b ‘ //]{}J]
T

Grupo Op, D 'L040Y No. Lista It Calificacion final del examen

Instrucciones: Este examen consta de dos partes. La primera corresponde al médulo de Teatro v la segunda, al
modulo de poesia. Este examen vale el 50% de la calificacion final del semestre.

@ A) TEATRO (Valor 70 %)
; ( Esta parte costa de § reactivos, que son igual al 7.0 puntos.
‘ MB . Lee con atencion el texto Selaginela de Emilio Carballlido. De acuerdo a éste desarrolla los siguientes elementos

en esta misma hoja.

é (,O 1. Elementos base: Conflicto (Explicarlo, desglosarlo y decir cdmo se resuelve)

/ 2. Categorias literarias: Tema principal, y secundarios (dos por lo menos) _

3. Categorias literarias: Andlisis de los personajes (clasificar segin su importancia v segin su
construccion psicologica; justificar, describir fisica y psicoldgicamente, inferir probables simbolismos,

%
é analogias, etc)
/ ,-0 4. Geéneros: Determina el género de este texto con base en los siguientes elementos: trayectoria del
personaje protagonico, material, tono y dictamen o efecto.
) U 5. Puesta en escena: Ubicate como director de la puesta en escena de este texto. Explica ampliamente (de
acuerdo a tu propuesta) qué le pedirias a los integrantes del equipo creativo de los siguientes rubros:
escenografia, actuacion, musica, jefatura de foro.

RESPUESTAS:
A WUW]{V‘ by o L JYﬂCl/’h—.zvvud\ {/{( P & c\cL@,Q_Q senke
- ) '; . ” N - . . \.” ?_U | | - o
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( Ut ‘ el (e Loy LoV €Y
A (& -(X&Lf'o L:\a,._;) Swr_,w_z/) “Lut,vu.{»\ it 1‘
& it ¢ \'I‘/V‘f’"/ PU-\/&) Al Y e \WQ}'LL/LNfU\ o fen e & W 7w~t
" ' i . ’ : S | ) = m V
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o ' : y 2 (s €A
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) OLM ) ( . i B 4
( | L A v\%ft'ju»M cod g weom {»m woi cleed 4 b
m ) \, ; £ ? . 2 ~
i gudo e oy oo se f(ch
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7 3
B) ANALISIS POETICO (Valor 30 %) '
Esta parte consta de 15 reactivos, que son igual a 3 puntos.
Lee con atencidn el siguiente poema y a continuacion contesta lo que se pregyu.a.
4 Al'que ingrdto'me deja; busco amarite; ﬁ
14 al que amanke'me’sigue, dejo injgratal
44 cons’tarj‘:e\ gigko afquien/mi ginoy maltratal

A1 maltra]to alquien mi amor|busca conqtamei

77 Aljqueltrato|de amor| hdlld didmanke|

171 ylsoy/diafmante al/ que/de atnor/me Arata/
77  triunffantte/quigko/ver/al fque/ me mata/
17 ylmatolaf quejme/quiefe/ver ftriunifante]

Dy P > 3
T

11 Si a éstelpalgo/ paklekel mi ddseo]
77 sijrudgofa aquéy mi punidghor ehqjé
17 de ertrgnjbos/mddos|ifdfizimel veo|

41 Perd yd por méjor partifio escajo,
~1 7 de/quien/no fquieto,serfviolento ernbléof,
77 que'de/quien’no/mefquiete] vil degpofol

OOCT o N

Sor Juana Inés de la Cruz

1. En el poema completo sefiala la METRICA del lado izquierdo de cada verso y escribe a continuacion st

es de arte mayor/ menor) _ouw fe M&W

'/4(. De acuerdo al nimero de silabas este poema es nd i lubio

/ La RIMA de este poema es (regular/irregular) v+ otj,uda«/r
porque_freve  vepokt cammens nuteuaden | ot o oy

/ 4. De acuerdo a la rima este poema es (asonante/ consonante) WW

Escribe en el siguiente espacio dos versos en el que haya sinalefa y marca ésta, encerrandola en un

c1rculo :
/ S Z&ﬂﬂ;ga pudﬁ?c? ved KogD JOMSMM&WQ o 2 St M.M =

o -

6. A continuacidn escribe la notacion completa de la rima en todo el poema, en orden. (usa las letras
convenientes: mayusculas o mindscuias).

ABPp ABPAH  cp( BCD

)( 7. Segun la composicion de sus estrofas este género lirico recibe el nombre de: W LU V%LE {“0

#» Menciona y explica dos dimensiones poéticas del poema y explicalas de acuerdo a éste.

& : ;
A Dimension_ ypradSy o Justificacion 2wy opAL gk
B i)

vt vihaeo  pn Sovncte et leuucte A e
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/9. Dimensién Wcﬂ’\ justificacion__ W plgn MAD(D
g fleuncien ﬁc;md{-c(ao% AN fqlwwﬁ

» Encuentra en todo el poema tres figuras retéricas y escribe ¢l nombre de las mismas, segiin el nimero de
verso que se sefiala (reescribelas):

/

/1 1. Figura (en versos 5y 6) P\,& "'uegf-,v‘w
X 12. Figura (en verso 8) A wAdends.

10. Figura (en versos 1 y 2) R Huavcao

/ 3. Identifica en el poema el YO LIRICO, yo poético o voz poética, y escribe un verso del poema en el qut
esté presente. ihals @ c}u.m Al AAGY oS E e conteonte.

14. y 15. En un breve texto escribe tu propia interpretacion del poema, tomando en cuenta, quién habla, qu
dice, cual es el propésito del mensaje y el sentimiento que transmite al receptor:

£ wn pefut At T S R L
Juk worhien  lemsrasnr e A Req
0 - VUov W viatn S A ke Q/‘M Looadcty e
q/ Soviues | ALy couke v T Loceeaisis \ N
s oier o seadide K ey eenn. Mevola
193 {—4’ va clen .

e Ui h@l»r.r'% G Wﬁ o

| : et tans: Tl
Trewr s wnaa le st }:C/‘—’L-!L‘ W\.W/{_O AL bt L o

. n D 7 UAL  eh LA
K A A ~ oy SV A SRRV at ‘-T/L ’
jgnprangt 20 (en  wAden .

Wou o{z(siL.‘(u]M S -

v AL AN
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