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INTRODUCCION

El presente estudio tiene como objetivo exponer, el
desarrollo museografico de la exposicion: “Tesoros de los
Palacios Reales de Espafia. Una Historia Compartida”,
presentada en la Galeria de Palacio Nacional durante el
periodo de diciembre del 2011 a junio del 2012.

Es importante mencionar y mostrar que la ejecucion de
proyectos museograficos involucran a un numeroso equipo
multidisciplinario de profesionistas, tales como: curadores,
historiadores, investigadores, restauradores, arquitectos,
disefadores industriales, disenadores graficos, artistas,
personal técnico especializado, etc., por lo que es necesaria
la coordinacién y colaboracion entre las distintas disciplinas
en los procesos de planeacion, gestacion, desarrollo,
produccién y montaje.

Este documento presenta (desde la perspectiva y ambito de
actuacion de la Direccién de Museografia), las actividades
realizadas para la materializacién de la presente exposicion
temporal.

Las acciones desarrolladas por la Direccién de Museografia
consistieronenlavinculacionconlasotras areasinvolucradas
(curaduria, museologia, seguridad, administracion, etc.), asi
como la planeacién de actividades, la generacion del marco
conceptual, los lineamientos necesarios para el desarrollo
del proyecto y la asistencia en el elaboracion de elementos
museograficos, ademas de la coordinacién y supervision
de los trabajos realizados por el equipo multidisciplinario
adscrito en la Direccion de Museografia, integrado por
arquitectos, disefadores industriales y disefiadores graficos.

Por lo anteriormente expuesto se muestra, mas que un
tema en particular, la generalidad del proceso que implico
la materializacion de la presente exposicién temporal.



Debido a que el presente proyecto de exposicion temporal
implico el manejo y exhibicion de patrimonio cultural y
considerando las funciones sustantivas de un museo, de
exhibir y preservar las colecciones, se mencionan normas y
recomendaciones de conservacién preventiva tomados en
cuenta en el desarrollo de este proyecto museografico, ya que
los objetos y obras de arte, estan sujetos a una serie de riesgos
durante el proceso de instalacion, montaje de colecciones y
exhibicién, que pueden poner en peligro su integridad fisica.

Para el desarrollo de la propuesta museografica se consideré
el marco o sustento tedrico, la normatividad y lineamientos
existentes, la interpretacion de intenciones y objetivos
curatoriales y adicionalmente se presentaran las diversas
etapas y procesos desarrollados para su materializacion.

Se incluye en el capitulo 1, una sintesis de definiciones y
conceptos basicos necesarios, que se deben tomar en cuenta
en el disefio de exhibiciones.

Adicionalmente, otra funcidén sustantiva de un museo es la
difusién del patrimonio, por lo que una de las premisas fue
favorecer, a través del disefio museografico, la adecuada
apreciacion de las colecciones, asi como la comunicacion e
interpretacion del publico visitante, de los objetivos curatoriales
y los contenidos académicos proporcionados.



1. ANTECEDENTES

Hablar de disefio museografico implica conocer algunos
conceptos relacionados con el ambito museistico, por lo que
en este capitulo se abordaran las definiciones de cultura,
patrimonio, museo, museografia, tipos de exposiciones y
normas basicas de conservacion preventiva. Lo anterior, con la
finalidad de plantear los lineamientos principales a considerar
previo al desarrollo del proyecto museografico.

1.1. Cultura y patrimonio.

La cultura segun la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), es la “serie
de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo social.
Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de
vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas
de valores y las creencias”. La cultura es forjada, transmitida
y pertenece a todas las sociedades y/o grupos humanos ya
que ellos mismos son las que generan las manifestaciones
culturales y cada individuo las utiliza para participar en la vida
social. Por lo que la cultura es dinamica y evolutiva.

Dichas manifestaciones culturales pueden apreciarse desde
las artes graficas, pintura, escultura, arquitectura, artesanias,
ciencia, danza y costumbres musicales, educacion,
gastronomia, historia, literatura, religion y tradiciones, que una
sociedad crea, preserva y refuerza alrededor de su identidad.

Estas manifestaciones, testimonio de la vida cotidiana, de la
creatividad e historia de cada sociedad, dada la importancia
y la preservacion a lo largo del tiempo, se convierten en
determinado momento, en patrimonio, que a la vez, funciona
como vinculo entre los integrantes de dicha sociedad y su
contexto. El patrimonio es parte fundamental del valor simbdlico

1 Puesta en valor del patrimonio de San Pedro Cholula a través de rutas turisticas culturales. Tesis de Administracion de
Hoteles y Restaurantes. Universidad de las Américas Puebla, Berzunza Gloria, Ana Carolina., mayo 2003. Consultado
el 3 de mayo de 2013. Disponible en: http://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/lhr/berzunza_g_ac/capitulo2.
pdf



de la identidad cultural entre las diferentes civilizaciones vy
sociedades.?

La definicién de patrimonio ha tenido ciertas precisiones a lo
largo del tiempo. Esta asociada, de acuerdo con el derecho
romano, al conjunto de bienes recibidos por sucesion,
bienes que segun las leyes descienden de padres a hijos. A
partir de la Revolucién Francesa, se utilizaba este término
para referirse al conjunto de bienes inmuebles destinados
a perpetuar el recuerdo de alguien o de algo, definiciéon que
posteriormente obligé a ampliar su uso al abarcar no solo las
obras arquitecténicas, sino las piezas de escultura o de pintura
monumentales e integrar en forma progresiva otros testimonios
materiales del hombre y su entorno.

Recientemente, es que se incluyen los elementos folcloricos,
cientificos e industriales dentro de la nocion general de
patrimonio y se considera todo objeto o conjunto, material
o inmaterial, reconocido y apropiado colectivamente por
su valor de testimonio y de memoria artistica, merecedor
de ser protegido, conservado y puesto en valor. Esta
definicién abarca los bienes o valores naturales o creados
por el hombre, materiales o inmateriales, sin limite de
tiempo ni lugar, heredados de generaciones anteriores o
reunidos y conservados para ser transmitidos a las futuras
generaciones.®

2 La importancia del patrimonio cultural. Afio de las Naciones Unidas del Patrimonio Mundial. Centro de informacién de
Naciones Unidas, agosto 2002. Consultado el 28 de marzo de 2013. Disponible en:
http://www.cinu.org.mx/eventos/cultura2002/importa.htm

3 Desvallées, André y Francois Mairesse. Conceptos claves de museologia. Armand Colin. ICOM, 2010. P. 66-68.
Consultado el 3 de abril de 2013. Disponible en:
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_Concepts_of Museology/Museologie _Espagnol_BD.pdf
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Grafico 1. Clasificacion del patrimonio por el Instituto
Latinoamericano de Museos (Fuente Fundacién
ILAm).*

1.2. Museo.

Ahora bien, desde antes de que se aplicara asi el concepto
patrimonio, el museo se forjé como el lugar de acumulacién
de objetos, trofeos y tesoros, productos del incipiente
coleccionismo de las primeras civilizaciones, y principalmente,
de las conquistas y supremacia del poder al enfrentarse a otros
pueblos. Muestra de ello son los relatos que se han estudiado
acerca del Rey Asurbanipal de Babilonia, quien conquisto
territorios en Egipto e hizo llevar como botin de guerra obeliscos
y estatuas que fueron instalados a las puertas de Assur para
provocar la admiracion y el orgullo entre su pueblo.

4 Fundacién ILAM. Clasificacion del Patrimonio. Ediciones ILAM, 2009. Consultado el 26 de marzo de 2013.
Disponible en: http://www.ilam.org/component/content/943.html?task=view o ilam.org/index.php/es/ilam-docs/

documentos-y-articulos



Sin embargo, fue en Grecia donde el coleccionismo estuvo
unido al concepto museo (museion) de manera mas evidente,
al aplicarse tanto a los templos dedicados a las musas como
a las escuelas filosdficas, puesto que en sus patios interiores
se exhibian obras y pinturas, consecuencia de la religiosidad
popular.

En el afo 285 a.C. surge en Alejandria la primera institucion
concebida como un verdadero centro cultural, que incluia salas
de reunién, observatorio, jardines y biblioteca. Fue creada
por Ptolomeo Il como un recinto libre para la ensefanza y el
intercambio de ideas y conocimientos.®

Por otro lado, en Roma, el museo (museum) se referia a
un lugar o una villa donde se llevaban a cabo las reuniones
filosoficas, no se aplicaba para referirse a una coleccion de
obras de arte. Para tal fin se utilizaba el término pinacoteca,
ya fueran de caracter privado, procedentes de saqueos o de
compras. En ese entonces, Roma llegé a convertirse en un
punto clave para el comercio artistico que estaba basado en la
exportacion y en los botines de guerra que daban prestigio y
estatus social tanto a la ciudad como a sus habitantes y, que al
mismo tiempo, fomentaba las falsificaciones, venta de copias
y realizacién de restauraciones.

De tal modo que, es posible apreciar desde la antigliedad,
el interés por el culto a los objetos artisticos ya sea como
exaltaciones del poder o por motivaciones hedonistas que
respondian a cierta moda por coleccionar ciertos tipos de
manifestaciones artisticas.®

Mucho tiempo después, en la Edad Media, el arte y el
coleccionismo estuvo intimamente ligado al mundo eclesiastico.
Las catedrales se concibieron como monumentos de caracter
museistico pues albergaban tesoros con relicarios, piezas de

S El museo imaginado. Madrid: MUSIMA, Garcia Serrano, F., 2000. p. 44. Disponible en:
http://www.museoimaginado.com/TEXTOS/Museo.pdf

6 Ibidem. p. 45.



orfebreria, manuscritos, vestimentas y otras piezas artisticas
que aportaban no solo suntuosidad sino también glorificacion
publica y mundana de los valores religiosos.

Durante el Renacimiento, el redescubrimiento del mundo
clasico representé los modelos culturales y estéticos a imitar y
el coleccionismo se concibié como la manera de autentificar el
prestigio de los mecenas. Siendo la construccion del Palacio
Uffizzi en Florencia, por érdenes del gran duque Cosme |, la
representacion maxima, al ser proyectado como museo abierto
al publico en 1582.

Estas ideas se extendieron a Francia y a otros paises del centro
de Europa quienes quisieron imitar a los grandes coleccionistas
italianos y se interesaron no solo por adquirir antigledades
del mundo clasico, sino también por pinturas de los grandes
maestros como Leonardo, Miguel Angel y Tiziano. Ejemplo de
ello fue Francisco |, quien reunié una gran coleccion de obras
en el Palacio de Fontainebleau.

El coleccionismo renacentista se vio desbordado por el
Manierismo, que fue un fenémeno cultural que “desvirtuo los
procesos artisticos clasicos”, dando pie a la modificacion de
los gustos estéticos debido a la aparicion de los tratados de
arte, que contribuyeron a la implantacion de nuevas categorias
y juicios estéticos que determinaban las directrices basadas en
factores intelectuales (juicios de valor, ideologias) impuestas
por los criticos o tratadistas.’

El impetu coleccionista de esta época marcéO un momento
fundamental para el inicio de las grandes acervos no soélo de
obras artisticas, sino de recopilaciones variadas de plantas,
minerales, especimenes y otros objetos que generaron,
posteriormente, el concepto museo tal como hoy se entiende.
Dichas recopilaciones fueron reunidas en los llamados
“gabinetes de curiosidades”, como las de Ambras, Praga,
Munich y Dresden, que fueron instaladas en grandes palacios

! Leon, Aurora (1990). El museo. Teoria, praxis y utopia. Madrid, Ediciones Cétedra, p. 29



para ser clasificadas segun multiples criterios y de esta manera
dar pie a los patrimonios artisticos nacionales en torno a las
Casas Reales de Europa. ®

Sin embargo, fue hasta el siglo XVIII, con la Revolucién
ideolégica de los “enciclopedistas” y su influencia en la
profunda transformacion social que origind la Revolucién
Francesa, que se nacionalizaron los bienes de la monarquia.
Fue en este momento que surgidé el concepto de patrimonio
publico, ya que antes, las colecciones eran exclusivamente
privadas y mediante la soberania popular, se concibieron los
grandes museos nacionales de caracter publico, alentados por
el sentimiento de “dar al pueblo lo que le pertenece” ° Esto
genero la desarticulacion de la cultura artistica aristocratica y
el florecimiento del arte burgués.

Paralelamente acontecieron ciertos fendmenos culturales
que coadyuvaron a democratizar el orden politico y cultural
y que también fueron factores fundamentales para el origen
de los grandes museos nacionales. Dichos acontecimientos
impulsaron las excavaciones arqueologicas en Pompeya, la
creacion de Academias de Arte en las principales ciudades
europeas, la fundacion de las primeras casas de subastas
como Christie’s (1766) y Sotheby’s (1744), la aparicién de los
primeros estudios tedricos sobre la museologia (Neickel, 1727).
Ademas de otorgar al pueblo el derecho de disfrutar los bienes
artisticos nacionalizados con la Revolucion Francesa, se
generaron los preceptos fundamentales del concepto museo:
la funcion educativa y la funcién de acopio de colecciones.®

Durante el siglo XIX, aunado al desarrollo de los museos
publicos en Europa, se fueron sentando las bases para la
investigacion tedrica sobre estos recintos, se dieron los

8 El museo imaginado... Op. Cit. p. 49.
9.,
Ibidem p. 53.

10 1hidem p. 54-55.



primeros intentos por establecer los principios de la museologia
como la disciplina encargada del estudio y funcionamiento de
los museos.™

El estudio técnico sobre los museos y sus funciones se
intensifico a finales del siglo XIX y principios del XX, a la par
de la creacion de los primeros museos americanos. De modo
tal que, en 1946 se cred el Consejo Internacional de Museos
(ICOM por sus siglas en inglés), una institucion dependiente
de la UNESCO, para reunir las practicas e investigaciones
internacionales sobre cuestiones de administracion,
conservacion, clasificacion, seguridad y restauracion de los
objetos en los museos.

Actualmente, el ICOM define el museo como “una institucion
permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y
abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y
difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad
con fines de estudio, educacion y recreo”. Siendo ésta una
referencia dentro de la comunidad internacional.*?

Otras instituciones reconocidas como la American Alliance of
Museums (AAM, antes Asociacion Americana de Museos),
en su Programa de Acreditacion adoptado en 1962 establece
que el museo es un establecimiento permanente, no lucrativo,
no unicamente dirigido a la realizacion de exposiciones
temporales, exento del impuesto sobre la renta, abierto y
administrado en interés del publico; cuyo propésito consiste
en conservar y preservar, estudiar, interpretar, reunir y exhibir
para el publico, para su instruccion y entretenimiento, objetos y
especimenes de valor educativo y cultural, incluyendo material
artistico, cientifico, histérico y tecnoldgico. Y pueden incluir

1 |bidem p. 58.

12 Estatutos del ICOM adoptados durante la 22a Conferencia General de Viena en 2007. Consultado el 26 de marzo

de 2013. Disponible en:

http://icom.museum/la-vision/definicion-del-museo/L/1/

10



jardines botanicos, parques zoologicos, acuarios, planetarios,
sociedades histéricas, sitios y casas historicos.*®

Para la Asociacion de Museos del Reino Unido “los museos
permiten al publico explorar colecciones para su inspiracion,
aprendizaje y disfrute. Son instituciones que coleccionan,
resguardan y hacen accesibles artefactos y especimenes que
fueron confiados por la sociedad para su conservacion”. Esta
definicion incluye galerias de arte con colecciones de arte, asi
como museos con colecciones de objetos histéricos. 1*

En 1984, dentro del Programa para el Desarrollo de la Funcién
Educativa de los Museos (PRODEFEM) del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, se dijo que: “el museo conserva
y comunica, crea cultura en el sentido mas amplio ya que
expresa diferentes aspectos del arte, las ciencias exactas,
la historia, etc., es decir, todo producto del trabajo humano
que representa y simboliza la realidad para transformarla y

reproducirla”.*®

1.3. Museografia.

Las definiciones anteriores coinciden en que una de las
principales funciones del museo es la exhibiciébn de objetos
artisticos o histéricos que forman parte del patrimonio de
una sociedad. De ahi la importancia de conformar equipos
interdisciplinarios que, porunlado, proporcionen los datos duros
de las colecciones, fruto de las investigaciones vertidas en un
guion cientifico, y por el otro lado, se facilite la interpretacion
del publico mediante mensajes accesibles comunicados por
medio de la museografia.

13 American Alliance of Museums. Consultado el 26 de marzo de 2013. Disponible en:

http://www.aam-us.org/about-museums

14 Museums Association. Consultado el 26 de marzo de 2013. Disponible en:
http://www.museumsassociation.org/about/frequently-asked-questions

15 Arroyo, Miriam (1983). Programa para el Desarrollo de la Funcion Educativa de los Museos. México: INAH.

11



Retomando las ideas de Aurora Lebn respecto a la
museografia, se puede decir que su campo de accion es la
creacion de una ambientacion, de mobiliario, de materiales
para muros y mamparas, la distribucion de espacios, las
instalaciones eléctricas y disefio de iluminacién, los soportes
de comunicacion de los mensajes dispuestos por los objetivos
museolégicos.®

Como disciplina, el objetivo de la museografia es el estudio
sistematico, la clasificacién y descripcion de los elementos
concernientes al museo; abarca desde la construccion del
edificio hasta los problemas técnicos de ubicacién, exposicion,
conservacion de las piezas y los fondos del museo,
adaptando el espacio a las necesidades museograficas
e introduciendo métodos eficaces para su comprension.
Mientras que la museologia es la ciencia que opera sobre
los datos museograficos, rectificandolos, ampliandolos
y transformandolos, resultando un analisis reflexivo del
fenomeno museografico.’

Paraprecisar ladiferencia entre museologiay museografia, Luis
Alonso Fernandez comenta que la museografia se mueve en
el plano de lo practico y concreto de los hechos; la museologia,
como ciencia tedrica, normativa y planificadora, en el de los
fendmenos museisticos. Es decir, la museografia abarca las
practicas alrededor de los espacios, arquitectura, circulaciones,
instalaciones técnicas y disposicion de los objetos; méas alla
de esto, se encuentran los asuntos relacionados con las
adquisiciones, almacenamiento de los acervos, medidas de
seguridad y de conservacion, restauracion y las actividades
culturales proyectadas desde los museos, constituyen la
disciplina llamada museologia.'®

16| e6n, Op. Cit. p. 108.

7 \bidem. p. 104 -110.

18 Alonso Fernandez Luis (2001). Museologia y Museografia. Barcelona: Ediciones del Serbal, p. 34-35.

12



Ahora bien, dentro de las actividades concernientes a la
museografia se encuentran el disefio y montaje de las
exposiciones que constituyen una de las tareas principales de
los museos.

La principal y extraordinaria caracteristica de la exposicion
es que favorece la interaccion del publico con el objeto
tridimensional, alrededor del cual se genera una narrativa
presentada mediante diversos elementos que ayudan a su
apreciacion, contextualizacion e interpretacion. Otros medios
de comunicacion pueden ser dinamicos, reflejar imagenes
y sonidos, sin embargo, en la exposicion se presenta la
oportunidad de acercarse a un objeto real, auténtico, en el que
las personas pueden experimentar cualidades tridimensionales
no nada mas del objeto mismo, sino del espacio donde se
presenta.t®

Las cualidades tridimensionales del espacio pueden suscitar
un entorno propicio para que el publico utilice sus sentidos,
mas alla de la vista y el movimiento durante su recorrido, de
modo que mediante el oido, el olfato, el tacto, incluso el gusto,
pueda tener una experiencia multisensorial significativa que
favorezca un proceso comunicativo.?®

1.4. Tipos de exposiciones.

De acuerdo a su desarrollo histérico se reconocen cuatro
tipos de funciones generales que han sido asumidas por las
exposiciones a lo largo del tiempo: la simbdlica, cuya finalidad
de glorificacion religiosa y politica ha estado unida en casi todas
las culturas al valor ostentativo de los objetos; la comercial,
unida légicamente al valor de la mercancia; la documental,
intimamente ligada al valor informativo o cientifico de los
objetos, y que utilizan tanto los museos de caracter cientifico
o técnico, y los ecomuseos, como todos aquellos organismos
e instituciones que desarrollan su actividad a través de

19 Belcher, Michael. Organizacién y disefio de exposiciones. Su relacién con el museo. Gijon, Ediciones Trea, 1997. p. 52.

20 Idem.
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exposiciones para la difusion de conocimientos; y por ultimo,
la estética, unida al valor estético de las obras.?

También se pueden clasificar de acuerdo a la temporalidad,
en permanentes y temporales; segun el espacio, en
especiales, itinerantes, portatiles y moviles; y dependiendo del
caracter y concepto expositivo en: emotivas, didacticas y de
entretenimiento.

Las exposiciones permanentes se refieren a la muestra de
colecciones durante un largo plazo (afios), son concebidas de
manera que mantengan un objetivo curatorial continuo que no
sea alterado al cambiar alguna pieza de la coleccion, ya sea
por motivos de conservacion o de intercambio. Tienen que ver
también con la poca necesidad de actualizar la informacién y
con la consideracién del publico para ser visitadas en varias
ocasiones sin que encuentre cambios sustantivos en las obras.

A diferencia de las exposiciones temporales, cuyo nombre
lo indica, son exhibidas durante un periodo especifico mas
breve. En algunos casos, se trata de muestras organizadas
en conjunto por varias instituciones, que reunen piezas de
acuerdo a un discurso curatorial, que representa la oportunidad
especial que el publico tiene de ver reunidas en un solo espacio
colecciones que pocas veces salen de su lugar de origen o
poseen otro enfoque.

21 Alonso, Op. Cit. p. 202.
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Grafico 2. (fuente Alonso
Fernandez, Luis e Isabel
Garcia Fernémdez).22

Grafico 3. (fuente Alonso
Fernandez, Luis e Isabel
Garcia Fernéndez).zg

Los tipos y modos de exposiciones, entonces, pueden
clasificarse de la siguiente manera:

| TIPOS Y MODOS DE EXPOSICIONES |

A. SEGUN EL TEMPO O DURACION (o

. Permanentes

caréacter o funcién

i,
2
3.
4. Moviles (y portatil)

Itinerantes

B. SEGUN EL TIPO DE MATERIAL
PRESENTADO (caracteristica
material, naturaleza del objeto)

wWN e

Objetos originales
Reproducciones

. Naturaleza muerta

C. SEGUN LA DENSIDAD OBJETUAL

[ o

General
Especializada
Mixta

D. SEGUN LA MATERIA O DISCIPLINA

Ciencias humanas y sociales (artistica, historica,

CIENTIFICA

antropolégica, etnolégica...)
2. Ciencias experimentales (cientifica y técnica)

E. SEGUN LA INSTITUCION

Museos, fundaciones, centros de exposiciones
Galerias, centros comerciales

Ferias y otras (medios electrénicos,
cibernéticos...)

wN e

F. SEGUN LA EXTENSION O ALCANCE

GEOGRAFICO

Universales
Internacionales
Nacionales
Regionales
Locales
Comunitarias

onswNE

G. SEGUN LA INTENCION

SOCIOCULTURAL

Exposicion- presentacion

Exposicion- informacion

Exposicién- comunicacion

La exposicién como obra

La exposicion como medio de exploracién
La exposicibn como montaje e instalacion

ondwNE

H. FORMAS DE EXPOSICION (tipos de
exposicion, segin el enfoque o

propésito didactico)

Ecolégica

Tematica

Sistematica
Interpretativa o de tesis
Contextual

Polivalente
Especializada

NoOOAsONE

. TIPOS SEGUN FUNCIONES

GENERALES (en origen)

Simbélica

Comercial

Documental

Estética (artistica o industrial)

PONPE

MODALIDADES Y CARACTERES DE LAS EXPOSICIONES EN EL MUSEO

A. EXPOSICIONES EMOTIVAS

()

Exposiciones estéticas (entretenidas)
Exposiciones evocadoras

. Exposiciones “inductoras”

B. EXPOSICIONES DIDACTICAS: instruir
y educar

() =

A través de los objetos
Por medios interpretativos

C. EXPOSICIONES COMO 1. Por la naturaleza y modo de la exposicién
ENTRETENIMIENTO 2. Por la intencién, objetivos y perfil de la exposicion
D. OTRAS CATEGORIAS (segln la 1. Interactiva
participacioén y el rol del publico 2. Reactiva
3. Dinamica
4. Centrada en el objeto
5. Sistematica
6. Tematica
7. Participativa
E. LA EXPOSICION COMO Presentacion
PRESENTACION E INSTALACION Representacion
ESCENICA Interpretacion

N9 RIS

Demostracion
Escenificacion
Dramatizacion
Espectaculo escénico

22 Alonso Fernandez, Luis e Isabel Garcia Fernandez. Disefio de exposiciones. Concepto, instalacion y montaje. Madrid:
Alianza Editorial, 2010. p. 35.

23 Alonso, Op. Cit. p. 36.
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1.5. Normas bésicas de conservacion preventiva
para museos.

Ante la diversidad de bienes culturales que se exhiben en
diferentes tipos de exposiciones, como las que se describieron
anteriormente, existe un factor indispensable en el momento
de concebir el disefio museografico. Se trata del consenso
adecuado entre exhibicion y preservacion, ésta Ultima no
debe ser percibida como un obstaculo para la interpretacion
y exposicion de colecciones, sino como articuladora de
soluciones que permitan el uso de los bienes al menor riesgo
de deterioro posible.?*

Por lo tanto, la funcién de conservar los bienes culturales es
una de las actividades mas complejas que se llevan a cabo
en los museos, puesto que la conservacion debe significar
la proteccién del patrimonio contra el proceso natural de
destruccién por deterioro fisico 0 quimico o contra el ataque
por organismos tales como mohos o insectos, los cuales varian
ampliamente de acuerdo con la naturaleza y composicion del
espécimen y las condiciones climaticas.

Los factores primordiales para evitar o minimizar los riesgos
de deterioro de las colecciones en los museos son la pureza
y homogeneidad del aire, su temperatura, su humedad y su
iluminacion. La temperatura constante y la humedad relativa®®
son de fundamental importancia para mantener estable el
estado de los objetos, para lo cual, es necesario conocer y
examinar los materiales constitutivos de las piezas para poder
determinar los pardmetros medioambientales mas adecuados.

Se considera que, para la mayor parte de los objetos, las
variaciones de humedad relativa deben encontrarse entre
35% y 65% y las de temperatura entre 18°C y 25°C. Hay que

24 Fernandez, Charo et al. (2008). Conservacion preventiva y procedimientos en exposiciones temporales. Espafia: Grupo
Espafiol del IIC, p. 73-74.

25 . ] L. . .
Humedad relativa se refiere a la relacion entre la humedad absoluta en un volumen dado y la cantidad necesaria para
alcanzar la saturacion a la misma temperatura. Se expresa en porcentaje.

16



tomar en cuenta también las condiciones durante el traslado
de las piezas de un lugar a otro, tratAndose de exposiciones
temporales, ya que en el embalaje se crea un microclima y
en ocasiones, las condiciones medioambientales de las
obras cambian radicalmente por el clima de la regién y las
caracteristicas del museo donde seran presentadas.?®

A excepcién de los metales, un objeto que esté acostumbrado
a cierta humedad, no debe ser desplazado rapidamente hacia
la humedad relativa aconsejada. Requieren de un periodo de
climatizacion para prevenir accidentes.

La alteracion de los objetos por la luz es otro factor primordial
a ser evitado, sobre todo, cuando el tiempo de exposicion a la
luz es muy largo debido a que la intensidad de la irradiacién en
la direccion del objeto es mas grande y los rayos ultravioleta
son los mas dafinos para la conservacion, por lo que deben
mantenerse por debajo de los 75 microvatios/lumen, siendo
necesario el bloqueo de la luz natural.

La iluminacion para exposiciones debe contemplar los
siguientes aspectos: eleccion acertada de las fuentes de
luz, potencia, Optica adecuada, ubicacion correcta dentro del
espacio y la integracion al entorno arquitectonico.

Con relacion a las fuentes de luz, es importante considerar
los parametros de luxes (para su medicion se requiere de
un luxémetro). Como la luz es un agente de deterioro que
actla de manera continua, es necesario tener presente los
estandares siguientes: 50 lux para materiales sensibles como
papel y fibras naturales; 150 - 200 lux para pintura al 6leo y
300 lux para los materiales restantes.?’

26 Alonso Op. Cit. p. 180-189.

27 Alonso Fernandez, Luis e Isabel Garcia Fernandez (2010). Disefio de exposiciones. Concepto, instalacion y montaje.

Madrid: Alianza Editorial, p. 130-131.
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Latendencia actual es calcular también el tiempo de exposicién
y el nivel de iluminacion para asegurar una mayor visibilidad,
niveles mas altos de luminosidad en tiempos mas cortos de
exposicion a la luz.

Los objetos y obras de arte estan sujetos a una serie de
riesgos durante el proceso de disefio, construccion, instalacion
y montaje de una exposicidon, que pueden poner seriamente en
peligro su integridad fisica. El control adecuado en cualquier
tipo de movimiento de los objetos y obras es una operacion
necesaria para la supervivencia y conservacion del patrimonio.

Sea cual fuere el motivo por el que se mueven o manipulan las
colecciones de los museos, el personal encargado de estos
movimientos debe tener especial cuidado en su trato. La regla
principal es evitar la manipulacién innecesaria y cuando tiene
que moverse, primero debe ser examinado para reconocer
las partes que lo componen, los puntos débiles, los danos y
restauraciones sufridos, para determinar el procedimiento a
seguir.

El conocimiento de las condiciones en que se producen
choquesy vibraciones durante el transporte son particularmente
importantes cuando se disefian los sistemas de embalaje, ya
que éstos son los que provocan el mayor potencial de dafo
a los objetos. Los golpes mas intensos son debidos a caidas
producidas por una mala manipulacion y las vibraciones que
se producen durante el transporte.

Los materiales modernos de embalaje son capaces de
proporcionar altos niveles de proteccion contra golpes y
vibraciones. El disefio de sistemas de embalaje requiere que se
relacionen correctamente el peso del objeto, sus dimensiones
y su fragilidad, de modo que se consiga una compresion
correcta del material de embalaje en el momento del golpe.

Los medios de transporte mas utilizados son por via aérea
y por carretera aunque, la mayoria de los traslados se
hacen mediante camiones especiales dotados con todas
las medidas requeridas: suspensién neumatica, controles
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medioambientales y seguridad. En otros medios no es posible
tener tanto control de estas medidas.

Durante todo el proceso de embalaje, traslado, montaje, hay
que resaltar la presencia de los conservadores, registradores
0 correos que son las personas responsables de verificar que
las condiciones en las que se mueve la obra son seguras y
mantienen el estado original en el que se encontraba en su
lugar de origen.

Otros elementos a considerar en relacién a la conservacion
y el manejo de colecciones son la verificacion de las
condiciones de las salas de exhibicion, los sistemas de
anclajes, los procedimientos de seguridad durante el montaje
y posteriormente en el periodo de exhibicion, asi como las
labores de limpieza y mantenimiento.
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2. COMUNICACION MUSEOGRAFICA

En este capitulo se abordara de manera concreta laimportancia
de relacionar los objetos que forman parte de una coleccion
exhibida para el publico. Esta relacién constituye la base de
la comunicacion museografica de una exposicion, puesto
que a partir de ellos se designaran los espacios, el mobiliario,
los elementos graficos y las condiciones fisicas (iluminacion,
temperatura, areas de circulacion, entre otros), que procuraran,
no solo el estado Optimo de conservacion, sino también la
correcta apreciacion de las colecciones a exhibir.

Para la materializacion de la propuesta curatorial en proyecto
museografico se consideraron los estudios de publico de la
muestra anterior, las instalaciones y caracteristicas espaciales
de la Galeria de Palacio Nacional y fundamentalmente los
objetivos y requerimientos de los documentos académicos,
listados de colecciones, guiones, Yy necesidades de
conservacion, integrados por los curadores e investigadores,
tanto espafioles como mexicanos.

2.1. Objeto y publico.

Los objetos constituyen una de las razones de ser de la
exposicion, misma que a lo largo del tiempo ha ido cambiando
en cuanto a la manera de entenderlos e interpretarlos,
partiendo desde la mera valoracion estética hasta la reciente
consideracién de ellos como signo representante de funciones
culturales. De esta forma es que se construye un sistema de
comunicacion no verbal, al que se denomina lenguaje de los
objetos, como se explicara a continuacion.

Los objetos, mas alla de su funcién para la que fueron creados,
poseen un valor simbdlico, que en conjunto pueden hablar
de la interaccién del hombre en un momento determinado,
producto y reflejo de costumbres, gustos, afectos, experiencias
y creencias ya sean individuales o colectivas. Esto significa
que los objetos no existen aislados puesto que conforman
contextos, en relacion a los cuales cada objeto tiene un sentido.
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emisor

museo:

museologo
comunicador

curador

_.’

En las exposiciones estos objetos adquieren un caracter
histérico por pertenecer a épocas antiguas y por haber perdido
su utilidad original. Remiten a tiempos pasados, a distintos
espacios y a otras sociedades, sin embargo, el referirse a otro
momento, no es suficiente para que sea motivo de exposicién
al publico, el objeto debe convertirse en fuente de informacion.

Para lo cual se requiere una amplia investigacion metddica que
relacione al objeto con sus referentes culturales y el resultado
derive en una estrategia de interpretacion que convierta dicho
objeto en un signo portador de significado o de ideas para
el publico que lo contempla. Es en este sentido que en la
gestacion de una exposicion es fundamental tener y mantener
presente la triada: objeto - mensaje - publico, con el fin de que
la exposicién adquiera un valor comunicativo que permita la
participacién activa, intelectualmente activa, del visitante con
el mensaje que la articula.

La exposicion vista como un medio de comunicacion se
basa en concebir a los objetos como signos, establecer una
intencionalidad por parte del comunicador de museo, quien
genera el mensaje y selecciona los canales o soportes
mediante los cuales se transmitir4 dicho mensaje.

mensaje | —pp | canal |[—Jp | receptor

objeto elementos publico
convertido museograficos
en signo

Grafico 4. (fuente Garcia Blanco).28

La exposicién vista como medio de comunicacién traduce los
significados cientificos y los convierte en mensajes atractivos
y comprensibles para los distintos tipos de visitantes, mediante
diferentes estrategias planteadas en un guion donde se indican
los conceptos museograficos (ritmo, dualidad, contraste,

28 Garcia Blanco, Angela (1999). La exposicién. Un medio de comunicacion. Madrid: Ediciones Akal.
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equilibrio, modernidad, solemnidad...) y los recursos que se
piensa utilizar para materializar los mensajes y conceptos
(titulos, cedularios, apoyos graficos, medios electronicos,
interactivos, rutas de circulacioén, division de espacios, disefio
de iluminacién).

La conversion del guion, primeramente cientifico, en mensaje
propiamente dicho, requiere una labor de interpretacion muy
delicada en la que, sin perder el rigor de los contenidos,
los mensajes sean atrayentes, interesantes, claros y hasta
divertidos para los visitantes con una motivaciéon muy genérica
y difusa para ver exposiciones. 2°

El museo, para cumplir con la funcion de producir exposiciones
y asi dar a conocer el sentido y valor de sus acervos, debe
disponer de un equipo interdisciplinario compuesto por:
los especialistas conocedores de las colecciones, los
encargados del registro y documentacion, los conservadores y
restauradores; los educadores y los expertos en comunicacion
y difusion que entiendan al publico y analicen sus necesidades;
y los expertos en el disefio, produccion y montaje de la muestra.

Esta interaccion puede resumirse de la siguiente manera:

contenida cnmunh:acinn disefio y montaje

|nmrt.iig:rdor + Gﬂmumnidw + I'I'l;:lilliﬂ;ﬂu = EXPOSIC IbN
I numuﬂm |rm.|lT|nres

LOuUé se cuenta? |

| (para quien se cuenta?| LComo se cuenta?

Grafico 5. (Fuente elaboracion propia a partir de Garcia,
. 30
Hernandez y Belchel)

9 Ibidem. p. 5-10

30 Garcia (1999). Hernandez H., F. (2003) Belcher, Michael (1997).
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Dado que este trabajo se enfoca en la funcion comunicadora
de los elementos museograficos, es necesario hacer mencion
de la habilidad y conocimientos que el comunicador grafico
requiere dominar para favorecer la relacion entre la coleccion
y el publico. Es decir, que el papel del comunicador es muy
significativo por el aspecto simbdlico de los objetos que debe
ser enfatizado y al mismo tiempo, relacionarlos entre si y con
la informaciéon complementaria que se presenta.

Cada objeto en la exposicién posee un sentido, que debe
ser comprendido por el visitante mediante las nociones de la
percepcién visual, es decir, que los elementos museograficos
deben enfatizar la intencionalidad simbdlica que se les doté a
los objetos y actuar como instrumentos sobresalientes que la
jerarquicen, sefalen y expliquen.

Dichos elementos tienen que beneficiar el equilibrio entre
los objetos y su entorno, de modo que no haya efectos de
deslumbramiento y reflejos; que se evite la fatiga tanto
visual como corporal por obligar una continua adaptacion a
diversas densidades de luz o un recorrido extenso sin zonas
de descanso; que se generen las condiciones 6ptimas de
iluminacion y ubicacion, tanto de los objetos como de los
apoyos graficos, para facilitar su apreciacién y lectura. Mas
adelante se especificaran las necesidades, caracteristicas
y soluciones que se presentaron particularmente para esta
exposicion.
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3.- CONTINENTE, CONTENIDO Y PUBLICO

3.1. Continente.

La Galeria de Palacio Nacional fue creada por Decreto
Presidencial comounainversion cultural paralaconmemoracion
del Bicentenario del inicio de la Independencia y el Centenario
de la Revolucion.

La Galeria se ubica en el segundo nivel de Palacio Nacional en
un area de dos mil metros cuadrados, que anteriormente estaba
ocupada por oficinas de la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico (SHCP), los trabajos de adecuacién consistieron en
la instalacion perimetral de un muro con estructura de perfil
tubular rectangular (PTR) y un recubrimiento de triplay y
paneles de yeso, para proteger los muros originales del edificio
histérico. Ademas del reforzamiento del entrepiso con sistema
constructivo losacero que se adapto a la curvatura del edificio
causada por el hundimiento diferencial. Se habilitaron rampas
que garantizan el libre acceso en las areas de exhibicidon y
cuenta contres elevadores para visitantes y un montacargas de
doce metros cuadrados que permite trasladar colecciones de
hasta cuatro toneladas y esta conectado al area de exposicion.

Esta Galeria, se inaugurd con la Magna exposicion temporal:
México 200 anos. “La patria en construccion” que permanecio
abierta al publico hasta el 30 de julio de 2011, fecha en que
iniciaron los trabajos de desmontaje.

Previo al desarrollo de la propuesta museografica, es
imprescindible el conocimiento, la revisibn y generacion
de informacién relativa a las caracteristicas de las salas de
exhibicion de la Galeria (continente). Para tal efecto y posterior
al retiro de elementos museograficos de la exposicion anterior,
serealiz6é un nuevo levantamiento arquitecténico, corroborando
y estableciendo metros cuadrados totales, alturas de las salas
de exhibicién en diversas areas, ubicacién y cuantificacion de
rieles de iluminacion a plafén, ubicaciéon y cuantificacion de
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Fragmento de planta
arquitecténica donde se
reflejé el levantamiento de
medidas y alturas de las
salas de exhibicion.

rejillas de aire acondicionado, revision de las condiciones de
los muros perimetrales conformados por estructura de PTR,
paneles de triplay y tabla roca, que recibirian los nuevos
elementos museograficos.
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Planta arquitectonica con
medidas de las areas
que correspondieron a la
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Planta arquitecténica que
correspondio a la seccion

3
l
de colecciones mexicanas.
 =m M ——hard

J

‘
- a
i

IFAE ™

Atra ) 4 o

E

-

e
4

T% Do pa g

GALERIA DE PALACIO NACIONAL = e

e oa e w———

27



Modelado en tres dimensiones, de la seccion del pasillo
introductorio, en donde se incluyeron las medidas
tomadas en este espacio.

D vista i
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Se realiz6 el modelado de cada espacio, para la
inclusion de las medidas correspondientes, abajo se
muestran dos ejemplos de la seccion espafiola.
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Adicionalmente se realiz6 un reporte de accesibilidad,
documento que contiene las medidas y ubicaciones de todos
los accesos, rampas, elevadores, montacargas, ademas de la
ubicacion y propuesta de recorridos para carga y descarga.

ACCESOS A PALACIO NACIONAL
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Ubicacion de area

BOLARDOS
de cargay descarga, UBICACION AREA CARGA Y DESCARGA
considerando la - - — = ET‘—"‘— 3 ] T
colindancia con el ..,'g-'-q.‘ i ]
montacargas. | | - =i = r P
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-
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. AREA DE BOLARDOS

Medidas de los accesos a
las salas de exhibicién en
el primer nivel.

ACCESOS Y SALIDAS | GALERIA

1 MONTACARGAS
Ancho: 1.84m
Interior: 4.1 X 3.10m
Puertas interiores: 3.53 x 2.54m

2 ESCALERA PRINCIPAL
Ancho zera rampa: 3.32m
2 rampa: 2.44m
3" rampa: 3.00m
Aleura: 4.45m




El documento de “Reporte RAMPAS
de accesibilidad”,

adicionalmente consideré
un registro fotografico que
complementaba los datos
reflejados en las plantas
arquitecténicas.

MONTACARGAS

ACCESOS Y SALIDAS | GALERIA

1. ENTRADA A SALA ‘A’

Ancho:178m g
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MONTACARGAS

Medidas del acceso al )
ACCESOS Y SALIDAS | GALERIA
montacargas.

T

srsma pawan

BEH.

Medidas interiores del
montacargas.

ACCESOS Y SALIDAS | GALERIA | PLANTA B

1. MONTACARGAS

Altura interior: 2.97m
e n |1

Profundidad: 3.10m “ |

I Ancho puerta lateral: 2.54m
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3.2. Contenido.

La estructuracién del discurso expositivo (proporcionado por los curadores
de la exhibicidn), contemplaba un video introductorio que permitiera
a los visitantes conocer las diferentes sedes de las que provenian las
colecciones exhibidas y dos grandes temas: los Reales Sitios de Espafia
y el Palacio Virreinal de México, divididos en nueve unidades tematicas:

-La corte itinerante: de la Edad Media a la Edad Moderna.
-Felipe 11y el establecimiento de la capital en Madrid.

-Los palacios y monasterios reales bajo los Austrias:
de Felipe Il a Felipe IV.

-Los Patronatos Reales.

-El cambio dinastico: el advenimiento de la dinastia borbdnica.
Continuidad e innovacion.

-La magnificencia de la monarquia a través del refinamiento en la
decoracion de los Reales Sitios y de la vida cotidiana.

-Las casas de campo: la “diversion” a través del arte.

-El cambio de escenario: la guerra de la lucha
de Independencia, la disgregacion de los territorios.

-El Real Palacio de México: espejo de ultramar.

La muestra sobre los Palacios Reales de Espafia incluyé 279 obras de
acervos espafoles, la seleccion de piezas incluye obras maestras firmadas
por artistas de relevancia internacional; como: Velazquez, Goya, Zurbaran,
Bueghelel joven, Tiziano, Tintoretto, Veronés, Alonso Cano, Pantoja de la
Cruz, Berninni, Rubens, Greco, etc. Otros de los valores de esta muestra
singular radica en la diversidad de materiales y géneros que se congregan
como: pinturas, esculturas, armas, armaduras, muebles, joyas, relicarios,
tapices, fragmentos arquitecténico, dibujos, relojes, entre otros y como
parte integral de la muestra se exhibiran 97 piezas de acervos nacionales.
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Fragmento del documento
de listado de colecciones
de la unidad temética uno,
“La corte itinerante. De

la Edad Media a la Edad
Moderna”.

Fragmento del documento
de listado de colecciones
de la unidad tematica cinco,
“El cambio dinéstico: el
advenimiento de la dinastia
borbdnica. Continuidad e
innovacion”.

Todavez que fue entregada la propuesta curatorial, las unidades
tematicas y el listado de coleccion, la cual incluia las imagenes
de las piezas y fichas técnicas que conformarian la muestra y
un primer texto introductorio que ofrecia un panorama general
a los antecedentes de las piezas, los motivos que gestaron la
muestra, asi como los tépicos que conformarian los nucleos
tematicos; se analizaron las caracteristicas de las piezas y
los requerimientos particulares de conservacion y exhibicion,
caracteristicas graficas y simbolismos, para en base a ello
iniciar el desarrollo de la propuesta museografica.

Exposici—n Tesoros de los Palacios Reales Espa—oles: Una Historia Compartida listado de obras
M2xico 2011

An—pimo espa-ol,

PALACIO pintor |Alto: 36 Ancho:
REAL DE Retrato de do-a (Copia de Juan de
- MADRID Isabel | de Flandes Alto Total: 54
Castilla, Reina de [Siglo XV Hacia Ancho Total: 45
1 e 10010174 cuadro Espa-a 1497 —leoltabla

PALACIO Materia:Seda,
A “ REAL DE Manufactura hilos entorchados
espa—ola de oro

MADRID ) )
Siglo XV Posterior |Soporte:Terciopelo
2 10222206 21492 liso

EXP La Cena de Alto: 21 Ancho:

Jesucristo en casa| 16 medidas sin
de Sim—n el marco. Tiene
Fariseo Juan de Flandes / climabox: 28,8 x
3 10002032 cuadro odtimo cuarto S. XV |-eo/tabla 23,7

Nacimiento de

EXP Jesos. Colecci-n
de Isabel la Manufactura
10005862 Cat-lica (1451 flamenca, hacia |Oro, plata, seday [Alto: 205 Ancho:
4 TAT/L tapiz 1504) 1498 lana / tapiz 273 cm

Manufactura de
Pierre van Aelst
Misade San | (act. 1495-1531)

EXP Gregorio. Cart— del c'rculo
Colecci-n de de Robert Campin
Isabel la Cat-ica | o Maestro de la
10005810 (1451-1504)  [Flenalle. Bruselas,|Oro, plata, seday [Alto: 342 Ancho:
5 TA7I2 tapiz hacia 1502/04 _|lana / tapiz
Exposici—n Tesoros de los Palacios Reales Espa—oles: Una Historia Compartida listado de obras
MZ2xico 2011

PALACIO REAL
B Rigaud, Hyacinthe,
MUSEO DE LA pintor
VIDA EN Alto: 111 Ancho:
PALACIO. Siglo XVIII Primer 67
SALA DE Felipe V con traje |cuarto  Fechado Alto Total: 132
REYES 10006934 cuadro espa-ol en 1701 |en 1701 —leollienzo Ancho Total: 88
RAP13P )
PALACIO REAL| Alegor'a del Genio|
DE ARANJUEZ. Real con
PLANTA Apoteosis de la |Mura, Francisco de, Alto: 112 Ancho:
PRINCIPAL. Casa de Borb— -|pintor 1325
[SALETA DE LA La virtud de Carlos| |Alto Total: 124
REINA de Borb—ay [Siglo XVIIl 1737 Ancho Total
10072376 cuadro Amalia de Saj—ia Heollienzo 1445
F£ TRONOS TZcnica:Talla,
DE MAJESTAD. dorado, bordado
PALACIO DE Talleres Reales Materia:Madera, |Alto: 172 Ancho:
VERSALLES. Siglo XVIII Ultimo  |terciopelo, hilos 100 Profundo:
109 PARIS 10087838 sill- tercio dorado 85
EXP Michel ¢ nge Alto: 50.5 Ancho|
Vista de Madrid |Houasse (1680- 76
con vendedor de |1730) / Siglo XVIII Alto Total: 63
110 10024216 cuadro pijaros Primer cuarto Sleo sobre lienzo [Ancho Total: 88.5
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Fragmento del documento
de listado de colecciones
de la unidad tematica
ocho, “El cambio de
escenario: la guerra de la
lucha de Independencia,
la disgregacion de los
territorios”.

Fragmento del documento
de listado de colecciones
de la unidad teméatica
nueve, “El Real Palacio
de México: espejo de
ultramar”.

Fragmento del documento
“Condiciones de
exhibicion”, que se tomé en
cuenta para el disefio de
elementos museograficos.

Exvposici—n Tesoros de los Palacios Reales Espa—oles: Una Historia Compartida
MZxico 2011

listado de obras

EL CAMBIO DE ESCENARIO: LA GUERRA DE LA INDEPENDIENCIA

COMPLEJO DE|

LA ZARZUELA.
Goya y Lucientes,

RESIDENCIA

PRIVADA DE Francisco de, pintor] Alto Total: 43

LA FAMILIA Ancho Total: 62
REAL. Fabricaci—h de |Siglo XIX Entre  |TZcnica:Oleo Profundo Total: 5
PABELLON 10009052 cuadro p-ivora 1811y 1814 Soporte:Tabla

Alto: 33 Ancho:

COMPLEJO DE|
LA ZARZUELA.
Goya y Lucientes,

RESIDENCIA

PRIVADA DE Francisco de, pintor|
LA FAMILIA Fabricaci—h de

REAL. balas Siglo XIX Entre
PABELLON 10009053 cuadro 1811y 1813

TZcnica:Oleo
Soporte:Tabla

Alto: 33 Ancho:

Alto Total: 43
Ancho Total: 62
Profundo Total: 5

Colecci—n de virreyes
Espejo de ultramar: el Real Palacio de Nueva Espa—a

Antonio de Mendoza, conde de Tendilla hacia 1535

Autor desconocido

1 leo sobre tela

95 x 67 cm

Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, Conaculta-
INAH

10-130345

Virrey de 1535 a 1550

Luis de Velasco |, hacia 1549

Autor desconocido

1 leo sobre tela

94 x 69 cm

Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, Conaculta-
INAH

10-130346

Virrey de 1550 a 1564

Gast—n de Peralta, marquZs de Falces, hacia 1565

Sim—n de Pereyns (atribuido)

1 leo sobre tela

92 x 66 cm

Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, Conaculta-
INAH

10-130347

CONDICIONES DE EXHIBICIT N

PINTURA:

TEMPERATURA: 18Yx 22YC.

HUMEDAD: 45% - 55%

NIVELES DE ILUMINACIT N: m$ximo 150 lux
MEDIDAS DE SEGURIDAD:

Las obras estarfn protegidas por un cord—h o cualquier tipo de barrera de seguridad a una
distancia que garantice que no puedan ser tocadas, rozadas o da—adas por el poblico

(TABLAS 50 LUX)

visitante. Las obras deberin ser colgadas por el marco con escarpias de seguridad u otros

dispositivos anflogos en su fijaci—r a la pared, para impedir que puedan ser descolgadas sin
intervenci—n de los montadores de la exposici—A.

Cualquier intervenci—n sobre el marco o alteraci—a de su sistema de cuelgue deberf ser
examinada y aprobada previamente por el Patrimonio Nacional evitindose practicar orificios
adicionales a los ya existentes.

La iluminaci-n serf con fuentes indirectas de luz fra desprovistas de radiaciones
ultravioletas.

TAPICES:

TEMPERATURA: 18Y» 20%C.

HUMEDAD: 45% - 55%, con variaciones diarias menores de 5 %

NIVELES DE ILUMINACIT N: 50 lux

MEDIDAS DE SEGURIDAD: El tapiz ser instalado en su rastrel en posici— horizontal, ya sobre
una mesa o directamente en el suelo, estando Zste protegido para evitar que se ensucie. Una vez unida
la tira de velcro del tapiz a la del rastrel Zste sert izado. EI borde inferior del tapiz nunca tocart el

suelo. Las obras estarfn protegidas por un cord—r o cualquier tipo de barrera de seguridad a una

distancia que garantice que no puedan ser tocadas, rozadas o da—adas por el poblico visitante. La
iluminaci—r procedert de fuentes de luz fr'a desprovistas de radiaciones U.V.A. e L.R.




MEXIC0200 ANOS

> GRAFICAS

Perfil socioecondmico

3.3. Publico

Es importante conocer para quién se esta disefando, (en otras
palabras cual es nuestro publico objetivo), por lo que se recopild
informacion util del perfil y comportamiento de los visitantes,
reflejada en el estudio de publico de la exposicion anterior
“México 200 Afios la Patria en Construccion”, el cual arrojé datos
dignos de consideraciéon para el disefio de las circulaciones
para posteriores exposiciones, ya que durante esta se tuvieron
afluencias de publico de entre 3,000 a 9,000 visitantes diarios
(en los dias de mayor afluencia). El conocimiento del publico
asistente a la Galeria permitio realizar evaluaciones para el
desarrollo de la nueva propuesta museografica.

CERRAR X

3"-' E aﬂfﬂ 3 u-"rn

12% 13%

17%
K 19%

13%

< Anterior  Shgulente >

Documento “Estudios de publico”, que se realizé para la
exposicion anterior. El 55% de los visitantes comprende
las edades de 13 a 30 afios.
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Extracto de documento
“Estudios de publico”,

que se realizé para la
exposicion anterior. El

50% de los visitantes
comprendio las escolaridad
de primaria a carrera
técnica.

Extracto de documento
“Estudios de publico”,
que se realiz6 para la
exposicion anterior.
Existio un alto porcentaje
de aceptacion de la
informacion escrita.

Extracto de documento
“Estudios de publico”,
que se realizo para la
exposicion anterior. Por
su utilidad, se implementé
el mismo sistema de
sefializacion.

MEXIC0200 ANOS

> GRAFICAS

37%
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Fragmento del
cronograma general

de actividades,
correspondiente a la
etapa de produccioén de

mobiliario museografico.

o Al
‘GALEREA DE PALACIO NACIONAL

BASES P

ADECUACIONES ESPECIALES EN AREA DE AMBIENTACION

MASCARON ACCESO SALA VIRREVES

MONTACARGAS

BARANDAL ESPECTACULAR

JORES INTEGRADOS

4. PLANEACION

Es relevante mencionar que en un proyecto museografico
intervienen diversas areas, y especialistas tales como
curadores, proveedores y
productores de elementos museograficos, personal técnico
especializado, empresas de trasporte de colecciones, etc.,
por lo que se requiere generar un plan general que permita
coordinar las actividades a realizar.

investigadores, disefadores,

Los trabajos de planeacion para la nueva museografia de
la exposicion: “Tesoros de los Palacios Reales de Espafia.
Una historia compartida”, consistieron en la elaboracién
de cronograma de actividades considerando las acciones
necesarias para la ejecucion del proyecto y revision (en
Espafa) de los aspectos técnicos de conservacion, montaje
y exhibicion de las colecciones, elementos necesarios a
considerar en el disefio de la nueva museografia.

SEMANA S SEwAnA 7

l SEMANAS I SEMANAS

T oe
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Revisién con los
conservadores de aspectos
técnicos y sistemas de
montaje para diversas
colecciones.
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Fragmento de
documento “Guién
cientifico”, elaborado por
las areas de curaduria

e investigacion, que

se tomd como base
para el desarrollo de la
propuesta museografica.

5. CONCEPTUALIZACION

Para lograr una adecuada transmision de las intenciones
y objetivos curatoriales a través de la implementacion
museografica se analizaron los documentos académicos y
en base a estos, se definieron los conceptos rectores para
el desarrollo de la propuesta museografica tomando en
cuenta que el discurso expositivo es historico - cronologico
y que su intencion fue la de ofrecer una panoramica de las
circunstancias que rodearon la creacidén y evolucion de
las actuales colecciones reales espafolas entre los siglos
XV y XVIII, ademas de explicar su origen y evoluciéon para
comprender las diferentes formas de transmisién de la imagen
de la monarquia, bien como instrumento ideolégico del poder,
reflejo de gustos y creencias y formas de vida.

La propuesta museografica, no solo debia expresary comunicar
los valores historicos, en los que subyacen las creencias,
estilos de vida, gustos y las formas de transmision de imagen
de la Monarquia Espafola, sino también debia promover que
el visitante apreciara la belleza y los valores estéticos de los
objetos expuestos.

TESOROS DE LOS PALACIOS REALES DE ESPANA
UNA HISTORIA COMPARTIDA
Galeria de Palacio Nacional

Guién cientifico

21/10/11

Objetivos de la exposicion:

e Ofrecer una panordmica de las circunstancias que rodearon la creacion y evolucion de las actuales

colecciones reales espanolas entre los siglos XV y XVIII, cuyos fondos, repartidos entre palacios y

monasterios, son representativos de la historia de Espana, como un estado que ha jugado un papel

fundamental en el mundo a lo largo de los siglos y cuya imagen ha llegado hasta nuestros dias

materializada en un rico acervo material, cultural y artistico, producto de las sucesivas aportaciones de

los territorios que en algun momento fueron parte integrante de ella.

e Explicar sus origenes y su evolucion para comprender las diferentes formas de transmision de la imagen

de la monarquia, bien como instrumento ideolégico del poder, bien como reflejo de los gustos,

creencias, formas de vida o dficiones de la familia real, materializados en los edificios y colecciones

entre los que se desarrollé su vida a lo largo de cuatro siglos.
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Excepto en algunos casos (solicitados expresamente en los
guiones cientificos), no se considerd una exposicion emotiva
donde se recrearian los ambientes propios donde se ubican
originalmente las colecciones (palacios y monasterios,
principalmente), ya que no se podian igualar temas como
escalas y elementos que los rodean, por lo que se optd por
una propuesta considerando un esquema de contraste de las
colecciones con respecto a su entorno original.

Se establecieron los conceptos rectores base del disefio
museografico de acuerdo a lo siguiente:

Continuidad espacial

Mostrar la continuidad de la monarquia, a lo largo de cuatro
siglos (periodo representado en la exposicién temporal).

Mostrar de manera subyacente la evolucion de la imagen de
la monarquia, (creencias, simbolos de poder, formas de vida,
expresadas a través de los objetos expuestos).

Museografia neutra

La primer lectura centrada en las colecciones, (énfasis en los
objetos).

Lograr los objetivos y presentacion de las colecciones con los
minimos elementos posibles.

Enfatizar el mensaje discursivo de los objetos
Colecciones relevantes reflejadas en la museografia por medio
de acentos museograficos (tratamiento espacial, ubicacion,
color, etc.).

Conservacion preventiva

Disefio con referencia a las normas de conservacion y
seguridad de las colecciones.
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6. DESARROLLO DE LA PROPUESTA MUSEOGRAFICA

Para el inicio de la propuesta museografica se tom6é como
base el “Guién cientifico”, proporcionado por los curadores
e investigadores, el cual incluye la agrupacién de elementos
tales como las colecciones, y los recursos necesarios para
la comunicacion de los contenidos tales como las cédulas
tematicas, las cédulas subtematicas, las cédulas de objeto, los
apoyos graficos, los medios audiovisuales y las ambientaciones.

TITULO DE TEMA Y CONTENIDO CEDULA TEMATICA CEDULAS CEDULA DE OBJETO GRAFICA
SUBTEMATICAS
1. La corte itinerante: de la Edad | La corte ifinerante: | El emperador | 16. Armadura amés | Gréfico de
Media a la Edad Moderna. de la Edad Media a | Carlos V. del KD. o de |infroduccion junto
lo Edad Moderna. bordes a cédula.

Contenidos: La Real Armeria vy | adiamantados.

El cardcter ambulante de la la coleccién de

corte, desde los  reinos tapices. 28. Armadura de

medievales hasta el nifio de Felipe Il

fallecimiento del emperador
Carlos V, como condicionante
para la comisién de obras de

arte.

El proceso de unificacién
territorial culminado por los
Reyes Catdlicos y la posterior
expansion territorial promovida

por ellos, SUPUSO la

coexistencia de diferentes

Fragmento de “Guion cientifico”.
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6.1. Adecuaciones espaciales.

El guidn cientifico de la exposicion dictaba un recorrido dividido
en dos grandes temas por un lado los Reales Sitios de Espafia
y por otro el Palacio Virreinal de México, precedidas por una
sala introductoria con videos de los diferentes palacios tanto
espafoles como mexicanos.

Una caracteristica importante a tomar en cuenta en el disefio
es que se contaba con colecciones en su mayoria de mediano
y gran formato, por lo tanto los espacios que requerian para su
Optima exhibicién y visualizacién, necesariamente debian ser
amplios.

Ejercicio de antropometria para determinar la distancia
de visualizacion necesaria para las colecciones de gran
formato (tapices).
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Para lograr esto se realizaron dibujos (en Auto CAD) a escala
de cada una de las piezas y demas recursos museograficos
propuestos, posteriormente se reflejé en los planos y alzados
de las salas de exhibicidn.

S-2
Real Armeria y

tapices  JIl RN () | warren rodsta

aaaaa

N
\

X

Borgofta

RRRRRR

W s o

S-
Carlos V

Desarrollo de la sala teméatica uno, considerando el
dibujo a escala de las colecciones y su ubicacion en
planta y alzados.
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Modelado en tres dimensiones de la propuesta
museografica para la revision con las areas de
curaduria e investigacion.
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Correcciones que realizd
el area de curaduria,
contemplando el cambio
de ubicacioén de dos
nichos.

_\: ; N A .\

El orden de presentacion y agrupamiento de las colecciones
y los recursos museograficos (cédulas, ambientaciones,
audiovisuales), fueron desarrollados en conjunto con el area
museoldgica. Por lo que se establecieron revisiones periddicas

entre el area de museografia y los curadores e investigadores
asignados al proyecto.
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6.2. Mobiliario museografico.

Es conveniente comentar que se reutilizé parte del mobiliario
museografico de la exposicion “México 200 Afios la Patria en
Construccion”, sin embargo y debido a que las colecciones a
exhibir de esta exposicion eran de caracteristicas diferentes en
cuanto a formatos, pesos, consideraciones de conservacion,
fue necesario (de manera simultanea a la distribucion espacial),
el desarrollo de mobiliario disefiado especialmente para recibir
a estas colecciones.

Se considero que todo el mobiliario museografico debia brindar
condiciones de seguridad, ademas de promover una adecuada
presentacion de las colecciones, por lo mismo se realizd un
disefio que integrara estética, funcionalidad, conservacion y
seguridad, utilizando materiales y procesos acordes al disefio.

SECCION LATERAL VISTAFRONTAL
DETALLE TAPIZ

4.27 4.18 - 184.27
ALZADO 5.6

NOTAS:
CONSIDERAMOS NECESARIOS LOS DELIMITADORES PARA
PROTECCION DE LOS TAPICES.
EN LAS PIEZAS 15’ 85' 86 Y 146 NUNCA HEMOS TENIDO AFECTACIONES NEGATIVAS POR
EL DELIMITADOR SE ANTEPONE A UNA  biRTE 06 PeASONAL B LIVPIEZA PERO ES IHPORTANTE

A i MENCIONAR QUE ESTE DELIMITADOR MINIMIZA EL RIESGO
SECCION MINIMA DEL TAPIZ DE CONTACTOS INADECUADOS POR PARTE DEL PERSONAL
QUE REALIZARA LA LIMPIEZA DIARIA EN LAS SALAS DE
EXHIBICION.

EL DELIMITADOR NO OBSTRUYE EL TEMA PRINCIPAL DEL
TAPIZ.

Propuesta esquematica de bases delimitadoras para
tapices. Se considero para su disefio que no obstruyera
la visualizacion del tema principal de la coleccién,
ademas de que propicio la proteccion de las colecciones
durante su exhibicion.
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La produccion de estos elementos incluyeron varios materiales
y procesos, que implicaron una manufactura exacta en cada
una de sus etapas para la correcta integracion final.

Los mobiliarios museograficos fueron el soporte de mas de
370 piezas, unicas e irrepetibles, por lo que para su desarrollo
se tomo en cuenta lo siguiente:

-Conservar los pardmetros de temperatura y humedad
relativa de acuerdo al material constitutivo de cada
pieza.

-Controlar los niveles de iluminacion adecuados (luxes).

-Considerar la resistencia de los materiales a utilizar
en el mobiliario museografico de acuerdo al peso y
caracteristicas de la coleccion.

Aunado a lo anteriormente expuesto y a los lineamientos de
disefio previamente establecidos (museografia neutra), se
inicio el disefio de mobiliario considerando la elaboracion de
bocetos, render’s, planos técnicos, produccion de prototipos,
y posterior produccion de todo elemento propuesto.

Serealizounlistado de necesidades de mobiliario, considerando
el desarrollo de los siguientes elementos:

Mamparas museograficas

Nichos

Nichos de seguridad (vidrio de seguridad)
Nichos con control climatico

Vitrinas

Vitrinas de seguridad

Bases para coleccion

Bases de coleccion con delimitadores
Muebles especiales (lapidario)
Mascaron (acceso de la exhibicion)
Soportes de grafica
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Planos técnicos para produccion de bases
delimitadoras.



Especificaciones y
detalles constructivos
para la produccion de
bases delimitadoras.

——— ——
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Planos técnicos para produccion de nichos
museograficos.
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Especificaciones y

detalles constructivos
para la produccion de
nichos museograficos.
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Bocetos y pruebas de
duotono para el cedulario
introductorio.

6.3. Grafica impresa.

Cédulas y apoyos graficos.

Al interior de las salas de exhibicion el proyecto grafico abarcé
elementos de informacion con la integracion de imagenes y
textos, tales como cédulas tematicas, subtematicas, de objeto
y apoyos graficos, los cuales debian guardar congruencia entre
si para lograr uniformidad con la museografia. Los conceptos
de neutralidad y sintesis se reflejaron en el uso de duotonos
en las cédulas tematicas y las cédulas subtematicas, que se
complementarian con los acentos museograficos rojos al inicio
de seccion.
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180 cm

90 cm

420 cm

Especificaciones y planos
técnicos para produccion
de cédulas tematicas y
subtematicas.

90 cm

180 cm

240 cm

serigrafia
pantone cool gray 2C

90 cm

90 cm

180 cm
12.5cm 12.5qm
LA CORTE INTINENRANTE
o 0 Tt st o n Tt ivisd
Aiyimty
o s o100
240 cm

92cm
65cm
% '
1 ‘GRAFICA DE GRAN FORMATO ——
— IMPRESO EN PAPEL
* FOTOGRAFICO
CLEARFILI —— \
' PELICULA AUTOADHERIBLE.
PLEXIGLAS DE 03 mm DE —— \
ESPESOR COLOR ROJO.
: \
’ ]
'
'
1
Ll L) R
* 1
'
'
\
'
Ll L ‘SINTRA DE 12 mm DE ESPESOR
FIIADO A MURO MUSEOGRAFICO.
'
ISOMETRICO
ESC. 1:20
ARFILY — ‘GRAFICA DE GRAN FORMATO
PELICULA AUTOADHERIBLE. ™ IMPRESO EN PAPEL
FOTOGRAFICO.
PLEXIGLAS DE 03 mm DE ———=| | | |~ SINTRA DE 12 mm DE ESPESOR
. ESPESOR COLOR ROJO. FIJADO A MURO MUSEOGRAFICO.
s L i
FABRICAR 15 PIEZAS
'
VISTA FRONTAL CORTE
ESC. 1:20 ESC. 1:20

59



Gama cromatica.

La gama cromatica de la exposicion se centrd en la neutralidad,
teniendo el color rojo como elemento usado en los acentos
museograficos, (debido a que este color esta asociado y es
parte de la imagen de la monarquia espafola), el siguiente
paso fue encontrar una gama de color neutra .

Ya que el rojo es un color dominante, la gama que lo
complementaria debia guardar un equilibrio con la sobriedad
del disefio de la museografia. La eleccién fue una gama de
colores grises en dos diferentes tonalidades. Para los muros
museograficos se eligidé un tono gris titanio, que le diera
sobriedad sin oscurecer demasiado el espacio, y un tono gris
oscuro Pantone® 432C, muy cercano al negro, para acentos,
interiores de nichos, bases delimitadoras, bases para coleccion
e interior de vitrina y respaldos para acentuar colecciones, por
su sobriedad y su utilidad de resaltar las obras, particularmente
aquellas que tienen colores claros o metalicos como oro y
plata.

Desarrollo de gama cromatica para la seccién Los
palacios y monasterios reales bajo los Austrias: de
Felipe Il a Felipe IV.
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Logotipo

El logotipo es una parte fundamental de la imagen de la
exposicion, como primer propuesta se pensd en hacer un
isologotipo; es decir, un simbolo que combinara la imagen de
alguna obra representativa de la exposicion, con un arreglo
tipografico del titulo. en vez de esto, se decidié trabajar un
logotipo, que daba un mensaje mas claro, legible y recordable,
ademas de que permitid una mejor composicion con los otros
elementos graficos a emplear en los materiales de difusion,
dejando en lugar preponderante a las imagenes destinadas
a la difusién y lograr con la composiciéon general un mayor
impacto visual.

Debido a la longitud del titulo de la exposicion e importancia
de los contenidos, se optd por hacer una composicion de
tres lineas de texto para el logotipo. La primer linea estaba
compuesta por la palabra “TESOROS”, a la que se dio mayor
jerarquia con el empleo de un tamaro tipografico mayor. La
tipografia empleada fue Celtic Garamond, seleccionada entre
muchas propuestas, pues las formas claras y fluidas de los
tipos, favorecieron la legibilidad. El asta de la letra T que se
extiende hacia arriba por encima de las demas letras, creé la
imagen de una cruz con el asta transversal, en clara referencia
a la monarquia y la religion catélica, que dieron pie a la mayor
parte de las colecciones expuestas. El uso del color rojo se
retom6 de manera natural de los acentos crométicos dentro
de la sala, como reminiscencia de la presencia monarquica.
Con la intencién de facilitar la produccién de los materiales
graficos, el rojo seleccionado fue el Pantone® 200C como
color estandarizado.

62



La segunda linea se compone de la frase “de los Palacios
Reales de Espafa” en color Pantone® Cool Gray 1C, con la
familia tipografica Presidencia Base en su version Versalitas.
Esta tipografia se eligid para dar caracter institucional, pues
es una de las fuentes establecidas en el manual de uso de
la imagen del Gobierno Federal, institucion encargada de
gestionar gran parte de la exposicion. La tercer linea “Una
historia compartida”, es el subtitulo de la exposicion, por lo
que la tipografia institucional, mencionada anteriormente,

se empled en este caso con el color Pantone® 200C, para
resaltar la idea de union entre México y Espafia, enfatizando
la historia coman.

DE LOS PALAcIOs REALES DE ESPANA

GRIS TITAN 10 / COLOR BASE SALA C55 M43 Y38 K6
#676D71

200 C/ ACENTOS ROJOS

432 C/ ACENTOS GRIS OSCURO
COOL GRAY 1/ TIPOGRAFIA CEDULAS

192 C/ DUOTONOS ROJOS PARA PANTALLA
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Difusion.

Una parte fundamental para la exposicion fue la difusion de la
misma, por lo que se disefd la imagen grafica de la exposicion
para su aplicacion en carteles, impresos, espectacular,
sefalizacion interior y exterior.

Para la difusion de la exposicién se propuso la elaboracion de
dos carteles que llevarian la imagen representativa de alguna
coleccion relevante y la informacidon necesaria para que el
publico visitante tuviera una idea general sobre el tema de la
expaosicion.

Los carteles estan compuestos por 4 elementos, el primero de
ellos es la imagen, que ocupa la totalidad del mismo, para lo
cual se eligieron el 6leo del “Cenotafio de Felipe Il y su familia”
y la “Armadura Ecuestre de Ondas y Nubes”. Las imagenes no
se utilizaron totales, se hicieron encuadres donde resaltara lo
mas importante y llamativo, buscando el impacto visual.

El segundo elemento tan importante como la imagen, fue
el titulo de la exposicion, en este caso el logotipo, el cual
aparece centrado en la parte superior del cartel, debajo de
este aparece el tercer elemento que tiene que ver con la sede,
la temporalidad de la muestra y el acceso gratuito.

En una pleca de la parte inferior del cartel, estan ubicados
los logotipos de las instituciones que contribuyeron con la
exposicion: Gobierno de Espafia, Accion Cultural Espafiola,
Patrimonio Nacional, Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, Presidencia de la Republica y Gobierno Federal. El
orden de las instituciones se establecio dada la importancia de
cada una dentro de la exposicion siguiendo los lineamientos
establecidos en el manual de uso de imagen del Gobierno
Federal. Ambos carteles presentan la misma composicion de
elementos, la imagen como elemento principal, en segundo
lugar el logotipo, sede y temporalidad y al final los créditos
institucionales.
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DE LOS PaLAcios REALES DE EsPANA

GALERIA DE PALACIO NACIONAL
EXPOSICION TEMPORAL

DICIEMBRE 2011 - MAYO 2012
ENTRADA GRATUITA

ACIE | Presioencia GosiernO
L Sascand

Cartel con encuadre de la obra pictérica “Cenotafio de
Felipe Il y su familia”.
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DE LOS PaLAcios REALES DE EsPANA

GALERIA DE PALACIO NACIONAL
EXPOSICION TEMPORAL

DICIEMBRE 2011 - MAYO 2012
ENTRADA GRATUITA

- Puesioencia  GOBIERNO
PATRIMONIO NACIONAL # FEDERAL

Cartel con encuadre de la imagen de la “Armadura
Ecuestre de Ondas y Nubes”.
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La imagen grafica para el espectacular ubicado en el exterior
de Palacio Nacional, se disefid6 con los mismos criterios
que los carteles; la imagen, el logotipo de la exposicion, la
informacion y los logotipos de las instituciones responsables de
la exposicion. El espectacular tiene tres caras con el propdsito
de tener visibilidad desde los distintos puntos de acceso a
Palacio Nacional. La primer cara orientada hacia la plancha
del Zécalo contaba con una pantalla de LED’S en los que se
proyecta un video con informacion de la exposicion. En esta
cara se dispuso la imagen de la exposicion en la que se podia
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Cara frontal del
espectacular, con la
imagen grafica de la
exposicion.
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Caras laterales del
espectacular.

ver el logotipo y la imagen del 6leo del Cenotafio de Felipe Il 'y
su familia, debajo de la pantalla de LED’S, y en forma vertical
en ambos extremos de la pantalla el se ubicé el nombre de
la Galeria de Palacio Nacional y el periodo de exhibicién. En
la parte inferior se ubicaron los logotipos de las instituciones
participantes. La cara que daba de frente a la fachada de
Palacio Nacional, a la salida de la estacion del metro Zécalo,
mostraba solo la parte frontal de un caballo con armadura,
la temporalidad de la muestra, el periodo de exhibicién y la
sede, ademas de informacion respecto al acceso. En la tercer
cara orientada hacia la calle de Moneda, se encontraba la
imagen del caballo con jinete y la misma informacién de la
temporalidad, periodo de exhibicion, sede y acceso.

6.4. Ambientaciones.

Las intenciones curatoriales marcaron algunos espacios
para s er acentuados museograficamente como elementos
importantes para comprender mejor las colecciones
presentadas. Se propusieronambientaciones einterpretaciones
de espacios, los cuales se integrarian con textiles y mobiliario
que mostraran el gran desarrollo artistico alcanzado.
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Ambientacién de la
Biblioteca del Escorial.

Biblioteca del escorial.

Era imperante para la curaduria destacar la Biblioteca del
Escorial ya que forma parte del Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial, pieza clave para la monarquia espafiola
como sede e imagen del poder. Por tanto la biblioteca era parte
sustancial, ya que concebida como un centro de conocimiento
universal.

Dormitorio de Carlos lll.

La importancia de presentar el dormitorio de Carlos Ill, como
parte representativa de la vida palatina y piezas clave del
Palacio Real de Madrid, es que fuera visible la evolucion de
los gustos, formas y corrientes artisticas en la época de mayor
esplendor de las residencias reales espafiolas.

Salén Gasparini.

En el caso especifico de las colecciones correspondientes al
salén Gasparini del Palacio Real de Madrid, los documentos
curatoriales solicitaron una ambientacion que representaba el
reto de reproducir un salén de estilo rococé que originalmente
tardo casi 40 afios en su construccién. Para efectos
museograficos parecié poco digno hacer una reproduccion
limitada de ese espacio, por lo que para reflejar la magnificencia
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del saldén se propuso la integracion de un elemento de video;
consistente en una retroproyeccion que abarcd casi por
completo la altura total del muro museografico, el contenido
del video fue una vista de 360° del salon Gasparini. Ademas
se utilizaron apoyos graficos que representaron el decorado
original tanto de los muros como del piso del salon.

Encuadre de la
Ambientacién del
Dormitorio de carlos ll.

Ambientacion del Salén
Gasparini.




6.5. Acentos museograficos.

Dado que la creacion de las piezas y los entornos palaciegos
obedecian a la voluntad y gusto del Rey en turno, dentro del
recorrido museografico se decidio reflejar esa importancia,
ubicando (en algunos casos) el retrato del monarca gobernante
al inicio de cada nucleo tematico.

Para materializar un acento museografico, se considerd
un respaldo de color rojo, que cubrié la altura total del
muro museografico. Dichos acentos museograficos se
complementan con la cédula tematica correspondiente, con
lo que se busco que el visitante asociara y comprendiera la
importancia de las colecciones encargadas o adquiridas por
cada monarca. Ademas se utilizé un gris oscuro (Pantone
432C), para respaldo de coleccién marcadas como relevantes
en el gudn cientifico.
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Salas de exhibicién con
rieles de iluminacién a
plafén instalados.

6.6. lluminacién museografica.

El proyecto de iluminacion tiene especial relevancia en el
desarrollo de la museografia, ya que no sélo se debié tomar en
cuenta la correcta presentacion de las colecciones, cedularios
y demas elementos implementados en las salas de exhibicion,
también se debidé considerar el control de la iluminacion para
todas las colecciones, evitando deterioros a las colecciones.

Fue un reto lograr la adecuada iluminacion respetando
las condiciones de exhibicién solicitadas por parte de los
comisarios, debido a que se contaba con colecciones cuyos
materiales constitutivos tenian necesidades de conservacion
diferentes.

La Galeria contaba con un sistema de iluminacion de rieles
a techo, el inconveniente (de este sistema) fue que no era
necesario que todas las lamparas de un riel se atenuaran al
mismo tiempo, porlo que se instalaron dimmers alas luminarias
que lo requirieran, lo que permitio tener el control de la cantidad
de luxes para cada coleccion segun los requerimientos y asi
conseguir parametros entre los 40 luxes para los manuscritos
mas delicados y hastal50 luxes para las obras constituidas
por materiales liticos.
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En la iluminacion dentro de nichos se utilizaron difusores,
tomando en cuenta que las luminarias usadas generaban calor,
por lo que el disefio de estos considerd alejar la fuente luminica
de las colecciones lo mas posible, ademas de que a a cada
luminaria se instalaron dimmers para atenuar la iluminacion

segun las necesidades de conservacion y exhibicién de cada
pieza.

Detalle de nichos con
iluminacioén instalada.

Comprobacion de
luxes de acuerdo a las
condiciones solicitadas
en obra pictorica.
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6.7. Montaje museografico y de coleccion.

Montaje museografico.

La implementacion de las adecuaciones espaciales
(instalacion de muros y nichos) abarcé un periodo de dos
meses. Se debieron concluir los trabajos de instalacion de
muros museograficos y nichos (incluyendo el acabado final),
diez dias antes del arribo de coleccion, permitiendo asi que la
pintura se consolidara. Posteriormente se instalaron bases y
vitrinas que no afectaran el traslado de las colecciones desde
las bodegas hasta su ubicacion final en las salas de exhibicion.
Para las vitrinas y bases restantes se organizo su instalacion
de acuerdo a las fechas programadas del montaje de las
colecciones que iban a contener.

Registro fotografico que corespondié al montaje
museografico.

Armado de estructuras, e
integracioon de paneles
de MDF para los muros
museograficos.

rog el

74



Aplicacién de pintura'y
acabados.

Traslado de las bodegas
e instalacion de
mobiliario museografico
a las salas de exhibicion.
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Montaje de coleccion.

La manipulacién innecesaria de las colecciones represento un
riesgo para su integridad por lo que se elabor6é un programa
de montaje considerando las siguientes actividades:

Disefio y elaboraciébn de soportes especiales para
coleccion.

Definicion de la secuencia de montaje considerando
normas de conservacion preventiva (montaje de
colecciones segun las fechas de arribo de los embarques
proporcionados por la direccion de museologia).

Programacion de montaje diario reflejado en listados y
planos arquitecténicos.
Planeacion del montaje Coordinacion y supervision del personal especializado
considerando la fecha . ., L L
. en montaje de coleccidones (técnicos especializados de
de embarque y arribo
a la Galerfa de Palacio la empresa Cordoba Plaza).

Nacional.

DE EMBARQUES Y PIEZAS MONTADAS

- -

w
RIIER EMAARCLIE [ AR maNTADA
EOHEUINT AL TALDAS

INGIO RS
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Registro fotografico dque correspondié al montaje de
colecciones.

Traslado y montaje de
colecciones a su sitio
final en las salas de
exhibicion.
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7.- REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA EXPOSICION.

7.1 La corte itinerante: de la Edad Media a la Edad
Moderna
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Armadura ecuestre de Felipe ||
















7.2. Felipe Il y el establecimiento de la capital de Madrid.
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7.3. Los palacios y monasterios reales bajo los
Austrias: de Felipe Il a Felipe IV.
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7.4. Los Reales Patronatos.
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7.5. El cambio dinastico: el advenimiento de la

dinastia borbdnica. Continuidad e innovacion.
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7.6. La magnificencia de la monarquia a través del
refinamiento en la decoracion de los Reales Sitios
y de la vida cotidiana.
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7.7. Las casas de campo: la “diversion” a través
del arte.
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7.8. El cambio de escenario: la guerra de la
lucha de Independencia, la disgregacion de los
territorios.

106






7.9. El Real Palacio de México: espejo
de ultramar.
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CONCLUSIONES

Es importante remarcar que la implementacion del presente
proyecto  museografico requiri6 necesariamente del
conocimiento del marco te6rico en materia museolbgica y
museografica, asi como de la normatividad y lineamientos de
conservacion preventiva existentes.

Un factor fundamental para el logro de los objetivos generales
del proyecto fue el trabajo coordinado de los diferentes
departamentos involucrados, principalmente entre las areas
de curaduria y de museografia.

Los trabajos de adecuaciones espaciales se concluyeron
diez dias antes de la llegada de las colecciones. Este fue un
factor que permiti6 una adecuada programacion de montaje
de coleccidnes de acuerdo a embarques y ubicacion final,
minimizando riesgos de afectacion fisica por traslados
apresurados o innecesarios.

Los objetivos curatoriales y comunicacionales se lograron
reflejar en la propuesta museografica, coadyuvando a la
difusién, comprension y valoracion del patrimonio exhibido.

El desarrollo del presente proyecto aporté experiencia en el
manejo y montaje de colecciones poco comunes en el acervo
nacional, como son los tapices y las armaduras.

Dado que los museos se enfocan (en parte) en la funcion de
comunicacion y difusion del patrimonio, los conocimientos y
actividades realizadas por los profesionales egresados de
la Facultad de Artes y Disefio son de gran relevancia para
la elaboracion de proyectos museograficos, ya que en gran
medida los elementos de grafica impresa, apoyos graficos,
ambientaciones, elementos multimedia, etc., son un vehiculo
necesario para latransmision de los contenidos proporcionados
por las areas de curaduria e investigacion y promueven la
valoracién y comprension de los acervos y tematicas a exhibir.
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