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Lo que la vida tiene de triste ya lo sabemos, pero el ideal es ir
alto, ascender por «luminosa escala», surgir de la charca.
CARLOS DiAz DUFOO

In memoriam
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INTRODUCCION

Carlos de la Concepcidén Maria Dufoo que nacio el 1° de
marzo, se bautizo en Veracruz, se amamanté o lo
amamantaron en Arabia, dio los primeros pasos en la Espana,
y después se nos incrusté en México, llamandose mexicano,
cosa que ni en broma podemos admitir....con la cabeza
convertida en humeante chimenea se llego a la capital para
asumir la jefatura de la moderna generacion literaria

BocCA DE GANSO

Era el afio de 1903 cuando con su seudénimo predilecto, Manuel M. Panes, adversario de la
literatura modernista, definia de este modo a Carlos Diaz Dufoo,1 quien tuvo una longeva
existencia, dividida entre el siglo XIX y el XX, que le permiti6 ser testigo de importantes
acontecimientos y vertiginosas transformaciones historicas, hasta que el 5 de septiembre de
1941 murié en su domicilio, ubicado en el nimero 60 de la calle Kant de la capital
mexicana, ciudad en la que descansan sus restos en el Panteon Espafiol. Alin en nuestros
dias, al nombre de este periodista, critico de arte, literato, dramaturgo y economista
continua rodeandole una serie de nebulosidades, probablemente, provocadas debido a la
naturaleza poligrafa de su extensa obra, la cual publicé en su mayoria en diversas
publicaciones periddicas en las que colabord a lo largo de seis décadas. Contrasta que a
diferencia de lo asentado por Boca de Ganso, en las historiografias de la literatura mexicana
se le menciona mas por sus tardias puestas en escena, que por haber sido piedra angular en

la construcciéon del modernismo, esto por haber fundado, al lado de Manuel Gutiérrez

" Aunque el apellido Dufoo se escribe originalmente con acento en la primera “o0”, debido a que
la critica lo ha consignado la mayoria de las ocasiones sin tilde, he decidido adscribirme a tal uso.
Por otra parte, los fragmentos citados de la obra dufoosiana han sido transcritos tal y como se
encuentran originalmente en la Revista Azul. Asimismo, con el afain de mostrar los usos escriturales
de la época, los textos de otros autores del momento también se han consignado sin modernizarse,
sefnalando si se han recogido en algin volumen.



Néjera, la Revista Azul (mayo 1894-octubre 1896); haberla dirigido en solitario a partir del
3 de febrero de 1895, fecha en la que fallecié el Duque Job; asi como al hecho de ostentar
el titulo de mayor colaborador: de los 1607 escritos que aparecieron en el suplemento de £/
Partido Liberal, 225 son de su autoria.

Asi, pese a la importancia de la obra de Diaz Dufoo (en su calidad de uno de los
exponentes centrales del llamado modernismo), en realidad pocos son los estudios criticos
de largo aliento que se han dedicado a su produccion. Lo anterior se debe en gran parte a
que Cuentos nerviosos (1901), Textos nerviosos (1984) y Cuentos nerviosos-Padre
Mercader (1986) (las tres ediciones en las cuales se han antologado 39 de las 225
colaboraciones que escribido para dicho suplemento literario), son inconseguibles en el
mercado y su consulta es restringida en las bibliotecas.” Aunado a ello, en el ambito
académico Unicamente se han llevado a cabo dos tesis de licenciatura y una de maestria

sobre el autor, en las que se ha privilegiado el analisis de su narrativa, en especial del relato

* Carlos Diaz Dufoo, Cuentos nerviosos. México, J. Ballesca y Cia, Sucs., 1901. Conformada
por 15 relatos publicados en la Revista Azul y uno mas escrito aflos después para E/ Mundo
llustrado, esta seleccion de cuentos —que su autor califico de “nerviosos”— presenta algunas
pequefias variantes respecto a sus versiones originales. Aunque ignoro el nimero exacto del tiraje
jamas fue reimpresa, y son contados los lugares donde se puede tener acceso a su consulta. Textos
nerviosos. México, INBA-Premia, 1984. Esta interesante y peculiar recopilacion de escritos,
ademas de los 16 relatos originales de Cuentos nerviosos, incluy6 una serie de textos de caracter
ensayistico dispersos en las paginas de la Revista Azul. Segln la cuarta de forros, tenia el siguiente
objetivo: “La finalidad de esta recopilacion —asi como la incorporacion de juicios sobre la
personalidad y la obra de Diaz Dufoo— es la de recuperar para la historia literaria mexicana la obra
de un autor que una serie de contingencias ha relegado al olvido injustamente”. Del tiraje original
de este titulo rebautizado como Textos nerviosos, compuesto por 1 500 ejemplares mas sobrantes
para reposicion, queda ya muy poco; en Ciudad Universitaria solo es posible acceder a la consulta
de uno de ellos en la biblioteca Rubén Bonifaz Nuilo del Instituto de Investigaciones Filologicas.
Textos nerviosos-Padre mercader. “Prologo” de Jorge Ruffinelli, Xalapa, Universidad Veracruzana,
1986. (Rescate, 13). Reune en un tomo los 16 relatos incluidos en Cuentos nerviosos y Padre
mercader (1929), obra teatral de mayor importancia dentro de la serie de composiciones dramaticas
escritas por Dufoo durante sus ultimos afios de vida. Con este titulo la Universidad Veracruzana
intentd “rescatar” parte de la produccion literaria de dicho escritor. Si bien el libro podia
consultarse hace algunos afios en la Biblioteca Central de la UNAM, en la actualidad ya no es
posible. Ahi me facilitaron el numero telefonico de los distribuidores en la Ciudad de México de
los libros editados por la Universidad Veracruzana. No obstante al contactarlos, me comunicaron
que no es posible conseguir el titulo, porque la edicion, que constd de 1 000 ejemplares, esta
agotada desde hace varios afos.



intitulado “Una duda”.® De los otros 224 textos que escribi6 para la Revista Azul poco se ha
dicho; algunos estudiosos han analizado la prosa dufoosiana para hablar de la fundacion de
la Revista o bien del cultivo de la narrativa de tendencia decadente en nuestro pais.

Como es posible apreciar, hoy a 120 anos de que la Revista Azul comenz6 a circular, es
preciso realizar una aproximacion a los escritos que Diaz Dufoo nos legé. Para ello, el
presente trabajo de titulacion parte de la hipotesis de que a finales del siglo XX Carlos Diaz
Dufoo no sélo desarrolld una cuentistica donde “lo macabro, lo sobrenatural, las
percepciones enfermizas y los estados psiquicos alterados trazan el desarrollo argumental”,’
sino que también escribid para el semanario literario que dirigi6 varios articulos de corte
ensayistico, en los cuales hizo evidentes las lineas de fuerzas que cruzaron las creaciones y
la labor de los escritores en esa época. La “neurosis que inva[dia] & los hijos de [ese] ultimo
tercio del siglo XIX y que amenaza[ba] transformar el criterio del espiritu humano”,’ llevé a
Petit Bleu a describir, ejemplificar, comentar y analizar la naturaleza de la literatura de su
momento.

Tomando en consideracion lo anterior, el principal objetivo de la presente investigacion
es acercar al lector contemporaneo a las cavilaciones de este autor sobre la literatura y el
artista finiseculares; esto, con el propdsito de mostrar tanto su papel central en la
consolidacion de la Revista, como su aguda y contradictoria vision sobre el campo literario
e intelectual a finales del siglo XIX. Para lograr el fin sefialado, en el primer capitulo, que

lleva como encabezado algunos de los seudonimos con los que el veracruzano firmd, se

* Vid. Bertha Bautista Flores, Investigacién sobre la obra periodistica de cardcter literario de
Carlos Diaz Dufoo (UNAM, 1967); Silvia Casillas Ledesma, Vida y obra de Carlos Diaz Dufoo
(Participacion en la “Revista Azul”) (UNAM, 1988); y Dulce Diana Aguirre Lopez, “Del
modernismo en los Cuentos nerviosos de Carlos Diaz Dufoo” (UNAM, 2012).

* Ignacio Diaz Ruiz, El cuento mexicano en el modernismo, p. 71.

> Carlos Diaz Dufoo, “Un problema fin de siglo”, en Revista Azul, t. 1, nim. 23 (7 de octubre de
1894), p. 356.



situard al escritor en su contexto sociohistorico, a partir de la reconstrucciéon de su
biografia, asi como de las condiciones en las que ejerci6 su quehacer periodistico. En el
segundo capitulo se abordaran las distintas labores que el autor desempeiid en la Revista
Azul, publicacion que es menester releer en busqueda de los aportes que hizo a la literatura
americana de habla hispana.

Una vez establecidos estos antecedentes, el tercer y cuarto capitulos del presente trabajo
(los cuales toman sus titulos de textos y citas dufoosianos) se dedicaran al estudio de las
reflexiones criticas de Diaz Dufoo antes mencionadas. De tal suerte que, en el primero de
¢éstos se examinaran las condiciones del medio, asi como la naturaleza “enfermiza” que, a
decir del autor, contagiaba de pesimismo a los jovenes literatos, quienes a través de
numerosas lecturas formaban su temperamento creador; mientras que en el segundo se
comentaran los textos dedicados tanto al doloroso proceso de creacion del escritor de fin de
siglo, como a su tarea como critico literario.

Como he sefialado, esta investigacion, resultado de la lectura de los 225 ya
mencionados, anhela no sélo resaltar la importancia de Diaz Dufoo en la fundaciéon y
consolidacion de uno de los proyectos editoriales méas importantes en la historia de nuestras
letras, sino también revalorar, a partir de una atenta relectura, la obra critica y la labor como
gestor cultural de un agente central en el campo literario mexicano de fines del siglo XIX.
Con ello, espero contribuir al mejor y mayor conocimiento de las letras nacionales

decimononicas.



CAPITULO1
iARGOS, MONAGUILLO, EL IMPLACABLE, PISTACHE O CUALQUIERA?! °

En esa época creia yo sinceramente que la palabra era el vehiculo
del pensamiento y otra proporcion de metaforas por el estilo.
Habia leido a Lamartine y devoraba a Victor Hugo. Se
comprende. Después he quedado convencido de que la palabra
sirve precisamente para disimular la idea.

MONAGUILLO

1. SU NATAL REPUBLICA-IMPERIO’

Este Argos nacio en Veracruz precisamente el dia en que de
aquel puerto se divisé la primera vela de la escuadra que trajo a
México el gral. Prim.

ARGOS

% El presente capitulo pretende establecer una serie de datos que intentan recrear la vida de
Carlos Diaz Dufoo (1861-1941) antes de la fundacion de Revista Azul. Al respecto, es necesario
especificar que, debido a la escasez y dispersion de la informacion biografica, fue necesario recurrir
a las fuentes enlistadas a continuacion: Argos [Carlos Diaz Dufoo], “;iY0?!”, en La Juventud
Literaria, t. 1, nim. 21(20 de mayo de 1888), pp. 161 y 163; Bertha Bautista Flores, Investigacion
sobre la obra periodistica de caracter literario de Carlos Diaz Dufoo, pp. 15-34; Miguel Bustos
Cerecedo, La creacion literaria en Veracruz, pp. 269-275; Emmanuel Carballo, Diccionario critico
de las letras mexicanas en el siglo XIX, pp. 69-70, e Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX,
pp. 20-3 y 100-103; Silvia Casillas Ledesma, Vida y obra de Carlos Diaz Dufoo (Participacién en
la “Revista Azul”), pp. 43-70 y 164-177; Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado Velazquez, Indice
de la “Revista Azul” (1894-1896), pp. 13-57 y 79-91; Ignacio Diaz Ruiz, El cuento mexicano en el
modernismo, pp. 69-71; Carlos Gonzalez Pefa, “Un maestro: Diaz Dufoo”, en Gente mia, pp. 119-
125; Maria del Carmen Millan, Diccionario de escritores mexicanos: Panorama de la literatura
mexicana, pp. 98-99; Angel Mufioz Fernandez, Fichero: bio-bibliogrdfico de la literatura mexicana
del siglo xix, pp. 192-193; Rip-Rip [Amado Nervo], “Semblanzas intimas: Carlos Diaz Dufoo”, en
El Nacional, t. XVI1, afio XVII, nim. 282 (9 de junio de 1895), p. 1; Jorge Ruffinelli, “Carlos Diaz
Dufoo: del modernismo a la critica social”, en Cuentos nerviosos-Padre Mercader, pp. 7-10; Maria
del Carmen Ruiz Castafieda y Sergio Acevedo Marquez, Diccionario de seudonimos, anagramas,
iniciales y otros alias usados por escritores mexicanos y extranjeros que han publicado en México,
pp. 229-231; Victoriano Salado Alvarez, “Méscaras. Carlos Diaz Dufoo”, en Revista Moderna. Arte
y Ciencia, afio VI, nim. 13 (1° quincena de julio de 1903), pp. 113-115; y Jorge von Ziegler,
“Estudio introductorio” a Revista Azul (ed. facs.), t. I, pp. IX-XXV.

7 Las fuentes historiograficas de este apartado son: La Intervencion Francesa y el Imperio en
Meéxico, de Juan Manuel Aguirre, La Intervencion Francesa y el triunfo de la Republica, t. 1 de
Emesto de la Torre Villar y El positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia de
Leopoldo Zea.



Hijo del espafiol Pedro Diaz Ferndndez y de la mexicana Matilde Dufoo, Carlos de la
Concepcion Maria Diaz Dufoo naci6 en la ciudad de Veracruz el 4 de diciembre de 1861.
El afio de su natalicio fue peculiar para nuestra historia, el arribo de Benito Juarez, el 11 de
enero, a la Ciudad de México significo el fin de la Guerra de los Tres Afios (1858-1860), y
parecio ser el comienzo de una época de paz. No obstante, los conflictos no cesaron, s6lo
mutaron de naturaleza, de internos pasaron a externos. El 17 de julio, poco antes de ser
nombrado presidente constitucional, Judrez decretd la suspension del pago de la deuda
externa, lo cual provocd el descontento de Espana, Inglaterra y Francia, paises que
acordaron el 31 de octubre, en la Convencion de Londres, la ocupacion de tierras
nacionales. Esta inici6 en la ciudad de Veracruz, dias después de haber llegado Diaz Dufoo
al mundo.

En febrero de 1862, gracias a los Convenios Preliminares de la Soledad, en los que
Espana e Inglaterra reconocieron al gobierno juarista, la alianza tripartita se disolvio;
empero, las pretensiones intervencionistas de Francia quedaron al descubierto. Sus tropas
siguieron avanzando hacia la capital, y ni la derrota que sufrieron en la batalla de Puebla el
5 de mayo de 1862, consigui6 desviarlas de su objetivo. La intervencion era un hecho; el 2
de junio de 1863 Juarez se exilid nuevamente en provincia. Con la llegada de Maximiliano
de Habsburgo y Carlota de Bélgica, en 1864 se instaurd el Segundo Imperio Mexicano
(1864-1867).

Los primeros afios de vida de Diaz Dufoo fueron histéricamente de inestabilidad
politica: México era un imperio y una republica de forma simultdnea. Para 1865, la
guerrilla se convirtié en la unica via de resistencia del bando liberal. Por otra parte, ante el
inminente término de su periodo presidencial, Juarez tomo la determinacion de no transferir

el Poder Ejecutivo al general Jestis Gonzalez Ortega, presidente de la Suprema Corte de
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Justicia, como la Constitucion lo estipulaba, hasta que el enemigo extranjero fuera
expulsado de suelo mexicano. Maximiliano intentd abdicar en 1866 (se encontraba aislado
y Napoleon 111 habia anunciado el retiro de sus tropas), pero los pocos seguidores que aun
tenia se lo impidieron y, por el contrario, lo obligaron a enfrentarse a sus opositores. En
Querétaro, el 15 de mayo de 1867, Maximiliano cay6 preso y, después de un juicio, fue
fusilado el 19 de junio.

Con el triunfo del bando liberal, el caos pareci6 llegar a su fin nuevamente. El 16 de
septiembre de 1867, a seis dias de las elecciones presidenciales, en la ceremonia
conmemorativa del inicio del movimiento de independencia que Benito Juarez encabez6 en
Guanajuato, Gabino Barreda, ex alumno del fil6sofo francés Auguste Comte, pronunci6 un
discurso titulado: “Oracion civica”. A la luz de la posteridad, este acto ha sido considerado
como la introduccion formal del positivismo en tierras nacionales. El Benemérito de las
Américas, convencido de que la forma mas eficaz de reorganizar el pais era a través de la
imposicion de la ideologia positivista, se empefid6 en ser ¢l quien supervisara la
reconstruccidn nacional; por ello, so6lo la muerte pudo alejarlo del poder.

Si bien posiblemente esta serie de acontecimientos paso inadvertida para Carlos Diaz
Dufoo, un nifio de escasos siete afios de edad, no sucedié lo mismo con sus padres. En
1868, su progenitor, médico de la marina mexicana, decidi6 embarcarse a Europa con su
familia.

2. EN VILLAS DEL VIEJO MUNDO
Una tristeza desoladora habiase apoderado de Madrid. Las nubes
habian huido, un palido rayo de sol se extendia por el lago de
turquesas del cielo; pero la nieve endurecida, convertida en
granito al soplo del Guadarrama, cubria atin con su tapiz de

armifio las avenidas y los paseos.
CARLOS DiAz DUFOO
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Ademéas de la capital ibérica, el futuro director de la Revista Azul residid parte de su nifiez y
juventud en Sevilla, ciudad natal de su padre, y en Paris, donde aprendi6 a la perfeccion el
francés. Desde pequefio mostro gran interés y gusto por la literatura; cabe sefalar que en
¢éste y en sus demas estudios fue autodidacta. El ambiente cultural, intelectual y artistico
madrilefio influyé de manera importante en su formacién como hombre de letras; ¢l mismo
lo sefal6 afios después en una entrevista: “[...] y de esta guisa pude al llegar a la juventud
cultivar mis aficiones literarias en un campo tan propicio para toda iniciacion intelectual,
como era la Villa del Oso y del Madrofio”.®

La fecha del “debut” periodistico de Diaz Dufoo es inexacta; se estima que acontecio
alrededor de 1882 o 1883, cuando todavia residia en la capital espafiola.” Segun algunas
fuentes, su primera colaboracion fue la traduccion al castellano de un articulo sobre
prisiones rusas que leyo en una revista francesa y envio a la redacciéon de El Globo."” La
publicacion de este texto le permiti6 integrarse como colaborador al equipo de dicho diario;

también participé en el Madrid Cémico."

¥ C. Diaz Dufoo, citado en S. Casillas Ledesma, op. cit., p. 52.

? Como se ha dicho, poco se sabe del tipo o niimero de colaboraciones que Diaz Dufoo escribid
para la prensa espafiola; no obstante, la referencia aparece en todas las fuentes biograficas aqui
consultadas. En una de ellas, Carlos Gonzalez Pefa dice al respecto: “En Madrid estudi6 a su guisa,
«La universidad la tuve en mi mismo», le oi decir, risuefio. Al modo que los mas de los periodistas
y escritores, fue él un poco, al empezar, el maestro Ciruela. En la propia Villa y Corte hizo sus
primeras armas, todavia mozalbete, en El Globo que dirigia Castelar y en el Madrid Comico, de
Sinesio Delgado” (C. Gonzalez Pena, op. cit., p. 119). Sin embargo, resta puntualizar que en la
actualidad es posible iniciar una investigacion al respecto, pues las publicaciones para las que
colabor6 el veracruzano en aquel pais se encuentran disponibles en el portal de la Biblioteca
Nacional de Espaiia:

http://< hemerotecadigital.bne.es >.

"°Cf Argos, op. cit., p. 163,y S. Casillas Ledesma, op. cit., p. 52. // El Globo, diario matutino
de ideologia republicana, fundado en 1875 por Emilio Castelar y dirigido por Alfredo Vicenti de
1880 a 1895. En 1896 fue adquirido por el conde de Romanones, quien dejé al mando del periddico
a José Francos Rodriguez y, posteriormente, a Emilio Riu. Entre sus colaboradores destacaron Pio
Baroja y Azorin. La circulacion de este periddico cesd en 1930.

" Madrid Cémico, semanario espaiol publicado de 1880 a 1923. En 1883, por medio de una
transaccion, su fundador Miguel Casaii cedid los derechos a Sinesio Delgado. José Manuel
Gonzalez Freire, investigador de la Universidad de Colima, describe la importancia de Delgado en
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Aunque no hay declaracion en la cual Diaz Dufoo puntualice concretamente qué lo
impuls6d a ingresar a las filas del ejercicio periodistico, afios después, en “La Verdad:
Periodico imposible” (texto donde se relatan las peripecias que enfrenta un periodista tras la

fundacion de un periddico independiente), el autor sefialo:

El cuarto poder me atraia; ser periodista me parecia algo asi como haberme hecho
acreedor 4 la admiracion de doce millones de ciudadanos. Juvenal se me aparecia
entre suefios como un sér supremo dominando al mundo desde la altura de sus
charlas; Tancredo me producia vértigos; Don Agustin A. Gonzéalez me deslumbraba;
Agapito Silva me causaba éxtasis; Mateos me arrebataba. Y decidi lanzarme & la
palestra periddico en ristre. '
A pesar de su rapido posicionamiento en la prensa local, la baja remuneracion que
recibia a cambio le impidi6 abandonar su puesto de oficial de correspondencia en una casa
. . N L . :
bancaria.” El hecho de que durante sus primeros afios como periodista Diaz Dufoo se viera
obligado a seguir desempefiando su antiguo empleo, trasciende lo anecdotico y remite a uno
de los procesos socioculturales mas estudiados de la época; me refiero a la incorporacion
del escritor al mundo asalariado, fendmeno que la mayoria de sus contemporaneos

experimento, y que €l vivio con intensidad a su regreso a México, donde se dedicaria

exclusivamente al periodismo, como se vera mas adelante.

esta publicacion: “De la noche a la mafana, el Madrid Comico se transform6 en la desenfadada
publicacion popular que reclamaba el poco complicado Madrid de aquellos dias. En sus habituales
ocho paginas se equilibraron dibujos y articulos [...]. Durante el tiempo que estuvo Sinesio al frente
del periodico alcanzo la cifra de 7.000 ejemplares de venta en toda Espafia. El Gltimo numero que
Delgado dirigio fue el del 25 de diciembre de 1897. Fue vendido a José de la Lama redactor de E/
Liberal” (J. M. Gonzalez Freire, “Sinesio en la prensa espafiola e hispanoamericana”, pp. 7-8,
disponible en linea: <http://www.bibliotecamiralles.org/documentos/SinePren.pdf>). El semanario,
cuyo objetivo fue el divertimento de sus lectores y que se mantuvo siempre alejado de la satira
politica, tuvo después como director —entre otros— a Leopoldo Alas; empero, entrado el siglo XX
perdi6 prestigio de manera gradual hasta que desaparecio.

'2 Monaguillo [Carlos Diaz Dufoo], “La Verdad: Periédico imposible”, en Revista Azul, t. 1,
nam. 21 (23 de septiembre de 1894), p. 330.

P Cf S. Casillas Ledesma, op. cit., pp. 52-53.
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3. EN ARAS DEL PROGRESO: LA PROFESIONALIZACION DEL LETRADO

Tampoco en las sesiones homeopaticas de nuestra Camara ocurre
nada: el cronista busca ansioso, como el paseante del cuento algo
4 que poder referirse: pero en vano.

ARGOS

En 1884, ano importante para la historia politica y literaria de nuestro pais, ya que, por un
lado, Porfirio Diaz volvid al poder tras el mandato del general Manuel Gonzalez y, por otro,
Manuel Gutiérrez Ngjera escribié “La Duquesa Job”, Diaz Dufoo se sinti6 inmensamente
atraido por conocer la tierra que lo vio nacer y decidid, ignorando las suplicas de sus
padres, regresar a México. La nacidon que encontr6 distaba de la que abandon6 en 1868: la
época de Judrez habia terminado y una nueva etapa conocida tiempo después como
Porfiriato estaba en sus albores.'*

En ese entonces, México experimentaba una modernizacion mas acelerada en
comparacion a la de afios anteriores: “Era en suma introducirse a las leyes del mercado,
salir de los regionalismos hacia visiones transcontinentales, enfrentar la instauracion del
hombre como animal laborans y la mundanizacion”."> Entre las numerosas consecuencias
que trajo este fendémeno, se encuentran la division de trabajo y la profesionalizacion, las

cuales hicieron mella en el campo artistico, literario e intelectual. Asi, cuando Dufoo

regresé al pais, el letrado connacional, al menos el prototipico, se dedicaba con rigor al

'* Sebastian Lerdo de Tejada sucedi6 a Juarez, fallecido el 18 de julio de 1872. Sin embargo, en
1876, tras el triunfo del Plan de Tuxtepec, una vez fuera de juego José Maria Iglesias y Lerdo de
Tejada, Diaz inici6 el primero de sus siete periodos presidenciales, solo interrumpidos de 1880 a
1884, cuando Gonzalez estuvo a cargo del Ejecutivo.

15 Susana Rotker, Fundacion de una escritura: Las crénicas de José Marti, p. 29. Si bien Rotker
hace esta declaracion refiriéndose a Hispanoamérica, no podemos olvidar que tal fenomeno, aunque
con matices distintos en cada region, se dio a nivel mundial.
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periodismo, pues habia sido desplazado de los cargos politicos de importancia que
usualmente habia desempefiado en las administraciones precedentes.'®

Aun cuando en las primeras décadas del México independiente, la politica, la economia
y la cultura no presentaban un panorama alentador, podria afirmarse que los escritores
ocuparon, hasta cierto punto, un lugar privilegiado en comparacién con la generacion
finisecular, a la cual pertenecié Diaz Dufoo. No hay que olvidar que en los tltimos afos del
siglo XIX nuevos vientos sacudian la realidad occidental; ésa a la que nuestro pais y las
demas naciones hispanoamericanas deseaban entrar con todas sus fuerzas, y a la que, de
cierta y peculiar manera, ya pertenecian: la Modernidad."’

Con relacion a los escritores connacionales de ese periodo, Belem Clark de Lara ha

afirmado:

'® Como antecedentes es importante tener en cuenta que tras los movimientos independentistas,
las antiguas colonias espafiolas experimentaron de forma paralela la conformacion del Estado-
Nacion y el surgimiento de manifestaciones literarias propias; al respecto, Julio Ramos ha
advertido: “Escribir, a partir de los 1820, respondia a la necesidad de superar la catastrofe, el vacio
de discurso, la anulacion de estructuras, que las guerras habian causado. Escribir, en ese mundo, era
dar forma al suefio modernizador; era civilizar: ordenar el sinsentido de la barbarie americana” (J.
Ramos, Desencuentros de la modernidad en América Latina: Historia y politica en el siglo XIX, p.
19). A lo largo vy ancho del subcontinente, en los ex-virreinatos recién emancipados, los jovenes
intelectuales creyeron posible la consolidacion de estados fuertes y ejemplares. Escribir en aquel
entonces, ademas de un acto estético, representaba una accion formativa; la escritura forjaba patrias
y éstas aspiraban a una sola cosa: la modernizacion. De ese modo, no es inusual encontrar en
repetidas ocasiones los nombres de funcionarios publicos hispanoamericanos del siglo XIX dentro
de las historias literarias de sus paises. En el caso particular de México, muchos de nuestros
Ilamados escritores romanticos estuvieron inmersos en la vida publica de la nacién. Durante gran
parte de la antepasada centuria, el hombre de letras desempefid en muchos casos su labor artistica,
gracias al puesto publico que ejercia; el Estado fue, de cierto modo, su Mecenas.

'7 Si bien esta investigacion no aspira a definir el concepto Modernidad, no podria proseguir sin
antes aludirlo, teniendo presentes ciertos matices regionales ante los cuales vale la pena parafrasear
a Alfred Loisy, y decir: “No hay Modernidad, sino Modernidades”. En este sentido, aunque, como
han sefialado varios estudiosos, entre ellos Marshall Berman, en las naciones cuya economia se basa
en la exportacion de materias primas (como es el caso mexicano) la Modernidad se nutre “de
espejismos y fantasias”, ésta es “real” “sobre todo” en el espacio citadino, donde el proceso de
modernizacion se materializa de distintas formas.
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Si antes su status de intelectual le granjeaba puestos publicos, ya fuera en el
Congreso, en la administracion del Estado, en la milicia, en la educacion o en la
prensa, poco a poco, en la “ciudad modernizada”, se iban reduciendo sus funciones
y con la creciente especializaciéon acabd por ser confinado a una situaciéon sub-
profesional, totalmente prescindible por parte del aparato del Estado, de la industria
y del comercio. Paralelamente ocurri6 la sublimacion de la ciencia, asi en singular,
porque segun la mision positivista s6lo hay una, y de la técnica, en detrimento de las
artes en general y de la literatura en particular. Por lo mismo es indicativo que en el
cuadro de las diversas actividades profesionales grabables por el fisco en el siglo
XIX, no apareciese nunca la del escritor, ya fuera como autor de libros o como
periodista.'®

En este sentido, con el seudonimo de Monaguillo, Carlos Diaz Dufoo escribi6 en el

“Palique”, publicado en la Revista Azul el 21 de octubre de 1894:

Entre nosotros la labor literaria no es todavia un fin, es un medio —como el
periodismo— para penetrar en otro terreno. Antafo, el medio mas facil de llegar a un
elevado puesto publico, era comenzar por una oda: hoy el literato puede tener la
seguridad de que ese no es el camino, pero tendra siempre necesidad de refugiarse
en el presupuesto.'’

En ese mismo articulo, escrito con motivo de una carta enviada por Jos¢ Manuel Othon a
un diario potosino para quejarse de la nula remuneraciéon que hasta ese entonces habia
recibido por las representaciones de su obra teatral Después de la muerte, Diaz Dufoo se
cuestiona “si la literatura no constituird en México uno de aquellos modos de vivir que no
dan para vivir, segun la expresion del Figaro” (p. 387);° y, enseguida, hace un satirico

estudio de relacion entre el escritor mexicano y la economia:

'8 Belem Clark de Lara, Tradicién y modernidad en Manuel Gutiérrez Ndjera, p. 44.

" Monaguillo, “Palique”, en Revista Azul, t. I, nim. 25 (21 de octubre de 1894), p. 387.

* Vid. Figaro [Mariano José de Larra], “Modos de vivir que no dan para vivir”, en Articulos
Completos I, pp. 308-317, articulo de costumbres en el que el escritor espafiol habla sobre algunos
pseudo-oficios tales como el de la trapera y el de zapatero de viejo. // Sobre el articulo de Othon se
ignora la fecha y el titulo exacto de la publicacion, Monaguillo s6lo hace referencia a él de la
siguiente manera: “Mi amigo José Manuel Othon publicd, hace mas de un afio, una desconsoladora
carta dirigida a un periddico de San Luis Potosi, y en la que el distinguido dramaturgo se lamentaba
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Si atendemos 4 una ley econémica que nos dice que cuando no hay demandas de un
producto, es una locura ofrecerlo, deberiamos comenzar recomendando a nuestros
hombres de letras que no se dediquen 4 este cultivo de tan escaso rendimiento,
prefiriendo el del café del Distrito de Soconusco, del Estado de Chiapas.

Por desgracia, la educacién de nuestras clases superiores ha sido una
educacion literaria de la que todavia no nos hemos podido desprender. Se ofrece, en
efecto, el extrafio caso de un medio social en el que las tendencias literarias estan
muy pronunciadas y, que sin embargo, no sostiene al literato. En ninguna parte del
mundo prodiga la prensa caudal tan inmenso de versos, pero en ninguna parte del
mundo se paga tan mal al poeta.

La demanda, pues existe, lo que no existe es el precio de la demanda.
También hay gran falta de brazos y el jornal se arrastra raquiticamente en la
Republica.

Por lo demas, necesario sera esperar €épocas mejores, en las que el hombre
de letras pueda hallar recompensa 4 sus trabajos por otro medio que dando salida &
su buena ortografia y letra inglesa en una oficina publica.

Espere, usted, amigo Othon, esa época. Pero, por si acaso; espérela usted
sentado (p. 388).

Antes de dar por finalizado este “Palique”, Monaguillo insiste en que la demanda
literaria en nuestro pais es insuficiente para sostener una industria editorial, por lo cual el

literato se ve obligado a buscar otras formas de ganarse la vida:

Y de aqui se deduce que nuestros publicistas lo que menos hacen es publicar. Una
media docena de ciudadanos tendriamos el mayor placer en ver coleccionados los
delicados humorismos de Manuel Gutiérrez Néjera; las poesias de Justo Sierra, los
discursos de Bulnes; pero ni Bulnes, ni Sierra, ni Najera, se aprestaran al sacrificio
[de recurrir a la imprenta de la Secretaria de Fomento], y estas brillantes paginas
dormiran en conato de proyecto toda la vida.

Y no hay cuidado aunque —triste, pero necesario es decirlo— no seremos muchos
en lamentar estos vacios. Por eso, por adopcion al medio, dan pruebas de cordura:
Sierra, sustituyendo sus versos por una obra de Historia Universal; Gutiérrez Njjera,
ocupando su curul en la Camara y Bulnes procurando llegar 4 un descubrimiento
industrial (p. 388).”'

de los escasos frutos recogidos en México en la labor intelectual: aseguraba el Sr. Othon que su
drama «Después de la muerte» ha producido & las empresas teatrales mas de CATORCE MIL PESOS,
de 1884 a la fecha, sin que de esa cantidad haya recogido su autor un solo centavo” (Monaguillo,
“Palique”, p. 387).

*! Dufoo llama sacrificio el acudir a la imprenta de la Secretaria de Fomento, porque ahi: “Se
imprimen lo mismo estudios sobre la cria de ganados, que romances inspirados, que estadisticas,
que compendios de Historia Patria. Y aun el autor puede tener la certeza de que la marca de esta
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El hombre de letras no podia esperar a que el desalentador panorama aqui descrito
cambiara, pues, como Monaguillo insinu6, corria el peligro de cansarse. Por ello, se vio en
la necesidad de buscar un modo de vida, pero uno relacionado con la literatura, de ésos que
no dan para vivir. Lo encontr6 en el periodismo y, en menor medida, en la docencia;
espacios €stos donde podia seguir escribiendo o hablando de la escritura y que, ademas,
eran remunerados. Empero, ambas fuentes de empleo también atravesaban por un proceso
de profesionalizacion y cambio, ya que el pedagogo y el reporter se incorporaban por
aquellos dias al campo laboral educativo y periodistico, respectivamente.**

En suma, ejercer las letras de forma independiente en este contexto no era la mejor
via, como afirmaba Monaguillo, pues las condiciones para la formacion de una industria

editorial autbnoma no eran propicias. De tal suerte, se podria decir que el tnico medio que

imprenta contribuira 4 alejar al lector. Hay ciudadano que al leer en la portada de un libro «Poesias»
y al final de la pagina, «Imprenta de Fomento», suele pensar que aquello es un elogio al Gobierno,
lo que literaria y anti-literariamente, es un grave delito para nuestro excelente publico” (p. 387). Por
otra parte, podria parecer contradictorio el que en parrafos anteriores, al exponer el proceso de
profesionalizacion del letrado, se haya dicho que éste se vio desplazado de los puestos publicos que
tradicionalmente habia ocupado, y que ahora se cite a Monaguillo, diciendo que, ante la inexistencia
de una industria editorial en nuestro pais, Gutiérrez Najera se vio orillado a ser diputado. En esta
linea, resulta importante sefialar que la aludida profesionalizacion del intelectual no fue inmediata ni
definitiva, pues —como el propio Dufoo sefialo— el literato de aquellos dias tuvo siempre la
necesidad de refugiarse en el presupuesto. Durante el Porfiriato, los intelectuales, que como Argos
se acababan de incorporar al campo laboral, no tenian el poder del Estado; por el contrario, era éste
el que de cierta manera los controlaba a ellos: “En lugar de reprimir sistematicamente la prensa de
oposicion, la estrategia de Porfirio Diaz consistio en subvencionar y estimular [...] la prensa
favorable al régimen. Al establecerse asi, hasta cierto punto, un juego libre de opinion, que
convenia evidentemente al sistema de gobierno, se logro reclutar a los intelectuales de prestigio, fue
asi como durante el Porfiriato tuvimos un periodismo de excepcional calidad que nuevamente
permitio a los escritores un medio de ganar stafus y, consecuentemente reconocimiento social, asi
como también un medio para promoverse a cargos publicos, de representacion” (B. Clark de Lara,
op. cit., pp. 56-57). El influjo en las decisiones del pais que los escritores finiseculares tuvieron a
través de los puestos publicos que desempenaron, fue practicamente inexistente en comparacion al
que décadas atras ejercieron nuestros literatos connacionales denominados “romanticos”.

2 Respecto a las caracteristicas de este ultimo se ha detallado que “el reporter buscé exaltar la
expectacion del publico, estaba en manos de empresarios que querian medrar con su pluma, y para
ello describian «historias repugnantes», [...] los reportajes [que creada] eran textos que herian,
piezas cargadas de ponzofia que corrompian, lodo que manchaba. [...] Acudia a recabar
informaciéon a diversos lugares; entregaba testimonios presenciales, seguia la noticia y sus
repercusiones y entregaba al lector una sintesis de ellas, redactadas con claridad, sin palabras
inutiles” (ibid., p. 117).
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los intelectuales y escritores tuvieron para difundir sus ideas y sentimientos fueron las
publicaciones periddicas. El 23 de diciembre de 1894, en su seccion “Azul Palido”, Petit
Bleu (otro seudénimo de Diaz Dufoo), al informar sobre novedades editoriales cubanas y

costarricenses, contrasto la realidad editorial mexicana:

Nuestros escritores son poco afectos a publicar libros, dispersos y perdidos en la
labor diaria andan los frutos del ingenio de nuestros prosistas y poetas, sin que los
autores se decidan 4 edificar una morada para estos abandonados del carifio paterno.
jPobrecitos huérfanos que lloran su triste soledad y desamparo! Casi no trascurre
semana sin que algun redactor de la Revista Azul no reciba carta de las américas
latinas, de Cuba y de los Estados Unidos, pidiendo el tomo de versos de Salvador
Diaz Miron, el de Justo Sierra...Y cuando contestamos que no hay tales tomos, se
nos pregunta con asombro. ;Pero que hacen los escritores en México? Y realmente
la pregunta no es esa, sino: ;qué hace el pblico en México?*

Si a la serie de circunstancias hasta ahora descrita aunamos el avance tecnologico
que durante el ultimo tercio del siglo antepasado sufrid la industria periodistica; su
trasformacion en empresa autdnoma que, como todo aquello inserto en el mercado, se rige

por la oferta y la demanda, podemos imaginar la realidad en la cual vivieron los

cultivadores de la palabra en las postrimerias del siglo XIX. La produccion literaria era, asi,

2 Petit Bleu [Carlos Diaz Dufoo], “Azul Palido”, en Revista Azul, t. I, nim. 8 (23 de diciembre
de 1894), p. 132. Muestra de la inexistencia de editoriales nacionales y de las dificultades que
enfrentaban nuestros poetas para dar a conocer sus obras, son las notas que Petit Bleu hizo a
proposito de la publicacion de poemarios de su amigo, el también veracruzano, Salvador Diaz
Mirén; mientras, en agosto de 1895, el escritor celebrd exaltado: ;Un tomo de versos de Salvador
Diaz Mironj Lo ha editado la casa Beston y Cia. De Nueva York™ (Petit Bleu, “Azul Palido”, en
Revista Azul, t. 111, nim. 17, 25 de agosto de 1895, p. 272). Dos numeros después, no obstante,
inform6 indignado: “Nuestro gran poeta Salvador Diaz Mirén ha sido victima de un despojo
literario. Fuimos los primeros en anunciar su tomo de versos, editado por la casa Benson y Cia. de
Nueva York. El poeta se lamenta en una carta de esta pirateria: ni él ha autorizado 4 casa americana
alguna, ni con su consentimiento se ha hecho la edicion a que aludio la Revista dos semanas ha. /
Imprime en la actualidad otra casa de la vecina republica, de procedimientos mas honorables un
volumen de versos del vate veracruzano: «Melancolias y coleras», y pronto surgiran a la estampa
las briosas estrofas del gallardo artista.—En cuanto al tomo de Benson y Cia, es un curioso ejemplar
de bandolerismo artistico, un descarado atentado al derecho de propiedad” (Petit Bleu, “Azul
Palido”, en Revista Azul, t. 111, nim. 19, 8 de septiembre de 1895, pp. 303-304).
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antes que una obra unitaria, un componente mas de las hojas de la prensa diaria, y nuestros

. , . . . 24
escritores, ademas de prosistas y/o poetas, fueron fundamentalmente periodistas.

4. LOS INICIOS DEL “DECANO DE LOS PERIODISTAS MEXICANOS”?

Inserté un anuncio en la cuarta plana, haciendo la reclame de una
exquisita mixtura bautizada con el nombre de Vino.

Llamé distinguida 4 una coleccion de seforitas, notables por
el grado superlativo de su fealdad, y conocidos 4 unos caballeros
de quienes nunca habia oido hablar.

Toleré que los cajistas convirtieran 4 un coronel de
“antecedentes honrosos” en un coronel de ‘“antecedentes
horrorosos”.

Falté a la verdad con cinismo, con escandalo inaudito.

“La Verdad” no era la verdad. No tenia razon de existir.

Maté¢ 4 “La Verdad”-Y me quedé desde entonces mas
tranquilo.

MONAGUILLO

Es probable que cuando el joven Carlos Diaz Dufoo envio a la redaccion de El Globo la
traduccion de aquel texto en francés acerca de las prisiones rusas, lo haya hecho movido
por el deseo de poner al descubierto su talento literario. De cualquier manera, las
declaraciones que hace en el referido articulo “La Verdad: Periddico imposible”, nos

informan de su anhelo por practicar la escritura, por vivir para ella e, incluso, aunque

** Al respecto, Belem Clark afirma: “Puede asegurarse que la prensa del siglo XIX fue hecha no
siempre por periodistas profesionales, sino por los mas renombrados literatos del pais. Nuestros
escritores fueron quienes dia con dia, a lo largo del siglo pasado, colaboraron en las redacciones de
los periodicos y revistas literarias, para estas publicaciones periddicas escribieron muchas de sus
obras” (B. Clark de Lara, op. cit., pp. 23-24; vid. también, pp. 40-53, 113-118; J. Ramos, op. cit.,
pp. 82-111, y S. Rotker, op. cit., pp. 99-128). En el caso particular de Diaz Dufoo, de las cientos de
colaboraciones que escribid a lo largo de su extensa carrera periodistica, s6lo 16 fueron recogidas
en Cuentos nerviosos (1901), antologia elaborada por él mismo, como ya se dijo.

25 Se advierte que, debido a que el propdsito de la presente investigacion es analizar un conjunto
especifico de colaboraciones que Carlos Diaz Dufoo escribid para la Revista Azul (1894-1896), los
datos vertidos en este apartado fueron tomados principalmente de la tesis de maestria Investigacion
sobre la obra periodistica de caracter literario de Carlos Diaz Dufoo, de B. Bautista Flores (pp.
23-82), asi como de algunas otras obras especializadas en periodismo mexicano (vid.
Bibliohemerografia).
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tacitamente, vivir de ella. Sin embargo, como expuse, a Dufoo no le tocd ejercitar la
escritura en la época de Victor Hugo ni tampoco en la de Juvenal, quien se le “aparecia

~ , . 2
entre suefios como un sér supremo dominando al mundo desde la altura de sus charlas”,*
sino en la prensa nacional de finales de la centuria antepasada. Su regreso a México en julio
de 1884 fue, ademads del reencuentro con sus origenes, el enfrentamiento definitivo con su
vocacion de escritor.

Si algo caracterizo6 a este hombre, cuya vida estuvo dividida simétricamente entre el
siglo XIX y el XX, fue la naturaleza poligrafa de su pluma. A excepcion de algunos titulos de
indole econdmica y unas cuantas piezas teatrales, su vastisima obra se encuentra esparcida
y perdida en los periddicos y revistas para los que colabor6 a lo largo de seis décadas. En
este sentido, no es gratuito que sus colegas se refirieran a él con el sobrenombre de
“Decano de los periodistas mexicanos”, pues el periodismo fue no solo su modus vivendi,
sino su vida misma. Victoriano Salado Alvarez reconocidé a Dufoo como el precursor de
una nueva era en el periodismo, en la que, a decir del jalisciense, atrds quedaban las
incursiones simplonas del reporter:

El precursor de esa tendencia armonica lo es en mi opinion D. Carlos Diaz Dufoo,

uno de los escritores mas elegantes que haya en México. Critica literaria, critica

teatral, editoriales tendenciosas, trabajos de vulgarizacion cientifica, Lieds
melancolicos, cuentos delicados, novelas cortas, todo lo ha escrito Diaz Dufoo,
pudiéndose asentar como verdad innegable que si ha sido mas o menos afortunado
en la eleccion de sus asuntos no ha sido nunca fastidioso al desempeniarlos...
burlando, ha ensefiado més economia politica, mas filosofia de la historia, mas arte
de gobernar y mas derecho constitucional que muchos autores sesudos... Nacid

periodista, y si el periodismo no hubiese existido habria habido que inventarlo para
0127
él.

% Monaguillo, “La Verdad: Periédico imposible”, p. 330. // Al hablar de Juvenal, Carlos Diaz
Dufoo no se referia al poeta latino, sino a uno de los seudonimos de Enrique Chavarri (;?-1903),
quien inici6 su carrera periodistica alrededor de 1871 en EI Monitor Republicano (cf. Ciro B.
Ceballos, Panorama mexicanos 1890-1910 [Memorias], p. 171; Belem Clark de Lara y Ana Laura
Zavala Diaz, “Ndémina de personas”, en La construccion del modernismo, pp. 351 y 354).

*7'v. Salado Alvarez, op. cit., p. 113.
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Sobre tal cuestion es necesario mencionar que en un par de ocasiones, aunque
veladamente, Diaz Dufoo aludié a la diferencia existente entre su escritura y la de los
reporters, a quienes consideraba cultivadores no de un estilo, sino de un estilete. En una de

sus colaboraciones para la Revista Azul, expreso:

Mis amigos los reporters —los gentiles pajes de la fiesta— os han dado nombres y
servido descripciones. Yo bordo en el vacio. Me entretengo en tejer con los hilillos
sueltos que han dejado estos caballeros, dibujos descoloridos que el impecable
cajista va acomodando en su bouquet de letras. Las flores que os traigo estan
marchitas; cayo sobre ellas el agua del cielo, las arrebaté del perfumado aliento y las
aneg6 en su corriente diafana.”

Ahora bien, retomando el hilo biografico de Diaz Dufoo, se sabe que dos meses después
de su llegada, gracias a su corta, pero significativa carrera periodistica en Madrid y a las
recomendaciones del poeta, periodista y diplomatico Juan de Dios Peza, comenz6 a trabajar
en el diario politico, literario y comercial, La Prensa.” Colabord con 52 articulos en esta

publicacion, algunos de ellos de critica literaria. Mas tarde, en marzo de 1885, se integrd a

las filas de E/ Nacional; ahi cre6 fama entre los lectores por la seccion de satira politica

** C. Diaz Dufoo, “Pastiches”, en Revista Azul, t. IV, num. 26 (26 de abril de 1896), p. 399.
Asimismo, hay otros escritos en los que expresd su desagrado por la prosa de los reporters:
“Semanas de reporters, careos, nombramiento de defensores ......... iQué sé yo! algo poco
agradable; historia de algunas reputaciones que se hunden, paginas de esos tristes, negros dias en
que la conciencia se ausenta del espiritu y éste revolotea alrededor de simas sin fondo .........
(Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nim. 3, 20 de mayo de 1894, p. 48). También
manifestd: “Nuestros crimenes nacionales, tienen, como he dicho la marca de una vulgaridad
impecable. Hay que afiadir: afortunadamente. — No soy de esos cronistas que comienzan sus
impresiones: jNi una mala pufialada en el curso de ocho dias! Decididamente, la humanidad
degenera!” (Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, niim. 4, 27 de mayo de 1894, p. 64).

* La Prensa, diario capitalino fundado por Juan de la Fuente y Parres en 1883. El objetivo de su
creacion fue apoyar el regreso de Porfirio Diaz a la presidencia, una vez finalizado el mandato de
Manuel Gonzalez. Tras las elecciones de 1884, pas6 al mando de José Maria Vigil vy,
posteriormente, de Agustin Arroyo de Anda, quien lo dirigi6 hasta 1886, afio de su desaparicion.
Algunos de sus colaboradores fueron Juan de Dios Peza, Alfredo Chavero, Julio Zarate y Rosendo
Pineda.
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“Camara de Diputados”, la cual firmaba con el seudonimo de Argos.”” Paralelamente, dio
sus primeros pasos en la dramaturgia (actividad a la que se dedicaria con ahinco los Gltimos
afos de su vida); compuso por esos dias dos juguetes comicos: De gracia, estrenado en el
Teatro Nacional el 20 de mayo de 1885, y Entre Vecinos, pieza que parece no haber sido
puesta en escena.

En 1887 se instald en Veracruz, su ciudad natal, y dirigié6 durante unos meses FE/
Ferrocarril Veracruzano. Poco después, se trasladdo a Jalapa, donde participé en el
periddico La Bandera Veracruzana. Tras dar muerte en un duelo al también periodista
Roberto Berea, tomo la determinacion de regresar a la Ciudad de México; este fatidico
acontecimiento, en el cual fue apadrinado por su amigo el poeta Salvador Diaz Mirén, se

e, , . . . . 1 .
convirtié en una de las més grandes aflicciones de su existencia.”’ A su regreso a mediados

% De ideologia catolica liberal, £ Nacional, fundado en 1880 por Gonzalo A. Esteva, ocupa un
lugar importante en la historia de nuestras letras por su seccion literaria de idéntico nombre, que fue
uno de los suplementos en que inicidé el modernismo. No obstante, poco se sabe del resto del
periddico: “Anexo a la publicacion literaria, se entregaba un peridédico informativo con igual forma
y tamaflo, si bien impreso en papel de menor calidad. Su rubro es el mismo: El Nacional, pero varia
el subtitulo: «Periodico Dominical de Politica, Literatura, Ciencias, Artes, Industria, Agricultura,
Mineria y Comercio.» Aqui se agrupan noticias distribuidas, de acuerdo con su caracter, en
«Santoraly, «Ecos diversos», «Diversiones Publicas», «Avisos», «Efemérides» y una seccion
editorial bajo el titulo «E! Nacional», en la que colaboran principalmente «Floridn» (Anselmo de la
Portilla) y «Fru-Fru» (Manuel Gutiérrez Najera)” (Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado
Velazquez, Indices de “El Nacional”: Periddico literario mexicano, p. 7). La seccion ya
mencionada habia desaparecido cuando Diaz Dufoo ingresé a sus filas: “El 1° de marzo de 1885
aparecié su primer articulo «Charla del dia», seccion en la que publicé 18 cronicas, especie de
gacetillas, en que tratd diferentes temas: teatros, bailes, reuniones, fiestas, paseos, conciertos, el
carnaval, la primavera, el estreno de Hamlet en el Teatro Nacional, la exposicion de las flores en
Mixcoac, etc., firmé la mayoria con el seudonimo Argos y muy pocas con su nombre” (B. Bautista
Flores, op. cit., p. 24). Por esa misma época, su companero de redaccion Manuel Caballero, a quien
en 1907 le cederia la Revista Azul, daba popularidad a la publicacion gracias a su amarillista forma
de ;;erseguir la noticia (c¢f. Henry Lepidus, The History of Mexican Journalism, pp. 54-55).

' Poco se sabe en realidad de los motivos de su estancia en Veracruz; tampoco abunda
informacion acerca de El Ferrocarril Veracruzano y La Bandera Veracruzana, en las fuentes
biograficas consultadas ni mucho menos en las obras especializadas en periodismo. En éstas
predomina informacion sobre la prensa capitalina y en el Unico articulo acerca de periodismo
veracruzano que encontré, nada decia al respecto (vid. Celia del Palacio Montiel, “Los inicios de la
prensa especializada durante el siglo XIX en Veracruz”, en Rompecabezas de papel: La prensa y el
periodismo desde las regiones de México. Siglos Xix-xX, pp. 105-113). Incluso, cabe resaltar que no
hay certeza absoluta sobre el titulo del primer periddico en el que incursioné alli. Por otra parte,
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de 1888, cuando Porfirio Diaz se disponia a iniciar su tercer mandato, la carrera de Carlos
Diaz Dufoo despuntdé en la prensa capitalina. Ademds de colaborar en La Juventud
Literaria, semanario dirigido por Enrique Sort de Sanz y José Peon del Valle ,** ingresé a la
redaccion de El Siglo Diez y Nueve; donde comenzé a publicar relatos.® A finales de 1889

se integré al grupo de redactores de EI Universal, de Rafael Reyes Spindola.**

solo algunas fuentes mencionan someramente su trayectoria periodistica en su estado natal; las que
lo hacen carecen de uniformidad al denominar a esa publicacion, veamos por qué. En La creacion
literaria en Veracruz (p. 269) y en la introduccion de Jorge Rufinelli a Cuentos nerviosos-Padre
mercader (p. 8), asi como en los datos biograficos que dio Ignacio Diaz Ruiz en su antologia E/
cuento mexicano en el modernismo (p. 69) y Maria del Carmen Millan en el Diccionario de
Escritores Mexicanos (p. 99), aparece como El Ferrocarril Veracruzano. Por su parte, en
Investigaciones sobre la obra periodistica de caracter literario de Carlos Diaz Dufoo, Bertha
Bautista Flores hace referencia a él como E/ Ferrocarril de Veracruz (p. 17). En su tesis de
licenciatura, Silvia Casillas Ledesma consigna el nombre de El Ferrocarrilero (p. 55) y, por ultimo,
Maria del Carmen Ruiz Castafieda, en el Diccionario de seudonimos, anagramas, iniciales y otros
alias usados por escritores mexicanos y extranjeros que han publicado en México, se refiere a la
misma publicacion como El Ferrocarril (p. 30), del mismo modo que afios antes lo habia hecho en
el apartado dedicado a la prensa del Porfiriato en la obra El periodismo en México. 450 anos de
historia (p. 241). Yo me apego al nombre de E! Ferrocarril Veracruzano, por ser el mas usado en
las fuentes biograficas consultadas. // Sobre el duelo en el que Diaz Dufoo asesind a Roberto Berea,
vid. S. Casillas Ledesma, op. cit., pp. 55-57.

** La Juventud Literaria, semanario de Letras, Ciencias y Variedades, que tuvo como propésito,
ademas de la perfeccion formal de las composiciones originales que ahi se publicaban, exhortar a la
creacion a los jovenes poetas del interior de la Republica. A través de sus paginas es posible
apreciar el desenvolvimiento del modernismo de 1887 a 1888. Algunos de sus colaboradores fueron
Manuel Gutiérrez Najera, Salvador Diaz Mirén, Manuel Puga y Acal, Jesus E. Valenzuela, Luis G.
Urbina y, claro esta, Carlos Diaz Dufoo.

3 Periodico Politico, Literario y de Avisos fundado por Ignacio Cumplido en 1841, El Siglo Diez
y Nueve fue testigo, narrador y denunciante de la realidad mexicana a lo largo de la centuria
antepasada. Hombres de armas y letras como Francisco Zarco y Manuel Payno lo dirigieron, de ahi
que sea considerado el Decano de los periddicos politicos mexicanos. Cabe sefialar que, cuando
ingres6 a la redaccion en 1888, Diaz Dufoo no siguid la linea de satira politica que habia sostenido
en El Nacional. La mayoria de sus colaboraciones fueron cronicas, lo cual tal vez se debid tanto a
sus inclinaciones literarias, como al hecho de que esta publicacion no tenia la misma fuerza
oposicionista de antafio.

** El Universal, Diario Politico de la Mafiana, cuya aparicion tuvo lugar en la Ciudad de México,
el 1° de julio de 1888. Su fundador, Rafael Reyes Spindola, fue pionero en colocar las noticias en
primera plana y fue gracias a dicha estrategia que, a lo largo de su gestion como director, la
publicacion gozé de gran popularidad entre un sector amplio de la poblacion capitalina; sin
embargo, una vez vendido el diario a Ramén Prada y Luis del Toro, ambos de ideologia
antigobiernista y anticlerical, éste fue perdiendo lectores hasta que dejo de existir en 1901. Escribio
Diaz Dufoo para El Universal cronicas y articulos durante sicte afos, de 1889-1896, periodo en el
que es posible apreciar la evolucion de su estilo prosistico de tintes “modernistas” (¢f. H. Lepidus,
op. cit. pp. 57-58; M. del C. Ruiz Castafieda, El periodismo en México. 450 aiios de historia, pp.
235-236; B. Bautista Flores, op. cit., p. 29).
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Como hemos podido apreciar a lo largo de este apartado, desde su regreso a México,
Carlos Diaz Dufoo se habia dedicado enteramente al periodismo, el cual, ya mencioné,
atravesaba por un proceso de modernizacion. Es asi como Dufoo rememor6 las apremiantes

labores en las mesas de redaccion periodisticas:

Oh, no olvidaré nunca aquella amplia mesa de redaccidon, de pufio rojizo, en donde
los cardenos rayos del sol, penetrando alegremente por una espaciosa ventana iban &
caer, simulando un incendio. En las paredes, floretes cruzados, petos, guantes,
caretas, trofeos de nuestra aficion —puramente platonica— 4 la esgrima; en un
panneau, una cabeza de tiro, hecha de criba, con esta inscripcion: «Y .... C...., A 25
pasos, 25 tiros, al mando.» Periddicos colgantes con garifos, una puiada de folletos,
dos 6 tres mangos de pluma, cuartillas 4 medio llenar, unas tijeras, un bote de goma,
un Diccionario de la Academia Espaiiola, uno Francés Espafiol, mucho polvo, un
vidrio roto, humo, chistes y carcajadas.

Medio dia: el regente de la imprenta entrando con la cara larga y decia
solemnemente:

—iFaltan columnas!

Calderon en las risas, hojeo répido los diarios, chirrido de plumas......

—( Tienes algo? Le preguntaba & Garcia Lizalde.

—S1i, contestaba aquel inagotable pacifico, de mirada dulce, entre burlon y
matrero, con vulgaridades de provincia y sonrisita volteriana; aquel receptaculo de
conocimientos humanos; sencillo, bonachon, humilde —jay! el primero que desertd
de nuestro grupo, el irremisiblemente ido; —si, tengo una planta......

Urueta nos mirada con sus ojazos de gato. Yo rabiaba. De buena gana
hubiera cojido de los pelos 4 aquel rubio impasible, y le hubiera arrancado las 2
columnas & puiietazos.

Osorno se encerraba en su actitud diplomatica.

De pronto, unos pasos conocidos y el golpe de un baston en el pavimento,
con torpezas de ciego: era Bulnes. jImposible trabajar! Nos sacudia de las solapas,
nos golpeaba, iba de uno 4 otro, arrebatandonos las cuartillas, quitandonos la pluma
de la mano...... Habia que oirlo!

La palabra le saltaba de los labios, chisporroteaba, se mecia, ondulaba, heria,
era un fuego graneado de artificio, una endiablada gimnasia intelectual.

De tiempo en tiempo, el regente se asomaba 4 la puerta, lanzdndome una
mirada de desconsuelo.

Y vuelta 4 coger el hilo del parrafo!®’

33 C. Diaz Dufoo, “Impresiones intimas [Fragmento] Luis G. Urbina”, en Revista Azul, t. 1,
num. 7 (16 de junio de 1895), p. 110. Una semana atras en las paginas de El Nacional, también con
el rubro de “Impresiones intimas”, Amado Nervo publicé una semblanza de Dufoo, en la cual el
nayarita detallo las jornadas laborales de éste: “Sale de su casa y se dirige al Partido; media hora
después sale del Partido, dejando ahi una traduccion para la Revista; va & El Universal y escribe
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Podemos imaginar que el ritmo de trabajo era parecido en todos los diarios en los que
incursiono. El texto anterior es muestra de su realidad cotidiana: el ejercicio de la escritura
bajo presion, que los periodistas vivian dia a dia. Finalmente, no debe perderse de vista que,
al igual que muchos de sus contemporaneos, el autor escribia de forma simultanea para

varias publicaciones:

Su mayor esfuerzo periodistico lo realiz6 en aquellos afos; pues también colaboro
con El Universal de Reyes Spindola; sin embargo ganaba solamente siete pesos por
articulo y como ¢l mismo decia: «si en lo profesional iba yo viento en popa, el
trabajo resultaba agotante y los rendimientos econdmicos eran bastante parcosy.
[...] Asi es que tuvo que seguir trabajando en El Nacional con dos colaboraciones
semanales y también en la Revista de México.*

El proposito de vivir de la escritura que Dufoo se habia planteado desde que regresé a
México, se habia cumplido, pero no como ¢l lo habia deseado. La primera de sus seis

décadas en el periodismo mexicano, le bastaron para saber que:

Para llegar & ser redactor, se necesita, ante todo, desconocer el reposo, estar apto a
cada momento del dia, & una hora dada, a forjar un parrafo de gacetilla 6 un primer
articulo, una cronica de teatros 6 una revista de moda, & gusto del director, reloj en
mano, con un cajista encima de la ultima cuartilla, el compafero enfrente que os
habla, el regente que os dice /o que falta, el importuno que os espera... Y hay que
citar al autor que no se recuerda, y consultar el Diccionario que hojea el compaiiero,
y el tiempo urge, y no hay que cansarse, jeso nunca! Si usted se cansa alguna vez,
no sirve para periddicos!®’

una “Luz de Bengala”; dirigese de ahi 4 E/ Mundo vy entrega una editorial 6 un cuento siniestro, 6 un
soliloquio humoristico 6 un florido articulo para calzar un retrato de mujer; vuelve a la Revista y
escribe una cronica para tornar de nuevo mas tarde y escribir un cuento, v cuando por la noche
regresa a su casa, ponese a forjar la cronica dominguera de £l Universal” (Rip-Rip, op. cit., p. 1).
36'S. Casillas Ledesma, op. cit. p. 56.
*7 C. Diaz Dufoo, “El periodismo por dentro, redactores y directores”, en Revista Azul, t. I, nam.
22 (30 de septiembre de 1894), p. 341.
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S. EL PERIODISMO POR DENTRO
(No hay editorial? (El articulista de fondo se olvidé de mandar
sus originales? No importa: el hombre que trabaja hara el
articulo de fondo. ;Sobre qué? Sobre lo primero que se presente:

finanzas, literatura, jurisprudencia....... Es igual.
CARLOS DiAz DUFOO

Para 1894, afio en que se fundo la Revista Azul, Carlos Diaz Dufoo gozaba ya de buena
reputacion en la prensa nacional. En algunos de los nimeros inaugurales de la publicacion
que fundo al lado de Manuel Gutiérrez N4jera, es posible rastrear su sentir acerca de las
labores periodisticas que desempenaba dia a dia, las cuales eran su dulce tormento. En “El
periodismo por dentro: redactores y directores”, tomando como referencia los articulos
“Villesessant” de Alfonso Daudet y “Ya soy redactor” de Mariano Jos¢ de Larra,*®
Monaguillo evidencid no solo la realidad de la prensa, sino de un mundo gobernado por el

utilitarismo:

Y el director sigue triturando hombres con la pesada rueda de la prensa. ;Se va uno?
Pues llega otro, y otro, y otro; siempre hay uno nuevo; el que se fue ayer no se
olvida hoy; el que ilumina hoy, desaparecera mafana: ;qué importa? El publico
siempre esta contento; el periddico circula: tout casse, tout passe, tout lasse (pp.
340-341).

Rememorando aquello que meses atrds le habia dicho personalmente el director de un
periddico, Dufoo terminé su colaboracion de la siguiente manera: “Si, tenia razén mi buen

amigo el director; basta con los hombres que trabajan. Nada de literatos; nada de

¥ Texto en el que el autor de Tartarin de Tarascén relata lo que en alguna ocasién Hyppolyte de
Villesessant (1810-1879), fundador del diario parisino Le Figaro ¢ importante figura de la prensa
decimononica, dijo a uno de los redactores del periddico que dirigia: “Cuide usted mucho sus
articulos; son trabajos de verdadero literato, todo el mundo lo dice: son notables; pero si yo los
publico en mi periddico esté usted seguro que no los lee nadie”(citado en “El periodismo por
dentro, redactores y directores”, p. 340); y Figaro, “Ya soy redactor”, en op. cit., pp. 333-337.
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economistas; no mas talentos! Fuera los genios! Al redactor le es suficiente con no cansarse
nunca. Porque si usted es hombre que se cansa alguna vez, no sirve para periodicos” (p.
341).

Como se sefialo, en “La Verdad: Periddico imposible” parti6 de la creacion ficticia de un
diario independiente que pretendia decir exclusivamente la verdad, para sefialar que,
incluso en la idealidad de un diario ajeno a la gran industria y libre de directores

absorbentes, era imposible ejercer el periodismo de forma veridica e imparcial:

En el articulo de fondo, siguiendo mi programa, traté de decir algunas verdades al
Gobierno, asentando con la mayor formalidad que “La Verdad” tenia un gran interés
en la disminucién de los impuestos, y lo cierto es que “La Verdad” no tenia interés
ni chico ni grande semejante cosa. Dije que los pueblos estaban siempre al lado de
los buenos gobiernos, y que los Gobiernos habian sido creados para la felicidad de
los pueblos; que la nacion hablaba por nuestra voz, y que nuestras censuras
obedecian 4 otro movil que el mas puro y acendrado patriotismo; horribles mentiras
de que me avergiienzo y me avergonzaré mientras exista. Dije mas: que los consejos
de jLa Verdad! podian ser siempre provechosos al Gobierno! Mas todavia: firmé
“La Redaccion” cuando, “La Verdad” no contaba con mds redaccion que la mia.”

Cuando Diaz Dufoo se inici6 en el mundo del periodismo lo que tenia en mente era ser
poeta y no gacetillero; el paso del tiempo le habia mostrado la significativa diferencia entre
la escritura como acto de regocijo y/o exorcismo y la escritura como oficio, como modus
vivendi, en el cual el artista se equiparaba al obrero de la palabra y sufria un desgaste
intelectual y animico. Con poco mas de diez aios en la prensa, en 1894 Petit Bleu estaba
alejado, de cierta forma, de la creacion literaria; ademas de tener que escribir la mayoria de

las veces sobre un tema impuesto. El trabajo era tan arduo que le quedaba poco tiempo para

sus lecturas personales, que solian acumularsele:

3 Monaguillo, “La Verdad: Periédico imposible”, pp. 330-331.
28



Aqui, al alcance de mi mano, semioculto por un montén de periddicos, revistas
extranjeras, recortes, apuntes y cuartillas 4 medio llenar, yace el libro nuevo, todavia
sin abrir, intacto, tal como lo arrojé una noche, con la intencion firme, alegre, de
encararme con ¢l al otro dia [...].

Aquel libro tiene para mi todas las alegrias y todos los tormentos de un
paraiso siempre lejos, cuando mas cercano son mas esas horas de felicidad, que
nunca, tal vez, podré vivir; alli estan, en mi poder, me basta extender la mano
romper con el pufial de marfil las fragiles alitas que ocultan su secreto....—jCuantas
veces he dicho: esta noche! Y he esperado la ausencia de la luz, con esa ansia
curiosa de una cita de amor. Y luego, ronda negra de espectros que se interpone,
letales hastios, cansancios infinitos, desalientos invencibles, haciéndome presa,
afianzandose en mi espiritu, precipitdindome quién sabe en cuales dantescas simas,
muy profundas, muy sombrias, en las que rodaba de tumbo en tumbo, como aguila
herida por un rayo de sol.—Buen amigo, fiel y silencioso, cuantas veces he faltado 4
tu cita! Mientras t0, centinela de mis largas veladas de lucha, has debido reirte
interiormente, con carcajada ironica, al verme flanear alrededor de la Memoria de
un Estado 6 rebuscar periodos de incisiva elocuencia con que dar relieve 4 un suelto
de gacetilla. jOh, ti, mi buen amigo! Hoy no puedo acercar 4 mis labios la copa que
me brindas, en que has disuelto perlas y flores; no es la hora del banquete: espera,
espera un dia aln, espera siempre, en tu quietud triste y silenciosa, mi fiel, mi
amado, mi doloroso olvidado 4 quien no olvido.*’

En ese mismo texto, Carlos Diaz Dufoo dirigi6 unas palabras a aquellos literatos que se
disponian a iniciarse en los oficios periodisticos; palabras éstas que bien pueden ser
interpretadas como el inicio de un didlogo del autor consigo mismo y sus distintas

personalidades: la de periodista, la de escritor y la de hombre.

Yo iria al encuentro de este nuevo hermano, me abrazaria a sus rodillas y le diria:
T tienes fe, tu espiritu estd inundado de luz, tu corazon estd hecho para amar, y de
un golpe, de un solo golpe, vas & arrojar tus fuerzas, tus energias, tus ideales, tus
noches de claros de luna, tus rosadas auroras, tus horizontes de cielo azul, tus
serenatas, & este monstruo que todo devora, que nunca estd ahito, que desgasta
actividades y que tritura cerebros en su rodaje eterno y en su eterno arrollamiento

(p. 181).

0 C. Diaz Dufoo, “Sub lumine semper”, en Revista Azul, t. 1, nam. 12 (22 de julio de 1894), pp.
180-181.
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Diaz Dufoo fantased con dar un discurso a los noveles poetas, porque a €l, aventuro,
le hubiera gustado haber escuchado una advertencia similar antes de lanzarse “4 la palestra
periddico en ristre”. Sin embargo, el discurso se torna didlogo y uno de los jévenes literatos
a los que imaginariamente se dirige, le responde en términos parecidos a los que afios atras

hubiera esgrimido, el propio Diaz Dufoo:

Y qué? Ya sé que hay algo bello en este mundo: amar; pero s¢ también que hay
algo indispensable vivir. Amar es hermoso; vivir es necesario. Es triste que la
estatua se convierta en mufieco de barro y la luz en sombra; pero hay un hombre que
se llama sastre, hay un hombre que se llama fondista; hay algo mas que todo esto:
hay una casita alld, en un suburbio donde esperan unas cabecitas blancas..... (p.
181).

Aunque Monaguillo pas6 gran parte de su juventud en Europa, sus condiciones de vida
encajan a la perfeccion con un sector especifico de la intelectualidad mexicana. Hijo no de
padre mercader, sino de un médico espafiol, el autor no pudo jamas escapar de la educacion
literaria que desde muy pequefio cultivo de forma autodidacta, la cual le hizo creer que la
palabra era el vehiculo del pensamiento y otra porcion de metaforas. Asi, se consolidd
como periodista en México, donde los mecenas eran inexistentes y el periodismo, unica
guarida del intelectual, estaba profesionalizdndose. En este contexto “el arte «ya no era la
mas alta expresion de los menesteres del espiritu», y su actividad era efectivamente
marginal. Y no solo porque la literatura no fuera una profesion, sino porque en la sociedad
en la que dominaba la divisién de trabajo ésta no tenia cabida, o cuando se la toleraba,
figuraba como adorno pasajero o como extravagancia”.*!

Dado que en su lugar y en su tiempo el periodismo era la unica forma de vivir

escribiendo, €1, que deseaba vivir para y de la escritura, estuvo dispuesto y hasta gustoso de

*! Rafael Gutiérrez Girardot, Modernismo. Supuestos histéricos y culturales, p. 51.
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entregarse a esa tarea, pese a los contras que en ella habia. El metaperiodismo y la
metaliteratura fueron las vias que le permitieron explicarse a si mismo sus obsesiones
recurrentes, las cuales, aunque proyectaban un desencanto existencial, entrafiaban, como se
vera a continuacion, una paraddjica actitud vitalista; aquél que en 1894 cofundo la Revista

Azul, sabia de sobra que en este mundo hay algo hermoso, amar, y algo indispensable, vivir.
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CAPITULO 11
PETIT BLEU, MONAGUILLO DE LA REVISTA AZUL

El cielo es para los pobres de espiritu; pero nuestra Revista,
aunque color de cielo, no es, precisamente, como el cielo.
PETIT BLEU

1. LA REVISTA AZUL (PALIDO?

El domingo 6 de mayo de 1894 aparecid el primer nimero de la Revista Azul. Si bien no
fue una publicacion autébnoma como la prevista por la cofradia autodenominada
» 42

“decadentista”,” sino suplemento de E! Partido Liberal, uno de los tantos diarios

.. . . . . , 43
ministeriales que circulaban en la capital mexicana de aquellos dias,”” mantuvo desde su

* Integrada, entre otros, por José Juan Tablada (1871-1945), Alberto Leduc (1867-1908),
Francisco de Olaguibel (1874-1924), Balbino Davalos (1866-1951) y Jests Urueta (1867-1920),
esta generacion de escritores, insatisfecha con el rigor periodistico demandado por E! Pais, diario
para el que la mayoria de sus cofrades colaboraba, manifestd en aquel entonces: “Nosotros que, en
cuestiones literarias, somos partidarios incondicionales del arte moderno y que apoyamos lo que en
materia literaria signifique el acatamiento de una evolucion justa y necesaria, encomiamos
sinceramente la idea de la Revista Moderna que sera el vehiculo de las ideas de nuestros jovenes
literatos. / Ya es tiempo de que un elemento influya como una nueva corriente de vida a nuestra
anémica literatura que ain estd en las antidiluvianas etapas de cuando «Altamirano rabio». /
Bienvenida sea la Revista Moderna” (sin firma, “Sucesos varios. Revista Moderna”, en E/ Pais, t. 1,
nim. 6, 7 de enero de 1893, p. 3, citado en Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz,
“Introduccion” a La construccion del modernismo, a p. XXII). Sin embargo, dicha publicacion seria
una realidad hasta el 1° de julio de 1898. Para ahondar en el revuelo suscitado por nuestros
“decadentistas” a inicios de 1893, vid. ibidem, pp. XX-XXX; Gustavo Humberto Jiménez Aguirre, La
discusion del modernismo en México (1893-1903), pp. 46-58; A. L. Zavala Diaz, De asfodelos y
otras flores del mal mexicanas. Reflexiones sobre el cuento modernista de tendencia decadente
(1893-1903), pp. 29-52.

® El Partido Liberal, Diario de Politica, Literatura, Comercio y Anuncios, se cred con dos
propositos: ser el foro de expresion mas sélido con el que contasen los liberales mexicanos y
ensalzar el gobierno de Porfirio Diaz. Su primer nimero aparecié en la capital de la Republica el 15
de febrero de 1885 y fue fundado por el politico, militar y periodista José Vicente Villada, en cuyos
talleres se imprimia (¢f. Henry Lepidus, The History of Mexican Journalism, p. 57). No se sabe con
exactitud la fecha en la que, el también politico y periodista, Apolinar Castillo, impulsor de la
creacion del ya mencionado suplemento dominical, tomo la direccion de este periddico; es probable
que haya sido en marzo de 1889, poco antes de que Villada retomara el puesto de gobernador del
Estado de México, cargo que desempefio 15 afios y del que sdlo la muerte pudo apartarlo. Entre
otros, algunos de los colaboradores de El Partido Liberal fueron: Manuel Gutiérrez Najera, Aurelio
Horta, Manuel Caballero, Angel de Zayas Enriquez. En mayo de 1894, este diario “era uno de los
treinta periddicos subvencionados por el gobierno de Diaz en la Ciudad de México y no el mas
importante. Su tiraje, que no superd los mil ejemplares, era muy inferior a los 7 mil de EI Monitor
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inicio hasta el 11 de octubre de 1896, fecha en que aparecié su ultimo nimero, un perfil
literario y “llegé a ser asi, pero no so6lo eso, la revista del modernismo, sin usar la palabra
modernismo [ni moderna] para nombrar lo que era una nueva y definida conciencia del
lenguaje poético y literario”.**

Pese a su importancia en la comprension del desenvolvimiento del modernismo dentro y
fuera de nuestro pais, durante mas de medio siglo la revista, fundada y dirigida por los ya
entonces reconocidos periodistas Manuel Gutiérrez Najera (1859-1895) y Carlos Diaz
Dufoo, permaneci6 en el olvido en las hemerotecas. A inicios de la década de los sesenta
solo unos cuantos fildlogos mexicanos habian reflexionado sobre su importancia en la
cultura nacional.”> En 1962 el Departamento de Literatura del Instituto Nacional de Bellas
Artes organizo6 un ciclo de conferencias titulado “Las revistas literarias de México”, en el
que Boyd G. Carter, investigador estadounidense experto en revistas literarias

hispanoamericanas, dictd la ponencia: “La Revista Azul. La resurreccion fallida: Revista

Azul de Manuel Caballero”.*® En esta disquisicion, pionera en la materia, el critico plante6

Republicano, los 4 mil de El Tiempo y los 3 mil de El Nacional” (Jorge von Ziegler, “Las revistas
azules”, en Belem Clark de Lara y Elisa Speckman, edits., La Republica de las Letras. Asomos a la
cultura escrita del México decimononico, vol. 11, p. 211).

“ Ibid., p. 215.

% Vid. Porfirio Martinez Pefialoza, “La Revista Azul. Notas para la interpretacion de un color”,
en Trivium, t. I, nims. 9 y 10, jul.-ago. 1949, pp. 13-44, y “Para la estética de la Revista Azul”, en
Mexico en la Cultura, suplemento de Novedades, nim. 513 (11 de enero de 1959), p. 3; Margarita
Fierro Gonzalez, Revistas literarias en que se inicia el modernismo (tesis de maestria de 1951);
Francisco Gonzalez Guerrero, “Revista Azul”, en Nuevos Rumbos, 3* época, num. 3 (29 de enero de
1960), pp. 10-11. Sobre las investigaciones en torno a la Revista Azul realizadas por extranjeros en
aquella época, se sabe que en 1958 Harley Oberhelman de The University of Kansas escribio la
tesis doctoral 4 study of the “Revista Azul” (cf. Jorge von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista
Azul, ed. facs., t. I, p. XXV).

* Boyd G. Carter, “La Revista Azul. La resurreccion fallida: Revista Azul de Manuel Caballero”,
en Las revistas literarias de México, pp. 47-73. En la nota preliminar del libro, donde el Instituto
Nacional de Bellas Artes publicé esta serie de conferencias en 1963, se lee: “Proyectadas como un
examen historico critico de aquellas publicaciones a través de las cuales halld expresion el
desenvolvimiento de las letras del pais, dichas conferencias seran utiles a los investigadores de la
especialidad, sobre todo mediante el indice de nombres que ofrecemos” (sin firma, Las revistas
literarias de México, p. 11). Ahora bien, sobre los alcances continentales de la publicacion, Carter
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la necesidad de emprender un analisis profundo de esta publicacion periddica en sus dos
épocas. A media centuria de distancia, ademas de algunas tesis y articulos especializados,
se han editado solo dos trabajos directamente relacionados con la primera época; me refiero
al Indice de la “Revista Azul” (1894-1896), con “Estudio preliminar” de Ana Elena Diaz
Alejo y Ernesto Prado Velazquez, publicado en 1968 por la UNAM, y el ahora agotado
facsimil de la Revista, con “Estudio preliminar” de Jorge von Ziegler, impreso por la misma
casa de estudio dos décadas mas tarde, el cual fue la fuente de consulta de la presente
investigacion.*’

En las investigaciones en torno a la Revista Azul, Manuel Gutiérrez Najera ocupa un
lugar preponderante y poco se alude a Carlos Diaz Dufoo, quien, como se ha advertido en
la introduccion, ademas de fundador y director, cargo que recayo exclusivamente en ¢l tras
la muerte de El Duque Job, acaecida en febrero de 1895, fue el escritor con mayor niimero

de colaboraciones en el suplemento color de cielo:

apuntd: “A la Revista Azul, al parecer, le corresponde la prioridad de haber podido atraerse, en toda
su diversidad, el talento creador de casi todo el Nuevo Mundo hispanico. Por lo que a la revista de
Gutiérrez Najera y de Diaz Dufoo corresponde la distincion de ser no sélo el primer crisol de la
expresion literaria de toda Hispanoamérica, sino también el simbolo de la primera manifestacion de
su unidad cultural” (B. G. Carter, op. cit., pp. 72-73).

*" Vid. A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, Indice de la “Revista Azul” (1894-1896) y
Revista Azul, ed. facs., ts. 1-V. Acerca de la escasez de estudios especializados en torno a la Revista
Azul, von Ziegler aseverd lo siguiente: “Falta todavia el libro que pondere el papel de la Revista
Azul en la historia de las letras y de las revistas mexicanas; la medida en que fue modernista y
contribuyo a la afirmacion del modernismo en México e Hispanoamérica; su origen en el periodico
que la patrociné y sus repercusiones inmediatas, a través de sus escritores, en el periodismo literario
mexicano; su estructura interior, como 6rgano periddico; y la evolucion de esa forma; su programa
literario; sus caracteristicas editoriales; su significacion ideoldgica y politica, que la tuvo; las
generaciones literarias que en ella intervienen; y, en fin, su enorme literatura” (J. von Ziegler,
“Estudio preliminar” a Revista Azul, pp. XXI-XXII). Cabe sefialar que en lo que va de este siglo, la
primera época de la Revista Azul se ha estudiado en conjunto con otras publicaciones
contemporaneas tanto connacionales como extranjeras (vid. Belem Clark de Lara y Fernando Curiel
Defossé, El modernismo en México a través de cinco revistas, pp. 5-33, y Adela Pineda Franco,
Geopoliticas de la cultura finisecular en Buenos Aires, Paris y México: las revistas literarias y el
modernismo, pp. 81-101). Sobre la segunda época de ésta, vid. F. Curiel Defossé, Tarda necrofilia
(Itinerario de la segunda Revista Azul).
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Si Gutiérrez Najera es el padre amado, pero oneroso como un dios, Diaz Dufoo es el
artifice. Trabajo de tres modos: con su colaboracion fija en calidad de miembro de
la redaccidon; con una colaboracion eventual firmada con el seudonimo de
“Monaguillo” y con su columna fija “Azul palido” de continuidad prodigiosa.
Ocasion hubo en que publicod asi tres colaboraciones en el mismo numero. Ello
explica que sumara, al término de la revista, la cifra mas alta de colaboraciones:
224[+1], contra los 91 de Gutiérrez Néjera, las 84 de Angel de Campo y las 21 de
Luis G. Urbina.*®

Tras la lectura de estos datos, vale formular la pregunta ;cudn palida, es decir, qué tan
dufoosiana, fue la Revista Azul? Para responder tal cuestionamiento, dedico este capitulo al
estudio del papel que Petit Bleu (seudonimo con el que Diaz Dufoo firm¢ la seccion “Azul
Pélido”) jugd en la organizacion y redaccion de la Revista. Asi, en los préximos apartados
se analizara respectivamente la postura de Diaz Dufoo al inicio de esta empresa editorial, su
papel como director y, finalmente, la naturaleza de las composiciones que escribid para

ésta.

2. EL OTRO FUNDADOR DE LA REVISTA AZUL
Segun lo rememoraria Carlos Diaz Dufoo, afios después, en una entrevista dada a Roberto
Nuiiez y Dominguez:

Un dia, charlando con don Apolinar Castillo en su periodico E!/ Partido Liberal, nos
dijo a Manuel y a mi que debiamos fundar una revista literaria para encauzar el
movimiento intelectual de México por nuevos senderos, ya que en aquella época de
los afios 80 se dejaba sentir aqui un gran vacio, en la poesia sobre todo.*

* J. von Ziegler, op. cit., p. XXI.

¥ Carlos Diaz Dufoo, en Roberto Nufiez y Dominguez, “Cémo se fundé la Revista Azul”, en
Revistas de Revistas, afio XXVI, num. 1371 (30 de agosto de 1936), sin folio. // Originario de
Oaxaca, Apolinar Castillo fue ahi diputado; continu6 su carrera politica en Veracruz, estado que
gobernd de 1880 a 1883. Desempeiié a nivel federal los puestos de diputado y senador. Fue también
catedratico y presidente de la Prensa Asociada. Como director de E! Partido Liberal, no ocultd
jamas el caracter propagandistico del periddico. Muriéo en 1902, se desconoce la fecha de su
nacimiento.
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Consciente de que tras la disolucion de la primera etapa de El Renacimiento y aun
después del surgimiento de la segunda época de éste,” el pais necesitaba una revista
literaria de similar envergadura, Castillo dijo a Gutiérrez Najera y al autor: “Si ustedes se
comprometen a dirigir la nueva revista, yo me constituyo en su editor. La sacamos primero
como suplemento literario de mi diario, repartiéndola a los suscriptores los domingos en
lugar de sacar ese dia el periddico™.”!

Aunque ésta es la unica fuente hemerografica en la que se describe en retrospectiva la
fundacion de la Revista, las declaraciones de Dufoo han sido cuestionadas por algunos
estudiosos, quienes las califican de arrebatos seniles del autor. De esta suerte, se ha dicho
que: “No debe tomarse muy en serio la orden de Apolinar Castillo que cita Diaz Dufoo:
«Nos dijo a Manuel y a mi que debiamos fundar una revista literaria.» Lo cierto es que
Gutiérrez Najera fue quien entusiasmo para la aventura al periodista Diaz Dufoo y al
director de EIPL [El Partido Liberal] ... diario del que El Duque Job era jefe de

., 2 .
redacclon”,5 o bien:

Carlos Diaz Dufoo en una tardia entrevista de Roberto Nufiez y Dominguez para la
Revista de Revistas (30 ag. 1936), llega a decir que fue Apolinar Castillo quien, un
dia en su periodico, inst6 a Gutiérrez Najera y a €l a «a fundar una revista literaria
para encauzar el movimiento intelectual por nuevos senderos, ya que en aquella
época de los anios 80 se dejaba sentir aqui un gran vacio en la poesia sobre todo»

[...].7

*% Curiosamente, pese a que apenas rebasaria el semestre de existencia, a inicios de ese mismo
afo, 1894, la segunda época de El Renacimiento circul6 en la capital del pais (vid. Belem Clark de
Lara y Mariana Flores Monroy, “Estudio introductorio” a El Renacimiento. Periodico literario, 2°
época, ed. facs., pp. VIII-XXVIII). Acerca de la primera época de la publicacion altamironiana, vid.
Humberto Batis, “Presentacion” a El Renacimiento. Periddico Literario (México, 1869), ed. facs.,
pp. VII-XXVI.

°! C. Diaz Dufoo en R. Nufiez y Dominguez, op. cit., sin folio.

>> A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., p. 13.

>3 J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul, p. XIV. El énfasis es mio.
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A pesar de esta clase de comentarios, al leer dicha entrevista en su totalidad, es posible
apreciar que el hecho de que al narrar la fundacion de la Revista Azul (acaecida, como se
sabe en 1894) Diaz Dufoo se haya remontado al panorama literario nacional de la década
de 1880, no se trat6, como han insinuado, de una tergiversacion. Por el contrario, como
sefald el propio entrevistador, el septuagenario recordaba con precision aquella reunion, en
la cual los invitados coincidieron en que: “[...] el puesto que habia dejado Manuel Acufia
no lograba llenarlo ninguno de sus imitadores a quienes faltaba la inspiracion y la audacia
del cantor de Rosario”.>*

No puedo aseverar que fue Manuel Gutiérrez Najera quien exhortd a Apolinar Castillo a
la creacion de la Revista ni tampoco ratificar que las declaraciones de Diaz Dufoo no deben
“tomarse muy en serio”. Sin embargo, tras la consulta de textos que versan sobre la
fundacion de la publicacion escritos por Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo
entre 1894 y 1895, he encontrado claras coincidencias con lo asentado en la interviu de
1936. Una de ellas es que ambos fundadores sefialan a Castillo como el verdadero promotor

de esta revista literaria: “Ese vardn justo y magnanimo, levanto la idea desnuda, la vistio”,

indicé El Duque Job.” Lineas de este articulo, intitulado “El bautismo de la Revista Azul”,

' C. Diaz Dufoo en R. Nufiez y Dominguez, op. cit., sin folio. Como muestra la cita, la
fundacion de la publicacion se acordd después de hacer una revision del estancamiento que las
letras nacionales habian vivido durante los ultimos 20 afos, desde el suicidio de Acuia (1873),
pasando por la aciaga década de 1880 hasta llegar a 1894.

33 El Duque Job [Manuel Gutiérrez Najera], “El bautizo de La Revista Azul”, en Revista Azul, t.1,
num. 7 (17 de junio de 1894), p. 98. En este texto también se detalla cdmo los colaboradores de la
publicacion acondicionaron la redaccidn con cuadros, porcelanas, lienzos, estatuas, entre otros
objetos. Por su parte, en el “Azul Palido” de ese mismo numero, Petit Bleu detallo dicha
celebracion: “No éramos siete, como en las estrofas de Wordsworth; éramos poco mas de una
veintena los que nos agrupabamos alrededor de aquella mesa del comedor de la Maison Dorée.
Manuel Flores, Rafael de Zayas Enriquez, J. A. Castillon, Adalberto A. Esteva, Alfonso Rodriguez,
Francisco G. Coésmes, Jesus E. Valenzuela, Jesis Urueta, Luis G. Urbina, Angel de Campo,
Federico Gamboa, José M. Bustillos, Balbino Davalos, José Juan Tablada, Rosendo Pineda, Aurelio
Horta, Jestis Contreras, Lazaro Pavia, Adrian Castillo, Salvador Gutiérrez Najera y los propietarios
de la Revista Azul—Se trataba—acababa de decirtelo joh, ti mi curioso espiritu femenino! Manuel
Gutiérrez Najera—se trataba de hacer caer las aguas del bautismo sobre la rubia cabecita de esta
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serian retomadas por Dufoo, en el texto “El fundador de la Revista Azul”, para reiterar que
ambos reconocian al director de El Partido Liberal como el “progenitor” de la “pequena de
cabellos oro palido y ojos color de cielo”: “en este momento de dolorsupremo [sic], en esta
hora negra, al sentirme solo, viéndonos desamparados 4 los dos —4 esta [Revista Azul] y &
mi— traje sus palabras [de El Duque Job] a mi oido: «;A quién pertenece esta pequenuela?...
LA nosotros?... ;A Diaz Dufoo o a mi? Lealmente creo que no. ;A Don Apolinar Castillo?
Bajo mi palabra creo que si»”.

Si bien, tiempo atras, Gutiérrez Najera habia planteado la necesidad de fundar una
publicacién similar a la que afios mas tarde dirigiria al lado de Diaz Dufoo,”” es evidente
que ésta no se hubiera concretado sin el respaldo monetario de Apolinar Castillo. La

condicion de suplemento dominical llevo a la Revista Azul a su desaparicion en octubre de

1896, cuando por decreto presidencial varios periddicos subsidiados dejaron de existir, pero

adorada pequefia nuestra de ojos color de cielo; y el padrino, Don Apolinar Castillo, habia querido
reunir en torno de aquella cuna & las buenas hadas que presidieron 4 su nacimiento.—La habia él
estrechado amorosamente entre sus brazos, habia acariciado los rizos de oro palido de sus cabellos y
habiala dicho: seras joven, seras hermosal......Y nosotros, todos, asomandonos al limpio cristal de
sus ojos, habiamos dicho: seras mas que todo eso: seras buena como el que te amo antes de que
rompieras tu capullo de crisalida; seras buena como el. Y nuestra adorada pequefia de cabellos de
oro palido y ojos color de ciclo, asomaba & su boca una sonrisa de amor, mientras su mirada nos
decia: Seré¢ buena! Seré buena! / Y no; yo no podria repetiros aquellos brindis; la frase sincera, facil,
del Sr. Castillo, que va derecha al corazon; la entonada de Chucho Urueta; la disciplinada palabra
de Manuel Flores; la acerada nota de Rosendo Pineda; el expontaneo, fresco humor de Micros; la
palpitante estrofa de José Juan Tablada, que nos leyd su Onix; todos estos ecos revoloteando en
tropel, acuden por fragmentos a los recuerdos de aquella noche azul, completamente azul” (Petit
Bleu [Carlos Diaz Dufoo], “Azul Palido”, en Revista Azul, t. I, naim. 7, 17 de junio de 1894, pp.
111-112).

*6 C. Diaz Dufoo, “El fundador de la Revista Azul”, en Revista Azul, t. 11, nam. 15 (10 de febrero
de 1895), p. 230.

7 Vid. Manuel Gutiérrez N4jera, “El movimiento literario en México”, en El Nacional, afio II,
nam. 132 (14 de mayo de 1881), p. 1; recogido en Obras I, pp. 189-192 (version reproducida en B.
Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp. 33-36). Alli, el autor sefiald: “no hay un solo
periodico literario, si exceptuamos la edicidn semanaria del Nacional, tinica que se atreve entre la
tos asmatica de las locomotoras, el agrio chirriar de los rieles y el silbato de las fabricas, a hablar de
los jardines de Academus, de las fiestas de Aspasia, del arbol de Pireo, en el habla sosegada de los
poetas (pp. 191-192).
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también fue lo que permitié su consolidaciéon.” La financiacion que la Revista Azul recibia
indirectamente por parte del Estado mexicano, la libr6 de penurias econémicas que, por
ejemplo, si aquejaron a la Revista América, publicacion bonaerense fundada por Rubén
Dario y el boliviano Ricardo Jaimes Freyre (1868-1933) en agosto de 1894. Esta, debido a
problemas financieros y pese a su calidad literaria, sélo edité tres nimeros.”® De lo anterior,
concluyo que Apolinar Castillo fue para la Revista Azul, 1o que Jesus E. Valenzuela o Jests
Lujan para la Revista Moderna y Revista Moderna de México, una especie de mecenas.®
De vuelta a la génesis, advierto que la idea de la publicacion se materializ6 el 2 de mayo

de 1894, cuando E! Partido Liberal anuncid en la primera pagina que:

El domingo 6 de mayo aparecera la edicion literaria de este titulo. Sus directores y
redactores serdn los conocidos escritores Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz
Dufoo. Constara de 16 paginas en folio. Contendr4 las producciones mas selectas de
literatos nacionales y extranjeros y se publicara una vez por semana el dia domingo.
Los pedidos de suscriptores se reciben en la Imprenta de E/ Partido Liberal y en la
administracion, que esta desde hoy situada en la calle de las Rejas de la Concepcidn,
numero 7.

>} Vid. sin firma, “El Partido Liberal desaparece”, en El Partido Liberal, t. XX, nim. 3 354 (15
de octubre de 1896), p. 1; J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul”, p. XXIII y “Las
revistas azules”, pp. 217-218.

* Cf A. Pineda Franco, op. cit., p. 21. Sobre las composiciones de Dario y Jaimes Freyre
reproducidas en la Revista Azul, vid. A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., pp. 205-213,
294,

% Evidencia de ello es el hecho de que cuando se planed incluir ilustraciones en la revista, los
colaboradores acordaron: “El sefior don Apolinar Castillo merece ocupar el primer lugar en nuestra
galeria; a sus esfuerzos y a sus consejos se debe esta revista... Aqui lo amamos y lo respetamos
como un padre: padre nuestro es por el amor y por la bondad, de que esta impregnado su espiritu”
(sin firma, sin titulo, en Revista Azul, t. I, nim. 24, 14 de octubre de 1894, p. 379). Castillo fue,
efectivamente, el primero en ocupar un lugar en la mencionada galeria; su imagen puede apreciarse
al final de ese ejemplar, después de la seccion “Azul Palido”, en una pagina extra, no numerada,
con el titulo: “Nuestro fotograbado”. Una semana después, ademas de aparecer al pie de la seccion
de Petit Bleu un retrato de Fernanda Rusquella, cantante de zarzuela de la época, se incluyo una
composicion de Luis G. Urbina ilustrada con la fotografia de una mujer no identificada (¢f. Luis G.
Urbina, “Carmen”, en Revista Azul, t. 1, nam. 25, 21 de octubre de 1894, sin folio). No obstante,
resulta evidente que la publicacion no podia permitirse esa clase de “lujos tipograficos”, por lo que
de la tercera y la ultima entrega soélo se sabe: “Segun lo habiamos ofrecido, acompafiamos 4 este
numero un fotograbado hecho en los talleres del S. Ortiz Monasterio” (sin firma, “Indice. Tomo 17,
en Revista Azul, t. 1, nim. 26, 28 de octubre de 1894, p. 416).
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. ey, , . 1
El precio de suscripcion mensual seré en la capital de 50 centavos.’

Dos dias mas tarde se pormenorizaria que:

Por contrato celebrado entre el propietario de E/ Partido Liberal y los seiores
Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo, directores y propietarios de la
Revista Azul, cuyo primer nimero aparecerd el domingo proximo, deja de publicarse
el dia domingo el numero correspondiente del Partido, y en su lugar se dara a los
suscriptores la Revista Azul, publicacion en 16 paginas en folio de dos columnas,
pulcra y elegantemente impresa, cuyos ejemplares valen, sueltos, doce y medio
centavos, es decir, el doble de lo que vale cada nimero de este diario.®?

Como se puede apreciar en estas citas, antes de la edicion del primer numero de la
revista se anunci6 que Gutiérrez Najera y Diaz Dufoo compartirian la direccion y propiedad
de la nueva publicacion literaria en igualdad de circunstancias. Valdria preguntarse ¢por
qué Carlos Diaz Dufoo? Sea que haya sido Gutiérrez Néjera quien lo invitd y convencid a
Apolinar de Castillo para financiar la publicacion, o, que Castillo instd a ambos periodistas
a emprender el proyecto editorial, se trasluce que Monaguillo, pese a no ser parte de la
redaccion de El Partido Liberal, era la figura ideal para codirigir el naciente suplemento:
un periodista de vasta cultura, serio y consolidado que, ademés de su inclinacion por
creacion literaria, estaba interesado y dispuesto a difundir la literatura contemporanea desde
una perspectiva cosmopolita.

Sin duda, la posibilidad de fundar una revista literaria al lado del autor de “Mis

enlutadas”, con quien compartia —ademas del oficio periodistico— la fascinacion por las

%! Sin firma, “Revista Azul”, en El Partido Liberal, t. XVII, nam. 2 741 (2 de mayo de 1894), p.
1, citado en J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul”, p. XIV.

52 Sin firma, ““El Partido Liberal’ y La ‘Revista Azul’”, en El Partido Liberal, t. XVII, num. 2 743 (4 de
mayo de 1894), p. 1, citado en J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul”, p. XIV. // Ademés
de Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo como directores, el equipo de trabajo de la Revista Azul
estuvo integrado por Luis G. Urbina (1864-1834), como secretario de redaccion (sobre sus colaboraciones en
la Revista Azul, vid. A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., pp. 61-68 y 397-399), y por el periodista,
marino, abogado, historiador, musico y profesor yucateco, Lazaro Pavia (1844-1833), en la administracion.
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letras y la adoracién por el arte, significo en la vida de Petit Bleu una enorme oportunidad y
una experiencia inspiradora para retomar sus anhelos artisticos. Aunque las carreras
periodisticas y creativas de ambos escritores eran dispares, desde que Diaz Dufoo y
Gutiérrez Néjera se conocieron, una noche de 1886 en la redaccion de El Siglo xix, existid
entre ellos una fuerte afinidad en lo que a gustos literarios se refiere.*> Dias después del
fallecimiento de El Duque Job, Monaguillo rememoraria su encuentro con quien dot6 de
color a sus desvaidos ensuefos literarios:

El era un artista...... é era el Artista; era yo un luchador de gacetilla politica; habia
consumido diez afios en esa labor diaria y mis ensuefios de arte, empalidecidos y
esfumados, habianse quedado muy atrés, alla en las primeras jornadas de la marcha.
El despertd mis recuerdos, hirio fibras atrofiadas, sensaciones dormidas; me alzo
hasta su copa y me hizo beber de ella: abrié 4 mi espiritu, fatigado y vacilante, un
oasis y me hizo penetrar de nuevo en la amplia nave del templo en donde él
oficiaba. jOh momento solemne que no olvidaré nunca! Ya, al conjuro de su voz,
las palabras tomaban sonidos nuevos y las luces resplandores ignorados y los
matices se descomponian y la musica hablaba en un lenguaje extrafio. Y ya todo era
bello y todo explicable. Y yo avanzaba; primero sosteniéndome en su mano...... Y
asi caminamos: él el Poeta, el guia, el maestro, yo el iniciado, el aprendiz; él el
astro, luciérnaga yo.....Y asi brotd esta Revista Azul, ya huerfanita de su alto
espiritu.**

Ninguno de sus fundadores explicitd manifiesto alguno, pero ‘“en la tradicion de
nombres de nuestras revistas literarias, el de la Revista Azul es en si un manifiesto”.% Al

entrar en contacto directo con la publicacidn, se aprecia que en los textos “Al pie de la

% Sobre la fecha y el lugar donde se conocieron ambos escritores, vid. C. Diaz Dufoo en R.
Nuiez y Dominguez, op. cit., sin folio. En dicha entrevista, Petit Bleu detalldé: “No tuve la
oportunidad de convivir con él en el seno de la camaraderia propiamente dicha, porque no lo
acompanaba a sus disipaciones en el bar, pues jamas me atrajo el vino” (idem).

% 'C. Diaz Dufoo, “El fundador de la Revista Azul, p. 230. El énfasis es mio. Por su parte,
Gutiérrez Najera describié dichas coincidencias estéticas de la siguiente manera: “Cierta mafiana,
que no recuerdo si era hermosa, conversaban dos presidiarios. Uno era Carlos; otro yo. Ambos
arrastrabamos la misma cadena, la misma bala, por los mismos patios y las mismas galeras del
presidio. Cubria nuestras cabezas la tradicional montera verde de los forzados franceses. Porque —
bueno es decirlo— éramos, literalmente hablando, espiritus franceses deportados a tierras
americanas” (El Duque Job, “El bautizo de la Revista Azul”, p. 97).

6 J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul, p. XVI. Sobre las connotaciones del azul
como nombre de la revista, vid. B. G. Carter, op. cit., pp. 48-62; y A. E. Diaz Alejo y E. Prado
Velazquez, op. cit., pp. 13-15.
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escalera” y “Azul Pélido”, de Gutiérrez Najera y Diaz Dufoo, respectivamente, se expone
de manera implicita el programa estético de ella.’® Por ser Diaz Dufoo el objeto de estudio
de esta investigacion, fijaré la atencion en lo dicho por éste el 13 de mayo de 1894; su

manifiesto no expreso, que inicia asi:

«El yo es aborrecible» Y 4 pesar de ello la Revista Azul tiene que hablar de si
misma, para dar las gracias & todos los diarios que tan benévolas frases la dedican.
Casi, casi, la Revista Azul estd obligada & ponerse colorada. A todos los amigos,
gracias mil por el carifio que nos manifiestan. Ya que de amigos hablamos, y para
salir al fin del yo aborrecible, haremos 4 éstos una breve explicacion (p. 31).

Petit Bleu asume desde el inicio un rol activo en la publicacion, de la que funge como
vocero. Con el cdustico estilo que lo caracterizaba, delined, de este modo, los principios de

“El Domingo” de El Partido Liberal:

La Revista Azul tiene la extravagancia —porque extravagancia es para muchos— de
creer con Alfonso Karr que «la propiedad literaria es una propiedad.»

Cree mas —joh, colmo de la extravagancia!- cree que la propiedad
literaria vale dinero. Y como la Revista Azul no es precisamente de oro ni puede
pagar los trabajos literarios de escritores y poetas mexicanos afamados, no se dirigio
a ellos solicitando su colaboracion. Asi, pues, no ha hecho excepciones como creen
algunos; no pertenece 4 un grupo exclusivista de cultivadores del arte: es de los que
aparecen como duefios de ella y de nadie mas (p. 31).

% El Duque Job, “Al pie de la escalera”, en Revista Azul, t. 1, nim. 1 (6 de mayo de 1894), pp. 1-
2 vy Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. I, num. 2 (13 de mayo de 1894), p. 31. El texto de
El Duque Job esta escrito casi en su totalidad en primera persona del plural; he aqui algunas de sus
lineas mas ilustrativas: “Ni mi amigo ni yo pensamos nunca en el programa [...]. / Somos, Carlos y
yo, intimos amigos e incurables enamorados de lo bello. Sentimos ambos la dicha de vivir porque
tenemos casa, y en la casa buenos seres que amamos y buenos libros que leemos [...]. El arte es
nuestro Principe y Sefior, porque el arte descifra y lee en voz alta el poema vivificante de la tierra y
la harmonia del movimiento en el espacio [...]. / Para «la loca de la casa» no teniamos una casa y
por eso fundamos esta REVISTA...... Azul! [...]. / Si esta la mafiana alegre y despertamos de
mafiana, iremos a cazar mi compaflero y yo en busca de aves que canten lindamente y que suelen
soltar nuestros amigos los poetas en el campo. Si llueve, leeremos, oyendo llover, los libros huelen
a papel humedo; el correo nos trae de Europa y de casa se llevan los amigos. Y la Revista de ojos y
traje azules charlara de aquéllos, y leera en alta voz los trozos que la agraden. Nos proponemos no
llegar jamas a casa, a esta casa que es vuestra, con las manos vacias” (El Duque Job, “Al pie de la
escalera”, pp. 1-2, recogido en B. Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp.159-162).
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El que la naciente publicacion no convocara a literatos consagrados se debid,
posiblemente, no a la falta de recursos monetarios, sino a las aspiraciones estéticas de sus
fundadores; segun el propio Dufoo, ésta habia sido creada con la finalidad de: “encauzar el
movimiento intelectual de México por nuevos senderos”. En los fragmentos aqui citados se
evidencia que nuestro autor no era un escritor ingenuo, y que desde la génesis de la revista
tenia, si no un programa, al menos si el propdsito de hacer de la Revista Azul la casa de los
ricos de espiritu, quienes buscaban vehementemente un sitio donde refugiarse del bullicio

de la vida moderna:

Para todos aquellos que aman la belleza y son amados por ella, estan abiertas—
prosigamos el simil de ayer— nuestros salones de techumbre azul. A nadie
excluimos; pero 4 nadie obligamos con enfadosas instancias 4 que nos ayude. Si
excluimos 4...... [mas [sic] para qué escribirlo si esa buena gente no ha de leerlo?.

El cielo es para los pobres de espiritu; pero nuestra Revista, aunque color
de cielo, no es, precisamente, como el cielo.

Seran bienvenidos, muy bienvenidos, los que nos dispensen la honra de
visitarnos; pero no suponga nadie que por desdén 6 menosprecio no lo invitamos.
Nuestro codigo penal no condena a trabajos forzados (p. 31).

Petit Bleu no describe el perfil del colaborador ni del lector, mas bien los funde; es decir,
sefala al lector-colaborador ideal de la publicacion: ése que ama el arte y es amado por €l.
Dufoo adopto, asi, una postura de exclusion, la cual no significd que la revista perteneciera
a alglin grupo particular de cultivadores del arte (por ejemplo, el “decadentista”); mas bien,
dicho desaire se dirigia a la burguesia y al pueblo analfabeta, para los cuales la belleza
carecia de valor y/o era imperceptible. De ese modo, al apuntar que esa “buena gente no ha

de leerlo”, optd por ocuparse solo de los lectores-colaboradores y decide, con Gutiérrez

Néjera, “tornar desafio a la sociedad lo que proviene del desdén colectivo a la literatura:
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[hacer] un arte para artistas”.’” De esta suerte que “la critica en el campo artistico,
caracteristico de la modernidad al decir de Octavio Paz, se comenz6 a ejercer en las paginas
de la Revista Azul, puesto que s6lo aceptd publicar lo que a juicio de sus editores, mantenia
el rango de lo bello”.®

Como se vera mas adelante, para el autor de Cuentos nerviosos, el arte era una especie
de religion, cuyo nimero de devotos anhelaba aumentar. Para ello, se habia fundado la
Revista Azul, esa especie de templo de techumbre azul, donde sélo tendrian cabida los ricos
de espiritu; de ahi que finalizara su manifiesto no expreso de la siguiente manera: “Por
nuestra buena suerte —dicho queda— abrigamos la esperanza de no ser como aquello piratas
de «La leyenda de los Siglos» que, al salir del golfo de Otranto, eran treinta y al llegar a4
Cédiz eran diez. No; si ahora somos diez, mafiana seremos treinta” (p. 31).

Aun cuando Carlos Diaz Dufoo asegurd: “[La Revista Azul] no desconfia de hallar otros
y poderosos aliados” (p. 31); semanas después Enrique de Olavarria y Ferrari aconsejo a los
editores de la Revista Azul no restringir “la cooperacién que puedan ofrecerle los escritores
mexicanos”.”” Asimismo, aludiendo a lo asentado por Petit Bleu, arguyé: “Dijonos la
Revista Azul que no estéa en aptitud de pagar colaboracion: esto no la disculpa: es desinterés
un rasgo del cardcter nacional: la tienen en primera linea nuestros escritores, pues & carecer

de €l ninguno de ellos escribiria, porque en México sofiar con ver retribuidos estos trabajos

es sofar con lo imposible”.”® Asi, Enrique de Olavarria estaba convencido de que el

%7 José Emilio Pacheco, “Introduccion” a Antologia del modernismo (1884-1921), p. XLV.

% B. Clark de Lara y M. Flores Monroy, op. cit., p. XXVL

% Enrique de Olavarria y Ferrari, “Conclusion”, en El Renacimiento, nim. 25 (24 de junio de
1894), p. 400. Cabe senalar que aquel fue el ultimo numero de la segunda época de FEI
Renacimiento.

" Idem. Por su parte, dias mas tarde Petit Bleu informé en su seccion “Azul Palido™: “El
Renacimiento acaba de despedirse del publico.— Es triste abandonar 4 un buen amigo, con el que se
ha emprendido ese viaje intelectual que conduce & los dominios del Arte. El compaiiero, fatigado,
nos estrecha la mano, traza brevemente la Gltima silueta de su cartera, y nos desea que sigamos
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suplemento literario de El Partido Liberal tenia los elementos materiales que le habian
faltado a su publicacion, El Renacimiento, 2° época.

Por ende, consideraba que su deber era continuar enalteciendo las letras patrias, para ello
era necesario que dejara de ser una imitacion de revistas extranjeras: “Abran francamente
esas paginas a lo exclusivamente mexicano, aunque no lo formen maravillas, y asi llenaran
su deber patriotico”.”" Al parecer, el director de la resucitada publicacion altamiraniana no
supo comprender la posicion ecléctica que habia asumido la Revista Azul desde el inicio, ni
tampoco que El Duque Job y Petit Bleu se habian propuesto encaminar por nuevos senderos
la literatura nacional a través de su cruzamiento.”” Como han advertido Belem Clark de
Lara y Mariana Flores Monroy, “El inicio de ésta [Revista Azul] y el ocaso de El
Renacimiento marcaron un hito en la historia de nuestras letras patrias: el arte ya no tenia la
funcion subordinada a un proyecto nacional, sino que por primera vez privilegiaba, por una

parte, los valores estéticos y, por otra, su apertura al cosmopolitismo”.”

3. EL PEQUENO DIRECTOR AZUL

Es dificil especificar cudles fueron las funciones que Carlos Diaz Dufoo desempefié durante

los primeros meses de existencia de la publicacion; no obstante, tal nebulosidad puede

adelante.— Pero no; no es la postrera etapa esa que ayer hicimos juntos; es un alto en la mitad del
camino; un dia volvera & unirsenos. La tarde esta serena, el cielo azul, el sol resplandece encima de
nuestras cabezas...... El amigo ausente vuelve a aparecer en el umbral del bosque, con su saco de
viaje y el nudoso baston de camino. Salud, buen amigo!” (Petit Bleu [C. Diaz Dufoo], “Azul
Palido”, en Revista Azul, t. 1, num. 9, 1° de julio de 1894, p. 144).

"'E. de Olavarria y Ferrari, “Conclusién”, p. 400.

™ Vid. M. Gutiérrez Najera, “El cruzamiento en literatura”, en Revista Azul, t. 1, nam. 19 (9 de
septiembre de 1894), pp. 289-292. El poeta-periodista insistio en que: “Mientras mas prosa y poesia
alemana, francesa, inglesa, italiana, rusa, norte y sud-americana, etc., importe la literatura espafola,
mas producira y de mas ricos y mas cuantiosos productos sera su exportacion” (p. 289, a excepcion
del primero y el ultimo parrafo, esta pieza fue publicada originalmente en El Partido Liberal el 6 y
20 de julio de 1890 con el encabezado de “Ripios académicos, de Valbuena”; la version de 1894 se
encuentra recogida en B. Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp. 91-99).

7 B. Clark de Lara y M. Flores Monroy, op. cit., p. XXV.
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disiparse si se toma como punto de partida el nimero 15 del tomo 11, publicado el 10 de
febrero de 1895, dias después del fallecimiento de Manuel Gutiérrez Néjera.”* En el ya
citado articulo “El fundador de la Revista Azul”, Diaz Dufoo describi6 la amargura que le
caus6 la muerte de El Duque Job. Es este texto un testimonio de la paternidad putativa que

asumio desde aquel momento:

Aqui esta, sefor; los que le dieron vida y calor, ustedes —Gutiérrez Nijera y
Castillo;— yo el que cuidaba de ella mientras los padres no estaban en casa, cuando
se ausentaban; la besaba timidamente, acariciaba sus blondos rizos, la amaba —la
amo, porque es hija de los dos, porque ellos han sido buenos conmigo.

iAy! Pero la ausencia no es de una hora, la ausencia no es de un dia [...]
y he ido 4 Don Apolinar Castillo 4 llorar sobre su pecho y 4 pedirle consejo.—jAh!
El no quiere que muera la Revista Azul: él quiere que ella sea como el lazo que nos
una con el amado muerto, como la voz que nos hable siempre de él, que nos traiga
el eco de sus palabras, que nos conserve la ilusion de que aun lo tenemos a nuestro
lado, de que vendra un dia 4 alegrar nuestra alma triste y sola. No, Poeta, no dijiste
verdad: La Revista Azul es tuya, como es nuestro el recuerdo imperecedero de tu
corta estancia & nuestro lado. No moriras del todo, como deseabas: aqui vela el amor
para traer cada ocho dias flores fresas de tu corazon de artista.”

™ El dia 3 de febrero de 1895 el namero 14 del tomo 11 de la Revista Azul sali6 a la venta escasas
horas antes del deceso de Gutiérrez N4jera; es por ello que en él no se hizo menciéon alguna al
respecto. Vid. C. Diaz Dufoo, “Alrededor del lecho”, en Revista Azul, t. 11, nim. 14 (3 de febrero de
1895), pp. 213-214, texto escrito el 30 de enero, en el que se relata la agonia de El Cura de
Jalatlaco.

7 C. Diaz Duf6o, “El fundador de la Revista Azul”, p. 230. Tras estas palabras, se insertd “Non
omnis moriar”’, composicion de El Duque Job. Diaz Dufoo expresaria el pesar que le causé la
muerte de Gutiérrez Najera no sélo en el texto aqui mencionado, sino también en el “Azul Palido”
de ese mismo numero (en Revista Azul, t. 11, num. 15, 10 de febrero de 1895, pp. 243-244). La
referencia a este sentido deceso reaparecid en esta seccion, al lamentar Petit Bleu la ausencia de
Gutiérrez Najera en la celebracion del primer aniversario de la revista (Revista Azul, t. 111, nim.7, 16
de junio 1895, p. 112); lo mismo sucedié en el texto intitulado “Mafiana. 3 de febrero de 1895 (en
Revista Azul, t. 1V, nim. 14, 2 de febrero de 1896, pp. 222-223) y en “La mascarilla del Dugue” (en
Revista Azul, t. v, nim. 15, 9 de agosto de 1896, pp. 225-226). Por otra parte, dos semanas después
del inesperado fallecimiento, en la informacion relativa a las suscripciones se lee: “LA REVISTA
AZUL aparecera todos los domingos, —Precio de suscripcion mensual 0.50. Numero suelto, 12 y
medio centavos. —Para todo pedido, dirigirse a4 la Administracion, calle Progreso [hoy Cerrada de
Cuba] ntim. 2, apartado del Correo, num. 309, / —Toda correspondencia relativa 4 asuntos de
redaccion debe dirigirse al Sr. Carlos Diaz Dufoo” (sin firma, en Revista Azul, t. 11, naim. 16, 17 de
febrero de 1895, p. 260). Como minucia agrego el hecho de que a partir del tomo III la informacion
correspondiente a redactores y propietarios en donde aparecian los nombres de Gutiérrez Najera y
Diaz Dufoo fue sustituida por la de fundador y en ésta s6lo figuraba el autor de “La Duquesa Job”;
distincidon no hecha en el facsimil de 1988 que en todos sus tomos preserva la nomenclatura original
(cf. Revista Azul, ts. 1-V y Revista Azul, ed. facs., ts. I-V).
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Se puede conjeturar que fue Apolinar Castillo, quien, empecinado en mantener vivo el
recuerdo de Gutiérrez N4jera, convencio a Diaz Dufoo de continuar con la publicacion; sin
embargo, el hecho relevante aqui es que sin la continuidad que éste le dio, la Revista habria
llegado apenas a 44 de los 128 niimeros publicados a lo largo de su existencia. De haber
sido asi, resulta necesario cuestionarse ;qué representaria hoy la publicacion?
Curiosamente, en un estudio estadistico, donde analiza las consecuencias que trajo el
fallecimiento de Gutiérrez Najera, Boyd G. Carter da cuenta de que, a diferencia de La
leyenda de los siglos, composicion lirica de Victor Hugo, en cuyo desenlace la cantidad de
personajes es menor que al inicio, en la Revista Azul la plantilla de colaboradores aumento;
de esa manera, el anhelo con el cual Petit Bleu finalizé su citado manifiesto no expreso, se
cumplio:

Con el proposito en la mente de averiguar hasta qué punto se perpetué o cambio el
acento de la Revista después de la muerte de El Duque Job, analizamos con bastante
detenimiento los nimeros 20 a 40, 60 a 80 y 109 a 128. El anélisis estadistico que
hemos realizado revela que después de morir Gutiérrez Néjera, se publicaron en la
Revista menos composiciones de autores nacionales, pero mas escritos de la pluma
de hispanoamericanos, asi como mads traducciones del francés. En cuanto a estas
ultimas, el aumento fue tan pequefio que no tiene importancia. El aumento del
nimero de colaboradores no mexicanos pero de habla espafiola del Nuevo Mundo

demuestra claramente la influencia cada vez mas grande que sigui6 ganandose la
Revista Azul en la conciencia literaria de los otros paises de Hispanoamérica.”®

Aunque dicho resultado muestra que bajo la direccion de Dufoo este suplemento
dominical tuvo sus mas grandes alcances como punto de encuentro modernista y de
difusion literaria hispanoamericana, Carter atribuy6 la trascendencia de la publicacion al
prestigio de Gutiérrez Najera, sin considerar, por lo menos expresamente, el trabajo que

Diaz Dufoo realizé como director de la misma: “La Revista Azul tenia la politica literaria de

" B. G. Carter, op. cit., pp. 63-64.
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puertas abiertas. Gracias a esta politica y a la personalidad y el prestigio de E1 Duque Job,
alcanz6 a ser la maxima expresion de unidad cultural mexicana del Gltimo decenio del siglo
x1x”.”" Por otra parte, el estudioso de la obra najeriana indicé: “Extrafia que Diaz Dufoo

pudiera mantener con tanto éxito el tono y los fines que tenia la Revista durante los nueve

e, 8 - . . .,
meses que la dirigi6 su fundador”.’”® El extraflamiento de Carter es una impresion

compartida por los pocos especialistas en el tema. Por ejemplo, si en el “Estudio
preliminar” a la edicion facsimil de la Revista Azul Jorge von Ziegler describiéo a
Monaguillo como “el alma de la publicacion”, también le atribuyo, de cierto modo, la

responsabilidad de haberla “petrificado”:

Las frustradas “mejoras” y la firmeza de Diaz Dufoo preservaron a la Revista Azul
del cambio. Su disefio es siempre el mismo: paginas a dos columnas rematadas por
cornisas de doble plana [...]. En organizacién interna la Revista Azul ofrece una
regularidad semejante. Abre con el articulo principal generalmente a cargo de
Manuel Gutiérrez Ngjera; continlla con una serie de dos o tres colaboraciones, el
articulo de Diaz Dufoo, alguna seccion movil o eventual, otras colaboraciones, entre
ellas la de Micros, y cierra con la seccion “Azul Péalido” de Petit Bleu de Diaz
Dufoo. Sus editores buscaran mantener este esquema hasta el final, ain después de
la muerte de El Duque Job.”

Al igual que Carter, Jorge von Ziegler sefialo a El Duque Job, aun después de muerto,
como el principal impulsor: “La historia del sitio de honor destinado a Gutiérrez Néjera
I 80

resume en gran parte la evolucion silenciosa de la Revista Azu Desde mi perspectiva,

posiblemente, Diaz Dufoo no modific6 el orden de las secciones, porque el formato de la

7 Ibid., p. 72.

™ Ibid., p. 63.

;(’; J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul”, p. XXI.
Idem.
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publicacion se fijo de manera previa a la aparicion del primer numero.®' Asimismo,
advierto que con seguridad no estaba en manos de Monaguillo cambiar las caracteristicas
fisicas de la publicacion, pues ésta, como suplemento de un diario ministerial, no contaba
con una autonomia econdémica que le permitiera, como sefalé, lujos en su disefio o plena
libertad en decisiones editoriales. De tal suerte que fue Apolinar Castillo, y no Gutiérrez
N4jera ni Diaz Dufoo, quien como director de E/ Partido Liberal dispuso las condiciones
tipograficas de la revista.” Por lo anterior, considero un tanto injusta esta clase de
sefialamientos de von Ziegler: “Si la revista no cambia, y sin embargo, nos parece viva, es
por su corta duracion. El Duque Job la hubiera querido cambiante, moderna, fluyente. Diaz
Dufoo, en cambio, obedecid a ese programa que tanto temia su maestro”.*

Algunos estudiosos han interpretado el afio de luto que Petit Bleu guard6 a Junius como
miedo por ocupar el puesto de su maestro: “La revista se convierte, en los nimeros
sucesivos, en una larga homilia por el gran desaparecido; Diaz Dufoo no se atreve a ocupar
su lugar; prefiere un proceder extraiio: mantiene vivo a Gutiérrez Najera —fiel a los héabitos
07 84

del maestro— textos suyos escritos alrededor de 189 No obstante que von Ziegler

comenta que después del numero dedicado al primer aniversario luctuoso de El Duque Job,

! Vid. Sin firma, “El Partido Liberal y La ‘Revista Azul’”, en El Partido Liberal, t. XVII, nam.
2743 (4 de mayo de 1894), p. 1.

82 E] propio von Ziegler asentd: “Fue él [Apolinar Castillo], segin Diaz Dufoo, quien propuso
las condiciones de la edicion, plasmadas en los avisos publicados el 2 y 4 de mayo de 1894 en El
Partido Liberal” (J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul, p. XIV). Por otra parte, indico
que la inclusion publicitaria de la compaiiia de seguros de vida “La mutua” a partir del nimero 18
del tomo 11, es decir del 19 de septiembre de 1895, es una muestra de los recursos a los que debiod
recurrir esta publicacion de corte literario, originalmente desprovista de publicidad alguna, para
aumentar su presupuesto. En lo concerniente a asuntos monetarios, la Unica referencia a una
remuneracion se encuentra en la referida entrevista de Diaz Dufoo; alli, éste apuntd que al finalizar
1894, Castillo le entregd 200 pesos por el hasta ese momento trabajo realizado al frente de la
publicacion; 100 de los cuales llevo a El Duque Job, quien ya habia caido en cama (¢f. C. Diaz
Dufoo en R. Nufiez y Dominguez, op. cit., sin folio).

¥ J. von Ziegler, op. cit., p. XVIIL Acerca del sefialamiento de Diaz Dufoo como “pretificador”
de la Revista Azul, vid. el apartado “Forma y desarrollo de la publicacion”, pp. XX-XXIII.

¥ Ibid., p. XXI.
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Diaz Dufoo y Angel de Campo comenzaron a tomar posesion de la primera plana, su idea
al respecto de que el primero sigui6 siendo la figura estelar de la Revista Azul persiste:
“Gutiérrez Najera fabrico tomo y medio de la revista, pero ella fue su revista hasta el
cuarto: Diaz Duf6o no sentia terminado su aprendizaje, ni digno su nombre de figurar en el

lugar del de Gutiérrez Najera. Cuando sienta llegada su madurez, el tiempo para un cambio

serd breve: no es suficiente siquiera para concluir el ya distinto tomo v”*.**

Como se ha podido apreciar, en la critica literaria de nuestro pais impera un aparente
menosprecio al otro director de la Revista Azul, tal vision se funda, me parece, en la poca
relevancia que se ha dado a la copiosa obra de Carlos Diaz Dufoo. Por ello, para concluir el
presente apartado, considero oportuno detenerme en su “Palique” del 18 de noviembre de

1894, en el cual se incluyen ilustrativos posicionamientos editoriales del autor:

Un dia & la semana convenimos en entregarnos a la literatura. Las columnas de los
periodicos aparecen repletas de renglones cortos. El domingo entramos en directas
relacionas [sic] con los liricos espaiioles: Campoamor, Velarde, Grilo y Ferrari. Los
poetas mexicanos necesitan cartas de recomendacion para presentarse al publico.
Se les admite, mejor dicho, se les tolera como 4 esos nifios malcriados & quienes se
quiere mucho y cuyas diabluras se miran con benévola indulgencia. En prosa
preferimos siempre a los franceses: Te6filo Gautier,* Paul de Saint Victor,* Saint
Beuve, Arsenio Houssaye* y Julio Claretie* son los predilectos. Para el grueso
publico elegimos de preferencia a Javier de Montepin. Hace veinte afios hubiésemos
escogido 4 Ponson du Terrail. Cuando una dichosa casualidad hace caer en nuestras
manos alguna historieta de Jorge Ohnet, Emilio Zola* 6 Alfonso Daudet,* nos
apresuramos & traducirla. Muchas veces el traductor olvida la firma original o la
sustituye con la suya. Estas son pequefias distracciones qne [sic] se perdonan con
suma facilidad. Lo imperdonable seria que la eleccion se fijara en autores
ramplones. Bien es cierto que entonces no valdria la pena trocar los nombres. En
literatura para todos los pecados hay misericordia, excepto para los de mal gusto.

¥ Idem. Al respecto, vid. también J. von Ziegler, “Las revistas azules”, p. 217. En cuanto a las
modificaciones que sufrié la publicacion durante su altimo tomo, el critico puntualizo: “Hacia el
final la Revista Azul intentara otras secciones, dentro de su flexible patron: «Marginalia», «Notas de
Viagj e», «Paginas de Arte»” (J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul”, p. XXII).

® Monaguillo [C. Diaz Dufoo], “Palique”, en Revista Azul, t. I, nam. 3 (18 de noviembre de
1894), p. 49. Los literatos sefialados con un asterisco figuran en la nomina de autores franceses
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Asi, con el seudonimo de Monaguillo, Carlos Diaz Dufoo reafirmé de cierta manera lo
que Petit Bleu habia apuntado en su manifiesto no expreso; esto evidencia que “el pequefio
director azul” no tenia reparo en defender la propuesta del “cruzamiento en literatura™ para
encauzar las letras mexicanas por nuevos rumbos; caminos €stos que El Duque Job habia
trazado y compartido con Diaz Dufoo en sus charlas previas a la fundacion de la revista, en
las cuales, probablemente, los escritores franceses eran uno de los temas de conversacion
predilectos. De igual modo, el fragmento constata la manera como Diaz Dufoo desecho las
recomendaciones de corte exclusivamente nacionalista que meses atras le hiciera, como se
ha observado, Enrique de Olavarria y Ferrari.

Ahora bien, considero significativo que Diaz Dufoo eligiera a Campoamor, a quien
consideraba “un mediocre fabricante de versos, pero un ingeniosisimo raptor” (p. 49), para
afirmar uno de los principios centrales de su poética, el cual también adopté6 como uno de

los parametros editoriales de la Revista:

La originalidad no es por otra parte, sino una forma de plagio desde el momento en
que la idea para ser comunicada necesita el auxilio de la palabra que es propiedad
comun, que no pertenece a nadie exclusivamente. Reciprocamente podria admitirse
que el plagio es una manifestacion de la originalidad, aunque no sea mas que la
originalidad de otro. Pero la verdadera originalidad consiste en plagiar buenos
autores (p. 49).

En este “Palique”, el autor reiter6 que la publicacion se dedicaria sobre todo a promover
la literatura contemporanea, escrita o no en espafiol; de igual modo, sostuvo que no

admitiria “ramplonerias”, pues era la casa de los ricos de espiritu de México y del resto de

traducidos en las paginas de dicha publicacion (cf. A. E. Diaz Alejo y E Prado Velazquez, op. cit.,
pp. 119-120). Salvo grueso publico, el énfasis es mio.

51



la América de habla hispana, quienes en ocasiones, al traducir, firmaban como suyas las
creaciones de sus modelos literarios.

Como se ha podido apreciar a lo largo de este capitulo, antes y después de la muerte de
su compafiero de empresa, Carlos Diaz Dufoo desempefio un papel fundamental en la
consolidacion de la Revista Azul, que, pese a su supuesto afrancesamiento, en realidad fue
ecléctica y logré “un deliberado equilibrio, que la llevaria a mirar, y a hacer mirar a sus
lectores, a un variado y abigarrado conjunto de literaturas modernas y contemporaneas, que
abarca de la italiana a la alemana y de la cubana a la rusa”.*’

Finalmente, concluyo que, si bien El Duque Job siempre permanecio6 al pie de la escalera
de la casa de techumbre azul dando la bienvenida como anfitrion, Petit Bleu se encontrd en
el salon de recepcion, atendiendo a los visitantes: €l fue “el encargado de recibir y enterarse
de todas las novedades que atafieran a la revista, tanto nacionales como extranjeras; de este
modo pasaron por sus ojos las noticias del mundo del arte y la cultura”.® Al igual que
Gutiérrez Ngjera, a través de las paginas de la Revista Azul, Diaz Dufoo brindé ‘“una

manera de entender la vida y el arte, la literatura, es decir una ética y una estética. O

también, una estética fundada en una moral, una busqueda de la belleza guiada por valores

87 J. von Ziegler, “Las revistas azules”, p. 213. El critico también enfatizé que la publicacién
“reunié a los iniciadores [del modernismo] (José Marti, Manuel Gutiérrez Najera, Julian del Casal,
José Asuncion Silva) muertos ya en 1896, ultimo afio de la publicacion; a su genio y principal
animador (Rubén Dario); a los poetas y escritores mayores de México (Sierra, Diaz Mir6n, Othén),
modernistas ocasionales y excéntricos; a su segunda generacion mexicana (Luis G. Urbina, Amado
Nervo, Francisco A. de Icaza, Maria Enriqueta), de la que participan, en una direccion muy distinta,
los decadentistas; a sus 96 seguidores latinoamericanos y a sus vastas y complejas raices de
romanticos, los parnasianos y simbolistas franceses, con aquellos espafioles (Campoamor, Nuifiez de
Arce, Rueda) que la época consideraba como vivificadores de la lengua” (ibid., p. 215).

% Silvia Casillas Ledesma, Vida y obra de Carlos Diaz Dufoo (Participacién en la “Revista
Azul”), p. 97.
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éticos, normas de vida y convivencia social”, como se vera a continuacion a partir de una

.., . 8
somera revision de sus colaboraciones.®’

4. COLABORADOR

Como se ha afirmado, los estudiosos de este suplemento coinciden en que Carlos Diaz
Dufoo fue quien publicéd la mayor cantidad de colaboraciones; empero, difieren entre si
respecto al niimero exacto de éstas. En 1962, Carter le atribuy6 220, mientras que en
recientes fechas Pineda Franco asent6 que eran 215. Por su parte, en estudios anteriores,
von Ziegler reiterd la suma de 224 textos, que afios atras se habia especificado en el /ndice
de la Revista Azul. Alli, en el “Cuadro de autores por numero de colaboraciones”, se lee
que a dicho autor le siguen Angel de Campo, Manuel Gutiérrez Néjera y Rubén Dario, con
81, 76 y 27 respectivamente.” Ante tal disparidad en las cifras, me di a la tarea de (leer y)
recontar los textos que Diaz Dufoo publico en la Revista Azul, ya sea con su nombre o con
dos de sus seudonimos. El resultado total fue la cantidad de 225 escritos.

Establecido este dato, a continuacion describo someramente estas colaboraciones; para
ello, las agrupo segun la firma con la cual aparecieron, y las subdivido dependiendo de las
secciones en las que se incluyeron o por sus principales caracteristicas, cuando no se
insertaron en ninguna de éstas.

PETIT BLEU
Con este seudonimo (inspirado en la expresion francesa que alude al color en que se

imprimian los telegramas), Carlos Diaz Dufoo firmo6 “Azul palido” que, ademas de poseer

¥ J. von Ziegler, op. cit., p. 212. Acerca del influjo de la Revista Azul en la creacién de otras
publicaciones de corte literario en Hispanoamérica, vid. B. G. Carter, op. cit., pp. 74-75.

90 Cf. B. G. Carter, op. cit., p. 63; A. Pineda Franco, op. cit., p. 97; J. von Ziegler, “Estudio
preliminar” a Revista Azul, p. XXI; A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., p. 123.
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la peculiaridad de estar dirigida al publico femenino, fue la unica seccion fija con la cual
conto la publicacion. Ahora bien, la extension de este apartado era, en la mayoria de los
casos, de una pagina, y no figur6 en los nimeros 1 y 5 del tomo I ni en los tres ultimos del
tomo V. Ubicada al final de cada ejemplar, se conformaba por una especie de gacetilla,
donde se daba cuenta de novedades editoriales, espectdculos teatrales (Opera, zarzuela,
dramas), efemérides, certamenes literarios y demas temas de actualidad. Por ello, algunos
estudiosos sefnalan que, pese a estar revestida de la nobleza de la palabra, se caracterizaba
por su tono periodistico. En esa seccion, Diaz Dufoo fungié como el portavoz de la
publicacion que codirigia, de modo que es posible encontrar alli varios posicionamientos
acerca de la literatura de su momento. “Todos reclaman un lugar aparte de este rinconcito
de palido azul”,’! afirmé el columnista, por lo cual, cuando el tema lo ameritaba, el autor
extendia sus comentarios en escritos firmados con su propio nombre. Asimismo, cabe
resaltar que en multiples ocasiones “«Azul Palido» se apartaba de la cronica informativa y
se entregaba a la meditacion filosofica o a [ ...] juegos liricos™.”?

MONAGUILLO
Desde sus inicios en la prensa mexicana, Carlos Diaz Dufoo escribié con este seudonimo
varios de sus articulos. Si bien Ana Elena Diaz Alejo sehald que 16 de las 224

colaboraciones que escribid para la Revista fueron firmadas por Monaguillo, tanto en las

paginas de la publicacion, como en el resumen de cada una de las composiciones realizado

! Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nam. 20 (16 de septiembre de 1894), p. 320.

%2 A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., p. 91. Para méas informacion sobre “Azul
Palido”, vid. S. Casillas Ledesma, op. cit., pp. 102-106; y J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a
Revista Azul, p. XXIIL.
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por esta investigadora, es posible constatar que fueron 17, y no 16, las aportaciones del
autor con este sobrenombre.”

Silvia Casillas Ledesma indicdé que los articulos que aparecian firmados con dicho
seudonimo “generalmente eran repeticiones de los publicados en EI Universal”;’* de ahi
que no exista una relacion tematica entre los 17 textos que signd con esta firma, de los
cuales nueve no pertenecen a ninguna seccion, mientras que los ocho restantes fueron
incluidos en las columnas que describo a continuacion.

“Palique”: a lo largo de su carrera periodistica, Monaguillo intituld varias de sus
colaboraciones con este sustantivo, el cual designa a un articulo periodistico breve de tono
critico o humoristico o a una conversacion de poca importancia. Bertha Bautista Flores
sefald que:
Sus famosos «Paliques» que publico en La Prensa y El Nacional eran critica sobre
poesia que €l leia en otros diarios; en estos trozos acudia al humorismo, a la ironia
que tenia siempre a flor de labio, «cada pensamiento suyo era una abeja alada, que

sin piedad clavaba su aguijon en aquél que se le interpusiera al paso» y si a sus
manos caian versos malos, lo mas l6gico era que empezara la critica.”

Descripcion puntual ésta de los tres textos que con este titulo publico en las paginas de
la Revista Azul, pues, pese a que éstos no hablan exclusivamente de poesia, predomina en
ellos la mordacidad.

“De sobremesa”: las referencias a esta seccion, publicada en cinco ocasiones, son hasta el

momento practicamente nulas; tal vez, esto se deba a que en ella Monaguillo no abordé

% Cf A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., p. 89, nota 132. Sobre las 17
colaboraciones que Monaguillo publicé en la Revista Azul, vid. 1a bibliohemerografia de la presente
investigacion.

*'S. Casillas Ledesma, op. cit., p. 167. La tesista también afirmoé: “Este seudéonimo es muy
significativo, pues cuando [en 1895] firmaba como «Monaguillo» en El Universal se dirigia a «El
cura de Jalatlaco», que fue uno de los tantos seudonimos de Gutiérrez Najera, de quien Diaz Dufoo
siempre se sintio discipulo” (ibid., p. 166).

% B. Bautista Flores, op. cit., p. 64.
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temas literarios, sino tdpicos relacionados con la economia, disciplina que desarrolldé en
numerosos articulos, estudios y obras desde inicios del siglo XX y hasta su muerte.

CARLOS DIAZ DUFOO
Cinco de las 85 colaboraciones que publico en la Revista Azul con su nombre aparecieron
en las siguientes secciones:
“El teatro espaiol contemporaneo”: en diciembre de 1894, cuando fue publicada la
primera de las cinco colaboraciones asi intituladas (tres de ellas de caracter critico; las otras
dos fragmentos de obras de José Echegaray), la Revista ya habia sido tildada de
afrancesada. Si bien las anotaciones sobre piezas teatrales de este dramaturgo espaiol, asi
como las de Benito Pérez Galdos y José Feliu y Codina, no modificaron dicha percepcion,
en ellas es posible constatar el interés de Diaz Dufoo —quien en su vejez escribio varias
piezas dramaticas— por promover la dramaturgia del pais que lo vio crecer.
“Notas de viaje”: la integran Unicamente “Jalapa” y “Orizaba”, textos con tintes
melancoélicos, donde desde una ambigua posicidon de extranjero en su propia tierra, Dufoo
optd por describir la abundante geografia del continente americano. El escritor adopto tal
tono tal vez, porque, como indic6 en una ocasion al referirse a Chateaubriand, “la
contemplacion de la naturaleza sélo despierta en el alma del poeta cristiano—como en la de
nuestros modernos neo-pesimistas— una melancolia sofiadora”.”® Debido a que la seccién
apareci6 en agosto de 1896, de manera paralela a “Paginas de arte”,”” aventuro que fue
ideada con la intencion de ser un foro abierto a escritos que versaran sobre viajes; proyecto
truncado, debido a que pocas semanas después de su inicio, la primera etapa de la Revista

lleg6 a su fin.

% C. Diaz Dufoo, “Los tristes”, en Revista Azul, t. I, nim. 25 (21 de octubre 1894), p. 386.
°7 J. von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul, p. XXIL.
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Ahora bien, en cuanto a las colaboraciones que no se incluyeron en ninguna seccion, las
clasifico de acuerdo con la metodologia de Ana Elena Diaz Alejo.”®
Relato: 10 de los 19 escritos aqui agrupados fueron publicados en Cuentos nerviosos
(1901), unica obra narrativa que Dufoo reuni6 a lo largo de su vida. Segiin Rafael Pérez
Gay, estas composiciones son “un estudio del spleen, el hastio de la vida moderna repartido
en sus distintos mitos: el suicidio, el alcoholismo, la prostitucion, el engafio, la decepcion
amorosa, los burdeles, el amor cansado y la fatiga de la vida diaria. Sus personajes son
sombras perdidas en el recodo del Xix, hombres y mujeres envueltos en la noche del
siglo”.”” Por otra parte, varias décadas atras, Rubén M. Campos consigné en sus memorias
una observacion parecida: “Carlos Diaz Dufoo leia con voz que parecia recalcar cada frase
de sus Cuentos nerviosos en los que se debatia la vida moderna con sus paroxismos de
pasion”.'® El por qué estos escritos deben ser reconocidos como cuentos y no como relatos
ha sido rebatido en tesis, en las que se ha abordado formal y estilisticamente su narrativa.'"’
Resta decir que, aunque en la presente investigacion no se hara alusion a dichas
composiciones, €stas complementan las reflexiones tedrico-literarias del veracruzano, que
analizaré¢ en los siguientes capitulos.
Cronica: solo 21 de las 153 colaboraciones asi etiquetadas en el Indice de la Revista Azul

(1894-1896) no pertenecen a ninguna seccion.

* La estudiosa registro “49 [+1] ensayos, 22 relatos y 153 crénicas” (A. E. Diaz Alejo y E.
Prado Velazquez, op. cit., p. 89, nota 132. La adhesién es mia). No obstante, dado que en la
presente investigacion ya se ha aludido a 145 colaboraciones publicadas con algin seuddénimo y/o
seccion, éstas se restan, teniendo como resultado 80 escritos (40 ensayos, 19 relatos y 21 cronicas).

% Rafael Pérez Gay, “La parabola del tedio. Trazos de las letras mexicanas (1890-1910)”, en
Manuel Fernandez Perera (coord.), Literatura mexicana del siglo xx, p. 31.

19 Rubén M. Campos, EI bar. La vida literaria de México en 1900, p. 182.

"' Vid. Dulce Diana Aguirre Lopez, Del modernismo en los Cuentos nerviosos de Carlos Diaz
Dufoo, pp. 50-67; B. Bautista Flores, op. cit. pp. 85-97; S. Casillas Ledesma, op. cit. pp. 148-157,
A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp. 113-128.
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“Los cronistas —segun Dufoo— bordan en el vacio, desecan pantanos con las joyas de sus
palabras, visten recamadas telas este pobre cuerpo anémico. [...] —La cronica, la vieja
cronica, sefiorita, es una vieja cancion que os sabeis de memoria, una olvidada melodia que
os trae siempre reminiscencias de cosas pasadas. Y nosotros, los atareados hijos de este fin
de siglo apenas si tenemos tiempo para recordar”.'® Aun cuando se han sefialado como
criterios que permiten la clasificacion genérica de la crénica modernista la inmediatez y
actualidad de lo comentado, en varias de las composiciones asi etiquetadas por Diaz Alejo
(e incluso en algunas agrupadas en el apartado correspondiente al relato), dicha actualidad
“solo se registra en el ambito personal de la realidad vivida por el escritor [...]. Por ello,
muchas asi llamadas cronicas son en verdad poemas en prosa mas o menos extensos,
hilvanados en torno a algiin suceso o alguna impresion minima”.'*

Articulo-ensayo: como lo sugiere el titulo de la presente investigacion, Carlos Diaz Dufoo
fue afecto a cavilar en torno a la literatura; de ahi que en las paginas subsiguientes se vayan

104
% por

a analizar varios de los textos clasificados por su intencidon como articulo-ensayos.
su contenido, se ajustan a las funciones que José Olivio Jiménez atribuye al ensayo

modernista; me refiero al “examen y enjuiciamiento critico inmediato de autores y obras de

192 petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. v, nam. 17 (23 de agosto de 1896), pp. 271-272.

' José Olivio Jiménez, “El ensayo y la crénica del modernismo”, en Luis fiiigo (coord.),
Historia de la literatura hispanoamericana. Tomo II. De neoclasicismo al modernismo, p. 547. Para
ahondar en las cronicas de Diaz Dufoo, vid. D. D. Aguirre Lopez, op. cit., pp. 82-86; B. Bautista
Flores, op. cit., pp. 48-49; S. Casillas Ledesma, op. cit., pp. 99-130; J. von Ziegler, “Estudio
preliminar” a Revista Azul, pp. XXI-XXII.

"% De acuerdo con Liliana Weinberg: “El ensayo es una determinada configuracién de la prosa,
esto es, una forma relacionada con una poética del pensar que no sélo emplea la prosa como
vehiculo de transmision de las ideas, sino que se relaciona intimamente con las potencialidades
artisticas y comunicativas de la prosa en general. A partir de un detonante inicial, el ensayista teje
una red que coordina «visiones y asociaciones» culturales y artisticas a través de las cuales ve el
mundo y lo representa bajo la especie del arte. En esta red se evidencia una dominante de tipo
explicativo y descriptivo sobre el narrativo” (L. Weinberg, La situacion del ensayo, pp. 24-25).
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la época. En una palabra: la critica literaria”.'”> Vale la pena resaltar que el propio Diaz
Dufoo calificoé como “articulo-critico” un texto del venezolano Pedro Emilio Coll, muy
similar a los que él escribia para la Revista Azul.'"® Este conjunto de escritos, que podria
calificarse incluso de metaliterarios, ilumina tanto la poética personal de Dufoo, como la de
sus contemporaneos, pues, como se mostrara en los proximos capitulos, “la escritura
ensayistica [del veracruzano] se vuelve intersticio transdisciplinario para dar cohesion a

. . .y 71 7 1
elementos dispersos y esbozar una interpretacion de la cultura inédita en esa época”.'”’

1935, 0. Jiménez, op. cit., p. 542.

1% Cf Petit Bleu, “Azul palido”, en Revista Azul, t. 1, num. 11 (15 de julio de 1894), p. 175.

"7 Christian Sperling, “«Vamos en un tren de suicidas». La recepcion de la teoria de la
degeneracion en la critica cultural de Carlos Diaz Dufoo, Revista Azul 1894-1896”, en Hipertexto,
nim. 16 (verano 2012), p. 34. Para ahondar en la obra ensayistica y de critica literaria de Carlos
Diaz Dufoo, asi como para leer algunos de los ensayos que escribid para otras publicaciones, vid. B.
Bautista Flores, op. cit., pp. 63-82.
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CAPITULO 111
NUESTRA LITERATURA CONTEMPORANEA ESTA HERIDA DE ESTA
DOLENCIA EXTRANA

Todo es doloroso en la vida moderna. Nuestras lecturas, nuestras
impresiones, nuestras mismas alegrias se padecen: se ha
quintaesenciado la existencia y el zumbido de una cinife llega 4
nuestros oidos como el estampido de un cafionazo. ;Os acordais
de aquel Mr. Joyense del Nabad de Alfonso Daudet? Aquellas
angustias imaginarias, aquellos terrores de fantasia se han
apoderado de nuestras almas.

Reina en esta nuestra extrema civilizaciéon un sentimiento de
pavor infinito; es una humanidad que tiene miedo. Nuestra
literatura contemporanea esta herida de esta dolencia extrafia que
invade nuestros espiritus como una onda amarga. Nuestras
lecturas complicadas € incisivas nos hacen sufrir: no hay placer
en las paginas del libro que recorremos. En los versos de
nuestros poetas favoritos vemos palpitante la llaga.

CARLOS DiAz DUFOO

1. LOS TRISTES: UN PROBLEMA FIN DE SIGLO

De un diccionario fin de siglo:
Heroismo: poesia del valor.
Silencio: fuerza de los débiles.
Modestia: hoja de parra del orgullo.
Suicidio: venganza personal

PETIT BLEU

El triunfo de la Revolucion Francesa despidié al siglo XVIII en un ambiente entusiasta, mas
cuan distinta fue la manera en que nuestros congéneres de los epigonos de la decimonona
centuria se preparaban para recibir al siglo XX. De manera reduccionista, se podria decir
que el lema “libertad, igualdad, fraternidad” fue sustituido, al menos en nuestro pais, por el

108 . «y . ,
de “paz, orden y progreso”. " La instauraciéon de supuestos cientificos, el proceso de

198 «] a Revolucién francesa fue la demostracion de que el antiguo orden no podia seguir
siendo el orden, de que era menester un nuevo orden que tomase en cuenta los intereses de la
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secularizacion, asi como la expansion que el capital ofrecia a las grandes urbes, entre otras
multiples razones interconectadas, hicieron mella en los jovenes escritores
hispanoamericanos de la época. A juicio de Rafael Gutiérrez Girardot, éstos fueron, al igual
que sus contemporaneos europeos, fundadores de la literatura de la Modernidad y filésofos
natos de la historia.'” Sin duda, la transicién entre centurias origind diversas reflexiones y
propici6 el desarrollo de determinados topicos entre los letrados, quienes advertian que la
humanidad padecia “[...] una extrana dolencia, tnica, multiforme, el mal del cielo—como
era llamado en los tiempos de Lamartine,— la enfermedad del siglo, como la asigna[ban] en
es[a] agitada época”,'"” la cual no seria un “padecimiento” exclusivamente decimononico.
Ahora bien, muestra de dicha efervescencia cultural es que en el afo de 1894
comenzaron a proliferar en Hispanoamérica lo que Pierre Bourdieu llamoé “instancias

9, 111

especificas de seleccion y consagracion”; "~ asi, por ejemplo, a lo largo de ese afio se

burguesia [...]. Apoyado en las ciencias positivas, Comte establecid el ideal de un nuevo orden
social en el cual los intereses de la clase quedaran justificados. [...]. A la idea revolucionaria de una
libertad sin limites opuso la idea de una libertad ordenada, de una libertad que soélo sirviese al
orden. A la idea de la igualdad opuso la jerarquia social. Ningiin hombre es igual a otro; todos los
hombres tienen un determinado puesto social. Este puesto social no podia estar determinado a la
manera como lo hacia el antiguo orden, es decir, por la gracia de Dios o de la sangre, sino por el
traba'o (Leopoldo Zea, El positivismo en México: Nacimiento, apogeo y decadencia, pp. 44-45).

% Cf Rafael Gutiérrez Girardot, “La literatura hispanoamericana de fin de siglo”, en Luis Ifiigo
(coord.), Historia de la literatura hispanoamericana. Tomo 1I: Del neoclasicismo al modernismo,
pp. 502-505.

"% Carlos Diaz Dufoo, “Paul Bourget. Un idilio tragico” [A José P. Rivera], en Revista Azul, t. V,
nam. 7 (14 de junio de 1896), p. 97. El énfasis es mio.

""" Vale puntualizar que Bourdieu asentdé que la vida intelectual de su pais comenzd a
organizarse en un campo intelectual de forma paulatina en el siglo XVIII, a medida que la creacion
dejaba de regirse por los valores éticos y estéticos de la aristocracia y de la Iglesia, a la vez que se
legitimaba gracias al establecimiento de instancias especificas de seleccion y consagracion,
fenomeno comparable al que experimentaban los escritores hispanoamericanos a finales del XIX.
Asimismo, el critico francés indicd que “el intelectual esta situado historica y socialmente, en
medida que forma parte de un campo intelectual, por referencia al cual su proyecto creador se
define y se integra, en medida, si se quiere, en que se es contemporaneo de aquellos con quienes se
comunica y a quienes se comunica y a quienes se dirige su obra, recurriendo implicitamente a todo
un codigo que tiene en comin con ellos (temas y problemas a la orden del dia, formas de razonar,
formas de percepcion, etcétera)” (Pierre Bourdieu, “Campo intelectual y proyecto creador”, en Nara
Araujo y Teresa Delgado, edits., Textos de teorias y critica literarias. Del formalismo a los estudios
postcolonialistas, p. 275).
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fundaron Cosmopolis (Caracas), Revista Azul (México) y Revista América (Buenos Aires);
tres foros de difusion del después llamado modernismo literario, en los cuales, ademas de
versos y narraciones, se publicaron “paginas ensayisticas indispensables para el
entendimiento en profundidad del espiritu de la época”.!'? Al respecto, en el “Estudio
preliminar” de Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado Velazquez se lee: “la crisis del
espiritu «fin de siglo», en sus manifestaciones de pesimismo morbido, locura, duda y
degeneracion, tuvo en Carlos Diaz Dufoo quizas al mas acabado ejemplo de ductibilidad
espiritual y a uno de sus mas constantes propagandistas”.'’> Tomando como punto de
partida el juicio anterior, y después de la lectura total de las colaboraciones que escribid
para el semanario que codirigid, el proposito de este capitulo es aproximarme a algunas de
las cavilaciones acerca del influjo que, a juicio del autor, el contexto modernizado de
finales del siglo XIX ejercio en la creacion literaria. Para lograrlo, en este primer apartado
analizaré primordialmente los textos “Un problema fin de siglo” y “Los tristes”, donde se
sientan las bases ideologicas de los escritos relativos a la recepcion literaria de la época que
estudiaré¢ mas adelante.

El 7 de octubre de 1894, en “Un problema fin de siglo”, Diaz Dufoo planted la
posibilidad de que la Tierra estuviera condenada a convertirse en “un gran hospital

psiquiatrico en el mas alto grado de adelanto cientifico”, y se pregunto:

(Este mal es un mal del siglo? (Es una dolencia provocada por la vida moderna,
llena de saltos inmensos, bruscos cambios de ruta, irradiaciones que se suceden,
tension de espiritu, lucha de todos los momentos, hundimiento de todas las
creencias, falta de ideales, periodo de morfina, grandes estimulantes, cuadros que se
siguen los unos & los otros, demasiada lectura, vida de batalla constante, y en la que

"2 José Olivio Jiménez, “El ensayo y la crénica del modernismo”, en L. fiiigo (coord.), op. cit.,
p. 540. )

' Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado Velazquez, “Estudio preliminar” a Indice de la
“Revista Azul (1894-1896), p. 43.
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se marcha muy aprisa, muy aprisa, como en la dolora del poeta espanol? [...] ;los

limites de la razén humana se van reduciendo a medida que el progreso y la
e 114

civilizacién ensanchan su esfera?

Aunque se valio tanto en éste como en otros escritos de la retorica de la salud y la

115

enfermedad, tan presente en esa época, ~ sus planteamientos se caracterizan por un

constante (auto)cuestionamiento, por medio del cual empled de forma ecléctica y critica los
discursos médicos y literarios de entonces. En varias ocasiones, Diaz Dufoo sefial6 como
“agentes patogenos” la produccion en serie,116 asi como, en otro nivel, la falta de fe, pues,
para €l, la “dolencia” finisecular era animica, provocada por circunstancias socio-culturales
mas que bioldgicas. Por esto, dos semanas después de la publicacion de “Un problema fin
de siglo”, repard en los excesos del conocimiento cientifico y, en nombre suyo y de todos

aquellos que padecian dicho malestar al que asoci6 con el término tristeza, afirmo:

Del espectaculo de la naturaleza el hombre ha pasado 4 la ciencia. Pero la ciencia,
como la naturaleza, es una eterna impasible y el hombre no ha encontrado el
perseguido, anhelado manantial con que calmar su sed. De la fe intensa 4 la verdad
severa, los espiritus no han podido pasar sin una violenta crisis. Esta crisis es la que
estamos sufriendo. ;Hemos corrido con demasiada rapidez hacia la Verdad? ;Nos
encontramos todavia mal preparados para penetrar en el interior de ese templo?
(Somos ciegos & quienes de improvisto se nos ha hecho ver la luz? Recuerdo que [el
economista inglés] Stuart Mill se preguntaba si para el hombre, en un escalon
superior, no seria una inmensa desdicha la inmortalidad. Pero faltale al hombre
haber alcanzado ese nivel y la duda de Hamlet ha clavado la garra en su corazén.'"’

"% C. Diaz Dufoo, “Un problema fin de siglo”, en Revista Azul, t. 1, nam. 23 (7 de octubre de
18945), pp- 356-357.

"> Vid. Gabriela Nouzeilles, “Narrar el cuerpo propio. Retérica modernista de la enfermedad”,
en Revista de Investigaciones Literarias, aio 5, naim. 9 (enero-junio de 1997), pp. 149-176.

'"® “Ha habido un movimiento de aceleracién en el impulso; la maquina ha duplicado, ha
triplicado, ha casi cuadriplicado su potencia, y como la especie no se ha desarrollado en la misma
proporcion, resulta que el trabajo de cada hombre ha aumentado hasta cincuenta veces mas de lo
que era hace 50 afios” (Monaguillo [C. Diaz Dufoo], “De sobremesa”, en Revista Azul, t. 11, num.
22, 29 de septiembre 1895, p. 346).

7 C. Diaz Dufoo, “Los tristes” [A Jesus E. Valenzuela], en Revista Azul, t. 1, nim. 25 (21 de
octubre de 1894), p. 386. Meses atras, en el primer “Azul Palido” de julio de ese mismo afio, se
cuestiond: “;Qué extrafia enfermedad es esa que se ha apoderado de las conciencias? En este
crepusculo de los espiritus, un ideal sombrio, un loco deseo suefio de un desesperanzado de la vida,
ha venido & ennegrecer las blancas alas de las almas. —Morir......... dormir! La eterna, la
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No fue ésa la tinica ocasion que Diaz Dufoo reflexiono sobre la propagacion del “mal de
Hamlet” entre sus contemporaneos; segun las impresiones de Petit Bleu, todos llevaban “un
sedimento de punzante tristura, en todos germina[ba] el microbio de la dolencia moral que
vemos afianzado en el héroe de Shakespeare”.''"® Semanas después de estas declaraciones,
el autor analizd dicho padecimiento en las nuevas generaciones, a partir de “un hecho
desolador [narrado originalmente por Clemenceau], una pagina de este cansado fin de siglo:

el suicidio de un nifio de 12 afios”.!"? Alli, dilucidoé:

La triste enfermedad ya mina las blancas conciencias, las almas diafanas: ya no hay
nifos en esta etapa de la vida humana; la desesperanza enturbia los primeros suefos,
[...]. Nuestros niflos son viejos, nacen al mundo con treinta afios, en sus sonrisas
hay rastros de lagrimas y en sus miradas himedas punza un amargo desconsuelo.
[...] No hemos podido, no, ofrecer una vida sana 4 la nueva simiente, el grano brota
del surco débil y sin fuerzas. [...] ;Somos todos culpables de ese gran delito de
perpetuar la vida? (pp. 185-186).

En este texto publicado muchos afios antes de que su hijo, el también escritor Carlos

Diaz Dufoo Jr. (1888-1932), se suicidara,'” el autor de Cuentos Nerviosos escribid

imperecedera quictud; llegar al fondo de ese profundo Desconocido que se alza como un signo de
interrogacion ante la inquieta curiosidad que ha pretendido escrutarlo todo. [...] La rabia del no ser;
la soberbia del Angel Caido, palpitante en las estrofas de Milton; algo de despecho ante lo
invariablemente Incognocible, ha hecho presa en esta triste humanidad, que ya no se arrodilla ante
el Cristo, pero que va 4 depositar coronas y flores en la tumba de[l anarquista galo August] Vaillant.
Y como sublime condensacion de este estado de conciencias, la duda de un apdstol de la nueva
doctrina: ;vale la vida la pena de ser vivida?” (Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, num.
9, 1 de julio de 1894, p. 144).

'8 Petit Bleu [Carlos Diaz Dufoo], “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1I, nam. 4 (26 de mayo
1895), p. 64. Mientras que las dos primeras gacetillas de este “Azul Palido” resefian la puesta en
escena que una compailia italiana hizo de Hamlet en el Teatro Nacional, la Gltima comenta la
reciente publicacion de La mélée sociale (1895). En este volumen, el periodista y politico francés
George Clemenceau (1841-1929), ademas de abordar la creciente ola de suicidios, critico los
principios del darwinismo social, doctrina que postulaba “la supervivencia del mas apto”, y que
tuvo entre sus mas importantes teoricos a Herbert Spencer.

"% C. Diaz Dufoo, “Cavilaciones”, en Revista Azul, t. 1II, nim. 12 (21de julio de 1895), pp. 185-
186, reproducido también en El Mundo Illustrado, t. 1, 21 de febrero de 1897, p. 123. Acerca del
deceso de infantes en la narrativa dufoosiana, vid. “Cajitas blancas”, en Revista Azul, t. vV, num. 3
(17 de mayo de 1896), pp. 42-43.

120 Acerca de la vida y obra de este autor, al que han llamado “el aforista desconocido”, vid.
Gabriel Wolfson, “La construccion de Carlos Diaz Dufoo [Jr.] como un raro canénico”, en Temas y
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consternado: “Les comunicamos por inexorable ley hereditaria el acerbo sufrimiento de una
sensibilidad enfermiza. jOh bellas auroras, de serenos horizontes y limpido azul de cielo!
Ya no iluminareis més los nacientes ensuefios de nuestros hijos? [...] Hemos condenado &
muerte 4 esos queridos seres, que llevan invisible cadena que los aprisiona” (p. 185). El
determinismo del estigma hereditario que impera en estas palabras responde, como he
sefalado, al paradigma cientifico que explotaron y difundieron diversos sectores letrados en
las ultimas décadas del siglo X1X y las primeras del xx.'*! Sin embargo, valdria aclarar que
en multiples ocasiones el otro director de la Revista Azul abordo dicho tema desde una
perspectiva ecléctica, mas sociolodgica e intelectual que tinicamente biologicista, como se

aprecia en las siguientes lineas:

LY que [sic] es la ley de herencia sino una resurreccion? [...] Yo no soy yo, yo soy
la resurreccion de todos los pensamientos que han rozado la tierra; llevo conmigo
muchos siglos, muchas generaciones; pasan sobre mi alma en vision caleidoscopica
los sacrificios y los martirios, las grandes luchas y las sangrientas tragedias de la
especie humana; llevo conmigo la estela luminosa de las edades pasadas como las
edades venideras arrastrardn fragmentos de mi yo insustancial y eterno. Todo
resucita porque todo vive. Las fuerzas no se destruyen; continlian vibrando, sino que
ya no las percibimos; el ala inmensa de la creacion las recoge, pero no se pierden,
no se evaporan, persisten mas alld de su primitiva manifestacion y se van
integrando, hasta formar ese himno que canta la vida. No, no muere la idea.
Enclavadla con Cristo en la cruz, martirizarla con Galileo, hacedla beber la cicuta
con Socrates, y siempre la veréis resurgir de entre la tumba.'?

Variaciones de Literatura, num. 33 (julio-diciembre de 2009), pp. 169-203, disponible en linea:
<htt£):// espartaco.azc.uam.mx/UAM/TyV/33/222176.pdf>

2! Para un panorama general y un acercamiento al influjo de la herencia degeneracionista en el
discurso literario, vid. Beatriz Urias Horcasitas, “Locura y criminalidad: degeneracionismo e
higiene mental en México posrevolucionario 1920-1940”, en Claudia Agostoni v Elisa Speckman
Guerra, coords. De normas y trasgresiones. Enfermedad y crimen en América Latina 1850-1950, p.
347, v Ana Laura Zavala Diaz, En cuerpo y alma. Ficciones somdticas en la narrativa mexicana de
las ultimas décadas del siglo x1x, pp. 119-121.

122 Monaguillo, “Resurrexit”, en Revista Azul”, t. 11, nam. 24 (14 de abril de 1895), p. 380. El
énfasis es mio.
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Como otros escritores y pensadores de la época, Carlos Diaz Dufoo sostuvo que su

generacion era muy triste por el rapido andar de una modernidad que producia no sélo el
. . ., . . 123 , ,

desencanto y tristeza, sino también por las pasadas elecciones intelectuales. = Segun ¢l, el

hombre s6lo heredaba a sus descendientes la cultura; por ello, en “Los tristes” afirmo:

Para nosotros , la generacion que ha nacido al arrullo de la fusileria, adormecida con
la leyenda tragica de los grandes héroes, nutrida con todas las dudas que roen este
hecho inmenso que se llama el Progreso; para nosotros, hijos de la Revolucion y del
Enciclopedismo del siglo xviil, que hemos pasado del sangriento /ied aleman 4 las
blasfemias de Shelly; que hemos derribado muchos idolos de sus pedestales, que
hemos arrojado una mirada rapida 4 las investigaciones de la ciencia moderna; para
nosotros los que entramos en la lucha por la vida con un poco de veneno alla en el
fondo, es algo asombroso, algo que sale de los limites de lo posible, encontrar en
este desequilibrio de ideas un guerrero que conserva blanca su armadura, abollada
por los golpes del combate, pero firme todavia sobre una cabeza altiva y gloriosa.
Pero jay! Esta excelsa calma, esta radiosa puesta de sol, tras un dia azul y sereno, no
se descubre en nuestros horizontes repletos de tempestades, anublados y sombrios.

Nuestra generacion es una generacion de tristes; parece —segun la frase de un
poeta— que arrastramos los dolores de muchos siglos: nada tenemos porque [sic]
padecer, y no obstante, padecemos por todo; llevamos dentro de nosotros esperanzas
sin ideal, sufrimientos sin causa; nos sentimos inmensamente fatigados, y las
sensaciones que recibimos son tan profundas, tan intensas, nos conmueven por tan
hondo modo, que semejan heridas que manan eternamente sangre: somos «una alma
enferma que soporta un cadaver.» ;Hemos nacido demasiado pronto ¢ demasiado
tarde? [...] Los hombres que nos han precedido, han elaborado lentamente nuestros
punzantes sufrimientos: ellos han gastado todas la alegrias de la vida humana y nos
han transmitido un legado de incurable tristeza.'**

' Cf. C. Diaz Dufoo, “Paul Bourget. Un idilio tragico”, p. 97. Pese a ser la obra de Bourget el
tema central del articulo, tanto en este como en otros escritos, el veracruzano alude a los
planteamientos de Hippolyte Taine (1828-1923), uno de los maximos tedricos del naturalismo (para
una exposicion del influjo de las teorias taineanas en las letras mexicanas, vid. Gustavo Humberto
Jiménez Aguirre, La discusion del modernismo en México. 1893-1903, pp. 61-66).

124 C. Diaz Dufoo, “Los tristes”, pp. 385-386. A lo largo de la vida de la publicacion, Diaz
Dufoo aludié continuamente a la idea de un dolor acumulado generacion tras generacion: “;Oh
esquisito dolor que te apoderas tragicamente de nuestro sér! Sobre tu regazo reclinamos la sofiadora
cabeza dejando correr lagrimas consoladoras, porque no son nuestras, porque son lagrimas de todos
los dolores y de todas las tristezas que han desgarrado el seno de la raza humana. Cadena de
martirios, prolongacion de torturas; no somos ya nuestros propios torturadores sino que abrimos los
pechos de todos los martires para arrancarles los palpitantes corazones” (C. Diaz Dufoo,
“Fantaseos”, en Revista Azul, t. Vv, nim. 1, 3 de mayo de 1896, p. 1).
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El hecho de que “el estudiante mas desaplicado [supiese] mas que el sabio mas sabio del
buen tiempo viejo”,'** llevé a Dufoo a determinar que la causante de esa “dolencia amarga”
era el “«ansia de saber, ansia infinita» que dijo el poeta, se trasmite por ley de herencia
ineludible y corroe [...] 4 las generaciones [venideras]”.'?® Si bien desde que inauguré la

tematica del agotamiento civilizatorio planted que se “necesita[ba] un domingo en [esas]

. 12 . . . ,
semanas seculares de la especie humana”,'*’ en repetidas ocasiones Monaguillo nego la

efectividad de dicho tratamiento:

Envejecemos antes de llegar 4 la vejez. Desde este punto de vista razonan bien
los grandes rebeldes de la civilizacion: no tiene cuenta el progreso; el estado mas
feliz, el que proporciona mas salud, es el estado de imbecilidad. Por desgracia, nadie
esta resuelto 4 dar un paso atras [...].

Arrojar por la ventana este exceso de locomotividad que nos domina, es absurdo;
no se deserta tan facilmente de un estado social: todos estamos obligados & correr,
porque detenerse, es ser arrollado, y el que cae, corre el riesgo de ser aplastado por
los que vienen detras. No hay pues, el derecho de confesarse fatigado. jArriba!
jAdelante!

Y el torbellino de tornasolados iris, van desfilando ante nuestro espiritu todos los
graves problemas que se han puesto 4 discusion en estas postrimerias del siglo XIX;
la cuestion social, la cuestion religiosa, el libre albedrio, la democracia, la danza de
las mesas, la ley de la herencia y la depreciacion de la plata. [...] jmuchacho, arroja
mas lefia 4 la caldera! jQue marche el bajel con mayor rapidez! {Que corra, que
vuele! — La humanidad estd muy ocupada, mucho! no se puede detener. {Mas
aprisa! {Mas aprisa!'**

Ante la imposibilidad del retorno al estado primitivo, Carlos Diaz Dufoo estimé que,
dada su hipersensibilidad, a la élite intelectual dicha dolencia s6lo podria conducirla al

suicido 0 a una muerte progresiva, a un auto-aniquilamiento deleitoso:

125 C. Diaz Dufoo, “Los tristes”, p. 386.

12 Monaguillo, “De sobremesa”, en Revista Azul, t. 11T, nim. 22 (29 de septiembre 1895), p. 346.

127 C. Diaz Dufoo, “Un problema fin de siglo”, p. 357. El autor aseguraba que no era el mundo,
sino la humanidad la que envejecia vertiginosamente (cf. Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul,
t. I, nim. 12, 22 de julio de 1894, p. 192).

128 Monaguillo, “De sobremesa”, en Revista Azul, t. 11T, nim. 22 (29 de septiembre 1895), pp. 346-
347.
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Recomendar pocas impresiones en una red de nervios tan irritable, tan facil de
hacer vibrar como la de nuestra generacion actual, es casi pedir lo irrealizable.

Sentimos intensamente, profundamente, porque ésta es una necesidad de nuestro
espiritu; aquietar éste, hacerle entrar en reposo, seria como encerrar al Sol en un
cuarto obscuro y exigirle que no brille. ;Qué nos despeiiamos a la muerte? ;Qué
corremos a un suicidio inevitable? Si, ya lo sabemos. lo sabia Julian del Casal, lo
sabe Ibsen, y Tolstoi: lo presentia jay! nuestro amado Gutiérrez Ndjera, a través de
cuyos humorismos de vaga melancolia punzaba un quejido hondo y lastimero, el
deseo de una alma que no sabe lo que desea.

Y corremos asi y nos precipitamos porque todo en nuestra civilizaciéon moderna
ha contribuido 4 este movimiento. Vamos en un tren de suicidas y el maquinista
echa cada vez mas lefia 4 la maquina.'®’

Como se ha podido observar, para Monaguillo el “mal del siglo” era en realidad un
padecimiento cultural que afectaba a toda la humanidad moderna, cercada sin remedio por
los cambios rapidos y violentos que habia traido el proceso modernizador. En medio de esa
masa adolorida, para el autor sobresalia la sufriente figura del artista, de ese hombre que
tenia sed insaciable de conocimiento, quien, por medio de la lectura de obras

contemporaneas, hacia mas profunda su dolorosa “intelectualizacion de las sensaciones”."*

12 Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 11, nim. 26 (28 de abril 1895), p. 420. Sobre la
tematica del suicidio en los relatos de este autor, vid. C. Diaz Dufoo, “Cuadro de género”, en
Revista Azul, t. 1, nim. 10 (8 de julio de 1894), pp. 149-151, reproducido con el titulo de “La
autopsia”, en Cuentos nerviosos, pp. 43-51; “El centinela” [A Arturo Ambrogi], en Revista Azul, t.
I, nam. 23 (7 de julio de 1895), pp. 149-151, publicado por primera ocasion en El Mundo
llustrado, t. 1 (7 de abril de 1895), p. 9; “El cuarto del suicida”, en Revista Azul, t. v, naim. 20 (15
de marzo de 1896), pp. 312-313. Por otra parte, apunto que de 1897 a 1899 la creciente ola de
suicidios se convirtid en un tema recurrente en la prensa capitalina que explicaba dicha “fiebre”
como “expresion de un romanticismo tardio” (vid. Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en
México, 1896-1900, pp. 72-80).

0 “Sentimos intensamente porque hemos sentido antes sensaciones pasadas, y nuestro
diletantismo nos lleva todavia mas lejos: nos lleva 4 lo que llama Paul Bourget «intelectualizar las
sensacionesy, es decir, experimentar en la existencia el mayor nimero de impresiones que ella
pueda dar y pensarlas después de haberlas sentido. [...] Cuantos de estos trabajadores del alma han
sucumbido al espantoso choque de esta tarea! Asi murid, Julio Goncourt y asi hase destrozado hasta
el agotamiento el autor de Los reyes en el desierto. La intelectualizacion de las sensaciones es
placer del supremo artista, pero es también el lento, persistente suicidio de un espiritu enfermo” (C.
Diaz Dufoo, “Fragmento”, en Revista Azul”, t. I, nim. 8, 23 de diciembre de 1894, p. 118). En este
sentido, también especifico lo siguiente tiempo después: “Yo creo que nosotros, los que por la
escala del arte hémos ascendido—sentir ascender, jamas descender— a las esferas del dolor humano,
arrastramos la doliente amargura de encontrar una desproporcion enorme entre el concepto del
sufrimiento y el sufrimiento. Se nos antoja que en nuestra sensibilidad hay algo de irreal, de
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Aunque tanto en “Un problema fin de siglo” y “Los tristes”, Diaz Dufoo parafrased al

criminalista italiano Césare Lombroso, diciendo que “el hombre normal no es un literato, ni

. . . 131
un erudito, no es tampoco un sabio: es un hombre que trabaja y come”,"! es un hecho que

las reflexiones del veracruzano se centraron en el artista, es decir en el hombre “no

normal”, en el “enfermo-degenerado”, como se vera a continuacion.

2. NUESTRAS (DEGENERADAS) LECTURAS SE PADECEN: EN VEZ DE TOMAR UNA COPA DE
AJENJO SE LEE UNA OBRA NUEVA

Nos sentimos todos invadidos de una cruel
dolencia. Quisiéramos crear un lenguaje nuevo
que nos diera idea de las emociones nuevas.
Encontramos un raro placer, un placer amargo,
en recorrer paginas que provocan un sufrimiento
agudo. Nos intoxicamos concienzudamente,
bebemos este brebaje que hace dafio & nuestro
espiritu y del que, sin embargo, no podemos
prescindir
CARLOS DiAaz DUFOO

Inmersos en el complejo contexto finisecular, para Diaz Dufoo los literatos
hispanoamericanos y europeos (o europeizados) habian dado forma de manera artificial, es
decir a través del cultivo literario, a sus “mundos angustiosos, [sus] antros de tortura en los
que [ ... se complacian] en habitar por una coqueteria de sufrimiento, por una suerte de

esquisitez de sensibilidad refinada”.'*® Hombre de su tiempo, el autor participd de ese

afectado, de declamatorio, de artistico. El habito del analisis echa & perder nuestras sensaciones, las
representa a nuestro espiritu como amaneradas y artificiosas, como reflejadas por el miedo
intelectual que frecuentamos” (C. Diaz Dufoo, “La mascarilla del Duque”, en Revista Azul, t. V,
nam. 15, 9 de agosto de 1896, p. 118).

131 C. Diaz Dufoo, “Los tristes”, p. 357.

132 C. Diaz Dufoo, “El dolor de la produccion”, en Revista Azul, t. 111, nam. 14 (4 de agosto de
1895), p. 209.
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espiritu letrado; de ahi que la mayoria de las colaboraciones que firmd con su nombre o
alguno de sus seudonimos versaron sobre obras literarias de sus predecesores, pero sobre
todo de sus contemporaneos. Baudelaire, Gautier, de Lisle, los hermanos Gouncourt,
Flaubert, Zola, Bourget; Ibsen, Tolstoi; Campoamor, Valera, Echegaray, Clarin; Gutiérrez
N4gjera, Diaz Mir6on, Othén, Leduc, Tablada; Casal, Coll, Ambrogi; y D"’ Annunzio fueron
algunos de los escritores cuya obra coment6. Asi, como director del suplemento dominical
de El Partido Liberal difundi6 y analiz¢ la literatura de su época. Tomando en cuenta lo
anterior, el presente apartado tiene como finalidad estudiar las influencias literarias que, a
decir de Carlos Diaz Dufoo, nutrieron las “tristes” letras finiseculares nacionales y
europeas.

Aunque no concebia la lectura como una enfermedad, sino mas bien como una especie
de envenenamiento, la terminologia médica que permeaba en la literatura critica en aquel
momento, lo llevo a retomar las palabras de René Doumic en la Reveu des Deux Mondes;
de ese modo, sostuvo que: “A la degenerescencia de los escritores, [respondia] la histeria
de los lectores”."** Esto porque a finales del primer semestre de 1894, poco tiempo después
de la publicacion en francés de Degenerescencia de Max Nordau, la idea del poeta como
enfermo se afianz6 tanto en el Viejo como en el Nuevo Mundo: “toda la problematica de la
constitucion de un arte moderno [era] leida en funcion de la «degeneracion»: la
profesionalizacion del escritor, la bisqueda de la novedad, la busqueda de un nuevo lugar

59134

que autorice su discurso, la construccion de imagen, etc. En su primer articulo dedicado

13 C. Diaz Dufoo, “Degenerescencia” [A Manuel Flores], en Revista Azul, t. 1, nim. 6 (10 de
junio de 1894), p. 83. El énfasis es mio.

1 Gabriela Mongillansky, “Max Nordau o las patologias de la ficcion”, en Noé Jitrik (comp.),
Atipicos de la literatura hispanoamericana, p. 12. // Médico de profesion y discipulo, entre otros,
de Jean-Martin Charcot, desde joven Max Simon Siidfeld (1849-1923), quien previo a su arribo a
Berlin en 1873 cambio de apellido, colabor6 con distintas publicaciones europeas. A pesar de que a
inicios de la década de los ochenta Las mentiras convencionales de nuestra civilizacion le dio
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a los planteamientos de Nordau, Diaz Dufoo asentd: “Yo no puedo decir todavia si Max
Nordau ha escrito una obra al servicio del Arte; pero si aseguro que ha escrito una obra al
servicio de la Ciencia. jAy! A veces Ciencia y Arte no corren paralelamente, no se
compenetran; rifien también formidables combates y se desgarran & toda conciencia” (p.
83). Si bien guiado por los juicios de Doumic, a lo largo de este primer acercamiento a la
tematica a la que habria de aludir en varias ocasiones, el otro fundador de la Revista Azul

emiti6 opiniones propias al respecto, y concluyo:

perjudica 4 la obra de Max Nordau el tono acre, punzantemente agresivo, empleado
por el autor. —Se descubre al polemista 4 la vuelta de cada péagina. La verdad no
necesita imponerse por medios tan incisivos. El estilo de Nordau no es un estilo, es un
estilete, y el procedimiento semeja mas al del gacetillero que batalla en la prensa
diaria, que al de un sabio que razona (p. 85).'%

reconocimiento a nivel internacional, Degenerescencia (Entartung, 1892) fue su titulo maés
afamado. Inspirada en gran medida en Genio y Locura (1863) de Césare Lombroso, en esta obra
traducida al espafiol en 1902, Nordau establecié una honda similitud entre los criminales y los
artistas, a quienes propuso aislar de la sociedad por ser un peligro para ésta, pues propagaban el
“virus” del pesimismo. A lo largo de cinco libros (Fin de siecle, Misticismo, Egotismo, Realismo y
Siglo XX) y de numerosos capitulos con llamativos encabezados (sintomas, etiologia, diagndstico y
terapéutica, diabolistas, entre otros), el hiingaro de origen judio arremetido en contra de “las
tendencias artisticas (sobre todo la literatura y la musica) e intelectuales generadas por el
movimiento moderno: la poesia parnasiana y simbolista, el prerrafaelismo, la narrativa de Tolstoi, la
escuela realista de Zola, el naturalismo, la teoria musical de Wagner [...], la filosofia de Nietzsche,
el teatro de Ibsen [...], entre otros «divinos semilocos»” (G. H. Jiménez Aguirre, op. cit., p. 75). No
obstante su pretension cientificista, el también autor de la novela El mal del siglo (1887), ciment6 la
supuesta disfuncion del sistema nervioso de los creadores primordialmente en motivos de indole
social, tales como la vida urbana y el intelectualismo finiseculares. Meses después de las primeras
declaraciones de Diaz Dufoo al respecto, se publico en la Revista un fragmento de la obra de
Nordau (vid. Max Nordau, “El arte y la moral [De la «Degenerescencia»]”, en Revista Azul, t. 11,
nam. 26, 28 de octubre de 1894, pp. 408-409). Para profundizar tanto en los postulados de Nordau
como en los de Morel y Lombroso, principales exponentes del degeneracionismo, vid. G. H.
Jiménez Aguirre, op. cit., pp. 68-80; George L. Mosse, “Introduction. Max Nordau and his
Degeneration”, in Max Nordau, Degeneration, pp. XIII-XXXVI; G. Mongillansky, op. cit., pp. 11-17,
M. Nordau, op. cit.; B. Urias Horcasitas, op. cit., pp. 350-353; A. L. Zavala Diaz, De asfodelos y
otras flores del mal mexicanas. Reflexiones sobre el cuento modernista de tendencia decadente,
1893-1903, pp. 54-56.

13 A decir de Diaz Dufoo, conforme avanza la lectura de Degenerescencia es posible observar
como Nordau “olvidando la seriedad de sus capitulos anteriores, desciende a las imitaciones del
misticismo” (p. 85) que ¢l mismo combatia. Dos semanas después de estas declaraciones, la
publicacion reprodujo un fragmento de Degenerescencia (vid. M. Nordau, “El arte y la moral. De la
«Degenerescencia»”, en Revista Azul, t. 11, num. 26, 28 de octubre de 1894, pp. 408-409). Gustavo
Jiménez Aguirre ha estipulado que Petit Bleu fue el encargado de comentar a Nordau, ya que a
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Como senalé, la adopcion de las teorias nordosianas fue practicamente inmediata en
varios paises de Hispanoamérica. Algunos criticos vieron en las pretensiones cientificistas
del alumno de Lombroso la herramienta perfecta para atacar a la literatura “decadentista”.
Cinco semanas después de la publicacion de su texto “Degenerescencia”, Petit Bleu

informo lo siguiente:

Vienen las revistas literarias sud-americanas impregnadas de la nueva formula
decadentista. —Es un interesante debate este que se libra actualmente en favor de lo que
Max Nordau clasifica entre variantes del egotismo. En materia de escuelas literarias
nada tan perjudicial como los discipulos. Antafio, los imitadores de Becquer llenaban
de insignificantes suspirillos germanicos, para emplear la frase de Nufiez de Arce,
planas de diarios y paginas de libros. En pos de Victor Hugo aparecieron hinchados
rimadores, acogidos a la antitesis, hipertrofiadores de frases, que lanzaron 4 los vientos
de la imbecilidad las monstruosidades de un ingenio ayuno. Es ahora Baudelaire y
Verlaine y Huysmans y Barrés los que son como modelos tenidos y los que poseen su
corchete. ;Pero el decadentismo americano, con otro medio de inspiracion, puédese
asemejar al que del otro lado del mar hace vibrar sus notas y abrillanta los colores?'*°

En esa entrega de “Azul Pélido”, el autor bosquejo las directrices de su poética. Por el
momento, vale sefialar que la revision retrospectiva que Carlos Diaz Dufoo hizo de la letras
decimononicas, le permitid establecer que éstas eran distintas y, a la vez, herederas de las
de los albores y mediados del siglo xiX. De ese modo, al plantear una especie de genealogia

7

de la literatura decimononica,””’ el autor sostuvo que, mientras en los escritores

Gutiérrez Najera “las reglas del dandismo y su proverbial tolerancia no le permiten tirar, de dia y
con sol, la pedrada a los decadentes, huéspedes incomodos de la Revista Azul” (G. H. Jiménez
Aguirre, op. cit., p.84). Asimismo, otros estudiosos coinciden en que Dufoo fue un atento lector y
constante comentarista tanto de la obra nordosiana en si, como de su recepcion entre la critica de
habla hispana (vid. Christian Sperling, “«Vamos en un tren de suicidas» La recepcion de la teoria de
la degeneracion en la critica cultural de Carlos Diaz Dufoo, Revista Azul 1894-1896”, en
Hipertexto, nim. 16, verano 2012, pp. 28-40, y A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp. 56-63).

¢ petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nam. 11 (15 de julio de 1894), p. 175. Para
una pormenorizacion del por qué y como a finales del XIX gran parte de la produccion literaria del
momento se asociaba al término ‘“decadentismo”, vid. Matei Calinescu, Cinco caras de la
modernidad, pp. 149-219, y A. L. Zavala Diaz, “«Nuevas pagodas para los elegidos». Un
decadentismo a la mexicana”, en op. cit., pp. 29-87.

17 «y el mal arranca de lejos. Alfredo de Musset, Byron, Goethe habian sido invadidos hasta la
medula de sus huesos. El mismo Chateaubriand, el creyente del Genio del cristianismo, habia
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“romanticos” el ingenio era ayuno, es decir producto directo de su propia sensibilidad, en
los denominados “decadentistas” éste era primordialmente resultado de una ingesta
desmedida de lecturas que, cual veneno. refinaba su sensibilidad y su facultad de
intelectualizar las sensaciones. Sin embargo, como podra constatarse, Petit Bleu observo lo
que se escapaba a la vista de los adeptos al “degeneracionismo nordosiano™: “jYo
vislumbro al través de la estrofa decadente americana algo de nuestra libre naturaleza; veo
bosques seculares, oigo murmullos de grandes corrientes de agua: el decadentismo
americano es un nifio que se hace viejo. No creais en sus blancas barbas: son postizas”.'*®
Ahora bien, para que la tltima frase no pierda el tono irdnico del cual deliberadamente
su autor la doto, es necesario pormenorizar el contenido de la gacetilla que seguia a dicha
declaracion. En ella, el vocero de la Revista Azul pormenorizé que ésta habia tenido “la
buena suerte de ser visitada por unas excelentes amigas [ ... y que ¢l habia] hojeado
«Cosmépolis» de Caracas, «Ciencias y Letras» y «La Plumay” (p. 175)."*° Inmediatamente,
sin aludir al contenido de las dos tultimas, cuyos redactores abrazaron los preceptos de
Degenerescencia en tierras americanas, el autor se centrd en la publicacion caraqueiia: “—EIl

numero 2 de «Cosmopolis» contiene material abundante y selecto. Me han llamado la

atencion un articulo critico —«Examen de conciencia»— de Pedro Emilio Coll, y un cromo

sentido en su frente el viento de la época. René lleva en su espiritu el hastio incurable de una
enfermedad desconocida. La contemplacion de la naturaleza sélo despierta en el alma del poeta
cristiano—como en la de nuestros modernos neopesimistas— una melancolia sofnadora. [...] El abate
Pierre de Lourdes es el simbolo de una época: como el personaje de Zola, corremos presurosos al
lugar del misterio y salimos de alli mas vacilantes, mas adoloridos, con mas sombras que antes de
esta 3}3eregrinacién en pos del eterno, perseguido ideal” (C. Diaz Dufoo, “Los tristes”, p. 386).

1% Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nam. 11 (15 de julio de 1894), p. 175.

"Acerca de Ciencias y Letras y La Pluma los criticos en materia de hemerografia
hispanoamericana no dicen nada; de Cosmopolis, publicacion fundada en 1894 dias antes de la
Revista Azul, dirigida por Pedro Emilio Coll (1872-1947), Pedro César Dominici (1875-1927),
Andrés A. Mata (1870-1931) y Luis Manuel Urbaneja Alchepohl (1873-1937), se asegura que se
“debe considerar como una de las mas importantes del modernismo, primera época” (B. G. Carter,
Historia de la literatura hispanoamericana a través de sus Revistas, p. 41). Sobre las
reproducciones de textos de estos cuatro escritores venezolanos en la Revista Azul, vid.
respectivamente A. E. Diaz Alejo y E. Vazquez Prado, op. cit., pp. 197, 246, 320-321 y 396.
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venezolano, «La llanera», impregnado de color local; no resisto 4 la tentacién de copiar
algunas estrofas”.'*” Al ejemplificar los medios de inspiracion propios de la cada vez més
extensa “lista de poetas hispano-americanos”, con estos versos del hoy poco recordado
Rafael Esteves Buroz, Petit Bleu respondi¢ tacitamente con un si el cuestionamiento que se
habia hecho sobre si el decadentismo americano se asemejaba al del otro lado del océano.

Con dicho proceder, el autor se posiciond como el promotor cultural que era y advirtié que
en América existia un movimiento literario similar y simultaneo al producido del otro lado
del Atlantico, en la medida en que los escritores hispanoamericanos abrevaban de las
mismas fuentes que sus homologos europeos. En esta linea, es oportuno recordar que, como
senald Gutiérrez Girardot, “el cosmopolitismo inmediato o circundante, se encontraba en
las grandes ciudades hispanoamericanas finiseculares [... del cual resultaba] «comprensible
ante todo el caracter intelectualista de la vida animica de la gran ciudad [...]»”."*' De ahi
que, autores como Carlos Diaz Dufoo, Pedro Emilio Coll y otros agentes literarios del

campo intelectual insistieran, cada uno a su manera y con sus particularidades, en la

10 Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, num. 11 (15 de julio de 1894), p. 175. Para una
aproximacion a las dos colaboraciones que Dufoo refiere, vid. Pedro Emilio Coll, “Examen de
conciencia” [fragmento], citado en ftalo Tedesco, Modernismo, americanismo y literatura infantil,
América en Marti y Dario, pp. 49-50; Rafael Esteves Buroz, “La llanera”, citado en Petit Bleu,
“Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nim. 11 (15 de julio de 1894), p. 175. Al respecto, cabe agregar
que meses después de la publicacion de “Examen de conciencia”, texto en el que su autor hizo
hincapié¢ en la necesidad de apertura para poder disfrutar de obras diversas, Coll sostuvo una
polémica con el resto de los directores de Cosmodpolis. Al no compartir la propuesta nacionalista de
éstos e insistir en que el criollismo (también conocido como americanismo y costumbrismo) era una
consecuencia mas de la sugestion literaria, resolvié abandonar dicha publicacion, desaparecida poco
tiempo después. Por altimo, resta sefialar que el venezolano debatido en torno a decadentismo y
americanismo hasta entrado el siglo xX (vid. P. E. Coll, “Decadentismo y americanismo”, en
Ricardo Gullén, introduccion y seleccion, EI Modernismo visto por los modernistas, Barcelona,
Guadarrama, 1980, pp. 82-90, publicado con el titulo de “Paginas nuevas. Decadentismo y
americanismo”, en Revista Moderna, afio V, nim. 9, 1° quincena de mayo de 1902, p. 141). Para
una profundizacion de las ideas sostenidas por dicho escritor, vid. Paulette Silva Bauregard, “La
lectura, la pose y el desarraigo. Pedro Emilio Coll y el bovarismo hispanoamericano”, en Acta
Literaria, nom. 37, 2° semestre, 2008, pp. 81-95, disponible en linea:
<htt£)://Www.ﬁndthatpdf.com/ search-15111681-hPDF/download-documents-art 07.pdf.htm>).

"I R. Gutiérrez Girardot, “La literatura hispanoamericana de fin de siglo”, en op. cit., pp. 499-
501. Al respecto, vid. también Modernismo. Supuestos historicos y culturales, pp. 102-119.
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imperiosa necesidad de apropiarse de la literatura planetaria (como la nombra José Emilio
Pacheco), la cual pertenecia, segun Petit Bleu, a quien la leia y enriquecia.'** En este

sentido, se ha dicho que “Diaz Dufoo no se [opuso] frontalmente, como Emilia Pardo

. ; . ; . 14
Bazén y Dario, a quienes [hundian] el escalpelo en la nueva literatura moderna™'*® ¢

insistian en tacharla de “decadente” y/o “degenerada”. En lugar de hablar de las variantes
del egotismo literario definido por Nordau y reproducir lo que el hingaro dijo, por ejemplo,
de Leon Tolstoi y Henry Ibsen, €l prefirié6 comentarlos de forma directa, como adolorido
lector de su época, adicto a los venenos literarios contemporaneos, muestras de autentico

refinamiento artistico:

Ibsen como Tolstoi, como Flaubert y como Leconte de Lisle, es un triste, una alma
muerta que anhela vivir y que exhala esa dolorosa queja de un espiritu que busca la
dicha sin poder alcanzarla.

El espectaculo de la vida no le satisface, en el fondo de esos cuadros de luz que se
desarrollan ante nuestra mirada, hay siempre un punto obscuro, una angustia creciente
que devora 4 las inteligencias que han reclamado 4 la vida mas de lo que ella puede dar.
De aqui esa loca rebeldia que surge cuando el fugitivo ensuefio se desvanece en la
realidad brutal y persistente. =Y dos soluciones se ofrecen 4 este anhelo de conciencias
no satisfechas: el misticismo 0 la anarquia; &4 ocasiones estas dos tendencias se juntan en
una sola, se compenetran, formando ese vago ideal del supremo aniquilamiento, del
nirvana libertador de la ideas. Entonces Ibsen como Tolstoi se convierten en un apostol
de la nueva doctrina y los personajes de su teatro rompen con los lazos que los atan 4 la
sociedad y anuncian la buena nueva, esa aurora de emancipacion que ha de salvarnos de
la hipocresia y de la mentira.'**

Varios meses mas tarde, tras formular la ya aludida metéfora del “tren de suicidas”, Petit
Bleu dijo lo siguiente acerca de la angustia civilizatoria: “se palpa, se siente en la

conciencia de la humanidad, esta dentro de la obra de Ibsen. Pero no es la salud! Se me

12 Cf Petit Bleu, “Azul palido”, en Revista Azul, t. 1, nam. 2 (13 de mayo de 1894), p. 32.

"3 G. H., Jiménez Aguirre, op. cit., p. 82. Sobre la recepcién nordosiana en la espaiiola y el
nicaragiiense, vid. ibidem, pp. 80-81.

144 C. Diaz Dufoo, “Leyendo a Tolstoi I, en Revista Azul, t. I, nam. 4 (27 de mayo de 1894), pp.
27-28. El autor dedico las siguientes reflexiones a Ibsen: “Enrique Ibsen I” (en Revista Azul, t. 111,
nam. 1, 5 de mayo de 1895, pp. 11-12) y “Enrique Ibsen II” (en Revista Azul, t. 111, nim. 4, 26 de
mayo de 1895, pp. 56- 57).
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dir4, dice Max Nordau en su Degenerescencia. jDios mio! Yo no digo que esto sea sano: yo
digo que es y eso basta”.'* En esa entrega de “Azul Palido”, asi como en otros textos, el
autor sefiald como representante del espiritu literario de la época a Oswaldo, personaje
ibseano que, tras haber sido diagnosticado en Paris como portador de “algo vermoulu desde
su nacimiento”, regresa a su gélida tierra natal para —en presencia de su madre- quitarse la
vida con una sobredosis de morfina. En Los aparecidos (1881) observo que el clima y la
geografia desempefiaban hasta cierto grado una funcién escenografica en las letras
finiseculares, pues el temperamento de Oswaldo “[obedecia] 4 un estado universal de los
espiritus”.'*® Dicha apreciacion fue uno de los argumentos que us6 en diciembre de 1895

para subrayar que la literatura hispanoamericana era principalmente resultado de las

'3 Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 11, nim. 26 (28 de abril de 1895), p. 420. “Suele
ocurrir en el periodismo cultural que cuando aparece un libro con la carga polémica de
Degeneracion, las primeras resefias reflejan mas las obsesiones ¢ intereses generaciones o de grupo
que la lectura particular del critico” (G. H. Jiménez Aguirre, op. cit. p. 82). A esa luz, es
comprensible que, pese a haber sido el mayor difusor y comentarista de la obra de Max Nordau en
la Revista Azul, Diaz Dufoo adoptara en textos posteriores al articulo “Degenerescencia” una actitud
mas adusta al respecto: “Lo que el ingenioso autor de las Mentiras convencionales nos anuncia, no
es precisamente nuevo. Antes de «Degenerescence,» se sabia que el progreso, al aumentar el cuadro
de las actividades de los espiritus contemporaneos, habia traido consigo una asombrosa diversidad
de funciones” (Monaguillo, “De sobremesa”, p. 346).

1% petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. I, nim. 26 (28 de abril de 1895), p. 420. “Leed
los Aparecidos [1881]: estan muy lejos de nosotros [los hispanoamericanos] esas figuras que se
debaten bajo un cielo obscuro y 4 la luz cardena de las auroras boreales: esa agua que cae nos
penetra hasta la medula de los huesos, y la primera impresion es la de un frio horrible, que se aviene
mal con el fuego que exparce nuestro buen sol de mediodia. / Pero seguid aquel drama palpitante:
ved aquella mujer, primero esposa enclavada al deber, estatua del dolor de las orgias del padre de su
hijo, vedla escarciar el licor de la copa del libertino, rebajarse hasta el festin, encanallarse, por un
rayo del amor materno. Y después, aquel hijo aquel sér amado, por quien ella arrastré su cadena,
surge a sus ojos con los perfiles siniestros del otro, del padre. Es el aparecido: es un muerto que ha
roto su sepultura y vuelve al mundo & seguir viviendo la vida de quien le dio el sér; lleva la
herencia, por sus venas corre sangre corrompida, el germen morboso se ha prendido en su
organismo y va trabajando, trabajando lentamente hasta llegar 4 su desarrollo final. Horrible es la
escena ultima, cuando Oswaldo explica a4 su madre la espantosa tinica que lo envuelve, la ley fatal
que preside a su existencia, aquellos vértigos, luego la locura y después...... el abismo de la
imbecilidad, un abismo negro y sin fondo, la muerte del espiritu, el nirvana de la inteligencia”
(idem). Asimismo, en “Cavilaciones” (p. 185) Dufoo hizo referencia al joven protagonista de esta
obra. Sobre las impresiones que le causo presenciar la representacion dicho drama, vid. Petit Bleu,
“Azul Palido”, en Revista Azul, t. IV, nim. 17 (22 de febrero de 1896), pp. 269-270. Una semana
mas tarde, en la publicacion se reprodujo Henrik Ibsen, “Los aparecidos” [Escena tltima. Oswaldo,
Elena], en Revista Azul, t. Iv, nim. 18 (1 de marzo de 1896), pp. 276-278.
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circunstancias intelectuales, mediadas por cierta clase de lecturas “malsanas”. Acerca de
Cuentos y fantasias (1895), libro de relatos del joven escritor salvadoreiio Arturo Ambrogi
(1875-1936) (quien a su parecer era ‘“como muchos, un espiritu francés nacido en tierra

americana”), dijo:

Mucho se ha hablado de esta forma de la labor hispanoamericana, y hace pretendido
que ella no responde al medio en que se produce. A mi juicio andan equivocados los
que de tal modo opinan; créese que la juventud americana ha adoptado una posee que
no encaja en el vasto escenario del exubero continente, cuando lo cierto es que los
artistas americanos se han por extraio modo identificado 4 las sensaciones que
entrafian las literaturas europeas. No tenemos, es verdad, ese marco de plomizos
horizontes en el que se debate el Oswaldo de Ibsen; el refinamiento de una civilizacion
demasiado depurada no ha podido —se dice— hacer llegar & nuestra red de nervios esa
vaga aspiracion al infinito a la que alude Baudelaire en sus Paraisos artificiales; pero
con ese criterio el Hamlet no seria una obra universal, ni los sollozos que Chopin
arranco al pentagrama habrian cruzado este giron de agua azulosa que nos separa del
viejo oriente. El error consiste en imaginar que las jovenes generaciones americanas
no han sido heridas por las desgarradoras dolencias que se han apoderado de las
almas contempordneas del otro lado del mar. Se pretende que la poesia americana
solo esté en aptitud de cantar a las palmeras, a las grandes corrientes de agua, a las
altivas montanas; el mundo de las modernas sensaciones permanece cerrado para ella.

La extrafia civilizacién no ha podido gastar almas; todavia para llegar a esa etapa os
falta mucho-se nos asegura. jComo si [los hispanoamericanos] hubiésemos
permanecido indiferentes d ese gran soplo que desde hace mds de un cuarto de siglo
se ha dejado sentir en la vida del arte!— Ay! La historia de esta hispano américa nos ha
podido servir de admirable preparativo a ese estado de irritabilidad enfermiza que
informa 4 la poesia europea. Ni aun el espectaculo de la naturaleza en todo su vigor ha
podido servirnos de refugio. Los grandes ideales han venido al suelo, y mientras alla—
en el viejo mundo— la tradicidon se alzaba como un poderoso obstaculo 4 la realizacion
de los altos principios sociales, aqui hemos visto decolorarse el lienzo, borrarse la
magia de ciertas palabras, y sin fe en el pasado de que carecemos y desconfiados del
presente, somos tal vez los primeros en sufrir las consecuencias de la violenta crisis
que hoy pesa sobre los espiritus y de que la literatura, por ser la expresion mas acabada
del estado de las conciencias, se encuentra invadida.—;Qué muchos de nuestros
escritores acuden a buscar los procedimientos de su labor alla, donde han brotado las
primeras flores negras de sus desesperanza?......all4, en la amada Francia, la eterna
desposada de nuestras almas.'’

147 C. Diaz Dufoo, “Cuentos y fantasias”, en Revista Azul, t. v, nim. 5 (1 de diciembre de 1895),
pp. 65-66. A excepcion de los titulos de obras literarias, posse y aspiracion al infinito, las cursivas
son mias. Vale preciar que en esta reseiia, el articulista también destaco: “Y embriaguez hay en las
paginas de Ambrogi, embriaguez de vida, embriaguez de movimiento, embriaguez de matices; algo
asi como la sensacion quintaesenciada del mundo exterior. [...]. / En las interlineas de sus cuentos

71



De esta manera, al abordar por segunda y ultima ocasion el tema del “decadentismo
americano”, ademas de describir las entranas del vacio de la modernidad hispanoamericana,
Carlos Diaz Dufoo abandoné la postura irénica que habia asumido con anterioridad, y
determind que, a pesar de nuestros paisajes paradisiacos (cuya contemplacion, a su juicio,
solo provocaban una “melancolia sofiadora”), los escritores de la region también eran hijos
de la civilizacion fin de siecle y que, por ende, llevaban consigo el peso de todos los dolores
pasados que la humanidad habia acumulado a lo largo de su historia.

Ahora bien, si Petit Bleu no siguid los preceptos vitales del autor de las Flores del mal
como lo hizo la cofradia decadentista, es digno de resaltar el hecho de que, a partir de la
publicacion de “Cuentos y fantasias”, el autor optd por autentificar la literatura,
hispanoamericana o no, como resultado de la vida moderna, que provocaba en la red de
nervios de sus colegas la aspiracion al infinito descrita por Charles Baudelaire, o sea una
via de escape ante la deplorable realidad. Asimismo, resulta significativo que en mayo de
1896, al comentar la mas reciente novela de Gabriel D" Annunzio, haya asegurado:

En vez de tomar una copa de ajenjo se lee una obra nueva. Hay mayor cantidad de
substancia toxica en ésta que en aquella. Del éxtasis opalino salis al manicomio, al
hospital, a la obscura bocaza de la tierra; de la literatura actual saldréis con una vida
artificial, hiperestesiada la sensibilidad, con extrarios sobresaltos, dispuesto a todos

los dolores, con una mezcla de asco y miedo. Habeis bebido las aguas de un manantial
que arrastra cadaveres.

Venenos son las paginas de la literatura contempordnea, y todos apuramos ese
ajenjo del espiritu, mas pérfido y destructor que el que refleja sus visiones verdes en el
fondo de una copa, cuando emprendemos el viaje & esas comarcas del olvido de las que

se descubre la huella que ha hecho en su juvenil imaginacion Pierre Loti y Catule Mendés. / [...]
Amigo vuestro es eljoven [sic] escritor de Cuentos y fantasias, amigo vuestro y admirado vuestro, y
vosotros podeis decirle mejor que yo lo que aqui lo queremos” (pp. 65-66). Segun se aprecia, tanto
en este escrito como en las dedicatorias que uno al otro se hicieron, era estrecha la relacion entre
Dufoo y Ambrogi, quien de octubre de 1894 a noviembre de 1895 codirigié en San Salvador el
semanario literario £/ Figaro (sobre las colaboraciones del centroamericano en la publicacion color
de cielo, vid. A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, op. cit., pp. 149-151)
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habla Baudelaire en sus Paraisos artificiales.—Bebed, mis buenos amigos, del
emponzofiado licor del arte. Para vivir, creer; para morir, sentir.'*®

Si bien desde el inicio de la Revista mostrod su temperamento melancolico y angustia
histérica a través de textos como “Los tristes” y “Un problema fin de siglo”, es claro que
conforme la vida de ésta avanzaba Diaz Dufoo se valio cada vez mas de las ideas arriba
expuestas. En su afan por legitimar la “instancia de seleccion y consagracion” que dirigia,
perfilo la figura del artista contempordneo como un transgresor de los preceptos sociales
que, en su busqueda por quintaesenciar la existencia, se embriagaba con infinidad de
lecturas de diversa indole, las cuales lo “transformaban” en un habil preparador de drogas
mortales, es decir en un creador que perseguia el eterno ideal del refinamiento artistico.
Como vocero de la publicacion que fundo, se dio a la tarea de contrarrestar el discurso de
que el poeta era un enfermo sugestionado que simplemente repetia lo que sus antecesores

149

letrados habian dicho. ™ Desde la centralidad del campo intelectual, Petit Bleu cavilo

'8 Carlos Diaz Dufoo, “Venenos literarios”, en Revista Azul, t. V, nim. 4 (24 de mayo de 1896),
pp. 49-50. A excepcion de Paraisos artificiales, el énfasis es mio. En este sentido, vale mencionar
que en el aspecto vivencial, el autor afirmo6 no gustar de la bebida, y, de hecho, sefiald que ésa fue la
causa por la que nunca intim6 en “el seno de la camaraderia” con Gutiérrez Najera, a quien el
alcohol si le entusiasmaba (¢f. Roberto Nufiez y Dominguez, “Cémo se fundd la Revista Azul”
[Entrevista a Carlos Diaz Dufoo], en Revistas de Revistas, afio XXVI, nim. 1371, 30 de agosto de
1936, sin folio). Por otra parte, respecto a los narcoticos, de los cuales hablé en numerosas
ocasiones en sentido figurado, hizo dos declaraciones concretas; la primera de ellas es un especie de
apologia de los excesos firmada por Petit Bleu con motivo de un tratamiento de desintoxicacion al
que se vio sometido “nuestro exquisito artista José Juan Tablada” por su aficion, entre otras
sustancias, al hachis, al éter y a la morfina; la segunda, una critica a aquéllos que creian que por
abusar de ciertas drogas ya eran creadores (vid. Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 111,
nam. 20, 15 de septiembre de 1895, pp. 319-320; C. Diaz Dufoo, “La bohemia”, en Revista Azul, t.
Iv, num. 21, 22 de marzo de 1896, pp. 329-330).

' En febrero de 1896, en el Gltimo articulo que le dedica a los planteamientos de Nordau, Diaz
Dufoo se mostrd suspicaz al comentar Paradojas psicolégicas (1885), obra en la que el médico
htungaro asegur6: “«de noventa y nueve sobre ciento, en las clases cultivadas, particularmente en las
grandes ciudades, 1o que se tiene por amor no es un sentimiento nacido del organismo, sino efecto
de una sugestion poética. [...]».[De modo que cuestiono irdnico:] ;Asi, el poeta es un sugestionado
que repite y hace lo que han hecho y dicho antes que é1? ;Asi, éste que él llama su amor no es suyo;
lo aprendid en sus lecturas, lo trasfundié en su sangre —que tampoco es suya, puesto que la elabora
su organismo con componentes exteriores— un su [sic] autor favorito? [...]” (C. Diaz Dufoo,
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acerca de las consecuencias traidas por la vida moderna, asi como sobre el tipo de lecturas
al que ésta habia dado origen. Aunado a ello, singularizé la creacion y la critica literarias
finiseculares, las cuales buscaban independizarse de los discursos morales, legales e,
incluso, literarios que las habian precedido, para asi regirse por el apasionamiento y la
dolorosa busqueda de la belleza a través de la creacion artistica, como se vera en el

siguiente capitulo.

“;Aman los poetas?”, en Revista Azul, t. Iv, nim. 15, 9 de febrero de 1896, p. 225, reproducido con
el titulo de “Impresiones I, en El Mundo, t. 11, 15 de agosto de 1897, pp. 113-114).
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CAPITULO IV
LOS BUENOS TIEMPOS DE LA ALEGRE DICHA DE PRODUCIR ESTAN MUY
LEJOS DE NOSOTROS

Parece que va en cada linea un pedazo de existencia, un giréon de
nuestro propio sér, que se lleva cada sensacion transmitida un
fragmento nuestro, y que este gasto de fuerzas nos va dejando
anémicos de vida, exanimes y sin aliento.

CARLOS DiAz DUFOO

1. EL DOLOR DE LA PRODUCCION: EL ESCRITOR MODERNO ES MAS GUSTADO CUANTO MAS
CRUEL

iY como se rie la blanca pagina, la alba desposada de la idea,
como se carcajea sutilmente tras la diafanidad inmaculada, de
estas desesperaciones, de estos martirios, de estas coleras
ignoradas! Alli esta el secreto que todo lo encierra, el santo
misterio de las almas, el verbo redentor de la leyenda humana.
(Qué es preciso para animar la estatua? Palabras, palabras,
palabras!

CARLOS DiAz DUFOO

Es momento de ahondar en la aludida distincion que el director de la Revista Azul
establecid entre la obra de los escritores finiseculares, esos envenenados de lecturas, y la de
sus antecesores, aquellos “de los buenos viejos tiempos”, a quienes calificaba de lectores
ayunos. Asimismo, resulta pertinente aproximarse a la propuesta critico-literaria que el
autor propuso de manera tedrica y practica. El 4 de agosto de 1895, en su colaboracion
intitulada “El dolor de la produccion”, Diaz Dufoo postuld con audacia: “Me atreveré a
afirmar que hay mayor suma de esfuerzo en diez lineas escritas por un autor moderno que

en muchos volumenes de los viejos campeones de la literatura”.
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%0 De esta manera, partio de la superioridad cualitativa de la literatura contemporanea
respecto a la de los albores y mediados del siglo XiX. Para concluir, sostuvo en nombre de
los lectores-colaboradores del seminario que fundd: “Ah! Nuestros grandes trabajadores de
los buenos viejos tiempos [Hugo, Dumas, Balzac, etc.] ignoraban todo esto. Para ellos,
producir era una necesidad del espiritu y producian sin esfuerzo, como las aves cantan ¢
como retonan los arboles. [...] Los buenos tiempos de la alegre dicha de producir estan
lejos de nosotros” (p. 209). En consonancia con lo anterior, Monaguillo visualizé el proceso

creativo del literato finisecular de la siguiente forma:

Figurome, 4 ocasiones, al escritor contemporaneo ante un pliego de papel en blanco,
impotente para dejar alli grabada la idea que se agita en la conciencia, falto de
formulas para dejar alli prendida la mariposa negra que rovolotea en su cerebro,
deseando quintaesenciar la expresion en breve término, encerrarla en la palabra
ritmica y ondulante, que acaricie y hiera, tal como la vislumbra alla en las confusas
nieblas de su intelecto. [...] =Y veo al artista entregado 4 la fatigosa persecucion de
una ave misteriosa y divina que tiende sus alas en un vuelo raudo, alla, en la
inmensa region de los espiritus (p. 209).

El autor de Cuentos nerviosos describi6 aqui el drama al que, con seguridad, muchos de
los colaboradores de la publicacion color de cielo se enfrentaban, y que se convirtié en un

tema recurrente en sus escritos:

[En la actualidad] se traza una linea y se pregunta inmediatamente si no habra otras
veinte que la sustituyan, si la impresion asi comunicada tendra toda la intensidad,
toda la fuerza que se pretende, y se reconcentran todas las actividades intelectuales
alrededor de un pequefio campo de accion en el que el pensamiento da vueltas, hasta
caer vencido (p. 210).

130 Carlos Diaz Dufoo, “El dolor de la produccién”, en Revista Azul, t. 11, nim. 14 (4 de agosto
de 1895), pp. 209-210.
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Sobre la recepcidon que tuvo este texto, en el cual Dufoo dio, ademds de claves para
entender la poética de “los tristes”, una descripcion de su proceso creativo, se hablard mas
adelante. Por ahora solo intentaré responder la pregunta de por qué consideraba tan
doloroso el proceso creador de los artistas modernos; vision que sintetizo en las siguientes
lineas: “Hay en la poesia moderna versos que parecen lagrimas de fuego [...]. En la novela
predilecta se descubre una gran fatiga, un cansancio infinito. [...] ;No sorprendeis ese
génesis abrumador, esa palpitante obra demoledora en la labor de arte?” (p. 209). La
acepcion que el autor empled del término “moderno” es etimologica (modus hodiernus); no
se referia pues a la produccion literaria de décadas atras, sino a la que recién se habia
gestado y que, a su juicio, tenia en la obra de Gabriel D" Annunzio (1863-1938) su mas
acabado ejemplo de refinamiento.

La primera referencia que Dufoo hizo acerca de la prosa de D Annunzio fue en
diciembre de 1895."°! Tiempo después, el autor se pregunt6: “;Quién es, pues, este joven
escritor italiano cuyo nombre recogido por el publico actual, camina 4 rapidas etapas hasta
habérsele colocado en el primer lugar entre los elegidos? A decir verdad, no lo sé, tan
multiples son los componentes de esta complexa personalidad literaria”.'** Las sensaciones

que la obra de éste le provocaban lo llevaron a abordar (de enero a mayo de 1896) en las

paginas de la Revista Azul las denominadas Novelas de la Rosa, cuyos protagonistas

Bl «“Los espiritus refinados por la costumbre de la contemplacion imaginaria y del ensuefio
poético—escribe Gabriel D’ Annunzio— atribuyen 4 las cosas una alma sensible y variable como el
alma humana, y en cada objeto, en cada forma, en el color, en los sonidos, en los perfumes, creen
reconocer un simbolo transparente, el emblema de una emocién ¢ de una idea; y en cada fenémeno,
en cada combinacion de fendmenos, creen adivinar un estado psiquico, una significacion moral.
Algunas veces la vision es tan lucida que ocasiona en estos espiritus una angustia: se sienten como
ahogados por el desbordamiento de la vida que se revela en ellos, y se asustan de los fantasmas que
han creado” (C. Diaz Dufoo, “La Dolores”, en Revista Azul, t. IV, nim. 7, 15 de diciembre de 1895,
p- 105).

132 C. Diaz Dufoo, “Gabriel D’ Annunzio I”, en Revista Azul, t. IV, nam. 10 (5 de enero de 1896),
p. 159.

83



describio este modo: “Tulio, Spererelli, Jorge: los tres personajes estan ligados por un lazo
que les es comun, que forma su cadena de martirio: el anhelo de una felicidad perseguida
que huye de sus brazos, el dolor de una realidad inferior 4 la vida sofiada: al lado de ellos se
descubre siempre aquel «huérfano vestido de negro que se nos parece como un
hermano»...... » 133

Aunque la numeracion que us6 en los dos articulos homénimos dedicados a comentar
respectivamente El placer y El intruso puede remitir a “Gabriel D"Annunzio. . El poeta” y
“Un esteta italiano. Gabriel D"Annunzio” de Rubén Dario, publicados respectivamente en
el segundo y tercer numero de la Revista América,”* se trasluce que los motivos que Diaz
Dufoo tuvo para comentar medio afio después la obra narrativa de D”Annunzio fueron de
distinta indole de los del escritor nicaragiiense. Para Petit Bleu, las Novelas de la Rosa (en
especifico Triunfo de la muerte) ejemplificaban, sin duda, varias de las ideas que tenia en
torno a las letras finiseculares: “;No se os antoja que por las arterias de la literatura

contemporanea circula una corrientes toxica? Nuestras lecturas son una suerte de

envenenamiento deleitoso; cuando un libro no nos deja el acido sabor de un licor corrosivo,

'3 C. Diaz Dufoo, “Gabriel D’ Annunzio II”, en Revista Azul, t. IV, nim. 12 (19 de enero de
1896), p. 178. // I romanzi della Rosa: Trilogia compuesta por I/ piacere (1889), L innocente (1891)
e Il triunfo della morte (1894). Las dos ultimas traducidas al francés el mismo afio que se
publicaron en su idioma original: una, con el titulo de L ‘intrus (que seria como Dufoo la conocio)
en las columnas de Le Temps; la otra primeramente en Le Figaro y, después, en Revue des Deux
Mondes.

'** Rubén Darjo, “Gabriel D’Annunzio I. El poeta”, en Ricardo Gullén (introducciéon y
seleccion), El Modernismo visto por los modernistas, pp. 259-262; “Un esteta italiano. Gabriel
D’Annunzio”, reproducido meses después de las observaciones de Dufoo, con el titulo de “Paginas
de arte” (en Revista Azul, t. Vv, nim. 16, 16 de agosto de 1896, pp. 249-250). Para profundizar en lo
dicho por el autor de Los raros en estos textos, donde abordé la poesia de D" Annunzio, vid. Adela
Pineda Franco, Geopoliticas de la cultura finisecular en Buenos Aires, Paris y México: las revistas
literarias y el modernismo, pp. 30-36.
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no nos sentimos satisfechos; el artista moderno es un habil preparador de drogas

mortales”.'>

Al tanto de lo que René Doumic y Enrique Gémez Carrillo apuntaban acerca de las
composiciones del esteta italiano, Diaz Dufoo sostuvo: “D’Annunzio se escapa gentilmente
a este afan de clasificar, que invade 4 las ciencias de gestion—y no hay que olvidar que la
critica es una de ellas— y en su caotica labor se muestra rebelde & ser encerrado en el marco
de una premeditada sintomatologia”.">® Y continud, “perplejo se habria encontrado Max
Nordau para clasificarlo en los grupos de sus degenerados. D’ Annunzio surgid, felizmente,
algun tiempo después de que el famoso doctor aleméan hubiese lanzado a la estampa su

obra: eso le ha valido no verse catalogado en los quinientos y tantos autores estudiados (!)

157

por el critico contemporaneo” (p. 156).”" Aunque Gabriel D’Annunzio fue “el prototipo

, . . . . . 1 . , , .
unanimemente reconocido del decadentismo italiano”,"”® Dufoo jamés us6 dicha

terminologia para describirlo. En el “Azul palido” del 1° de marzo de 1896 informo:

Un critico francés acaba de arrancar algunas paginas a la obra de Gabriel
D’Annunzio, fragmentos dispersos, hojas sueltas que el escritor italiano ha tomado
de aqui y de alla.

(Es, pues, un habil asaltante de la propiedad agena este Gabriel D’ Annunzio
cuyos relatos, llenos de incisivo interés, de un interés enfermizo y casi, casi
doloroso, han corrido el mundo del arte en medio de los elogios mas cumplidos, de
los aplausos mas entusiastas? Cuando se posé€e capital propio es triste acudir al
bols]igo ageno, y D"Annunzio tiene en su escalera buenas y sonantes piezas de
oro.

13 C. Diaz Dufoo, “Venenos literarios”, en Revista Azul, t. V, nam. 4 (24 de mayo de 1896), p.
49.

1 €. Diaz Dufoo, “Gabriel D’ Annunzio 17, p. 157.

17 Cuando en 1892 Max Nordau publico Degenerescencia, Gabriel D’ Annunzio, de 29 afios de
edad, no gozaba de gran reconocimiento, pese haber escrito algunos poemarios y dos novelas.

138 Matei Calinescu, Cinco caras de la modernidad, p. 213. Acerca del decadentismo italiano
vid. ibid., pp. 210-219.

139 petit Bleu [Carlos Diaz Dufoo], “Azul Palido”, en Revista Azul, t. Iv, nim. 18 (1° de marzo
de 1896), p. 301.
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Sin revelar el nombre del galo que acusaba al escritor italiano de plagiador
(probablemente Doumic), el vocero de la Revista Azul se enfrent6 nuevamente a uno de los
reproches que la critica “antidecadentista” solia hacerle a los autores contemporaneos. En
este “Azul palido” se refinaron las ideas acerca del plagio que Monaguillo habia planteado
en uno de sus paliques citados con anterioridad: “En materia de plagio, todo esta permitido,
excepto que se plagie sin talento. Este, si es un grave pecado en achaques de arte. La

opinién absuelve 4 los pecadores por la misma razén que absolvido Cristo a Maria de

Magdalena: Por haber amado mucho!”'®

Si el 5 de enero de 1896 Diaz Dufoo asentd: “D’Annunzio es ante todo y sobre todo, ya

. . 161 . ~
lo he dicho, un artista”, ” el 1 de marzo de ese mismo afio sostuvo:

Es posible que nada sea suyo; pero jacaso existe algo que pueda llamarse
verdaderamente nuestro? ;Todos somos més 6 menos de otro, procedemos de otros
espiritus, venimos de otras impresiones; por eso ha dicho un humorista que uno no
es uno: uno es muchos. {Quién inspir6 al poeta sus aladas estrofas ritmicas? ;Qué
voluntad agena sugestiona al artista? Y en ese inventario de bienes podria algin
opulento decir: esto es mio, legitimamente mio, me pertenece? '

' Jdem. Para ahondar en su concepcion del plagio, vid. Monaguillo, “Palique”, en Revista Azul,
t. I, nim. 3 (18 de noviembre de 1894), pp. 49-51.

'l C. Diaz Dufoo, “Gabriel D’ Annunzio I””, p. 157.

12 petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. Iv, nim. 18 (1 de marzo de 1896), p. 301.
Fragmento al que siguen estas lineas: “Todos somos plagiarios, inconscientemente, sin que nos
demos cuenta. Las nubes plagian las formas de los paises que cruzan; recogen en sus impalpables
gasas lineas y contornos que amontonan en el palio de los cielos. El agua plagia los colores & los
espacios. La tierra plagia luz y vida al sol. ;Sabéis de donde toma el mar su palpitante olealeje?
(Imaginais de quién procede la hirviente onda? Un golpe de viento riza la inmdvil superficie, otro
arrastra el fecundante gérmen; los arboles reverdecen al contacto del beso de una rosada maifiana y
las praderas frescas corrientes de agua pasan plagiando las cabelleras de los arboles, los rostros
palidos que se asoman al inquieto espejo, las flores, sonrisas de los campos, el azul diafano del
firmamento, los locos giros de las aves....... iOh Primavera! ;No eres ti también una gran plagiaria
del amor divino?” (idem).
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De este modo, Monaguillo enfatizé uno de los componentes de la dolorosa poética
ecléctica que ¢l y muchos otros escritores esgrimieron como estandarte en los epigonos del
siglo antepasado. Asi, Gabriel D’Annunzio, intoxicado lector adolorido pero diestro
preparador de “drogas mortales”, encarnd mejor que nadie las obsesiones literarias de

Carlos Diaz Dufoo; es decir, su propia vision sobre el proceso creativo:

En vano es que al distinguido autor italiano haya pretendido asignarsele que
antecesores determinaron su personalidad artistica. La verdad es que D’ Annunzio ha
respirado todas las ideas, todos los sentimientos, todas las manifestaciones del
espiritu que se escapan de la vida del arte; que admira 4 Tolstoi, sin constituirse en
férvido discipulo del evangelista ruso; que ama a Wagner, sin haber tomado plaza
entre los wagnerianos; que gusta de Nietzsche, sin ser arrastrado ciegamente por el
filosofo aleman; que no permanece, en una palabra, indiferente & las nuevas
corrientes que, 4 pesar de todo—es decir, 4 pesar de sus exageraciones y sus
simbolos— van abriéndose paso y penetrando en la conciencia del artista moderno,
que no ha podido cerrar sus puertas 4 la vida exterior que en derredor suyo se

1
desarrolla.'®

En D’Annunzio Diaz Dufoo reconocié una formacion lectora bastante parecida a la

suya, y a partir de esta cercania postuld otros de los principios de su poética escritural: “El

. e I r . : 164
escritor es mas gustado cuanto més cruel; solo se le pide que sea implacable”:'®

19 C. Diaz Dufoo, “Gabriel D’Annunzio 1”, p. 157. A estas declaraciones en las que el autor fija
la poética ecléctica (no ayuna) del italiano, anteceden estas declaraciones: “Al cerrar el volumen, un
caliente soplo de vida, en el que iban disueltos atomos de arte, menudos fragmentos de naturaleza,
flotd en torno mio. Aquellas paginas refinadas, de un doloroso refinamiento, casi femeninas, que sin
querer me evocan la sensibilidad enfermiza de los Goncourt; aquel analisis psicologico, minucioso
y prolijo, que me hacian pensar en Bourget; aquellos pincelazos, que traian a los dinteles de mi
memoria el colorido de Gautier—de una Gautier menos inmovil en la contemplacion de la
naturaleza;— prendianse en mi conciencia, la caldeaban, dejando en ella la impresion de haber
apurado una amarga bebida de lagrimas en una anfora antigua. Y si me preguntais qué cualidad
domina en este concierto, si me exigis que os diga cual es el color que sobresale en esta harmonia
de colores, no sabré responderos, porque esta alma multiple pasa rapida y fugitiva, con el vuelo agil
de una golondrina, & través de todos los espectaculos de la vida, sin que de ellos extraiga la
propension a este ¢ aquel estado de conciencia, 4 esta 6 a aquella fase del espiritu” (ibid., pp. 156-
157).

184 C. Diaz Dufoo, “Venenos literarios”, p. 49.
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El amor es en las obras del novelista italiano un elemento doloroso, una fuente de
sensaciones muy sutiles, muy refinadas que recuerdan la inscripcion fijada por el
autor de la Phiposophie dans le boudoir en una de las cdmaras de la casita de sus
suefios: «lc ['on torturen—aqui se tortural— En [/ piacere, el diletantismo
quintaesenciado del héroe libertino, descubre en el fondo un sedimento de honda
amargura. A través de la ardiente oleada de sangre joven que bulle & torrentes en las
arterias de aquel experimentador del placer insaciable, se ve palpitar la llaga que
corroe & los espiritus analizadores, 4 los que aman poner una gota de hiel en los
placeres mas impacientemente anhelados, en los instantes de mas completo
abandono [...]. Pero en ninguna de las novelas de D"Annunzio como en el Triunfo
de la muerte se observa esta tendencia de hacer del amor una fuerza de
destruccion.'®

Mientras el italiano escribid El placer y El inocente en pocos meses, concluir Triunfo de
la muerte le llevo practicamente media década (septiembre 1889-marzo 1894); en el
prologo a ésta se lee: “Durante un lustro he llevado en mi esta prosa para enriquecerla y

aderesarla”.'°® El argumento de la mas refinada de las obras del de Pescara es el siguiente:

El amante apasionado, el sofiador de los idilios solitarios, descubre un dia, en plena
realidad de sus ensuefos, una sensacion extrana, que lo separa de la mujer que ama.
En vano ha sembrado de rosas el sendero que debe conducirla triunfalmente al nido
en que su pasion ha de enfriarse de improvisto, sin causa aparente, sin motivo
justificado. Y entonces toda aquella fuerza de la pasién se trueca odio, y la
embriaguez, el delirio, se convierte en instinto de destruccidén, en rabia sorda y
persistente contra la amada de su corazon. —El idilio acaba en la muerte. Una noche,
Jorge [Aurispa], el héroe de la novela, arrastra 4 su amada [Hipolita Sanzio] al borde
de un precipicio y se arroja con ella.'®’

19 C. Diaz Dufoo, “Gabriel D’ Annunzio 11", pp. 177-178.

"% Gabriel D’ Annunzio, “Prologo a Triunfo de la muerte”, en Obras completas 1. Novelas, p.
780.

17 C. Diaz Dufoo, “Gabriel D’ Annunzio II”, p. 178. Semanas después asentd: “Pero el amor que
no se adorna con las sutiles alas de la imaginacion; el que se alimenta de la realidad, el que no ha
menester nutrirse de otras impresiones que las propias, no es patrimonio del poeta. / Este es un gran
delincuente. Crimen de amor! delito de pasion! Como el personaje de la novela de D’Annunzio,
busca en los labios de la mujer vencida los besos de la mujer anhelada, nueva forma de adulterio no
prevista todavia en las paginas del Codigo Penal” (C. Diaz Dufoo, “;Aman los poetas?”, en Revista
Azul, t. IV, nim. 15, 9 de febrero de 1896, p. 225, reproducido con el titulo de “Impresiones I, en E/
Mundo, t. 11, 15 de agosto de 1897, p. 113). En este sentido, vale puntualizar que, a juicio del autor,
el crimen pasional era la prueba de “una gran cosa: que la humanidad no ha llegado a ese exceso de
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Un acontecimiento crucial en la trama no mencionado por Carlos Diaz Dufoo, pero que
es significativo en la recepcion de la novela y que, aventuro, no pasé inadvertido para el
autor de Cuentos nerviosos (pues incluso reforzo sus teorias respecto a la herencia de la
intelectualidad) es el hecho de que el dia que Jorge se lanza con Hipolita al vacio se
conmemora el quinto aniversario del suicidio de su tio, Demetrio Aurispa, quien fue,
ademds de su figura paterna y benefactor, la persona que lo introdujo en el mundo
quintaesenciado de la musica, la literatura y la filosofia (especialmente de Nietzsche).

El 24 de mayo de 1896, una vez leida la novela en su totalidad, Monaguillo detallo:

Acabo de leer el Triunfo de la muerte de Gabriel D’ Annunzio, y la impresion que ha
dejado en mi espiritu esta extraiia obra de un doloroso refinamiento, me hace el
efecto de un exquisito veneno absorbido por todos los poros de mi cuerpo. —
Venenos! [...] jAh desgarradora enfermad que palpita en la obra de D" Annunzio!
Ser joven y no poder ser ya joven; amar y sentir tedio de amor. jCruel lema el que
se alza como un epitafio en la portada del libro: Nec sine te nec tecum vivere
possum!

— ¢ Qué queda al hombre cuando ha gastado en una mafiana todos los placeres de
la vida y sale de ellos con un incurable desconsuelo?...'*®

Siete nameros después, es decir el 12 julio, se publico en la seccion “Paginas nuevas™:
“Tristan e Isolda”, el primer apartado del Libro Sexto de Triunfo de la muerte, subtitulado

por D’ Annunzio como “La invencible” (titulo que originalmente llevaria la novela).'®® Con

seguridad, la traduccién de dicho pasaje fue obra de Diaz Dufoo. En ese fragmento de

madurez repulsiva que acusa un agotamiento en la fuerza vital de los individuos” (C. Diaz Dufoo,
“Amor que mata”, en Revista Azul, t. 1, nim. 9, 1 de julio de 1894, p. 133).

1% €. Diaz Dufoo, “Venenos literarios”, pp. 49-50.

' Vid. G. D’Annunzio, “Tristan e Isolda” (De EI triunfo de la muerte. Paginas nuevas)
[Traduccion para la Revista Azul], en Revista Azul, t. v, num. 11 (12 de julio de 1896), pp. 162-167.
Sobre las cuatro creaciones del italiano reproducidas en dicha publicacion (dos poesias traducidas
por Balbino Davalos y fragmentos de El placer y El triunfo de la muerte, trasladadas al castellano
por pluma anénima), todas publicadas en 1896, vid. A. E. Diaz Alejo y E. Prado Velazquez, Indice
de la “Revista Azul” (1894-1896), p. 152.
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Tirunfo de la muerte, en el cual Jorge evoca el drama musical wagneriano basado en el
romance de Godofredo de Estrasburgo, a su vez inspirado en las aventuras de uno de los
caballeros de la Mesa Redonda, Dufoo vio la mejor manera de evidenciar la refinada y
dolorosa belleza contenida en la aparentemente “plagiadora”, “degenerada” y “enferma”
literatura finisecular, que —como sefial6 José Emilio Pacheco— anhelaba crear lo inesperado
con la materia ya existente. Como se ha apreciado a lo largo de este apartado, la obra de
D’Annunzio (quien entrado el siglo xx seria objeto de estudio de Henry James ¢ influencia
de James Joyce) fue para el director de la Revista Azul un claro ejemplo de que habia mayor
esfuerzo estilistico, critico y “psicologico” en las lineas escritas por un autor moderno que
en muchos volumenes de los “rudos obreros e infatigables maestros de los buenos viejos
tiempos”.'"°

No obstante, el atan de Diaz Dufoo por “autentificar” desde una perspectiva cosmopolita
la poética ecléctica del momento, la cual a su juicio, aunque inspirada en creaciones
previas, era exquisita como el mas letal de los venenos, ha pasado inadvertido. Aquellos
dias son recordados en la historiografia literaria mexicana porque, del 15 junio al 17 de
julio de 1896 en las paginas El Nacional y El Parido Liberal, se libr6 un debate
protagonizado por Rip-Rip [Amado Nervo] y Doctor P. p. (Ch.) [Jos¢ Monroy], del que

también fue participe Aurelio Horta. La disputa:

gir6 principalmente alrededor de dos preocupaciones: una, que cuestionaba si la
literatura decadente era en realidad un producto de la sociedad mexicana o simple
copia de las corrientes estéticas europeas [...]; la otra, que se preguntaba si esas
producciones literarias satisfacian las necesidades intelectuales de la «masa» y ,por
lo tanto, eran comprendidas y asimiladas por ella.'”!

170" C. Diaz Dufoo, “El dolor de la produccion”, p. 209.
"I Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, antologadoras, “Introduccion” a La
construccion del modernismo, pp. XXXI. Vid. A. L. Zavala Diaz, “La decadente, ;una literatura para
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Si en apariencia la publicacion color de cielo se mantuvo ajena a dicha querella, se debe
sefalar que una semana después de la publicacion de “Tristan e Isolda”, es decir, el 19 de
julio de 1896, al informar que sus aseveraciones hechas varios meses atras en “El dolor de
la produccioén” habian sido catalogadas de jimposibles!, el vocero de la Revista Azul asentd
lo siguiente:

Se me acusa de haber asentado un imposible, al escribir en algunos de mis escarceos

a través del arte: «hay mayor suma de esfuerzo en diez lineas escritas por un autor

moderno que en muchos volumenes de los viejos campeones de la literatura»

JImposible? ;Por qué? Esta es una ley del progreso, una condicion necesaria para el

avance del espiritu humano: ha habido una rapida aceleracion de la vida intelectual,
. . 172

una mayor cantidad de materiales aglomerados.'’

Aqui el autor se distancid de la voz pasional que impera en “El dolor a la produccion” y
dio paso a un discurso “cerebral”, con el cual explicité algunas de las fuentes de las que
habia abrevado los venenos literarios que, a la hora de producir su propia literatura, le

hacian preguntarse una y otra vez si en la linea que trazaba estaba contenida la impresion

tal y como la vislumbraba “en las confusas nieblas de su intelecto™:

En estas paginas ha ido 4 concentrarse toda esa suma de esfuerzo que constituye el
bagaje de la humanidad, y este esfuerzo, este exceso de sensibilidad enfermiza, es
lo que hace que el trabajo de arte represente un mayor gasto de vigor de espiritu.
Esas paginas vividas, ese poder de «intelectualizar las sensaciones»— para
emplear la frase de un maestro— ha minado existencias que, como la de Alfonso
Daudet, siendo unos mediocres productores, en el sentido cuantitativo, han
consumido toda su reserva intelectual.— A través de aquellos renglones, se descubre

pelados? (1896)”, en De asfodelos y otras flores del mal mexicanas. Reflexiones sobre el cuento
modernista de tendencia decadente, pp. 63-72. Para una lectura total de los textos de dicha disputa,
vid. La construccion del modernismo, pp. 163-202.

172 C. Diaz Dufoo, “Un imposible”, en Revista Azul, t. v, nim. 12 (19 de julio de 1896), p. 185.
Aunque es un hecho que el autor estaba al tanto de este revuelo, el texto que suscitod la réplica de
Dufoo no ha sido localizado en dicha querella, hoy antologada, ni tampoco en la prensa de esos
dias; es probable que éste haya provenido de alguna publicacion del interior de la Republica, que,
como sucedidé en otras ocasiones, el autor leia con semanas, e incluso, meses de retraso. No
obstante, es un hecho que el autor estaba al tanto de la aludida polémica.
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un lento proceso, una laboriosa génesis; para llegar 4 esta impresion, el creador,
convertido en experimentador, ha habido necesidad de ahondar mucho en la vida,
de escrutarla, de profundizarla, y como la vida no responde & la idea que de ella se
tiene a priori, de aqui este exceso de sensibilidad. Pero todo esto es ya un lugar
comun de la critica, una verdad indisentible; estoy bordando con viejos hilos de
estambre, y lo que me sorprende es que mi contradictor rechase un hecho
cientificamente indiscutible (p. 186).'"

Publicado dos dias después de que Rip-Rip pusiera punto final a la correspondencia
publica que habia entablado semanas atras con José Monrroy, “el Béquer mexicano”,'”™
“Un imposible” fue el pentltimo articulo-ensayo que Dufoo escribid para la revista color de
cielo. En ¢él, el autor de Cuentos nerviosos “legitimo” la labor del triste artista moderno
finisecular no por medio de su pertenencia a una escuela, como lo hizo el poeta nayarita,
sino que sefiald que el creador de su época (hablase el idioma que hablase) buscaba un
refinamiento inevitablemente artistico, que obtenia s6lo a través de la extrema laboriosidad
de produccion.

Asi, aunque a la Revista Azul le restaban todavia 12 nimeros por publicar, hay motivos

para considerar que estas lineas fueron el epilogo de la serie de cavilaciones que Carlos

' Aunque en “Un imposible” mencion6 obras de Doumic, Bourdeaux y Taine, el otro director
de la Revista Azul se centrd en Ensayos de psicologia contempordnea (1883) de Paul Bourget. En
dicha obra, el francés definid la escritura “decadente”, como ésa en la que “la unidad del libro se
rompe para dar lugar a la independencia de la pagina, en [la] que la pagina se rompe para dar lugar
a la independencia de la oracion y en [la] que la oracidon se rompe para dar lugar a la independencia
dela 4palabra” (Paul Bourget, citado en A. L. Zavala Diaz, op. cit., p. 18).

" En ese texto, Nervo sentencid: “el modernismo en literatura, hoy, sobre todo, que se ha
normalizado, que ya no anda 4 salto de mata, que ha entrado en el amplisimo cauce de una escuela,
ha traido infinitas ventajas al idioma” (Rip-Rip [Amado Nervo], “Fuegos fatuos. El decadentismo y
el castellano” en El Nacional, t. XIX, afio XIX, nam. 15, 17 de julio de 1896, p. 1, recogido en B.
Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, op. cit., pp. 201-202). A decir de los estudiosos, el remplazo del
término “decadentismo” por el de “modernismo” se debe a que el primero se utilizd como emblema
de rebeldia en contra del discurso hegemoénico, mientras que este ultimo designé la busqueda de un
refinamiento estético que los poetas hispanoamericanos practicaban desde sus instancias especificas
de seleccion y consagracion que, como se ha mostrado a lo largo de esta investigacion, cerraban sus
puertas a los que no eran parte de la élite artistica (¢f. A. L. Zavala Diaz, op. cit., p. 72).
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Diaz Dufoo urdi6 en torno a la literatura de la modernidad decimondnica finisecular en las
paginas de la publicacion que fundo al lado de Manuel Gutiérrez Néjera.'”

Tras citar un pequefio fragmento de Literaturas malsanas de Pompeyo Gener y una
apreciacion de Gomez Hermosilla hecha por Justo Sierra en 1874, nuestro autor concluy6

acremente:

El artista de otros tiempos podia hablar & la imaginacién y 4 la fantasia —y asi
hablaron Victor Hugo y Alejando Dumas, padre; el artista moderno es hijo de su
época, ésta impresionando con los vastos problemas que conturban 4 la humanidad,
contaminado de sus dolencias: ha meditado y a vivido, y su trabajo entra en el
cuadro etiologico con que el autor de Degenerescencia ha dejado trazados este
recargo de vida que caracteriza 4 las civilizaciones fin de siglo— ;Esto es sano? ;Es
util? ...... No lo sé, no lo discuto: lo Unico que afirmo es que existe mayor
funcionalidad en los modernos organismos y esto es ya un topico que ignoro como
hay quien se atreva & negarlo, porque forma parte, como arriba dije, de la ley
general de progreso.'’®

7> Sobre las cinco colaboraciones restantes que después de “Un imposible”, publicé Dufoo con
su propio nombre, vid. C. Diaz Dufoo, “Plegaria”, en Revista Azul, t. v, nim. 13 (26 de julio de
1896), p.193; “La mascarilla del Duque”, en Revista Azul, t. v, nim. 15 (9 de agosto de 1896), pp.
225-226; “Jalapa”, en Revista Azul, t. V, nim. 17 (23 de agosto de 1896), pp.268-269; “Orizaba”,
en Revista Azul, t. v, nim. 18 (30 de agosto de 1896), pp. 282-283, y “Retazos”, en Revista Azul, t.
v, num. 20 (13 de septiembre de 1896), pp. 305-306.

17 C. Diaz Dufoo, “Un imposible”, p. 186. Al respecto, pese a que a partir de ese momento el
autor optaria por el silencio, es oportuno sefalar que he localizado ecos tanto de los planteamientos
de este como de otros escritos, en la polémica desatada por Victoriano Salado Alvarez, tras la
publicacion en diciembre de 1897 de Oro y negro, poemario de Francisco de Olaguibel. En estos
textos, aunque no se menciona explicitamente al veracruzano se alude a su recién nombramiento
como diputado, asi como a la declaracion que hizo acerca de que los colaboradores de la Revista
Azul no correrian con la misma suerte que los piratas de “La leyenda de los siglos” (c¢f. A. Nervo,
“Los modernistas mexicanos. Réplica Victoriano Salado Alvarez”, en EI Mundo, t. IV, nim, 418,
30 de enero de 1898, p. [4] y Victoriano Salado Alvarez, “Los modernistas mejicanos”, en De mi
cosecha, en Antologia de critica literaria, pp. 30-37, textos recogidos en B. Clark de Lara y A. L.
Zavala Diaz, op. cit., pp. 249-258 y 285-293). Para ahondar en esta querella, en la cual también
participaron, entre otros, José Juan Tablaba y Jesus E. Valenzuela, y que tuvo, nuevamente, como
principal vocero y defensor del modernismo a Amado Nervo, vid. B. Clark de Lara y A. L. Zavala
Diaz, “Introduccion” a op. cit., pp. XXXIV-XXXIX, 203-313; Gustavo Humberto Jiménez Aguirre,
La discusion del modernismo en México 1893-1903, pp. 126-145; A. L. Zavala Diaz, “jEl
decadentismo ha muerto. Viva el Modernismo! {Viva la Revista Moderna! 1897-1898”, en op. cit.,
pp. 72-87).
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Petit Bleu jamas perdié de vista que al avanzar la centuria se modificaban también los
modos de crear y producir literatura; de ahi que, como ha podido apreciarse, pusiera énfasis
en delinear la creacion literaria finisecular. Para el autor, el escritor moderno, a diferencia
de sus antecesores, no producia “alegremente” gran cantidad de obras, sino que trabajaba
con intenso dolor con cada una de ellas, haciendo de sus producciones literarias verdaderas
muestras de refinamiento punzante, como fue el caso de Gabriel D" Annunzio.

Al dia de los dictimenes emitidos en publicaciones naciones y extranjeras, de las
discusiones critico-literarias del momento, Carlos Diaz Dufoo se inclin6 en sus textos por la
perspectiva del lector empedernido y apasionado, y no por la del critico preceptista ni por
la del articulista, pues para ¢l la critica e incluso la teoria literaria, eran principalmente
cuestion de apasionamiento; al respecto se ahondard en el siguiente apartado, donde se

precisara qué clase de critica literaria proponia “el monaguillo azul”.

2. UN PERSISTENTE TRABAJO DE CRIiTICA PRESIDE LA PRODUCCION ACTUAL

El arte se siente... 6 se deja
CARLOS Diaz DUFOO

Segtn Pierre Bourdieu, el tratamiento que cada intelectual hace de las representaciones del
material discursivo de su época depende del bagaje personal y, en gran medida, de la
posicion que éste ocupa dentro de la estructura del campo intelectual al cual pertenece.'”’
Dicha observacion parece ajustarse al caso de Carlos Diaz Dufoo, quien, como director de

la Revista Azul, se convirtié en una especie de atalaya de su campo intelectual a mediados

"7 Cf. Pierre Bourdieu, “Campo intelectual y proyecto creador”, en Nara Araujo y Teresa
Delgado, edits., Textos de teorias y critica literarias. Del formalismo a los estudios
postcolonialistas, p. 271.
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de la ultima década del siglo X1x. Ahora bien, el que en la mayoria de sus colaboraciones
el autor optara por trazar una exégesis critica del arte practicado por sus contemporaneos y
por sus antecesores inmediatos, en lugar, por ejemplo, de desarrollarse como narrador; no
canceld su interés por definir una poética personal; la cual esboz6 precisamente en sus
textos criticos. En ellos, plante6 la “naturaleza” del arte finisecular, intimamente ligada con
la critica literaria, con la reflexion constante sobre la literatura propia y la de otros.

Mas alla de las mencionadas diferencias con las perspectivas ideologica y artistica de
Max Nordau, Carlos Diaz Dufoo polemiz6 con las teorias del médico hiingaro porque, en
general, el procedimiento de “diseccionar” la obra artistica a partir de tal o cual método, le
provocaban gran aversion. En consecuencia, en varios de sus textos el autor criticaria la
forma de acercarse analiticamente de algunos estudiosos, no s6lo por el sesgo cientificista
de su discurso, sino también porque todavia mostraban ciertos resabios neocldsicos
preceptistas. Con “amor inmoderado, pasional, por la critica y sus precisos mecanismos de
deconstruccion”,'™ el otro director de la Revista Azul postulaba que la critica literaria
finisecular, asi como la de las generaciones venideras, necesitaba partir de la emocion del
lector por la obra. Evidencia de lo anterior es que el 6 de enero de 1895, con motivo de la
publicacién de Toda la lira, poesia inédita de Victor Hugo, indic6: “Nadie se molesta
porque [Antonio de] Valbuena aplique el procedimiento para solfear a [Juan Gonzalez de la
Pezuela y Ceballos, el] Conde de Cheste; esto es hasta higiénico, de higiene literaria, pero
toda una generacion...... Jqué digo una generacion? Habra muchas generaciones que

. . 179
protesten contra ese trabajo de lima que muerde bronce”.

'8 Octavio Paz, “La tradicion de la ruptura”, en Los hijos del limo, p. 22.

' C. Diaz Dufoo, “Recuerdos del maestro”, en Revista Azul, t. 1, nam. 10 (6 de enero de 1895),
p. 161. El énfasis es mio. // “Antonio de Valbuena y Gutiérrez (Pedrosa del Rey, Leon, 1844-1929).
Escritor que usé los seudonimos de Miguel de Escalada para publicar las erratas de la Real
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Antes de concluir este texto en honor de ese “trabajador incansable de los buenos viejos
tiempos”, en cuya obra apenas habia huella de la pena amarga y dolorosa que advertia en el

proceso creador de fin de siglo, Diaz Dufoo sostuvo que:

Es necesario huir de este procedimiento de analizar 1a obra de arte.

De esta orden de gacetilleros hay en Espafia una media docena, dotados de chispa
suficiente para confeccionar el bric-a-brac politico del Liberal 6 del Globo.
Ninguno de ellos con mayor donaire que Miguel de Escalada, que ha subido & la
cima del arte por la escala de la gramatica. Y unicamente con auxilio de la
gramatica no se analiza la obra de arte, como tampoco, 4 semejanza de Paul de Saint
Victor, es posible elevarse 4 la tripode de critico (p.160).

Un afio mas tarde, en uno de sus “Paliques” (escrito a proposito de que un “sefior
desconocido” enderez6 una critica de corte valbuenista a un inspirado poeta), Monaguillo

reforzo su aversion por el andlisis gramatical y literario, y concluyo:

jExige tan poco este género de critica! Se la puede abordar sin sentimientos de lo
bello, sin preparacion literaria, sin imaginacion, sin amor al arte! A cualquiera le
estd permitido encararse con un tal Victor Hugo y decirle: Conque «los nidos se
despiertan al rayar el dia?» No, hombre, no!. No sea usted barbaro! se despertaran
los pajaros ;pero los nidos?...

Academia, y el de Venancio Gonzalez para publicar Ripios Aristocraticos, su primer libro de critica
literaria, tras del cual aparecieron la serie de Ripios, en todos los cuales critico duramente las
incorrecciones de los escritores de su tiempo. Obras: Ripios aristocraticos (1884), Fe de erratas del
Nuevo Diccionario de la Academia (1887-1896), Ripios ultramarinos (1893-1902), Destrozos
literarios (1899)” (Pedro Martinez Pascual, Escritores y editores en la Restauracion canovista:
1875-1923, p.766). Al respecto, cabe sefialar que en el tercer volumen de sus Ripios Ultramarinos
(1896), Valbuena arremetid6 en contra de la rapida disolucion de las revistas literarias
hispanoamericanas (digase Cosmopolis y Revista América). Con anterioridad, entre 1889 y 1890,
Manuel Gutiérrez Najera dedico varios articulos “a la falta de gusto artistico” del gramatico leonés,
quien, a su vez, consagro al autor de Cuentos color de humo los capitulos XIX y XX del primer tomo
de sus Ripios ultramarinos (1893) (cf. respectivamente Yolanda Bache Cortés, “Introduccion” a M.
Gutiérrez Najera, Obras V. Cronicas y articulos sobre teatro 11, 1883-1884, pp. LXXX-LXXXI, y
Joaquin Serrano Serrano, “Polémicas de Antonio de Valbuena con sus contemporaneos sobre la
correccion gramatical y los defectos del Diccionario de la Academia”, pp. 209-214, disponible en
linea: <https://buleria.unileon.es/handle/10612/560>). Aun estando en vida El Duque Job, la Revista
publicoé un texto del critico espafiol (vid. Antonio de Valbuena, “Ipandro Acaico” [Ripios
ultramarinos], en Revista Azul, t. I, nim. 24, 14 de octubre de 1894, pp. 371-375).
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Perdénalos, Sefior, ;qué saben ellos los que se gramaticalizan? '*°

A ese sistema “academicista’ opuso un concepto mas abierto, abarcador e impresionista
5
de critica literaria: “Para interpretar la obra de arte es preciso alzarse al nivel de ella, sentir
2
hondo, desprenderse de lo que [Pompeyo] Gener llama en sus «Literaturas malsanas» el
3

gramaticalismo y el retoricismo” (p. 174).""!

El cofundador de la Revista Azul hizo una retrospectiva, en la que abordé la caida del

.. .. ] 182 r r
clasicismo y el surgimiento de los romanticos, ~~ y después subrayo:

%0 Monaguillo [Carlos Diaz Dufoo], “Palique”, en Revista Azul, t. Iv, nim. 11 (12 de enero de
1896?, p. 175.

La primera edicion de Literaturas malsanas comenzé a circular a inicios de 1894. En su
prefacio, fechado en abril de 1893, Gener (1848-1929) —ex alumno, al igual que Max Nordau, de
Jean-Martin Charcot— especifica que se habia enterado de la existencia de Degenerescencia cuando
estaba por concluir la obra que en ese momento prologaba. Entre otros aspectos, en este titulo
(reeditado por tercera ocasion en 1899), el ibérico clasificod las “patologias™ literarias finiseculares
(capaces de acabar en sélo unas décadas con la literatura de cualquier nacidén) como exoéticas o
como indigenas, siendo las primeras aquellas que provienen de lugares alejados del Mediterraneo,
mientras que las ultimas corresponden entre otras, al retoricismo, criticonismo, croniconismo Yy,
sobre todo, al gramaticalismo, el cual, a juicio del autor, era el grado mas acentuado de “miopia
cerebral” que un critico espafiol podia padecer como resultado de su afan por escribir en un
castellano puro, neto, sin “mezcla de algodon”. Preocupado por la construccion gramatical de las
frases, al gramaticalista le era imposible apreciar “que la lengua es un instrumento para expresar los
estados de nuestro espiritu; que toda la dignidad del lenguaje consiste en el pensamiento; que la
lengua es un drgano viviente que evoluciona, que en cualquier momento de su historia, una lengua
se halla en estado de equilibrio entre dos fuerzas opuestas, la una conservatriz ¢ tradicional, y la
otra revolucionaria ¢ innovadora” (Pompeyo Gener, “El gramaticalismo”, en Revista Moderna. Arte
y Ciencia, aio VI, nim. 16, 2° quincena de agosto de 1903, p. 251). Por otra parte, vale precisar que
este autor, adepto al republicanismo, propuso, entre otras cuestiones, que era deber del Estado
recompensar la labor suprema del artista; por ello se infiere que, a diferencia de Nordau que
combatiendo el pesimismo se hizo pesimista, “el galeno catalan habia concluido que no todo estaba
perdido” (G. H. Jiménez Aguirre, op. cit, 91, vid. también pp. 88-104). Aunque tanto en este palique
como en “Un imposible”, Diaz Dufoo cité algunas lineas de Literaturas malsanas, en la Revista
Azul gamés se reprodujo fragmento alguno de dicha obra.

'82 “E] arte es un paso mas alla de la vida comiin y corriente. Esto que no entendio el clasicismo,
fue lo que determind su caida. Frente 4 hombres de marmol, & estatuas animadas, los romanticos
alzaron muiiecos que gesticulaban, héroes pintarrajeados de sangre, tan falsos como los primeros, es
verdad, pero ya libres de las cadenas del dogmatismo” (Monaguillo, “Palique”, en Revista Azul, t.
IV, nim. 11, 12 de enero de 1896, p. 175. Vid. también, Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t.
I, nim. 15, 5 de agosto de 1894, p. 224).
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La ciencia perdi6 su caracter misterioso, rompid los muros de los monasterios, dejo
de ser el patrimonio de unos cuantos y se democratizd rapidamente. El poeta, el
artista, sintio el soplo de esta libertad y saltd por encima de los obstaculos. |Y
todavia hay quien pretende encerrar la obra de arte en el marco del precepto y del
dogma! A tanto equivaldria juzgar el Moises de Miguel Angel con la vara de medir
del tendero de la esquina! El arte se siente... 0 se deja; yo recomendaria a ciertos
criticos, a quienes la frase de Ernesto Hello es desconocida [la cual es el epigrafe de
este palique, y reza: “La critica es la conciencia del arte”], que optaran por el
segundo término (p. 174. A excepcidn de Moises, el énfasis es mio).'™

Tal consejo se dirigia, entre otros, al autor de Lourdes, a quien admiraba como novelista,
pero desapreciaba como critico: “Cuando Emilio Zola desciende & analizar con este criterio
4 Victor Hugo, se me antoja una mosca queriendo medir las fuerzas de un aguila”.'®* De
esta manera, Monaguillo ratificé lo que Carlos Diaz Dufoo habia propuesto en “Recuerdos
del maestro”, donde, ademas de recordar “con indignacion el estudio que uno de los dos
Moratines hizo del Hamlet” (p. 160), lamentd que aun los grandes espiritus de la época no

estuvieran libres de cierto retoricismo:

jAh! la antitesis! Grita Emilio Zola, 4 la transcripcién de unos versos del poeta.
iAh! la antitesis! siempre la antitesis! No importa! No midais al Poeta, no lo rebajéis
hasta medir sus versos con el metro que los horteras emplean para vender manta.
Tomad toda su obra; miradla de arriba & abajo, no le apliques medidas empleadas
para pequefias mercancias” (pp. 160-161)

'8 Autor, entre otros titulos, de EI hombre: la vida, la ciencia y el arte (1861) y El siglo: los
hombres y las ideas (1896, pdéstumo), Hello (1828-1885) es considerado como un ‘“genio
desconocido”; segin las escasas referencias que existen en lengua espafiola acerca de la obra de este
francés, una de las causas que motivo la impopularidad de sus planteamientos critico-literarios
reside en que él jamas pensod en agradar a la muchedumbre: “odio la mediocridad. [...] tuvo a gala
ir en contra la corriente de su tiempo, y casi, llegd a intuir el caracter del siglo que habia de seguirle.
Por eso dijo aquello tan profundo que abraza su tiempo y el nuestro «me parece que la época
solemne en la que vivimos necesita que los hombres hablen en nombre de la humanidad y hablen el
estilo humano»” (José de Artetxe, “Ernesto Hello, apologista catolico”, en E/ Dia, afio VI, num.
1651, 20 de diciembre de 1935, p. 1, disponible en linea:
<htt£3://liburutegidigitala.donostiakultura.com/Liburutegiak[>).

'™ Monaguillo, “Palique”, p. 174. Acerca de las impresiones de Dufoo sobre Lourdes, vid. “Los
tristes”, en Revista Azul, t. 1, nam. 25 (21 de octubre de 1894), p. 386.
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Cabe sefialar que estas declaraciones tienen sus antecedentes en el “Azul Palido” del 5 de

agosto de 1894, en el cual se lee:

Todavia no acaba de morir este muerto inmortal que es Victor Hugo, [...] Victor
Hugo fue, ante todo, un gran rebelde. Victor Hugo proclamé la gran palabra:
libertad, y de ahi su triunfo. [...] Victor Hugo alejado de nosotros por la nueva
corriente de arte, estara cerca de nuestro espiritu por el sentimiento y la pasion. Yo
no s¢ la dosis exacta de convencionalismo que encierra el teatro de Victor Hugo, no
arranco de su marco la obra del poeta y la coloco al lado de la documentacion de
Sardou; 4 los que 4 tal procedimiento ajustan & Victor Hugo, yo les diria lo que el
Maestro a sus criticos: No me habléis de lo que he debido hacer; habladme de lo que
he hecho.'®

Como el hombre de teatro que fue, Carlos Diaz Dufoo abordd en mas de una ocasion el
disgusto que le provocaba la vision naturalista de la literatura, segiin la que “el espectador

no [podia] dar su version del espectaculo que [veia], debido a que su autor le [sefialaba]

todos los detalles de la obra [teatral], guiando su interpretacion”.'*® La representacion en la

capital mexicana de una pieza teatral del alemdn Hermann Sudermann (1857-1928)
permitié a Petit Bleu ampliar sus posicionamientos respecto a la relacion espectador y

representacion artistica:

A veces, en este Honor [1889] que tan viva impresion causéd en el publico, se os
antoja estar observando uno de esos cuadros de patologia social que Emilio Zola ha
reunido en esa serie de paginas que se llama los Rougon Macquart [1886-1893].
[...] Honor como Magda [1893] es un fragmento de vida llevado al teatro, un retazo
de existencia en el que hay rocio de lagrimas, acres dolores vividos, gritos de pasion
verdadera...... Aquello es hermoso porque es humano, porque 4 través de aquel
dialogo terso € incisivo palpitan seres de carne y hueso, no estatuas rehechas y
amaneradas propias para adornar el gabinete de un pasticheur sutil y afiligranado. —
(Hay problemas en esta obra? Muy preocupados andan ahora los criticos con esto
de los problemas, sin que, & mi juicio, valga la pena derrochar tal suma de
observacion y persistencia.

'3 Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. I, nim. 15 (5 de agosto de 1894), p. 224.
'% Osvaldo Pellettieri, Sainete y el grotesco criollo: Del autor al lector, p. 59.
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(Se propuso Shakespeare tratar en Otfelo el problema de los celos, en
Macbeth el problema de la ambicion, en Hamlet el problema de la locura? Yo creo
que no. Yo creo que en esto de los problemas se ve mas de lo que hay escrito. -No
pienso, por lo tanto, que en el Honor, Sudermann haya querido sostener tesis
alguna. [...] Y lo que la obra tiene de hermoso no es la tesis —porque si la tesis
existiera habria que hablar mucho de ella— sino el kecho, el episodio dramatico, con
su cortejo de personajes arrancados de la realidad, su diversificacion de conceptos,
sus lodazales y sus impurezas, sus frenesies y sus sublimidades. —Y esto si no me
engafio, fue lo que se aplaudié en el Honor, no la tesis, no el problema, no el
simbolo, que todavia las multitudes no andan & caza de tales disquisiciones
filosoficas.'™’

Asi, a inicios de 1896 Diaz Dufoo condenaria la utilizaciéon de criterios extraliterarios

para examinar las creaciones de los ingenios modernos; por ello, en el Ultimo de sus

paliques para la Revista Azul, Monaguillo enfatizo:

La caza de ripios, la de las antitesis, resultan fatigosas y todos los que amen lo
bello preferiran la lectura del poema a esta frialdad académica que sujeta el
sentimiento al sangriento sacrificio de Origenes. Si hubiéramos de creer 4 estos
roedores, no habria paginas mas bellas que las que dejé trazadas [José Mamerto
Goémez] Hermosilla en su famoso «Arte de hablar», ni literatura mas garrida que la
de Leandro Fernandez de Moratin, modelo de parsimonia y correccion ordenadas. '

Al referirse a un fragmento de Literaturas malsanas, sentenci6 de igual modo: “Se

infiere que el viejo sistema de ajustar la obra de arte a una factura especial, 4 un programa,

'87 petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nim. 8 (23 de junio de 1895), pp. 127-128.
Dos niimeros mas tarde la Revista publico en su seccion “Paginas nuevas” una escena de la aludida
obra de Sudermann (en Revista Azul, t. 11, num. 8, 23 de junio de 1895, pp. 118-120). Con
anterioridad, al anunciar el estreno en la capital mexicana de Honor, el columnista de “Azul Palido”
resalto respecto a El otro, de Rudolf Lindau (1829-1910): “Confieso que no gusto de esos casos
patologicos, esas observaciones clinicas, llevadas al teatro. Tales problemas apenas estan
iluminados vagamente por las claridades de la ciencia, no encajan, 4 mi leal saber y entender, en el
marco mas amplio, mas humanizados. [...] Preténdese dar vida y movimientos dramaticos a un
problema que ocupa buenas paginas en la labor investigadora de un Ribot, de un Charcot” (Petit
Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. IIl, num. 6, 9 de junio de 1895, p. 96).

'8 Monaguillo. “Palique”, p. 174. El énfasis es mio. Cabe sefialar que “el Arte de Hablar [1826]
esta redactado dentro de un espiritu violento, de atmosfera intelectual inquisitorial que responde a
una ideologia de gusto propio, de adhesion sin limites a un conceptualismo neoclasico” (Luis Mario
Schneider, “Gomez Hermosilla o la retorica a destiempo”, en Jorge Ruedas de la Serna (edit.), De la
perfecta expresion, preceptistas iberoamericanos siglo Xix, p. 275). No obstante, al ser utilizado
como manual escolar, dicho titulo, reeditado en 13 ocasiones, gozd de popularidad hasta inicios del
siglo XX.
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4 un conjunto de reglas, no puede traer consigo mas que producciones artificiales, faltas de
vigor, de vida, de verdad, creaciones frias ¢ incoloras, escuela de bizantinismo que denota
una decadencia visible”.'*

Tras leer integros los articulos que integran el corpus de este apartado, es posible
plantear que en lo referente a la critica literaria, Dufoo, quien establecié que desde que
inici6 el siglo X1X, el arte no puede “substraerse d la ley general de progreso y el progreso
no es otra cosa sino la destruccion del pasado”,”” pugné la cancelaciéon de un analisis
reduccionista del hecho literario, por su examen a partir de métodos academicistas o de
corte cientificista, como en los textos del naturalismo.

Tal y como se ha podido apreciar, Petit Bleu, aquél que aseguraba que “en materia de
escuelas literarias nada tan perjudicial como los discipulos”,'! propuso que en cuestiéon de
critica literaria era necesario partir de la pasion, del sentimiento y, sobre todo, del amor a lo
bello, provocado por la obra y sin sujetar a €sta a teoria alguna, pues estaba convencido de
que: “no poner nada del temperamento propio, prescindir de la interpretacion propia, no
agregar una particula sola de la propia impresion, seria establecer un nivel Gnico y una
Ginica formula y el arte vive de matices y de tonos”.'”> Asi, Monaguillo se afan6 en que los
lectores de la Revista Azul encontraran belleza no solo en la poesia, el relato o el drama,

sino también en la critica literaria, pues ésta se alzaba al nivel de la obra artistica. De ahi

que sus textos critico-literarios fueran piezas de refinamiento, artificio literario y sonoridad.

"% Monaguillo, “Palique”, en Revista Azul, t. IV, nam. 11 (12 de enero de 1896), p. 175. El
énfasis es mio.

0 Monaguillo, “Palique”, p. 174.

P! Ppetit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul,t.1, nim. 11 (15 de julio de 1894), p. 175.

12 C. Diaz Dufoo, “Recuerdos del maestro”, en Revista Azul, t. II, nim. 10 (6 de enero de 1895),
p- 160.
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En conclusion se puede decir que el veracruzano ejercioé con profusion la critica literaria
y también teorizé en torno a la misma. Sus planteamientos al respecto son modernistas
porque estan situados en el momento historico asociado con la “construccion” en
Hispanoamérica del modernismo (pese a que ¢l jamas uso6 tal terminologia), pero, sobre
todo, son modernos (término que si empled con recurrencia), pues promocionan un espiritu
de constante renovacion que rebasa —como ¢l mismo advirtio— limites generacionales.

Ahora bien, antes de dar por finalizada esta investigacion, resulta conveniente
especificar que pese a consignar las vicisitudes a las cuales se enfrentaban los creadores
finiseculares al momento de producir, y sefalar que “la dicha” de escribir era algo
desconocido para los miembros del campo intelectual (pues tanto para él como para sus
contemporaneos la labor artistica se habia convertido en un proceso dolorosisimo), Diaz
Dufoo no creyd, como es preciso ampliar a continuacion, en la degenerescencia del arte, ni
el fin de ésta. A diferencia de Nordau que “se hizo pesimista combatiendo el pesimismo”,
Monaguillo al propagar la tristeza finisecular, dedujo en sus cavilaciones que nada puede
hacer la crisis civilizatoria a lo inmortal, al verdadero arte; una noticia bien sabida que, sin

embargo, el cientificismo finisecular impedia recordar.
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AMODO DE CONCLUSION: PARRAFOS DE LO QUE NUNCA MORIRA

No, no morira la poesia: el moderno espiritu que todo lo analiza, ese
que el Mefisto de Goethe ha sintetizado en pocas palabras diciendo:
«Yo soy el Espiritu que todo lo niega,» no ha salpicado con sus
manchitas negras esta alma blanca que eleva con su poderosa ala 4 la
especie humana; en el fondo de todas las negaciones hay una inmensa
fe, y en vano se pretende sentimentalizar contra el sentimiento como
hay quien razona en contra de la razon: hacenme reir estos iconoclastas
de la idea que derriban buenos dioses tutelares y forman el vacio por el
placer de aparecer sectarios de un diletantismo nihilista.

CARLOS DiAZ DUFOO

Como ha podido observarse, de mayo de 1894 a octubre de 1896, periodo que dur6 la
primera época de la Revista Azul, Carlos Diaz Dufoo abordé desde distintas perspectivas el
decadente “espiritu moderno”, resultado de un largo proceso de secularizacion que, durante
el siglo XX se agudizo, debido, principalmente, a las modificaciones que el progreso
cientifico-tecnologico trajo a la vida cotidiana. Escéptico y pesimista, el autor se cuestiond
si la vida valia la pena de ser vivida; si no era un error perpetuar la especie humana y si ésta
estaba destinada a hacer del planeta “un inmenso manicomio en el mas alto grado de
adelanto cientifico”.

Convencido de que “el mal de Hamlet” se habia propagado entre sus contemporaneos,
sobre todo entre los artistas, desde las paginas de la Revista esbozd sus ideas acerca del
modernismo, ain no denominado de ese modo por encontrarse en su etapa de cosntruccion;
para ello hablo reiterada y simultaneamente del contexto histérico e ideoldgico, que marcod
a los escritores finiseculares, a esos “tristes”, como ¢l los llamaba; de igual forma,
reflexiond acerca de la naturaleza del proceso creativo y de la critica literaria. En este

sentido, Petit Bleu fue el encargado de que el suplemento de E/ Partido Liberal “no fuera
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solo la publicacion de «la generacion literaria sana, fresca, joven y valiente» [a la que
convocd El Duque Job], sino también a la enfermiza, pesimista y neurotica del
decadentismo que alli encontr6 lugar para su literatura y la manifestacion de sus
preferencias”.'””

Sin embargo, es preciso tener presente que para ¢él, el dolor fue —como dijo su
contemporaneo Luis del Toro— pensado y no sentido;'** por ello, en 1895, Amado Nervo
concluyd asi la semblanza intima que hizo del veracruzano: “Lo confieso, soy muy
pesimista, sin leer a tanto filosofo siniestro como lee Diaz Dufoo”.'”> Envenenado de
lecturas y saturado de la extrema sensibilidad de los grandes “sufridores”, la vena
decadentista de Petit Bleu fue, se podria decir, de indole intelectual, libresca, y no vivencial
como en algunos otros.

Al tanto siempre del contenido de las publicaciones periddicas literarias de su €poca, asi
como de las novedades editoriales del Nuevo y el Viejo Mundo, Dufoo fue, ademads, un
agudo comentarista de las lecturas que realizaba. Desde una vision cosmopolita y ecléctica,
a diferencia de varios criticos literarios del momento, se dedico a describir y divulgar la
creacion literaria, en vez de clasificarla. Asimismo, debido a que “en la Revista Azul hay
una clara tendencia a la demarcacion de un campo literario auténomo”, '*° como director de
esta “instancia especifica de seleccion y consagracion”, Diaz Dufoo buscé reivindicar la

figura publica del poeta; redefinir su tarea en funcion de una nueva relacion, mucho mas

compleja, con otros campos, pero, sobre todo, con el cambiante entorno moderno. Por ello,

'3 Jorge von Ziegler, “Estudio preliminar” a Revista Azul (ed. facs), t. I, p. XIX.

%% “Es muy posible que no todos sufran amarguras y nostalgias. Quiza en no pocos el dolor es
pensado y no sentido. Pero lo cierto es que cuando no se siente, se piensa” (Luis del Toro,
“Fragmento”, en Revista Azul, t. 11, nim. 19, 10 de marzo de 1895, p. 295).

"> Rip Rip [Amado Nervo], “Semblanzas intimas: Carlos Diaz Dufoo”, en EI Nacional, t. XVII,
aflo XVII, nim. 282 (9 de junio de 1895), p. 1.

1% Adela Pineda Franco, Geopoliticas de la cultura finisecular en Buenos Aires, Paris y
Meéxico: las revistas literarias y el modernismo, p. 84.
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en uno de sus textos mas polémicos, “La bohemia” (inspirado a su vez en palabras del
editor francés Pierre Veron) arremetié en contra de los clichés artisticos; de igual forma, al
recordar la “impecable levita de Manuel Gutiérrez Ndjera”, hizo un llamado a la juventud a
no caer en la inaccidn creadora, a profesionalizarse, tal y como El Duque Job y ¢él lo habian
hecho."”’

Empero, en sus cavilaciones en torno a la literatura decimondnica finisecular no dejo de
insistir en que los artistas se envenenaban voluntariamente con una serie de complicadas e
incisivas lecturas que conformaban su espiritu, el cual sufria profundo dolor a la hora de
crear.

En las paginas de la Revista Azul no dudo en aseverar que: “jlos buenos tiempos de la
dicha de producir estaban muy lejos!”.'”® Inspirado en la prosa de Gabriel D’ Annunzio,
asegurd que la produccion literaria moderna, aunque menos abundante que la de décadas
anteriores, era de gran calidad; esto obedecia a que, por la ley inevitable del progreso, el
artista de ese entonces era “un habil preparador de drogas mortales”, que, aunque carecia
del ingenio ayuno que poseyeron sus predecesores, era capaz de crear obras de punzante
refinamiento. En este sentido, debido a que la “sobredosis literaria” hacia ver como
plagiarios a ciertos escritores, aclar6 que en materia de arte €l s6lo conocia la buena y la
mala, por lo cual el plagio “estaba permitido”, siempre y cuando se evitara el “mal gusto”.

En lo referente a la critica literaria, hizo hincapié en que ésta debia sentirse o bien
abandonarse; en retrospectiva, califico de frias, académicas y carentes de pasion las criticas

al estilo de Leandro Fernandez de Moratin, José Mamerto Gomez Hermosilla, Emile Zola,

¥ Vid. C. Diaz Dufoo, “La bohemia”, en Revista Azul, t. Iv, nam. 21 (22 de marzo de 1896),
pp. 329-330.

%8 C. Diaz Dufoo, “El dolor de la produccion”, en Revista Azul, t. i, nGm. 14 (4 de agosto de
1895), p. 209.
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Antonio Valbuena y Max Nordau; asimismo, en nombre de su generacion y de las
venideras, postuld que el quehacer critico del lector-creador tenia que estar al mismo nivel
que el de las creaciones poéticas y narrativas.

Diaz Dufoo reflexion6 con ahinco sobre el influjo de la época en el arte; no obstante, es
preciso no perder de vista que en sus cavilaciones destacd que en las creaciones artisticas
hay también un elemento que va mas alla del influjo epocal; como lo advirtié6 Baudelaire:
“La modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya otra
mitad es lo eterno y lo inmutable”."”® Por ello, antes de concluir el presente trabajo de
titulacion es importante resaltar, que, convencido de que detras de las negaciones habia una

inmensa fe, Carlos Diaz Dufoo plante6:

Se exparce en torno a la moderna labor literaria un vago aliento de misticismo, algo
asi como un perfume desvanecido de violetas, como el recuerdo de una fe muerta
[...]

Hay almas que dudando creen. No se saben impregnadas de misticismo,
porque llevamos dentro de nosotros muchas cosas que ignoramos. Existen sus
reservistas de la fe, aves errantes que la tormenta disemina, y el buen tiempo vuelve
a agrupar en torno del mismo nido.

Entonces todos rezamos, hasta los que no saben rezar.—;No se llama oracion
ese vago sentimiento extrafio que se apodera de nosotros cada vez una sensacion
penetra en nuestro espiritu?

(No es oracion esa quietud que nos invade al penetrar en los cementerios?
(No oramos cuando una melodia suspende nuestra vida 6 una puesta de sol suprime
momentaneamente nuestro yo? Oraciones son; s6lo que no nos damos cuenta de
nuestro rezo.

Y antes rezaron muchos por nosotros. Rezé Miguel Angel en sus esculturas,
rezd Fra-Angélico en sus lienzos; rez6 Bethoveen en sus sinfonias; rezd Renan en la
Acropolis. jOh sublime belleza! ;(No eres tu también oracion? [...].

1% Charles Baudelare, “Iv La modernidad”, en El pintor de la vida moderna, p. 92.
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Los misticos contemporaneos, satélites que adoran......... qué?......algo
. . T 200
indefinible, algo que se escapa al andlisis; pero el hecho es que adoran.

En esta tonica, Diaz Dufoo concebia al artista como el albatros baudelariano, como un

ave que “tiene frio” y carece de fe, “como «un principe de las nubes curas [sic] alas le

impiden volar»”,*' como una figura que, tras haber sentido en la frente el “viento de

imbecilidad” de la moderna civilizacion, experimenta una onda necesidad de extender el
vuelo, de creer y crear, de orar (o maldecir). De ahi que, Monaguillo concibiera que el goce
y la creacidon artisticos, eran el asidero mistico de los artistas, quienes a su vez

desempefiaban la funcién de “sacerdotes de la religion del arte™:

El artista es un ave de rapido vuelo: ama la gloriosa libertad, la que extiende mantos
azules en la extension de los cielos, la que aprisiona & los monstruos flotantes y los
barre con el soplo de sus bosques y con el leve suspiro de sus olas didfanas.
Enamorada ideal que los esclaviza! Van de ciudad en ciudad y de pueblo en pueblo
y de comarca en comarca, en peregrinacion sublime, sembrando ensuefios y
forjando quimeras. Son los Tanhauser de la religion del arte, de esa religion que
tiene también sus misterios y sus madrtires. —Viajeros erraticos, fugitivos astros,
pasan como parvadas de golondrinas sobre la superficie friolenta de un lago,

% C. Diaz Dufoo, “Parrafos”, en Revista Azul, t. 1II, nim. 19 (8 de septiembre de 1895), pp. 301-
302. Para una visualizacion mas amplia de las acotaciones vertidas en este texto capital en la
ensayistica dufoosiana, vale agregar que después de referirse a Hippolyte Taine y Paul Bourget, el
autor especifico: “Detras del nihilismo demoledor de Gustavo Flaubert, detrds del pesimismo
angustioso de Leconte de Lisle, detras del diletantismo aristocratico de Ernesto Renan, descubro yo
el vago sentimiento religioso como un rayo de sol que ha penetrado con su espada de fuego a través
de un velo de niebla.—Pero la impotencia para llegar 4 la explicacion del misterio, la amargura
infinita de Loti al contemplar en su Jerusalém la uniformidad de la vida, determinan esas protestas
que se llaman la Course d la mort de Eduardo Rod, las Flores del mal de Baudelaire, la tentacion de

San Antonio de Flaubert.—Impaciencia, rebeldia, deseo loco de saber......... (como se llama esto.—
Y ante el fantasma que se escapa moviendo los labios con sonrisa irénica, dios 6 demonio, el
hombre pretende romper su jaula y surje entonces un Schopenhauer o surge un Vaillant......... /

Destruccion U oracion: he aqui los dos términos de este problema.—Leon Tolstoi predicando la fe ¢
Ackermann proponiendo el suicidio total, la extincion rapida y completa de la especie. Nos
aparecen otros rayos de luz en los horizontes (p. 302).

2 C. Diaz Dufoo, “Lo que nunca morird”, en Revista Azul, t. II, nim. 12 (20 de enero de 1895),
p. 191; publicado también en El Mundo llustrado, t. 11 de 1903 (5 de julio de 1903), pp. 4-5, el
mismo dia que la Revista Moderna dedicéd su seccion “Mascaras” al veracruzano (vid. Victoriano
Salado Alvarez, “Mascaras. Carlos Diaz Dufoo”, en Revista Moderna. Arte y Ciencia, afio VI, nam.
13, 1° quincena de julio de 1903, pp. 113-115).
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rozando con sus alas las ondas de plata. Todo hombre nace libre en la constitucion
del arte. 2

Semanas atras, con el seudonimo de Petit Bleu, el autor escribio estas ilustrativas lineas

en torno a dos grandes compositores de Opera:

Todavia se escucha 4 Donizetti, después de oir a Wagner. —Es bueno codearse
alguna vez con las cosas humanas, descender, como el caballero de la blanca
armadura, del Santo Grial; asistir 4 estos conflictos de la pasion, colocarse al ras del
suelo: es bello poner la planta en la region de los dioses; pero también es bello
explorar la region de los hombres.—Wagner es un altar, hay que acercarse 4 él de
rodillas: se penetra en este templo con algo de aquel sublime terror de los griegos; el
organo eleva su himno sonoro, cuyo eco se pierde en las bovedas; los fieles estan en
oracion, el sacerdote oficia y la Hostia resplandece en sus manos. —Afuera, la vida
palpita en cada rayo de luz, los corazones se alegran con la nueva primavera, la flor
pugna por romper su carcel de verdura, el sol brilla arriba y en la ventana de
Margarita, Siebel ha colocado su haz de flores. ~-Wagner es el rezo, Donizetti es la
pasion, es el sol que brilla en lo alto, en la nueva primavera que hace despertar

y . 2
nuevos gérmenes. —Orar.....amar jacaso no es lo mismo? 03

Pese a que son pocos los textos en los que se valio del 1éxico liturgico, es un hecho que
desde su primera colaboracion para la Revista Azul el autor identific la creacion artistica

con el sacramento de la eucaristica, cuyo simbolo principal es la hostia:

Pero (y el Arte? —Un momento, caballeros. Yo no me explico 4 esos buenos sefiores
que creen firmemente que cada vez que se habla de Arte, hay que ponerse serio.
Estos rigidos son capaces de cerrar las puertas & todo lo que no sea madrmol de
Pharos y por amor & Wagner arrojarian & Offembach del reino de los cielos. —El

22 Petit Bleu [Carlos Diaz Dufoo], “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1iI, num. 18 (1° de
septiembre de 1895), p. 288. El arte y el artista eran para €1, ademas de sacralidad y sacerdocio,
sinonimos de libertad y lozania; a su juicio, “mientras se es artista se es joven” (Petit Bleu, “Azul
Palido”, en Revista Azul, t. 1, nim. 7, 24 de junio de 1894, p. 128). Asimismo, Diaz Dufoo
reconocio que la parvada artistica era muy reducida. Al informar sobre la entrega de diplomas de un
concurso literario, en el cual Micrés y otros colaboradores de la Revista Azul resultaron
triunfadores, indicod: “Son pocos v se llaman legion: llevan consigo la idea luminosa vy el espiritu
fulgurante” (Petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. II, nim. 4, 25 de noviembre de 1894, p.
67).

203 petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 1, nim. 13 (29 de julio de 1894), pp. 207-208.
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arte, seflores mios, se roza con los de arriba y se codea con los de abajo. ;Cual de
estas dos poesias bucolicas es mejor: la Charogne de Baudelaire 6 el Idilio del
Padre Pagaza? Preguntaba Urueta a Tablada, no hace mucho. Pues ..... el Arte se
queda con las dos. ;Por qué? Porque en materia de Arte, yo no conozco mas géneros
que dos: el bueno y el malo.

Queda el regular.

Peor que el malo, créanlo ustedes

Hostia es el Arte que pasa de mano en mano entre los elegidos. ***

Aunque desde antes de la fundacion del insigne suplemento literario Carlos Diaz Dufoo
ya era un adorador del arte, es innegable que La Revista Azul significo para ¢l un

reencuentro con la creacion artistica; en sus paginas fue sacerdote y entond sus propias

plegarias:

Por ti, Reina del mundo, la Creacion se asomo en el inmenso espejo de la conciencia
humana, y en ella fructifico la simiente, siendo imagen en la fe, plegaria en el dolor,
lamento en la pasion. Por ti, la vida es eterna, y en himnos y en lienzos y en
bloques se inmortaliza. Por ti, resurgen las edades y estremecen héroes y dioses sus
huesos en ignoradas fosas. Por ti, la noche es dia y las tinieblas resplandor
radioso...— jSalve, Virgen, Madre, suprema Belleza, alma del mundo!®®

204 C. Diaz Dufoo, “Quince afios de clown” [A Mr. Orrin], en Revista Azul, t. 1, nim. 1 (6 de
mayo de 1894), p. 4. Esta cronica, a proposito de un aniversario mas de la carrera de Richard Bell,
es, a mi parecer, indispensable para la comprension de la génesis de la poética de Diaz Dufoo. En
ella es clara la alusion al texto “Hostia. A José Juan Tablada”, en el que Jesus Urueta, pregunto al
autor de “Misa Negra”: “;Cual de estas dos poesias bucdlicas es mejor; la «Charogne» de
Baudelaire o el «Idilio» del Padre Pagaza?; ;quiere usted establecer la intolerancia literaria? (Jesus
Urueta, “Hostia. A José Juan Tablada”, en E/ Pais, t. 1, nim. 18, 23 de enero de 1893, p. 1; recogido
en Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz, antologadoras, “La construccion del
modernismo, pp. 111-118. Para profundizar al respecto vid. G. H. Jiménez Aguirre, La discusion
del modernismo en México. 1893-1903, pp. 53-58; A. L. Zavala Diaz, De asfodelos y otras flores
del mal mexicanas. Reflexiones sobre el cuento modernista de tendencia decadente, 1893-1903, pp.
45-49). Debido a que esta referencia directa muestra que Dufoo estuvo al tanto de dicha polémica
literaria, indagué en articulos inéditos de la época acerca de las afinidades entre Urueta y Diaz
Dufoo. Lo que encontré me lleva a plantear que Diaz Dufoo desempeiié un papel fundamental en el
cierre de esa querella. No obstante, por no haber sido publicados estos textos en la Revista Azul, he
decidido no ahondar acerca de ello en la presente investigacion.

5 C. Diaz Dufoo, “Plegaria”, en Revista Azul, t. v, nim. 13 (26 de julio de 1896), p. 193.
Ademas de rezar a la Belleza, divinizo la Pereza, que alabo de esta manera: “Oh diosa, deidad, la
mano Divina, al colocarte en el Edén, como perfeccion suprema, te convirtié en ideal, en fe, en
esperanza nuestra! Déjame cantarte, ondina que, como la de la balada alemana, no tienes alma;
déjame clevarte sobre el sublime pedestal de que te han despojado” (C. Diaz Dufoo, “La Pereza.
Himno en prosa”, en Revista Azul, t. 1, nam. 2, 13 de mayo de 1894, pp. 27-28).

109



Sustituir la religion por el arte no fue, en lo absoluto, exclusivo de este autor; los
escritores mexicanos e hispanoamericanos asociados al modernismo, adoptaron una postura
estético-vital que concebia al arte como “la verdadera religion, el principio anterior a todas
las escrituras sagradas”.?*® En consecuencia, la publicacion que fundé al lado de Gutiérrez
N4jera representd para Carlos Diaz Dufoo una especie de templo de techumbre azul que
“aunque color de cielo no era precisamente, como el cielo”, donde asumio la funcion del
acolito, encargado de que recibieran la “eucaristia” s6lo los elegidos del arte. Como se pudo
constatar, el arte para Diaz Dufoo rebasaba las categorias de aficion u oficio; fue ademas,
un rito, de ahi que dijese: “la cuaresma de este fin de siecle tiene, como el sol, una gran
mancha que opaca sus rayos. Conviene orar mucho. Oremus”.*"’

Hasta aqui la aproximacion a las cavilaciones y posicionamientos critico-literarios
finiseculares de Carlos Diaz Dufoo, quede este trabajo como una invitacion a releer, revisar
y editar criticamente su obra, pues, como ha intentado mostrarse a lo largo de estas paginas,
este autor, ecléctico y cosmopolita, fue un enamorado del ideal que describid la literatura
moderna finisecular y dejo trazada en sus textos nerviosos la construccion del modernismo.
Su lectura hoy, a 120 afios de distancia, ilumina aspectos de la historiografia literaria de

habla hispana, y brinda al lector contemporaneo un contraste de las crisis de la civilizacion

decimononica finisecular y la actual.

2% Octavio Paz, “Los hijos del limo™ en Los hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia, p.
80. A decir del galardonado ensayista, el modernismo fue de cierta manera “nuestro verdadero
romanticismo”, pues tuvo histéricamente una funcion analoga a la reaccion romantica acaecida en
el Viejo Mundo a inicios del XIX; ya que el positivismo influyé de una forma similar a como un
siglo atras la Ilustracion habia terciado en los europeos, dando como resultado “el
desmantelamiento” de las conciencias y los soportes espirituales del individuo (¢f. O. Paz,
“Traduccion y metafora”, en op. cit., p. 126).

207 petit Bleu, “Azul Palido”, en Revista Azul, t. 11, nam. 19 (10 de marzo de 1895), p. 308.
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Reproducida en Argos [Carlos Diaz Dufoo], “;iYo?!”, en La Juventud Literaria, t. 1, nim.
21 (20 de mayo de 1888), pp. 161 y 163.
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1903), pp. 113-115
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1936), sin folio.
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