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-El principio fundamental del positivismo y el neopositivismo es: “no existe conocimiento que
no provenga de la percepcion”. La mayor importancia se le da al rigor en la seleccion y
aplicacion de las técnicas para obtener el conocimiento; se insiste en la cuantificacion y se afirma
la unidad de la ciencia, es decir, la semejanza de todas las ciencias. Por otra parte, el
planteamiento fundamental de la hermenéutica es opuesto al positivismo. Afirma que no existe
un lenguaje observacional puro; todo lenguaje y todo conocimiento es interpretacion. Lo mas
importante, segiin esta corriente, es la teorizacion, el interés en datos cualitativos, por sobre los
cuantitativos, el manejo critico del lenguaje y la diferencia critica entre las ciencias naturales y
las sociales.- En este contexto de mediacion entre interpretacion hermenéutica y positivismo se
inserta esta aproximacion metodologica para la lectura de la arquitectura de un sitio del Clasico
Maya en el Nor - Este de El Petén, Guatemala.
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Riassunto

-1l principio fondamentale del positivismo e del neopositivismo € "non esiste conoscenza che non
provenga dalla percezione". La maggiore importanza ¢ data al rigore nella selezione ed
applicazione di tecniche per la conoscenza, l'accento ¢ posto sulla quantificazione e si
afferma l'unita della scienza, cio¢ la somiglianza di tutte le scienze. Inoltre, I'approccio di
base dell'ermeneutica ¢ l'opposto del positivismo. Esso sostiene che non esiste una lingua
osservazionale pura, tutti i linguaggi ed ogni conoscenza sono interpretazioni. Piu importante,
ai sensi di questa corrente ¢ la teorizzazione , l'interesse per i dati qualitativi sul quantitativo,
l'uso critico del ~ linguaggio e la differenza critica tra scienze  naturali e  sociali.- In
questo contesto di mediazione tra interpretazione ermeneutica € positivismo ¢ racchiuso
quest’approccio metodologico per la lettura della architettura di un sito classico dei
Maya a Nord - Est di El Peten, in Guatemala.

METHODOLOGICAL APPROACH TO READING AND INTERPRETATION OF
MONUMENTAL BUILDINGS OF THE ARCHAEOLOGICAL SITE YAXHA,
GUATEMALA

Summary

-The fundamental principle of positivism and neopotisivism is: "there is no knowledge
that comes from perception.” The greatest importance is given to the rigor in the selection and
application of techniques to obtain knowledge. Its importance is stressed on the quantification
and it also declares the unity of science; which means, the similarity of all sciences. On the other
hand, the basic approach of hermeneutics is the opposite of positivism. It claims that there is
no pure observation language, and that all languages and all knowledge is interpretation. The
most important, according to this method, is theorizing, the interest in qualitative
over the quantitative data, the critical use of the language, and critical difference between natural
and social sciences.- In this context of mediation between positivism and hermeneutic
interpretation, this methodological approach is included for the reading of the architecture of
a Classic Maya site in the Northeast of El Peten, Guatemala.
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1. INTRODUCCION

Seria muy aventurado analizar a las edificaciones prehispanicas mesoamericanas con los criterios
cargados de etnocentrismo que caracterizan a la época actual. ;Cémo se podria explicar que para
construir una pequefia habitacion para uno o dos usuarios, que ademads es incomoda e impractica,
se deban movilizar, desde lejos, miles de metros cuibicos de material pesado? ;Coé6mo
comprender que la accesibilidad a las edificaciones privadas de la época clasica maya se
realizaba por medio de espacios publicos a la vista de todos? O, que conceptos tan normales
ahora como calles o avenidas no existieron como tal en aquellos asentamientos humanos. Los
paradigmas vigentes dentro de la tradicion occidental, entendidos estos como supuestos tedricos
de aceptacion generalizada en un contexto espacial y temporal, no permiten concebir los espacios
prehispanicos en su justa dimension, cabalmente por estar temporal y culturalmente
descontextualizados.

Se hace necesaria entonces la apertura hacia nuevas posibilidades interpretativas que permitan
hacer comprender el porqué de los edificios concebidos por los Mayas prehispanicos. Edificios
que, dicho sea de paso, proyectan una magnificencia extraordinaria a todo aquel que pone un pie
en ellos, aunque no comprenda las razones que motivaron su disefio y construccion. Son tal vez
los sentidos, mas que la razon, los que permitiran develar las claves de interpretacion de los que
hasta ahora se han considerado los enigmas mas dificiles de explicar de culturas ancestrales casi
extintas.

En esta tesis, cuyo caso de analisis es el sitio prehispanico maya clasico de Yaxhd, se ofrecen
series de pasos metodologicos que van desde el Positivismo Pragmatico, por medio de
levantamientos pormenorizados de las medidas de edificios existentes y sus interrelaciones
urbanas, hasta una vision casi opuesta, la interpretacion metaforica de las sensaciones que
producen las formas arquitectonicas en general y plasticas en particular. Pasos que,
paulatinamente, ofreceran un acercamiento mas acorde al reconocimiento de la intencion original
de sus planificadores y ejecutores, logrando asi ofrecer un nuevo paradigma de lectura, mas
completo, para su justa interpretacion.

Se propone realizar distintas lecturas de la obra arquitectonica, segin los criterios expuestos por
el semidlogo Umberto Ecol, en su siempre cambiante Obra Abierta (Eco, 1962, 1979). En ella,
Eco expone que una obra, que bien podria ser una obra arquitectdnica, fue creada por un autor en
su momento, pero que al ser interpretada por un lector, este Ultimo establece una particular
relacion que lo convierte en co-autor de esa misma obra. Es decir que con la lectura, el lector re
escribe la obra convirtiéndose en participe y, cada vez que realiza una nueva lectura, ésta cambia,
pues nunca la forma de pensar y de interpretar es la misma en dos lecturas distintas. Establece
una relacion entre significante, la obra, y sus multiples y polisémicos significados.

La aproximacion metodologica para la lectura, planteada en esta tesis, se ha apoyado también en
la Hermenéutica o ciencia y arte de lectura interpretativa; principalmente en la Hermenéutica

! Umberto Eco (1932) Filésofo y escritor italiano, experto en semidtica.



propuesta, tanto por el filosofo y antropdlogo francés Paul Ricceur?, como por el filésofo aleman
Hans George Gadamer®, quienes han expuesto que el mensaje emitido por un autor, a través de
un texto, cobra independencia de ¢l una vez esté terminado, es decir, el texto experimenta un
desgarramiento de su autor, y al ser el texto analizado por un lector, este puede extraerle su
verdadera esencia. Para Ricceur, interpretar es extraer el ser que se halla implicito en el texto,
que ha permanecido en él, aunque su autor no se conozca o haya desaparecido. En otras palabras,
el texto guarda en si las claves para su propia interpretacion (Ricceur, 1995,: 58).

Para Gadamer, una verdad interpretada esta fuertemente ligada a un método. No puede
entenderse uno solo de estos dos conceptos sin el otro. Ademads, siendo que como seres humanos,
estamos insertos en un momento histérico determinado, la calidad de la interpretacion que se
haga en cualquier momento, est4 supeditada a la conciencia moldeada tanto por el lugar como
por la época en que se vive (Gadamer, 1998,: 111).

De tal manera, pues, que conjugando el pensamiento de esos dos hermeneutas, se podria
interpretar ahora una obra producida por antiguos autores; un sitio maya prehispanico, ya que el
mismo ofrece la clave de su interpretacion; sin embargo, puesto que ahora se vive en una época
historica bien definida y distinta de la época en que la obra se produjo, las actuales
interpretaciones estan fuertemente influenciadas por la conciencia historica que se posee y por el
cumulo de conocimientos que sobre ella se considere tener. Un método de interpretacion se hace
entonces indispensable. Ese método, para este caso, no seria solamente un método cientifico que
fria y calculadamente ofrece un analisis, ni un método extraido de las ciencias sociales que no
seria aplicable a objetos reconocidos como textos.

Se trata aqui de una aproximacién metodologica nueva que fusiona dos horizontes distintos,
aquel horizonte histérico en el que la obra se produjo, el contexto historico maya clasico del Nor
Este de El Petén, y el horizonte historico actual, en el que se pretende comprender, bajo una
particular dptica, una realidad histérica que pueda comprenderse satisfactoriamente.

Pero, ante interrogantes como: ;Qué clase de interpretacion puede considerarse satisfactoria? O
(Qué tipo de fundamento debe darse para que una interpretacion pueda considerarse como una
auténtica verdad? es decir, preguntas de juicio prospectivo, se hace imprescindible encontrar una
respuesta.

En este sentido, la obra de otro hermeneuta, Mauricio Beuchot* ofrece una respuesta acertada
como complemento a la aproximacién metodologica propuesta: la Hermenéutica Analogica; en
tanto que ésta "intenta abrir el campo de validez cerrado por el univocismo y a la vez, cerrar y
poner limites al campo de validez de interpretaciones desmesuradamente abierto por el
equivocismo, de modo que podrd haber no una Unica interpretacion valida, sino un grupo de
interpretaciones validas, segin jerarquias, que puedan ser medidas y controladas con arreglo al

? Paul Ricceur (1913 - 2005) Filésofo y antropélogo francés conocido por su intento de combinar la descripcion fenomenoldgica con la
interpretacion hermenéutica.

* Hans George Gadamer (1900 - 2002) Filosofo aleman, conocido por su obra Verdad y método (Wahrheit und Methode) y por su renovacion de
la Hermenéutica.

4 Mauricio Beuchot (1950) Filosofo mexicano, sacerdote y fraile dominico. Reconocido como uno de los principales filsofos de Iberoamérica.
Fundador de la propuesta Hermenéutica Analogica.



texto y al autor" (Beuchot, 2000,: 15,16, 29,). Para jerarquizar a este grupo de posibilidades
interpretativas, se propone hacer uso de los Tropos Retoricos propuestos por la Lingiiistica, todos
ellos ordenados en funcion de grados de analogia e isomorfismo como lo son: la metafora, que re
utiliza significados en distintos contextos; la alegoria, que se expresa por medio de figuras o
imagenes; la hipérbole y sus exageraciones; la metonimia, que re bautiza conceptos con nuevos
significantes; sinécdoque, antonomasia, énfasis e ironia.

La ciudad maya se presenta, entonces, como un discurso emitido por una sociedad que nacio,
crecio, se reprodujo y también muri6 en ella. La ciudad de Yaxha es el documento que atestigua
todas esas relaciones sociales vividas en la dinamica de su uso. Pero ahora, los lectores actuales,
quienes por medio de las multiples lecturas que hagan de ella, que como obra abierta permite,
ordenadas por aproximaciones metodologicas, pueden acercarse a un reducido grupo de
interpretaciones plausibles que de alguna manera indiquen su sentido actual.’

En lo que se refiere al andlisis geométrico del sitio Yaxha, se partié del trabajo dirigido por el Dr.
Nicholas M. Hellmuth®, realizado por las universidades de Washington y Yale, con los
departamentos de Antropologia y el Peabody Museum; (Hellmuth, 1993). Este documento,
presenta una serie de planos en los que se detalla la ubicacion de edificaciones individualizadas,
grupos de edificios en acrdpolis, vias de comunicacion, relacion con entorno geografico y, muy
importante, una nomenclatura para reconocer cada una de las edificaciones arquitectonicas
identificadas por ellos. Ese trabajo, aparte de ser un documento cientifico muy valioso, presenta
una serie de solecismos técnicos o contrasentidos como el de exponer en el informe, planos de la
misma acropolis con distintas orientaciones; quizas en un intento de simplificar la graficacion,
pero con ello se tergiversa la orientacion geométrica de los edificios.

Se corrigieron posteriormente los planos de Hellmuth, con ejercicios de medicion como el
realizado por el Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala, que culmina con un plano de
curvas de nivel, graficando también la posicion de edificaciones visibles. En la elaboracion de
ese plano participaron los arquitectos Jean Pierre Coureau, Oscar Quintana y Raul Noriega,
dando como resultado el plano cartografico mas utilizado en la tesis (Jean Pierre Coureau,
Quintana, 2000).

Hermenéutica como aproximacién de horizontes. Asumiendo un giro ontoldgico de la Hermenéutica, siguiendo el hilo conductor del
lenguaje, esta tesis pretende considerar a la Arquitectura Monumental de Yaxha como un texto. Un documento que se abre a distintas lecturas e
interpretaciones; mismas que pueden organizarse en funcion de un criterio de idoneidad o plausibilidad de lo que pudo querer decir el emisor
constructor en su época de realizacion, de la que han transcurrido ya mas de mil afios.

Atendiendo al hecho de que los textos escritos del sitio en cuestion se resumen a unas cuantas estelas con fechas de sucesiones dindsticas o un
pequeiio grupo de objetos dejados en los monumentos como parte de alguna ceremonia ritual, no queda mas que intentar acercar el horizonte
histérico temporal para revelar en el "ahora" el mensaje del texto arquitectonico por medio de una mayor sutileza en la percepcion, ordenada en
pasos metodologicos que funden puntos de vista historicos, antropoldgicos, etnograficos con la propia construccion de la arquitectura del lugar
como el mayor vestigio interpretable. Todo horizonte que determina una situacion es mévil en funcion de la movilidad propia del observador
investigador que no permanece estatico ni en el tiempo ni en el espacio. El horizonte no es absolutamente cerrado dentro de trescientos sesenta
grados y al intentar acercarnos a €l, este se amplia hacia otras demarcaciones redefiniendo los limites de nuevo. Un horizonte siempre va a existir.
Alcanzar el horizonte historico no es llegar a él poniéndose en un punto del pasado sino comprender su doble dimension, de pasado si, pero a la
vez proyectado en el presente. Esta movilidad de los horizontes pone a prueba la permanencia de los prejuicios que se desechan para ser
sustituidos por otros mas acordes a una nueva temporalidad.

Si consideramos a la arquitectura como texto, esta debe consentir una lectura que nos lleve a la comprension de su mensaje. No se trata tanto de
responder a "Como esta construido el mensaje" o a "Qué es interpretar" sino a "Qué es entender". La estructura del lenguaje hablado arroja una
luz sobre la concepcion del texto construido; La lingiiistica ayuda a la comprension de los posibles significados de ese texto y la Retodrica plantea
un orden de pensamiento en funcion de las figuras mentales necesarias en la creacion metaforica de las ideas manifestadas bajo formas alegoricas
reconocibles por sutileza en la Arquitectura del lugar.

® Nicolas Hellmuth (1935) Arqueélogo Norteamericano, especialista en Arte e Iconografia Maya y en imégenes digitales.



Mas adelante se expone el conglomerado de lo que se llama aqui Primera Aproximacion de
lectura del objeto arquitectonico: La ciudad maya de Yaxhd y sus edificaciones, por medio de la
principal fuente de informacion primaria de la tesis, que es el Registro de Arquitectura Expuesta,
por sus siglas RAE 2007 — 1. Este trabajo, que comprende 370 fichas de registro, se constituye
en el analisis positivista pragmatico presentado como apoyo o base fundamental para la
comprension general del sitio. Fue necesario el trabajo de ocho futuros profesionales, dos
arquitectos supervisores y una arqueodloga, para dar forma al documento del que se veran aqui
algunas de sus fichas de registro. El personal estuvo alternativamente entre Yaxha y Ciudad de
Guatemala durante seis meses. El documento se presenta en el Anexo 5 y en formato digital en
disco compacto.

Como parte de la misma primera aproximacion a la lectura, se produce un modelo virtual de la
ciudad maya clasica de Yaxha; En las mismas fichas se incluye también un levantamiento
fotografico por edificio. Asimismo, cuenta con archivos digitales en formatos de video para dejar
constancia del estado de los monumentos al momento de registrarlos. En estas aproximaciones
no fue posible distinguir entre las fases constructivas de edificios individuales o conjuntos
arquitectonicos, por no contar con suficiente informacion arqueoldgica. Para el planteamiento de
sucesivas lecturas o interpretaciones de la ciudad, se desarrollan distintos tipos de analisis, tanto
de elementos arquitectonicos individuales: (escaleras, dinteles, alfardas, taludes, cornisas,
cresteria); como de grupos de edificaciones: (complejos de conmemoracion astrondmica,
complejos de piramides gemelas, grupos triddicos). E inclusive, de integracion pléstica, como:
grafitis, ceramica, escultura; con el objetivo de encontrar claves que ayuden a entender la
intencion de los arquitectos que la planificaron.

Los andlisis metodologicos desarrollados son: Semidtico, hermenéutico, axioldgico,
historiografico.

Concluyendo con una serie de tablas sintesis figurativas de distintos niveles de analogia. Estas
lecturas en secuencia se van apartando cada vez mas del positivismo pragmatico inicial y se van
adentrando en el complejo desarrollo de la interpretacion de las sensaciones que produce la
Arquitectura y el Urbanismo mayas, amparadas en la Hermenéutica Analdgica de Beuchot, es
decir, escogiendo aquellas interpretaciones plausibles que guarden una relacidon analogica,
descrita o evidenciada en los analisis anteriores.

Al final, a manera de conclusion, se plantea una vivencia virtual de la Ciudad Maya Clasica de
Yaxha que, de alguna manera, resume los andlisis realizados en los anteriores planteamientos
metodologicos. Esta vivencia virtual, entonces, no es mas que el resultado de una reciente lectura
o interpretacion, respaldada tanto por la ciencia como por la tecnologia y el arte, pero que
también se constituye en obra abierta, susceptible de posteriores modificaciones y
complementos, por medio de nuevas lecturas plasmadas o concretizadas en lenguajes digitales.



Entonces, se podré entablar una relacion dialdégica con profesionales de la arquitectura actuales,
de formacion occidental y de tradicion positivista’, para que den ellos un nuevo valor a sus
lecturas, rescatando la observacion de aspectos como sensaciones y percepciones, inmediatos y
mediatos, de naturaleza y cosmos, tal como lo hicieron los antiguos mayas, y puedan realizar
interpretaciones mas acordes a una verdad plausible.

2. OBJETIVOS

- Proponer una metodologia de lectura de edificaciones arquitectonicas, que al realizarse sobre
sitios arqueologicos de la época maya clasica, permita reconocer aspectos velados por el paso del
tiempo y por la pérdida de claves interpretativas.

Se entiende por Positivismo a la corriente filoséfica definida en el siglo XIX por los pensadores franceses Saint - Simon, Auguste Comte y un
grupo de seguidores, quienes propusieron la idea de que la razon y la ciencia son y deben ser la unica guia de la humanidad, estableciendo una
ruptura con las ideologias teologicas y metafisicas.

Para poder reconocer esta guia de la razon, dijeron que era imprescindible la aplicacion rigurosa de un Método Cientifico que dejara constancia
de cada uno de los estatus procedimentales necesarios para obtener la Verdad como unico resultado final esperado. Verdad que se constituiria en
afirmacion irrefutable reconocida entonces como Ley. Segun ellos, todas las ciencias formaban una red interconectada en la que se establecian
jerarquias indiscutibles, en las que la base estaba especificamente en la Matematica, la Fisica y la Quimica y como sustenta por ellas propusieron
a la Sociologia, que daba respuesta a todas las interrogantes humanas. De tal cuenta que los problemas sociales y morales tendrian una
explicacion cientifica basada en la observacion de los fenomenos y la posible explicacion del comportamiento de la humanidad, medido y
cuantificado segun leyes universales encontradas con el auxilio de la ciencias duras.

Ese Positivismo llegd a formularse como una nueva religion laica que promulgé el imperio despotico de la razon en detrimento no de la fe o la
esperanza sino de la participacion del sentimiento humano.

Sin embargo, posteriormente, la agudeza mental de personajes como Friedrich Nietzsche encontraron la subsistencia de distintos puntos de vista
en una misma realidad. Esto dio pi¢ a que se cuestionara toda la estructura del Positivismo. Influencias como el caracter y los estados de animo
que definen el curso de los acontecimientos sociales, en cuanto protagonizados por humanos, implico el reconocimiento de estratos que las
ciencias duras no han podido explicar ni medir. Se lleg6 a sospechar de los principios cientificos pretendidos por el Positivismo puesto que no
lograron demostrar, ni siquiera explicar el devenir de los hechos sociales. Algunos propusieron que el problema lo representaban las ciencias
duras ya que no habian alcanzado el nivel de desarrollo necesario para explicar fendmenos extremamente complejos como los conceptos del Bien
y del Mal o de la Etica y trabajaron para implementarlas. De hecho, nuevas matematicas fundamentadas en la Teoria de Caos o la Teoria de
Cuerdas, han intentado explicar fenomenos considerados impredecibles, sean estos naturales como el Clima o de indole social como el
movimiento de la economia mundial explicitado en la bolsa de valores o las propias revoluciones humanas.

Ciencias sociales como la Antropologia, la Historia o la Arqueologia, se han alineado a las corrientes de pensamiento, sean estas positivistas,
estructuralistas o postmodernas, y por supuesto, han organizado sus procedimientos metodologicos en funcion de su concepcion jerarquica de las
ciencias, de tal manera que, por ejemplo, existe una corriente arqueolégica que pretende que todo conocimiento que obtenga se base en la
aplicacion rigurosa de un método cientifico proveniente de las ciencias duras. Tal es el caso de profesionales que persiguen evidencia de
ocupacion humana excavando hasta mas abajo de los cimientos de los edificios para encontrar aquello que pueden medir y clasificar. Ceramica
por ejemplo. Y logran establecer no solo el desarrollo de las técnicas de produccion alfarera sino enteras redes de intercambio comercial y
cultural en funcion de los materiales utilizados, sus rasgos estilisticos o las escuelas artisticas que los produjeron. No estaria mal, por supuesto, si
la investigacion no hubiera provocado dafios en los elementos que no pudieron interpretar, como la propia arquitectura de los monumentos. Por
buscar la evidencia de lo cuantificable, degradan, dafian o destruyen lo que no pueden identificar. Son numerosos los ejemplos en los que la
arquitectura monumental es totalmente destrozada, irremediablemente, quedando en lugar de ella, un informe escrito que explica aspectos que
eran desconocidos de la sociedad que le dio origen, pero a costa de la existencia del propio monumento.

La corriente positivista, en arqueologia, llevo a un grupo de profesionales a considerar razonable solo aquello que se podia cuantificar y perdieron
de vista los aspectos cualitativos que no se pueden apreciar si no es por medio de una observacion mas sutil, sensible y cuidadosa.

Los ejemplos explicitos de esta tesis evidencian que, si bien es cierto que la medicion estratigrafica o la datacion y clasificacion ceramica entre
muchos procedimientos y técnicas proporcionan valiosa informacion, no se debe menospreciar la aplicacion de otras metodologias que recuperen
valores cualitativos, aunque no las reconozcan las corrientes de pensamiento positivista 0o no se puedan considerar necesariamente como
observaciones cientificas sino puramente observaciones sensoriales obtenidas por la vivencia del espacio. Podrian considerarse como
observaciones sensitivas complementarias de aquellas puramente pragmaticas.



- Combinar aspectos del Positivismo Pragmatico, con la interpretacion de sensaciones y
percepciones espaciales para identificar efectos preconcebidos intencionalmente por los
arquitectos disefiadores mayas originales, desde puntos de vista de paradigmas vigentes en la
actualidad; utilizando tablas que sinteticen la informacion.

- Aplicar la metodologia de lectura e interpretacion propuesta, a un sitio arqueoldgico de la época
Maya Clasica en el Nor-Este de El Petén, Guatemala, para verificar su idoneidad.

El resultado esperado entra en el orden del entendimiento del mensaje cifrado por los
planificadores originales, que puede ser interpretado para propuestas de intervencion en sitios del
Nor-Este petenero que presentan faltantes en su morfologia, bajo los criterios de las Teorias de la
Conservacion y Restauracion de Monumentos, ayudando especificamente a superar el dilema
entre intervenir o no intervenir en la restauracion de las edificaciones de Yaxha.®

Se ofrecen, como conclusiones, ejemplos en reconstituciones virtuales de Yaxha, en las que se
aplicaron las metodologias de analisis, sintesis e interpretacion propuestas en la tesis, que como
obras abiertas, permiten el re manejo constante de las variables formales a fin de mantenerse
actualizadas.

La Restauracion Cientifica pretende aplicar criterios especificos seglin se trate de restauracion arqueoldgica, arquitectonica o pictorica aplicada
a los edificios, estableciendo procedimientos que los restauradores pueden seguir a la hora de intervenir un monumento, pero en ningiin caso se
debe pensar que son criterios inmutables y libres de contradicciones pues también son obras abiertas.

Se discutira en este documento sobre si se debe intervenir o no intervenir en la Restauracion de Yaxha.

Los sitios monumentales en general y en particular aquellos que fueron abandonados por sus pobladores originales y son considerados ahora
como sitios patrimoniales, sufren una fuerte presion por parte de los usuarios actuales que desean presenciar un discurso arquitectonico ya
traducido, uno que no requiera del esfuerzo de interpretacion.

La presion econdmica producto de la industria turistica o la de los proyectos de restauracion o de revitalizacion de monumentos planteados como
negocios de la libre empresa, ha dado como resultado la tergiversacion fantasiosa de una realidad asumida, una que probablemente nunca existio.
Algunos sitios son en la actualidad verdaderos parques tematicos en los que se ofrece al publico evidencia nueva de arquitecturas inventadas que
se re crearon sin la certeza de lo que pudieron haber sido en la realidad.

Esos son los casos que hacen pensar que el principio de No Intervencién hubiera sido el mas adecuado. Sin embargo, no se debe olvidar que es
la sociedad del momento la que debe hacer suyos los monumentos y garantizar su permanencia como legado para las generaciones futuras. En ese
caso, alguna intervencion se debe realizar para frenar el deterioro de los monumentos.

Esta tesis no se aparta de la intervencion restauradora de los monumentos siempre y cuando sea una intervencion respetuosa de la evidencia, de
las leyes de la fisica, de la logica constructiva, de los origenes de los materiales, del apartar el sello o la personalidad del interventor del
monumento para que sea el edificio el que destaque, no su restaurador, y que se permita ademas que en un futuro en el que se hayan
implementado nuevas técnicas y obtenido nuevo conocimiento, sea posible aplicarlos.



3. HIPOTESIS DE TRABAJO

3.1 HIPOTESIS PRINCIPAL

- La ciudad maya Yaxha, en El Petén central de Guatemala, es un documento
arquitectonico legible que al ser analizado mediante aproximaciones metodoldgicas de
lectura interpretativa, ofrece informacion que permanece oculta.

3.2 HIPOTESIS SECUNDARIAS.

- Los patrones de disefio urbanos y arquitectonicos prehispanicos mayas son metalenguajes que
guardan en si las claves para su propia interpretacion.

- La arquitectura expuesta en Yaxha, ofrece ejemplos de lectura en los que se reconocen las
relaciones geométricas originadas por modulaciones espaciales.

- Los moédulos de disefio mayas prehispanicos se utilizaron en territorios con vinculaciones
geopoliticas.



4. MACO TEORICO

El DISCURSO’ entendido como unidad de lenguaje producido por un emisor, que contiene
aspectos semanticos (intencién) y pragmaticos (ideas), estd compuesto por dos entidades
importantes que son: el VERBO (aspecto dindmico) y el NOMBRE (aspecto estatico). Entre esas
dos entidades se establece un NEXO, que algunos llaman LOGOS. Es en el nexo que se carga el

. . . .y . . 1
sentido del discurso que soporta la intencion del emisor de ser comprendido por un receptor'’.

"Puerta" es un nombre, "entrar" es un verbo.
"Escalera" es un nombre, "Subir", "Ascender" son verbos.
"Templo" es un nombre, "Adorar", "Agradecer", "Reverenciar, "Temer",

"Desacralizar" "Blasfemar" son verbos.

Para poder comprender el sentido del discurso; para poder trasladar el mensaje del emisor hacia
el receptor, se necesita de un CODIGO de interpretacion, un lenguaje, en otras palabras un
CODIGO LINGUISTICO que se constituye en un sistema de comunicacién obligatorio para una
comunidad de hablantes, quienes por medio de una relativamente pequeiia cantidad de signos
distintivos, reconocen mensajes. Y de un CANAL DE COMUNICACION.

Emisor |:> Discurso |::> Cddigo lingiiisticolz> Canal |::> Receptor

Ideas Verbo Signos Medio

Intencic')n:> Nombre >|  distintivos | >ﬁsico [$ Decodificador
Autor Obra Lenguaje Libro Lector
Puesto que:  Significado = Valores diferenciales Y

Significante = Cualquier medio fisico
Entonces:

Discurso Elementos Edificio Usuario
Arquitecto  »| Arquitectonico Arquitectonicos

Rel. de produccion Urbanisticos Ciudad Lector

Intentio auctoris Intentio textus Intentio lectoris

? Atendiendo al concepto de "Discurso" mas en su acepcion filosofica que lo considera como un "sistema de pensamientos o ideas", pero también
en su acepcion antropologica que lo reconoce como un "evento de comunicacion”" y un poco menos, aunque no por eso carente de importancia,
en su significado lingiiistico que lo ve casi solo como un texto hablado o escrito; el Discurso Arquitectonico es un sistema de pensamientos
solidificados en forma de edificacion o de conjunto de edificaciones que transmite a los usuarios un complejo de ideas propias del momento
histérico y del lugar que ocupa en el espacio y en la sociedad, que al ser percibido produce un evento comunicativo en el que la informacion
contenida en su "Logos" llega al receptor, quien se encargara de traducirlo o de descifrarlo tratando de dar con el "Nexo" que los interconecta.

La interaccion entre edificacion y usuario produce un didlogo en el que el elemento estatico es interpretado por el elemento dinamico en una
praxis de uso en la que de alguna manera la edificacion revela al usuario la intencion y el sentido del discurso arquitectonico.

19 p. Riceeur, Teoria de la Interpretacion, discurso y excedente de sentido. Siglo XXI, 2006. pp15.



Entre cada uno de estos elementos de comunicacién se establecen relaciones biunivocas que
pueden afectar la situacion interlocutiva.

- Entre el hablante y el mensaje que desea emitir
Intentio auctoris Lo que el autor quiso decir

- Entre el mensaje y el discurso (modo oral, modo escrito, modo construido)
Intentio textus Lo que el autor dijo o hizo

- Entre el mensaje y el oyente, receptor o usuario
Intentio lectoris Lo que el receptor quiso o pudo interpretar

Como el autor al emitir un mensaje tuvo una intencion, esta debe estar contenida en su discurso.
El discurso debe ser capaz de transportar el mensaje. Al llegar el mensaje a su destinatario, este
debera ejercer una accion interpretativa de ese mensaje.

Sin embargo:

- El autor no siempre logra decir lo que quiere

- El discurso no siempre se transmite por el medio adecuado

- El receptor no siempre comprende el mensaje

- La intencién del autor no siempre coincide con la interpretacion del lector
aunque el discurso se mantenga.

- No siempre se dispone de los cddigos de interpretacion

- Cada lectura esta cargada de una nueva interpretacion

Pero:
Un autor o una sociedad pueden utilizar distintos medios para expresar un mensaje.

Si se han perdido las claves de interpretacion pero se mantiene el discurso, eventualmente se
podria llegar a comprender la intencion del autor por medio del andlisis de los canales de
comunicacion que utilizd, en cuanto medios fisicos subsistentes, eventuales portadores alternos
del mensaje. Se podria llegar a comprender el texto por medio del andlisis del contexto,
reconociendo en €l otras estrategias argumentativas utilizadas.

Al realizar la lectura del texto, se intenta decodificarlo y comprender su sentido, pero este en
realidad no llega intacto a su destinatario pues en cada lectura se realiza una traduccion que
depende de condiciones externas, siempre distintas, en espacio y tiempo que alteran la forma de
pensar. El texto de salida junto a su carga de intencién no llega intacto o inalterado a su
destinatario pues para convertirse en texto de entrada el receptor debe realizar una serie de
equivalencias semanticas, por medio de metaforas y analogias que podrian llegar a significar el
texto de salida sumado al aporte del lector''. Se distinguen entonces el sentido y el excedente de

El Psicoanalisis de Freud se basa precisamente en esa metaforizacion del pensamiento que puede representar ideas en sentido figurado que
pueden revelar un sentido oculto subsistente.



sentido. Se disocia el acto de la lectura del de comprension por la necesaria traduccion del
sentido del texto.

El hablante se refiere a algo con base en o por medio de, la estructura ideal del significado. El
significado del discurso esta alterado por la intencion del hablante. Este discurso se materializa
en forma de libro escrito, pieza musical, obra arquitectonica, que cargada del sentido que el autor
le quiso dar permanece en el tiempo, ahora independientemente ya de su autor. Autor y obra se
separan, a lo que se le llama distanciamiento, pero permanece el mensaje. El canal de
comunicacion en cuanto soporte fisico de mensajes, puede ser tan efimero como la voz humana,
tan dindmico como el batir del tambor o tan permanente como la piedra. El discurso
arquitectonico plasmado en piedra bajo forma de edificio o de ciudad, suele tener una
permanencia mas larga que la de su autor, los usuarios e incluso la sociedad en la que fue creado.
Autor y obra separados, distanciados, no solo por el tiempo sino también por la pérdida de las
claves de interpretacion que se llevd con sigo la sociedad organizada desaparecida que los
contextualiz6 en su momento.

Analogias y metaforas se presentan entonces como posibilidades de interpretacion efectivas para
comprender a la Arquitectura Historica, para recuperar las claves y el sentido de mensajes de
autores, ahora andnimos, que plasmaron en piedra, en edificios, en ciudades, sus formas de
pensamiento. Figuras retoricas que re establecen el NEXO, el LOGOS que porta el sentido de
aquel discurso, que soportan la intencion de aquel emisor de ser comprendido por algiin receptor,
aunque ahora est¢ muy alejado en el tiempo puesto que ese sentido se plasmo no solo en el texto
sino que también en el contexto. Las analogias tratan de identificar lo que subsiste de semejante
en las cosas, sin olvidar que son diferentes. Tratan de reconocer la diversidad respetando la
diferencia sin renunciar a la semejanza que permite lograr alguna universalizacion. En
Arquitectura Historica, en cuanto sistema semidtico, pueden establecerse analogias con otros
sistemas semidticos distintos como la literatura de la misma época, la iconografia o como la
ceramica que se produjo por aquel entonces. Las metaforas, en cuanto relaciones de semejanza
entre significados de aspectos de la realidad que normalmente no se inter relacionan, también
amplian las posibilidades de contextualizar el mensaje. Lo no humano se humaniza, lo
inanimado se reanima.

Al escribir un discurso se altera la interaccion de los hechos. En el caso del discurso hablado, la
relacion cara a cara permite reconocer a la par del discurso oral, la gestualidad del hablante .
Esa gestualidad se convierte en un discurso paralelo; En el caso de un edificio, ese discurso
paralelo podria ser su uso habitual; Sin embargo, el discurso escrito o construido en un medio y
transmitido por un canal, por si solo no porta esa gestualidad, aunque si transmite el sentido del
discurso si el lector o usuario puede decodificarlo.

El texto, sea este un discurso literario o construido, es un objeto concebido por alguien, que al ser
actualizado por el lector abre todo un mundo de significacién que esta presente en el, pero de
manera potencial. El mensaje escrito se mantiene en estado virtual a la espera de ser interpretado.

12 . . . .
El humano ha inventado el lenguaje para comunicarse con otros humanos. Comunica hechos y conceptos tanto de la naturaleza como de la
sociedad. Puede también comunicar otra categoria de reacciones: Las emociones.
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Al construirse un edificio, su autor plasma, sin darse cuenta, un discurso que se solidifica como
canal inter comunicativo portador de la intencién del autor y del sentido de su mensaje. El
distanciamiento se da entonces entre el autor constructor y su obra arquitectonica que sin
embargo porta el sentido del discurso, que el usuario lector debera decodificar. Pero la dindmica
social que contextualiza al edificio produce cambios a veces sutiles en el dia a dia y a veces tan
drésticos que pueden hacer colapsar ese entero contexto producto de cambios sociales y politicos
o por el paso de muchisimo tiempo. El factor cultural humano desaparece con todo y su
gestualidad ritual. Si el edificio permanece, se mantiene también como soporte material de aquel
discurso cargado de mensaje en una especie de autonomia semantica del texto, aunque en estado
virtual, a la espera de ser interpretado.

La lectura de un discurso en cuanto apropiacion de su sentido puede darse por medio de la lucha
generada por la dinamica de la interpretacion que trata de dar con ese sentido, y al hacerlo, de
alguna manera también lo condiciona. Alli aparecen, por una parte, la Hermenéutica en cuanto
conocimiento y arte de la interpretacion, que busca determinar las condiciones trascendentales en
las que se produce. y por otra la Exégesis y la Ieségesis. La primera intenta extraer el sentido de
un texto dado y la segunda, al tratar de encontrar el sentido de ese texto, inevitablemente le
inserta interpretaciones nuevas. Puede decirse que la exégesis es objetiva y la ieségesis subjetiva.
La Hermenéutica definida como arte y ciencia de interpretar textos, aun aquellos que van mas
alld de la palabra hablada y el enunciado, es decir, textos hiperfrasticos, requiere de cierta
sutileza para captar su sentido y tiene validez en distintos campos'®: La religion, el arte, la
jurisprudencia, y en cada uno de ellos se convierte en una disciplina que permite recobrar el
sentido, a veces oculto, a veces perdido, de un texto. Puede entonces apoyar a la Arquitectura
Historica al tratar de encontrar las condiciones trascendentales en las que se produjo y apoyar
hipotesis sobre el sentido del discurso solidificado en forma de edificacion o de ciudad. Al
realizar esta interpretacion hermenéutica se producira tanto exégesis como ieségesis pues cada
nueva lectura estd acompafiada de una nueva interpretacion y cada nueva interpretacion estd
condicionada por un nuevo sentido. Todas estas interpretaciones son entonces distintas; algunas
se acercan mas a la verdad del texto original, es decir, estdn mas apegadas a un sentido auténtico
vinculado a la intencion original del autor, pero otras en cambio se alejan. En todo caso, se podra
delimitar ese &mbito de la interpretacion. Para lograrlo, deben encontrarse vias intermedias e
integradoras de interpretaciones posibles y validas en las que puedan establecerse jerarquias de
aproximacion a la verdad textual'®. Debe hablarse entonces de Método Hermenéutico en cuanto
modo de mostrar distintos tipos de preguntas a plantear y visualizar el camino que conduce a
posibles respuestas para luego jerarquizarlas en funcion de su capacidad de captar lo que el autor
quiso decir, o sea, facilitar la comprension del texto, que es la finalidad de todo acto
interpretativo. (La Hermeneia'® tiene como objeto facilitar la comprensiéon de lo que se esta
tratando, por medio de un proceso de argumentacion.)

Con una vision multi disciplinar, puede hablarse ahora de distintas hermenéuticas: filosofica, antropoldgica, socioldgica, lingiiistica, teologica,

estética, mitologica, politica, axiologica-simbolica, 16gico-cientifica, psicologica, tedrica o practica aplicada.

14 . . . L, . . . ,
El post modernismo argumenta que el lenguaje moldea nuestro pensamiento y que no puede haber ningiin pensamiento sin lenguaje. Asi que el
lenguaje crea literalmente la verdad.

La hermeneia es la exteriorizacion, no necesariamente considerada verbal, de un pensamiento, abarcando todo un conjunto de signos,
lingiiisticos o no-lingiiisticos. (Alicia Ramos, Trasfondo filoséfico de la Semidtica. Universidad de Navarra 2007, pp 199)
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’ roge , . , 16 . .
La Metodologia de la Hermenéutica, segun Ortiz - Osés ~ se relaciona con la sutileza y se
verifica en tres etapas sucesivas de analisis, a saber:

- Subtilitas intelligendi, Semantico, significado textual
- Subtilitas explicandsi, Sintactico, significado inter textual
- Subtilitas applicandsi, Pragmatico, significado contextual

Estos analisis metodolégicos son re organizados posteriormente por Mauricio Beuchot de la
.. 1
siguiente manera'”:

- Subtilitas implicandi |:> Sintaxis |:> significado intra textual, textual e inter textual

- Subtilitas explicandi |:“> Semantico |:“> Texto como sentido, no como referencia.
El texto en su relacion con el mundo de los
objetos

- Subtilitas applicandi |:> Pragmatico |:> Intencionalidad del autor del texto,
inserto en su entorno histdrico cultural

Segiin Beuchot, el método hermenéutico es entonces la sutileza; la subtilitas en sus tres
dimensiones semioticas: de implicacion (sintaxis), de explicacion (semantica) y de aplicacion
(pragmatica). Esta aplicacion puede equipararse a la traduccion a uno mismo de lo que pudo ser
la intencion por la que un autor desarrollo el texto. El método evoluciona y se enriquece al
acompanarlo del intercambio entre practica y teoria, de reglas de formacion y transformacion
gramaticales, retoricas o lingiiisticas, de explicacion y comprension, de andlisis y sintesis, de
induccion y deduccion del mundo que pudo corresponder al texto; mediante la busqueda de
metaforas y analogias planteadas como hipotesis interpretativas que seran verificadas al mostrar
la validez de la contextualizacion realizada. Este método es en fin, hipotético deductivo, de
ensayo y error, de conjetura y refutacion.'®

Preguntas como: ;Qué significa este texto?, ;Qué quiere decir?, ;A quién esta dirigido? o ;Qué
dice ahora? son preguntas de juicio prospectivo, en proyecto de ser respondidas. Hay un proceso
por el que se responden, mediante hipdtesis que se transforman en tesis a través de procesos de
abduccion' o de conjetura y refutacion. A esto se le llama acto hermenéutico.

Ante una pregunta interpretativa sobre un texto, se emite un juicio interpretativo, primero
hipotético pero luego, siguiendo un proceso de argumentacion, se hace categorico. Este proceso

6
La Nueva Filosofia Hermeneuta, Andrés Ortiz - Osés, pp. 71 , 72;
Tratado de Hermenéutica Analégica, Mauricio Beuchot, pp 23;

17
Op. Cit. pp 23 - 26

Seguin Beuchot, en el método hermenéutico analdgico, primero se plantea una pregunta interpretativa que requiere una respuesta
interpretativa, la cual es un juicio interpretativo, tesis o hipdtesis que se tendra que comprobar y para eso se sigue una ar gumentacion
interpretativa. (Beuchot, Tratado de hermenéutica analogica, pp. 32)

Segun Aristoteles, abduccion es un tipo de razonamiento logico, como la induccion y la deduccion, del que surgen hipotesis novedosas.
(Aristoteles, Analytica Priora, 11,25)
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puede apoyarse en figuras retoricas que concentran operaciones metaforicas del lenguaje y del
pensamiento y se convierte en un proceso de argumentacion interpretativa que debe convencer a
otros miembros de la comunidad hablante acerca de la interpretacion que se ha hecho del texto.
Esta interpretacion esta entonces mas apegada al tipo de lectura y comprension que se tenga del
texto y contexto en su estado actual, es decir, mas apegada al lector que al autor; pero, solamente
lectores pueden hacerse ahora esas preguntas y plantearse posibles respuestas.”’

En esta tesis, elementos urbanos y arquitectonicos antiguos de la época maya clasica,
considerados como textos, como discursos construidos, se transforman en preguntas
interpretativas acerca de su uso y significado. Se emiten juicios interpretativos hipotéticos por
medio de figuras alegoéricas y metaforicas que argumentan interpretaciones actuales plausibles
que de alguna forma proponen un sentido al discurso. Las probables respuestas interpretativas se
desglosan en tablas argumentadas en funcion de otros procedimientos metodolégicos de apoyo
para su discusion y refutacion y finalmente se presentan por abduccion como enriquecimiento
cognitivo”'. De tal manera pues que se propone un discurso que hipotéticamente re establece el
nexo con su carga de sentido y que soporta la intencion del antiguo emisor de ser comprendido
por un receptor distanciado en el tiempo.

Este nuevo discurso interpretativo es un argumento que provee nuevo conocimiento, producto de
una hipotesis que al apoyarse en otras deducciones de alguna manera se confirma y por lo tanto
se verifica. Los otros razonamientos pueden realizarse segun la teoria analdégica que no
solamente compara, no solamente busca semejanzas sino, mas importante, marca diferencias y
sefala limites; seglin razonamientos metaforicos que identifican un término real con un término
imagen; Como la analogia constituye el niicleo de toda ontologia,* el discurso se hace entonces
un discurso analdgico, metaforico, que en realidad no alcanza la cientificidad univocista pero que
le confiere al sentido iesegético un caracter mas humano. La interpretacion metaforica es mas

Los post modernistas afirman que los textos -historicos, literarios o de otro tipo-- no tienen autoridad u objetividad inherente para revelar la
intencion del autor, ni pueden decirnos "que sucedio en realidad". Mas bien, estos textos reflejan los prejuicios, cultura y era particulares del
escritor - autor.

En el siguiente ejemplo pueden verificarse las diferencias entre los distintos tipos de razonamiento 16gico:

Por deduccion:
Se va de lo universal a lo singular y arroja resultados categoricos aunque no sean novedosos.

Regla: Todos los peldafios del templo tienen inscripciones jeroglificas
Caso: Este peldafio proviene de la escalera jeroglifica del templo
Deduccion: Este peldafio tiene inscripciones jeroglificas

Por induccion:
Se va de lo singular a lo universal aunque con riesgo de error al manejar supuestos.

Caso: Este peldafio tiene inscripciones jeroglificas
Caso: Este peldafio proviene de la escalera jeroglifica del templo
Induccion: Todos los peldafios del templo tienen inscripciones jeroglificas

Por Abduccion:
Razonamiento que provee nuevo conocimiento al plantear hipétesis que al confrontarse con otros razonamientos
y si se confirma, entonces se categoriza.

Regla: Todos los peldafios del templo tienen inscripciones jeroglificas
Caso: Este peldafio tiene inscripciones jeroglificas
Abduccion: Este peldafio proviene de la escalera jeroglifica del templo

2
Helena Beristain, £/ Horizonte interdisciplinario de la Retérica, Unam, 2001, pp 291
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verdadera por ser mas apropiada, verosimil, creible, dentro de una especifica comunidad de
hablantes. El propio Aristoteles dijo que "Con la argumentacion verosimil se alcanzara la
verdad misma"; Se produce en el nuevo discurso interpretativo un saber analégico "consciente de
que mucho se queda en el equivoco pero que no renuncia a hacer un esfuerzo por balbucir el
ser, el sentido y la referencia™ como apunta Beuchot.

La metafora es una modalidad de la analogia, que juntamente con los otros tropos que se
desarrollan més adelante®®, se produce en la Retérica. He aqui otra disciplina que ayuda a
sistematizar procedimientos y técnicas de utilizacion del lenguaje puestos al servicio de una
finalidad comunicativa.

Aristoteles propone para la Retorica tres teorias muy valiosas para alcanzar la comunicacion del
discurso: Teoria de la Argumentacion, Teoria de la Elocucion y Teoria de la Composicion; estas
se complementan y redefinen con una propuesta por Beuchot denominada por este ultimo: Teoria
de la Verosimilitud, que de alguna manera limita los excesos de la Retdrica como la adulacion y
la seduccion; trampas comunes en las que caen los discursos por lo que se convierten en falaces
o paraldgicos segun las teorias aristotélicas. Aristoteles quiso ver a la metdfora como la
traslacion del nombre de una cosa a otra, a esto lo llama Ludwig Wittgenstein ver una cosa como
otra aunque no lo sea, aunque pertenezca a otro juego de lenguaje”, sobre todo por su
analogicidad. La metafora es portadora tanto del enunciado como del sentido del discurso?®.
Puede hablarse entonces de un sentido literal (enunciado) y un sentido metaforico (figurado)
producto de la traslacion del nombre a esa otra cosa.

El sentido figurado entonces puede ayudar a completar la unidad del lenguaje, entendida como
El Discurso, puesto que con este se tiene ya por traslacion el Nombre (aspecto estatico del que
se habl6 inicialmente), agregandole luego el Verbo (su aspecto dindmico reconocido con el uso
del espacio), que se podria identificar al proponer los cambios que deberian de ser introducidos
al convertir las enunciaciones lingiiisticas en hechos de arquitectura.

En el momento en que la Arquitectura como hecho arquitectonico se constituye en “Arte y
Técnica” de uso del espacio, que el ser humano desarrolla para la satisfaccion de las necesidades
de la entera sociedad que la crea; se convierte también en documento sélido de sus expresiones.
En este sentido, se ha planteado la posibilidad de considerar el estudio de la Arquitectura como
documento interpretable, como discurso, en funciéon de su capacidad de transmitir mensajes.

3
Op. cit pp. 297.

Ademas de analogia y metafora, los otros tropos que se utilizan en esta tesis con el fin de obtener una racionalidad argumentada tropicamente
son: metonimia, hipérbole, antonomasia, énfasis e ironia.

Este lingiiista austriaco dice que el lenguaje se expresa en una pluralidad de distintos "juegos de lenguaje" (del que el descriptivo es sélo un
caso). El hombre posee la capacidad de construir lenguajes, con lo que puede formularse cualquier sentido sin que sea preciso tener una idea de
como y qué significa cada palabra. El concepto de juego de lenguaje fue el que influyé en el filésofo de la ciencia Thomas Kuhn al plantear el
concepto de "Paradigma" al afirmar que: Cada grupo de cientificos que comparte un paradigma, dispone de un "juego de lenguaje" propio y
comparte también reglas (por ejemplo, metodologicas) que constituyen la forma de vida de una comunidad cientifica de este tipo. T. Kuhn, La
estructura de las Revoluciones Cientificas, F.C.E. Argentina, 2004, pp 80

26 . . . . Cr e . . , . .
La metafora del "juego de lenguaje" se realiza como representacion iconica de una forma de vida, segiin Wittgenstein.
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Quiza se encuentre alli la clave para descifrar las caracteristicas de sociedades ya desaparecidas,
pero que dejaron huella de su paso, por medio de edificaciones.

“Al contar con escasas fuentes escritas, resulta mdas dificil aproximarse a las culturas
mesoamericanas, cuyas claves, en su mayoria, se han perdido. Las lagunas serian insalvables si
no fuera posible la retroalimentacion y el salto de un estrato a otro en la interpretacion. Este
salto a veces resulta indispensable, como en el caso de la Arquitectura, cuyas funciones de
habitabilidad desconocemos, en la mayoria de los casos, y tenemos que irlas deduciendo
hipotéticamente a través del andlisis de relaciones espaciales, secuencias rituales, formas
geométricas, proporciones, escala, axialidad, direccion, orientacion, relaciones centro —
periferia, etc. Este proceso va del analisis formal, espacial y técnico hacia la interpretacion total
de la obra, trascendiendo la carencia de fuentes documentales.” (Godoy Patiiio, 2004: 40)

De tal manera que: Arquitectura, arquitecto, edificacion, usuario directo e indirecto pueden
identificarse con lenguaje, autor, texto, lector, intérprete. Todos ellos, elementos de una dinamica
comunicacional en la que las barreras del tiempo pueden ser traspasadas, por cuanto que, la
permanencia de las edificaciones supera a la de las sociedades que le dieron vida en su momento.
En otras palabras, la Arquitectura se convierte en el vinculo entre una sociedad extinta por una
parte y nosotros como intérpretes ahora, en la actualidad, por otra. Se establece una
comunicaciéon que trasciende la brecha de tiempo y de espacio, por medio de un didlogo
revelador de hechos de los que historicamente no se tenia quizas ni siquiera una vaga idea. En
este sentido, cabe hacer mencion de aquellos estudiosos de la lengua y la comunicacion, entre
ellos algunos que han analizado a la Arquitectura y al Arte, en general, como lenguaje y que han
dictado asi las pautas para su interpretacion o lectura posterior. Algunos de ellos ya mencionados
anteriormente y cuyas ideas son en el principal fundamento teorico que sostiene la tesis:

Charles Sanders Peirce (1839, 1914) Fundador del pragmatismo y padre de la
semidtica moderna.
Photometric researches. (1878)
Studies in Logic. (1883)

Ferdinand de Saussure (1857, 1913) Fundador de la Lingiiistica.
Memoria sobre el sistema primitivo de las vocales
indoeuropeas. (1879)
Curso de Lingiiistica general. (1916, obra pdstuma)

Martin Heidegger (1889, 1976) Filosofo co fundador de la Fenomenologia
La Historia del Ser. (edicién 1998)

Hans-Georg Gadamer (1900, 2002) Filosofo hermeneuta.
Verdad y Método. (1960)
Arte y Verdad de la Palabra. (1998)

Paul Ricceur (1913, 2005) Filosofo, antropologo hermeneuta.

Historia y Verdad. (1955)
Teoria de la Interpretacion. (1995-2006)
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Roland Barthes (1915, 1980)

Jaques Dérrida (1930, 2004)

Umberto Eco (1932)

Mauricio Beuchot (1950)

Iliana Godoy Patifio (1952)

Alejandro Villalobos (1959)

Escritor Semidlogo estructuralista.
Elementos de Semiologia. (1965)
Lo Obvio y lo Obtuso. (1982)

Filo6sofo deconstructivista.

La Escritura y la Diferencia. (1967)
La Diseminacion. (1972)

La Metafora Arquitectonica. (1986)

Critico literario, semidlogo, novelista.
Obra Abierta. (1962)
La Estructura Ausente. (1974)

Filésofo, investigador hermeneuta.

Tratado de Hermenéutica. (1997)

Hermenéutica Analogica y Crisis de la Modernidad.
(1998)

Arquitecta, investigadora, poetisa.

Pensamiento en Piedra.

Paradigmas del siglo XXI en la escultura
Mexica.(2004)

Arquitecto y Arquedlogo
Hist. del Arte en Ibero América y Filipinas.
Archaeo-001 (A-Az).(2006)

Ellos vertieron y definieron conceptos que se utilizan en la tesis, tales como:

Concepcion triddica del Signo: signo, objeto, interpretante.

Sanders Peirce

Relacion biunivoca entre significante y significado Saussure
Ocultacion, desocultacion. Heidegger
Ser ahi, permanecer en si. Heidegger
Verdad, autenticidad, franqueza, sinceridad. Gadamer
Descripcion fenomenologica e interpretacion hermenéutica Ricceur
Analogia, metafora. Beuchot
Textual, contextual, extra textual, texto hiperfrastico. Beuchot
Univocismo, equivocismo, polisemia. Beuchot

Sentido, excedente de sentido.

Intentio auctoris, intentio textus, intentio lectoris.
Funcion primaria, funcién secundaria.

Lenguaje, metalenguaje, metasistema.
Contextualizar, descontextualizar.®’

Términos que se veran en el desarrollo de este documento.

Beuchot, Eco
Beuchot, Eco
Eco
Eco
Eco
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Nuevas claves de interpretacion Godoy
Positivismo pragmatico, reconstitucion Villalobos

Estos conceptos, aplicados a cualquier arquitectura arqueoldgica como la Inca, Azteca, Egipcia,
o de aqui en adelante al analisis de la Arquitectura Prehispanica Maya, ayudaran a develar
aquellas relaciones sociales que le dieron origen, atendiendo a la Hermenéutica en cuanto lectura
interpretativa, de sus vestigios ya muy destruidos por el paso del tiempo y, en algunos casos,
inclusive tergiversados al ser re escritos, a manera de palimpsesto, en épocas recientes con el fin
de hacer mas entendible una elucubracion sobre su morfologia inicial.

Los vestigios de monumentos en cuanto que permanecen como documentos arquitectonicos®,
ahora vistos popularmente como ‘“ruinas”, que permanecieron en si, deben ser leidos e
interpretados para reconocer, para desocultar el discurso original inicial, obra directa de su autor
(intentio auctoris); personaje que al haber estado inmerso en un contexto social definido,
plasmo, quizas incluso sin tener conciencia de ello, un consolidado de informacion cifrada,
encriptada (intentio textus), que puede ser ahora reconocida (intentio lectoris).

“Hay en todo periodo una forma general de las formas de pensamiento, y como el aire que
respiramos, esa forma es tan translucida, tan penetrante y tan evidentemente necesaria que solo
con un esfuerzo extremo logramos hacernos conscientes de ello, lo que equivale a decir en
nuestro caso que un artista elabora un “modo de formas” y esta consciente solo de aquel, pero
a través de ese modo de formas, se evidencian (por medio de tradiciones formativas, influencias
culturales remotas, costumbres de escuela, exigencias imprescindibles de ciertas premisas
técnicas), todos los demas elementos de una civilizacion y una época.” (Eco, 1985 coedicion
mexicana: 47, 48)

Vemos asi que el arquitecto Maya prehispanico, autor de un monumento arquitectonico, al
finalizarlo, se despega totalmente de ¢l pues le confirié vida propia. En su momento, ¢l mismo
pudo re interpretarlo al percibir efectos no previstos, relaciones espaciales no prefiguradas,
sensaciones que solo la vivencia del edificio como tal permiten, y pasa a ser entonces ya no solo
autor del mismo, sino espectador de su propia creacion. Engrosa por asi decir, el numero de
lectores que, al igual que otros usuarios, se beneficia directamente con la realizacion de las
funciones para las que fue construido el edificio. Autor y lector conviven simultineamente,
decodificando el mensaje emitido por el edificio, con el beneficio de permanecer inmersos en la
misma época y cultura de su creacion, es decir, con el conocimiento de los c6digos necesarios
para su correcta interpretacion.

"Una obra de arte es un objeto producido por un autor que organiza una trama de efectos
comunicativos de modo que cada posible usuario pueda comprender a través del juego de
repuestas y la configuracion de efectos sentida como estimulo por la sensibilidad y por la
inteligencia, la obra misma, la forma originaria imaginada por el autor. Cada ser humano vive
en el interior de un modelo cultural dado e interpreta la experiencia basandose en el mundo de
formas asuntivas que ha adquirido: la estabilidad de este mundo es esencial para poder moverse

Un documento es un testimonio material de un hecho o acto realizado en el ejercicio de sus funciones por instituciones o personas fisicas,
juridicas, publicas o privadas, registrado en una unidad de informacion en cualquier tipo de soporte. Es el testimonio de una actividad humana
fijada en un soporte. En este sentido, la arquitectura es un documento.
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de modo razonable en medio de las provocaciones continuas del ambiente y poder organizar las
propuestas constitutivas por los acontecimientos externos en un mundo de experiencias
organicas. (Eco, 1985 coedicidon mexicana: 42)

"La carencia de un sistema de articulacion hace que el simbolo no pueda ser considerado
estrictamente como signo, su sistema, si es que alguno tiene, reposa en convenciones culturales
y arquetipos del inconsciente colectivo ligados al mito, segun postula Jung, Su valor cultural
radica precisamente en su hermetismo, cuyas claves solo conocen los iniciados de cada época,
Sin embargo, cuando el signo se acerca al terreno del arquetipo se universaliza y alcanza un
alto rango de comunicacion.” (Godoy Patifio, 2004: 28)

El edificio sufre un desgaste natural debido a su propio uso. La sociedad Maya en su conjunto
evoluciona y exige readecuaciones fisicas para soportar nuevas funciones.

El poder politico de los gobernantes aumenta o sucumbe ante otros grupos dominantes. Las
edificaciones no permanecen ajenas a esas nuevas necesidades y deben ser modificadas. Es
conocida la practica prehispanica de construccion sobre construccion, procedimiento
acompanado de ceremonias especificas como los ritos ofertorios de dedicacion del antiguo
edificio a demiurgos y deidades benefactoras o ritos de abandono que incluyeron el asesinato
simbolico de los edificios, para propiciar su desuso.

El edificio, en cuanto documento textual, es re escrito y re utilizado durante toda su vida util: y
aun después.”’

Si se percibe al edificio monumental en su estado actual producto de siglos de abandono,
entendiendo con ello una auténtica verdad, una franca y sincera realidad que se presenta en su
total magnitud, tal vez no se logre comprender el completo sentido del discurso inicial que el
autor quiso plasmar; pero, atendiendo a aquel excedente de sentido, aquello no dicho pero
comprendido mas alld del discurso textual primigenio, y valiéndonos del equivocismo

La estructura social de la época Maya Clasica, en la que se reconocen sistemas de ciudades estado gobernadas teocraticamente, orbitando
alrededor de la gran Tikal que mantuvo una fuerte hegemonia sobre ellas, se evidencia en la arquitectura de los sitios afiliados a ese poder. La
cresteria tipo Tikal se convierte en elemento diagndstico para reconocer la influencia de esa metropoli en otros centros sociales. Yaxha no escapd
a esa relacion de dominacion e influencia, es mas, también cayd a manos de los mismos atacantes procedentes de Caracol cuando esta ciudad fue
patrocinada por los Teotihuacanos que produjeron la caida temporal de Tikal durante el periodo histérico conocido como Hiato.

La estructura inter sitios denota una serie de afiliaciones estilisticas en funcién de Ciudades Estado centralizadoras del poder, y ese poder se
manifestd fuertemente por medio de simbolos arquitectonicos. De tal cuenta que hoy, observando esos elementos simbolicos esparcidos por el
territorio ocupado por la civilizacion Maya del Clasico, es decir reconociendo analogias entre ellos, es posible visualizar a qué ciudad estado
estuvo afiliada en ese periodo de tiempo.

Por Analogia, entonces, es posible asociar esos atributos formales a las épocas de ocupacion y dominacion de determinadas ciudades estado con
respecto a otras.

La Hermenéutica Analdgica del Dr. Mauricio Beuchot propone precisamente la posibilidad de emplear las analogias para clasificar las multiples
posibilidades interpretativas de un texto de tal cuenta que, por ejemplo, las cresterias tipo Tikal encontradas en sitios mas alejados como Yaxha,
Naranjo o Nakum, proporcionan el argumento esencial para reconocer la influencia politica de la metropoli sobre esos sitios en ese periodo
constructivo. De igual forma, escaleras exentas de muros de contencion en muchos casos pero eventual y puntualmente algunas delimitadas por
alfardas, o la aparicion repentina del patron Talud Tablero, permiten, por analogia, reconocer alguna influencia de otras culturas.

Sin embargo, gracias a la Retorica, los argumentos analogicos se complementan con otras figuras o "Tropos" que permiten la posibilidad de
interpretacion del mensaje arquitectonico y su catalogacion en funcion de la plausibilidad del mensaje. Es decir, que la hermenéutica analdgica no
solo se convalida en la tesis sino que ademas incrementa su posibilidad interpretativa por medio del auxilio de los Tropos Retéricos discursivos, a
saber, metafora, alegoria, hipérbole, metonimia, énfasis e ironia, solo por mencionar los trabajados en la tesis; Pero se sugiere al final de la misma
la posibilidad a futuro de aplicar muchos otros Tropos Retoricos ordenados alfabéticamente.
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polisémico que permite o admite multiples interpretaciones (Eco, 1985: 181)’°, podemos
descontextualizar tanto al signo como al discurso y descomponerlo en sus partes morfoldgicas,
verificar sus relaciones triddicas y biunivocas para luego comprender mucho mas que lo
entendido en la lectura inicial. (intentio lectoris)

Sin embargo, las intervenciones de conservacion y restauracion de monumentos ejecutadas sin
un completo y correcto procedimiento de investigacion, no hacen sino vedar el acceso a la
informacidn provista por el vestigio arquitectonico, impidiendo asi una lectura mas acorde con la
intencion original del discurso del autor.’’

En virtud de que el equivocismo acepta la validez de multiples interpretaciones, sean estas
correctas o incorrectas (Op cit: 12)*, se abre entonces un abanico de posibilidades que van desde
una mentirosa fantasia hasta una insospechada verdad. Pero:

(Cual de todas esas interpretaciones es la correcta si se quiere dilucidar sobre una cultura pasada
de la que no se tiene, muchas veces, mas referencia que el edificio como documento y se
desconocen las claves para su interpretacion?

(Qué procedimientos metodologicos son viables si la intencion es desocultar el pasado historico
de una cultura por medio del conocimiento y estudio de sus vestigios arquitectonicos?

Como se planted en la introduccion de la tesis, la Hermenéutica Analdgica se presenta como
posible respuesta, luego de aplicar una serie de analisis que van desde el analisis formal, espacial
y técnico hasta la interpretacion total de la obra, desarrollando ademas una escala valorativa que
de alguna manera jerarquiza las posibles interpretaciones™ en atencién a su verosimilitud a la
verdad textual, tratando de encontrar el sentido auténtico. Este sentido debe estar vinculado mas
a la intencionalidad del autor de la obra arquitectonica en el momento de su creacion, que a la
lectura realizada ahora. Se trata de entender lo que el autor quiso decir. Se propone entonces
como planteamiento metodologico, que se desarrollen los analisis siguiendo pasos ordenados que
puedan partir de los vestigios arquitectonicos expuestos que ain permanecen en Yaxha y en otros
lugares que pertenecen al mismo contexto socio politico como: Naranjo, Tikal, Uaxactun,

Podemos definir como apertura de una obra a la naturaleza de la misma, su posibilidad de ser entendida de multiples modos y de estimular
soluciones distintas y complementarias.

31 _ . .. . . . . . s
Es un criterio de esta tesis el permitir la intervencion de edificaciones monumentales para garantizar su permanencia. Sin embargo, la

posibilidad de uso de esos espacios es otra cosa. Esto estaria determinado mas bien por el contexto del monumento. Si se trata de una edificacion
o de una ciudad muerta, abandonada, de la que se perciben Gnicamente sus ruinas mas no su tejido social, esta merece el maximo respeto posible
que puede ser el de la aplicacion del principio de la No Intervenciéon (lo que se puede parangonar al respeto que se merecen los muertos) Pero si
se trata de una ciudad viva, en la que a pesar de los cambios sociales se logrd la continua re adecuacion de sus espacios a sus funciones, a los
nuevos requerimientos de sus usuarios; entonces si se pueden convalidar los cambios de uso a través de la Intervencion puesto que fueron
cabalmente esos cambios los que le permitieron continuar sirviendo de forma vital a sus usuarios.

La obra de arte es un mensaje abierto a distintas interpretaciones pero regido por reglas estructurales que de alguna forma imponen vinculos y
directrices a las lecturas. El lector de la obra sabe que cada frase, cada figura, esta abierta sobre una serie de significados que ¢l debe descubrir.

Segiin M. Beuchot, la hermenéutica analdgica intenta abrir el campo de validez de interpretaciones cerrado por el univocismo, pero también
cerrar y poner limites al campo de validez de interpretaciones abierto desmesuradamente por el equivocismo, de modo que pueda haber, no una
Unica interpretacion valida, sino un pequefo grupo de interpretaciones validas, segiin jerarquia, que puedan ser medidas y controladas con arreglo
al texto y al autor.
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Nakum e inter sitios; y que permitan desarrollar planteamientos hipotéticos que se acercan mas 'y
mas a una posible realidad y plasmarlos en reconstituciones que incluyan multiples dimensiones.

No se descarta de inicio, sino mas bien se convalida, la lectura de otros elementos que, aunque
no son arquitectonicos, expresan de forma alegdrica, escenas de la vida cotidiana, de deidades,
de concepciones cosmologicas, de los pueblos Mayas prehispanicos. Fragmentos graficos de
codices, vasos, vasijas, ofrendas ceramicas liticas o queratologicas, son utilizados como
auxiliares en la interpretacion. Todo esto, con el objetivo de realizar una correcta lectura o
traduccion de vestigios arqueoldgicos de monumentos arquitectonicos escogidos. Para la
realizacion de esa lectura, se propone la creacion de una aplicacion metodologica nueva,
adaptada de la Hermenéutica Analodgica, como ya se dijo, y de la Lingiiistica, auxiliada por la
Retorica, de tal cuenta que se constituya este tipo de lectura, en un medio para develar aquella
auténtica verdad implicita atin en la obra arquitectonica; por lo menos, antes de que se destruya.

La aplicacion metodoldgica nueva comprende analisis de diversos tipos, a saber: Semiotico,
hermenéutico, axiologico e historiografico; partiendo todos ellos del analisis pragmatico (RAE-
2007-1) y concluyendo con dos cosas; primero, con una sintesis auxiliada por los tropos retoricos
discursivos y segundo, con un modelo virtual producto de la lectura paradigmatica de la sociedad
actual.

"El arte, mas que conocer el mundo, produce complementos del mundo, formas autonomas que
se anaden a las existentes exhibiendo leyes propias y vida personal. No obstante, toda forma
artistica puede muy bien verse, si no como sustituto del conocimiento cientifico, como metafora
epistemologica; es decir, en cada siglo las formas de estructurar el arte refleja - a guisa de
semejanza, de metaforizacion, de apunte de resolucion del concepto en figura - el modo como la
ciencia o sin mas la cultura de la época, ven la realidad.”" (Eco, 1985 coedicion mexicana: 78 -
79).

En otras palabras, luego de un exhaustivo registro de la Arquitectura expuesta de Yaxha y del
estudio de su contexto cultural histdrico, se pasara a su “lectura” como texto arqueoldgico. Se
hard posteriormente una interpretacion de lo que pudo haber sido la ciudad de Yaxhd y de lo que

pudo haber querido decir la sociedad que la creo.

Se presenta para la tesis, la interpretacion hermenéutica analégica de la Arquitectura Maya
Clasica de Yaxha, en el Nor — Este del Petén Central, Guatemala.

5. METODOLOGIA

Métodos de analisis e interpretacion.
Se procede ahora a aplicar una serie de métodos especificos con sus relativos procedimientos, a

la lectura e interpretacion de espacios arquitectonicos en distintos contextos pero principalmente
de la época Maya Clasica, con el fin de descifrar sus mensajes.
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5.1 Andlisis Semioético.

i. Funcion Primaria

ii. Funcién Secundaria
Segun Semidlogo Umberto Eco.
Segun Dr. Arq. Fernando Martin Juez.

A manera de ejemplo de interpretacion arquitectonica, para este apartado metodologico, se hace
el andlisis de un elemento especifico: la escalera monumental del edificio B-18 de Naranjo,
ciudad del periodo clasico maya, en el Nor-Este de El Petén, vecina de Yaxha; conocida en los
medios arqueologicos como la Escalera de la Victoria.

Al analizar semidticamente a la Escalera de la Victoria erigida en Naranjo por sus
conquistadores, deben tomarse en cuenta las consideraciones historicas que le dieron origen. No
se trata solamente de una escalera arquitectonica conformada por peldaios para subir al templo
B-18 como su finalidad ufilitas haria suponer a simple vista, sino que su caracter simbdlico o de
funcién secundaria es mas importante ain. Atendiendo al cronograma de eventos en la region
central de El Petén detallado en la cronologia historico politica del periodo Clasico Tardio,
(6.2.1, pp 51 - 54) llaman la atencion los sucesos acaecidos especificamente en las siguientes
ciudades estado:

Tikal, Naranjo, Caracol, Yaxha, Dos Pilas y Ucanal.

Puede identificarse a una Ciudad Estado, con caracteristicas hegemonicas de Region: Tikal. Con
una secular tradicion de conquista pues, 300 afios antes del ascenso del Rey Restaurador del
orden Ah-Cacau en Tikal, los antepasados de éste habian conquistado, entre otras ciudades, a la
incipiente Uaxactun; Luego se le ve perder el poder en desafortunados sucesos bélicos ante su
conquistador Sefior Agua de Caracol.

Los habitantes de Caracol, con una repentina valentia de cardcter temporal, se lanzan a la
conquista de territorios vecinos sin tomar en cuenta que estos poseen una capacidad econémico
politica mejor estructurada, sin embargo, efectivamente los dominan. El Sefior Agua de Caracol
establece un nuevo orden en cada una de las ciudades que conquista, asesinando a sus dirigentes
y borrando la informacién historica que los respalda (destruye estelas en Tikal por ejemplo)
produciendo un hiato y erige en Naranjo el monumento conmemorativo objeto del presente
andlisis, la Escalera de la Victoria, vivo recuerdo ante los ojos de los habitantes de Naranjo, de
su nuevo gobierno impuesto.

En la Escalera de la Victoria se cuentan los sucesos de dominacion de Naranjo a través de
textos narrativos en forma jeroglifica en cada uno de sus peldafios. Trabajos forzados y
deshonrosos fueron realizados por artesanos de Naranjo obligados a fuerza de golpes y sangre
por parte de sus conquistadores. Honor mancillado y mucho dolor se requiri6 en su realizacion
para coronar su finalizacidn como obra publica conmemorativa, con un rito en el que los nuevos
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Sefiores de Caracol obligaron a los Sefiores dominados a subir por ella, algunos desnudos, otros
envueltos en trapos, ante la vista de sus subditos y familiares, y luego hechos rodar desde lo alto,
bafiando en sangre sus peldafios, hasta caer al suelo politraumatizados. Otra victoria para
Caracol: Tikal y Naranjo bajo su control.

En una pequena ciudad vecina, Dos Pilas, un personaje de enorme capacidad politica que,
estableciendo un simil fuera de contexto podria compararse con Lorenzo de Médicis, El
Magnifico, emplea distintas tacticas diplomaticas para instaurar de nuevo el orden perdido en el
territorio central de El Petén. Cielo de Pedernal Dios K. Por ejemplo, apadrina al joven Garra de
Jaguar de Calakmul a quién mas adelante hard luchar contra Tikal y abandonard en batalla para
su derrota, logrando indirectamente una necesaria victoria para la Tikal debilitada que elevara el
animo de sus habitantes; El Sefior Pedernal de Cielo envia a su hija, la Sefiora Wac-Chanil-Ahau
a Naranjo para instaurar una nueva Casa Real; y establece alianzas diplomaticas con otras
naciones Yy territorios, a fin de rodear a Carac6l, y frenar su expansion. La Sefiora Wac-Chanil-
Ahau se uni6 en matrimonio a un personaje de Naranjo, sin duda un noble, pero que por razones
politicas permanece escondido de la vista de Caracol, mas no de los habitantes de Naranjo. Fruto
de esta union nace Ardilla Humeante que gozara del auspicio de su poderosa e inteligente madre
y del reconocimiento publico de la dinastia a la que pertenecio su oculto padre, para recobrar el
orden perdido de Naranjo. Ardilla Humeante, desde los cinco afos dirige guerras (obviamente lo
hacia su madre por €l) y se gana el apoyo de su pueblo.

Naranjo se levanta de nuevo y vence a los aliados de Caracol. Como simbolo del poder
recobrado, los originales aristocratas de Naranjo desmantelan la Escalera de la Victoria,
cambian el orden de las piezas de los peldafios alterando asi el mensaje escrito por los antiguos
invasores y esparce parte de ellos por las ciudades aliadas de Caracol que va reconquistando y
sometiendo.

Descubrimientos recientes, por ejemplo, reconocen fragmentos de la Escalera de la Victoria en
el juego de pelota de Ucanal en donde, en ceremonias rituales, son exhibidos los gobernantes y
sefiores poderosos sometidos por Naranjo, bajo los pies de la Sra. Wac-Chanil-Ahau quien
condujo la reconquista.

Tikal con Ah-Cacau y Naranjo con Ardilla Humeante se levantan después del hiato, gracias a la
vision de una antigua dinastia que recobra su poder y que se manifiesta luego con nuevos
complejos arquitectonicos en sus ciudades.

De acuerdo con el analisis semidtico, es curioso que el tema de la escalera haya sido utilizado
por Umberto Eco en su libro "La Estructura Ausente" para ejemplificar el uso de los conceptos
Funcién Primaria y Funcion Secundaria.

Al igual que con otros elementos arquitectonicos, tales como la puerta o la ventana, la funcion
que cumple la escalera en las edificaciones es casi siempre obvia.

La puerta sirve para dar ingreso o egreso, generalmente invita a entrar; la ventana permite el paso

de la luz y la ventilacion, apreciar un paisaje y percibir el aire fresco; la escalera sirve para subir
o bajar y como es un elemento que aparece en la arquitectura de todas las épocas y culturas, su
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interpretacion funcional adquiere un significado atdvico. Su funcién primaria denota la
posibilidad de subir, es decir, es una funcion codificada que se interpreta como "para subir", para
ejecutar un verbo.

Pero, como la arquitectura no es solamente funcion, estos elementos adquieren un significado
simbdlico mas amplio, que va mucho mas alla de la simple utilidad. La puerta no solo sirve para
entrar o salir sino que puede llegar a simbolizar el abrir el paso al paraiso. (en la iconografia
cristiana por ejemplo, la imagen del cielo es representada con las puertas abiertas que invitan a
ingresar a las almas nobles).

La ventana simboliza la libertad. (como en el caso de la fijacion nostélgica del prisionero que se
obsesiona con el pequefio hoyo que le permite la existencia dentro del calabozo y que le da la
esperanza de algun dia recobrar la libertad). La escalera connota la posibilidad de ascender y de
cambiar de nivel, de crecer. Que carga simbdlica tan fuerte la de la Escalera de la Victoria al
expresar vivamente el ascenso al poder de un nuevo gobernante que previamente hace subir por
ella a sus enemigos subyugados, para hacerlos morir rodando boca abajo. Igualmente exquisita
es la venganza de un pueblo que, al recobrar su dignidad, cambia el orden de los peldafos
alterando o perdiendo su significado para neutralizar el efecto del mensaje de su antiguo opresor
y esparcir fragmentos de ella por territorios recobrados.

El principal ingreso a Yaxha desde el lago que la conecta con otras ciudades, fue una calzada de
pronunciada pendiente, tal que se hace incomoda o dificil de subir, propiciando o provocando
una actitud reverente por parte de los forasteros que llegan con respecto al sitio sagrado que
vienen a visitar y que es propio de grandes sefiores.

La Cultura Maya legd incontables componentes que permiten ejemplificar todas esas
posibilidades interpretativas desde el punto de vista del analisis semibtico; permanecen
elementos textuales que se deben ahora descifrar e interpretar, utilizando los fundamentos
tedricos planteados por pensadores de las teorias de la comunicacion.

Se puede citar, por ejemplo, el trabajo de personajes de la Comunicacion y de la Teoria de la
Arquitectura guatemalteca como el artista y arquitecto Roberto Cabrera quien haciendo un
exhaustivo andlisis en el que, literalmente, descompone en pequefias partes mensajes que la
arquitectura comercial publicita, llega a determinar la carga politica que contienen (R. Cabrera,
Apuntes, 1980). O también el trabajo del semidlogo y comunicador italiano Umberto Eco,
especificamente con sus comentarios con relacion a la arquitectura vista como lenguaje; Al
arquitecto panamefio René Brenes quien comete el error de considerar a la Cultura Maya como
exclusivamente mexicana y no utiliza el concepto cultural de Mesoamérica (R. Brenes, Teoria
General de la Arquitectura, 1994); De Saussure, Peirce, Motris, Barthes y muchos otros.

Por otra parte, aunque no en el dmbito de la Semidtica como ciencia pero si en el de la
Interpretacion arquitectonica, el Dr. Miguel Rivera Dorado, espafiol de la Universidad
Complutense de Madrid, en su libro La Ciudad Maya, un Escenario Sagrado, intenta confirmar
la hipotesis de que "La ciudad maya es una proyeccion de la imagen del cosmos, un subterfugio
cosmologico para afianzar los parametros en los que se organiza la sociedad y en los que se
asegura el sistema de poder. La ciudad maya es una expresion estrictamente politica que nace
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de la necesidad que tiene el gobernante de manifestar su alianza con los dioses del cielo y del
inframundo". (M. Dorado, 2001,: 2)

Reafirma asi las anteriores observaciones de que la arquitectura y el urbanismo maya poseen
toda una serie de significados implicitos que denotan y connotan mensajes de tipo politico,
econdémico, religioso, cosmogonico etc. susceptibles de decodificarse para poder ser
interpretados. Asi como Eco y Cabrera proponen una descomposicion de elementos formales
para descubrir su contenido simbodlico, Rivera Dorado realiza una Clasificacion Significativa
(como ¢l la llama) a través de la segmentacion y clasificacion de los distintos niveles urbanos:
asentamiento, grupo, ciudad, plaza, edificio, elemento arquitectonico; buscando establecer esa
relacion simbolica entre el ser humano como ente creador perteneciente a una cultura y definido
por una relacion espacio temporal, y los perfiles y volimenes de sus construcciones, es decir,
descubriendo el potencial metaforico de las formas arquitectonicas y urbanisticas y las
condiciones en que estas formas pueden convertirse en simbolos.

Estas acotaciones son importantes con respecto al desciframiento del mensaje expresado por la
arquitectura maya pues es posible llegar a "leer" a las ciudades y sus edificaciones para entender
tanto su historia como su funcion y comprender, en mejor forma, el pensamiento de la cultura
que les dio origen. En el andlisis de la Escalera de la Victoria de Naranjo por ejemplo, como
elemento arquitectonico, se parte del cronograma de hechos politico sociales en secuencia
temporal espacial que se sucedieron antes y después de su construccion, luego una descripcion
mas bien prosaica de los acontecimientos inmediatos a su creacion, edificacion y destruccion
explica las razones que dieron forma al elemento en cuestion y, finalmente, con el apoyo de
imagenes iconograficas de jeroglificos y estelas e icnografias de conjuntos arquitectonicos y
urbanisticos como propone Panofsky en su método iconologico (J. De Lorente, 2002,: 39) se
concluye con que realmente este elemento, la Escalera de la Victoria, guarda en si misma, toda
esta historia precisamente para ser leida e interpretada por la posteridad, a manera de palimpsesto
puesto que contiene las huellas de una escritura anteriormente borrada.

Distintas rutas, pues, llevan a interpretar los mensajes simbolicos expresados por la Arquitectura
y a la vez, confirman las posibilidades que ofrecen estas metodologias semidticas e iconoldgicas
para ser reutilizadas en el descubrimiento y desciframiento de mensajes expresados por otros
elementos, edificios o ciudades de regiones o culturas distintas.

El Dr. Rivera Dorado, por ejemplo, hace analisis minuciosos para demostrar la hipdtesis de que
la ciudad maya es un instrumento de comunicacion que expresa simbolicamente la estructura
de poder y dominacion ejercida por los Gobernantes Divinos (Ahauobs) hacia el pueblo que los
reverencio.

Si se toma en cuenta que la Cultura Maya pertenecio a la edad de piedra, pues no aplicod el
conocimiento que tenian de los metales para efectos practicos, no utilizé la rueda como
instrumento multifuncional ni domesticd animales como bestias de carga, la monumentalidad de
sus ciudades asombra mas aln.

Es interesante observar también que las ciudades no se acoplan al concepto de urbe que se tiene
en occidente.
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Por ejemplo, no se reconocen lugares de intercambio comercial; por lo menos no se identifican
mercados como tal sino plazas que quiza sirvieron eventualmente para intercambios o trueques
entre muchas otras funciones; no se localizan albergues para gente de paso; es decir, no se trata
de ciudades "comodas" o funcionales aunque su edificacion requirid6 de enorme esfuerzo
humano, por lo que el Dr. Rivera Dorado concluye en que su razén de ser no es de tipo
pragmatico ni de tipo econdmico, productivo o comercial sino mas bien espiritual en el sentido
de que los seres que las visitaban y quienes habitaban en ellas cumplian funciones que satisfacian
el aparato ideologico de poder, a través de inter relaciones con los Dioses de los tres mundos
mayas, a saber: el inframundo, el terrenal y el cosmico.

Celebraciones de ritos de distintos géneros tenian lugar en las ciudades mayas, por lo que éstas
no fueron sino el escenario para llevarlos a cabo con efectos cada vez mas espectaculares. La
razén de la distribucion de los elementos que las conformaron, entiéndase plazas, palacios,
templos, juegos de pelota etc. obedecid a relaciones de tipo cosmoldgico y cosmogdnico antes
que a criterios de tipo puramente funcional.

Se han descubierto orientaciones de edificios siguiendo patrones cOsmicos como nacimiento y
puesta del Sol, alineaciones de la Luna, Venus, Marte, Japiter o constelaciones como la Via
Lactea, Orion o Las Pléyades.

Hay que recordar que para la determinacion de las fechas de ataque de Uaxactun, por parte de
Tikal, de Tikal y Naranjo por parte de Caracol, entre otras; los mayas estudiaron las posiciones
de Venus en el cielo, por lo que a éstas se les llaman Guerras de Estrellas.

Todo esto confirma que la ciudad maya sustentaba todas estas razones ideologicas por medio de
metaforas formales, que transmitian a sus pobladores las caracteristicas del sistema social
teocratico imperante.

Otros elementos interpretables

En el caso de Chichén Itz4, especificamente en las escaleras que ascienden a la Gran Pirdmide,
Templo de Kukulcdn o El Castillo como también se le conoce, toda la disposicion del edificio
fue meticulosamente estudiada para producir el conocido efecto de las serpientes de luz solar que
descienden por las alfardas durante los equinoccios.

La arquedloga Linda Schele, quien también estudié a Escalera de la Victoria, lo interpreto asi:
Las serpientes de Chichén Itz4 representaron muy probablemente la idea de Kuxam Sum o
"cuerda viviente", un camino que conectaba a los reyes con el cielo o una especie de cordon

umbilical que unia a los linajes reales con sus antepasados a través de la sangre que circulaba por
¢l. (L. Schele, 2000,: 542)

Luz, sangre divina, agua...
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Qué pudo haber sido pues, el efecto que produjo en los espectadores este peculiar fendmeno
visual creado por la volumetria del edificio entero durante los ritos equinocciales.

Es la relacion de los dioses vivientes o Ahauobs con el cosmos referida por Rivera Dorado; la
arquitectura al servicio del poder y de la comunicacion expresando elocuentemente su mensaje
segun Cabrera y Eco; la aplicacion de los niveles de la retdrica segiin Barthes : Buscar y tener
qué decir, poner orden en lo que se ha encontrado, agregar el ornamento a las palabras, recitar el
discurso como un actor, aprender de memoria. O sea, necesidad de expresar el momento propicio
para la planificacion de siembras, cosechas o periodos de barbecho; estudiar el orden de las
fechas en que se producen los fendmenos celestiales como: nacimiento y puesta del sol mas al
Sur, Centro, Norte; idear el genial efecto plastico ornamental al representar el cuerpo de la
serpiente de luz con la proyeccidon de sombras provenientes de las aristas de los cuerpos
zigzajeantes de la piramide; repetir el discurso como lo hace el propio edificio y su escalera con
alfardas puntualmente en el transcurso de afios, lustros, décadas o siglos sin perder detalle.

En todas las ciudades mayas que cuentan con juego de pelota, este se encuentra orientado de
Norte a Sur destacando el recorrido del Sol como Astro Rey, de este a oeste. La cosmogonia
maya destaca al juego de pelota como un rito antiquisimo practicado por los dioses ancestrales
Hunah Puh e Ix Balanqué, identificados también con Venus y Jupiter; el ritual del juego fue una
representacion de las peripecias que, en su caracter de prueba iniciatica fundamental, condujo a
los dioses a la creacion del mundo y de la vida justo en el techo de Xibalba. De alli la enorme
importancia de su ubicacion dentro del espacio urbano, sin embargo, no cuentan con lugar
suficiente para muchos espectadores, por lo que se deduce que se trataba de actividades
exclusivas de las clases gobernantes que establecian en ellos la relacion entre dioses vivientes o
Ahauobs con el inframundo.

Los grupos triddicos como los de Yaxhd, Tikal, Naranjo y Nakum, segun recientes
interpretaciones de inscripciones jeroglificas, hacen alusion a las tres piedras fundamentales que
dieron origen al universo. Los arqueo astronomos han identificado estas piedras como las
estrellas Alnitak, Saiph y Rigel en la constelacion de Orién; los nombres mayas de estas
estrellas son Yax, Ox y Tunal.

Es posible continuar con innumerables ejemplos de todo ese vocabulario formal que hace
referencia a mensajes ideoldgicos expresados por el Arte, la Arquitectura y el Urbanismo mayas;
Cresterias, piramides gemelas, grupos E, grupos H etc. y en todos ellos, la funcidén primaria
denotativa es relegada a un plano de menor importancia con respecto a la funcion secundaria
connotativa como plantea Eco.

El objetivo de construir una escalera no es principalmente subir o bajar, sino simbolizar toda una
expresion social historica de dominacion y poder; la razon de determinar la localizacién de
templos en plazas es describir los elementos que emergen del mar primordial y que representan a
la mitica montafia sagrada; la inter relacion entre edificios puede simbolizar al cosmos y el
recorrido de ciertos astros. La Arquitectura por lo tanto, es susceptible de ser analizada como
lenguaje, la ciudad maya puede desglosarse para analizar su contenido comunicacional en signos
individuales, agrupaciones de signos y la interpretacion de contenidos simbolicos como
propusieron De Saussure, Peirce o Rivera Dorado.
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La Arquitectura se interpreta como fiel expresion de las caracteristicas sociales de los grupos que
le dieron origen como Panofsky hizo notar en sus estudios de Iconografia en la historia del arte, y
que serd objeto de otro apartado metodologico. La interpretacion arquitectonica permite, en fin,
elucubrar sobre las chispas generadoras de ideas que al materializarse por medio del trabajo
social dieron forma a los espacios urbanos y arquitecténicos de una cultura como la maya y que
lamentablemente aun no hemos sabido reconocer los mismos guatemaltecos herederos suyos.

Ojalé que este trabajo contribuya a fomentar el interés por rescatar aquellos principios creadores.

5.2 Analisis Hermenéutico.

1. Percepciones
1. Sensaciones
Segun Dra. Arq. Iliana Godoy Patifio

El poder enfocar el “significado” de la arquitectura prehispéanica es un reto muy grande si se
consideran los innumerables intentos que se han realizado y que han arrojado muchas hipdtesis
sobre lo que quiere decir. En este sentido se cuenta ahora con informacion de todo tipo; en
algunos casos obedeciendo a variados intereses que se han aduefiado de la informacion
arqueoldgica y su interpretacion, o en otros a desinformacién manipulada con intencion. Por
ejemplo, los multiples trabajos de profesionales de la antropologia, arqueologia, sociologia,
arqueo astronomia, entre otros, muchas veces compiten por un protagonismo exacerbado y
algunas veces incluso tratan de dejar a la Arquitectura fuera de circulacion, llegando a
constituirse en verdaderos contrincantes en lugar de promover un trabajo multidisciplinario.

Para encontrar este significado, la Dra. Godoy Patino (I. Godoy, 2004) hace un planteamiento
que se basa en la hermenéutica como lectura interpretativa de las sensaciones y percepciones que
producen aquellos espacios mayas y que pueden arrojar sugestivos resultados en el
desciframiento del mensaje que la Arquitectura y el Arte pueden aportar, tratando de describir,
de alguna manera, las experiencias sensibles que produce la vivencia y contemplacién de los
espacios mayas, ahora tan deteriorados.

Se utiliza la clasificacion de la Dra. Godoy en lo referente a:

- Espacio vivencial y habitabilidad

- Volumen lleno y volumen vacio

- Limites espaciales y enmarcamientos

- Limites reales y virtuales

- Continuidad y ruptura

- Circulaciones definidas o abiertas (I. Godoy, El Arte Mexicano, 2007,: 43 - 52)

Y se complementan con una clasificacion propia, basada en la fenomenologia de la percepcion
ordenada segun distintas modalidades sensoriales, a saber, vista, audicion, olfato, tacto, gusto, y
la experiencia quinestésica o de percepcion del movimiento, proponiendo luego el disefio de una
Tabla Metodologica especifica.
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Espacio vivencial y habitabilidad

Cabalmente de las condiciones de habitabilidad en la cultura maya es que se tiene poca
informacion. Los vestigios arqueoldgicos conocidos se refieren casi exclusivamente a los
llamados Centros Ceremoniales. Sin embargo, los arquedlogos y arquitectos han podido hacer
interpretaciones de algunos elementos encontrados en los alrededores y han realizado
planteamientos hipotéticos consecuentes. Entre ellos, que la habitabilidad para el hombre maya
se extendia mucho mas alla de la habitacion, abarcando el patio, el camino, la calzada; en si, la
Tierra Media o espacio habitado por el ser humano. Esta definicion privilegia al espacio exterior
que permite el desarrollo de las actividades economicas de produccion e intercambio, sociales y
politicas, muy por encima del espacio interior apenas mas intimo.

Volumen lleno y volumen vacio

Si se piensa en la Pirdmide de la Danta del sitio El Mirador, en el Norte de Guatemala, el
volumen piramidal mas grande del mundo; en templos de Tintal o de Wakn4; sitios del
Preclasico Medio y se hace hincapi¢ en la cantidad de trabajo manual requerido para su
construccion, recordando que no se utilizaron bestias de carga, animales de tiro o ruedas, es
posible empezar a tener idea de la relacion de importancia entre espacio lleno y vacio, pues la
razon de todo ese trabajo fue la de colocar en la cima de la montafia artificial, un pequefio
habitaculo que ni siquiera reunié condiciones minimas de habitabilidad como la concibe la
cultura occidental actual. Todos aquellos inmensos volimenes llenos para sostener pequefiisimos
espacios vacios denotan la importancia del personaje que los habria de utilizar: El Ahau, que en
esa época historica pasa de ser cacique a convertirse en Dios viviente para su pueblo y su cultura.

Esto se hace obvio en el caso de la Acrépolis Este de Yaxha, cabalmente cuando por medio de la
modelacion virtual, se aprecia el manejo dinamico del los volimenes, de las masas artificiales,
concebidas con el fin de elevar la imagen del poder a su maxima expresion cultural.

Limites espaciales y enmarcamientos

La jerarquizacion de la sociedad en la cultura maya, cuya representacion grafica es también de
tipo piramidal, se reflejaba en el uso que hizo del espacio, como se puede apreciar en los murales
de Bonampak.

En la ciudad de Nakum, vecina de Yaxhd y que forma parte del mismo parque natural y cultural,
por ejemplo, se pasa del exterior al interior atravesando edificios laberinticos que conducen al
visitante a plazas privadas de bienvenida. En ellas se puede apreciar una diferenciacion de
espacios a los que se puede acceder por pasajes laberinticos que dan acceso a plazas aun mas
privadas, que comunican a espacios también privados por medio de pasajes laberinticos etc. de
tal manera que se llega a perder la nocion de a donde se encuentra el visitante espectador.

El recorrido por el espacio interior de Nakum se convierte en una oportunidad para percibir el

enmarcamiento de los espacios y las jerarquias que se realizaron por medio de la utilizacion de
plazas, palacios y pasillos en distintos niveles y continuas repeticiones fractales.
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En el complejo palaciego sur de Yaxhd, también se puede percibir un interés por apartar
actividades por medio de patios en secuencia, en ese caso del uno al cinco, separados por
edificios; y todos ellos elevados por sobre el nivel de las vias de circulacion exteriores por medio
de un volumen lleno tipo acropolis. Limites verticales (diferencias de nivel entre patios internos
y circulaciones externas) y horizontales (edificaciones separativas tipo diafragma) apartaron y
enmarcaron a las actividades realizadas en el interior.

Limites reales y virtuales

A la ciudad de Yaxh4, su posicion a la orilla de uno de los lagos del sistema Sacnab le demarca
un limite hidrico que fue aprovechado por sus primeros habitantes para establecer una diferencia
entre el visitante que llega y quien lo recibe permitiéndole el ingreso. A mitad del fuerte
desnivel en la calzada que lleva a la ciudad , del que se hablo anteriormente, se encontrd6 un
probable registro de ingreso a manera de aduana o peaje que sirvido de delimitacion real. En
Iximché como en otros sitios del Postcladsico con caracteristicas de fortaleza militar, por
encontrarse rodeados por precipicios en tres de sus cuatro costados, se convierten en refugios
inexpugnables.

El uso de los limites reales naturales y virtuales culturales es un patron que se repite en los sitios
mayas desde el Preclasico hasta el Postclasico.

Continuidad y ruptura

La Dra. Godoy hace observaciones de tipo formal en la percepcion de continuidad y ruptura en
espacios mesoamericanos, sin embargo, es posible también reconocer la secuencia del poder
politico en una ciudad maya, analizando la continuidad y ruptura estilistica, que se ve
eventualmente interrumpida por el aparecimiento de nuevos elementos urbanos, arquitectonicos
o de integracion plastica que no le pertenecian y que, a partir de algin momento, hace suyos. La
metodologia de andlisis axioldgico que propuso el Dr. Oscar Olea (O. Olea, 1998) se basa en ese
tipo de secuencia estilistica y el aparecimiento de nuevos elementos singulares que luego forman
parte del estilo al ser absorbidos por éste, convirtiéndolos en elementos normales.

Tikal, con una tradicion constructiva de templos piramidales, definidos por medio de
superposicion sucesiva de cuerpos aterrazados en distintos niveles, con simetria de escala
descendente, repentinamente cambia de estilo constructivo, adoptando patrones importados del
Norte. Asi, adopta el talud — tablero como nuevo repertorio junto a un nuevo programa
iconografico para los templos. Esa relacion continuidad — ruptura, tan evidente, ha servido de
guia para buscar evidencia de una conexion Maya — Teotihuacan, permitiendo planteamientos
hipotéticos que proponen una sujecidon de dominio bélico. Asi se explica el repentino poder
adquirido por Tikal durante el Clasico Temprano, el cual utiliza para dominar a la vecina
Uaxactun, y el empleo de la tactica militar denominada guerra Tlaloc Venus o Guerra de
Estrellas, de la que se hablo ya anteriormente cuando se analizo a la Escalera de la Victoria.

En Yaxhd, también empiezan a aparecer esos elementos teotihuacanos en edificios del grupo
Maler y en estelas conmemorativas que representan en su iconografia al Dios Tlaloc.
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Circulaciones definidas o abiertas

A diferencia de las ciudades occidentales, en las que las tramas urbanas se identifican por la
disposicion de las calles, apareciendo esquemas como el denominado Plato Roto medieval o el
Damero Ortogonal descendiente de la tradicion militar romana del Castra Castrorum, la ciudad
maya no presenta un esquema definido de circulacion por medio de calles. Existen evidencias,
eso si, de calzadas ceremoniales como las llamadas Sacbé dedicadas a la Via Lactea, de alli el
nombre que traducido del maya quiere decir camino blanco, pero que no obedece a los patrones
de circulaciéon occidentales sino a actividades rituales propias de la cultura Maya. Las Sacbé
podrian representar circulaciones definidas y las plazas circulaciones abiertas; la experiencia de
movimiento o de circulacion a través de ellas fue de tipo ritual o ceremonial.

Planteamiento complementario, modalidades sensoriales
Sensaciones visuales

La arquitectura maya es un manifiesto politico que expresa las relaciones de poder de los
gobernantes con respecto a su pueblo. La ubicacion de los edificios en relacion a ejes visuales
fue cuidadosamente planificada, de tal manera que se pueden apreciar aun perspectivas y
proporciones y percibir los mensajes inconscientes que transmiten.

Aunque en la actualidad las edificaciones se encuentren deterioradas, se reconoce aun el cuidado
puesto en esas perspectivas planificadas, estas sensaciones visuales son rescatadas en esta tesis,
por medio de las reconstituciones virtuales.

Sensaciones auditivas

Existen teorias planteadas recientemente que analizan las propiedades actsticas de los edificios
en su entorno espacial, el eco por ejemplo en los centros ceremoniales mayas. Aseguran que las
superficies reflejaban el sonido de manera ritmica con tiempos predeterminados
intencionalmente (C. Garza 2011,: 63 - 87). A estas conclusiones se llega por medio de:
mediciones fisicas acusticas en grupos arquitectonicos como el Grupo Norte de Palenque en
confrontacion con las interpretaciones pictdricas de representaciones escénicas y su significado
social; Por medio de interpretacion de hallazgos arqueologicos de silbatos en contextos
arquitectonicos; A través de medicion de cualidades sonoras en distintas camaras al interior de
casas largas y templos, ubicados alrededor de plazas. Estas interpretaciones se han basado en el
efecto real, todavia reconocible en imagenes plasmadas en estelas, codices y pinturas murales,
que escenifican danzas ceremoniales en espacios tipo patio y basamentos teatralmente colocados
en su centro, acentudndose el fenomeno del eco. Este efecto se puede percibir en el grupo
residencial Oeste de Yaxha. Otro efecto actstico es el que se percibe en las pirdmides gemelas,
enfrentadas una a la otra en Tikal, pues el respaldo pétreo de las cdmaras superiores sirve de
superficie reflectante del sonido de tal forma que dos personas colocadas en las cimas de ambas
piramides pueden conversar escuchdndose una a la otra sin que su voz se oiga en la plaza. Es
presumible que el mismo efecto se diera en el complejo de pirdmides gemelas de Yaxha aunque
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no seria posible experimentarlo en la realidad por estar sumamente deterioradas ambas
pirdmides.

Incluso interpretaciones de tipo lingliistico apoyan las hipotesis sobre el uso ritual del sonido en
espacios publicos con vocablos de diccionarios mayas. En el Diccionario de Motul (Arzéapalo
Marin, 1995,: 1319), elaborado cerca del afio 1,577 se encuentran nombres de representaciones
escénicas de caracter comico como los siguientes:

a) Ah Canche Caan EI Escabel del Cielo y que dice ser cierto entremés
(pieza breve, comica) que hacen los indios.

b) Ah Con Cutz El Vendedor de Pavos Silvestres.

c) Ah Com Cum El Vendedor de Ollas.

d) Ah Con Ic El que vende Chiles.

e) Ah Con Tzatzam  El que vende Enredos.

1) Ah Cuch Uitz El que carga o gobierna la Sierra Alta.

g) Ah Sacchiil Mo La Guacamaya de la Boca Blanca o De los negocios
falsos.

h) Ah Sac Hool Paal EI Chico de la Cabeza Blanca.

i) Ah Pakal Cacau  El Cultivador de Cacao (Barrera Vasquez, 1965,: 11).

Los ejecutantes de estas obras tenian sus especializaciones, las cuales estan detalladas en los
diccionarios yucatecos (Mufioz, 2000,: 33), donde se describen los nombres que recibian los
actores, danzantes, ilusionistas, contorsionistas, ventrilocuos, cantantes y directores de las
diferentes disciplinas. Como algunos ejemplos, tenemos los siguientes intérpretes:

Ah Balzamoob: Juglares o actores de representaciones teatrales.

Ah Cuch Tzublal: Director de arte escénico, principal que tiene cuidado de los danzantes o
farsantes que se juntan en su casa y se impone.

Ah Xinib Che’: El que anda en zancos largos de madera." (Garza, 2011: 71 - 72)

Estas representaciones requirieron de espacios privados para la ensefianza de movimientos,
didlogos, interpretaciones musicales; para la preparacion de atuendos y espacios publicos para la
puesta en escena. Para definir esos espacios publicos, se realizd en su época, un disefio en
funcion de las calidades y cualidades sonoras de los edificios, utilizando conscientemente los
ecos para realzar el efecto de tambores, caracoles, flautas y otros instrumentos de viento y
percusion que fueron utilizados en sus ceremonias acompafiando a artistas del teatro, la danza y
la musica. - Esos espacios no estaban aislados sino que estaban intermitentemente llenos de
retorica y canciones (Houston y Taube, 2000).-

Sensaciones olfativas

Interpretando imagenes graficadas en pinturas y esculturas, se puede apreciar como algunas
sustancias aromaticas tenian o cumplian funciones especiales en la cultura maya.
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Las serpientes de vision por ejemplo, como volutas de humo que representaban imagenes de
antepasados glorificados, se producian con la quema de pom sagrado, copal, incienso, sangre
vegetal o sabia de hule y el componente mas importante, sangre real, recogida en papeles que se
impregnaban de ella después de dolorosos ritos de sangrado. Las imagenes plasmadas en estelas
y dinteles de Yaxchildn son explicitas a este respecto (dinteles 24, 25, 26).

En la tesis de Maestria en Conservacion de Monumentos del Arquitecto guatemalteco Mario
Ramirez se describe con precision el efecto del humo en el interior de bovedas mayas de
edificios de Nakum, a donde juega un papel importante el aire que entra por orificios practicados
en los laterales de los arranques de las bovedas y produce turbulencias curvilineas en el humo,
espirales silenciosas y densas que seguramente despertaron la imaginacion de los asistentes a los
ritos de sangrado.

Sensaciones tactiles

Desde el Precldsico Maya, las edificaciones eran recubiertas con volumetrias de cualidades
tactiles. Ejemplo de ello son los frisos, escaleras, taludes de El Mirador, Tintal, Wakna al Norte
de El Petén o en Takalik Abaj al Sur de Guatemala; Durante el Clasico la tradicion continia mas
enfaticamente en escaleras, dinteles, estelas, cresterias como en Palenque, Yaxchilan, Tikal,
Yaxha. En el estilo Chenes y Puuc del Postclasico, las texturas se convierten en cascadas de
informacion que tapizan las edificaciones imprimiéndoles un destacado efecto visual. Encajes y
filigranas decorativas elaboradas en piedra y estuco, a la manera de artes graficas con la
simbologia cosmoldgica, distinguen a los edificios de Yucatan (en el Norte, estilo Chenes y en el
Sur, estilo Puuc).

Sensaciones gustativas

Sabores como los de miel, chocolate, chile, vainilla, nopal, maiz, han distinguido a las culturas
mesoamericanas y curiosamente es un gusto que se conserva casi intacto a pesar de los intentos
de hacer desaparecer a estas culturas durante la conquista y colonizacion espafiola o incluso en la
actualidad con la globalizacion. Seguramente la cultura culinaria es la que menos ha padecido el
impacto de la conquista europea. Mas bien ha ocurrido lo contrario, pues los productos
originarios de América, como por ejemplo el chocolate, han conquistado el gusto de habitantes
de otros continentes y de otras culturas. Arquitectonicamente, se pueden apreciar
representaciones de rituales de bebida de chocolate en pinturas murales al interior de
edificaciones.

La experiencia quinestésica
No se puede apreciar el impacto de la experiencia maya sin realizar recorridos por sus ciudades y
centros ceremoniales. Se trata de una Arquitectura hecha para ser percibida en movimiento. Un

movimiento que no se limit6 al espacio temporal de la cultura que la edificd sino que se ha
proyectado hasta los tiempos actuales, por lo cual aun puede ser percibido.
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La simulacion virtual de recorridos por Yaxha permite tener una imagen mas completa de lo que
pudo ser ese lugar durante el Clasico Medio, aunque por supuesto, no sustituye a las experiencias
reales que proveen las visitas al sitio.

En fin, se ha escrito sobre arquitectura prehispanica desde una perspectiva sensorial e historica,
con el apoyo de ciencias como la antropologia, arqueologia e iconografia, a manera de analisis
hermenéutico o de lectura. Se hacen también comentarios de reinterpretacion destacando que no
se aprovechan aun las verdaderas y mayores posibilidades que ofrece esta arquitectura en
relacion a tratamientos espaciales que bien pueden rescatarse, alin cuando se trate de utilizarlos
en una época y cultura totalmente distintas. Los intentos que se han realizado hasta ahora fueron
mas bien timidos al respecto, pero con los conocimientos con que ahora se cuenta, se puede
afirmar que se ha alcanzado un grado de madurez que permite aprovechar esas caracteristicas en
funcién de las necesidades y posibilidades actuales, entiéndase ciencia, tecnologia, cultura, o
desarrollo.

Sino se tiene un conocimiento justo del pasado, no se pueden proyectar alternativas futuras en lo
referente al apoyo de la Arquitectura, vista tanto como arte que como ciencia, si se trata de
cimentar un disefio con identidad que aproveche esa herencia cultural que podria distinguir a los
profesionales guatemaltecos en particular y mesoamericanos en general.

5.3 Analisis Axiologico

1. Definicion de valores
Segtn Dr. Arq. Oscar Olea y segun el Dr. Alejandro M. Tazzer.

Con el propésito de establecer juicios de valor, en una arquitectura que se presenta casi exenta de
otros elementos culturales que la convaliden, tales como la veracidad de su uso o la completa
imagen visual de si misma, pues se encuentra muy deteriorada o casi ha desaparecido; se hace
aqui referencia a un estudio presentado por el Dr. Oscar Olea, en el libro titulado Historia del
Arte y Juicio Critico, del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM (O. Olea, 1998) , en
el que propone una manera de evaluar al arte para emitir juicios criticos (esto puede ser
cuestionado a la luz del pensamiento filos6fico contemporaneo, pero para efectos practicos de la
tesis, resulta valioso un instrumento como el que el Dr. Olea propone, a fin de poder ordenar y
evaluar algunas caracteristicas de la Arquitectura de la ciudad maya Yaxhd.); y al juicio
axiolégico valorativo explicitado por el Dr. Tazzer en su libro Arquitectura Mesoamericana (A.
Tazzer, 2001), al evaluar sus relaciones espaciales.

La premisa fundamental del trabajo del Dr. Olea es que:

“La evolucion de lo artistico y el conocimiento del arte en general puede y debe aspirar a
fundamentarse en principios racionales y con aproximaciones metodologicas comunes al campo

de las ciencias.” (Op. Cit., 1998,: 7)

Esta relacion arte - ciencia por medio de la critica racional, la establece a través de un método de
andlisis en el que el caracter de novedad en el aparecimiento de ciertos rasgos o elementos que se
convierten en patrones definitorios de estilos artisticos, se pueden catalogar y posteriormente
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medir o cuantificar. Se debe entender, sin embargo, que el pensamiento loégico del método
cientifico es muy distinto del pensamiento creativo puesto que este ultimo no se puede explicar
racionalmente.

El objetivo del Dr. Olea es poner a disposicion del investigador del arte, un instrumento practico
que le permita evaluar con precision la originalidad y la importancia histérica de cualquier obra
artistica. El instrumento resulta ser al final un sencillo programa de computo que contrasta con la
complejidad de nociones tedricas y conceptuales que utiliza como variables. Segun este autor , el
secreto de elaborar una adecuada valoracion del arte radica en la propia capacidad de construir y
describir las categorias adecuadas que puedan explicar su singularidad.

Algunos conceptos vertidos por €l resultan tener especial vigencia para la presente tesis:
- Un cierto orden formal “unifica”.

En el caso de Yaxha por ejemplo, el levantamiento arquitectonico general en planta realizado por
la Foundation for Latin American Anthropological Research, conocido por sus siglas F.L.A.A.R.
presentado en el ANEXO 3, hace una abstraccion del sitio, al que eventualmente considera como
estrictamente ortogonal y orientado en ejes Norte Sur, Este Oeste; lo que en realidad no es asi;
esta institucion partio de la propuesta de que ese nuevo orden ortogonal unifico el entendimiento
del sitio.

- Un estilo se asocia tanto con la singularidad individual como colectiva de las obras que lo
poseen.

Para la reconstitucion virtual de Yaxhd que se vera mas adelante, empleando la metodologia de
sucesivas aproximaciones, en el caso del cuarto nivel de aproximacion, la escogencia de artes
visuales aplicadas se basa en este principio; como cuando se escogen elementos figurativos de
ceramica tipo codice para decorar frisos y paredes.

- Solo podemos conocer un estilo al contraponerlo con otras alternativas de expresion.

La escogencia de elementos plasticos se ha basado en su pertenencia a una época especifica, el
periodo Maya Clasico.

- Se establece una gran claridad en los conceptos cuando se identifica un estilo con un contexto
lingiiistico; y la operatividad de sus signos, simbolos y sefiales se considera como un problema
de comunicacion. **

Cabalmente este principio se convalida en la interpretacion de espacios arquitectonicos y urbanos
de Yaxhd, como aparece en la Tabla Sintesis desarrollada en funcion de los Tropos Retdricos
Discursivos.

Op. Cit. Pag. 68 “Se intent6 establecer un criterio basico acerca del fenomeno estilistico...”
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Para ejemplificar esto, el Dr. Olea pone en manos de los investigadores un instrumento practico
que le permite evaluar con precision la originalidad e importancia histérica de cualquier obra
artistica. Esto lo demuestra utilizando como herramientas tablas valorativas (que ¢l llama
protocolos) que ponderan la originalidad de la obra artistica, ejemplificando su uso con el
analisis de la obra de Frida Kalho como artista individual dentro del contexto del movimiento
plastico llamado Surrealismo. Por supuesto, ese estudio tiene un objetivo distinto que no tiene
que ver con el de esta tesis. Los pardmetros que utiliz6 como elementos de juicio critico fueron
analizados en 56 obras pictdricas del movimiento surrealista, ordenadas en secuencia temporal
desde 1897 hasta 1965. Para luego realizar una Formulacion Critica de los resultados y asi
“proyectar” al objeto en su significacion, del mismo modo que lo proyectd su creador en forma
pragmatica, eliminando incertidumbres acerca del objeto singular, entre una variedad de objetos
de su misma clase. Aunque exista una diferencia radical entre los distintos elementos de un
conjunto y el conjunto propiamente dicho formado por tales elementos, es posible ordenar esa
diferencia a fin de determinar el grado de impacto que genera en el entero conjunto, grupo
artistico, estilo, movimiento; por ejemplo, el grado de vanguardismo y liderazgo del detalle con
relacion a lo que realizan los otros artistas del mismo grupo, en el mismo periodo.

Desde la perspectiva informacional, la critica de arte se presenta como una interpretacion a partir
de la obra misma, conforme a los codigos sintacticos propios de su género: plastica, musica,
poesia, cine..., y todo ello dentro de la dimensién semdantica, cultural e historica con la cual se
juzgue para conferirle un sentido artistico. Es en estos aspectos que se establece la concordancia
con los objetivos de esta tesis que pretende comprender singularidades y repeticiones en patrones
de medida y canones de proporcion, no de una obra de arte sino de una ciudad en su conjunto:
Yaxha. Para ello, serd necesario realizar una tabla valorativa o protocolo para someter a juicio
critico la obra arquitectonica del area a investigar, ejecutada o construida en el periodo de tiempo
estipulado (el Clasico Maya en el Nor — Este de El Petén.) para lo que se hard una propuesta

especifica intentando coincidir con los procedimientos estadisticos e informaticos propuestos por
el Dr. Oscar Olea.

Por otra parte, el Dr. Tazzer propone establecer una jerarquia axiologica, en la que se establezca
primero lo fundamental y después lo secundario, en lo referente a valores en Arquitectura; puesto
que al tratar de comprenderla, se identifican cualidades que son propias del objeto
arquitectonico, objetivas (sin las que el objeto arquitectonico no seria lo que es, (su masa, su
volumen por ejemplo) y cualidades que le asigna el espectador que son por lo tanto subjetivas.
(lo que es bello o ttil para unos no es necesariamente bello o util para todos)

Para poder efectuar esa jerarquizacion, propone basarse en una Teoria de Valores; en la que
ademas de los tradicionales valores vitruvianos de Utilidad, Estabilidad y Belleza, se integren el
Valor Logico y el Valor Social. (Villagran Garcia, 1964, Pag. 27; Mangino Tazzer, 1990, Pag.
38.); Ademas de los anteriores cinco valores arquitectonicos fundamentales, para que una obra
sea relevante debe ser congruente, en funcién del siguiente listado de valores definidos que
formarén parte de la Tabla Sintesis metodologica:

- Congruencia entre forma interior y espacio interno.

- Congruencia entre forma exterior y espacio interior
- Congruencia entre forma y estructura soportante
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- Congruencia entre forma y material constructivo
- Congruencia entre forma y momento histdrico

5.4 Analisis Historiografico.
Segtn Dr. Arq. Ivan San Martin.

Siguiendo el procedimiento metodoldgico propuesto por el Dr. Ivan San Martin®>, que analiza
obras seglin las siguientes categorias: Por autor, género, morfologia, cultura, sucesos historicos,
topologia, sistemas constructivos, elementos estructurales, cronologias; Se presentan aqui
algunas consideraciones sobre obras escritas, seleccionadas por su idoneidad para esta tesis pues
de ellas se desprenden elementos de juicio que serviran para argumentar observaciones y puntos
de vista convalidados en distintas comunidades de expertos.

- Se da inicio con el andlisis del ensayo:
Obra Abierta. (1962) De Umberto Eco.

Este semiologo italiano ha dejado una honda huella en la critica del arte al plantear cambios de
paradigma en la relacion generada entre el autor de una obra (artista), el mensaje que quiso
transmitir y el receptor (publico) que lo interpreta, como se vera luego, en el analisis
historiografico especifico de su “Obra Abierta”.

En el desarrollo de ese ensayo, se plantean hipotesis variadas. Sin embargo, son adecuadas para
la presente tesis, algunas que por su implicacion e importancia, justifican el estudio del
documento completo.

“La obra de arte es un mensaje abierto a distintas interpretaciones pero regido por reglas
estructurales, que de alguna forma, imponen vinculos y directrices a las lecturas.” (Op. Cit.: 12)

“Hay en todo periodo una forma general de las formas de pensamiento, y como el aire que
respiramos, esa forma es tan translucida, tan penetrante y tan evidentemente necesaria que solo
con un esfuerzo extremo logramos hacernos conscientes de ello, lo que equivale a decir, en
nuestro caso, que un artista elabora un “modo de formas” y estd consciente solo de aquel, pero
a través de ese modo de formas, se evidencian (por medio de tradiciones formativas, influencias
culturales remotas, costumbres de escuela, exigencias imprescindibles de ciertas premisas
técnicas) todos los demas elementos de una civilizacion y una época.” (Op. Cit.: 24)

Vale la pena hacer un paréntesis aqui para comentar que gracias a ese “modo de formas” que se
percibe en la arquitectura prehispanica y por medio de las tradiciones formativas, influencias
culturales, costumbres de escuela o premisas técnicas, seguidas por sus disefiadores, se abre
ahora el camino para interpretarla y descubrir por medio de ellas las caracteristicas de toda la
cultura. En otras palabras, re descubrir una cultura por medio de la apertura de su obra
arquitectonica.

Ivan San Martin Cérdova, Dr. en Arquitectura, propuso este procedimiento metodologico para el analisis de la obra arquitectonica en su
contexto en el programa de Postgrados de FARUSAC.
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Es por esto que el ensayo Obra Abierta justifica el andlisis interpretativo que se hara en lo
sucesivo sobre arquitectura prehispanica pues analiza distintos tipos de arte en relacion a los
sentidos que ocupan.

Iniciando sus observaciones con las nuevas formas de entender a la musica (1962), que es el
primer arte en romper con los paradigmas de expresion encerrada en un estilo, una métrica, un
ritmo exacto y justo y se torna completamente libre, arbitraria, cambiante e impredecible (musica
electronica). Continuando con la narrativa y la poética, que también son musicales; describe sus
caracteristicas en cuanto lenguajes cifrados que transmiten, mas que indicaciones indiscutibles,
completos estados de animo, es decir, dicen mucho mas de lo que dicen, se reconoce un
excedente de sentido.

Aunque la mayoria de obras citadas en el ensayo pueden ser consideradas obras de arte, como
poesia, musica, pintura, teatro cine o television; la definicion que hace Eco de tales obras es
“organizacion de la materia”, dejando implicito que podemos incluir en esa categoria a la obra
arquitectonica, saltando el problema de definir a la Arquitectura como arte o como ciencia.

En otras palabras, las categorizaciones planteadas son validas para Arquitectura en cuanto obras
abiertas.

En este sentido, puede decirse que hace un estudio del arte con caracter historiografico,
planteando la idea de que “podemos reencontrar, a través de la fisonomia especifica de la
Arquitectura, la historia de la cual nace.”

Los escritos anteriores a los de Eco publicados por otros autores, consideraban que una obra
encerraba en ella, aprisionaba en sus formas, todo el potencial creativo de su autor. Pero vino
Eco a pronunciarse en contra de ese enunciado y elevé a la categoria de co — autor a todo aquel
que se disponga a gozar de ella; independientemente de si sabe o entiende para qué fue creada.
Es mas, el mismo autor podria colocarse nuevamente frente a su propia obra y re interpretarla
desde una Optica totalmente distinta, la de un observador cualquiera, no de su creador; y
descubrir en ella aspectos de los que no tuvo conciencia al momento de generarla. Por supuesto

que la misma erudicion de Eco distingue las nuevas reglas de este juego que no queda en plena
libertad.

El lector de la obra sabe que cada frase, cada figura, estd abierta sobre una serie de significados
que €l debe descubrir.

Una obra de arte es un objeto producido por un autor que organiza una trama de efectos
comunicativos de modo que cada posible usuario pueda comprender a través del juego de
repuestas y la configuracion de efectos sentida como estimulo por la sensibilidad y por la
inteligencia, la obra misma, la forma originaria imaginada por el autor. (Op. Cit.: 33)

Cada ser humano vive en el interior de un modelo cultural dado e interpreta la experiencia

basandose en el mundo de formas asuntivas que ha adquirido: la estabilidad de este mundo es
esencial para poder moverse de modo razonable en medio de las provocaciones continuas del
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ambiente y poder organizar las propuestas constitutivas por los acontecimientos externos en un
mundo de experiencias organicas. (Op. Cit.: 82)

Podemos definir como apertura de una obra a la naturaleza de la misma, su posibilidad de ser
entendida de multiples modos y de estimular soluciones distintas y complementarias.

Las repercusiones de estas ideas son de vital importancia en esta tesis, para interpretar, traducir,
leer, o como se quiera llamar al desciframiento del mensaje emitido por los planificadores y
disefiadores mayas por medio de su arquitectura; sobre todo cuando esa obra es casi lo Gnico que
queda de la cultura maya prehispanica.

- Siguiendo con la misma metodologia, se desarrolla ahora el analisis del libro:
“LA CIUDAD MAYA, un escenario sagrado.” (2001)
Del Dr. Miguel Rivera Dorado.*®

En Guatemala, la Mision Espafiola ha promovido y desarrollado proyectos de Conservacion y
Restauracion de Monumentos Prehispanicos, dirigidos por arquitectos restauradores, con la
colaboracion de profesionales de varias universidades e instituciones espafiolas y guatemaltecas.
Los escritos del Doctor Miguel Rivera Dorado han sido utilizados por todos ellos como efectivo
referente, a la hora de interpretar algunos espacios, especificamente en lo relativo a la orientacion
que poseen y su carga expresiva simbdlica cosmoldgica.

La hipotesis principal del libro que aqui interesa, puede identificarse facilmente desde su titulo:
“La Ciudad Maya, un escenario sagrado”. Donde describe la ciudad maya ideal como
"un subterfugio cosmologico creado para afianzar los parametros en los que se organiza la
sociedad como tal y en los que se afirma el sistema de poder" (Op. Cit.: 2). Plantea también
hipdtesis secundarias como las que a continuacion se transcriben del libro:

“Las metdforas cosmicas, la proyeccion del orden celestial o la del inframundo Xibalba, debe
ser evidente en la ciudad maya en la que habita el Rey y estan representados los distintos
segmentos sociales.

Rasgos como cuatrilateralidad, orientaciones solares, ejes Este — Oeste, y Norte — Sur, entre
otros, estdn presentes en la trama urbana basica, y también las alegorias, simbolos e iconos
necesarios.”

“De todos los elementos de la ciudad cosmoldgica, reflejo de la sociedad y reflejo del rey que la
encarna, el mas significativo es el Juego de Pelota.”

Por medio del estudio, primero del emplazamiento de sitios que sirvieron de asentamiento a la
cultura maya urbana, casi todos del periodo Posclasico, aunque también analiza muchos de
periodos anteriores; Luego continfia con el andlisis de edificios arquitectonicos como: templos,

Miguel Rivera Dorado, Doctor en Filosofia y Letras, Diplomado en Antropologia Iberoamericana y Profesor Titular de Historia de América
en la Universidad Complutense de Madrid. Desempeiio el cargo de Director de la Mision Arqueoldgica de Espaiia en México, participé como
director de excavaciones en varios paises de América.
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palacios, observatorios, y muy especialmente “El Laberinto de Oxkintok”, del que recrea una
escena vividamente narrada sobre su utilizacion ritual, demostrando con ella su principal
hipotesis y, finalmente, Elementos Arquitectonicos mediante una “Clasificacion significativa”
cargada de interpretaciones simbolicas, explorando el potencial metaforico de las formas y las
condiciones en que esas formas pudieron convertirse en simbolos.

Mediante una “Tipologia Critica de las construcciones” como ¢l la llama en el capitulo sexto
(Op. cit.: 141). Reflexiona sobre las formas de Acropolis, Adoratorio, Arco, Baiio de vapor,
Calzada, Casa, Columnata, Complejo de Conmemoracion Astronomica, Complejo de piramides
gemelas, Deposito de agua, Laberinto, muralla, Palacio maya, Patio, Plataforma, Plaza,
Porticado, Torre. (Op. Cit.: 141 — 176). Ademas, la mencion de estilos constructivos mayas
reconocidos por distintas profesiones como la Arqueologia o la Arquitectura, el autor del libro
La Ciudad Maya, un escenario sagrado toma en cuenta aspectos morfologicos arquetipicos.

A partir de un suceso historico importante, “La Revolucion Urbana” como signo distintivo de
una naciente civilizacion que pone fin a la etapa tribal, las ciudades mayas empiezan a aparecer
dos o tres siglos antes de la Era Cristiana, reconociéndose en las selvas tropicales
mesoamericanas, colectividades organizadas segun pautas de creciente complejidad (Preclasico
Formativo, Medio y Tardio).

Sin embargo, después de alcanzar niveles muy avanzados de desarrollo urbano en relacién con el
rural, (periodo Clasico) el abandono de asentamientos humanos altamente desarrollados antecede
y propicia la fase de decaimiento social y cultural redundando en la declinacion de la entera
civilizacion (Posclasico Terminal).

Hace notar el Dr. Rivera Dorado una importante relacion entre la rudimentaria tecnologia
constructiva utilizada por la civilizacion maya por una parte y por otra, la creacion que hizo de
impresionantes ciudades y edificaciones. Este hecho lo lleva a plantear una interesante y
sugestiva hipotesis secundaria:

“Parece como si el poder politico hubiera tenido interés en frenar o entorpecer el crecimiento
economico favoreciendo, sin embargo, la consolidacion ideoldgica.” (Op. Cit.: 22).

Explicando que quizas eso se dio porque el acuerdo necesario para realizar cambios que
generasen lo que hoy se conoce como “desarrollo” por medio de tecnologia, hubiera podido
desembocar en fricciones entre grupos o clases sociales y en consecuencia un peligroso
desequilibrio.

El libro trata de desentrafiar algunos secretos que envuelven las aglomeraciones monumentales
mayas desde una Optica distinta a la comin de los arquedlogos tradicionales. Rivera Dorado, con
su doctorado en Filosofia y Letras, diplomado en Antropologia y Titular de la catedra de Historia
de América, integra a la Arqueologia y a la Arquitectura en una corriente de pensamiento
historico mas abierto e interdisciplinario, descubriendo, al final, que muchos de los problemas
que planteaba la evolucion de aquella sociedad tiene una vigencia ain en el mundo
contemporaneo. La corriente positivista que ve a la sociedad desde una optica de desarrollo
evolutivo acompafia al pensamiento de Rivera; sin embargo, La Cosmovision en la cultura Maya
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fue para ¢l la corriente de pensamiento que lo llevd a descubrir la relacion entre el Cielo
eternamente cambiante pero ciclico y la Ciudad que lo emula por medio de su dinamica social.
En este escenario los maximos gobernantes, en su calidad de dioses vivientes, ejercen su poder,
por medio del conocimiento que poseen tanto del cielo como de la tierra expresandolo de manera
ritual. El pensamiento cientifico por medio del método que lo identifica, también fue utilizado
por Rivera Dorado.

La ciudad maya, termina por explicar, es una expresion estrictamente politica que nace de la
necesidad que tiene el gobernante de manifestar su alianza con los Dioses. Arquitectura y
urbanismo buscan mostrar esa alianza a fin de que el rey pueda obtener la legitimidad para
gobernar ante sus subditos, quienes en calidad de espectadores observan las manifestaciones
rituales desarrolladas en el marco de la arquitectura urbana, que se convierte entonces en
escenario.

Sin embargo, la ciudad maya fue en realidad un instrumento cientifico de medicidon y marcacion
de los fendmenos celestes representados por su cosmogonia; mas alin que escenografia ritual.

- Se desarrolla ahora el analisis del libro:
“PENSAMIENTO EN PIEDRA. Forma y expresion en la escultura mexica ”. (2004)
De la Dra. Arqg. [liana Godoy Patifio.

Entre las multiples hipotesis que el libro Pensamiento en Piedra propone y desarrolla como hilo
conductor de investigacion, las siguientes son adecuadas para el fin que persigue esta tesis:

“La carencia de un sistema de articulacion hace que el simbolo no pueda ser considerado
estrictamente como signo, su sistema, si es que alguno tiene, reposa en convenciones culturales
y arquetipos del inconsciente colectivo ligados al mito, segun postula Jung, Su valor cultural
radica precisamente en su hermetismo, cuyas claves solo conocen los iniciados de cada época,
Sin embargo, cuando el signo se acerca al terreno del arquetipo se universaliza y alcanza un
alto rango de comunicacion.” (Op. Cit.: 28)

Como ya no es posible ser un “iniciado” en los conocimientos mayas de la época prehispanica,
se deben realizar investigaciones a fin de re conocer sus arquetipos, para llegar a entender las
condicionantes de disefio de esa cultura.

“Los estimulos visuales, elementales como luz y sombra, recto y curvo, etc., provocan las
mismas reacciones a nivel de corteza cerebral en individuos de diversa extraccion cultural.
Estas investigaciones que nos permiten postular leyes universales de percepcion en un nivel
elemental previo al significado se encuentran hoy en dia en proceso experimental.” (Op. Cit.:

38)

“Al contar con escasas fuentes escritas, resulta mas dificil aproximarse a las culturas
mesoamericanas, cuyas claves, en su mayoria, se han perdido. Las lagunas serian insalvables si
no fuera posible la retroalimentacion y el salto de un estrato a otro en la interpretacion. Este
salto a veces resulta indispensable, como en el caso de la arquitectura, cuyas funciones de
habitabilidad desconocemos en la mayoria de los casos, y tenemos que irlas deduciendo
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hipotéticamente a través del andlisis de relaciones espaciales, secuencias rituales, formas
geomeétricas, proporciones, escala, axialidad, direccion, orientacion, relaciones centro —
periferia, etc. Este proceso va del andlisis formal, espacial y técnico hacia la interpretacion total
de la obra, trascendiendo la carencia de fuentes documentales.” (Op. Cit.: 40)

La Dra. Godoy realiza analisis de este tipo en todo su libro Pensamiento en Piedra, para lo que
seleccion6 obras de escultura mexica que literalmente descompone, hasta llegar a sus
definiciones basicas geométricas. Llegando a conclusiones que organiza en Tablas y Laminas de
Sintesis, con la informacion grafica recabada.

El principio fundamental del positivismo y el neopositivismo es: “no existe conocimiento que no
provenga de la percepcidon”. La mayor importancia se le da al rigor en la seleccion y aplicacion
de las técnicas para obtener el conocimiento; se insiste en la cuantificacion y se afirma la unidad
de la ciencia, es decir, la semejanza de todas las ciencias. Por otra parte, el planteamiento
fundamental de la hermenéutica es opuesto al positivismo. Afirma que no existe un lenguaje
observacional puro; todo lenguaje y todo conocimiento es interpretacion. Lo mas importante,
seglin esta corriente, es la teorizacion, el interés en datos cualitativos, el rechazo a lo
cuantitativo, el manejo critico del lenguaje, y la diferencia critica entre las ciencias naturales y
las sociales.

En el libro Pensamiento en Piedra, su autora hace uso de ambos métodos historiograficos pues
no abandona a la percepcion positivista ni a la interpretacion hermenéutica, al realizar un
enfoque mixto, con el principal objetivo de verificar constantes formales en el arte mexica
proponiendo valores conceptuarles como Geometria, forma, composicion, dimension y escala,
estructura formal, sincronicidad y orden,

En este estudio morfologico; por medio de un completo y elaborado analisis formal de tal y cual
escultura, la Dra. Godoy llega a proponer un procedimiento metodoldgico aplicable a otras artes
mesoamericanas susceptibles de ser re leidas e interpretadas, como bien podria ser, por ejemplo,
la arquitectura de Yaxha.

En suma, desde el punto de vista del andlisis historiografico del Dr. San Martin, una obra se
puede analizar en una Tabla Sintesis que contenga las siguientes observaciones:

Por autor

Por obra

Por género

Por morfologia

Por cultura

Por suceso historico

Por Topologia

Por sistema constructivo
Por elemento estructural
Por cronologia
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En esta tesis, cuatro procedimientos metodologicos procedentes de distintas ramas de la ciencias,
se proponen como instrumentos para la verificacion de la hipdtesis inicial, que segliin se vallan
aplicando al analizar la obra arquitectonica que nos ocupa, podran extractar, a manera de sintesis
organizadas en cuadros o tablas, los hallazgos mas relevantes sobre las caracteristicas
cualitativas y cuantitativas del sitio.

Al establecerse esta metodologia como un camino eficiente y eficaz para leer, traducir o
interpretar al sitio maya clasico de Yaxhd, serd posible extender su aplicacion a otros sitios
arqueologicos en investigaciones futuras.

Las tablas de aplicacion generan la sintesis de informacion recabada de elementos investigados.
Estas tablas, al disponer de informacion grafica, se sobre ponen con procedimientos de la
metodologia Analisis Multi Criterio para poder percibirlos de manera pluridimensional. El
resultado se expone en las tablas de tal manera que se puedan realizar lecturas de la arquitectura
como documento interpretable. (p.p. 73 - 101)

6. DESARROLLOQO, Objeto de Estudio

6.1. Descripcion Geografica

El sitio arqueologico maya Yaxha se encuentra ubicado en el Municipio de Flores, Departamento
de El Petén, Guatemala, Centro América. Sus coordenadas geograficas son las siguientes,
17.0435; 89.2981 (segin KHM en 1994) o 17.0684; 89.39814 (segin CONAP en 1999) medidas
desde el edificio principal de la Ciudad Clasica, el 216. Esta dentro de la Reserva de la Bidsfera
Maya (R.B.M.)
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Guatemala como Pais, Petén como Departamento, Flores como Municipio.

GUATEMALA

Fig. No. 1
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Para llegar a Flores se puede volar desde el Aeropuerto Internacional “La Aurora” en la Capital
de Guatemala hasta el Aeropuerto Internacional “Mundo Maya” en la Cabecera Departamental
de El Petén. Este vuelo tiene una duracion aproximada de una hora. O bien, llegar por carretera
por cualquiera de dos rutas distintas; la primera, Guatemala, EI Rancho, Coban, Sayaxché,
Flores, con un recorrido de 469 kilometros; o la segunda, Guatemala, La Ruidosa, Rio Dulce,
Poptin, Flores, con un recorrido de 507 kiloémetros. Estas distancias en kildmetros no son
indicadores para medir tiempos pues el recorrido debe realizarse haciendo descansos y no sin
contratiempos. Debe destinarse un tiempo de 8 horas desde la Ciudad de Guatemala para hacer
estos recorridos. Para llegar a Yaxha desde la Ciudad de Flores, se toma la carretera que conduce
a la frontera con Belice, hasta el cruce que se desvia al Parque Nacional Yaxha - Nakum -
Naranjo. A partir de ese cruce, el camino es de terraceria y luego de recorrer once kildmetros,
finalmente se llega al sitio arqueolodgico. El campamento de Visitantes dista 73 kilometros de la
Isla de Flores, que se recorren en una hora y quince minutos.

En el Oeste y el Este de Yaxha, el paisaje es ondulado y se encuentra atravesado por dos
serranias. La serrania del Oeste del area protegida va en sentido Suroeste - Noreste y forma parte
de las mismas elevaciones que se extienden al sur del Parque Nacional Tikal. El resto del paisaje
es mas plano, con humedales permanentes y zonas que se inundan temporalmente, a estas areas
se les conoce como bajos. El mas cercano a Yaxha es el bajo La Justa. La elevacion maxima
alcanza los 450 msnm. y se sitha al Oeste. Los terrenos menos elevados estan en las
inmediaciones de las lagunas Yaxha y Sacnab, al sur, con cotas de 150 msnm. (CEMEC/CONAP
2001). El suelo superficial de materia organica es poco profundo, con un subsuelo de textura
arcillosa, que descansa sobre roca caliza como en casi todo el Departamento de El Petén.

La susceptibilidad a la erosion es de un 30% (CONAP 1999) El clima predominante en el drea es
calido himedo sin una estacion seca bien definida. La temperatura maxima promedio alcanza los
39.7°C. y una minima de 11°C. La temperatura promedio anual es de 25.3°C. EIl periodo
promedio de lluvias es de 180 dias al afo, con un total de 1.800 mm. de precipitacion. Habitantes
del area comentan sobre crecidas y decrecidas del nivel del lago en ciclos de 20 afios en los que
alcanza tanto su nivel mas alto como el mas bajo. En la actualidad, atravesando la época de nivel
mas bajo, la Sagrada Isla Topoxté, una de las tres del lago Yaxh4, ha dejado de ser isla y se ha
convertido en peninsula al bajar el nivel del agua en su parte mas surea.

Los cuerpos de agua son una de las principales caracteristicas de este emplazamiento urbano.
Dentro del area protegida se sittia el cuerpo de agua mas grande dentro de la R.B.M. el lago
Yaxha, asi como otros lagos, lagunas, riachuelos y humedales permanentes o estacionales, lo que
le confiere al paisaje caracteristicas muy especiales.

El sitio arqueologico cuenta con unos 500 hitos, incluyendo 4 acropolis, 9 piramides, 2 campos
de juego de pelota, 13 altares, 40 estelas, una red de calzadas y vias de inter conexion, dentro de
las que destacan la Calzada del Lago, de mas de 80 m. de largo y la Calzada Blom de mas de 40
m. de ancho. Yaxha tiene uno de los pocos complejos de pirdmides gemelas fuera de Tikal. Dos
complejos de conmemoracion astrondmica merecen particular atencidon por sus caracteristicas
particulares. El 4rea habitacional general se esparce por un amplio territorio y no ha sido
investigada suficientemente atn.
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Mapa de carreteras de El Petén, Guatemala.
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Lagos Yaxha y Sacnab. Nétese la ubicacion del sitio arqueolégico.

Acercamientos
al sitio.

Fig. No. 4

47



Fotografia Aérea del ingreso a Yaxha por la Calzada del Lago.

Fig. No. 5
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Levantamiento Topografico FARUSAC— RAE2007-1- IDAEH.
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6.2. Descripcion Cronologica

El conjunto urbano Yaxha fue ocupado por los antiguos Mayas durante aproximadamente 17
siglos, desde el 800 A.C. hasta el 900 D.C. Aunque la tltima fecha encontrada en el sitio es del
793 D.C. Se conoce una ocupacion durante el Postclasico, sobre todo en la Sagrada Isla Topoxté,
isla relicario que contuvo los restos de gobernantes destacados de Yaxha y de Tikal.

Tabla de estadios constructivos publicada por B. Hermes.
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Luego de su abandono, Yaxhd permanecio oculta por la selva tropical petenera y no fue hasta el
afio 1904 que casualmente fue redescubierta por Teobert Maler.

En la actualidad, el sitio ha adquirido particular interés debido a su riqueza tanto cultural como

natural y forma parte del Parque Nacional Yaxh4 - Nakum - Naranjo creado en el afio 2003
preservando un area de 37,160 hectareas incluidas en la Reserva de la Biosfera Maya.

6.2.1 Descripcion del entorno del sitio en su época de uso

Tabla 1 CRONOLOGIA HISTORICO POLITICA DEL PERIODO CLASICO
TEMPRANO

ANO | LUGAR ACONTECIMIENTO

121 INICIO DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO

121 TIKAL Objeto descifrado con la fecha mas antigua de Tikal: 121 D.C.

220 TIKAL YAX-MOCH-XOC Funda la Dinastia de Tikal

293 TIKAL Se erige la Estela 29, monumento mas antiguo de Tikal, del periodo
Clasico

377 TIKAL GRAN GARRA DE JAGUAR Termina Katun en Tikal

378 TIKAL Tikal conquista Uaxactin.

Aparece Tlaloc en la imagineria maya, en la estela 32 en la que
aparece la fecha 378. En Yaxha, la Estela 11 indudablemente
exhibe toda la tipica iconografia del culto a Tlaloc: elemento de
mariposa que cubre la boca de un personaje ataviado con un tocado
de plumas, que porta anteojeras circulares, con una lanza y un
escudo en sus manos.

Este monumento es practicamente una réplica de la Estela 32 de
Tikal y se relaciona con la llegada de “extranjeros Teotihuacanos”
a Tikal, durante el Clasico Temprano, entre ellos SIYAJ K'AK" o

NACE EL FUEGO.
379 TIKAL HOCICO RIZO sube al trono de Tikal
426 TIKAL Sube al trono de Tikal CIELO TORMENTOSO
476 | TIKAL KAN-JABALI gobierna Tikal
505 TIKAL Gobernante desconocido asume el poder

538 TIKAL DOBLE AVE XXI rey de Tikal

554 CARACOL | SENOR AGUA sube al trono de Caracol

557 TIKAL Ultima fecha anterior a la conquista de Tikal
562 TIKAL Guerra de estrellas Caracol contra Tikal
562 FIN DEL PERIODO CLASICO TEMPRANO
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Tabla 2 CRONOLOGIA HISTORICO POLITICA DEL PERIODO CLASICO TARDIO

ANO | LUGAR ACONTECIMIENTO

562 INICIO DEL PERIODO CLASICO TARDIO

600 | CARACOL | KAN I, hijo de SENOR AGUA gobierna Caracol

619 CARACOL KAN II, gobierna Caracol

629 | NARANJO Segundo ataque a Naranjo por Caracol

632 | NARANJO Muere Sefor de Naranjo

633 NARANJO Primera Guerra de Estrellas de Caracol contra Naranjo

637 NARANJO Segunda Guerra de Estrellas de Caracol contra Naranjo

643 NARANIJO DEDICACION DE LA "ESCALERA DE LA VICTORIA",
en NARANJO conmemorando caida del lugar ante Caracol

645 DOS PILAS | Asciende al trono CIELO DE PEDERNAL DIOS K en Dos Pilas

650 CALAKMUL | Nace GARRA DE JAGUAR

682 | YAXILAN Sube al trono ESCUDO JAGUAR en Yaxchildn

682 TIKAL Sube al trono JASAWA KAN K’AWIL o AH-CACAU o
GOBERNATE "A" en Tikal

? YAXHA AH-CACAU de Tikal contrae matrimonio con la sefiora
WAYAS CH'OC NA TETUN KAYWAC, Doce Guacamaya,
princesa de Yaxha

682 | NARANJO Llega a Naranjo WAC-CHANIL-AHAU hija de CIELO DE
PEDERNAL DIOS K a restaurar la Casa Real de Naranjo

689 | NARANJO Nace ARDILLA HUMEANTE, hijo de WAC-CHANIL-AHAU
y de un Sr. desconocido o andnimo de Naranjo

693 TIKAL AH-CACAU planta su primera estela y construye su primer
grupo de pirdmides gemelas en Tikal, tras derrotar a Caracol

693 NARANIJO K’AK TILIW o ARDILLA HUMEANTE, nieto de PEDERNAL
DE CIELO DIOS K, rey de Dos Pilas, asume el trono de
Naranjo. Tenia 5 afios. Su madre actiia en su representacion

693 UCANAL Primer ataque de Naranjo contra Ucanal, dirigido por la Sra.
WAC-CHANIL-AHAU, captura de KINICHIL KAB

693 YAXHA Muere la sefiora Doce Guacamaya. Es enterrada en la Sagrada
Isla Topoxté en el edificio "Casa de los Nueve Senores". En el
entierro participa CHAN SAK WAYAS, noble de Calakmul

696 UCANAL Segundo ataque de Naranjo contra Ucanal

696 CALACMUL | AH-CACAU de Tikal captura a GARRA DE JAGUAR de
Calakmul

696 TIKAL AH-CACAU dedica el templo 33-1 de Tikal con ritos de
sangrado ante estela 31 que conmemora la conquista de Uaxactun
siglos atrés. Captura de noble de alto rango de Calakmul

698 DOS PILAS | ESCUDO DIOS K, hijo de CIELO DE PEDERNAL, asciende al
trono

700 | NARANJO KINICHIL-KAB de Ucanal aparece en rito sacrificatorio de
Naranjo

700 | NARANJO ESCUDO JAGUAR de Ucanal aparece en rito sacrificatorio de
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Naranjo

701 NARANJO Senfiora WAC-CHANIL-AHAU se yergue sobre su cautivo
KINICHIL-KAB de Ucanal

703 NARANJO Dedicacion de estela, se sangra a ESCUDO JAGUAR de Ucanal

703 | YAXILAN | Nace PAJARO JAGUAR, hijo de ESCUDO JAGURAR de
Yaxchilan

703 YAXILAN Se sangra por la lengua a la Sra. XOC esposa de ESCUDO
JAGUAR, escena del Dintel nimero 24 de Yaxchilan

710 | YAXHA ARDILLA HUMEANTE de Naranjo ataca YAXHA, su rey,
vasallo de Calakmul, huye. Hubo derramamiento de sangre

710 TOPOXTE ARDILLA HUMEANTE profana la tumba del rey de Yaxha
BOLON CHAK, extrae sus huesos y los reparte sobre la isla
Topoxté en seiial de humillacion

711 SACNAB ARDILLA HUMEANTE ataca Sacnab

711 NARANJO ARDILLA HUMEANTE erige estela en Naranjo

711 TIKAL AH-CACAU erige estela y segundo grupo de piramides gemelas
en Tikal

711 TOPOXTE AH CACAU y CHAN SAK WAYAS exhuman los huesos y el
craneo de WAYAS CH" OC NA TETUN KAYWAK o Sefiora
Doce Guacamaya
Fig. No. 8 Dibujo de Y. Morales. Cifa - Digi 2008

711 TIKAL AH-CACAU y CHAN SAK WAYAS Llegan desde Topoxté a
Tikal con los huesos de la Sefiora Doce Guacamaya, escribiendo
el acontecimiento en el altar 5 de Tikal

714 NARANJO ESCUDO JAGUAR de Ucanal es sometido a rito sacrificatorio

715 NARANJO ARDILLA HUMEANTE celebra su primer katun como rey
erigiendo estela 2 y 3 de Naranjo

724 | NARANJO Sra. XOC, esposa de ESCUDO JAGUAR de Yaxchilan dedica
escultura del templo 23

727 | NARANJO XOC y ESCUDO JAGUAR de Yaxchilan dedican templo 23

735 TIKAL El hijo de AH-CACAU asciende como rey de Tikal

744 | NARANJO Tikal conquista Naranjo, probablemente Yaxha se independiza

de éste
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797 YAXHA Ultima fecha en Yaxh4 escrita en la estela 13

800 | NARANJO Gobernante de Yaxha debe pagar tributo a Naranjo segun la
estela 12 de Naranjo.

809 YAXILAN Ultima fecha en Yaxchilan

810 | NARANJO Ultima fecha de Naranjo

850 UCANAL Ultima fecha de Ucanal

860 CARACOL Ultima fecha de Caracol

870 TIKAL Ultima fecha de Tikal
Emigraciones de la poblacion del Petén central a Yucatan

900 FIN DEL PERIODO CLASICO TARDIO

Tabla 3 CRONOLOGIA HISTORICO POLITICA DEL PERIODO POSCLASICO

ANO | LUGAR INICIO DEL PERIODO POSCLASICO

1,200 | CHICHEN ITZA | Chicén Itza es abandonada

1,250 | MAYAPAN Fundacion de Mayapan

1,451 | MAYAPAN Caida de Mayapan

1,492 Descubrimiento de América por los marinos de
CRISTOBAL COLON

1,502 | HONDURAS Contacto entre Cristobal Colon y barco a remo tripulado, en
Honduras

1,511 | YUCATAN Jeronimo de Aguilar y Gonzalo Guerrero naufragan en la
costa yucateca

1,519 | COZUMEL CORTES ataca isla de Cozumel y conoce a NAUM-PAT, su
Halach uinic

1,521 | TENOCHTITLAN | Cae la capital Azteca TENOCHTITLAN

1,524 | GUATEMALA PEDRO DE ALVARADO funda la Ciudad de Santiago

1,525 | TAYASAL CORTES conoce a KAN-EK rey de los Itzaes en su viaje a
Honduras

1,542 | MERIDA Meérida es fundada por los espaiioles

1,618 | TAYASAL FRAY BARTOLOME DE FUENSALIDA y JUAN DE
ORBITA visitan Tayasal pasando frente a Yaxha sin
reconocerla entre la selva que la cubria

1,618 | TAYASAL Los espafioles descubren a los Itzaes adorando a un caballo
disecado Tzinim Chac o Caballo de Trueno, dejado por
Cortés en 1,541

1,697 | TAYASAL Conquista del altimo reino Maya, Tayasal, con la caida del
rey AHAW KAN EK a manos de MARTIN DE URSUA Y
ARIZMENDI

1,697 FIN DEL PERIODO POSCLASICO
Traslape entre época colonial y posclasica

1,523 EPOCA COLONIAL, llegada de los espaiioles al territorio

1,821 EPOCA GUATEMALTECA INDEPENDIENTE
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Los anteriores acontecimientos, citados por fecha, han dado lugar a numerosas interpretaciones
con respecto a las relaciones de poder politico en Yaxha durante su época de uso.

El arquedlogo Bernard Hermes (O. Quintana, 2001) detectd y estudid la larga secuencia de
ocupacion de Yaxha y de la isla Topoxté, realizando para ello andlisis estratigraficos,
catalogacion ceramica, de la industria del metal y de la arquitectura.

Define diez periodos constructivos: uno en el preclasico, dos para el protoclasico (del 100 al 200
D.C.), cuatro menores para el clasico, y tres para el posclasico. Muchos de esos periodos se
caracterizan por construcciones mayores, mientras que en otros solo se trata de remodelaciones
de edificios anteriores.

Hermes sostiene que la ocupacion en el drea se inicia en el periodo comprendido entre el afio 800
A.C. y el 300 A.C. comprobandose entonces evidencia de abundante construccion. Al final de
este periodo, se realizaron grandes movimientos de tierra con el fin de elevar el nivel de las
plazas, terrazas y patios. En la plaza principal de Topoxté se da la primera version del edificio C
y otras edificaciones que, posteriormente, también seran modificadas.

Durante los periodos Clésico temprano y tardio, entre 550 — 800 después de Cristo, se verifica
poca construccion.

No es sino hasta el periodo posclasico medio, que Topoxté adquiere la fisonomia que vemos
actualmente.

6.2.2 Historia del sitio en la época actual

Se toman como referencia, para este inciso, las publicaciones realizadas por el Dr. Arq. Oscar
Quintana y el Arquitecto aleman Wolfgang W. Wurster para la Deutschen Archdologischen
Instituts, de Bonn, en el afio 2000, tituladas “El Sitio Maya de Topoxté” y “Ciudades Mayas del
Nor-Este de El Petén, Guatemala, entre otros documentos.

El sistema de rios y humedales de El Petén Central, del cual forma parte el lago Yaxha, servia,
en los siglos XVI y XVII, como corredor de entrada a los misioneros y conquistadores espafioles
para realizar la conquista del ultimo reino maya de Tayasal. Existen informes de las entradas de
los clérigos Avendafio y Loyola (Relacion de las dos entradas que hice a la conversion de los
gentiles ytzaex, y cehaches, Temis Vayhinger-Scheer, Editora. 1996), Lopez de Cogolludo,
Bartolomé de Fuensalida, (Relacion de los sucesos de la entrada a la conversion de los indios
itzdes, S. XVI, obra doctrinal aun no publicada B. de Fuensalida) Agustin Cano y Villagutierre
Sotomayor (History of the conquest of the province of the Itza, D. Wood, Robert, Editor, 1983).
La descripcion mas antigua de las ruinas mayas de la Isla de Topoxté, frente a Yaxhd se debe al
entonces gobernador de Petén, Juan Galindo, quien visit6 la isla en 1834. Su informe aparece en
la revista de la Society of Antiquarians en Londres (Chase 1976,:155. ) y representa la primera
mencion cientifica de ruinas arqueologicas del Petén.
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Galindo describe un edificio bien conservado con su piramide escalonada y el templo en alto, al
que llama una torre de cinco pisos, que seguramente es el edificio “C” de Topoxté. Galindo da
algunas dimensiones y compara esa pirdmide con los edificios de Palenque, constatando cierta
similitud entre los edificios de los dos sitios. Sin embargo, Yaxha paso para ¢l desapercibida.

En 1894, Karl Saper, explorador, lingiiista aleman, investiga algunas ruinas en la region y
descubre, entre otros, el sitio de San Clemente, al lado Oeste del lago Yaxha, pero no llega a la
ciudad de Yaxha ni a Topoxté.

En 1904, Teobert Maler, arquitecto y militar de las tropas austriacas del emperador mexicano
Maximiliano de Habsburgo, trabaja durante tres dias en Topoxté. La llamo6 “La Isla Sagrada de
Topoxté”. Describe el edificio “C”, lo mide y lo dibuja en planta y corte vertical y toma la
primera fotografia del lado sur oeste de esa piramide. En ese afio, descubre Yaxha y le asigna ese
nombre que significa:

Ya’'ax = color verde o azul, Ja’= agua, lluvia o lago.

Maler elimina vegetacion circundante y hace el primer levantamiento del drea ceremonial, con su
plaza central alargada y los edificios a su alrededor.

Levantamiento de Teobert Maler 1904. Planta y corte del edificio C, abajo, planta
de la Plaza Principal de la Isla Topoxté, Yaxha.

o dolovaagrador Bopoxtienel Bogo WYawbdr, AL i

He cb}mvpﬂo manorx.

e Gatalas g das Akimasilas mn Tiamms Kjomaliosea .

£ BVewasasmonumentol ..

1
|Guuatemaler, Tap dol Fakar.

Fig. No. 9
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Las fotografias que tomo Maler de estelas, dinteles, escaleras de Yaxha, Topoxté, Naranjo,
Motul de San José, entre otros, sirvieron a Linda Schele para la interpretacion de la Escalera de
la Victoria de Naranjo. (Schele, Una Selva de Reyes, 2000,: 214 - 266).

Entre 1905 y 1906, el Conde Maurice de Périgni también visita Topoxté, en su segundo viaje de
investigaciones por América Central. Realiza una fotografia del edificio “C”, visto desde el Sur
Oeste, con los escalones de la piramide y los muros del templo aun intactos y la publica en 1909.

Las fotografias tomadas por Maler y Périgni con solo dos afios de diferencia, muestran el grado
de deterioro en el que se encontraban los edificios: desprendimientos, desplomes, grietas, macro
y microflora entre muchos otros dafios fueron registrados por las cdmaras que los fotografiaron
(Quintana, 2000,: 15,16).

En 1914, el ingeniero y arquedlogo Silvanus G. Morley describe y documenta las cuatro estelas
talladas que se encuentran en las islas, dos en Topoxté y dos en Canté. Estas estelas son
estudiadas por Tatiana Proskouriakoff, quien las fecha en los afios 652 y 869 D.C.

1915 — Primera expedicion centroamericana.

1924, Expedicion de Frans Blom.

1928, 3? Expedicion a Yaxha por la Universidad de Tulane.

1929, 1? Expedicion aérea Peabody con Lymberg — Kidder y Rickeston.

1930, 1? Expedicion aérea Pennsylvania con Madeira y Jamason.

1932, Mapeo del sitio por W. L. Lincoln.

1933, Cyrus L. Lundell y L. C. Stuart, pasan dos dias en Topoxté, Hacen un nuevo plano de la
plaza principal con sus edificios circundantes y les asignan la nomenclatura conocida hasta la
fecha. En sus informes también presentan fotos del edifico “C”.

Entre 1958 y 1960, William Bullard realiza excavaciones en Topoxté y verifica la existencia de
un asentamiento Poscldsico. Realiza una extensa investigacion que publica en un informe
preliminar en 1966. Describe el asentamiento como una ciudad pequefia de por lo menos 200
casas alrededor de un centro ceremonial.

1960, Visita de registro W. Bullard Jr.
A principios de los afios 70, el arquedlogo Nicholas Hellmuth se dedico a investigaciones en

Yaxha y realiza sondeos en edificios, plazas y patios de Topoxté. Hace también levantamientos
de las tres islas: Topoxté, Paxte y Canté sin publicarlos.
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1970, Se da inicio a las actividades estatales de vigilancia y mantenimiento de los sitios mayores
Y axha-Nakum-Naranjo (acuerdo 1210-70).

1972 a la fecha, FARUSAC realiza visitas semestrales a Tikal y Yaxha con estudiantes de
Arquitectura, en los cursos de Analisis de la Arquitectura Prehispanica e Historia de la
Arquitectura y el Arte.

1972, Nicholas Hellmuth y Miguel Orrego realizan un plano del sitio y varias excavaciones
auspiciadas por la Foundation for Latin America Anthropological Research, por sus siglas
F.L.A.AR.R.

Entre 1987 y 1997, El Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala "IDAEH" desarrollé un
programa de investigacion, rescate y conservacion. Pero por la precariedad de los presupuestos,
los trabajos se realizaron con materiales de la selva como: palos rollizos, bejucos y palmas, para
la construccion de andamios y techos protectores, los cuales también son perecederos.

1989, comienza el proyecto Triangulo Yaxha - Nakum - Naranjo, propuesto por el IDAEH.

A partir del afio 1990, el Consejo Nacional de Areas Protegidas "CONAP" inicia actividades de
proteccion y manejo, basado en el decreto 5-90 (declaratoria de la RBM) y el decreto 4-89 (Ley
de Areas Protegidas).

Posteriormente se elabora el estudio técnico para declarar como Parque Nacional al Triangulo
Yaxha - Nakum - Naranjo, con categoria de manejo I.

Con fecha 9 de abril del afo 2003, el CONAP aprobo la proteccion del parque Yaxha, con una
extension de 3 KM de este a oeste, se cataloga como una de las mas grandes ciudades mayas.
Nakum y Naranjo son las otras ciudades que se incluyen en el Parque Nacional a donde también
se reporta presencia estatal por parte del Instituto de Antropologia e Historia.

En enero del 2003 inicid el proceso de elaboracion del Plan de Uso Publico y Manejo Eco
Turistico, mismo que fue concluido a finales del mes de abril. Este fue aprobado por el CONAP
y la Direccion General del Patrimonio Cultural y Natural DGPCyN, mediante resolucion 03-07-
2003. El equipo planificador estuvo integrado por técnicos de las instituciones y un grupo de
consultores financiados por el grupo bancario aleman KFW como parte de la cooperacion al
desarrollo. (DGPCyN-KFW, 2003).

En el afio 2004 el IDAEH conmemoré el primer centenario del descubrimiento de Yaxha por
Teobert Maler, con un ciclo de conferencias.

En el 2005 el parque es declarado como Sitio Ramsar, nominacion relativa a los humedales de
importancia internacional, especialmente como habitat de aves acudticas.

2005, Visita de arquitectos de Posgrado FARUSAC, Maestria en Conservacion de Monumentos,
Guiados por el Dr. Arq. Oscar Quintana.
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2006, Arq. Danilo Callén presenta la Reconstitucion Virtual de la “Sagrada Isla Topoxté” como
Tesis de Maestria.

2007, Ejercicio Profesional Supervisado E.P.S. FARUSAC asigna la sede Yaxha a ocho
estudiantes in fieri, para su practica final. Resultado de la que se obtuvo el RAE 2007-1,
principal fuente primaria para la presente investigacion.

2008, Se inicia el desarrollo del Modelo Virtual de Yaxha y otros sitios como proyectos de
investigacion CIFA — DIGI (Centro de Investigaciones de la Facultad de Arquitectura
FARUSAC y Direccion General de Investigaciones USAC) como apoyo a la tesis.

Otros profesionales involucrados en visitas de investigacion a Yaxha e intervenciones han sido:
D.C. Chase y P. Rice, J. K. Johnson, D & P Rice, V. Sandoval, A. Avendafio. L. Schele, D.
Freidel, A. Villalobos, I. Godoy.

A la fecha, se cuenta con los levantamientos topograficos precisos realizados por W.W. Wurster,
O. Quintana; J. P. Coureau y R. Noriega, con equipos como teodolitos marca TOPCON TL20D y
un instrumento agregado para medicion electrodptica de distancias TOPCON DM-A2

El estado de conservacion en el que se encuentran los sitios estudiados no permite en muchos
casos distinguir la conformacion morfologica de los edificios en su ultima historia pues casi
todos se encuentran monticulados, es decir, cubiertos por capas de tierra, detritos de material
constructivo y material organico acumulado, macro y micro flora, entre otros elementos producto
del abandono, del tiempo transcurrido y de las condiciones climatologicas. En muchas partes de
Yaxha y de sitios del entorno, no es posible observar a simple vista a las edificaciones pues, por
encontrarse cubiertas de selva, solo los ojos entrenados pueden detectar signos de ocupacion
humana anterior.

Por otra parte, los trabajos de Conservacion y Restauracion ejecutados en algunos de los
edificios intervenidos, no se han regido por los criterios respetuosos que esta ciencia ahora
plantea y obliga, pues se ha llegado incluso a reconstruir. Esa situacion dificulta alcanzar el
objetivo primordial de este trabajo pues es necesario realizar investigaciones adicionales para
distinguir lo real de lo inventado, y en muchos casos, los informes de intervencidon en
edificaciones de Yaxha, si se localizan, aparecen incompletos o inclusive mutilados.

El Dr. Alejandro Villalobos, en sus calidades tanto de Arquitecto como de Arqueodlogo, hace
referencia a este tipo de problematica en su Obra Varia. ;Hasta donde le es permitido a un
arquitecto o arqueodlogo intervenir en una edificacion patrimonial? ;Cudl es la linea fronteriza
entre lo que se puede y lo que se debe hacer en la restauracion arquitectonica? Y al tratar de dar
respuesta a esas interrogantes incluye el comentario de que el arquitecto restaurador debe ser lo
suficientemente cauto y modesto como para hacer destacar su trabajo técnico pero no a si
mismo, recordando siempre que el importante es el edificio, no quien lo interviene.

Por otra parte, Las condiciones climatoldgicas del area de estudio no permiten desarrollar trabajo
de campo durante gran parte del afio. Fuerte invierno, alta temperatura, humedad excesiva,
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molestos insectos y animales ponzofiosos impiden durante mucho tiempo realizar las labores de
medicion y de registro detallado requeridas.

La logistica necesaria para ocupar los sitios durante los periodos de trabajo por parte de
cuadrillas de trabajadores, estudiantes, ayudantes de catedra, profesionales, etcétera, también
requiere atencion especial. Suministros de alimentos, manejo de desechos solidos y liquidos,
campamentos moviles, manejo de equipos de medicion como radar de geo profundidad,
teodolito, estacion total, traslados, entre muchas otras particularidades, se complican por tratarse
de la selva tropical himeda de la Biosfera Maya. Que por otra parte es considerada Patrimonio
no solo cultural sino natural por lo que la intervencion dentro del area esta mas que restringida.

La cobertura de la selva ha ofrecido proteccion a grupos de pobladores que se dedican a labores
ilegales de siembra y cosecha de plantas alucinégenas, de narcotrafico, de saqueo de
monumentos. En muchos casos, personal técnico de las instituciones estatales encargadas de la
salvaguarda de los sitios se han encontrado con ellos con lamentables saldos tragicos. Ademas,
incendios forestales, tormentas tropicales, “agarradas” o invasiones ilegales de pobladores
desalojados de otras areas del pais, etc. hacen del trabajo de investigacion in situ, toda una
aventura.

Sin embargo, estas limitantes forman parte de la cotidianidad de los investigadores que trabajan
en esos espacios, es decir, se cuenta con alternativas de trabajo que de alguna manera mitigan

esos inconvenientes, sobre todo cuando el objetivo que se persigue es tan importante como el
rescate de los espacios monumentales de la cultura Maya Clasica.

6.3. Descripcion Topografica
En este apartado se vera la evolucion cartografica del mapeo del sitio Yaxha a través de los afios
y segun las instituciones que han intervenido en la produccion de esos documentos. Debido al

tipo de informacion recabada, esta se ofrecera en anexos al final (solamente algunas fichas pero
pueden verse completos en la version digital de este documento).

6.3.1 Primer levantamiento

Estos planos fueron publicados por Sylvanus Morley en las descripciones que hiciera de Petén.
(anexo 2)

6.3.2 Segundo levantamiento
Informacion generada por F.L.A.A.R.
Se exponen algunas de las tablas del informe de trabajo de la Foundation for Latin American

Anthropological Research, que fueron la base de la nomenclatura de edificios utilizada hasta hoy
en dia, (anexo 3). Planteamiento de Nicholas Helmuth, con colaboracion de Miguel Orrego.
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Se tuvo acceso a este documento por medio del IDAEH de Guatemala, durante la busqueda de
informes en archivos institucionales. Cabe mencionar que de las intervenciones mas recientes en
edificios de Yaxha no se consiguid registro.

6.3.3 Tercer levantamiento

Los arquitectos guatemaltecos Oscar Quintana Samayoa, Raul Noriega y el francés Jean Pierre
Coreau, realizaron este mapa con ayuda de programas como Excel y Surface. (anexo 4)

6.3.4 Registro de Arquitectura Expuesta

Con el proposito de generar fuentes primarias de informacion para esta tesis, se solicitd a la
Facultad de Arquitectura USAC la implementacidn en tres programas, a saber:

1°, Ejercicio Profesional Supervisado, plazas en Yaxha, Petén, para realizar la revision,
correccion y complemento de los planos topograficos existentes, proporcionados por el IDAEH.
La respuesta de la Facultad fue positiva pues se abrieron ocho plazas para que estudiantes in fieri
realizaran su ejercicio profesional final durante seis meses, alternando permanencia en Yaxha y
trabajo de gabinete en la Ciudad de Guatemala.

El resultado de ese ejercicio se presenta incluyendo algunas de sus fichas de registro, y en
formato digital, con el nombre RAE-2007-1 Registro de Arquitectura Expuesta (anexo 5). Se
utilizaron como herramientas: teodolito, estadal, plomada, cinta métrica, nivel, hilo, hojas de
papel milimetrado, bond, mantequilla y calco, ademas de lapiz y borrador. Para el trabajo de
campo, se localizaron los mojones de concreto de las estaciones utilizadas para el mapeo del
sitio, partiendo de esa referencia, se buscaron puntos especificos en los edificios para lograr
emplazarlos dentro del grupo al que corresponden. Teniendo esos datos, se procedio al
levantamiento con cinta métrica, estadal y nivel.

Partiendo del hecho de que no se verificaron lineas verticales, horizontales, paralelas, ni &ngulos
verdaderamente rectos o perpendicularidades, con exactitud milimétrica, estos se asumieron en
los dibujos realizados in situ. con el fin de agilizar las labores de re dibujo en gabinete y para la
recreacion virtual prevista. Para obtener distancias y dngulos en taludes, en sentido vertical y
horizontal, se utiliz6 nivel, escuadra falsa y plomada.

En el campo, se hicieron dibujos a mano, a lapiz sobre papel, para tomarlos como referencia en
el trabajo inicial de gabinete. Al pasarlos en limpio, en oficina, se reconocieron faltantes que se
verificaron en nuevos dibujos in sifu; en esta segunda visita de campo, se tomaron fotografias
con camaras digitales para detallar con mas objetividad las particularidades que valian la pena,
como por ejemplo, muchos detalles arquitectonicos que se convertian en dudas importantes.
Nuevamente en gabinete, se dibujaron las edificaciones investigadas, pero entonces con técnicas
de dibujo CAD. Plantas, elevaciones, secciones se particularizaron, utilizando computadoras
personales y como soft ware Auto-CAD 2007.

2°, Linea tematica de investigacion, sobre Arquitectura Prehispanica. Para el efecto se acordo
que se incluyera dentro de los programas de CIFA (Centro de Investigaciones de la Facultad de
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Arquitectura, Farusac.). De ello naci6 la posibilidad de desarrollar una investigacion financiada
durante once meses por la DIGI (Direccion General de Investigaciones USAC) con el propdsito
de desarrollar reconstituciones virtuales de edificaciones individuales y conjuntos
arquitectonicos de ciudades mayas. (anexo 6)

El primer paso a afrontar en el problema de la reconstitucion virtual de un contexto arqueoldgico,
consiste en la recoleccion de documentacion histérica. iconografica y de los relieves
topograficos, arquitectonicos y levantamientos fotograficos. Sin embargo, se utilizaron los
creados en el RAE 2007-1.

Cabe sefalar que por muy importantes y documentados que lleguen a ser los planteamientos
hipotéticos, dificilmente podran proporcionar datos suficientes para una exacta reconstitucion
virtual del verdadero aspecto del sitio en la antigiiedad. A través del andlisis de los datos
considerados importantes y de su correlacion con las fuentes historicas, es posible obtener una
idea bastante detallada de la imagen original de las obras arquitectonicas y su entorno, pero se
trata siempre de una ideacion. La reconstitucion virtual se convierte entonces en una
representacion grafica de una imagen ideal formada a través de la interpretacion de los datos
recolectados.

Esto se puede resumir en los siguientes conceptos teoricos, que son validos para este caso de
estudio de los sitios ubicados en el Nor Este del Petén, a inmediaciones del Parque Nacional
Yaxha Nakum Naranjo, tanto como para otros casos que se plantearon posteriormente:

Analisis Formal: Este se refiere al estudio de las caracteristicas de los edificios en su contexto
morfoldgico. Consideraciones estilisticas o procedimientos constructivos son aqui de valiosa
ayuda.

Analisis Historico: Se refiere al estudio de los periodos de ocupacion del monumento o sitio del
que se hace el modelo virtual, analisis tanto diacronico como sincronico.

Andlisis Semidtico: Como se necesita conocer sobre los posibles usos simbolicos de la
arquitectura con relacion al estudio antropologico del grupo social que la produjo, es necesario
definir conceptos como Signo, Sefal, Simbolo, Funcion Primaria y Secundaria, uso ritual, Texto,
Discurso, Mensaje, Emisor, Receptor, Codigo, Significado, Significante, etc.

Lectura Hermenéutica Interpretativa: Se trata mas bien del andlisis sensorial del espacio ocupado
por el monumento, utilizando como referencia los estudios de la teoria de la gestalt y su
interpretacion por medio de juicios valorativos axiologicos. Solo una correcta lectura de la
arquitectura, reforzando e individualizando los aspectos gramaticales relativos, permite realizar
una valida y armonica representacion grafica.

La reconstitucion grafica, inclusive muy detallada de un objeto arquitectonico, ofrece a quien la
observa una imagen simulada de la realidad, por tanto serd siempre necesariamente el fruto de
una sintesis, la transposicion de un objeto tridimensional en un solo espacio bidimensional, por
medio de instrumentos de geometria descriptiva. Hacer esto implica la valorizacion de algunos
aspectos particulares a menoscabo de otros y por consecuencia, se produce una pérdida de datos.
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Analisis Icnografico: Se hace utilizando el archivo documental de planos del sitio elaborados por
los distintos grupos de profesionales que lo han investigado en distintas épocas, en este caso,
desde el descubrimiento de sitios en el area hasta los ultimos ejercicios de levantamiento
topografico. Se utilizaron para ello, los levantamientos de Jean Coreau, Oscar Quintana, Raual
Noriega; asi como también el RAE 2007 - 1.

Para el caso de la iconografia, el estudio de grafismo y arte, objetos decorados, estelas, estucos,
ceramicas, ofrece importante informacion. La sintesis figurativa de la investigacion financiada
por CIFA — DIGI es un modelo tridimensional con atributos de color, textura, movimiento e
incluso sonido y expresion formal que identifica a los edificios y su entorno con los analisis
realizados anteriormente descritos.

Se concibe a esta sintesis como la suma de los elementos fisicos: color, sonido, movimiento,
tiempo, espacio; la que integra una unidad fisico — psiquica. Color, elemento del espacio; sonido,
elemento del tiempo; movimiento que se desarrolla en el tiempo y en el espacio.

Una meticulosa investigacion de todos los elementos utiles, historicos y artisticos, tanto como la
cuidadosa lectura e interpretacion de relieves, representan seguramente un aspecto
imprescindible en una obra de reconstitucion virtual de arquitectura arqueoldgica, pero no son
todavia suficientes si no vienen tomados en consideracion otros parametros definitorios, como
los que se convalidaron para esta investigacion:

Parametros de semejanza:

Es precisamente la semejanza la que permite reconocer, en un especifico elemento, su
pertenencia a un ambiente historico y social particular. El concepto “Elemento Diagnostico” es
aqui de primordial importancia. Es la semejanza la que permite percibir mas sensorialmente un
paisaje interpretado por un pintor paisajista que el real capturado por un fotégrafo.

Sera la semejanza de la reconstitucion virtual con elementos pertenecientes al mismo grupo
cultural, la que al fin permitira reconocer en ella una “posibilidad”, es decir, reconocerla como
algo plausible.

Para convalidar esta semejanza son ttiles los andlisis iconograficos de los objetos encontrados en
Yaxha y su entorno pues llevan a detectar épocas vividas en otros lugares ya investigados. Esto
permite también tomar caracteristicas conocidas de esos otros lugares y aplicarlas al que esta en
estudio. Todo por las relaciones de semejanza.

Parametros de analogia:

Se convalidan en el trabajo de reconstitucion virtual, las analogias, en cuanto que se constituyen
en métodos o procedimientos por los cuales una ley o regla se extiende por semejanza a casos no
comprendidos en ella. Las analogias son razonamientos basados en la existencia de atributos
semejantes en cosas diferentes. Se usan en su capacidad de probar atributos formales inciertos
mediante la aplicacion de aquellos que si son ciertos y verificables. Por ejemplo, en el caso de la
reconstitucion virtual de la isla Topoxté de la Tesis de Conservacion y Restauracion de
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Monumentos (Callén, Farusac, 2006), se valida por analogia, la decoracion en estuco policromo
en el interior de camaras palaciegas por la existencia de murales en otros sitios pertenecientes al
mismo contexto cultural, historico, estilistico, aunque no existan pruebas fidedignas de su
verdadera existencia en el sitio de estudio. Con mas detalle atin, en ese mismo caso, se alteraron
los colores de los murales para presentar tonalidades verde azul, es decir, turquesa, debido al
significado del toponimo Yaxha: lugar de agua verde azul.

Parametros por isomorfismos:

El término proviene de las voces Isos = igual y morfos = forma, es decir, de la misma forma. En
ciencias por ejemplo, dos cuerpos de distinta composicion quimica e igual forma cristalina son
considerados isomorficos pudiendo por ello tomarseles como asociados. Pueden tener dos
estructuras distintas pero en su apariencia formal son iguales. Para el caso de la reconstitucion
virtual de Topoxté antes citada, se tomd en cuenta el estudio de plantas arquitectonicas de casas
largas o de plazas de otros sitios de similares caracteristicas.

En fin, los parametros tedrico conceptuales considerados de semejanza, analogia e isomorfismo,
entre otros, se constituyen en valiosos argumentos que apoyan a las hipdtesis formales que se
plantean, aunque por supuesto sin olvidar que en ningin momento pueden considerarse como
cientificamente demostradas.

Es importante hacer notar aqui que la componente creativa no deja de jugar un papel
predominante a la hora de elaborar reconstituciones virtuales, es decir, que al trabajarse los
parametros técnicos descritos anteriormente por personas con capacidades creativas distintas,
arrojarian indudablemente resultados diferentes. Como técnica de las ciencias de la restauracion
esto se convalida pues en ninglin momento se interviene fisicamente en los edificios reales, todo
el planteamiento se sitia en la realidad virtual.

3°, Proyectos de Graduacion. Mediante este recurso, se obtuvo trabajo profesional de
Arquitectos in fieri, que voluntariamente desarrollaron proyectos de graduacion (anteriormente
llamados tesis) con el tema de reconstituciones virtuales de edificaciones de Yaxha
principalmente, aunque también se estan dirigiendo estudios de otros sitios como Nakum,
Naranjo, Iximché. Estos modeladores debieron iniciar su contacto con el tema de estudio por
medio de visitas alternas a los sitios, sesiones de dibujo, fotografia y modelado tridimensional,
con la ventaja de que ya se contd con levantamientos de base.

Se utilizé el procedimiento metodolégico planteado, realizando una serie de aproximaciones
visuales desde el objeto en su estado actual, hasta la propuesta final de su interpretacion. Cabe
mencionar que dicha metodologia ha generado controversias precisamente cuando se convalidan
interpretaciones plasticas que dependen de la capacidad de expresion del intérprete. Sin embargo,
como puede verse en el procedimiento especificado a continuaciéon, la cuarta y quinta
aproximacion dan lugar a esas variables tan dificiles de cuantificar y como obras abiertas,
permiten posteriores modificaciones en el caso de comprobarse errores de lectura o verificarse
nueva informacion producto de investigaciones no tomadas en cuenta en la modelacion anterior.
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Primera Aproximacion del Objeto de estudio.

(diagndstico) Cientifica y comprobable, con informacion obtenida del IDAEH, FARUSAC, y
visitas de campo.

Segunda Aproximacion del Objeto de estudio.

Modelacion volumétrica de los edificios, partiendo de figuras geométricas simples como
prismas, cufias, paralelepipedos; montados sobre plataformas extraidas del modelo general de
curvas de nivel.

Tercera Aproximacion del Objeto de estudio.

Modelacion de los elementos arquitectonicos y urbanos de los edificios, empleando la
terminologia técnica y el vocabulario especifico del Diccionario de Arquitectura Mesoamericana
(Gendrop, 2000).

Cuarta Aproximacion del objeto de estudio.

Utilizando como base el modelo obtenido en la aproximacion anterior, se hacen propuestas de
integracion plastica a los edificios y entornos mediante la seleccion de imagenes de archivos
fotograficos de texturas, esgrafiados, pintura mural, bajo relieves, alto relieves, del area a
estudiar, desarrollando previamente un estudio estilistico de técnicas y materiales de época, con
el fin de dotar al edificio de una imagen plausible proyectada durante su apogeo.

Quinta Aproximacion del objeto de estudio.

Finalmente, se graban recorridos virtuales de corta duracion, es decir, de uno a cinco minutos, en
los que se pueda apreciar el manejo de perspectivas dindmicas, focos de atencion, movimientos
de sol, luz, sombras, etc.

Vista de Complejo Palaciego Sur y otros edificios.

Fig. No. 10 Modelo virtual de Yaxha.
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Edificio Numero 1, del Grupo Maler. Edificio Numero 1, del Grupo Maler.
(durante su intervencion) (después de la intervencion)

Fi No. 11 -Flg. No. 12

Vista Lateral del nuevo Edificio Numero 1, del Grupo Maler.

Fig. No. 13  En este caso, el trabajo de restauracion del monticulo real llegdé mas alla
de donde llega la hipétesis, con la consecuente pérdida de autenticidad. Ya no es
posible hacer modificaciones segun aparezca nueva evidencia. Por el contrario, la
modelacion virtual se ofrece como una alternativa cientifica valida para expresar una
supuesta realidad del monumento en su época de uso.
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6.3.5 Modelo Virtual

Para tener una idea completa de las reconstituciones virtuales generadas del sitio arqueoldgico
Yaxha, se realiz6 una presentacion que los reune y ordena, en formato Power Point.

La presentacion inicia con un video introductorio, que expone la situacién geografica del sitio,
combinando fotografia satelital de Google Earth con fotografia aérea del Instituto Geografico
Nacional de Guatemala y levantamientos topograficos del sitio. Estas imagenes se intercambian
en secuencias de video y culminan con un recorrido virtual sobre un levantamiento
tridimensional de Yaxh4, al que se le han dado efectos de luz y sombra segun el recorrido del sol
que se grafica en varias secuencias de primer y segundo nivel de aproximacion. Posteriormente
aparece un plano general de curvas de nivel, con globos, sehalando las acrépolis que hasta la
fecha se han trabajado. En cada uno de los globos aparecen series de botones, identificados con
color, que al accionarlos con el mouse vinculan la presentacion Power Point con archivos
externos de video generados con distintos programas como por ejemplo 3D Max, Art - lantis, 3D
Studio, Squetch, Auto CAD. Estos videos presentan informacién bidimensional en forma de
plantas, elevaciones, secciones, detalles, fotografias de detalle, y cuatridimensional en pequefios
recorridos por acrdpolis, agrupaciones de edificios o edificaciones individuales.

Al final aparecen los listados de créditos de las personas que han participado en la generacion de
informacion (anexo 6). Se ven adicionalmente reconstituciones virtuales de otros sitios en los
que se ha utilizado la metodologia planteada en este documento.

7. LECTURA COSMOGONICA GEOMETRICO MATEMATICA

Al entenderse que la arquitectura obedece a las teorias de concepcion espacial del momento
cultural propio al que pertenece, y que la concepcion cosmogonica Maya Prehispanica ofrece
paralelismos con otras grandes culturas clasicas del mundo como la egipcia, la griega o la
romana; se puede afirmar que el andlisis comparativo puede aportar hallazgos importantes para
entender un pasado que poco a poco se revela.

... Se incliné de nuevo sobre el plano.
Serian construidos cuatro templos mayores:

En occidente el de Amon, “el Oculto”.

Al sur el de Set, “el Amo del Lugar”.

En oriente el de Astarteé, la “Diosa Siria”.

Al norte el de Uadjet, “la Diosa Verde, garante de la prosperidad del Lugar.

Junto al templo de Set habria un gran puerto fluvial, unido a las aguas de “Ra” y a las aguas de
“ Avaris”, dos anchos canales que rodearian la ciudad y garantizarian un perfecto suministro

de agua potable...

Pentalogia Ramsénida, Cultura Egipcia. (C. Jacq, El Egipto de los Faraones, 2006).
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. La disposicion de los templos depende de la simetria, cuyas normas deben observar
escrupulosamente los arquitectos. La simetria tiene su origen en la proporcion, que en griego se
denomina analogia. La proporcion se define como la conveniencia de medidas a partir de un
modulo constante y calculado y la correspondencia de los miembros de una obra o partes de
toda la obra en su conjunto...

Marco Lucio Vitruvio Pollionis.— Los diez libros de Arquitectura.- Cultura Romana. (M.
Vitruvio, Ed. 2010)

... Cuatro Ahau es el Katun, en que sucedio que buscaron Chichén Itza. Alli les fueron ofrecidas
las sagradas maravillas por sus padres y senores. Cuatro grupos salieron. Las “Cuatro
divisiones de la tierra” se nombran. Del oriente a Kincolah Petén fue un grupo. Del norte Naco
— Cob fue el grupo. De aqui salio una division en la entrada de Suyua, hacia el oeste, al lugar de
las cuatro montarias. Las “Nueve Montarias” es el nombre de su tierra.

Anonimo.
- Chilam Balam de Chumayel.- Cultura Maya Itza. (M. Rivera Dorado, Editor, 2002)

Codice de Madrid. Concepcién simbdlica del universo. Lam 75 - 76

Fig. No. 14 Segun el Doctor y pedagogo guatemalteco Daniel Matul, dioses, trecenas
y dias en forma de cruz representan los cuatro rumbos del mundo.

En el centro esta el arbol de la vida, alrededor los glifos de los veinte dias y cuatro
aspas con huellas de pies que implican el recorrido hacia otros glifos de dias.

Asi el Ahau, sacerdote lector, podia realizar un trayecto simbdlico hacia los 260 dias
del calendario ritual.

Codice de Madrid publicado por CNEM y NORAD, en 2007. PP. 28 y 103
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La comprension de las relaciones matematicas cosmogoénicas y la geometria aplicada por los
Mayas, junto a la comparacion de referentes culturales paralelos, permite elevar el
entendimiento de esta cultura prehispanica a los niveles de las mas altas civilizaciones humanas,
desde el punto de vista de la Arquitectura. Realizar este trabajo mientras en el mundo se tilda a
los patrones globales de disefio arquitectonico de impersonales o inhumanos, no deja de ser una
labor necesaria.

Siguiendo el ejemplo del Dr. Arquitecto Alejandro Mangino Tazzer, quien ha verificado sus
hipdtesis y postulados sobre Arquitectura Maya y Azteca in situ, se propuso realizar el analisis
geométrico planteando hipotesis formales sobre modulacion, cdnones y métrica proyectual maya
prehispanica susceptible de demostrarse con mediciones en los monumentos de Yaxhd que
presentan arquitectura expuesta. La secuencia: Andlisis formal, Clasificacion de espacios,
Deteccion de relaciones entre caracteristicas, propuestas en el libro “Arquitectura Meso
Americana, Relaciones espaciales”, (M Tazzer, 1991) se completd sobre analisis geométrico con
la especificacion de las relaciones modulares que determinaron canones de disefio en base a
unidades métricas, en Yaxhd. Esta area de estudio ofrece la ventaja de estar siendo investigada
en la actualidad por profesionales de la Arqueologia, la Arqueo astronomia, la Arquitectura entre
muchas otras ciencias, lo que equivale a contar con informacion actualizada como fuente directa
y multi criterios de interpretacion.

También los trabajos de otra profesional de la Arquitectura, la Dra. Margarita Martinez del
Sobral, (GEOMETRIA MESOAMERICANA, 2000) se refieren al empleo de la Geometria para el
analisis de construcciones prehispanicas. Ella expone, desde su particular punto de vista, sobre
los principios geométricos empleados sistematicamente por los sabios mesoamericanos,
agregando que ademds de perseguir fines estéticos, los disefiadores prehispanicos buscaban
transmitir informacion a los iniciados. Estos estudios trataron de demostrar la hipodtesis de que
“La escritura de los pueblos mesoamericanos no fue exclusivamente fonética sino que,
probablemente, los matematicos se valieron de figuras geométricas para expresar, ademas de su
pensamiento teoldgico, su fundamento matematico.” La obra de la Dra. Martinez del Sobral
revela la importancia que tuvo la geometria en un pueblo que considerd a su propio destino como
regido por los astros. La relacion entre Astronomia, Astrologia, Geometria y Matematica, deriva
en la posibilidad de predecir no solo el ciclo de las estaciones sino mas aun, el futuro destino de
los hombres y de las sociedades, como se percibe al interpretar los Codices prehispanicos
existentes.

Por otra parte la comprension de las raices de la matemdtica maya, encontradas en las
modulaciones antropométricas a manera de genealogia y evolucion de los nimeros, (Mucia Batz,
J. Matemaética Vigesimal Maya, 1996,:38 - 44), evolucioén en la que la relacion mano (5), dos
manos (10), manos y pies (20) como condicionantes practicas por una parte y por otra
significados filos6ficos como "semilla de los nimeros" identificados como principio, origen,
génesis, Ahau, causa absoluta, llegan después de todo a coincidir con final, término, reposo;
anunciando un nuevo principio, un nuevo retorno, un nuevo ciclo que se reitera en un estrato
superior. Cuenta larga y cuenta corta que al re encontrarse recomienzan; hacen comprender que
Filosofia, Matematica y Geometria actuan como un todo que se fundamenta en los nimeros.
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7.1. Lectura geométrico urbana y arquitectonica

Como se vio con anterioridad, en el afio 1904, el arquitecto Teobert Maler descubre Yaxha®’. Sin
embargo, en la expedicion que organiz6 para el Peabody Museum de Harvard, no se levantaron
planos de la ciudad sino hasta varias décadas después.

En el afio 1932, el arquedlogo William Lincoln desarrolla el plano de la zona central de Yaxha,
lo que seria entonces, el primer levantamiento del area urbana del sitio.

En el afio 1965. el arquedlogo Nicholas Hellmuth propone la hipotesis de que Yaxha pudo haber
tenido una influencia teotihuacana en su conformaciéon tanto urbana como arquitectonica,
utilizando como principales evidencias: a estela 11 de Yaxha estudiada en 1960 por lan Graham,
en la que aparece una deidad del tipo Tlaloc; fragmentos de incensarios ceramicos estilo
Teotihuacan esparcidos por la cuenca del lago; y construcciones tipo altar, estructuras o edificios
ubicados en medio de plazas, plazoletas y patios; caracteristicas que no son propias del Petén
guatemalteco en virtud de que estos rasgos no se presentan cominmente.

El conjunto urbano de Yaxha tiene una orientacion Norte — Sur, Este — Oeste (Norte geografico
real, no magnético), por medio de grandes ejes que interconectan a grupos de edificaciones
construidas sobre plataformas o Acropolis. Sin embargo, debido a la monumentalidad de las
plataformas, esa orientacion no se aprecia visualmente en el sitio. pues cada grupo construido se
presenta como micro cosmos un tanto aislado, aunque siempre dentro del conjunto urbano. A
diferencia de Tikal o Naranjo, las otras ciudades del Clasico Maya predominantes en la region,
esa distribucion orientada a los puntos cardinales coloca a Yaxhd en una tipologia urbana
distinta. El eje Norte — Sur se presenta claramente definido y es transitable. Est4 constituido por
la Calzada del Lago, principal acceso a la ciudad; la Via 5 al costado de la Acrépolis Sur; la
plaza del Complejo de Conmemoracion Astrondmica; la Calzada Blom; y termina en el Grupo
Maler.

El eje Este — Oeste, en cambio, aunque se manifiesta en casi todo el sitio, no es transitable de
manera continua como el anterior. Su principal secuencia se percibe desde la Plaza Vacia al Este
del grupo de Pirdmides Gemelas; la Calzada del Este; nuevamente el Complejo de
Conmemoracion Astronémica, punto de coincidencia de ambos ejes principales; pero se pierde al
Oeste en donde no se ve una clara continuidad.

Una discrepancia se presenta en el eje que comunica el area palaciega sur con la plaza C, por
medio de la Calzada Lincoln.

Estas circulaciones cuatripartitas generales tienen una resultante geométrica en el interior de las
Acropolis, de tal manera que se reconoce en el Grupo Maler, perpendicularidad entre los
edificios que la conforman, a saber, 1, 2 y 3; en la Acropolis Nor — Oeste, perpendicularidad
entre los edificios del 141 al 148, ademas de las pequefias plataformas esparcidas que aparecen
en el registro FLAAR; En la Acrdpolis Norte, perpendicularidad entre los edificios del 51 al 73;
en la Acropolis Sur, en las edificaciones alrededor de los patios 1,2,3,4,5 y 6; Asi mismo en el

Aunque probablemente el sitio haya sido visitado anteriormente por el coronel guatemalteco Juan Galindo en 1834 (como se explico en la
pp-55), se considera que fue Maler el descubridor debido a que publico su visita en los medios arqueologicos de la época.
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grupo de Piramides Gemelas, en la Acrépolis Este; en fin, en todo Yaxhd. Puede percibirse
también una circulacion zigzagueante que combina tramos de los dos ejes. Esta circulacion
especial, resulta ser comoda ahora cuando se realiza el recorrido por el sitio, lo que sugiere de
alguna manera que obedece a algun tipo de intencionalidad en su planificacion pues se convierte
en el recorrido natural por la ciudad.

Se hace necesario hacer notar que la perpendicularidad que aqui se menciona, no es del tipo que
los occidentales reconocemos como ortogonalidad, es decir, de noventa grados sexagesimales,
sino mas bien una contraposicién, un enfrentamiento que puede graficarse en funcion del
quincunce de los Codices Mayas. Por esto, el trazo urbano de Yaxha no es comparable al
ortogonal de Teotihuacan pues en ese caso, el patrén geométrico si se verifica como relativo a
noventa grados.

Sin embargo, si puede relacionarse el patron urbano maya de Yaxha con la que se verifica en el
trazo de Tikal, incluyendo la coincidencia con la discrepancia que produce la calzada Lincoln, al
compararsele con la calzada Méndez.

En los cuatro Codices Mayas supervivientes, Trocortesiano o de Madrid, Dresde, Peresiano y
Grolier, aparecen emblemas que representan las dualidades dia y noche, bien y mal, cosmos e
inframundo, lluvia y sequia, entre otras contraposiciones que se yuxtaponen a las direcciones
Norte, Sur, Este, Oeste, Arriba y Abajo.

En el lado Este de la Acrépolis Este, se encuentra el Templo 216 que se considera ahora como la
principal edificacion de Yaxha. Se requirié de un gran esfuerzo constructivo para conseguir su
especial ubicacion y dimensiones, mismas que permiten la observacion de la puesta del sol sobre
el lago Yaxha; de la contemplacion de la boveda celeste y sus galaxias deidades; del reflejo del
cielo en el lago; de la horizontalidad del area petenera.

Desde lo alto de la Camara del Templo, el Ahau gobernante, Sefior Divino, contempl6 el espacio
y defini6 el tiempo.

La entera geometria del edificio obedece a esas condicionantes de observacion del entorno
terrestre y cosmico. Es el Uinico edificio de Yaxha que puede estar afiliado al concepto cero como
principio o fin, a todo o a nada, centro y mitad, de eterno retorno y también al niimero uno
generador, "semilla de los numeros" identificados como Ahau, principio, origen, génesis,
unicidad causa de todo, el poder de un solo grano de maiz®®; Hele tac’® que equivale al momento
actual en el presente, la mitad del tiempo entre pasado y futuro en el punto central de la cella.

El complejo de pirdmides gemelas, asociado al nimero dos, es el tinico construido fuera de Tikal
Ademads, se reconocen en Yaxhd dos canchas de juego de pelota y dos complejos de
conmemoracidn astronémica. Epocas de siembra y cosecha, solsticios y equinoccios, inviernos y
veranos, lunaciones, eclipses, fueron vaticinados desde alli.

3% Matemética vigesimal Maya, José Mucia Batz, pp.17
3% Vocabulario de Maya Than, René Acuiia, pp. 492.
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Los grupos triddicos que forman parte de la tradicion de disefio Maya desde la época Preclasica,
estuvieron obviamente relacionados al tres. Se reconocen en la Acrépolis Norte, Nor - Este y
Maler

Son cuatro los lados de casi todas las acropolis.

En Yaxha hay cinco calzadas que son: Calzada del Lago, Blom, Este, Lincoln y Galindo; Son
seis las direcciones cardinales: Xaman ek Norte, Nohol ik Sur, Lak’in Oriente, Chik'in ti
Poniente, Caanal Arriba, Cabal ti cab Abajo*’; seis los patios del Complejo Palaciego Sur; Siete
los elementos de que se compone el complejo de conmemoracion astrondmica mayor; Ocho los

lados del Complejo Palaciego Sur.

Nueve las acropolis.

8 76 5 4 3210

E=s
[ A

Fig. No. 15 Modelo virtual de Yaxha. Callén - Santizo

40
Op. cit. 487,601, 497, 531.
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TABLA SINTESIS: LECTURA DESCRIPTIVA

Modelo de ficha de registro de datos

Tabla 4 MODELO DE FICHA DE REGISTRO DE DATOS

Aplicacion de los analisis a:

Analisis
Semiotico

Funcidon Primaria

Funcidén Secundaria

Analisis
Axiolégico

Valor Utilitario

Valor Estatico

Valor Estético

Valor Légico

Valor Social

Congruencia forma interior y espacio interno

Congruencia forma exterior y espacio interior

Congruencia forma y estructura soportante

Congruencia forma y material constructivo

Congruencia forma y momento histdrico

Analisis
Hermenéutico

Espacio vivencial, habitabilidad

Volumen lleno, Volumen vacio

Limites espaciales y enmarcamientos

Limites reales y virtuales

Continuidad y ruptura

Circulaciones definidas o abiertas

Analisis
Historiografico

Hipotesis historiogréafica principal

Meétodos utilizados

Obra

Género

Cultura

Sucesos historicos

Tipologia

Sistemas constructivos

Elementos estructurales
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Cronologia

Estilo general de la obra

Conclusiones

Critica a la obra

Analisis
Tipologico

Tipologias edilicias

Elementos arquitectonicos

Elementos urbanos

Tabla 5 FICHA APLICADA A LA ACROPOLIS ESTE DE YAXHA

4.6.1 Analisis

Semiotico
Funcion Edificios de Estado con funciones de gobierno y
Primaria funciones religiosas, construidos sobre una
plataforma de escala monumental.
Funcion El entero aparato ideolégico de la sociedad del
Secundaria Clasico Maya, expresa su poder por medio de estas
edificaciones, ademas del grado de refinamiento de
su cosmovision, pues integra el conjunto a las
condicionantes cdsmicas, espaciales y de
inframundo. Norte - Sur, Este - Oeste, Arriba y
Abajo.
4.6.2 Analisis
Axiologico
Valor Utilitario | Su situacion dentro de la ciudad y su conformacion

topografica, le permite destacar como el principal
conjunto arquitectonico de Yaxha, al aprovechar la
posicion mas elevada y destacarla aun mas con
sobre edificaciones.

Valor Estatico

La solidez de la plataforma de base de la entera
acropolis se logra por medio de construccion
masiva en tierra compactada. Las edificaciones
sobre ella también son de tierra pero con
aglomerados de piedra caliza y argamasa. El paso
de los anos se ha hecho notar en la cima del templo,
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a donde la cresteria ha colapsado. Tampoco
subsisten los acabados que en su momento
decoraron a las edificaciones.

Valor Estético

Es considerado por quien visita Yaxha, atin cuando
no tenga conocimiento de la cultura que cred el
conjunto, como el espacio mas bello ideado por los
antiguos Mayas. Esto debido al delicado manejo del
entorno fisico; masas edificadas desde las que se
aprecia un hermoso cielo siempre cambiante, crisol
cromatico dindmico reflejado por los lagos, que son
ahora, paréntesis visuales en la inmensidad de la
selva que se pierde en el horizonte completo, visto
desde cualquier direccion.

Valor Légico

El establecimiento de preponderancias coloca al
conjunto arquitectonico “Acrdpolis Este” como uno
de los mas importantes de Yaxha, debido a su
masividad. Esta masa no es reconocida
inmediatamente pues esta edificada a una escala
superior a la de la percepcion humana inmediata,
sin embargo, los efectos de grandiosidad si son
sentidos.

Valor Social

Para la sociedad maya del periodo clasico, este
conjunto se constituyo en un nodo principal.
Ademas, para quien detent6 el poder, su ubicacion
estratégica le permitio tener el control visual del
entorno en 360 grados horizontales y 180 grados
verticales, aspecto de control social importante.

Cabe mencionar la hipotesis del Dr. O. Quintana
que reconoce relaciones politicas entre Ciudades
Estado en funcion de las visuales establecidas desde
sistemas de cresterias. (XXII Simposio de
Arqueologia, Guatemala 2,009)

Congruencia
forma interior y
espacio interno

En la parte superior de la acropolis se logra la
generacion de un micro cosmos independiente del
conjunto general. Esta cella fue alcanzable
solamente por el Ahau. Los edificios que la rodean
se constituyen en limites visuales y metas en si
mismos.

Congruencia
forma exterior y

La orientacion hacia los cuatro puntos cardinales,
asi como la determinacion de ejes visuales y
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espacio interior

perspectivas infinitas, evidencia una intencion de
hacer compatibles al exterior y al interior: Entorno
y acropolis; acrépolis y edificios, edificios y cellas.

Congruencia La conformacion del conjunto y su elocuente

forma y grandiosidad, no hubieran sido posibles sin el

estructura adecuado manejo de los volimenes masivos,

soportante mismos que requirieron de labores de adaptacion de
la intencidn a la forma natural del terreno.

Congruencia Solo la masividad de la tierra pudo proporcionar en

forma y material | esa época, el medio material para ejecutar un

constructivo conjunto de esas caracteristicas.

Congruencia Esta congruencia atn se manifiesta pues aunque el

formay momento historico de creacion y usufructo del

momento espacio cultural ha terminado, dando paso a su

historico posterior abandono y decadencia, esa relacion
permanece en la actualidad al verificarse que en el
presente, el manejo de las formas masivas sigue
teniendo validez expresiva.

4.6.3 Analisis
Hermenéutico

Espacio La razdn de ser del conjunto fue la de colocar al

vivencial, gobernante de Yaxha, en su calidad de Dios

habitabilidad viviente, en la posicion mas privilegiada posible,

pero al alcance de la vista de su pueblo. Por ello,
tanto las condiciones habitables para un solo ser, el
Dios en su manifestacion humana, como para su
grupo de seguidores, fueron satisfechas.

Volumen lleno,
Volumen vacio

La relacion entre masa de edificio (volumen lleno)
y cella del templo (volumen vacio) ahora puede
parecer desproporcionada, pero ;De qué otra
manera se hubiera logrado el efecto de realce de la
figura principal sino por medio del volumen vacio
mucho mas alto que la plaza?

Limites
espaciales y
enmarcamientos

Espacio continente y espacio contenido. Plaza
delimitada por edificaciones, edificaciones
contenidas en la entera acropolis.

Plaza que contiene el gnomon, centrador o punto de
confluencia entre arriba, abajo, derecha, izquierda,
adelante y atras. Tiempo y Espacio concentrados en
el punto de convergencias, vortice centripeto,
vértice centrifugo.
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Limites reales
y virtuales

El recorrido actual del sitio, verificando su
condicion de ruina, no permite reconocer la escala
monumental en su justa medida; Sin embargo,
como se aprecia en el modelo virtual creado para el
documento, el recorrido por los espacios re
generados hace despertar a su masiva realidad al
adquirir conciencia del volumen.

Continuidad En toda Yaxha se crean micro cosmos validos por

y ruptura si mismos, de tal manera que al recorrerlos se puede
llegar a perder conciencia de en cual de todas las
realidades se encuentra el espectador. Las distintas
acropolis dentro de la ciudad se constituyen en
galaxias individuales dentro del universo urbano.

Circulaciones En la Acropolis Este se crea una neta distincion

definidas o entre espacios de circulacion publica (la plaza, la

abiertas calzada) y privados (en el templo, los niveles
superiores de las plataformas y la cella).

4.6.4 Analisis
Historiografico

Hipotesis El templo 216 de Yaxha, en lo alto de la Acropolis

historiografica Sur, representa el logro arquitectonico maximo del

principal sitio, en la relacion que se manifiesta entre cielo y
tierra, naturaleza y cosmos, entre Dioses y hombres.

Meétodos Para este documento, se cre6 una metodologia que

utilizados va desde la descripcion pragmatica del sitio, por
medio de mediciones topograficas, fotograficas y
videos, hasta la interpretacion metaforica de las
formas, al Inter. relacionar aspectos ideologicos de
la cultura Maya Clasica, con la arquitectura y los
sistemas constructivos del sitio.

Obra Templo 216, en la Acropolis Este de la Ciudad
Maya Clasica de Yaxha.

Género Acrépolis y Plaza como elementos urbanos,
Templo y palacio como elementos arquitectonicos

Cultura Maya Clasica. Afiliaciones politicas a Tikal,

Caracol y nuevamente Tikal en etapas sucesivas
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Sucesos Auge cultural del sitio, desde que Gran Jaguar

historicos (Jasaw Chan k’awiil 6 Ah Cacao 6 Gobernante A,
de Tikal) contrae matrimonio con la sefiora Doce
Guacamaya, princesa de Yaxha. (alrededor del afio
690 D.C.); hasta que con fecha 04/02/744, Tikal
conquista Naranjo, cuando probablemente Yaxha se
independiza de éste.
793 D.C. Ultima fecha reconocida de Yaxha.

Tipologia Tipologia edilicia de reconocida similitud con Tikal
conformando el llamado estilo Nor - Este de El
Petén.

Sistemas Tierra compactada, mamposteria, argamasa, estuco.

constructivos

Elementos Tierra compactada contenida por muros de

estructurales mamposteria, bovedas en saledizo, tensores de
madera, dinteles de Chicozapote (desaparecidos).

Cronologia Indicios de ocupacion desde el Preclasico y auge

entre los afios 690 D.C. - 793 D.C.

Estilo general de
la obra

Maya Clasico del Nor - Este de El Petén.

Conclusiones

En la Acropolis Este, el templo 216 y su entorno,
aun guardan en su morfologia, las claves para
interpretar su morfogénesis e intencionalidad, que
son la inter relacion entre el Cosmos y sus deidades
celestes y el gobernante divino que ocupa en el
centro de la tierra media, la correspondencia con el
centro del universo

Critica a la obra

El desmedido crecimiento de la poblacion con el
consiguiente abuso en el uso de los recursos
naturales: el fendmeno global de cambio climatico
ciclico; el desequilibrio del poder; entre otras cosas,
han sido sefialados como las causas de la caida de la
civilizacidon maya.

Sin embargo, la Acropolis Este se manifiesta como
uno de sus principales logros, independientemente
del precio que la sociedad tuvo que pagar por ella.

4.6.5 Analisis
Tipologico

Tipologia

Zona destinada al uso ritual con alto grado de

78



edilicia

consolidacion o de cohesion social, en la cual se
admiten usos compatibles con el gobierno

Elementos Piramide sobre plataformas, escalera, templo, cella,
arquitectonicos | boveda en saledizo, cresteria

Elementos Acroépolis, Plaza, taludes inclinados, escalinata
urbanos

Tabla 6 FICHA APLICADA A LAS CALZADAS DE YAXHA

Analisis
Semiotico

Funcion
Primaria

Movilidad urbana. Acceso a la ciudad (Calzada del
Lago, Calzada Lincoln); comunicacion Inter. acropolis
(Calzadas Este, Galindo y Blom), Se reconocen ademas
pequefios elementos urbanos de intercomunicacion
clasificados como Vias.

Por otra parte, la recoleccion y encausamiento del agua
también fue una de las funciones pragmaticas de las
calzadas al constituirse en canales y diques dirigidos a
lugares de recoleccion o aguadas.

Funcidon
Secundaria

El caracter procesional se evidencia en la Calzada del
Lago, a donde se ha planificado un acceso dificultoso
con pendiente pronunciada, tal como se reconoce en
calzadas de ingreso a ciudades mayas desde el
Preclasico como Uaxactun o Tikal. El desnivel provoca
en el visitante una especie de agotamiento fisico inicial
que culmina con el asombro por llegar finalmente a la
ciudad. En el Complejo Palaciego Sur, especificamente
en el edificio 375, un esgrafiado del paramento de la
camara interior, reproduce escenas de procesion de
ingreso a la ciudad, en donde personajes llegan
acompanados de servidores que portan estandartes,
abanicos, lanzas, e indumentaria compleja como
parafernalia que denota la importancia de arribar a
Yaxha como Centro Ceremonial. Comitivas de
bienvenida pudieron recibir a los recién llegados al final
de la calzada, dotados de agua fresca, haciendo notar
una diferencia entre el agotado visitante y el fuerte y
saludable anfitrion.

En la Calzada Blom, se han realizado excavaciones que
identifican por lo menos tres estadios constructivos, con
cambios de linea y de dimensiones que hacen reconocer
una intencioén por dotar a la calzada de proporciones
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majestuosas, separandola de la tierra firme, es decir,
elevandola por sobre el nivel natural del suelo;
ensanchandola a secciones tan amplias como la de la
propia acropolis a la que se dirige. Obviamente esta
calzada no sirve solamente para comunicar a la
Acrépolis Norte con el Grupo Maler, sino que su
caracter monumental le confiere un valor simbolico
preponderante.

Fig. No. 16 Procesion. Grafiti en interior de edificio 375.
Dibujo calcado por J. Cazali, 2008

Analisis
Axiolégico

Valor Utilitario El uso practico de estos elementos urbanos se reconoce
en su capacidad de servir de intercomunicadores entre
espacios como acropolis o conjuntos residenciales, que
de no ser por ellos, permanecerian aislados.

Se podrian agrupar asi:

e A Calzadas con funcion de Cohesion
Intergrupal. Entre ellas:

A-1 Calzadas que comunican el Complejo de
Ritual Publico con grupos sobre plataforma

basal.

A-2 Calzadas que comunican el Complejo de
Ritual Publico con grupos sobre nivel.

« B Calzadas con funcidon ceremonial. Entre
ellas podemos diferenciar:

B-1 Calzadas orientadas con rumbo norte.
B-2 Calzadas orientadas hacia aguadas.

« C Calzadas de acceso

Valor Estético Las siguiente dimensiones nos proporcionan ideas mas
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precisas con respecto estas vias de comunicacion.
Longitud total de las calzadas = 1,140 ml.

» Calzada del Lago: 3,750 m2
* (alzada Blom: 7,872 m2
* C(alzada Lincoln 8,100 m2
* (alzada Este 5,670 m2
* (alzada Galindo 1,890 m2
total =27,282 m2

Valor Estético

T ="

ﬂMuml‘mnhnndnmlelu‘:h J-'l‘h' : /‘;5 s
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: .«x‘., d !‘ dqx\h!
Fig. No 17 Delantal y mascar()n en parapetos de
calzada. Dibujo R. Costabile, en Gendrop,: pp 72

Valor Logico

Para la estabilidad de los voliimenes, fueron necesarios
albafiales, alcantarillas, canales laterales y mechinales.

Valor Social

Inter comunicacion. Préctica ritual, escenografia.
Provision de liquido vital

Congruencia
forma interior y
espacio interno

Los tres tipos de corte que se muestran a continuacion,
hacen ver que hay una intencion de separar la huella del
transeunte del suelo natural,
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TIPO A

Fig. No. 18 Cortes en calzadas de Yaxha. Dibujo P. Gordillo.

Congruencia
forma exterior y
espacio interior

Estas vias de circulacion debieron reconocerse por su
razon de ser, separar al transeunte de la Tierra Media.
Se constituyen en vinculos entre elementos urbanos tipo
Acropolis, complejos palaciegos o areas de talleres. Su
forma alargada (interconectora) amplia (ceremonial) y
alta (separando a los seres animales o humanos de la
Tierra Media) corresponden a esta intencion.

Congruencia
forma y
estructura
soportante

Lograr masividades tan grandes no pudo ser obtenido de
otra manera en esa €poca y en ese grupo social, sin
embargo, esto tuvo un costo que a fin de cuentas hizo a
los espacios congruentes formalmente pero
incongruentes con la misma sociedad que los cred, pues
su ejecucion contribuy6 a su desaparicion.

Congruencia
forma y material
constructivo

Para dar forma a estas voluminosas calzadas se requirid
de una gran cantidad de material y mano de obra. Esto
seguramente contribuy6 al desequilibrio ecologico de la
zona y al descrédito politico de sus planificadores.

En la siguiente tabla con datos por calzada, de longitud,
cal viva requerida en quintales, lefia por tonelada, piedra
por metro cubico, mano de obra en horas hombre
laborales y area, se reconoce la dimension de las obras y
su costo.

Calzada Long. Calv Lefia Piedra M.Obra Area
Ml q@ Ton M3 H/H Ha.
Lago 412 2475 2079 4158 1125 264
Blom 865 5196 4365 8730 2361 555
Lincoln 891 5346 4491 8982 2430 571
Este 623 3742 3143 6286 1701 400
Galindo 207 1247 1047 2094 567 176
Totales 2998 18006 15125 30250 8184 1966
*  Schreiner, Thomas, Fabricacion de Cal en Mesoamérica
“XII Simposio de Investigaciones Arqueologicas en
Guatemala, 1998 Capitulo 25 pp.405.
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Este estudio ha mostrado también que la cal, un
elemento clave tanto para la economia como para la
expresion espiritual de los mayas antiguos de las Tierras
Bajas, era un material de produccion costosa en
términos de trabajo invertido, asi como de consumo de
madera. Esto se demuestra en el calculo de las
Hectareas de bosque (1,966 Hectareas), que se
utilizaron para extraer la lefia (15,125 Toneladas), para
procesar la cal viva (18,006 Quintales) de estuco para
las calzadas de Yaxha. Ademas demuestra que el uso
excesivo de estos materiales en calzadas debio
transmitir un mensaje inequivoco sobre el poder de la
clase elitista del sitio. Es posible también pensar que el
impacto ambiental ocasionado por el uso extensivo del
bosque ha sido uno de los motivos del colapso de este
sitio.

Congruencia
forma y
momento
historico

Durante el periodo Preclasico medio, muchas de estas
calzadas no eran mas que pequefios senderos
acomodados a las condicionantes topograficas
generales, Luego, en fases sucesivas de construccion,
fueron creciendo en ancho y en volumen, aunque no en
largo pues la posicion de las distintas acropolis ya
estaba definida. En el Preclasico Tardio, los senderos
que llegaban a la Acropolis Norte fueron ampliados.
Las mayores dimensiones se alcanzaron hasta el Cléasico
Medio y Tardio, cuando se construyeron los parapetos.
La mayor magnitud de la Calzada Blom por ejemplo, se
alcanz6 en esa época. No se reconocen mayores trabajos
durante el Posclasico.

Analisis
Hermenéutico

Espacio
vivencial,
habitabilidad

El uso practico de las Calzadas y Vias como
intercomunicadores o elementos de cohesion Inter.
sitios, es resaltado por el impacto de las sensaciones que
producen como cansancio o asombro ante la magnitud.
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Volumen lleno,
Volumen vacio

Fig. No. 19 Corte en calzada de Yaxha, dibujo de
P. Gordillo

Limites
espaciales

y
enmarcamientos

Los parapetos que confinan el relleno de las calzadas se
construyeron como otros muros, es decir, de roca bien
canteada dispuestos con amarre de soga, que contienen
relleno de piedra pequeiia, tierra y desechos. Se asientan
sobre el basamento, algunas veces verticales con
respecto al muro exterior del basamento o dejando una
pequena pestana.

Limites reales y

Las calzadas separan la via publica del terreno natural.

virtuales Parece ser que la cultura maya no deseaba que la tierra
media, como area sagrada, fuera profanada por pies
humanos.
Continuidad y La circulacion que fluye por las vias, se ve frenada por
ruptura los desniveles, que obedecen a la intencion de hacer
reverenciar al espacio que esta por aparecer al final del
recorrido y al llegar a este final, solo los elegidos o
iniciados pueden entrar, segun se puede interpretar por
la posicion de construcciones al final de escaleras de
acceso a las Acropolis.
Circulaciones El desfogue de las calzadas es en general una plaza
definidas o como espacio abierto, sin embargo, no siempre se llega
abiertas a ellas de forma directa, pues muchas veces son
rematadas por escalinatas y edificios largos.
Analisis
Historiografico
Hipotesis Las calzadas de Yaxh4 fueron vinculadas, por su
historiografica orientacion y conformacion fisica, a deidades tutelares
principal de tipo cosmogoénico. Algunos Dioses Constelaciones

fueron representados por el camino y otros por los
transeuntes que utilizaron el camino. Las calzadas
cumplieron una funcion ritual.
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Métodos

Observaciones realizadas por profesionales de la

utilizados Arqueologia, Astronomia, Epigrafia, entre otras
ciencias, pueden proporcionar elementos de juicio como
para realizar lecturas interpretativas relacionando al
cielo con la tierra.

Obra Calzadas y Vias de Yaxha como espacios de cohesion e
intercomunicacion

Género Elementos Urbanos

Cultura Maya Clésica, en su apogeo.

Sucesos Ritos ceremoniales como procesiones, ingresos

historicos triunfales, salidas estratégicas, huidas, recepciones
diplomaticas, entre muchas otras actividades,
acontecieron en estos espacios urbanos.

Tipologia Construcciones de piedra confinada por parapetos,
cubiertas de estuco y decoradas con frisos, mascarones
y otros elementos de integracion plastica, hoy
desaparecidos.

Sistemas Parapetos de mamposteria, confinados de piedra

constructivos pequefia con tierra y detritos cerdmicos. Enfasis en
tratamiento de escorrentias, drenajes pluviales,
colectores dirigidos hacia las aguadas.

Elementos Basamentos, parapetos, taludes.

estructurales

Cronologia Principales momentos constructivos durante el

Preclasico medio, hasta el Clasico Terminal.

Estilo general
de la obra

No se ha podido confirmar una afiliacion a corriente
estilistica pero es de suponer que corresponda al Estilo
Maya del Nor - Este de el Petén. Sin embargo,
investigaciones recientes de calzadas en sitios
Preclasicos del Norte del Petén (Cuenca Mirador)
podrian revelar alguna correspondencia no reconocida
con anterioridad.

Conclusiones

Critica a la obra

Al no aparecer evidencia reconocible a simple vista de
algunas vias en el sitio, se tiende a pasar desapercibida
la importancia de estos elementos urbanos.

Se hace necesaria una descripcion explicita, grafica,
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acerca de la existencia de esos espacios monumentales
para reconocer su valor.

Analisis
Tipologico
Tipologias Areas destinadas a la movilidad inter acropolis con alto
edilicias grado de masividad, en las cuales se admiten usos
compatibles con el transporte, la administracion, la
recoleccion de aguas y mas importante: el rito y el
espectaculo.
Elementos Solo se ha reconocido una garita de control de ingreso a
arquitectonicos Yaxha, al final de la Calzada del Lago, al presentarse
evidencia arqueologica en pozos de registro, no como
arquitectura expuesta. Sin embargo, es de suponer que
conto esta calzada con muelles o embarcaderos,
controles aduanales para mercancias y otros productos.
Elementos Calzadas y Vias de Inter. comunicacion.
urbanos

Fig. No. 20 Plano de Yaxh4, Coreau, Quintana, Noriega
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Tabla 7 FICHA APLICADA AL COMPLEJO PALACIEGO SUR DE YAXHA

Analisis
Semiotico

Funcion
Primaria

Espacio residencial de élite. Se cuestiona esta
interpretacion en tanto que no se reconocen
espacios lo suficientemente privados como para
considerarse verdaderas residencias de familia; es
decir, no obedecen a la tipica e intercultural
diferenciacion entre areas sociales, privadas y de
servicios, sino mas bien espacios de uso ritual; eso
si, restringidos al grupo social de elite. Actividades
de Ensefianza aprendizaje pudieron realizarse alli.

Funcion
Secundaria

Ofrecer un espacio de contacto entre tierra y
cosmos, para aquellas consultas intimas que
requieren de privacidad y abstraccion del mundo
exterior por medio de micro cosmos independientes
pero cercanos a las areas de ritual publico
generales.

Analisis
Axiolégico

Valor
Utilitario

La posibilidad de realizar actividades grupales, pero
solo para un pequefio grupo restringido, hacen de
este espacio un area singular. Protegida por muros
talud y desniveles, separacion secuencial de patios y
palacios particularizados, se presenta ahora como
una isla en medio de masividades imponentes; pero
conectada a: Calzada del Lago (lo que facilita un
uso diplomatico al dar la bienvenida a visitantes
distinguidos), Juego de Pelota (con estancias
orientadas a visuales privilegiadas tipo palco
escénico), y Templo privado.

Valor
Estatico

Una sola masa como plataforma ofrece la
posibilidad de aislarla o separarla de circulaciones
periféricas (Vias 5 y 6, Calzada Del Lago, Juego de
Pelota)

Valor
Estético

En el interior del palacio 375, se encontraron los
esgrafiados que se han sido interpretados como
procesion de ingreso a Yaxha por la Calzada del
Lago. Es indudable por esto que el resto de las
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edificaciones, que permanecen ahora monticuladas,
hayan tenido en su momento algln tipo de
integracion plastica.

Valor
Légico

En este caso, no se presenta como logica la
ubicacion de areas tan privadas en contacto directo
con el ingreso principal a la Ciudad. Por supuesto
que la funcion diplomatica que cumple si se verifica
espacialmente por medio de esa relacion tan directa
con la Calzada del Lago, pero se coloca a sus
moradores o visitantes en una posicion de
vulnerabilidad, Quizas por ello, los patios estaban
tan rodeados o custodiados por palacios.

Valor
Social

Los seis patios internos cumplen con una funcioén de
privacidad. Ademas, su situacion en secuencia
denota una posibilidad de ir cambiando de jerarquia
o de nivel. Podria pensarse en grados académicos o
jerarquias eclesidsticas que culminan en una meta
alcanzada hasta después de una actividad
dignificadora en el Templo; como podria suponerse
al notar que no se pasa a los patios 5 y 6 si no se
ingresa al patio 4 y se visita el edificio 375.

Si la realeza de Yaxha permanecio en estos espacios
palaciegos, durante ceremonias esporadicas o por
largos periodos de tiempo en labores de
aprendizaje, por ejemplo, se comprende entonces la
importancia social de esta Acropolis sur.

Congruencia
forma interior
y espacio
interno

L Como
puede verse
en este
plano, la
Acropolis
es una
L [~ A 1T .
Na[[] 3 o [NYT 1 especie de
¥R Y insula
' particular,
. abstraida
Fig. No. 21 Acrépolis Sur, segin FLAAR del mundo
exterior, a no ser por su relacion con el ritual del
Juego de Pelota o por su cercania a la Calzada del
Lago. Se reconoce por eso, una intencion de
resguardar en ella actividades privadas.
El patio 1 es el primero en la secuencia y esta

e
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rodeado por edificaciones tipo palacio cuyos frentes
estan orientados a él. Luego, el segundo patio se
conecta al tercero pasando a través de otro palacio o
rodeandolo. El cuarto patio tiene otro ingreso (que
no se reconoce en este plano pero que fue liberado
durante las excavaciones del ano 2007) que lo
comunica con la Calzada del Lago. Los patios 5y 6
estan divididos por el Templo.

Congruencia La relacion vial Inter. sitios que rodea

forma exterior | periféricamente a la Acropolis Sur, contrasta con las

y espacio circulaciones interiores. El espacio dinamico

interior externo, define el espacio estatico interno; y este a
su vez se conecta, por medio de ejes visuales, hacia
la Calzada del Lago y al Juego de Pelota.

Congruencia La masividad de la plataforma sobre la que se

forma y construye la Acrépolis, hace congruente el disefio

estructura de la misma en funcion de su valor jerarquico.

soportante

Congruencia No se puede pensar en otra forma de crear el efecto

forma y de masividad para resaltar la jerarquia de la

material Acropolis, que no sea construyéndola sobre

constructivo macizos de tierra apisonada. Ademas, sino se
hubiera usado tierra y piedra para la construccion de
palacios sino materiales perecederos, su volumen
no nos habria llegado hasta la actualidad.

Congruencia La privacidad de la Acrépolis Sur contrasta con su

forma y posicion en relacion a los ejes viales que la hacen

momento relevante socialmente pero vulnerable

historico estratégicamente. Probablemente las formas de
guerra no ponian en peligro a sus ocupantes o quiza
esa exposicion los llevo en algiin momento a algin
tipo de pérdida de poder politico.

Analisis
Hermenéutico

Espacio La clase ¢lite, dominante e intelectual, permaneci6

vivencial, en este sitio realizando sus actividades privadas.

habitabilidad

Volumen lleno,
Volumen vacio

Relacion continente y contenido. Un espacio fisico,
s6lido, masivo, que permite a la mente divagar, al
espiritu reposar, en un espacio interior que si bien
se abstrae, no se desvincula de la realidad exterior.

&9



Limites
espaciales y
enmarcamientos

Toda la Acrépolis estd separada del conjunto
urbano por medio de desniveles que la distinguen
del exterior y edificaciones que encierran patios
internos.

Limites reales
y virtuales

Desniveles, graderios, edificios diafragma, patios
segregados, son limites reales que virtualmente
diferenciaban a sus moradores del resto de
pobladores y entre ellos mismos.

Continuidad Es importante destacar en este caso la distribucion

y ruptura secuencial de los patios que hasta cierto punto
permanecen separados unos de otros pero que no
niegan la posibilidad de cambiar de nivel. Son esos
sucesivos pasos los que proponen el uso de la
Acropolis Sur como un Calmecac azteca o como el
Ateneo griego, es decir, con posibles funciones de
academia, gimnasio, biblioteca y templo. Todas
actividades de élite que incluyen la ensefianza
aprendizaje dirigido y custodiado y el rito
ceremonial.

Circulaciones Circulacion periférica publica masiva en contraste

definidas con circulacion interior privada, restringida, pasiva.

o abiertas

Analisis
Historiografico

Hipotesis La Acrépolis Sur sirvio de soporte a actividades

historiografica | rituales y de ensefianza aprendizaje, a una elite

principal dominante que necesitd de espacios apropiados para
poder perpetuarse y demostrar su poder.

Métodos Interpretacion personal y vivencia en el sitio.

utilizados

Obra Acrépolis Sur de Yaxha.

Género Elemento urbano: complejo palaciego, patios.
Elementos arquitectonicos: palacios, Templo.

Cultura Maya Clasica

Sucesos Los rituales diploméaticos y de bienvenida pudieron

historicos tener especial importancia en las negociaciones de
tregua necesarias durante las Guerras de Estrellas
entre potencias rivales como Tikal, Calakmul,
Naranjo, Caracol.

Tipologia Elemento urbano, Acrépolis.
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Sistemas Muros de contencidon que retienen masas de tierra

constructivos apisonada; muros de carga, bovedas en saledizo en
palacios de varios pisos,

Elementos Muros de contencion, muros de carga, bovedas en

estructurales saledizo.

Cronologia Principal momento constructivo, Clasico medio.

Estilo Maya Clésico del Nor — Este de El Petén.

general

de la obra

Conclusiones Tanto la Arquitectura como el Urbanismo del sitio

nos llevan a pensar que su funcion fue ritual de
élite.

Critica a la obra

Su ubicacion privilegiada, al ingreso del sitio, la
hace altamente vulnerable.

Analisis

Tipolégico
Tipologias Area privada que consciente usos residenciales,
edilicias rituales, y de servicios.
Elementos Templo, palacio, casas largas, escalinatas, palcos,
arquitectonicos | patios, plataformas, taludes.
Elementos Acropolis, patios, vias, calzadas.
urbanos

Via$
A 39 39) /|| Juego dé Pelota 1

6

39

"% Aeropolis
Sur

Via6

n

Fig. No. 22 Acropolis Sur segin Coreau, Quintana,
Noriega
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Tabla 8 FICHA APLICADA A LA ARQUITECTURA NO VISIBLE DE YAXHA

Las tablas metodologicas desarrolladas hasta aqui se aplicaron a las Acrépolis de Yaxh4, a las
calzadas, al Complejo Palaciego Sur, es decir, arquitecturas del género religioso y civil, sin
embargo, no se aplicaron a ningun tipo de arquitectura residencial. Se procede ahora a aplicarlas
a una arquitectura que solo puede ser percibida por medio de metodologias especificas de
prospeccién arqueoldgicas y de la sutileza en la interpretacion de las imagenes virtuales
tridimensionales que permiten reconocer areas urbanas en su relacion con areas rurales de
cultivo.

Los vestigios de arquitectura que se pueden visitar en Yaxha son todos de arquitectura
monumental y ninguno de arquitectura no visible. Este es un género arquitectonico que
recientemente se estd investigando. En este sentido son muy valiosas las aportaciones del
arqueologo norteamericano Kevin Johnston quien ha debido de establecer categorias especificas
para estudiarlas con el objetivo de comprender las causas del colapso de la civilizacion Maya.
Aunque los objetivos de Johnston se apartan de los de esta tesis, sus clasificaciones de
arquitectura no visible son valiosas. Estas son, segun €l, vestigios de residencias populares:

- Estructuras Escondidas, que son aquellas que se encuentran en monticulos y que no son faciles
de ver en la superficie; y las

- Estructuras no Visibles, que son estructuras sin monticulo que tampoco pueden verse en la
superficie.

Las estructuras no visibles son estructuras con o sin una minima plataforma que no dejan ningin
rastro en la superficie, enterrada por el proceso natural de acumulacion del suelo. No pueden ser
distinguidas atn bajo buenas condiciones de visibilidad como en los terrenos libres de
vegetacion. En vista de que no pueden ser detectadas en la superficie con una inspeccion a
simple vista, son real y arqueoldégicamente invisibles. (Johnston: 1993: 186). Este profesional
utiliza, ademas de las técnicas tradicionales de excavacion arqueologica, los andlisis fisico
quimicos llamados ARM (Anadlisis de susceptibilidad magnética) y SIRM (Saturation Isothermal
remanence Magnetization). Cabe destacar que como sus objetivos estan dirigidos a demostrar la
tesis del colapso ecologico maya por medio del estudio del paleo clima y de su interaccion con la
agricultura, sus métodos son del tipo positivista pragmatico. Sin embargo, tiene dificultades para
encontrar los espacios en los que hubo ocupacidon humana, cabalmente por tratarse de
arquitectura no visible, y no tiene mas que aprovechar los que encuentra fortuitamente (Itzam,
Mirador, Yaxha, Sacnab)

La aplicacion de las metodologias de lectura e interpretacion y de interpretacion hermenéuticas
propuestas en esta tesis le serian de especial ayuda. Por ejemplo, se podria aplicar la relacion
entre espacio cerrado (Acropolis) y espacio abierto (Areas rurales de cultivo, normalmente
perimetrales), la relacion Espacio Privado - Espacio Publico, la relacion Espacio Sagrado -
Espacio Profano, la relacion préactica entre Accion de controlar cosmos y tierra media(Cella del
templo), accion de habitar (tierra media cercana a los cultivos) - accion de trabajar (areas de
cultivo propiamente dichas). También aqui la sutileza de la interpretacion arquitectonica hace
valer su capacidad.
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Aplicacion de los analisis a: Residencias no visibles .

Analisis
Semiotico

Funcion
Primaria

Las viviendas no visibles de la cultura Maya pueden
considerarse como su expresion arquitectonica mas
pragmatica y ademas la que garantiza la reproduccion del
entero sistema social puesto que sustenta las actividades
cotidianas de los grupos sociales mayoritarios.

La vivienda es por definicion, un espacio construido para
ser habitado, se trata historicamente del espacio en el que se
desarrolla la vida del nticleo familiar y su entorno social
inmediato. Son la principal resultante constructiva del paso
de las sociedades nomadas a sedentarias, por lo que su
aparicion denota ese importante cambio social.

Cumple las funciones de cobijo de sus habitantes
protegiéndolos de las inclemencias del tiempo y del dafio
que puedan provocar los depredadores. Sirve también para
resguardo de instrumentos de trabajo, de animales de
compaiiia, de objetos valiosos para la familia.

Muy especialmente, en el caso de la cultura Maya, la casa
también es la tltima morada de los seres queridos que por
tradicion eran enterrados en su interior.

Funcidon
Secundaria

Segun la jerarquia social de sus ocupantes, la vivienda pudo
tener grandes diferencias en su distribucion interior, la
calidad de los materiales constructivos y en su apariencia
exterior. Sin embargo, son muy escasas las evidencias de
viviendas mayas en los emplazamientos urbanos desde la
época Pre Clasica hasta la Post Clasica.

Las que tradicionalmente se conocen como Ciudades Mayas
son solamente las areas de edificaciones de tipo super
estructural, administrativa y religiosa. Se puede suponer que
las edificaciones residenciales urbanas estaban distribuidas
en un area mucho mayor y distinta, vinculadas a trabajos
agricolas o de produccion artesanal.

Analisis
Axiolagico

Valor
Utilitario

Las diferencias jerarquicas de las viviendas estuvieron
ligadas mas a aspectos del oficio de sus ocupantes, asi, si se
trataba de campesinos, artesanos, obreros de la construccion
o tal vez miembros del ejército, sus viviendas habrian de
tener una distribucion especial.

Lamentablemente, como fueron construidas con materiales
perecederos, es muy dificil identificar sus emplazamientos,
por lo que los arquedlogos han ideado metodologias de
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analisis especificas para identificarlas.

En virtud de que algunos grupos sociales mayas continiian
realizando actividades familiares y sociales de la misma
manera que sus ancestros debido a la exclusion cultural que
han padecido desde tiempos de la conquista, podemos
establecer una analogia entre la vivienda tradicional maya
con la vivienda campesina actual. Esta tiene basicamente
tres tipos de areas segun su funcion:

- Area social. Patio o recinto exterior.

- Area privada. Area cubierta que resguarda el espacio de
dormir y de reproduccion.

- Area de servicios. Area exterior para colocacion de
desechos, area exterior para la crianza de animales (pavos,
perros), area alejada para excusado, area interior para el
fogon y utensilios de cocina, area protegida para el
almacenamiento de maiz.

Valor
Estatico

El suelo de la vivienda estaba conformado por medio de un
pequefio muro contenedor de un maximo de quince
centimetros de altura, definido por simples hileras de
piedras, normalmente en alineaciones rectilineas
perpendiculares, aunque también existen otras formas
geométricas en planta como por ejemplo rectangulos
rematados por semicirculos. Asi se lograba mantener un
suelo apelmazado de consistencia mas firme e hidrofuga.
Sobre esa pequena plataforma basal se levantaban
estructuras de maderas duras y largas a manera de
columnas, vigas, tendales, tensores y compresiones para
sostener un techo de palma. Los cerramientos se lograban
por medio de paredes divisorias de cafias rollizas y en
algunos casos de la misma manera se hicieron divisiones
internas.

De estas edificaciones, lo unico que eventualmente
permanece es el suelo duro y las alineaciones de piedras que
los contuvieron. En muchos casos acompafiados de los
desperdicios producidos por sus ocupantes en los
"basureros" tan buscados por los arquedlogos.

Valor
Estético

El concepto de arquitectura no visible proviene
precisamente de la falta de imagen de este tipo de
arquitectura. Esto ha dado problemas a los investigadores
pues tienen que recurrir a metodologias especificas para
localizarla. Sin embargo, es de suponer que por su
condicion de edificacion pragmatica pudo no estar asociada
a aspectos de orden estético. Por supuesto, cabria también
pensar todo lo contrario pues son muchos los casos en los
que independientemente del costo social que signifique, el
ser humano puede expresar su creatividad en la decoracion
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de su vivienda. Ejemplos de esto ultimo son las
representaciones artisticas de viviendas en templos. En
algunos casos los ingresos principales se asemejan a
viviendas o estan decorados como que si por esos espacios
se ingresara a una residencia:

.l
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Flg No. 23 Cuadrangulo de las monjas. Friso decorado con choza.

5 Z SR AT R\ Y
Flg No. 24 Detalle del friso. Ingreso de choza, techo, cumbrera.
También se conocen algunas representaciones pictoricas de
viviendas populares mayas como las del mural de Chichén
Itza en el que se escenifica un momento de la vida cotidiana
del pueblo.

95




S

Flg No. 25 Mural del Templo de los Jaguares, habitacion superior.

Valor
Logico

Desde sus origenes en la historia de la evolucion humana, la
casa ha sido el refugio del ser humano que se protege de de
las inclemencias del tiempo y de los depredadores. El lugar
de resguardo de la familia y los enseres domésticos que
utiliza. La residencia maya no se aparta de ese concepto.
Normalmente su emplazamiento se escoge en funcion de las
fuentes de agua potable, de las areas de trabajo, de la clase
social de sus ocupantes, de la proteccion que pueda ofrecer
ante posibles enemigos. Su morfologia esta condicionada a
la cultura por una parte y a la disponibilidad de materiales
para construirla.

Valor
Social

Todo habitante de un nucleo social necesita de un resguardo
o de una casa, independientemente de su condicion. La
estratificacion de la sociedad maya supuso deferencias
considerables en la organizacion de los espacios
residenciales. Sin embargo, se parte del supuesto de que los
pobladores mayas de Yaxha, por ejemplo, residian en una
casa o rancho de manufactura y distribucion similar, pero se
dirigian después a sus areas de trabajo o de permanencia
diurna seglin su condicion o rango. Los campesinos, la
mayoria de la poblacion, vivieron en las que se conocen
ahora como Residencias No Visibles.
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Congruencia
forma
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Flg No. 26 mnterior de un rancho petenero actual.
El clima calido humedo de la Region Petenera obligo al uso
de materiales constructivos que permitieran la libre
circulacion del aire, en menoscabo de la intimidad del
interior.
Congruencia Al no existir una clara
forma diferencia entre el interior y
exterior el exterior, se puede
y espacio deducir que el concepto de
interior intimidad era totalmente
distinto.
Flg No. 27 Actividades internas y
externas en un rancho indigena maya.
Congruencia W La obviedad de
forma - los materiales
y estructura constructivos y
soportante sus distintos usos

es una de las
caracteristicas del
| pragmatismo de
la construccion
popular.

Fig. No. 28 Nudo

estructural entre columna,
" vigas y empalmes.
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Congruencia
formay
material
constructivo

Fig. No. 29 vista
exterior de
rancho. La tierra
apisonada
conforma la
plataforma basal,
la cafia rolliza los
muros, la palma
de manaco los
techos. Tanto

= 3 : . superficies
horizontales como verticales e inclinadas obedecen
estrictamente a su funcion. El piso a la horizontalidad de las
actividades cotidianas, los muros a la relativa separacion
interior exterior y los techos a la evacuacion de las aguas.

Congruencia
forma y
momento
historico

Puede hablarse de una continuidad histdrica constructiva en
el caso de las residencias no visibles, puesto que las
antiguas no son detectables a simple vista pero tenemos
noticias de ellas por parte de investigaciones arqueoldgicas
especializadas y las actuales porque los pobladores mayas
contintan edificandolas.

Analisis
Hermenéutico

Flg NoO. 30 Friso del Palacio de las Monjas, Uxmal, cara sur.
En esta imagen de la representacion de un rancho maya,
colocado simbolicamente en un friso de un palacio, se puede
apreciar que la cumbrera esta sustituida por una serpiente de
dos cabezas. Esto representando quiza la evacuacion de los
humos del hogar en el interior del rancho, que sale en forma
de volutas serpenteantes por las ventilas superiores del
techo. El ingreso del rancho estd colocado en el eje central
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del disefio de la fachada, denotando un principio de mayor
importancia y equilibrio simétrico. Curiosamente, tanto en
este como en otros casos en que aparece la representacion
escultorica de un rancho maya, este se destaca por sobre un
fondo de celosias o mamparas caladas geométricas.

La historiadora del arte Marta Foncerrada de Molina llamo6 a
esa imagen Escultura Arquitectonica de Uxmal (Mangino
Tazzer pp.64), aunque existen representaciones o maquetas
de viviendas tipo rancho en templos de Xpuhil, Chicanna y
Rio Bec. En Yaxhé han aparecido maquetas pero de
arquitectura religiosa tipo templo, no de residencias.

Analisis

Historiografico
Hipotesis Las viviendas mayas actuales representan una continuidad
historiografica | ininterrumpida desde las épocas ancestrales del inicio de esa
principal civilizacion.

Analisis

Tipolégico
Tipologias A diferencia de los templos o los palacios, en donde la
edilicias variabilidad formal es enorme, la simpleza del rancho maya

le ha permitido subsistir como respuesta viva a las
necesidades de sus habitantes. Las investigaciones
arqueoldgicas hacen la siguiente clasificacion:

Estructuras Escondidas, que son aquellas que se encuentran
en monticulos y que no son faciles de ver en la superficie; y
las Estructuras no Visibles, que son estructuras sin
monticulo que tampoco pueden verse en la superficie. Las
estructuras no visibles son estructuras con o sin una minima
plataforma, misma que no dejan ningin rastro en la
superficie, enterrada por el proceso natural de acumulacion
del suelo. No pueden ser distinguidas aun bajo buenas
condiciones de visibilidad como en los terrenos libres de
vegetacion. En vista de que no pueden ser detectadas en la
superficie con una inspeccion a simple vista, son real y
arqueologicamente invisibles. (Johnston: 1993: 186).
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Fig. No. 31Elementos constructivos con nombres mayas.

Figura 8.15. Casa maya actual. (Alejandro Mangino Tazzer.)

Fig. No. 32 Planta y alzado de rancho maya.
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Elementos
urbanos

Fig. No. 33 Rancho y chultun.

La casa rural en su contexto
urbano inmediato. Casa,
patio recolector, chultin
(cisterna) y via de acceso.
Debido al abandono de los
sitios y con el correr de los
siglos, la evidencia de este
tipo de edificacion ha
dejado de ser visible pues
ha quedado cubierta por
depositos de tierra y
detritos. De alli la acepcion
arquitectura no visible.

?

=]

Fig. No. 34 Palacio 374 de Yaxha.

El palacio, por contraste, obedece a una necesidad social
distinta, de alli su permanencia en el tiempo. Se han
encontrado vestigios de arquitectura no visible en patios de
complejos palaciegos, lo que denota una pérdida de
funciones de control en una sociedad en fase decadente.
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TABLA SINTESIS: MODELO VIRTUAL

La modelacion virtual permite visibilizar, en tiempo real, una arquitectura historica totalmente
restaurada. La calidad de la restauracion realizada dependera de las habilidades interpretativas
del modelador restaurador y del uso apropiado que haga tanto del soft ware como del hard ware.

Se deja en el siguiente enlace:
http://www.youtube.com/watch?v=aGitmY16U90

un extraordinario ejemplo producido por la Universidad de Patrds, Grecia, auspiciado por el
Hellenic Ministry of Culture y dirigido por el cineasta franco griego Costa Gavras, en el que se
ve el recorrido historico del Partenon de Atenas desde el afio 3,000 Antes de Cristo, cuando el
lugar del emplazamiento del edificio, que se considera hoy como la obra maestra arquitectonica
de la cultura occidental, era solamente una prominente roca que sobresalia en el pequefio valle
frente al Pireo; hasta el estado en el que se encontraba el edificio en el afio 1,811 de nuestra era, a
partir de cuando los cambios en las ruinas han sido minimos.

Se evidencia el momento de mayor gloria en 342 A. C., y la secuencia de su proceso destructivo.
Las alteraciones y destrucciones producidas por invasiones barbaras, restauraciones, cambios de
uso, saqueos, bombardeos, abandono. Todo ello haciendo un uso magistral de las técnicas de
modelado.

También se hace referencia a la Tesis de Maestria que dio origen a esta Tesis Doctoral titulada:

"Reconstruccion Virtual de la Sagrada Isla Topoxté" en la que se explican los pasos
metodologicos que permiten recrear la imagen de la Isla Relicario a donde reposaron los restos
de los Principes de Tikal y de Yaxha. Se explican alli conceptos como Analogia e Isomorfismo,
mismos que sustentan las razones que dieron origen a las imagenes del modelo virtual.

Dadas las caracteristicas visuales de la modelacion virtual, en sus expresiones tanto en dos como

en tres y cuatro dimensiones, se presenta el modelo virtual de Yaxha creado para esta tesis en el
anexo 5, y en formato de video en el disco compacto adjunto o anexo 6.
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8. INTERPRETACION

8.1. Lingiiistica

Tropos retoricos discursivos
Segtn Arq. Danilo Callén

Para este apartado metodologico, se ha seguido el orden estipulado en la introduccion de la tesis,
para establecer, analizar y delimitar los tropos discursivos que la lingiiistica considera como
niveles de analogia. En el Anexo 1 se presenta una tabla con otros Tropos Retoricos que pueden
también utilizarse al seguirse aproximando metodologicamente a la lectura de sitios
arqueologicos.*' Se presenta, primero, una tabla de tropos en los que aparecen los nombres de los
distintos niveles, los origenes de los términos tanto griegos como latinos, descripciones,
ejemplos en literatura e imagenes de algunas artes visuales. Todos ellos pertenecientes a nuestra
cultura occidental judeo cristiana. Luego, aparece una tabla en la que se describen los mismos
tropos pero aplicados al sitio maya prehispanico de Yaxha. Seguidamente, se hace una lectura
pormenorizada de cada uno de esos niveles analogicos, tratando de reconocer el excedente de
sentido que poseen los documentos analizados, sean estos arquitectura, escultura, o ceramica;
desocultando e inter relacionando los discursos emitidos por los planificadores y ejecutores. Se
vera que, en su momento, el discurso inicial del planificador ejecutor obedecio a la intencion de
emitir un cierto mensaje, pero que por haberse perdido las claves de interpretacion con el paso
del tiempo y la consiguiente pérdida de vigencia cultural, las traducciones que se han realizado
posteriormente, de ese discurso, no han sido las mas adecuadas pues se han basado en
paradigmas muy distintos del original.

La ciudad maya aparece entonces como un documento que permite otro tipo de lecturas,
traducciones, interpretaciones; mas ligada a aspectos cosmologicos y cosmogonicos, que a
aspectos puramente constructivos. Los patrones geométricos, para nosotros ahora normales, de
paralelismo, perpendicularidad, ortogonalidad; o lo que llamariamos sistemas de medida,
canones de proporcion, se transforman en elocuentes alegorias cosmicas en donde la unidad de
medida no interesa como tal sino que emerge como mas importante el uso plastico de los
materiales, para expresar las ideas de origen y desarrollo del universo. Ya no interesa si la contra
huella de la escalera es siempre de la misma medida, lo que interesa es que permita el ascenso
del gobernante, exhibiendo la parafernalia del poder que le acompafia y que pueda ofrecer a su
pueblo la representacion de los movimientos de los astros en el cielo. El sol que nace, se levanta,
llega al cenit y desciende después.

No puede pensarse en un simbolo independientemente de su contexto. En el contexto se encuentra la clave de interpretacion del simbolo.
Son muchos los ejemplos en los que un simbolo descontextualizado pierde su capacidad de "expresar" y para recuperar su "elocuencia", es
necesario reconstruir el contexto. Es por eso que en esta tesis, se recurre a una recuperacion de informacion contextual por medio de las tablas
argumentativas provenientes de distintos métodos de analisis, las que de distintas maneras sintetizan el contexto y permiten inferir el significado
del simbolo.
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CONSIDERACIONES LINGUISTICAS: TROPOS RETORICOS DISCURSIVOS.

Tabla 9 DEFINICION Y DESCRIPCION DE TROPOS

TROPO DEFINICION DESCRIPCION
Uso de una palabra con un significado
METAFORA Del griego meta, o en un contexto diferente del habitual
«mas allay, y Relacionar dos términos con alguna semejanza.
phorein, «pasar,
llevar» Inventa nuevos sentidos
Desarrolla relaciones inéditas
Pasar mas alla. Descubre atributos ocultos
Puede descomponerse en tres elementos,
que son:
1 -Tenor, 2- vehiculo, 3- fundamento.
Representa en forma humana o de objeto a una
ALEGORIA Del griego idea abstracta.
allegorein, «hablar
figuradamente» Representacion artistica o simbolica de una idea
abstracta que crea un sistema extenso y a la vez
Hablar con figuras. | subdividido de imagenes metaforicas
representando un pensamiento mas complejo o
una experiencia humana real.
Realiza una exageracion muy grande,
HIPERBOLE Del lat. hyperbole, | aumentando o disminuyendo la verdad de lo
y este del gr. hablado.
vmepPoin
Exageracion de una circunstancia, relato o
Exageracion muy noticia.
grande.
Figura retérica que consiste en una exageracion
intencionada con el objetivo de plasmar en el
interlocutor una idea o una imagen dificil de
olvidar.
Designa una cosa o idea con el nombre de otra.
METONIMIA Del griego:

pet-ovopaley
met-onomazein

Fendémeno de cambio semantico por el cual se
designa una cosa o idea con el nombre de otra,
sirviéndose de alguna relacion semantica
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http://es.wikipedia.org/wiki/Met%C3%A1fora
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
http://es.wikipedia.org/wiki/Cambio_sem%C3%A1ntico

«Recibir nuevo
nombrey

existente entre ambas.
Puede llamarsele también “sentido figurado”

La metafora es una exageracion de la
metonimia.

Comprension de varias cosas a la vez.

SINECDOQUE Del lat. synecdoche,
y este del gr. La sinécdoque es una de las maneras mas
GLVEKOOYN, comunes de caracterizar un personaje ficticio.
Frecuentemente, alguien es constantemente
«Recibir descrito por una sola parte o caracteristica de su
juntamente. » cuerpo.
Comprension
simultdnea.
Definicion en lugar del nombre. Algo designado
ANTONOMASIA | Del lat. por su caracteristica mas importante.
antonomasia, y este
del gr. dvtovopacio | Poner el nombre apelativo por el propio, o el
propio por el apelativo.
Definicion en lugar
del nombre. Denota que a una persona o cosa le conviene el
nombre apelativo con que se la designa, por ser,
entre todas las de su clase, la mas importante,
conocida o caracteristica.
Algo con sentido mas especifico. Consiste en
ENFASIS Del lat. emphasis, y | emplear una palabra o expresion en un sentido
este del gr. Eupact | mas restringido y preciso del que habitualmente
tiene en la lengua comun, con el objeto de
Sentido mas intensificar un determinado sentido.
preciso.
Figura que consiste en dar a entender mas de lo
que realmente se expresa.
El sentido implicito es el contrario del explicito.
IRONIA Del lat. ironia, y

este del gr.
elpoveio

Simulacion:
Entiéndase el
contrario.

Burla fina y disimulada.

Figura retorica que consiste en dar a entender lo
contrario de lo que se dice.

Cuando se emplea en forma amarga o cruel se le
llama: Sarcasmo.
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CONSIDERACIONES LINGUISTICAS: TROPOS RETORICOS DISCURSIVOS.

Tabla 10 EJEMPLOS DE TROPOS EN LA CULTURA OCCIDENTAL

TROPO

EJEMPLOS
LITERARIOS

IMAGENES DE OTROS EJEMPLOS

METAFORA

Una manzana como tal es un signo, pero de
acuerdo al contexto en el que se ubique
puede representar

"o,

"tentacion","saludable", "deseable", etc.

"Troncos de soledad
barrancos de tristeza
donde rompo a llorar."
Miguel Hernandez

(Orihuela,1910-1942)

ALEGORIA

“La alegoria no es mas

que un espejo

que traslada lo que es con lo que no es,

y esta toda su elegancia en que salga parecida
tanto la copia en la tabla,

que el que esta mirando a una

piense que esta

viendo a entrambas.”

(Calderon de la Barca)

HIPERBOLE

“Aqui yace Estefania, flaca y aguda mujer
que bien pudo aguja ser, pues solo un ojo
tenia.

Flaca, esqueleto de alambre, en torno a sus
huesos vanos yacen también los gusanos que
se murieron de hambre™

(Acuiia de Figueroa)

METONIMIA

“...las proas vinieron a fundarme la Patria.”
(J. L. Borges)

La mejor pluma de la literatura universal es
Cervantes.

El cuello de la camisa.

SINECDOQUE

Quedo sola con cuatro bocas que alimentar.
iLlego la policia!
Ganarse el pan.

La juventud es rebelde.

ANTONOMASIA

La gran manzana
Jueves negro
Villa imperial
Ciudad jardin

El'manco de Lepanto

ENFASIS

"es todo un hombre"

La palabra hombre no designa al ser humano
varoén, sino al conjunto de cualidades propias
de la hombria.

IRONIA

Claro esta: fue con buenisimas intenciones.
El valiente soldado, huyo de la batalla.

“No me mearia en ella aunque si estuviese
ardiendo” (sarcasmo)
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8.1.1. Metafora

Sac be. Camino Blanco.

Para los mayas del periodo clésico, el concepto de camino no se limité a la comunicacion
espacial entre dos sitios. Su significado metaférico alcanz6 otros niveles. Por una parte, el
tiempo que “pasa” debe hacerlo por algin lado.

Y si en el mismo cosmos se identifica el camino blanco por el que transitan las constelaciones
deidades, entonces ese es también el camino del tiempo.

La Via Lactea se convierte entonces, en la principal manifestacion del traslado, del camino
funcional para transportar una valiosa carga, los propios Dioses caminan por alli; pero no solo
caminan, mas importante aun “navegan” por un recorrido fluvial utilizando una canoa, la canoa
celeste.

El tiempo transcurre como el fluir del caudal del rio. Camino y rio pasan a convertirse en casi la
misma cosa.

En una seccion de El Libro de Chilam Balam de Chumayel, conocida como “la creacion del
winal” el ciclo de veinte dias transcurre como si fuera una trayectoria fisica. Tiempo y espacio
hechos uno solo.

Una caracteristica de nuestro tiempo es que lo concebimos lineal, tiene un principio y también un
fin, génesis y apocalipsis. Para los mayas del periodo clasico no era asi. Un casi eterno retorno,
de creacidn a creacion y una cuenta larga de tiempo que eventualmente coincide con una cuenta
corta, les permitia tener una conciencia del tiempo distinta, de resurgimiento después de la
muerte, tal como lo hace el mismo maiz. Siembra y cosecha para continuar con siembra y
cosecha y asi sucesivamente. Nacimiento, muerte y renacimiento.

En Yaxhd, la Calzada de ingreso emerge del propio lago, permitiendo llegar al final de su

recorrido, a la monumental ciudad; y para conocerla, es necesario el obligado descanso y
proseguir de nuevo el camino con renovadas energias.
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Bebé Jaguar cayendo por la Via Lactea.
Otros personajes asisten al evento. Ah Puch por ejemplo, Dios de la muerte. Nacimiento- muerte.

Fig. No.35 Roll-out de Vaso de la Coleccion J. Kerr N3201

Huesos incisos de Tikal, segin dibujo de Linda Schele. Coleccion de dibujos Famsi. Notese
como la canoa celeste transporta a los dioses constelaciones representados por imagenes
alegodricas e identificados por sus atributos. La primera canoa flota horizontalmente pero las otras
dos se hunden en el mar primordial, por la proa o por la popa. La Via Lactea en sus distintas
fases declinatorias que suceden en un periodo de cuatro horas.

Fig. No. 36 Dibujo de Linda Schele, El Cosmos Maya, 2001,:86
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8.1.2. Alegoria

Edificaciones triadicas.

v A :'L';‘J >4

La interpretacion de la Tortuga como Oridn es de Linda Schele. (Schele, EI Cosmos Maya,:
78)

Fig. No. 37 Codigo de Madrid, Laminas 37 y 38
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Grupo Triddico de la Acrépolis Norte, compuesto por los edificios 137, 142, y 144.
Ademés, el edificio 142 presenta en su cima un grupo triddico de recadmaras, como de
geometria fractal.

Fig. No. 38 Ficha de registro del RAE - 2007 - 1
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El estudio realizado por la Dra. Linda Schele sobre la iconografia de los huesos de Tikal, la llevd
a interpretar la escena graficada como la canoa celeste, portadora de dioses constelaciones sobre
la Via Léactea que flota sobre un mar primordial. El orden de los elementos reconocidos como
constelaciones en la canoa que se hunde en un sentido, que es distinto al de la canoa que emerge
en el otro sentido, pueden significar dos fechas cdsmicas distintas en las que en el cielo se
manifiestan esas constelaciones en esas especificas posiciones y secuencias, segun la conclusion
de la Dra. Schele. En esta tesis, se amplia la lectura, por analogia, a la Calzada de ingreso a
Yaxha en cuanto que emerge de un mar primordial (Lago de Yaxhd) argumentando que la
evidencia arqueoldgica ha permitido reconocer en ella un uso procesional en el que los visitantes
llegan ataviados con trajes, estandartes y escudos y son recibidos por los sefiores del lugar, como
en representacion del momento cosmico del transito de galaxias personificadas por el camino
blanco, Sac be o Via Lactea. De la misma manera, la interpretacion de Schele de la Tortuga
Cosmica que lleva en su lomo las piedras del fogdn, permite la argumentacion planteada en esta
tesis sobre la Tortuga Cuadrada con las tres piedras del Codice de Madrid (P.p. 71, 72 del
Codice) para parafrasear la interpretacion de la Acropolis Norte como la Tortuga Cuadrada con
las tres piedras o estrellas de la creacion.

La interpretacion de los huesos de Tikal como canoa celeste navegando por el mar primordial y
la de la Tortuga portadora de las piedras del fogdn es de Linda Schele; pero la transcripcion de la
lectura a la Calzada del Lago de Yaxha como Camino Blanco por el que transitan las
constelaciones y la de La Acropolis Norte como la Tortuga Cuadrada del cddice maya, son
aportes propios de esta tesis logrados por medio de la aplicacion metodologica de los Tropos
Retoricos discursivos.

Los Grupos Triddicos en los sitios arqueologicos mayas han gozado recientemente de especial
atencion siendo sujetos de estudios especializados, tales como los de los arquedlogos Héctor
Mejia y Laura Velasquez (XXVII Simposio de Arqueologia Maya, Guatemala 2013) quienes han
evidenciado que es un patrén de disefio urbano que existe en la zona guatemalteca desde el
periodo Pre Clasico Medio, encontrandose sus principales exponentes en las acropolis de El
Mirador (Danta, Tigre, Monos), y se repiten en otros emplazamientos urbanos de la cuenca como
Nakbé, Wakna, Tintal.

Para los casos de Grupos Triadicos construidos en sitios mayas durante la época clasica, son
valiosas las aportaciones de la epigrafista Linda Schele, quien junto a David Freidel y Jay Parker
investigaron la llamada Senda de los Chamanes, que no es sino la Via Lactea y todos los
personajes galaxias que transitan por ella. Son ellos los que proponen, basdndose en las
observaciones de Dennis Tedlock (1985: 261) que las estrellas del cinturén de Oridn son las tres
piedras del fogdn y que los Grupos Triadicos las representan (1999: 76).

Utatlan, sitio de ocupacion Maya Quiché durante el Post Clasico tiene a sus edificios orientados
hacia el ocaso heliacal de las estrellas de Oridn, segun observaciones y mediciones del arqueo
astronomo espafiol José Fernandez (1992: Varsovia). Sin embargo, como en muchos casos del
Post Clasico, la distribucion de los espacios ya no obedeci6 a orientaciones estrictas pues incluso
edificaciones que siempre tuvieron una alineacion reconocida y respetada como las canchas de
juego de pelota, cambiaron su orientacion, quiza en actitud de rebeldia o abandono de tradiciones
y costumbres.
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Yaxhd, que tuvo ocupacion desde el Pre Cléasico hasta el Clasico Tardio no escapa a esos
patrones de disefio y reconocemos Grupos Triddicos en cada una de las distintas acropolis que la
componen como puede apreciarse en el modelo virtual presentado en la tesis.

En virtud de que se han utilizado las interpretaciones de Schele, Freidel y Parker en distintos
capitulos de este documento, pueden convalidarse también las observaciones que ellos realizaron
con respecto a los Grupos Triadicos y las estrellas de Orion, sumando como aporte propio, la
interpretacion de la Acropolis Norte de Yaxha como la mitica Tortuga Cuadrada con las estrellas
de Oridn en la caparazén.

Noétese la plataforma, Tortuga, nadando en el mar primordial, llevando sobre su lomo a las tres
estrellas de Orion.

Fig. No. 39 Ficha de registro del RAE - 2007 - 1 1/20
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8.1.3. Hipérbole

El juego de Pelota

Notese el talud del lateral de la cancha.
En estos vasos siempre juegan dos personajes

Fig. No. 40 Roll-out de la Coleccion J. Kerr K7694 y K2022
Fig. No. 41 Roll-out de la Coleccion J. Kerr K4407 y K1288
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Vasos ceramicos.
Notese en ellos el templo o el palacio en el fondo.

112



ESCALA GRAFICA

e
0 5m 10m 20m 30

Notese la posicion de la cancha y sus dos edificios y su relacion tanto con el templo como
con el complejo residencial al sur.

Fig. No. 42 Ficha de registro de RAE - 2007 - 1 1/14
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Acrépolis Sur, Juego de pelota frente a Acrdpolis Sur

Fig. No. 43 Ficha de registro de RAE - 2007 - 1 1/14
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Fig. No. 44 Ficha de registro de RAE - 2007 - 1 2/14

...Y despachando los Seriores del Infierno sus mensajeros, les dijeron: Andad y decidles a
Hunhunahpu y Vucub-Hunahpu que vengan acad con todos sus instrumentos a hacer sus juegos.
Que nos vengan a divertir porque a la verdad, es cosa de maravillar lo que de ellos oimos; que
traigan las palas, las argollas y la pelota de hule y decidles que se lo manda los Sefiores del
Infierno.

(Ximénez, F. Fco. Popol Vuh,:40)

Los primeros padres fueron vencidos por los Sefiores del Infierno en el juego de pelota. Como
estos no pudieron pasar otras pruebas, fueron sacrificados. Hunhunahpu fue decapitado y su
cabeza colgada de un arbol infecundo de morro y este milagrosamente florecié y produjo jicaras.
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...De como fueron a jugar a la pelota y de su bajada al infierno:

Muy alegres y contentos los dos muchachos, Hunahpu e Xbalanqué (hijos de Hunhunahpu), del
hallazgo del bate, pala y pelota (de su difunto padre) y limpiando el patio donde sus sefiores
padres jugaban, que estaba todo lleno de monte de no servir, se pusieron a jugar a la pelota y
oyendo los Senores del Infierno el ruido y las carreras, dijeron. ;Quiénes serdn estos que otra
vez nos alborotan haciéndonos ruido, quiénes serdn estos que no teniéndonos respeto se ponen a
jugar sobre nuestras cabezas? jPor ventura no murieron aquellos Hunhunahpu y Vucub-
Hunahpu que se quisieron engrandecer en nuestra presencia?

(Op. Cit.:69)

Los héroes gemelos vengaron a sus ancestros, primeros padres, con sutiles engafos y
trampas a los Senores de Xibalba. y recuperaron sus renacidos cuerpos. La arquitectura de
Yaxha reproduce estas imagenes del mitico y ancestral juego de pelota, por medio de dos
canchas distribuidas cerca de complejos palaciegos, desde donde sus habitantes podian
apreciar el dindmico rito y fijar en su memoria tan importante acontecimiento religioso.

Jugador de pelota.
(Mark Pitts. Escribir con Glifos Mayas,: 50)

Glifo emblema. Se reconocen los laterales
y la pelota de juego.

(Op. Cit.: 55)

Fig. No. 45 Dibujo de Mark Pitts en Escribir con glifos Mayas,: 50
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8.1.4. Metonimia

Complejo de Piramides Gemelas.

Complejo de
Piramides Gemelas

puNTA ESGALA GRAFICA

@S/ GRUPQ PIRAMIDES GEMELAS 0 125 25 50

Complejo de Piramides Gemelas

Fig. No. 46 Ficha de registro de RAE - 2007 - 1 1/1

Complejo de Piramides Gemelas, vista 3D

Fig. No. 47 Ficha de registro RAE - 2007 1/1
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Héroes gemelos.

Fig. No. 48 Roll-out de la Coleccion J. Kerr K 1258 , K 1252

SO ERE6 L0 -

Héroes gemelos.

Fig. No. 37 Roll-out de la Coleccion J. Kerr K 791, K 1185
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8.1.5. Sinécdoque

Serpiente de vision.

Dintel de Yaxchilan. De las fauces de la Serpiente de Vision emergen los ancestros de la
reina, quien en trance sacrifical, conversa con sus antepasados. “La Sefiora Xoc tuvo una
vision.” 23 Oct. 681 D.C.

Fig. No. 50 Dintel de Yaxchilan. T. Arita

(&)=, PERSPECTIVA NOR-ESTE RECINTO

Grupo Maler. Edificio 1.

Esta edificacion muestra una influencia Teotihuacana en su basamento.

En el interior de los templos se efectuaban rituales de desangramiento en los que se podia
consultar a los antepasados sobre acontecimientos futuros a manera de augurios. Pasado,
presente y futuro comprendidos en un solo instante.

Fig. No. 51 Ficha de registro de RAE - 2007 - 1 7/9
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8.1.6. Antonomasia
ANTONOMASIA:

Complejo de Conmemoracion Astronémica.

T(_l;: T e
| '

Complejo de Conmemoracion Astronémica.

Fig. No. 52 Ficha de registro RAE 2007 - 1 1/9

Fig. No. 53 Fotografia de larga exposicion, Mata 2007
Corazon de Cielo visto desde el templo.
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8.1.7. Enfasis e Ironia

Edificio 216

Vista panoramica desde el edificio 216 de Yaxhd. La majestuosidad del entorno era percibida por
el Ahau desde la cella del Templo

Fig. No. 54 Fotografia panoramica de los lagos de Yaxha D. Callén

Vista frontal del edificio. Notese la plataforma baja anterior.

Fig. No. 55 Fotografia del edificio 216 D. Callén

RN

Vista lateral de la plataforma construida en el Posclasico para acercar al Ahau al pueblo.

Fig. No. 56 Fotografia del agregado frente a la escalera del edificio 216. D. Callén.
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TABLA 11 SINTESIS DE LECTURA RETORICA

CONSIDERACIONES LINGUISTICAS: TROPOS RETORICOS DISCURSIVOS.

Tabla 8 EJEMPLOS DE TROPOS EN LA CULTURA MAYA PREHISPANICA

Ejemplos

Norte, Nor - Oeste,
Grupo Maler.

gemelas, que
aunque no alcanza
las dimensiones
del de Tikal,
puede
identificarse.

cada acropolis a
donde se
celebraron ritos
de
desangramiento
y de vision
como en
Yaxchilan

de
conmemoracion
astronémica a
donde se
ofrendaba el
corazon del
fuego al
corazon del
cielo.

§. Metifora Alegoria Hipérbole M Sinécdoq Ant Enfasis Ironia
=
Sac Be. La puerta celeste esta En el Juego de pelota Hun Hunahpt Voluta de Corazon de La Acropolis ...Fueron dotados de
Camino Blanco. representada por una maya, el balon (Uno Hunahpu), humo. cielo. Este es un inteligencia; vieron y al punto
cuerda o cordon representa la cabeza claro se extendio su vista,
Canoa celeste, umbilical que en los de Hun Hunahpt Vucub Hunahpu Serpiente de Este concepto ejemplo del alcanzaron a ver, alcanzaron a
portando por el codices mayas se como padre (siete Hunahp), vision que en el designa el lugar interés del conocer todo lo que hay en el
camino cosmico a identifica como la via primigenio o Dios del trance y el del universo, estado mundo. Cuando miraban, al
galaxias deidades. lactea. Maiz. Eran dos dias del dolor del que se Clasico instante veian a su alrededor y
calendario Quiché. sacrificio, se transforma en Maya en contemplaban en torno a ellos
Via Lactea. Otras representaciones También se le presenta ante el su eje. demostrar al la boveda del cielo y la faz
cosmicas son: identifica con Venus Los antiguos dignatario, pueblo, redonda de la tierra... Popol
La Calzada. Murciélago, y su desplazamiento mayas designaban Ahau, que se Toda la utilizando a Vuh. Cap 2, parrafo 4.
jabali, erratico por el cielo. alos dias auto inflige una existencia gira la
En Yaxha: venado, anteponiendo un mutilacion, y alrededor de él. arquitectura, ... Y entonces Corazon de
Se reconocen mono, Juego de pelota en numero a cada uno expresa los la Cielo les echo un vaho sobre
cinco calzadas: ardilla, Maya se dice Pa hom, formando series de mandatos de los Por superioridad los ojos, los cuales se
guacamaya, lo que se reconoce 13 que se repetian antepasados antonomasia, de la clase empafaron como cuando se
Calzada Blom, cascabel, también como sin interrupcion desde el otro Sefior Dios, dominante sopla sobre la luna de un
Calzada Galindo, tortuga, nombre hasta formar el mundo. creador espejo. Sus ojos se velaron y
Calzada Lincoln, serpiente emplumada, onomatopéyico. ciclo de 260 dias de todas las solo pudieron ver lo que
Calzada Este, sariglieya, que llamaban cosas que estaba cerca. Solo esto era lo
Calzada Del lago. Jjaguar. Algo como el “tzolkin”. ademas estan que estaba claro para ellos...
Ping - Pong supeditadas a Popol Vuh. Cap. 2, parrafo
Todas ellas representan él. 12.
constelaciones.
Accion de la deidad en contra
En el caso de Orion, su de la sabiduria total de los
representacion alegorica hombres que podian “ver mas
es la tortuga con tres alla del horizonte.” La ironia
piedras en la caparazon. radica en que cuando los
Se identifica también dioses crean a seres que los
con los edificios pueden emular, deciden mejor
triadicos. Y con las tres limitar el poder de los
piedras del fogon de los hombres. Primero los crean a
hogares. imagen y semejanza, luego se
arrepienten.
En Yaxha: En Yaxha: En Yaxha: En Yaxha: En Yaxha: En Yaxha: En Yaxha:
Existen patrones Hay dos canchas de Existe un Hay templos Se reconocen El concepto En el edificio 216 se reconoce
triadicos en varios juego de pelota. complejo de con recamara por lo menos de control y la intencion del Ahau de
conjuntos. Acropolis piramides para el Ahau en dos complejos elde entablar una relacion mas

dominio se
enfatiza en
el edificio
216 que por
su posicion,
su masay
altura no
deja dudas
con respecto
asu
verdadera
intencion.

inmediata con el pueblo, al
construirse una plataforma a
un nivel apenas mas alto que
la plaza.

A pesar de que el entero
edificio fue planificado para
destacar la preeminencia del
Ahau, fue necesaria la
construccion de una simple y
pequeiia plataforma delante de
¢l cuando los designios del
Dios viviente no se

verificaban en la realidad.
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El historiador del arte y ensayista aleman Erwin Panofsky declar6 que la Historia del Arte es una
ciencia en la que se definen tres momentos inseparables del acto interpretativo, que son:

- La lectura del fendmeno artistico. Ahora se le llamaria iconografia.
- La interpretacion del significado iconogréfico, es decir, la iconologia.

- La penetracion de los contenidos del arte estudiado en funcion de sus valores. (;Comprension?)

Panofsky dice en su ensayo "La Idea" (1924) que: ...el arte, en su forma mas elevada, puede
prescindir totalmente del modelo sensible y emanciparse por completo de la impresion de lo
realmente perceptible. Con esto independiza totalmente a la interpretacion que hace el lector de
la obra materializada y sensible que analiza.

En "La Perspectiva como Forma Simbdlica (1927) afirma: ... no hay estructuras visuales
objetivas ni percepciones universales sino particulares construcciones realizadas por cada
cultura en funcion de su vision del mundo. Poniendo de manifiesto asi que es necesario tomar en
cuenta, por minimas que sean, las diferencias de horizontes espaciales y temporales que nos
separan de la obra de arte a la hora de realizar su lectura.

En funcién de esas observaciones y visto que todo arte y todo simbolo estd inscrito en
coordenadas espaciales y temporales, para realizar una correcta lectura de ellos se necesita de un

método, mismo que puede proponer alguna disciplina humanistica segin Panofsky.

Por otra parte, y quizas siguiendo una misma linea de pensamiento, Hans George Gadamer
vincula a la Verdad encontrada con el Método utilizado para buscarla.

Por eso es que en esta tesis, se propone una metodologia para, por lo menos, aproximarnos a una
lectura interpretativa, visto que nunca conseguiremos alcanzar al horizonte espacial o temporal
de la obra leida:

YAXHA.
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9. CONCLUSIONES

- El sitio arqueologico Yaxha expresa, por medio de sus vestigios, mensajes que aun se
pueden decodificar, llegando a comprender las razones de su conformacion urbana y
arquitectonica al relacionar la morfologia arquitectonica existente, con la cosmovision
maya clasica, de la que se tiene noticia gracias a estudios antropolégicos, iconograficos,
iconoldgicos realizados por otros profesionales; y a la atencion que el arquitecto pone en las
sensaciones que los espacios producen.

Sumision

Emisor Discurso Canal Cdédigo Lingiiistico  Receptor
Magnanimidad Longitud de
Anfitriones Cansancio Calzada de pendiente Visitantes
Ingreso > dificil

I ST e

ay

Ahau Exclusividad

Inaccesibilidad

1

Palacio ||Casas Largas Pueblo Llano
> Acropoli Realeza

S S

ay

=

Locales Sumision Cancha

contra Dinamismo Juego de Taludes Familia

cautivos Superioridad Pelota ) rebotes Real

Sacerdote Superioridad Templo Acropolis Pueblo Llano
Hermetismo > Piramide

124



- El mensaje reconocido en las edificaciones que atin se conservan lo podemos interpretar
como la relacion biunivoca existente entre un cosmos, en cuanto esquema de orden de todas
las cosas y los seres humanos que los planificaron, ejecutaron y utilizaron, supeditados a los
designios del cielo, interpretados por sus gobernantes.

Emisor Discurso Canal Coédigo Lingiiistico  Receptor

NS o

ay

Dioses
Constela- Parafernalia
ciones > ritual

Anfitriones| Caminos del cielo Visitantes

b

e _5e

i

Cancha Rebotes de
Juego de Pelota
Pelota

Sacerdote Imprevisibilidad spectadores

intérpretes

=
e
=

4

ST N -

ay

Ahau Ciclos naturales

Calendario | | Supremacia Pueblo Llano
ritual >de la cell creyente

e 5w %

-

| |l | e |

=

Imprevista Cambios al
Ahau Correccion de Calendario|| Plataforma Pueblo Llano
premoniciones ritual > baja incrédulo
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- La ciudad maya de Yaxha, se puede considerar como documento legible, mediante
adecuadas lecturas o interpretaciones de base lingiiistica, retorica y de hermenéutica
analdgica, que al ser comprendidas nos hacen entender el por qué de la disposicion espacial
y temporal de sus edificaciones.

Ingreso

Caminata agotadora

Recorrido procesional

Bienvenida

Contraste entre Anfitriones poderosos y agotados visitantes

Juegos alegodricos

Equilibrio de poderes

Romeria litargica

Consultas a los Dioses del Cosmos por medio de los sacerdotes

Ritualidad propiciatoria

Designios divinos

Fig. No. 57
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- Los planificadores y ejecutores mayas emplearon sistemas de medida y canones de
proporcion, en los que la unidad no fue exclusivamente antropomorfica como el pié, el codo
o la pulgada, sino mas bien cosmica. Orientaciones, direccionalidades, niumero de
elementos reconocibles estaban determinados por esas unidades. Asi por ejemplo aurora,
cenit, ocaso fueron utilizados como ejes de disefio y localizadores de puntos de vista tanto
en acropolis como en edificios. Posiciones en el cielo de Deidades estelares tales como
galaxias, planetas o satélites condicionaron también la localizacion de los edificios y
calzadas.

Recorrido del Sol

Recorrido por la Via Lactea, Sac be, camino blanco de las galaxias deidades.

Fig. No. 58
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- Los patrones de disefio cosmoldgicos de los edificios de la ciudad, estuvieron vigentes
desde su nacimiento como tal en el periodo preclasico, hasta su abandono en el posclasico
terminal, pues la localizacion de edificaciones en acropolis se mantuvo y sucesivas
modificaciones se realizaron en edificios singulares o en enteros conjuntos pero sin cambios
de afiliacion a su dedicacion.

- Los patrones cosmologicos de diseiio no son de utilizacion exclusiva del sitio arqueoldgico
Yaxha, sino que se repite en otras ciudades del Nor Este de El Petén como Tikal o Naranjo,
por lo que se puede afirmar que la planificacion inicial de la misma se respeto a lo largo de
su vida qtil. Y formé parte de un lenguaje cultural que se comprendiéo mucho mas alla de
su delimitacion geografica.

- La aplicacion de las Tablas Sintesis metodolégicas propuestas para Yaxha, puede hacerse
también a otros sitios arqueoldgicos, lo que los hara mas comprensibles, sobre todo al
enfocarse en las sensaciones y percepciones que producen los espacios arquitectonicos y
urbanos en los seres humanos.

10. RECOMENDACIONES
Finalmente, después de hacer el analisis y la sintesis de esta tesis, siguiendo el planteamiento
metodologico propuesto con el objetivo de verificar las hipotesis iniciales, se pasa a hacer las
siguientes recomendaciones:
- Aprovechar el potencial laboral y creativo de los Arquitectos en el trabajo de
registro de Arquitectura Expuesta en sitios arqueolégicos del Pais, especificamente
agrupados segun las épocas de ocupacion:
Preclasica, Clasica y Posclasica
- Considerar la aportacion de la metodologia desarrollada en este documento, con el
analisis de la informacion obtenida en los registros de Arquitectura Expuesta de los

sitios segun:

Analisis Semiotico, Analisis Axiolégico, Analisis Hermenéutico, Analisis
Historiografico, Analisis Tipologico, Analisis Geométrico

Y aplicarla a otros sitios que presenten arquitectura expuesta en el Nor Este de El
Petén.
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- Desarrollar modelos virtuales como parte de la elaboracion de diagnosticos y
prondsticos de restauracion, por lo menos antes de efectuar intervenciones directas
en los monumentos.

- Considerar como posibilidad, aplicar la metodologia desarrollada en este
documento para presentar y exponer la sintesis de la informacion:

TABLA SINTESIS MODELO VIRTUAL
TABLA SINTESIS LECTURA DESCTRIPTIVA

TABLA SINTESIS LECTURA RETORICA

- Hacer publica la informacion por medio de ensayos cortos, presentaciones en
conferencias, mesas redondas, formatos economicos del tipo PDF, Power Point, para
aprovechar el material generado en forma de texto e imagenes multidimensionales.

- Hacer notar la importancia de realizar planteamientos hipotéticos formales en
ambiente virtual, por sobre la intervencion directa en las edificaciones, ya que el
precario equilibrio que presenta la subsistencia de los monumentos arquitectonicos
mayas, hace muy dificil la labor de conservacion y restauracion; trabajo que se debe
realizar empleando los maximos niveles de respeto segin legislacion internacional
aceptada, evitando la reconstruccion fisica.

- Mantener la informacion obtenida en formatos que permitan la revision y
correccion continua, segin la condicion de “obra abierta” que debe poseer este tipo
de investigaciones.
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Idolopeya, Interpretatio, Interrogacion retorica, Invocacion, Ironia, Isocolon, Isodinamia.
L

Litotes.

M

Metafora, Metalepsis, Metatesis, Metonimia, Mixtura verborum.

(0]

Onomatopeya, Optacion, Oximoron.

P

Palindromia, Parébola, Paradidstole, Paradoja, Parafrasis, Pardgoge, Paralelismo, Parison,

Paronomasia, Percontatio, Perifrasis, Personificacion, Pleonasmo, Polisindeton, Poliptoton,
Pragmatografia, Pretericion, Prosopografia, Prosopopeya, Protesis.

Q

Quiasmo.

R

Repeticion, Reticencia, Retruécano.
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Sinéresis, Sinestesia, Sistole, Subiectio, Synchysis.

T
Tautologia, Tmesis, Topografia, Traductio.
V/

Zeugma.
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13.2. ANEXO 2, Planos publicados por Sylvanus Morley en las
descripciones que hiciera de El Petén.

Sylvanus Morley, (1883 - 1948) junto a William Lincoln estudiaron Yaxha en los afios 1932 y 1938

\ d

Fig. No. 60 En documento digital, un archivo de imagen
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13.3. ANEXO 3, Planos generados por F.L.A.A.R.

Documento de registro mas completo hasta 1993.

A REPORT FOR IDAEH
ON RESEARCH ACCOMPLISHED
AT THE MAYA RUINS OF
YAXHA, PETEN, GUATEMALA

Dr. Nicholas M. Hellmuth

Research Associate, Dept. of Anthropology, Washington University

Curatorial Affiliate, Peabody Museum of Natural History,
Yale University

and

Visiting Professor, Institute for Latin American Studies,
Brevard Community College

1519 Clearlake Road
Cocoa, FL 32922
USA

1993

FOUNDATION FOR LATIN AMERICAN ANTHROPOLOGICAL RESEARCH

Fig. No 61
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Idealizacion presentada al IDAEH por la institucion

Yaxha Report for IDAEH

Fig. No 62

Panoramica de Yaxha, publicada en el informe del Dr. Nicholas Hellmuth en 1993.

FOUNDATION FOR LATIN AMERICAN ANTHROPOLOGICAL RESEARCH

Fig. No 63 En documento digital, 59 archivos de imagen.
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13.4. ANEXO 4, Plano de IDAEH generado por
Oscar Quintana, Raul Noriega y Jean Pierre Coreau.

Plano de curvas de nivel y ubicacion de edificios presentado a IDAEH

Wr—-T - — 7 T T,
1 B | i 1 _-:_’/

- (] (] &

&
I I

=

Fig. 64 En documento digital, un archivo de imagen
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13.5. ANEXO 5, Fichas de registro del RAE-2007-1 Registro de
Arquitectura Expuesta.

Modelos virtuales generados en Auto -CAD y otros programas para esta tesis

Fig. 65 En documento digital, ocho archivos con 380 fichas de registro.
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13.6. ANEXO 6, Reconstituciones virtuales de conjuntos arquitectonicos
de ciudades mayas.

| En documento digital, vistas virtuales a 5 sitios arqueoldgicos.
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