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.. Tu barro suena a plata, y en tu puro su

sonord misera es alcancia...

5N

llustracidn 1 "El Gate® al sol -alfarerito de Capula
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CANTARO DE AMATENANGO
Manos también de barro,
cdntaro, te moldeaban,
y un amoroso aliento

en tu barro guardaban.

Intacto, como un santo,
cruzaste entre las llamas
y ahora resplandeces

en el lugar mds limpio de la casa.

De ti quiero aprender
el modo y la ensenanza:
cuando la sed me busque

me halle samaritana.

Rosario Castellanos
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Introduccién

Lo que hoy llamamos artesania mexicana, ini-
cié como el resultado del contacto e intercambio
que se dio entre diversas culturas desde épocas pre-
hispdnicas. Al ser ésta una expresiéon que emana del
pueblo, su creacién es manifestacion de la cultura
viva, condicion que dentro del contexto Mexicano, la
coloca entre la modernidad y la tradicion ya que por
un lado, representa a la industria mas sélida del pais’
y por el otro es un elemento cultural altamente liga-

do con la identidad.

' Pues no sdlo ha sobrevivido prohibiciones, transformaciones, saque-
0s y asistencialismos, sino que aun es el medio de supervivencia de mads de diez
millones de mexicanos. Cifra presentada por la actual directora general del
Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias: Liliana Romero Medina el
25 de Agosto del 2014 durante la Firma del convenio de colaboracién con la
Universidad Nacional Auténoma de México.
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Por ello, ésta investigacion se centra en el es-
tudio etnogrdfico de los procesos de cambio, espe-
cialmente de la alfareria de Capula, Michoacdan. Cu-
yo objetivo es: documentar el impacto econdmico,
politico y social que genera la intervencion del disefio

en la artesania.

La investigaciéon se enfoca en la produccién
alfarera, por ser ésta, una de las ramas predilectas
de intervenciéon dada su estrecha relacion con la vi-
da cotidiana y en Capula, porque los estilos alfare-
ros conocidos nacional e intemacionalmente, son el
resultado de cambios propuestos por agentes de go-
bierno, artistas, disenadores o a través de proyectos
educativos-culturales.

Para poder documentar el impacto de las interven-
ciones en el pueblo, fue necesario contrastar la in-
Formacion recabada en Capula con dos talleres ex-
ternos, uno en Patamban, al ser otra de las comuni-
dades donde se introdujo la ceramica de alta tempe-
ratura y el otro en Zinapécuaro, debido a que como
en Capula, la alfareria conocida como tradicional

fue ensenada a finales del S.XVIIl y la fina en 1996 a
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través de Instituto Nacional de Antropologia e Histo-

ria. INAH).2

El andlisis de los datos obtenidos mediante
entrevistas y la observacién no participante de 18
alfareros Michoacanos, permitié enmarcar la pro-
duccidn local en el contexto global, confrontando
asi lo originario contra lo construido y lo actual con-
tra lo tradicional institucional®. Contestando asi, el
cuestionamiento principal, la artesania se disenia y se
enmarca dentro de contextos importantes para el
desarrollo del pais donde el diseno interviene como
herramienta, capacitacion o innovacion, lo cual, en
los ultimos anos ha generado una notoria tendencia
hacia lo que algunos denominan "diseno artesanal”.
Tema que urge una revision desde la profesion del
diseno mismo, sin pasar por alto los aspectos histori-
cos, soclales y culturales dentro de los cuales son
planteados los programas de intervencién con miras

a impactar la calidad de vida de los artesanos.

2 Tapia, Omar (27 de Marzo, 2007) Centenaria Tradicion alfarera Re-
cuperado el 9 de Septiembre del 2014, de ElL Cambio de Michoacdn
http://www.cambiodemichoacan.com.mx/imprime-59903

3 La idea romdntica de que cultura e identidad permanecen estdticas.
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Arte, Tecnologia y Ciencia:

Un nuevo mundo

La artesania como expresion artistica, utilitaria o
ritual, emana de la creacién del pueblo y como tal,

es manifestacion de la cultura viva.

Su relevancia en el contexto actual, es el re-
sultado de dos hitos en la historia de México: la
Conquista Esparnola y la Revolucion Mexicana. El
primero propicio la conformacién econémica y social
de lo que el pintor Gerardo Murillo (Dr. Atl) llamé
«artes indigenas»* , el seqgundo, establecid los ele-

mentos politicos y hegemonicos que el grupo dirigen-

“ Murillo, Gerardo (1921) Las artes populares en México, México:
Cvltura, pdg. 6.
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te debia transmitir, a toda la sociedad, para lograr la

conformacién de la Nacion.

Bajo éste enfoque, la artesania dentro del
contexto mexicano, se encuentra en la balanza. Por
un lado, representa la industria® mas sélida del pais
y por otro, es un elemento cultural altamente ligado
con la identidad. Estos dos extremos, ponen en tela
de juicio lo nacional contra lo mundial, la concep-
cion imperante de lo tradicional inamovible, en con-
frontacién con la modernidad cambiante. Entonces,
surgen los problemas. La artesania como signo (obje-
to, palabra o Pendmeno) es entendida de Pormas
muy diversas. No por nada, la Unesco y el cci (Cen-
tro de Comercio Internacional) se esforzaron para

crear una definicién internacional que postula:

«Los productos artesanales son los producidos
por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la
ayuda de herramientas manuales o incluso de me-
dios mecdnicos, siempre que la contribucion manual

directa del artesano siga siendo el componente mds

° Manufacturera, Turistica, de Asistencialismo Social...
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importante del producto acabado. Se producen sin
limitacion por lo que se refiere a la cantidad y utili-
zando materias primas procedentes de recursos sos-
tenibles. La naturaleza especial de los productos ar-
tesanales se basa en sus caracteristicas distintivas,
que pueden ser utilitarias, estéeticas, artisticas, creati-
vas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales,
tradicionales, simbdlicas y significativas religiosa y

socialmente [sic]. »°

Esta amplia enunciacién planteada en Octu-
bre de 1997 bajo la visidn de incorporar la artesania
al mercado internacional como via para reconocer la
dignidad de los artesanos, buscaba instaurarlos en
un régimen de codificacion aduanera, que mostrara
su importante aportacion a la economia nacional,
especialmente de paises en desarrollo. Es por esto
que entre sus principales postulados, se buscaba la
participacion del disenio en la innovacion y ajuste de
los productos artesanales a los gustos de los con-

sumidores.

® UNESCO, CCI (Octubre, 1997) Artesania y Diselo. Recuperado el 4
de Septiembre de 2012, de http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=35418&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201html.
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No obstante, ésta vision de conjuntar arte-
sania y diseno, ha sido postulada desde perspectivas
muy diversas, en tiempos distintos pero siempre
apuntando a que ésta, resulta una "necesidad" fren-

te al mercado cambiante.

En un pais tan artesanalmente rico como lo es
México, éstas politicas se han replicado desde que la
produccion se convirtid en un bien de consumo, mo-
dificando principalmente aquellas artesanias que
poseen una estrecha relacion con la vida cotidiana,
siendo la produccion alfarera una de las ramas pre-

dilectas de intervencion y el objeto de este estudio.

Categdricamente hablando, la alfareria englo-
ba la produccién artesanal de objetos de arcilla de-
corados o no, cocidos a temperatura baja (700-
900°C), media (950-1150°C) o alta (1,200-1400°C),
por otro lado, la cerdmica, conjunta
«el arte y ciencia de hacer y usar articulos sdlidos
que tienen como componente esencial, y se compo-

nen en gran parte de materiales inorgdnicos no
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metdlicos.»’

Su empleo indiscriminado, ha generado que estos
dos términos se utilicen muchas veces como sinoni-
mos o bien, el primero se use sélo para designar obje-
tos cocidos a baja o media temperatura. Es por ello,
que para efectos de esta investigacion, emplearemos
el término alfareria para referirnos a las piezas y
ceramica para definir el acto de producir dichas pie-

Z4s.

La cerdmica se descubrid y desarrolld hace ya
varias decenas de miles de anos, cuando el hombre
conocid el fuego y su propiedad para endurecer la
arcilla, las piezas resultantes del hallazgo han
acompanado al ser humano en todos los aspectos
de la cotidianidad. Se emplea como utensilio de co-
cina, como objeto decorativo y ain como urna fune-
raria. Si acaso, una de las funciones que, el hombre
modermno ya no le otorga, es el mistico, pues ésta ya
no se coloca en la tumba para que acompane al

muerto en su viaje al otro mundo, o de igual manera,

" Rice, Prudence (1987)Pottery Analysis: A Sourcebook, Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, pdgs. 3-4.
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ya no es objeto de ofrenda o imagen de idolos. Salvo
ésta ultima, la funcion de la alfareria aunada a la
grandiosa habilidad, herencia ancestral, de los arte-
sanos que la producen, hacen de éste un oficio igual

de vasto y diverso que en la antigledad.

«La produccion alfarera en México, es enor-
me. Ella ocupa el primer lugar entre todas las Artes
Populares de la Republica bajo el punto de vista co-
mercial, artistico y de utilidad doméstica.»®
Aunque a ciencia cierta no se sabe cuando el hom-
bre primitivo comenzd a manipular la arcilla para
producir cuencos, a traves de los restos arqueoldgi-
cos, podemos suponer que el hombre extraia de su
entorno conocimientos especificos a los que poste-
riormente les atribuia diversos fines (espirituales,
Funcionales o incluso madgicos). Dichos conocimien-
tos los hizo técnicas, las cuales, con el tiempo y la
prdctica, le permitieron realizar trabajos mds comple-

jos y de mayor utilidad.

8 Martinez Pefialoza, Porfirio (1972) Arte Popular y Artesanias artisti-
cas en México. México: JUS, pdg. 71
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La cerdmica, es quizd una de las pocas tecno-
logias que se ha desarrollado paralelamente con el
hombre, quien aprovechd las materias primas que
tenia a la mano (tierras, agua y lena principalmente)
para producciones de autoconsumo. No obstante,
los movimientos migratorios, en Mesoamérica y el
comercio existente, sugieren la produccion de piezas

"especiales” para su intercambio o como tributo.

Aunqgue es posible que el hombre antiguo ex-
perimentara primero con el barro, antes que con
otros materiales menos maleables como la madera o
la piedra, el desconocimiento -que se cree permeaba
entre la poblacion- del endurecimiento por calor,
hacla a las piezas poco funcionales y sumamente
efimeras. Sin embargo, los datos arqueoldgicos, nos
hablan de que las primeras ofrendas de barro me-
soamericanas, figuras y vasos en miniatura o de ta-
mano natural, datan del 2,500 a.C?, dichas figuras
como sugiere Louisa Reynoso, se endurecieron al

calor del sol como describe el relato quiché del Popol

¢ Ségota, Durdica (2005) La Cerdmica en el México Antiguo, en la
mesa, en la tumba y en el templo, México: Arqueologia Mexicana, Edicion
Especial No. 17, pdg.8
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Vuh, creencia que se verifica con el hallazgo de una
escultura de barro de tamano natural en la zona
arqueologica de «El Zapotal» en Veracruz. Sin em-
bargo, dicha figura, se encontraba rodeada por otras,

también de tamarno natural endurecidas con fuego.

Aunque por mucho tiempo se considerd que
los alfareros prehispdnicos usualmente quemaban
toda su produccion al aire libre o en fosas abiertas y
que el empleo de hornos es herencia espanola exca-
vaciones arqueoldgicas en Penitas, Nayarit; la region
de Puebla-Tlaxcala; Lambityeco y Monte Albdn,
Oaxaca; entre otras, presentaron estructuras com-
plejas de hornos prehispdnicos de los cuales aun no
se posee una idea clara de sus caracteristicas técni-

cas y funcionamiento.™

0 Reynoso, Louisa (1982) La cerdmica indigena en México. México:
FONART, pdg. 14

" Wwilliams, Eduardo; Phili C. Weigand, et. al. (2001) Estudios cerdmi-
cos en el occidente y norte de México. Zamora: El Colegio de Michoacdn,
pdg.21 y Ladrén de Guevara, Sara (1994) Hornos cerdmicos en Mesoamérica
precolombina. Veracruz: Universidad Veracruzana, pdgs.145-146
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Cdmara para la alfareria

1-1.25m

Cdmara para Cdmara para
el el

combustible combustible

1.25-1.75 m

llustracién 2 . Morfologia probable de los hornos
a partir de los dibujos de Robert 3. Santley'™

2 Imagen realizada a partir de: Ladrén de Guevara, Sara (1994) Hor-
nos ceramicos en Mesoameérica precolombina. Veracruz: Universidad Veracru-
zana, pdg.154.
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El fuego es el caprichoso elemento que de-
termina si nace y cémo nace una pieza. Nuestros
antepasados lo sabian y por ende le tenian el respeto
de un dios, pero eso no les impidid aprender a
manipularlo y servirse de él para la cocina, la
ceramica e incluso la fundicion. La quema es el pro-
ceso mds importante de la ceramica. No sdélo por
amalgamar las tierras y los esmaltes, sino por con-
juntar las formas y los conocimientos milenarios en

tiempos y contextos muy distintos.

Todo esto aun se logra con hornos de una
gran sencillez tecnoldgica, obtenida mediante el sa-
ber hacer, herencia de los abuelos, observacién de los
padres \ prdctica en la niftez. Como prueba, los alfa-
reros tradicionales™ aun saben procurarse lo necesa-
rio para construir, adaptar y componer su horno a
un costo infimo. Por ello la permanencia y predilec-
cion de la quema al aire libre o una variacion de los

hornos prehispdnicos.

3 Descendientes de alpareros, se cuenta a partir de la tercera genera-
cion en adelante, porque sélo de éste modo se puede asegurar la existencia de
una transmisién de conocimientos y prdcticas.
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Boca del Hogar

Cubierta temporal de tepalcate
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Cdamara para la alFareria

Cdamara para Camara para
el el
combustible combustible

1 =12

llustracién 3. Morfologia actual de los harnos
usualmente empleados en Michoacdn
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Este aspecto, también nos indica que antes
como ahora, la produccién se realizaba en el hogar,
salvo los talleres de manufactura especial para las
élites o el tributo. Esta forma de organizaciéon del
trabajo, hace suponer, que los artesanos mesoameri-
canos estaban conformados en barrios. En el caso
de la region de estudio: Michoacdn, esta suposicion
se confirma mediante el documento del S$.XVI escrito
por fray Jeronimo de Alcald, que relata las costum-

bres de los antiguos habitantes de ésta zona.

«La Relacidon de Michoacdn»™, en la Tercera
Parte titulada -De la organizacion que tenia y tiene
esta gente entre si-, indica la existencia de "diputa-
dos" responsables de los olleros y de «los que hacen

jarros y platos y escodillas [sic]. »*

A la llegada de los espanoles, éste tipo de or-
ganizacion Pue aprovechada. por Don Vasco de Qui-

roga, quien influido por el humanismo utdpico de la

" Titulo Completo «Relacién de la cerimonias y rictos y poblacién y
Gobernacion de los indios de la Provincia de Mechuacdns,

> de Alcald, Jerénimo (2000) Relacidon de Michoacdn Moisés Franco
Mendoza (coord.). Zamora: El Colegio de Michoacdn, Gobierno del Estado de
Michoacdn, pdg.563
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época, asignd una industria a cada pueblo, confi-
riendo la ceramica a Tzintzuntzan, Patamban y

Santa Fe de la Laguna.

Otras obras® indican que Quiroga también in-
trodujo la cerdmica en Pinicuaro (actualmente per-
teneciente al estado de Guanajuato) y Pdtzcuaro;
los habitantes de Capula, senialan haber recibido la

misma asignacion.

«De acuerdo con cronicas del siglo XVl se sa-
be que Don Vasco de Quiroga, en sus proyectos de
adjudicar a las diferentes regiones del entonces
Obispado de Michoacdn tareas econémicas especia-
lizadas, encomendd al poblado de Capula el corte
de madera, la cual seria labrada y decorada en el

cercano pueblo llamado hoy Quiroga [sic] »"

' Bravo Ugarte, José (1963) Historia sucinta de Michoacdn México:
JUS, pdg.70. y Romero Flores, Jesus (1965) Don Vasco de Quiroga: civilizador
del pueblo michoacano. Morelia: Gobierno del Estado de Michoacdn, pdg.22.

' Victoria Novelo cita a Joseph Moreno, Juan (1939) Fragmentos de
la vida y virtudes del V. Ilmo y Rmo. 8r. Dr. D. Vasco de Quiroga. en Artesanias
y capitalismo en México. México: INAH, 1976, pdgs.93-94.

34



= 'entro

llustracién 4. Ubicacién de Michoacdn, imagen
intervenida, Imagen: Travel by México, 2010

No obstante, la asignacion y enserianza de
oficios en Michoacdn, aunque sea la mds reconoci-
da, no Fue labor que Unicamente realizara Don Vas-
co; por ejemplo, en el caso de Zinapécuaro, oralmen-
te, se sabe que desde su nombramiento como pdrro-
co del lugar, en 1790, el Dr. Juan Bautista Figueroa y
Alcardz ensend a los lugarefios del barrio de San
Juan a elaborar traste de uso comun. Del mismo
modo, varios anos después, CASART (Casa de las

Artesanias) Michoacdn, desarrolld el oficio en Ma-
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tugeo, Quiroga y Tlalpujahua. (véase llustracion 5.

Regiones alfareras -® Desarrollo-).
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llustracién 5. Regiones alfareras, elaboracién
con datos de CASART, 1986"

® Imagen realizada en Google Maps (2014) con datos de Vdzquez,
Octavio; Porfirio Aguilera (1986) Comunidades artesanales segun su rama de
produccion y politica de accion. Periodicidad de compras en El Quehacer de
un Pueblo. Morelia, Casa de las Artesanias del Estado de Michoacdn, pdgs.179-

182
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El libro de 1986 «El quehacer de un Pueblo:
Artesanias Michoacdn,» documenta 107 regiones

artesanales, entre las cuales 21 eran alfareras.

Hoy, se sabe de la continuidad del oficio en
diez regiones, la introduccion de nuevas técnicas (al-
ta temperatura) en cuatro de ellas y por ende, el ol-

vido del oficio en por lo menos once comunidades.

Es por ello, que el estudio se centra en una de
estas regiones, mds conocida nacional e intermnacio-
nalmente por su alfareria: Capula, la cual, a pesar,
de la creencia popular, es una de las comunidades
mds intervenidas, en la cual el diseno ingresé por
medio de politicas culturales, de gobierno y a través

de disenadores y artistas.

No obstante, con el propdsito de demostrar
que:
Existe una tendencia hacia el disefio artesanal y que
ésta se debe principalmente a los factores educati-
vos, economicos y politicos, los cuales generan, tanto
para disenadores como para artesanos, la necesidad
de coadyuvarse cultural y tecnolégicamente en la

creacion de objetos para el consumo.
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El caso de Capula, se comparard con Patam-
ban, respecto a la introduccién de la técnica de alta
temperatura y con Zinapécuaro, en relacion a como

se dio el rescate del decorado “prehispdnico”.

Este estudio, cuyo objeto central es la produc-
cion alfarera y sus cambios, analiza la cerdmica co-
mo técnica, entendiendo ésta ultima como un acto
tradicional y eficaz que se compone de la interac-
cién de cinco elementos: objeto, materia, energia,
gestos -operaciones- y conocimientos especificos.”.
Estos elementos, son considerados dentro de los
saberes (cientificos o tecnoldgicos) que entendidos
dentro de la cultura, comprenden una totalidad
compleja, mezcla de conocimientos, creencias, artes,
leyes, moral, costumbre y habilidades. Por lo que su
andlisis debe realizarse desde un enfoque holistico
que permita construir una versién no deformada de
la realidad que se intenta explicar. Como indica Ma-
linowski en «Los Argonautas del Pacifico Occiden-

tal», esto se logra mediante el estudio de campo y la

¥ Lemonnier Piere (1992)Elements for an Anthropology of Technology,
Michigan, Museum of Anthropology, pdg 1.
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observacion participante; elementos claves de la hoy
llamada Etnografia o estudio de las etnias. Su rele-
vancia, en la antropologia y el entendimiento del
relativismo cultural aportan al investigador las claves

para comprender la cultura en su logica.

La ceramica, en México,
«representa, en fin de cuentas, un ultimo intento de
identidad nacional frente a todo el consumo de pro-
ductos extranjeros, [..] donde alfareria, es sinénimo
de pobreza: se hace loza para tener dinero disponible
para la siembra del maiz, se hace loza para comprar
el semanario los dias jueves de plaza, se hace loza
para tener dinero mientras se vende la carga de vi-
gas labradas en el monte, para pagar los intereses
del dinero que se consiguié para mandar el hijo al
Norte, para casarlo, para la fiesta del santo, para la
graduacion del nino en la primaria.. En fin, se hace
loza para todo y todos los dias pero aun asi la acti-
vidad es vista de manera negativa: se hace loza por

destino, no por eleccion: “en cuanto pueda, dejo de
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hacer loza..” ¢Para hacer que? No sabemos.»?°
Mientras tanto, la loza se va adaptando a la de-
manda, a las modas y lamentablemente a una com-
petencia inutil contra los precios de las baratijas chi-

nas y la mala costumbre del regateo.

20 Bony Catherine, Ricardo Calderén (1998) La modernidad de la tra-
dicion, el taller de loza de alta temperatura de Patamban en Manufacturas en
Michoacdn. Zamora, El Colegio de Michoacdn, pdgs.109- 110.
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llustracién 6. Lamina XXIX. Folic 5v. de la Relacién de Michoacdn, mostran-
do algunos oficios. Imdgen intervenida. Imagen: El Colegio de Michoacdn,
2010.
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Cerdmica de Capula:
Del diseno de la tradicion a las

Politicas Culturales- Educativas.

A gquince minutos, en automaovil, del centro de More-
lia, la capital de Michoacdn, se encuentra Capula.
Una desviacion en la carretera Nacional No. 15, anti-
guo camino a Guadalajara, ruta de la Canada de

los once pueblos o zona Purhépecha.

Aunque geogrdficamente, hoy se ha delimita-
do que el Estado Tarasco se desarrolld del lago de
Pdtzcuaro hacia el noroeste de Michoacdn, la men-
cién de Capula (lugar de capulines en ndhuatl) en la
Relacién de Michoacdn como Xénguaro o
Xenguardn (lugar de capulines en purhépecha), asi

como los restos arqueoldgicos habitacionales -aun
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no excavados por el
INAH?- que se loca-
lizan al sur, oeste,
norte y noreste del
pueblo, indican la
posible  pertenencia
del mismo al Imperio

Purhépecha.

llustracién 7. Cajete Tripode, La Rosa de San Juan, Capula.
Coleccién privada. Foto: Abraham Garcia, 2012

También, los tiestos cerdmicos encontrados en

la zona arqueoldgica muestran caracteristi-

cas similares a los localizados en la cuenca
del Lago de Pdtzcuaro del periodo Post-
cldsico tardio y ademds, se
han localizado figurillas de
cerdmica con rasgos teo-
tthuacanos, asi como piezas
con decorado al negativo.

llustracién 8. Vasija de estribo. Cultura tarasca.
Postcldsico, Santa Rita Copdndaro, Mich. Foto: Marco A.
Pacheco, 2005

2 nstituto Nacional de Antropologia e Historia, organismo Pederal en-
cargado de investigar, conservar y difundir el patrimonio arqueolégico, antro-
poldgico, histdrico y paleontoldgico de la nacidn.
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No obstante, se desconoce cudndo el pueblo
descendié de la montana al valle que actualmente
ocupa y por queé perdié la tradicion de la lengua y la
vestimenta purhépecha, asit como el conocimiento

del decorado cerdmico.

Histdricamente, se sabe de la existencia del
pueblo desde 1533 cuando éste pasd de ser enco-
mienda a dependencia directa de la Corona Espano-
la. De igual manera, los lugarenos senialan que para
1550 Don Vasco de Quiroga llevd el oficio del barro
debido a la existencia in situ de la materia prima ne-

cesaria para la elaboracién alfarera.

Sea cual fuere su encomienda®, los tiestos en-
contrados, sugieren la existencia previa a Don Vasco
de un saber-hacer cerdmico en la region. Sin embar-
go. el oficio se mantiene unicamente para el consu-
mo local hasta la época Posrevolucionaria. Esto de-
bido a que su cercania con Valladolid, hoy Morelia,

confirié a los habitantes de la regién trabajos en las

2 | éase aqui como cosa encomendada y no como la institucién Es-
pafiola que regulaba el tributo de un grupo de indios.
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obras publicas requeridas en la futura capital.?®
También debido a su extension territorial geogrdfica,
Capula, era la cabecera de la Encomienda que tenia
en su jurisdiccion, los pueblos de Tacicuaro e ltzicua-
ro cuya produccion principal era la siembra del

maiz.*

La agricultura, era pues, preponderante sobre
la cerdmica. Esto se confirma con la investigacion
realizada por Victoria Novelo en 1973, en la cual in-
dica que en 1900, de la poblacidn total, el 28 % se
dedicaba a la alfareria mientras el 72% estaba con-
formado por jornaleros agricolas.® Entonces, cam-
bios significativos se gestaban en las esferas socio-
politicas del pals; en América Latina, la idea de la
nacion, retumbaba en el principio de ciudadania,
inaugurado por la Revolucion Francesa. Los ideales

de libertad, igualdad y fratermnidad, movian al pueblo

23 Otkon Solano, Verénica; Guzmadn Pérez Moisés, et. al (1998) Ma-
nufacturas en Michoacdn. Zamora, El Colegio de Michoacdn, pdgs. 42-43.

24 Warren, J. Benedict (1989) La Conquista de Michoacdn 1521-1530.
Morelia, Fimax, pdg. 49

2 Novelo, Victoria (1976) Il. El régimen familiar de produccién: Caso de
la produccion alfarera en Capula, Michoacdn en Artesanias y Capitalismo en
México. México, INAH, pdgs .93-94
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hacia la identificacion colectiva por lo que el revalo-

rizar las tradiciones era imperante.

«Contrariamente a la realidad europea, en la
gue la cultura popular se encontraba amenazada
por la modernizacion de la sociedad, en América
Latina la tradicion es algo presente en la historia. El
Folclorista europeo luchaba por preservar en los mu-
seos la belleza muerta de una cultura popular que
estaba desapareciendo. Nuestro dilema era otro

[sic].»%

Dentro de ésta dualidad, el populismo toma
fuerza. Como promotor del desarrollo, genera las
transformaciones necesarias en la sociedad, inscri-
biendo en sus acciones los simbolos elegidos para
representar lo tradicional. En México, dichas accio-
nes comenzaron con el cumplimiento de una de las
demandas planteadas en la Revolucion, el reparto
agrario, el cual sin duda alguna presentd un arma de
doble filo en poblados como Capula, ya que las dis-

putas por la tierra causaron tensiones entre los habi-

%6 Ortiz, Renato (1995) Cultura, modernidad e identidades en Nueva
Sociedad No.137. Campifias, pdg. 21.
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tantes marginados. Sin tierra, sin trabajo y sin edu-
cacion, el siguiente proyecto del estado, impulsado
por el intelectual José de Vasconcelos, a través de la
creacion de la SEP (Secretaria de Educaciéon Publica),

en 1921, ser{a unificar México mediante la educacion.

El Proyecto de Educacion Nacionalista, cred
las Embajadas Culturales, apoyd a varios artistas e
intelectuales y llevé a zonas de tension social las
Misiones Culturales. Estas llegan a Michoacdn en
los anos treinta y se instalan primeramente en Urua-

pan, Nahuatzen y Tzintzuntzan.

A través de la educacidn, se buscaba trans-
Formar a las comunidades rurales mediante la alfa-
betizacién y el impulso de los oficios y servicios de

salud.

Siendo entonces gobernador del Estado, el
General Ldzaro Cdrdenas del Rio y posteriormente
presidente de la Republica en 1934, el estimulo de
estas Misiones, se vio favorecido con la culminacion
del Reparto Agrario y la erradicacién de los latifun-
dios, ya que en 1936, cuando las Misiones Culturales

traen al pueblo al maestro alfarero-escultor de Tla-
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quepaque, Jalisco: Juan Panduro, los predios en los
limites de la localidad, donde actualmente se obtie-
nen las tierras necesarias para la elaboracion de al-
fFareria, ya habian sido otorgados a la comunidad en
el deslinde ejidal. Estos hechos generaron que el
pueblo se transformara en artesano; la poblacion

alfarera paso del 28% al 60%. ¥

La corta estancia de Panduro en el pueblo,
hasta 1938, fue suficiente para que sus cinco alum-
nos, entre ellos, los hermanos Espinoza (Efrén, Lo-
renzo y Epifanio) aprendieran los suficiente para
poder continuar con la transmision del conocimiento

al resto de la poblacién alfarera.

Panduro ensefia principalmente a
sus alumnos la técnica para decorar
con colores, debido a que, al prevalecer
la loza corriente para el autoconsu-
mo, ésta no era considerada de im-

portancia comercial o identitaria.

llustracién 9. Loza Corriente.

27 Novelo, Victoria, op. cit. pdgs.93-94.
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Incluso el Dr. Atl, menosprecia la alfareria ge-
neral de Michoacdn, por considerarla inferior a la de
Tonald o Tlaquepaque, por lo tanto, no resulta sor-
prendente que los maestros alfareros llevados por las
Misiones Culturales de Vasconcelos fuesen de éstos
lugares. No obstante, éste auge de identidad y na-
cionalismo, aunado a una crisis economica mundial
y el cierre de las fronteras comerciales con miras a
impulsar la industria mexicana, son los eventos que
urgen a la artesania, especialmente a la alfareria, a

transformarse.

Si bien los objetos de uso comun, sin decorado
y vidriados en su interior (para asegurar mayor du-
rabilidad y usabilidad), eran adquiridos a precios
muy bajos; cuando el grupo de alumnos de Panduro,
comenzd a comercializar la loza decorada, su auge
Fue tal, que mds artesanos buscaron aprender las
técnicas y se acercaron a sus alumnos sobresalien-

tes: los hermanos Espinoza.

Estos retomaron los motivos geométricos de-
corativos que se observan en la cerdmica de Chupi-
cuaro y la combinaron con motivos de la Fase Loma
Alta.
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Su inspiraciéon  pro-
viene de la alfareria que
encontraron en los sitios
arqueoldgicos circundan-

tes. Dichos elementos, los

combinaron con la represen-
tacion de la flora (Capulin) y
la fauna (Pescado Blanco)

presente en la regién, aunque

posiblemente, el diseno del capu-
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Entonces, nacieron dos de los estilos mas
conocidos de Capula: el capulineado y el punteado.
La creacidon de éstos dos estilos curiosamente coin-
cide con el Congreso de Pdtzcuaro en 1940, instru-
mentado por Ldzaro Cdrdenas, en el cual, se for-
muld el programa de un indigenismo que cubriria al
Continente Americano. Para el caso de México, se
sugerian cambios al Departamento Auténomo de
Asuntos Indigenas (DAAI), creado en 1935. Como re-
sultado principal, el diez de noviembre de 1948 se
Funda el Instituto Nacional Indigenista (INI) para sus-
tituir al DAAI cuyas tareas principales se centraban
en investigar los problemas relativos a los nucleos
indigenas del pais y promover, realizar y propiciar el
mejoramiento de las comunidades indigenas de
acuerdo a las necesidades detectadas. Es claro que

el nacimiento del Nacionalismo Institucionalizado®

% Imdgenes intervenidas, obtenidas de Beekman, Christopher; Wei-
gand, Phil C. (2000) La cerdmica arqueoldgica de la tradicion Teuchitldn, Jalis-
co: tipologia, andlisis petrogrdfico y cronologia. Zamora: El Colegio de Micho-
acdn, Secretaria de Cultura de Jalisco, pdg. 111

29 La creacién de Secretarfas e Instituciones en el pais buscaba im-

plementar su ideologia identitaria en el pals, que no era otra sino el retornar a
nuestras raices prehispdnicas y modernizarlas.
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comenzaba a permear en distintos dmbitos, siendo la

educacién uno de ellos.

Como las fronteras estdn cerradas, todos
compramos lo mismo, porque sélo las empresas na-
cionales producen; las industrias crecen, se gesta la
idea del progreso y la modernizacion de México a
través de los adelantos tecnoldgicos. No obstante,
las clases dominantes buscan deslindarse de esta
igualdad forzada. Lo nacional ya no confiere status,

lo extranjero (norteamericano) si.

Dentro de éste contexto, los artistas e intelec-
tuales del momento debian intervenir en la modemi-
zacion progresista de la mexicanidad, por lo que en
1949, el pintor José Chdvez Morado crea el «Taller
de Integracion Pldstica», nacido de la ideologia de
Walter Gropius®* sobre la integracion de las artes
con el fin de eliminar las distinciones convencionales
entre artes "bellas" y "aplicadas’, mediante la ense-

nanza por la prdctica.

30 Arquitecto Alemdn, Pundador de la Pamosa escuela de disefo :
Bauhaus, la cual dirigié de 1919 a 1925.
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Para 1951 con la creacion del Centro Coordi-
nador Indigenista (cci) y el Patronato de las Artes e
Industrias Populares, la obra institucional se centra
en desarrollar y fomentar las artesanias. Otros artis-
tas, arquitectos e intelectuales, nacionales o extran-
jeros, se suman a esta tarea modernizante. En espe-
cial, destacan, la disenadora cubana, Clara Porset
Dumas, su esposo, el pintor, Xavier Guerrero y los

arquitectos Carlos Lazo y Raul Cacho.

Clara Porset, a través de Xavier Guerrero, en-
contré en suelo mexicano una vasta fuente de inspi-
racion, que explotaria por el resto de su vida. Guerre-
ro, "el indio o el tolteca", fue el primer muralista indi-
gena de México, rescatd técnicas prehispdnicas para
que Diego Rivera pudiera pintar al fresco, influencié
politica y culturalmente a Tina Modotti; entusiasmo
a Roberto Montenegro y al Dr. Atl en el arte popular
y sus formas, por lo que no resulta raro que para
1947, su unidén con Porset Puera creativamente fructi-
Pera. Ya en 1922 el presidente Alvaro Obregén habia
encomendado a Guerrero, replicar en Estados Uni-
dos, la «Primera exposiciéon Nacional de Arte Popu-

lar Mexicano». Como comisario de la exposicion, fue
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el encargado de buscar y seleccionar casi 80,000
plezas artesanales® que por primera vez mostrasen
en el extranjero el arte del pueblo mexicano. Este
mecanismo de legitimar y difundir lo que el Estado y
sus intelectuales consideraban Arte Popular, serd
una constante efectiva a replicar, especialmente, en

lo que respecta a las artesanias.

Como muestra, la primera exposicion de dise-
no industrial «El arte en la vida diaria, objetos de
diseflo hechos en México», representd una metdfora
respecto a la valoracién de la tradicidon en contexto
con el presente «iniciando asi la busqueda de un
mejor Puturo, lo que iba a dar como resultado una
verdadera e infalible modernidad mexicana»® A di-
fFerencia de la «Primera Exposicion Nacional de Arte
Popular en Méxicox» realizada por el Dr. Atl, el tema

de la Mexicanidad, ésta vez, si incluia piezas de alfa-

¥ Veldzquez, Mireida (2012) The profound and touching expression of
a very old race: Katherine Anne Porter y la Exposicion de Arte Popular Mexi-
cano de 1922 Recuperado el 20 de Octubre de 2014, de:
https://www.academia.edu/8773211/Katherine_Anne_Porter_y_la_ExposiciuC3
%B3n_de_Arte_Popular_Mexicano_de_1922

32 Mallet, Ana E. (2013) Clara Porset, diserio e identidad. Paris: Arteo-
logie No. 5, pdgs.9-10
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reria de Michoacdn, ya que en ésta nueva era de la
unidad nacional , el valor de lo indigena se imponia

sobre lo mestizo.

Sin embargo, a diferencia de la actitud conser-
vacionista-proteccionista® de Atl, las nuevas gene-

raciones desarrollan una actitud esteticista®:

Inspirados en los cuatro puntos propuestos por

Hannes Meyer?:

1. Sacar a las artes del aislamiento y el elitismo
para ponerlas al servicio de las necesidades
sociales.

2. Realizar la obra de arte de manera colectiva
integrando la participacion de artistas y arte-
sanos.

3. Darle al artista una formacién tedrico-

prdctica.

33 De a cuerdo a Gui Bonsiepe, ésta es una de las seis actitudes del di-
seno frente a la artesan{a que trata de evitar cualquier influencia externa de
disefio.

34 £sta compara a los artesanos con artistas. El disefio retoma o se
inspira de los colores y ornamentos de la artesania para sus creaciones.

3 Arquitecto y urbanista Suizo, director de la Bauhaus, Dessau de
1928 a 1930

55



4. Romper las barreras entre las artes estructura-

les y las decorativas.®

Carlos Lazo Barreiro y Raul Cacho crean el «Taller
de Artesanos "Carlos M. Lazo"», también conocido
como «La Bauhaus Mexicana». El proyecto era
prometedor ya que mediante un proceso de investi-
gacion y experimentacion, se generaban arquetipos
(como los denominaba Lazo) de productos artesa-
nales o industriales, los cuales, buscaban la constan-
te innovacion sin dejar de lado la tradicion. Lamen-
tablemente, el taller tuvo que cerrar por cuestiones

de orden politico.

Este auge de modernidad, llega a Michoacdn
entre 1952 y 1953, a través del Centro de Coopera-
cién Regional para la Educacidén de Adultos en
América Latina y el Caribe (CREFAL), el Banco Na-
cional de Comercio Exterior (BANCOMEXT) y el INI.
Quienes iniciaron en Tzintzuntzan un ambicioso

proyecto para modernizar la alfareria de la regidn,

36 Maseda Martin, Pineda (2000)Los inicios de la Ensefianza profe-
sional del Diseno: El caso de la escuela de disefio del INBA en La educacion
superior en el proceso histérico de México Tomo lil. Baja California: SEP, pdgs.
387-388
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mediante la creacion de un Centro de Experimenta-
cion y Demostracion Cerdmica que posteriormente
se transformé en escuela taller y finalmente termind

como una fdbrica de tabiques refractarios.”

El problema recurrente, seria la falta de mer-
cado para estos productos, por lo que en 1955 BAN-
COMEXT realiza los primeros estudios socioeconomi-
cos de la artesania y crea en 1961 el Fondo para el
Fomento de las Artesanias. Por su parte, sin quitar el
dedo del renglén, en la Pormacion de "artesanos
artisticos" que impulsaran la industria manufacture-
ra del pais y terminaran con el mal gusto de la pro-
duccion en serie; el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) abre en 1956 el Centro Superior de Artes apli-
cadas, al cual le seguirian los cursos técnicos en di-
sefto de la Universidad Iberoamericana y finalmente
la creacidén de la Escuela de Diserio y Artesanias
(EDA). Con la creaciéon de ésta ultima en 1962, es

claro que el diseno se planteaba como

37 Esto debido a una disputa entre el CREFAL y el INI respecto a la
necesidad de introducir nuevas Pormas Yy estilos de loza
Dietz, Gunther (1994) Entre Industrializacion forzada y autogestion comunal:
balance de medio siglo de fomento a la alfareria en Michoacdn en Relaciones
No. 57 Vol. XV. Zamora: El Colegio de Michoacdn, pdgs. 152-156

57



«una nueva carrera que se crea para resolver
los problemas de la industria y las nuevas artesanias
de México [..] El disennador proyecta articulos y obje-
tos necesarios a la vida del hombre; estudia las fun-
ciones fisicas y espirituales de éstos en la comunidad

y los problemas de su produccion y comercio. »*

La artesania comenzaba a ser explotada en su
cardcter comercial, por lo que el Fondo para el Fo-
mento de la Artesania empezaba a gestionar las Ca-
sas de las Artesanias (CASART) en varias ciudades
turisticas de la republica y especialmente, en la fron-
tera con Estados Unidos. En 1962, se abriria en Mo-
relia una oficina-piloto cuyo propdsito principal era
recorrer las comunidades artesanales del Estado y
adquirir sus productos para enviarlos a la casa ma-
triz en Ciudad de México para su posterior distribu-
cion a los centros de venta. Sin embargo, el auge
comercial-artesanal, se lograria hasta los anos se-

tenta.

38 mMaseda Martin, Pineda, op.cit, pdgs. 393-397
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Con la EDA ya operando, la creacion, en 1969,
de la carrera de Diseno Industrial en la uNam (Uni-
versidad Nacional Auténoma de México), asi como
la conformacién de la Direccién General de Arte Po-
pular (DgAP), dependencia de la SEP, el surgimiento
de escuelas de Disenio, en gran parte de la republica,
no se hizo esperar, por lo que en 1971, es creado el
Centro de Disenio del Instituto Mexicano de Comer-
cio Exterior (IMCE), con el propdsito de velar por el
desarrollo y la mejora en la produccion de bienes y

serviclos competitivos.

Cuando Carlos Romero Giordano, en su escri-
to «Somera Semblanza de las artesanias mexica-
nas»*, indica que el monto econdémico alcanzado
por concepto de ventas al exterior, de artesanias,
llegd a la cifra de mil millones de pesos®, el Centro
comenzd a brindar asesorfa a los productores, en

desarrollo de sus productos, el empaque y la folle-

3% Romero Giordano, C.(1974) Somera semblanza de las artesanias
mexicanas. Boletin Bibliogrdfico de Antropologia Americana Vol.37, No. 46,
pdg.221

40 Lo cual indicaba que para entonces, México vendia al exterior mds
artesania que camaroén, algodén y tomate juntos (las tres lineas mds fuertes de
exportaciones mexicanas en esas fechas).
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terla, asi como en el disefio e instalacion de stands
en ferias artesanales. Su entonces asesor, Alfonso
Soto Soria, encargado de esta drea, realizé alrededor
de nueve exposiciones internacionales entre 1971 y
1976, en Suiza, Holanda, Cuba, Estados Unidos y Es-
pana. Las exposiciones tenian el proposito de dar a

conocer los productos artesanales "de exportacion”.

Dicha drea: «Promocion del Diseno», también
brindd asesoria al Gobierno de Jalisco para el fun-
cionamiento de CASART y a la 0EA (Organizacion
de Estados Americanos) en relacién a cursos de di-

sefo artesanal y museografia.

Mientras tanto, en 1974, el Fondo para el Fo-
mento de las Artesanias cambiaria su nombre a
Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias
(FONART) y pasaria de ser un fideicomiso de BAN-
FocO a Nacional Financiera (NAFINSA) 0 a la Secre-
taria de Cultura, hoy Consejo Nacional para la Cul-

tura y las Artes (CONACULTA).A Este cambio, tam-

“"No se puede asegurar a qué dependencia pasé a ser parte el Fondo
ya que no existe una historia documentada del FONART por lo que se recu-
rrié a noticias periodisticas, reportes del Diario OFficial de la Federacion (DOF)
e investigaciones de la época. En éste caso, el DOF (2007) indica que el FO-
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bién modificd las funciones del FONART, abando-
nando asi, la tarea de gestionar otros apoyos a los
artesanos y sus hijos, ya que se decidio que le prop6-
sito del fondo no era elevar el estandar de vida de
los artesanos, si no asegurar la produccion de las
artesanias y alentar asi el desarrollo econémico ru-

ral.

Las investigaciones de la época* indican que
las Instituciones de fomento no soélo otorgaban
créditos y asesorias técnicas; también buscaban im-
plementar los criterios estéticos de lo que se conside-
raba "arte popular’. Es por ello que, dentro de la es-
trategia presidencial, de regionalizar los proyectos de
industrializacion, se crea en 1976 el Fondo Mixto pa-
ra el Fomento Industrial de Michoacdn (FOMICH),
éste en conjunto con el cci, la nueva direccion del
FONART, a cargo del economista Rodolfo Becerril
Straffon y CASART Michoacdn; en mayor o menor

medida, buscaban adecuar la produccion artesanal

NART pasé a ser un Fideicomiso de NAFINSA y la investigacion de Dietz
(1994) op. cit. pdg. 158. indica que era dependencia del entonces Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes (CNCA).

42 Novelo (1973) y Dietz (1990)
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a condiciones econdmicas competitivas. Se estable-
cen diversos talleres-escuela, se introduce la técnica
de la alta temperatura en las comunidades (1974-
1988) y por primera vez, la OEA y el IMCE® recomien-
dan en 1977, dentro de la «Declaracion de Cuencax»
la participacion de los disenadores en la artesania,
ast como la formacion de disenadores especializa-

dos en el campo artesanal.

La actitud de disenio respecto a la artesania,
ahora paternalista, trataba a los artesanos como
materia asistencialista,-aun lo hace-.

El diserio para las instituciones, funge como un in-
termediario facilitador de la comercializacién de las
artesanias. Dentro de éste contexto, el fenémeno por
retormar a la artesania persiste y se vuelve mads noto-
rio entre los egresados en diserio que se enfrentan a
un pais en crisis constante, con industrias trasplan-
tadas del extranjero y estados aun fuertemente ru-

rales.

43 Alponso Soto Soria y Rubin de la Borbolla, mds puntualmente.
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llustracién 12. Cartel Publicitario BANFOCO,
Imagen: Artes de México, No. Extraordinario 1970-1971
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Estilos de la Alfareria de Capula:
El papel del diseno en la creacion de

elementos identitarios.

«Al inicio de los 80 el fendmeno que se venia
perfilando desde la década anterior cumple su co-
metido, es decir; el modelo de desarrollo que ante-
riormente habla asegurado el crecimiento econémico
y la estabilidad politica en el México posrevolucio-

nario estaba en crisis [sic]. »*

“ Nava, Martha (2000) Migracién rural, acceso a la tierra y cambios
productivos en la mixteca poblana. Estudio de caso, Petlalcingo, Puebla. Pue-
bla: Tesis Universidad de Puebla. pdg. 3
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Es Miguel de la Madrid, durante su periodo
presidencial (1982-1988) quien inicia la aplicaciéon de
la estrategia neoliberal, vendiendo y privatizando las
primeras empresas paraestatales. Tanto en la indus-
tria como en la cultura, el Estado no asumiria el pa-
pel de responsable o rector de dichas esferas. Su
funcién ahora, serfa fortalecer los servicios y bienes

que facilitasen las funciones de éstos.

Con la entrada del pais al dmbito intermnacio-
nal, la idea de lo nacional unificado dentro de una
sola cultura Pue quebrantada, lo multicultural des-

plazaria lo indigena.

La propuesta gubermnamental para modernizar
la produccién artesanal, dentro del nuevo contexto,
consistia en trasladar elementos "auténticos’, que
mostraran un producto altamente comercializable
en el dmbito intermacional; de calidad pero hecho a

manao.

La re-apertura de la frontera, el deslinde pa-
ternalista del gobierno hacia las empresas mexica-
nas y el deseo de participar en un Tratado de Libre

Comercio (TLC) con nuestros vecinos del norte (Es-
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tados Unidos y Canadd) acrecentaron la percepcién
social de que el bienestar se imprime en el poder ad-
quisitivo. El consumo de lo moderno, generd una cri-
sis en la artesania, ya que muchos se opusieron a
dejar de lado el espiritu nacionalista, mientras otros
buscaban la constante innovacion de productos con

apellido de artesanal.

Como una de las nuevas salvaciones de la
economia mexicana se imprime en el turismo, las
artesanias se convierten entonces en un atractivo.
Las empresas dedicadas a la compra-venta de éstas
se incrementan y sugieren cambios en la organiza-
cion de la produccion artesanal, las unidades
domésticas se transforman en talleres Pamiliares o
semi-familiares donde la especializacidon de activi-
dades es importante para lograr mayores volumenes
de producto, conservando niveles aceptables de cali-
dad. No obstante, lo que prolifera es lo "mexican cu-
rious" o "artesanias de aeropuerto” «lo cual ha re-
dundado en una pérdida de habilidades y tradicio-

nes creativas de trabajo sin reportar mejores ingresos
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para los productores»* Esta ruptura permed tam-
bién en los ambitos educativos y para 1980, la EDA
termind por separarse en: Escuela de Diserio y Es-
cuela de Artesanias. Entonces, la industria manufac-
turera se impuso sobre los oficios manuales, el dise-
no se proyectaba ya como la nueva salvacion de la
industria mexicana. Por otro lado, con la creacién en
1988 del cNcA, lo cultural ahora se relacionaba di-
rectamente con el arte y sus expresiones nacidas en

la academia, no en el folclore.

La actitud que Gui Bonsiepe llamo esencialista, por
tratar la artesania como el fundamento del diserio
«latinoamericanox», es la que se tomaria entonces.
Inscrita en ésta percepcion, la alfareria de Capula
comenzaria a consolidar y gestar los tres estilos que

persisten hasta la fecha.

La alfareria "tradicional” que no es otra
sino la alfareria corriente (o de uso comun) decora-
da con la Plor del Capulin, es atribuida a uno de los

alumnos de Juan Panduro: Pedro Carrillo. El la co-

“ Novelo, Victoria (2004) La fuerza de trabajo artesanal en la indus-
tria mexicana México: CIESAS, pdg.12
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menzo a elaborar, en 1940, empleando un ramillete

de varitas de zacate, que posteriormente, \

de acuerdo a la entrevista realizada a
Don Pedro Arroyo, fue sustituido por
un tipo de sello ideado por éste ultimo

aproximadamente, en 1984.
llustracién 13. Alfareria tradicional de Capula.

El sello consiste en un mango pequerio de ba-
o en forma conica en cuya base se colocan cuatro
o mas clavos, de modo que las caras de éstos, al ser

impregnadas de color, impriman en la pieza los peta-

los de la flor. El centro, al serun circu-
lo mds grande, se dibuja o sella pos-

teriormente.

llustracién 14. Sello de
Capulin. Taller Familiar
de Pedro Arroyo.

llustracion 15. Aplicando
el sello, Taller Familiar
de Pedro Arroyo, Capula
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Considero que el llamado decorado «capuli-
neado» se consolidd como "la artesania” de Capula
justo entre el paternalismo y el esencialismo; primero,
porque Victoria Novelo hace mencidon de éste, en
1973, como elemento de la alfareria semifina, lo cual
indica que su elaboracion ya, se extendia a otros
alfareros del pueblo, segundo porque la flor de Ca-
pulin se presenta como uno de los motivos "auténti-
cos" que permite identificar, a simple vista, toda la
alfareria que posea dicho motivo con Capula, aun
cuando éste no sea su lugar de produccion® y fi-
nalmente porque el empleo del sello para facilitar su
elaboracion pertenece justamente a una de las mo-
dificaciones en la produccion que los intermediarios

alentaron con el aumento de su demanda.

La alfareria "fina”, comprende la alfareria

punteada y las Catrinas.

El estilo punteado, introducido a partir de

1960 por Rubén Espinoza, hijo de Epifanio Espinoza

6 Aspecto importante, ya que el decorado ejemplifica el conflicto tra-
dicion-modernidad, cuestion que retomaremos con la alfareria de "alta tempe-
ratura”.

69



resulta una mezcla de
motivos prehispdnicos de:

Chupicuaro-Formativo
tardic (500a.C-0d.C) y Fase
Loma Alta (100a.C-600d.C).

llustracién 16. Tapa de Olla con decoradoe
punteade. 1° Lugar Concurso CASART Michoacdn
nuevos disefics. Alfarera Resa Patricia Neri Pefia

Siendo el mds famoso de los decorados, la
combinacién de las grecas con los pequenios puntos
blancos a su alrededor o en algunos casos rellenan-
do los dibujos de la flora o la fauna presente en el
lugar. Este tipo de decorado, actualmente, se realiza
solo sobre pedido o bien para las piezas de concurso,
esto debido a lo laborioso del trabajo en contraste
con el precio que los consumidores estdn dispuestos

a pagar.

La alfareria "fina" nacida en pleno auge del
Nacionalismo Institucionalizado, justamente propicia
la ruptura utilitario-decorativo. Las lozas finas se
exhiben en las alacenas, si se emplean, es solo para

ocasiones especiales.
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Lo suntuario transforma el objeto artesanal,
en arte. Mientras mds elaborada sea la pieza, mien-
tras mds elementos estéticos de inspiracion étnica
contenga y sea acorde a los signos de «mexicani-
dad» presentes en la percepcidn colectiva, mayor
serd la atencion prestada por turistas e instituciones
de fPomento. Por ello, la famosa «Catrina de Capu-
la» introducida en 1980 por el artista Juan Torres
Calderdn, cobrd importancia productiva casi ins-

tantdneamente.

El Mtro. Juan Torres comenta que uno de los
principales motivos, de incluir éste emblemadtico per-
sonaje, consistia en ensefiar al pueblo la técnica del
modelado en barro, lo cual le permitiria ampliar su
horizonte creativo, erradicande asi, la delimitante
que los moldes plantean. Sin em- |
bargo, al ser un proyecto privado,
pronto se acdabaron los recursos y
el taller debid cerrar, lo cual
obligd a los alfareros a buscar la
manera de elaborar moldes para

reproducir la famosa imagen.
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Celia Pérez, una
de las artesanas en-
trevistadas comenta
que al no saber mode-
lar, al principio intento

haciendo  esqueletos

movibles que vendia

llustracién 18. Elaborando una en Pdtzcuaro PCerl el
Catrina, Alparera Celia Pérez. dos de noviembre (Cele—
bracién del Dia de Muertos), posteriormente y dado
el éxito de la Catrina, su hermano sacd moldes para
el cuerpo de botellas de Coca-Cola y de una mune-
ca de cerdmica. Su esposo Don Pedro Arroyo co-
menta al respecto «le quedaban tan pero tan feas
que hasta me daba pena venderlas, de suerte se
vendian y pues ahora ya le quedan mejor»* Esto
resulta ser un elemento central para explicar la in-
fFluencia esteticista-paternalista que las instituciones
Fomentaban entre los consumidores de artesania. Ya

que no importaba que las piezas estuvieran mal

47 Entrevista a: Arroyo, Pedro (Marzo-Abril, 2014) Catrinas.
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hechas, mientras representaran lo mexicano y su

adquisicion ayudara a los pobres artesanos.

La alfareria de "alta temperatura”, Fue
una técnica que se origind en China hace mds de
dos mil anos y llegd a México en 1959 a través del
trabajo de Jorge Wilmot, Hugo X. Veldsquez y Gra-
clela Dias de Ledn, quienes aprendieron la técnica en

el extranjero. Al ser relacionada

principalmente con la pro-
duccion industrial, se consi-
derd como artesania artisti-
ca a partir de los esfuerzos
de FONART por erradicar la

alfarer{a vidriada con plomo.

llustracién 19. Platito de alta temperatura.
Alfarero Samuel Ruiz.

El principal de dichos proyectos se llevé a ca-
bo entre 1974 y 1988, a cargo del director técnico ce-
ramista, Alberto Diaz de Cossio Carbajal. El progra-
ma comenzd en 1970, en el Estado de México con

varias vertientes:
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© La alta temperatura.

© El empleo de bovedas en los homos pa-
ra lograr quemas mads uniformes.

© El empleo de un quemador de petrdleo.

© La busqueda y clasificacion de las arci-
llas de todo el Estado, en coordinaciéon
con el Centro de Investigacion de Mate-
riales de la UNAM.

¢ Pruebas de vidriado con fritas y mezclas

de silice-plomo.*

No obstante, cuando FONART adoptd el pro-
grama, éste se mediatizo. El gobierno buscaba resul-
tados casi inmediatos y el esquema de adquisicion
de equipos industriales resultd la mejor opcién para
todos, menos para los artesanos. El programa, en
Michoacdn, se realiza en conjunto con CASART. Im-
plementdndose en Patamban (1975) y Capula (1981-
1982), el unico taller que persiste hasta la fecha es el

de Patamban.

4 Comunicacién personal con Alberto Diaz de Cossio (2012-214) Alta
Temperatura
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El conflicto tradicion-modemidad que se pre-
senta en la alfareria de alta temperatura en Micho-
acdn radica en los motivos empleados en el decora-
do.

Idealmente, los productos de alta temperatura
son elaborados semi-industrialmente, poseen mayor
impermeabilidad y eliminan los riesgos de intoxica-
cién por metales pesados y el humo de los homos.
No obstante, su produccién no permite competir en
igualdad de condiciones con la produccidn indus-
trial, ni con la entrada de millares de cerdmicas y
plasticos chinos; tampoco resulta atractiva para el
turista ya que éste busca lo tipico y lo tradicional en
lugar de piezas que parecen fabricadas industrial-
mente. Es por ello que, con miras a identificar la al-
fFareria de alta temperatura con Capula, los alfareros
que aun la producen®, en lugar de explotar las posi-
bilidades en los motivos y colores, contindan em-
pleado la caracteristica flor del Capulin, asi como

colores azules, crema o cafés. Algo similar, en menor

4 Tres de los quince alumnos de la escuela-taller del FONART, uno de
la escuela Japonesa MOA.
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medida, sucede en la Cooperativa Alfareros de Pa-
tamban 3.5 de 8. formada y dirigida por el matrimo-
nio del Sr. Ricardo Calderon y la Sra. Catherine Bo-
ny, en la cual, algunos de los decoradores se han
especlalizado en realizar sélo clertos temas como

paisajes o motivos de flora y fauna.

Ilustracién 20. Platos Alfarerfa de Alta Temperatura Patamban.
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Los estilos frente al mercado

Por otro lado, el actual panorama econdmico del
pals se enfrenta al libre comercio, a la rivalidad (en
franca desventaja) empresarial y a un desarrollo
progresista, inscrito en un multiculturalismo politico
y soclal dentro del cual, cada quién hace lo que me-

jor conviene a sus intereses.

En la artesania, por un lado, apoydbamos el
«Plan de Accion Decenal para el Desarrollo de la
Artesania en el Mundo», el cual hacia hincapié en
« la importante contribucion que el sector artesanal
puede realizar a las economias nacionales si se le
brinda el apoyo necesario, ademds de poner en
manifiesto la importancia de ciertos temas tales
como estudios econdmicos, cursos de formacion,
una mejor promocion y proteccién de los productos
artesanales»®°
Pero, por otro lado, firmdbamos el TLC en 1994 permi-

tiendo la entrada indiscriminada de plasticos, ollas

%0 Bembatoum-Young, Mildred, Bouchart, Dominique, et. al. (2000)
Evaluacion del programa de la Unesco para el fomento de la artesania 1990-
1998  Recuperado el 26 de Septiembre del 2014 de,
http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001191/11910130.pdf
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de peltre, porcelanas chinas, e incluso, copias de ar-

tesanias mexicanas.”

Si en 1993, la Asociacién Mexicana de Arte y
Cultura Popular (Amacupr) identificé el Patrimonio
Artesanal en Riesgo de desaparecer, no es sorpresivo,
que tras la entrada al TLC, la artesania cayera en cri-
sis. La alfareria, en particular sufrié el escdndalo del
plomo y a la par, la mds grande institucion de fo-
mento artesanal FONART padecid la corrupcion y el
saqueo de la entonces directora Maria Esther Eche-
verria Zuno, quien cerrd al menos 20 sitios de exhibi-
cién debido al déficit que las tiendas representaban,

después del gasto administrativo-operacional.

En consecuencia, en 1995 FONART se sectoriza
en la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL),
cambiando nuevamente su objetivo general a:
apoyar a los artesanos que viven en condiciones de
pobreza \y que preservan técnicas y disenos

tradicionales.

> Quitarras de Paracho, Sarapes de Jalisco, Cestos, entre otros obje-
tos producidos por grandes empresas manufactureras chinas.
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Este nuevo giro, hizo notar la palta de interés,
que se venia desarrollando, en temas de politicas
artesanales. Capula lo resintio, en 1994, con el
escdandalo del plomo, generado por un embajador de
Estados Unidos en México que alegaba que su hija
se habla envenenado con plomo debido a que bebid
agua de un cdntaro.” Ya en 1960, Estados Unidos
habia cesado la adquisicion de alfareria mexicana
esmaltada con plomo, pero ahora, inscritos en un
TLC, con el auge de la alfareria como objeto decora-
tivo y dada la introduccion de la alta temperatura
en diez Estados®® (30 regiones en total). La acusa-
cion, claramente infundada®, tenia tintes mds bien
de cardcter econémico. La participacion del Gobier-
no mexicano fue esencial; anuncid que en tres anos

se lograria eliminar el plomo en la alfareria.

La mala publicidad Pue exitosa, la histeria co-

lectiva se apoderd de los consumidores quienes deja-

%2 Cahn, Peter $. (2003) All Religions Are Good in Tzintzuntzan:
Evangelicals in Catholic México. Texas: University of Texas Press, pdg.5

53 Diaz de Cossio, Alberto; Alvarez, Francisco Javier (1982) La cerdmi-
ca colonial y contempordnea México: FONART, pdg.85

*Ya que el plomo en la alfareria reacciona sélo en contacto con dci-
dos
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ron de adquirir los tipicos trastes en los que habian
comido y bebido desde siempre; los artesanos eran
expulsados de los espacios de venta usuales y el go-
bierno no hacia mds que generar propaganda alar-
mista, en Capula, el 80% de los talleres se fueron a
pique. Ya en 1990, la Cooperativa Alfar*® que
producia alfareria de alta temperatura, se habia di-
suelto por problemas administrativos creando un
conflicto social-organizativo, entre los miembros de
la misma, dada la percepcion generalizada de que
los encargados se robaron a los clientes principales:
las asociaciones GEPA (alemana) y sos (holandesa),
las cuales «pedian de 10 a 12 mil plezas de vajilla
cada ano®*» Entonces, tres o cuatro ex-alumnos que
aprendieron la técnica y podian realizar quemas en
el horno que se construyd en la escuela-taller, eran
los unicos, entre casi 90 jefes de familia dedicados a

la alfarerla® que podian subsistir durante la crisis.

* Creada en 1985 como propuesta del Lic. Sergio Cuevas, de cambiar
la idea inicial de taller-escuela a cooperativa de alfareros, de modo que se
asegurara el pago del crédito a FONART.

% Entrevista a: Ruiz, Fernando (Marzo de 2014) Taller de Alta tempe-
ratura.

> Al no existir cifras censales que indiquen cudntos artesanos hay en
el pais, o en el Estado, en el caso especifico de Capula, debemos recurrir al
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Para 1996, el gobierno encontrd una solucion a todo
este conflicto: introducir el esmalte libre de plomo a

través de la compania MACECA,

Las acciones del
gobierno, a través
de sus diversas
instituciones, re-
sultaron mas que

deplorables.

llustracién 21. Alfarero greteando.
Taller Familiar de Pedro Arroyo, Capula.

En inicio se les proporcionaron pldticas a los
artesanos, alentdndolos a utilizar guantes, mandil y
cubre bocas, los cuales fueron claramente rechaza-
dos debido a que resultaban estorbosos. Por otro
lado, el conocimiento tradicional desarrollado a

través del contacto directo con la pieza durante to-

nimero de artesanos registrados por Asociacion. El dato es aproximado ya que
existen artesanos que no perterecen a alguna asociacién, o bien alguno estd
registrado en mds de una.

8 cahn, Peter $. (2003) op. cit, pdg 6.
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do el proceso, era entorpecido por los guantes al
momento de gretear ya que sus manos son las que
le indican el grosor adecuado de la capa de esmalte;
el cubre bocas también le impedia saber el momento
exacto en el que es necesario meter mas lena al hor-

no para que el esmalte funda parejo.

Por otro lado, el esmalte sin plomo que les
vendian a $25 pesos el Rilo, resultaba muy costoso.
Se requieren entre diez y doce Rilos de greta para
vidriar una quema®, lo cual representaba el 28.64%
del total del costo de la misma, poco mads de un
cuarto del dinero invertido en un sélo material.
Incremento que los consumidores no iban a aceptar.
Sin embargo, cuando una empresa alemana les co-
menzd a ofrecer el esmalte sin plomo a mitad de
precio que el proveedor nacional, «el gobierno se
echd para atrds y mejor decidié retirar la propagan-

dax»°

*? Aproximadamente el equivalente a 900 tejas 6 150 catrinas media-
nas ¢ 576 platos grandes. Informacién obtenida de la entrevista realizada a
Pedro Arroyo (marzo de 2014).

0 Entrevista a: Arroyo, Pedro (marzo de 2014) Plomo
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FONART por su lado, continud brindando ca-
pacitacion y comenzd a comprar exclusivamente a
los que trabajaran loza sin plomo. Recomendd a las
empresas Daltile México y Cerdmicos San José co-

mo los proveedores de esmalte libre de plomo

«Viene un camion de México y nos trae los
bultos de esmalte, el bulto que alcanza para una
quema cuesta $500 y el camion no nos cobra el fle-
te[..Jel Ecot-327 que yo uso presenta unos proble-
mas, salen unas manchas blancuzcas y grumosas y

pues yo quemo a los 870°C que dicen que funde»®’

Los costales del producto traen nula informa-
cion al respecto y se puede constatar que en la ca-
pacitacion que les brindd el FONART no se precisaron
estas cuestiones técnicas. Por otro
lado, el esmalte libre de plomo no
gusta porque no hace brillar la pieza
como estamos acostumbrados a

concebir la loza de pueblo.

llustracién 22. Cambios en los brillos, plato rectangular con esmalte
libre de plomo, plato circular con plomo. Alfarero Uriel Arroyo

8 Entrevista a: Arroyo, Uriel (marzo de 2014) Esmalte sin Plomo.
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Cuando le comenté a la ceramista Emenda
Chavez Gomez, la urgencia de que los artesanos de
Capula supieran elaborar sus propios esmaltes, me
comentd al respecto: «lo que me sorprende es que
ellos saben elaborarlos, mi mamad (Dolores Gémez
Alcazar) ha dado varios cursos de esmaltes ahi, lo
que sucede es que ya se acostumbraron a que FO-

NART les de todo»

Ya que en Capula, todos los estilos y la ma-
yoria de los procesos de produccion han ingresado
al pueblo a través de agentes externos, ya sea impul-
sados por politicas gubernamentales o bien, por pro-
Jectos privados. Es natural que el pueblo haya ago-

tado ya las formas y los motivos decorativos.

Limitados por su contexto y acostumbrados a
una dependencia en cuanto a capacitaciones se re-
Flere, es alarmante cémo el mismo pueblo ha satu-
rado ya las plazas de venta, al punto tal que puedes
encontrar alfareria de Capula en los mercados de

casi todo el pals.
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llustracién 23.. Taller de alta temperatura. EL Nueve Colibrf, Capula.
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El Contraste:

La produccidn intervenida y sus

implicaciones en la comunidad

llustraciom 24. Intericr Horno
Abandonado Escuela-Taller, Capula.

De 1930 a la fecha, las in-
tervencicnes en la alfareria
de Michoacdn han sido
profusas y repetitivas. Las
mismas instituciones que
propenen tal o cual proyec-
to se advierten inutilmente
entre s{, respecto al fracaso
rotundo que resulta el re-
avivar ciertas acciones. Ya

antes de que FONART intro-
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dujera la alta temperatura en el Estado, el CREFAL
lo habia hecho sin resultados satisfactorios. Una vez
mas, el proyecto fracaso y los talleres-escuela, hoy
se encuentran abandonados o bien Pueron acapara-
dos por un nucleo reducido
de artesanos.

En principio, los proyectos
fracasan por el desconoci-
miento, los "expertos" inten-
tan generar un plan estdn-
dar, sin ceonsiderar las nece-
sidades y caracteristicas es-
pecificas de los lugares don-

de lo implementardan.

llustracién 25. Exterior lateral, Hormo Abandonado
Escuela-Taller, Capula

En el caso de Capula, Patamban y Zinapécua-
ro, en principio se debe tener en cuenta que si bien, la
alfareria que hoy se produce es resultado de alguna
intervencion previa, los pueblos poseian ya el saber
hacer. Este a la larga, arraiga prdcticas productivas
muy dificiles de erradicar(Véase el Detalle del Proce-

so en Anexos). Por ejemplo, la conformacion del ta-

87



ller dentro de una unidad productiva familiar, es y
ha sido la forma organizativa primordial de los arte-
sanos en México. Su predileccion se basa en cues-
tiones mas prdcticas como el ahorro de la paga re-
munerativa a los hijos o la concentracién (en espe-
cial para las mujeres) de las actividades Pamiliares

bajo un mismo techo.

Aunque el trabajo se divide por cuestiones de
edad, sexo o habilidades personales, quien dirige la
produccion, aun es designado por la tradicion. En el
caso de Capula, la Pigura masculina prevalece, en
contraste con Patamban donde los talleres son lide-
rados por las mujeres o Zinapécuaro donde aparen-
temente® la direccidon es mixta. Esto resulta impor-
tante ya que en muchos casos, la transmision del
conocimiento se rompe como sucedio en Capula con
uno de los alumnos de Juan Panduro. Efrén Espino-
za tuvo sélo hijas y dada la preferencia por ensefiar
a los varones el oficio, ninguna lo aprendid. Por otro
lado, las tareas especializadas como el esmaltado, la

quema o la preparacion de las tierras para la masa

52 Es aparente dado que la mayoria de los talleres son de hombres.
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son muchas veces acaparadas por quien dirige la
producciéon. Aunque, los demds miembros del taller,
aprenden observando y participando, los conoci-
mientos expertos prevalecen en la figura lider quien
los transmite segun dicta la tradicion. Aunque éste
aspecto poco a poco ha ido desapareciendo, su
arraigo dentro de varias comunidades del Estado ha
generado, algunas veces, problemdticas sociales ya
que el oficio permite y propicia la independencia de

los hijos dentro del nicleo familiar.

El tipo de organizacion no es tomada en
cuenta, al momento de generar proyectos como los
del taller-escuela, lo cual causa conflictos mayores
entre los habitantes del pueblo. Los artesanos mexi-
canos son muy celosos de sus técnicas porque
dentro de un mercado saturado y con producciones
muy similares, lo que los distingue los beneficia. Si
bien, los proyectos de taller-escuela fueron ideados
para que la comunidad aprendiera y retransmitiera
dichos conocimientos a otros miembros, el empleo
de nuevos materiales o la introduccién de herra-
mientas distintas resulta una limitante, en la medida

en que hay que ir al taller-escuela para poder em-
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plear lo aprendido, hay que trabajar a la vista de los
demds y ya que usualmente quien dirige la
produccion en el taller doméstico, es quien se capa-
cita; hay que parar la elaboracion en el taller domés-
tico, mientras se intenta producir con las nuevas

técnicas aprendidas.

Mientras no se obtenga un crédito propio para
adquirir las herramientas y el material necesario, los
artesanos abandonardn las capacitaciones y por

ende, olvidaran lo aprendido.

Otra de las caracteristicas que se pasan por
alto es el de las materias primas que se encuentran

dentro de la region y que por ende son empleadas.

En el caso de la alfareria de baja y media
temperatura, las tierras son de origen local recolec-
tadas en los limites de la localidad. Lo mismo sucede
con el material para la quema, ya que se emplea
madera de la regidn o bien, se adquieren tarimas a
destajo. La compra venta de éstos materiales propi-
cia el crecimiento econdémico local y dado el cono-
cimiento ancestral de su empleo, brinda mayor flexi-

bilidad al artesano para resolver  posibles
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imperfecciones. Muy al contrario
de lo que sucede con los artesa-

nos que fueron capacitados para

la elaboracion de la alfareria de
alta temperatura donde el empleo
de una arcilla refractaria produci-
da industrialmente en Ffdbricas
especializadas en Quadalajara,
Dolores Hidalgo y el Distrito Fe-
deral, as{ como la necesidad de
hornos eléctricos o de gas para la
quema, ¢eneran dependencias

técnico-tecnoldgicas y  costos

fluctuantes acordes con el com- llustracién 26. Tierras
empleadas

portamiento de los materiales en

el mercado industrial.

Esto también incluye por supuesto el caso de
los esmaltes para la media temperatura o el decora-
do al negativo de Zinapécuaro. En la primera como
ya comentamos, el esmalte sin plomo genera desper-
fectos que el artesano no puede solucionar, al no
poseer los conocimientos especidlizados de uso

manejo del material que le venden, asi como la expe-
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riencia requerida para quemar en homo de gas. En la
segunda, no todos los esmaltes son compatibles con
las tierras de la region y por ende, al aplicar la técni-
ca al negativo el color se cae como cdscara de pin-
tura. Finalmente, la introduccion de nuevos diserfios
es otra arma de doble filo. En el caso de Capula,
donde la introduccion de nuevos disefos fue hasta
cierto punto proyectada por uno o mds agentes, el
resultado fue un estancamiento general. Se les han
agotado ya las formas y decoraciones.

La introduccién de un nuevo diseno, si este gusta
comercialmente, es inmediatamente replicado por
todos los alfareros del pueblo. En el caso de la
Cooperativa de Patamban, los encargados, el Sr.
Calderdn y la Sra. Bony, se han esmeradoc en propor-
cionarles a los artesanos fuentes de inspiracion muy
distintas, en especial revistas
como «La revue de la cérami-
gue et du verre» de la cual no
s6lo sacan motivos y los rein-
terpretan, sinc que también

aprenden técnicas nuevas co-

«z mo el empleo de plantillas de

llustracién 27. Fotografia invertida
de una plantilla. Técnica de Sévres, Francia
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papel vegetal con pequenas perforaciones para pa-

sar los disenos a la pieza con grafito.

Zinapécuaro también presenta un caso muy

distinto, en especial en el decorado al negativo,

éste te reinsertd en el pueblo a través del ta-
ller de los hermanos Hermndndez Cano quie-
nes aprendieron la técnica en el INAH en
1996. Al ser una técnica prehispdnica ol-
vidada, en Zinapécuaro, desde el 3. XIII%,
no resulta incoherente que el INAH la
haya rescatado con miras a la repro-

duccién de piezas prehispdnicas.

llustracién 28. Pieza decorada al negativo.
Concurso CASART Michoacdn Nuevos Disenos.

Justamente los disenios actuales, son inspira-
ciones prehispdnicas extraidas de cddices, tiestos

encontrados en la zona o piezas de museo.

Resulta notorio que la introduccion del Diseno
a través de éstos distintos tipos de proyectos sin du-

da beneficia a los artesanos que se capacitan y les

83 Williams, Eduardo (1993) Historia de la Arqueologia en Michoacdn
cita a Moedano Koer, Hugo (1947:46). México, pdg. 210
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ofrece una franca ventaja comercial ya que el precio

de

la pieza se eleva lo cual puede generar mejores

ganancias.

$3,000.00

$2,500.00

$2,000.00

$1,500.00

$2,587.50

$1 633.25

$1,239.40

= u
$1,000.00 / \/7 \>
$1,068.63

$500.00 $704.13 $743.63 $699.25
Catrina,Capula Punteada, Tradicional, Alta Alta Decorado al

Capula Capula Temperatura, Temperatura, Negativo,
Capula Patamban Zinapécuaro

——&—Precio —#—Promedio

llustracién 29. Posicién de precios de acuerdo al precio promedio
por tipo de pieza por lugar. Tienda CASART Michoacdn, 2014

No obstante, inscritos en una actitud esencia-
lista, los agentes que g¢eneran cambios en la
artesania ha adoptado, algunas veces sin quererlo,
una actitud productivista, dentro de la cual, se con-
sidera a los artesanos como obreros calificados. EL
disenador emplea las especialidades laborales de los
artesanos para crear productos concebidos por dise-

nadores o artistas, que serdn comercializados como
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objetos de disenio, no como artesanias. La tendencia
a tomar ésta actitud, surge en gran medida del éxito
comercial y de promocion, que las mismas institu-
ciones educativas y de gobierno dan a proyectos
como el de Pineda y Covalin. Cuyo discurso de ven-
ta se centra en mostrar al extranjero el verdadero
diseno mexicano; objetos con signos identitarios ela-
borados industrialmente y no precisamente en Méxi-
co. La tendencia es notoria cuando en las mismas
escuelas de diseno, se tienen carreras como Disena-
dor Textil, Disenador artesanal o Disenador de pro-
ductos artesanales. No por nada, el Portal del Em-
pleo de la Secretaria del trabajo y Prevision Social
(3TP3) anuncio en el 2013 que en el décimo lugar de
las carreras mds prometedoras del pals, se encontra-
ba Diseno artesanal e industrial, por contar con un
ingreso mensual de 12 mil 616 pesos.®* Este aspecto
es cada vez mds notorio como lo muestra la reciente
exposicidon «De ida y vuelta. Diseno contempordneo

en Méxicox, 2014, donde el diseno se presenta como

4 3TPS (2013) Conoce las carreras mds rentables., Recuperado el 22
de Septiembre del 2014, de:
http://www.empleo.gob.mx/es_mx/empleo/conoce_carreras_mas_rentables
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agente de desarrollo social-cultural que impacta en
la economia al brindar nuevas formas de generar
empleos y riqueza en las comunidades vulnerables y

pobres.

La exposicion, «muestra el trabajo y las lineas
de investigacion de disenadores mexicanos que en
anos recientes han volteado su mirada a la practicas
artesanales, a los materiales tradicionales y a los
proyectos colaborativos con el fin de nutrir su traba-
jo y desarrollar nuevos lenguajes que generen si-

multdneamente, identidad e innovacion [sic]. »%°

Ilustracién 30. Molcajetes, Exposicién De ida y Vuelta,
Piezas de Julio Martinez Barnetche.

% Mallet, Ana Elena (2014) Exposicion "De ida y vuelta’. Recuperado
el 23 de Septiembre del 2014,de: http://www.deidayvuelta.mx/
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Esto hace notar que mediante prdcticas cola-
borativas, el disenador busca generar nuevos pro-
ductos de lujo que enmarca en un contexto de asis-
tencialismo. Como plantea la disenadora textil Mari-
sol Centeno, creadora de la empresa BI YUU, el dise-
nador crea y el artesano ejecuta, la pieza gusta por

su diseno, pero enamora por su historia.

El discurso del disefio artesanal, visto desde la
profesion del disenio, retoma la ideologia nacionalis-
ta- modernista, de brindar identidad al pais median-
te su producciéon manual. Con miras a lograr una
actitud de estimulo a la innovaciéon para que los ar-
tesanos obtengan mds autonomia y puedan mejorar
sus, muchas veces precarias bases de subsistencia.
Esta actitud debe ir acomparniada de la participacion
activa de los productores artesanales. No obstante,
el discurso gubermnamental del diseno como una
herramienta para mejorar la calidad de los produc-
tos artesanales y adaptarlos a las necesidades y
demandas de los mercados nacionales e internacio-
nales, plantea una perspectiva completamente dispar
a la actual tendencia, inscrita dentro del "diseno

social".
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Planteado desde una vision antropologica, el

Centro Nacional de Capacitacion y Disefio Artesa-

nal (CENCADAR) creado en 1999 y dirigido, en sus

inicios, por Victoria Novelo; indica que como perfil

deseable de futuros capacitadores en diseno artesa-

nal, se requiere adiestrar y dominar temdticas como:

e e e oo

e

Cultura e identidad cultural.

Formas de organizacion.

Diserio.

Adiestramiento técnico en ramas especifi-
cas de la produccién artesanal.
Tecnologias para la produccion artesanal.
Seleccion de materiales y equilibrio ecolo-
gico.

Preparaciéon de materias primas.

Lineas productivas.

Presentacidon de productos, empaque

embalaje, distribucion y comercializacion.®

El proyecto resultd tan utdpico que cuando

Victoria Novelo dejé la direccidn, éste se fue a pique.

6 Novelo, Victoria (2003) Introduccién en La capacitacién de Arte-

sanos en México, una revisiéon. México: Plaza y Valdés, pdg.17
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Las recientes propuestas impulsadas por la
Unesco y el FONART buscan acrecentar el valor sun-
tuario de la artesania, de modo que las tiendas se
transformen en boutiques de lujo altamente franqui-
ciables, a través de marcas colectivas como «100%
México Hecho a Mano» Del mismo modo, han apa-
recido las «Denominaciones de origen» cuyo propo-
sito es identificar y proteger a los productos artesa-
nales tradicionales, mediante la figura legal de la
Marca Colectiva, al menos eso es lo que postulan los
organismos que las han promovido, espe-

cialmente en Michoacdn, donde el gobiemo

ha adquirido 39 de ellas. No obstante lejos

ALFARERIA TRADICIONAL DE

de lo que se establece, las marcas colectivas CAPULA

REGION DE ORIGEN

no protegen las artesanias de posibles co-  QONEADA 00

pias en toda la Republica Mexicana y el

ALFARERIA

resto del mundo, al no existir en el pals le-

-VINdYD

yes, secretarias o cdmaras de comercio
gue regulen la calidad y caracteristicas de los
productos artesanales. Lo que sl protege la

marca es la imagen y la leyenda (logotipo),

el cual, ni siquiera es usado por los artesa-
L . CATRINAS

nos para distinguir sus productos. SRR
lLustracién 31. Marcas Colectivas de
Capula, MARCANET, 2007
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llustracion 32, Catrina.1® Lugar Concurso CASART Michoacdn
Nuevos Disenos Alfarero Juan Carlos Herndndez de la Cruz.
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Conclusiones

El diseno interviene en la vida cotidiana de to-
dos los seres humanos de formas muy distintas por

lo que la artesania no es ni serd nunca la excepcion.

Sin embargo, como comenta el disenador
Hugo Salas® « el disefio falla en el contexto»®® ya
que el agente que lo introduce en las comunidades,
al no conocer las caracteristicas del lugar y la idio-
sincrasia de sus habitantes, aplica métodos, que en

la prdctica carecen de un andlisis profundo de la

57 Disefiador industrial que realiza intervenciones de disefio en distin-
tas comunidades de Michoacdn desde hace 30 anos.

%8 Entrevista a: Salas Frontana, Hugo (Marzo de 2014) Diserio y Arte-
sania en Capula.
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artesania misma y las necesidades de la comunidad.
Siendo el eje central, el cliente, se asume que las ca-
rencias del artesano se solucionardn por anadidura
al crear productos comercializables altamente

rentables.

Por otro lado, los conocimientos tradicionales
siempre representardn una limitante ya que el saber-
hacer proviene de un largo proceso tedrico-prdctico,
de sensibilizacion en el manejo del material. El
aprendizaje es una accién de todos los dias que sélo
el tiempo califica y a veces reconoce, por lo que in-
mersos en ésta forma de aprendizaje, cualquier ca-
pacitacion de tipo "académico”, por su corto tiempo
tendria muy poco que aportar a los artesanos, quie-
nes olvidaran lo aprendido mientras esperan la si-
guiente capacitacion. Pareciera ser que las interven-
ciones con mayor éxito son en las que los agentes
permanecen por mayor tiempo dentro de la comuni-
dad (Alfareria de alta temperatura), o bien, cuando
se incita al artesano a realizar un cambio por su

propia cuenta (Zinapécuaro, Produccion de mol-
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des®). Lo primero se debe a que la comunidad co-
mienza a tomarle confianza a estos agentes, accede
a trabajar a su lado, a seguir sus consejos y a apren-
der de ellos. Aspecto clave entre las capacitaciones
artesanales ya que la desconfianza, los celos del ofi-
cio y las preferencias de ciertos programas por algu-
nos artesanos, generan inevitablemente el fracaso de

cualquier proyecto por noble y exitoso que éste sea.

No cabe duda alguna que en materia econo-
mica «el diseno es muy importante porque puede
elevar los precios 200-300% mads»’® Ya lo observa-
mos en la «llustracion 29. Posicion de precios de
acuerdo al precio promedio por tipo de pieza por lu-
gar.» donde las piezas con un precio mayor que el
promedio de todos los seis tipos censados son indu-
dablemente aquellas que cuentan con un decorado
fino: Alfareria punteada de Capula y Alfareria de
Alta Temperatura de Patamban. Sin embargo, son

muy pocos los clientes que tienen el poder adquisiti-

9 Proyecto del ICATMI que ensena a los alpareros de Capula a Por-
mar las piezas que imaginan ya que en general, los moldes que fabrican, los
sacan a partir de piezas que compran de otros artesanos.

70 Entrevista a: Torres, Juan ( Marzo de 2014) Catrinas
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VO para pagar precios elevados, en comparacion con
los productos chinos que se venden a montones en
las tiendas departamentales. Aqul también surge
otra cuestion, el diseno se introduce en las comuni-
dades para crear productos de mayor calidad, sin
tomar en cuenta que el mercado aun no ha sido
educado en la adquisicion de objetos con un alto
valor cultural. Es menester también de los agentes
del disenno que realizan alguna intervencién, asegu-
rar un espacio de comercializacién adecuado ya que
desde 1965, las distintas plazas que se establecieron
para la venta de artesanias han fracasado induda-
blemente en su funcion. En principio, los mercados,
fFerias de pueblo o Tianguis artesanales cumplen su
cometido de acercar el producto al cliente directo,
sin embargo la falta de interés de los gobiernos por
establecer un espacio de compra-venta adecuado’,
pareciera permitir y propiciar el regateo. Por otro la-
do, éstos puntos de venta se encuentran natural-
mente limitados por el espacio asignado para cada

artesano, ademds de que su acceso representa varios

" Como lo hace en los Salones Interacionales o los Congresos

Turisticos.
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gastos extra que el artesano de ningun modo consi-

dera dentro de la asignacion de precios.

Por otro lado, las tiendas CASART, FONART u
otras muchas veces proveen nula informacién res-
pecto a los productores, sus productos y el proceso
de elaboracidn, esto genera, una percepcién de que
la artesania "bien hecha o de escaparate” es cara, lo
cual es aprovechado por los mismos artesanos al
producir piezas similares con un costo mucho menor.
Tal es el caso de las piezas de semi-alta temperatura
(1000-1150°C) que se producen en Capula. Al abara-
tar los costos de produccidn sustituyendo materiales,
los alfareros ofrecen un producto de caracteristicas
similares al de alta temperatura pero a un precio in-
Ferior. Dado que como consumidores, muchas veces
no somos conscientes de las caracteristicas especia-
les que hacen un producto de alta o baja calidad,

somos presa fdcil de la astucia de algunos.

Esperanzados en que eventualmente alguno
de los gastados programas (de capacitacion, promo-
cién, difusion, innovacion o fomento artesanal) al
fin funcione y podamos hacer de la artesania mexi-

cana un negocio rentable, no nos hemos percatado
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del terrible problema ecoldgico que el auge de la ar-

tesania ha causado en ciertos Estados.

«El problema de las materias primas no recibe
la atencion requerida y ademds no hay acuerdo en-
tre las acciones de las dependencias, pues unas
promueven lo que otras prohiben. En éste rubro, la
naturaleza ha sido saqueada (especialmente en
cuestion de bosques, pastos y materiales para el te-
nido) por una explotacion que nunca ha previsto su

agotamiento [..]"*»

Bajo este enfoque, el disefio puede aportar in-
vestigaciones importantes en cuanto a sustitucion de
materiales, creacion de tecnologias ecoldgicas acor-
des a la regién, de bajo presupuesto y Fdcil aplica-
cién y mantenimiento de modo que se evite crear la

dependencia técnico-tecnoldgica.

Innovando la  Tradicion A.C y colectivo
1050°,en Oaxaca, ya estdn desarrollando proyectos

de verdadero "diseno social".

72 Novelo Victoria (2003) La capacitacion de artesanos en México,
una revision. México: Plaza y Valdéz, pdg.19
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¢ «Ecolenia (briquettes)» aprovecha los residuos
de las hojarascas, pastos y papeles que se aglu-
tinan en unas donas que arden como el carbdn
de diez a quince minutos. La idea presenta un
sustituto de la lefia para el Fogdn de la casa

¢ «Dragon de fuego» es un proyecto de tecno-
logla altemativa para homos de alfareria, éste

emplea un quemador de aceite recuperado.

Ilustracién 23. La familia Mateo, quema al aire libre empleando
eco-lefia. Folo: colectivo de cerdmica 1050°, 8 de agosto de 2013,

Dado gue existe una tendencia hacia el dise-
no artesanal, cada dia mds notoria, el disenador que

busque integrarse a un equipo de trabajo colaborati-
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vo con los artesanos deberd hacer de éste su proyec-
to de vida y dejar atrds las actitudes paternalistas,
esteticistas, productivistas y esencialistas sobre las
que la intervencion del diseno en la artesania en
Meéxico ha sido construida. Ya que la artesania es
cultura viva, tradicional pero no estdtica, se sugiere
ampliamente que el disenador estudie la region e
introduzca sus aportaciones con el cuidado y respe-
to que la artesania y el artesano merecen. Ya que los
artesanos no son mano de obra barata y calificada,
en lugar de estudios de disenio, marcas u otros, se
sugiere, en la conformacion de Cooperativas, dentro
de las cuales todos los integrantes tienen iguales

responsabilidades y retribuciones.

Aungue sin lugar a dudas existe la necesidad
entre artesanos y disenadores de coadyuvarse cultu-
ral y tecnoldgicamente en la creacién de objetos pa-
ra el consumo, mds que mejorar un producto o un
proceso, el diseno tiene mds oportunidades de mejo-
ra en la investigacion de materiales y la introduccion
de tecnologias ecoldgicas que permitan al artesano

continuar su oficio sin perjudicar al ambiente.
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Finalmente y como recomendacion especial a
las Instituciones Gubermamentales y Escuelas de
Diseno, desde la interdisciplina se debe trabajar con-
juntamente en la educacion de un publico en cuanto
a productos culturales se refiere, del mismo modo, se
deberd crear un organismo o instrumento que permi-
ta recopilar las técnicas y los saberes tradicionales, e
integrarlas dentro de cursos prdcticos o especializa-
ciones, de modo que el conocimiento tradicional no
se pierda y se enriquezca con la investigacion y la

prdctica.
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Anexos

Proceso

Para describir el proceso de elaboracion de las
piezas, se muestra el proceso general de la cerdmica
mediante el empleo del Diagrama de Flujo de refe-
rencias cruzadas (llustracion 35. Proceso General de
la Ceramica) el cual de manera grdfica documenta
los procedimientos indicando el flujo de trabajo, de-

limitando las responsabilidades y funciones.

Para la delimitacion de las responsabilidades y

Funciones se definieron tres actores:

Externos.- personas no pertenecientes a la
unidad productiva y que perciben una remuneracion
economica, definida por ellos mismos, por su trabajo.

(Apaleadores, Lenadores, Intermediarios)

Principales.- generalmente los duerios del ta-
ller, se les denomina principales ya que participan
activamente en todo el proceso, especializandose en

las actividades mencionadas en el diagrama.

Secundarios.- se les denomina secundarios

generalmente a los hijos de los duenos del taller,
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aunque también pueden ser asalariados o demds
integrantes de una cooperativa, ya que se especiali-
zan y laboran sélo en ciertas actividades por disposi-
ciones especiales de la estructura de la unidad pro-
ductiva o bien, en el caso de las unidades domésti-
cas, mientras aprenden correctamente a involucrarse

en todo el proceso.

Cabe mencionar que el proceso es ciclico pero
no necesariamente lineal ya que en un dia se puede
por ejemplo preparar la pasta y quemar, si es que
existieran piezas pendientes, tampoco se pueden es-
tablecer duraciones para cada proceso ya que ésta
varia de acuerdo a Pactores externos (relaciones per-
sonales, clima, venta) aunque aproximadamente y
de acuerdo a lo observado se requieren hasta 15 dias
para producir una quema, en horno grande, decora-

da y vidriada.

Finalmente, para comprender correctamente el
diagrama, es necesario describir cierta simbologia y

abreviaturas empleadas:
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M.P.

Bandas separadoras.- delimitan las res-
ponsabilidades y funciones en un Diagrama
de flujo de Referencias Cruzadas

Proceso.- describe el conjunto de las
fases sucesivas de una operacion.

Proceso Predefinido.- indica un conjun-
to de Pases sucesivas de una operacion las
cuales requieren una especial atencion.
También se denomina proceso con inspeccion.

Almacenamiento interno.- indica que
materia prima, productos o informacién son
resguardados en un drea especifica por un
tlempo determinado.

Nota.- describe dentro del simbolo de
manera breve alguna aclaracién o instruccion
dentro del procedimiento.

Conectores paralelos.- indican que la
actividad puede realizarse en modo paralelo
entre los diferentes actores, simultdneamente
o no.

Conector dindmico.- indican el flujo de
las actividades.

Materias Primas

Ilustracién 34. Simbologla y abreviaciones empleadas en el
Diagrama de Flujo
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Proceso general de la ceramica

Actores externos

Actores “principales”

Actores
“secundarios”

—® Vender tierras

Vender lefia/gas

l

Almacenar
M.P

v

Preparar

tierras

v

Moler tierras

—

Cernir tierras

La tierra empleada
generalmente viene con
impurezas (piedras).
Las tierras para arcilla tienen
que ser mezcladas en
cantidades de acuerdo a la
mezcla del taller.

Para conservar la humedad
se almacena en bolsas de

plastico. Algunos

recomiendan almacenarla de
24 a 72hrs. Para que “se
pudra bien”

Limpiar excedentes de
e

Vender pieza
terminada

Preparar
pasta
v
Almacenar
Pasta
Moldear
pieza
Poner pieza a
secar
h 2
Rozar pieza
v
Decorar pieza
y
Quemar
pieza
Esmaltar
pieza
Detallar la
pieza
A 4
Quemar
pieza
v
Vender pieza Vender pieza
terminada terminada

smalte y retocar zonas no
esmaltadas.

llustracién 35. Proceso General de la Cerdmica
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Produccidén

Las tierras

En el caso de la alfareria de baja y media
temperatura las tierras son de origen local recolec-
tadas en los limites de la localidad. En muchos ca-
sos, dichos predios se otorgaron a la comunidad en

el deslinde ejidal promovido durante la presidencia

del Gral. Lazaro Cardenas del Rio.

En los casos de estudio encontramaes cinco ti-

pos de tlerras:

Arcilla refractaria .- mezcla de silice y alimi-
na, producida industrialmente en fdbricas especiali-
zadas en GQuadalajara, Dolores Hidalgo y el Distrito
Federal o bien mediante mezclas "secretas" de los
alfareros elaboradas con diez materiales distintos
provenientes de Guanajuato, L
Guadalajara, Monterrey ( f}’
Zacatecas. Empleada en los j Y

talleres de Alta Temperatura.

Ilustracién 36. Arcilla refractaria
liquida para el vaciado. Taller El Nuevo
Colibri, Capula.
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rro, se localiza entre dos y tres
metros  abajo  del = suelo.
Empleado en los talleres de

Capula.

llustracién 37. Terrones de barro colorado.
Taller Familiar de Pedro Arroyo, Capula.

Barro blanco, tiza 6 tizar.-

arcilla ocre con menor nivel de

&4

plasticidad, se emplea para dar
mayor firmeza a las piezas o
para evitar que ésta se pegue a
los moldes, se localiza seis me-
tros abajo del suelo.
Empleado en Capula y Patam-

ban.

llustracién 38. Tamizando el barro blanco.
Taller Familiar. Pedro Arroyo, Capula

Barro amarillo ocre.- arcilla compuesta por oxido de
hierro con posible contenido de ilita u oxido de tita-

nio, lo cual le da el caracteristico tono amarillo ocre
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después de la quema. Empleado en el taller de

Zinapécuaro.

Barro charanda.- tierra fina

de tonalidad rojo ladrillo y

pegajosa. Empleada en
Patamban.
it o
27 N
llustracién 39. Charanda liquida. Cooperativa
Alfareros de Patamban, Patamban.
La forma

llustracién 40. Area de Moldeado, los moldes pueden observarse en

las repisas (superior e inferior). del fondo, lado izquierdo.
Taller Ma. Inés Leal, Capula

116



| cs péen cas Lrilizacas par elaborr as piazas sor:

Maldecdo - presente en los bwes cascs, se
ampean molces dz barro rucimertans: o

dearella,

4

Por reowarmiznke 2xkeion o forno
m o oreolira sohie el

meclede oy ez

e se racl iz sy,
war puozoy, plasos-
res, suzrLelos

cEracthn 41 iazabnrieto exbecr, Alfzrera Aodelnz Saela, Sotua

1. 2. Por recazrmiizrto ntedar, .a “ormna

R se ~ealiza al moence
cel mode Las ple-
zas resultanzzse son
jarras. tazas. catr.-

ras. florewcs, cala-

stz A3 Re nbaivcene o alEqmeen Al i e Qe o Sapdn



1. 3. Por vaciado, la pasta semiliquida se
introduce al interior del
molde. Las piezas resul-
tantes son vasos, tazas,

jarras, floreros.

Ilustracién 43. Vaciado en
Molde. Taller El Nuevo Colibri, Capula

2. Tomeado.- salvo en Zinapécuaro, donde el
torno "estd prohibido"?, se emplean tomos eléctricos
con o sin tarraja. La tortilla o bola de barro se coloca
al centro del tormno y se le va dando forma mientras

éste gira a una velocidad constante.
s

llustracién 45. Vista lateral del torneado llustracién 44. Vista posterior del torneado
con tarraja. Cooperativa de Alfareros de con tarraja. Cooperativa de Alfareros de
Patamban. Alfarera Juana Chdvez, Patamban.  Alparera Juana Chdvez,
Patamban Patamban

73 Entrevista a: Solis Luna, Marco A. (abril de 2014) Proceso de la Al-
Fareria en Zinapécuaro.
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En el tomo sin
tarraja la forma se da
por la presion que
ejercen las manos del
artesano, cuando éste
tiene tarraja, el arte-
sano solo va deta-
llando la pieza me-
diante el emplec de

un zacate humedo.

llustracion 46. Torneado sin tarraja. Cooperativa de Alfareros de Patamban.
Alfarero Ricarde Calderdn, Patamban

El barro se tortea previo al moldeado o tor-
neado. El torteado es una parte fundamental de la
forma ya que de éste depende el grosor y lo com-
pacto de las paredes de la pieza. De la bola de barro
ya amasado se corta con un hilo de nylon o una
espdtula la porcion de barro requerida. El artesano
mide la porcidon "a ojo de buen cubero’, la coloca
sobre la mesa de cemento previamente espolvoreada
con tiza y comienza a esparcirla con una piedra po-
rosa llamada torteador con la cual se golpea ligera-

mente la masa en forma circular de modo que se
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obtiene un disco (llamado tortilla) casi perfecto de

grosor uniforme y con el didmetro adecuado al mol-

de o la tarraja.

llustracién 47. Torteado.
Alfarera Audelina
Garela, Capula

Decorado

«La apariencia de una olla es expresion de la
mano humana, un sutil reflejo de su creador. En ella
habita la gracia de la naturaleza, la cualidad apaci-
guante de los colores sutiles, un escape de la mono-
tonia y sus irreqularidades y la elegancia de la

Forma’»

En la alfareria de Michoacdn, el decorado nos
permite conocer la procedencia de la pieza y de

acuerdo con los estudios de M. Hardin, el andlisis a

4 Mindling, Eric ( 2011) Barro y fuego: el arte de la alfareria en Oaxa-
ca. Oaxaca: Editorial Arte Caxaca. pdg.12
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fondo de los decorados en cada regidén permitird
tdentificar la individualidad de los estilos para esta-
blecer relaciones de parentesco o pertenencia a uni-
dades productivas especificas, con lo cual, los ar-
quedlogos podrian constatar si existieron centros

alfareros prehispdnicos.

Incluso en Capula, donde encontramos el
emplec de sellos para el cldsico capulineado, la loca-
lizacion de ésta decoracion en el espacio de la pieza,
el numero de pétalos de la Flor o la colocacién de un
punto negro come centro de la flor o no, permiten

identificar ciertas piezas con su creador.

llustracién 48.

Tipos de capulin de los
talleres entrevistados.
Capula

Las técnicas y los motivos decorativos mds

empleados se describirdan en la tabla siguiente:
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CAPULA
Descripcidn Estilo /Tipo

Sin acabado
La superficie de la olla no Loza Corriente
lleva ningun tratamiento Loza de Ahumar

adicional.

Esmalte

Recubrimiento de la pieza
con un barniz vitreo que
por medio de la Pusién se
une a la pieza.

Loza corriente
Loza de alta tem-
peratura

Pintura
Empleo de acrilicos indus-
triales para darle color al

Catrinas

barro.

Empleo de sellos. Capulineado/

Loza tradicional

Cenefas
Pintadas a mano alzada Punteado/ Loza

con ayuda de torneta. fina

Pastillaje
Aplicacién de pequerios
rollitos o pastillas de barro

- . ¥ Catrinas
a la superficie de la pieza.

. 2
llustracién 49. Técnicas y Motivos empleados en Capula
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PATAMBAN

Descripcidn Estilo /Tipo
Engobe.- bafio de '
arcilla fina que pinta la

Loza Charanda
superficie de la pieza para
después pulirla.

Esmalte.- recubri-

miento de la pieza con un Loza de alta

barniz vitreo que por me- temperatura
dio de la Pusién se une a

la pieza.

Notas Adicionales

Se emplean plantillas con pequenas perfora-
ciones para pasar los diseflos a la pieza con
grafito.

Imagen invertida de una plantilla, los puntos
blancos muestran las perforaciones en la
plantilla.

Se raspa la figura calcada con un punzén &
para dar una sensacién de grabado y permi- | S
tir que los pigmentos de colores se adhieran
a la pieza.

Detalle del grabado.

El fPondo de aplica con pistola y compresora
para asegurar la homogeneidad.

llustracién 50. Técnicas y Motivos empleados en Patamban
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ZINAPECUARO

Descripcidn

Estilo /Tipo

Brunido.- consiste en
pulir y comprimir la superfi-
cie de la pieza talldndola
con una piedra lisa, un olote
o un pano. Otorgdndole bri-
llo y dureza.

Calabazas

Negativo.- se decora
la pieza después de brufiida
y se vuelve a quemar con
una reduccién de oxigeno
impregnando el humo en la
superficie decorada.

Negativo

NOTAS ADICIONALES

Empleo de pigmentos vegetales y mine-

rales (rojo, blanco y negro)

llustracién 51. Técnicas y Motivos empleados en Zinapécuaro

Quema

Los alfareros saben procurarse lo necesario

para construir, adaptar y componer su horno a un

costo infimo. Saber que se rompe entre aquellos que

han adoptado hornos de gas, pero que a su vez, da-

dos los altos costos de mantenimiento del mismo, se

124



las han ingeniado para apropiarse de nuevos sabe-

res.

Del mismo modo que en las formas y los de-
corados, cada region cuenta con su modo de que-
ma. Sin embargo, para los casos analizados, se en-
contraron dos tipos de homos con variaciones

locales:

Homo de lefia.- se elaboran de adobe o ladri-
llo, son cilindros verticales
Comn una separacion inter-
na que reduce el contacto
entre el fuego y la pieza,
evitando que eésta  se
ahime. La temperatura
alcanzada por estos hor-
nos va de 720 a 1000°C

llustracién 52, Horno de lefia.
Taller Solis Herndndez , Zinapécuaro
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Hormo de lefia con hogar subterrdneo
'.

llustracian 53. Homea de lefia con hogar subterrdneo.
Taller Familiar de Pedro Arroyo, Capula

Horno de gas.- Alcanza temperaturas por arri-
ba de los 1100°C.

Estnuctura de
flerro  con  puerta
hermética y revesti-
miento interior de

fibra de vidrio.

llustracidn 54. Hormo

de gas, estructura

de flerra. Taller Ma. Inés Leal,
Capula




- Homo de gas
con doble puerta, ca-

oy rieles de carga.

llustracién 55. Horno de gas,
estructura de fierre con doble
3 puerta y rieles de carga. Taller
¥ ""'ﬂr.ﬂ El Nueve Colibri, Capula

Horno de gas estructura de ladrillo refractario con

béveda,carro y rieles de carga.

llustracién 56 Horno de gas, estructura de ladrillo con bdveda. Cooperativa
de Alfareros de Patamban, Patamban
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