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En el presente Informe Académico expongo algunos de los momentos mas
significativos de mi participacion en el proceso de disefio de los Programas de
Estudio de Artes en el marco de la Reforma de la Educacion Secundaria 2002-
2006, con dos propositos fundamentales:

a) Obtener el grado en la Licenciatura en Pedagogia.

b) Presentar y sistematizar la experiencia que obtuve como pedagoga durante
este proceso en el campo de la educacién artistica para el nivel educativo
de secundaria.

Ambos propdsitos se relacionan en el sentido de que mi participacion durante
el proceso significé conjugar la formacion tedrico-metodologica que recibi en la
UNAM, la cual me permitié tener una actualizacion permanente —a partir de los
cambios vertiginosos que se dan, en la actualidad, en el campo social y
educativo—, con la experiencia adquirida como profesional de la pedagogia
durante mas de 10 afios de laborar en la Sep.

Los procesos de formacion y autoformacién me permitieron desarrollar ciertas
competencias profesionales para intervenir en un proyecto educativo de alcance e
impacto nacional.

¢Por qué la Educacion Artistica? Porque es un hecho que la educacion
artistica es un area aun relegada en los sistemas escolares a nivel nacional e
internacional, y es sorprendente observar la falta de presencia y consistencia que
se da en este campo de conocimiento. Por lo cual, mas que presentar un informe
con caracter cronolégico sobre la construccidn de los programas de estudio,
describiré cuatro aspectos primordiales que me permitieron tener una visiéon de la
ensefianza y del aprendizaje del arte en la escuela secundaria, de tal manera que
en el desarrollo de los capitulos sea factible comprender como se gestaron los
programas, teniendo como soporte las tres fuentes curriculares (social,
epistemoldgica y psicopedagdgica), que permean todo disefio curricular.

En el primer capitulo describo el contexto social e institucional que permitié que
esta area educativa fuera tomada en cuenta como esfera relevante para el
desarrollo integral del alumno. Presento los principales lineamientos del Programa

Nacional de Educacion 2001-2006 para la educacién basica, la Educacion Artistica



y, en especial, para la educacioén secundaria, asi como las principales estrategias
gue se propusieron para llevar a cabo la Reforma de la Educacién Secundaria.
Ademas, describo las funciones y condiciones organizativas del area de Artes en
la sep. Es conveniente resaltar que estos tres espacios se conjugaron para
contribuir a cambiar la concepcidon sobre la practica de la ensefianza de las artes
en la escuela y que dicha area tenga un valor incuestionable como ambito del
conocimiento en el contexto escolar.

En el capitulo dos explico las principales investigaciones tedricas y de campo
en torno a la ensefianza del arte, asi como las acciones que desarrollamos junto
con diferentes actores del proceso educativo, que nos permitieron una
aproximacion y comprension de la situacion y demandas que presentaba la
educacion artistica en la secundaria a nivel nacional y a las que deberian
responder los programas de estudio de la asignatura que pretendiamos disefar.
También presento los primeros logros y la definicién desde la cual se insertaria la
ensefianza de las artes en la escuela secundaria y hacia donde se guiaria la
practica educativa en este campo.

En el capitulo tres abordo los principales criterios establecidos por la Sep para
el disefio de los programas educativos de secundaria, asi como los que se
definieron al interior del area de Artes para sustentar la especificidad de los
contenidos en la articulacion con la nueva propuesta curricular, o que posibilito el
desarrollo de estos criterios en los programas de las cuatro disciplinas.

Asimismo, expongo los principales criterios que nos permitieron construir el
enfoque de la educacién artistica en la escuela basica, con base en el desarrollo
de tres competencias: Expresion, Apreciacion y Contextualizacién de las artes. En
conjunto, estas competencias forman el nucleo esencial de la asignatura: el
desarrollo del pensamiento artistico, al integrar los conocimientos especificos de
las disciplinas artisticas con las competencias educativas de largo alcance que
propone la Sep sobre una formacion para la vida. Ademas, y de manera general,
describo el marco de referencia para definir las competencias que favorecen el

desarrollo cognitivo y afectivo del adolescente, a través de la movilizacién o



integracion de diversas habilidades, valores y actitudes que hoy en dia se
consideran de gran relevancia en su experiencia de vida.

En el capitulo cuatro presento, de manera mas concreta, la asesoria que di a
los especialistas de las distintas disciplinas artisticas (Danza, Teatro, Musica y
Artes Visuales) en la definicién de estrategias y metodologia para la construccion
didactica de los programas de estudio desde una perspectiva del desarrollo de
competencias educativas. También describo las orientaciones y los sefialamientos
a partir de los cuales cada disciplina artistica desarroll6 su propuesta particular y
gue quedaron expresados en los documentos curriculares oficiales.

Por ultimo, en las conclusiones muestro los logros alcanzados y los retos que
implica llevar a cabo la realizacibn de estos programas de estudio para una
revaloracion y puesta en practica de la ensefianza y el aprendizaje de las artes en
la educacion basica y, en especial, en la educacién secundaria.

Por lo cual, deseo que el presente Informe Académico contribuya a lograr que
se reconozca, cada vez mas, el papel fundamental que desempefia el pedagogo
en los procesos educativos, independientemente del area o campo del saber en el
que desarrolle su tarea, asi como favorezca, de alguna manera, el seguir
promoviendo procesos de busqueda y mejora de la calidad de la ensefianza y el
aprendizaje del arte en el trayecto formativo que ocupa la educaciéon basica en

nuestro pais.
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Es un hecho que, en la actualidad, a nivel mundial se estan viviendo procesos
de transformacién social en muchos sentidos; de entre ellos destaca la forma
en que la sociedad genera, se apropia y utiliza el conocimiento, por lo cual, y
en lo que respecta a la educacion, se requiere buscar estrategias innovadoras
para ser parte de e incidir en la produccién de conocimientos.

Desde este panorama, a nivel internacional se considero que la Educacion
Artistica tendria que verse como un campo de conocimiento que refuerza e
impulsa no solo el aprendizaje de conocimientos sino el desarrollo de
competencias que potencian la generacion y utilizacion de éstos, tanto
escolares como extraescolares, a fin de incidir en el desarrollo integral del
individuo. Y es que el arte y la educacion, como campos interrelacionados, se
abren a nuevos entornos buscando que los individuos participen de una vida
cultural y democrética, lo que en nuestro pais se conseguird en la medida en
gue el sistema educativo nacional logre que los alumnos comprendan el
conocimiento que adquieren en la escuela y tengan recursos que les preparen
y permitan vivir en el mundo actual.

Sobre esta base, se pretende que la Educacién Artistica en las escuelas
contribuya al desarrollo de la parte afectiva y cognitiva de los estudiantes; al
autodescubrimiento; al aprender a lo largo de la vida, y a relacionarse de forma
armonica con los demas y con el mundo que les rodea.

A partir de este referente se analizara el contexto social en que se
desarrolla la Educacion Artistica en nuestro pais, para responder a los cambios

gue se presentan dia a dia.

1.1 La Educacion Artistica en el Programa Nacional de Educacién 2001-
2006

A lo largo de la historia, la educacion ha estado intrinsecamente relacionada
con los procesos sociales y econdémicos de los diferentes paises que
conforman nuestro planeta, ademéas de que en cada uno se regula de distintas
maneras. En México, por ejemplo, al inicio de cada periodo de gobierno (que
dura un sexenio) se crea un documento rector: el Plan Nacional de Desarrollo,
gue marca las directrices en materia social, econémica y politica; es decir, las

acciones del gobierno. De éste se deriva el Programa Nacional de Educacion,



gue propone la Secretaria de Educacion Publica (SEP), y que sustenta las
orientaciones y los propésitos del sistema educativo nacional.

En este ambito, cabe resaltar que durante los dos regimenes politicos
anteriores al de 2001-2006 (1989-1994 vy 1995-2000), se dieron
acontecimientos importantes que cambiaron el rumbo de la educacién: el
Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la Educacion Basica y Normal
(ANMEB), la creacién de la nueva Ley General de Educacion y las reformas al
articulo 3° de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos.
Asimismo, se propusieron la obligatoriedad de la ensefianza secundaria, que
pas6 a formar parte de la educacion basica, la creacién de nuevos Planes y
Programas de Estudio, y la reformulacion de los libros de texto para este tipo
de educacion.

No obstante, el Programa Nacional de Educacion 2001-2006 —que formé
parte de un cambio de partido politico en el poder— guardo cierta continuidad
con los dos regimenes anteriores, pretendiendo superar las deficiencias en el
sistema educativo y crear las condiciones para lograr “una educacién de buena
calidad para todos”, principio que le dio sustento.

También se propuso que la ensefianza basica orientara su trabajo hacia el
desarrollo de las competencias cognoscitivas® de los estudiantes, en especial
de las habilidades comunicativas béasicas, ademas del interés y de la
disposicion para aprender permanentemente en forma autdbnoma y autodirigida;
de la capacidad para identificar y resolver problemas; de la posibilidad de
prediccion y generalizacion de resultados; del pensamiento critico; de la
imaginacion espacial; del pensamiento deductivo, y del conocimiento de su
entorno natural y social. Otra de las pretensiones del Plan era que los alumnos
se formaran como futuros ciudadanos que convivieran en la democracia y la
cultura de la legalidad, atendieran al cuidado de su cuerpo y desarrollaran sus
posibilidades fisicas.?

Es conveniente resaltar que en el documento rector de la SEpP se concedio

especial importancia a la posibilidad de expresarse mediante los lenguajes

! Son las manifestaciones del individuo que involucran conocimientos y habilidades mentales, como el
reconocer, plantear y resolver problemas; el andlisis, la reflexion, el juicio critico y, en general, el
pensamiento holistico, que le permiten enfrentarse a la vida.

2 sep, Programa Nacional de Educacion 2001-2006, México, 2001, p. 124.
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artisticos, impulsando el desarrollo de la sensibilidad y el sentido estético de

nifios y jovenes:
La Educacién Artistica es fundamental para la educacion integral de todas
las personas, pues les permite apreciar mejor el mundo, expandir y
diversificar su capacidad creadora, desplegar su sensibilidad, y ampliar sus
posibilidades expresivas y comunicativas; propicia el desarrollo de procesos
cognoscitivos como la abstraccién y la capacidad de analisis y sintesis. En el
curriculo debe ocupar un lugar tan importante como la formacion cientifica y
humanistica; su presencia a lo largo de la vida escolar es de gran
trascendencia, principalmente en edad temprana, cuando se construyen las
bases para desarrollar el talento artistico.’

Con base en lo anterior, se dijo que para lograr que en los diferentes
ambitos de la escuela se valorara el papel de la Educacion Artistica se requeria
una mayor definicion en cuanto a sus contenidos, asi como mas calidad y
cobertura dentro de la escuela, porque era el espacio propicio para el
descubrimiento y ejercicio de las artes. También se reconocié que en ese
momento existian ciertas limitaciones —aunque no se aclar6 cudles—, que
impedian que los nifios accedieran a una formacioén de tipo artistico.

Dicho discurso educativo cobré gran relevancia en la busqueda de un
desarrollo integral para el alumno, donde se articularan la afectividad, la
expresion artistica, la interaccién social y el desarrollo de los diferentes tipos de
inteligencia humana y constituyeran la vida intelectual, cultural y social de nifios
y jovenes.

Por otro lado, se subrayd la tarea, para los equipos técnico-pedagdgicos, de
revisar, adecuar y articular los curriculos de los tres niveles de la educacién
basica —preescolar, primaria y secundaria—, lo que implico realizar una
evaluacion integral de los de cada nivel, de materiales educativos, de practicas
de ensefianza en el aula y la escuela, con la finalidad de renovar y dar
congruencia pedagogica y organizativa, tanto a cada nivel educativo como a la
educacion basica en general, incluyéndose la Educacién Artistica. Para ello se
propusieron como estrategias:

... establecer la gradacién de las habilidades y competencias a desarrollar por
los alumnos, asi como los estandares de logro educativo, para cada asignatura
y grado de la educacion basica, a fin de conformar el perfil de egreso de cada
nivel educativo.*

% Op. cit., p. 33.
* Idem, p. 138.
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En cuanto al fortalecimiento de los contenidos educativos especificos de

educacion basica y la produccion de materiales impresos, se subrayo:

Fortalecer el papel de la Educacién Artistica en el curriculo de la educacién
basica, reconociendo su valor en la formacién de individuos criticos, reflexivos
y tolerantes, mediante las siguientes acciones:

la

e Desarrollar la capacidad de apreciacion y expresion artistica del alumno,
mediante el conocimiento y la utilizacion de diversas formas y recursos
de las artes.

e Promover el acercamiento de las escuelas a diversas manifestaciones
artisticas y culturales, a fin de ampliar la visiéon y los horizontes culturales
de alumnos y maestros.

e Concertar acciones y esfuerzos con otras organizaciones e instituciones
vinculadas con la promocién de las artes y la cultura.®

De esto se desprendio, como una linea de accion, “El desarrollo integral de

la Educacién Artistica y la Cultura”® donde habrian de considerarse los

lineamientos expuestos en el Programa Nacional de Educacién 2001-2006:

Fomentar la investigacion y evaluacion del sistema para conocer su
situacion, asi como los factores que inciden en su desarrollo; reorientarla
y promover la innovaciéon con la finalidad de que se mejore la calidad y
equidad en la educacion basica.

Sistematizar y difundir estudios nacionales e internacionales con el
propésito de aportar elementos para la formacion y participacion del
personal docente y directivo, las autoridades educativas, y todos los
involucrados en la tarea educativa.

Crear mecanismos que garanticen la participacion del magisterio en el
andlisis, la reflexion y la elaboracion de propuestas sobre el quehacer
educativo, asi como la formacion y el desarrollo profesional de los
maestros de manera continua.

Reforzar los equipos técnicos estatales en el campo profesional,
recuperar la experiencia que han generado, su opinion y buscar su
participacion para mejorar el sistema educativo nacional.

Buscar la articulacion con otras dependencias publicas y organizaciones
nacionales e internacionales vinculadas con el ambito educativo, para

coordinar esfuerzos que apoyen los propésitos de un sistema educativo

® Idem, p. 142.
® Ibidem, p. 144.
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acorde con las perspectivas planteadas en el Programa Nacional de
Educacién 2001-2006.

Del documento rector se resalta la importancia que se le dio al nivel
secundaria, porque reconocia que la Reforma educativa realizada durante los
dos periodos anteriores (1989-2000) habia resultado insuficiente y prevalecia la
fragmentacion de conocimientos, una estructura y organizacion tradicionales,
ademas de que tampoco mejoro el ambiente formativo de los adolescentes. Por
lo cual, el gobierno que se establecié en el periodo del 2001 al 2006 tuvo a bien
plantearse, como uno de sus principales proyectos en materia educativa, el
Programa de Reforma Integral de la Educacion Secundaria.

Asi es como, a partir de esta breve sintesis, es posible observar las metas,
los objetivos y las visiones del sistema educativo nacional en términos del
marco normativo sobre el cual se desplegarian, en dicho periodo, las acciones
en materia de educacion basica; que ocup6 un lugar relevante el
reconocimiento y la importancia de impulsar la ensefianza de las artes como
parte de la formacion integral de los alumnos, asi como que las reformas
educativas mencionadas dieron pauta a repensar el lugar que ocupaba la
Educacién Artistica en el curriculo escolar y, especificamente, en la escuela

secundaria.

1.3 La Reforma de la Educacion Secundaria
El desarrollo de tendencias internacionales para mejorar la calidad educativa,
aunado al momento politico que el sistema educativo nacional vivié a partir del
Programa Nacional de Educacién 2001-2006, significé para la Subsecretaria de
Educacién Basica (antes Subsecretaria de Educacion Bésica y Normal), como
responsable de establecer los aspectos normativos para este nivel educativo
en todo el pais, el planteamiento de estrategias para llevar a cabo la Reforma
Integral de la Educacion Secundaria (RIES, después s6lo Reforma de la
Educacion Secundaria).

Como ya se menciond, en 1993 la educacion secundaria se hizo obligatoria
en nuestro pais, lo que implicé realizar importantes cambios curriculares para

cumplir con el propdsito de brindar a los jovenes una:
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...formacion general que les permita desarrollar las competencias basicas para
enfrentarse a un mundo complejo, en constante cambio, e incorporarse a la
vida social para contribuir a la construccién de una sociedad democratica.’

Sin embargo, es un hecho que en las administraciones anteriores se
atendi6 mas al nivel primaria, por considerarse que en él se concentraba la
mayor matricula escolar y, en consecuencia, se desatendio la calidad educativa
del nivel secundaria.

Los cambios que se evidencian en la demografia —en la actualidad el pais
cuenta con una poblacion de mayoria joven y para 2010 se espera alcance el
namero mas alto de su historia—, en las diferencias que hay entre adolescentes
de diversos grupos sociales y en la cultura que viven las nuevas generaciones,
han puesto en crisis el papel de la escuela actual, pues no esta respondiendo a
las necesidades de dichos jévenes y ha generado, como consecuencia, un
aumento en la exclusion, el fracaso escolar, desinterés y desencanto de los
adolescentes acerca de las experiencias escolares. Con lo que se concluye
que la visién centrada en la primaria resulto limitada.

Aunado a esto, los jévenes estan viviendo importantes cambios sociales,
econdmicos y culturales desde su realidad, lo que los lleva a enfrentar nuevas
situaciones derivadas de complejos procesos de produccién y mercado.

Ademas, la escuela secundaria habia tenido una gran expansién; sin
embargo, el crecimiento cuantitativo que se dada a partir de la incorporacion de
mas jévenes a la escuela, no se acompafio de una reforma global de este nivel
educativo en todos los sentidos.

Resulté evidente que, a lo largo de 10 afios, no se habia podido consolidar
este nivel para lograr sus propositos; por ello, la Reforma Integral de la
Educacion Secundaria que se propuso en el Programa Nacional de Educacion
2001-2006, busco fortalecer la enseflanza secundaria considerando los
siguientes aspectos:

e Cobertura. Ampliarla sustancialmente, hasta conseguir su universalizacion,
en el menor tiempo posible.

e Permanencia. Reducir sensiblemente los niveles de desercion y fracaso.

e Calidad. Incrementar los resultados en materia de logros de aprendizaje.

e Equidad. Disefiar modelos adecuados que atiendan las distintas demandas
y necesidades, y se produzcan resultados equivalentes para todos los
alumnos, independientemente de su origen y condiciones.

7 Ibidem.
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e Articulacién. Una escuela secundaria que se asuma como el Ultimo tramo
de la educacion basica y que se articule con los otros dos niveles educativos,
tanto en su gestion como en su modelo curricular.

e Pertinencia. Transformar el ambiente y las condiciones de la escuela para
lograr urfls genuino interés y gusto de maestros y alumnos por la tarea que
realizan.

Estos propositos se llevarian a cabo a partir de impulsar el desarrollo de
tres campos: organizacion escolar, gestion del sistema educativo y curriculo.
En relaciéon con éste ultimo, se observa que entre los principales motivos por
los que la Reforma de Secundaria pretendié modificar el Plan y los Programas
de Estudio de 1993, estaba que si bien ese plan presentaba cambios
importantes en el enfoque pedagdgico, recuperaba y partia de las ideas y
experiencias previas de los estudiantes, propiciaba la comprension, la reflexion
del aprendizaje y el trabajo en equipo, ademas de que fortalecia actitudes para
la convivencia, a fin de desarrollar las capacidades y competencias para la
vida, en realidad no se habia consolidado, en gran medida, por la cantidad de
contenidos de las diferentes asignaturas, dando lugar a un mapa curricular
sobrecargado y fragmentado.

Tal situacién tuvo importantes consecuencias académicas, como el hecho
de que los estudiantes se esforzaban mucho por atender 11 asignaturas y a 11
maestros por grado escolar, lo que les generaba dispersion y falta de atencion
sobre el aprendizaje, pues se les relegaba la responsabilidad de integrar los
saberes escolares y utilizarlos para satisfacer sus necesidades.

Al iniciar el proyecto de la Reforma de la Educacion Secundaria se
establecieron algunos criterios que permitieran guiar la construccion de la
nueva propuesta curricular dentro del marco institucional:

e Organizar el curriculo con base en el Perfil de egreso y de las

competencias educativas generales.

e Identificar los contenidos fundamentales de cada area curricular y

organizarlos en ejes o ambitos en cada programa de estudios.

e Ofrecer mayor flexibilidad curricular, asi como posibilidades de eleccion.

e Incrementar la articulacion entre los tres niveles de la educacion basica.

e Integrar la carga horaria de algunas asignaturas en un solo grado.

8 sep, Reforma Integral de la Educacién Secundaria, junio, México, 2004, p. 1.
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e Aumentar el tiempo que el profesor dedicard a cada grupo y disminuir la
cantidad de grupos atendidos.

e Distribuir la jornada escolar en un nimero menor de asignaturas.

Tomando como base estos lineamientos, en 2002 inici6 la reforma
educativa y, aunado a ello, empez6 a perfilarse la perspectiva de la ensefianza
y el aprendizaje de las artes en la escuela secundaria, a fin de elaborar los

programas de estudio correspondientes.

1.3 Estructura y funciones de la Direccién General de Desarrollo
Curricular

En la Direccion General de Desarrollo Curricular, dependiente de Ila
Subsecretaria de Educacion Basica, se elabor6 la propuesta curricular a partir
de los planteamientos del Programa Nacional de Educacion 2001-2006 y de las
acciones propuestas en la Reforma de la Educaciéon Secundaria.

Entre las principales atribuciones de la Direccion General de Desarrollo
Curricular (bGDc, antes Direccién General de Materiales y Métodos Educativos)
esti la elaboracion de los planes y programas de estudio para la educacion
basica, asi como la modificacion del curriculo y de los métodos o enfoques
pedagdgicos que se encuentren en vigor.” Ademas, alberga las diferentes
direcciones de area para cada una de las principales asignaturas que
conforman el curriculo escolar. En el siguiente organigrama, es posible ubicar
la Subdireccion de Artes, donde se desarrollaron los programas de estudio que

se describiran en este Informe.

® “Articulo 29", en Diario Oficial de la Federacion, 21 de enero, México, 2005, p. 47.
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[Direccién General de Desarrollo Curricular ]

Direccion de Fortalecimiento Curricular para la
Formacion Personal y Social en la Educacion

| | | |
Subdireccion de Subdireccién Subdireccion
Artes de Educacion de Educacion
Tecnoléaica Fisica

Jefatura de Jefatura de Jefatura de
Departamento Departamento Departamento

Como antecedente a la conformacion de la Subdireccion de Artes, es
conveniente mencionar que las propuestas educativas para primaria y
secundaria en la Reforma Escolar de 1993, la realizaron profesionales que
dependian directamente del Subsecretario de Educacion de ese periodo, el
profesor Olac Fuentes Molinar. En 1995 se conformd el primer equipo técnico-
pedagdgico responsable de la Educacion Artistica, con un pequefio grupo de
profesionales provenientes de distintas formaciones académicas, para iniciar la
produccion de materiales didacticos que apoyaran esta actividad de desarrollo,
principalmente para el nivel de primaria.

Para 1997 se cre0, oficialmente, la Subdireccion de Educacién Artistica, a la
qgue me incorporé para formar parte del equipo técnico-pedagdgico. Entre las
funciones de la Subdireccion estaba: la revision y el disefio de contenidos,
métodos y materiales didacticos (audio y video), programas de television e
impresos, todo de acuerdo con el enfoque de los programas de estudio
vigentes y las necesidades que se detectaban en la educacion basica en
materia de Educacién Artistica: Teatro, Musica, Plastica, y Expresion Corporal
y Danza.

Una caracteristica de la Subdireccion de Educacion Artistica ha sido la
constante movilidad del personal que la integra, ya sea por la falta de
experiencia en el campo artistico o en el desarrollo curricular, y su aplicacién

en la escuela publica mexicana. Si bien en nuestro pais hay un importante
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namero de personas y grupos dedicados a promover el arte entre y para los
nifios, realmente son pocos los profesionales que tienen experiencia en la
ensefianza de las artes dentro de la escuela y este aspecto resulta clave para
entender la diferencia de observar a la Educacion Artistica como parte del
curriculo escolar o como practica en ambitos no escolarizados.

A estos factores se agrega el que tampoco haya suficientes plazas de
contratacion, pues durante el periodo de la Reforma y la definitiva conformacién
de la Subdireccién, en la estructura administrativa de la Direccion de
Fortalecimiento Curricular para la Formacién Personal y Social en la Educacion
Bésica (antes Direccion de Actividades de Desarrollo), sélo se abrieron tres
plazas para Jefe de Departamento —-una estaba a mi cargo—, y una
Subdireccion. El resto del personal que se requiri0 obtuvo contratos por
honorarios de obra y tiempo determinado, lo que dificultd no s6lo la unificacion
de un enfoque de la Educacion Artistica por parte del equipo, sino también la
continuidad del propio proyecto.

Asi, en la propuesta curricular que presento en este Informe, colaboramos
un disefiador gréafico con estudios en historia y museografia, que se encargo
del programa de Artes Visuales; un comunicélogo con estudios en danza y
educacion, que desarrollé el programa de Danza; una educadora musical, que
hizo del programa de Mdsica, y una comunicéloga con estudios en arte
dramatico, que realizo el programa de Teatro; las dos primeras personas tenian
plaza de Jefe de Departamento y las dos restantes se contrataron por
honorarios. Es importante mencionar que en la elaboracion del programa de
Teatro participaron, como responsables, tres personas, por la situacion laboral
ya expuesta.

Mi intervencién como pedagoga se centré en coordinar a todo el equipo
técnico-pedagdgico en la realizacion de la propuesta correspondiente a los
programas de Artes, como parte del curriculo para la educacion secundaria, lo
cual incluyd, entre otras muchas tareas: participar en reuniones nacionales
sobre la Reforma de Secundaria; investigar y proveer de informacién al equipo
sobre la situacion de la Educacion Artistica en el pais y el mundo; elaborar
lineamientos, criterios académicos y textos generales acerca de la didactica de

las artes, asi como brindar asesorias y dar seguimiento para la construccién

18



curricular de cada uno de los programas de estudio de las disciplinas artisticas
(Teatro, Danza, MUsica y Artes Visuales).

A partir de lo ya expuesto, se concluye que ante las demandas politicas,
econémicas Yy sociales, tanto internacionales como nacionales, hacia la
educacion basica, sobre todo la educacion secundaria, al interior de la SEP se
genero la necesidad de reformar en su totalidad este nivel educativo, porque
gue si bien al inicio la politica de Estado plante6 la Reforma Integral en todos
sus sentidos, dicho discurso sélo se concreté en el Plan de Estudio 2006 de
secundaria, pues las transformaciones de estructura, organizacién vy
condiciones de las escuelas fueron procesos de menor alcance. Sin embargo,
en el caso de la asignatura de Artes se brind6 la oportunidad y el espacio para
repensar el papel que juega en la escuela e iniciar procesos de transformacion

al interior de la misma.
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Capitulo 2
Fuentes curriculares que sustentaron el disefno
de los programas de estudio de Artes en el

marco de la Reforma de la Educacion Secundaria



Una de las primeras interrogantes que se plante6 el equipo multidisciplinario
del &rea de Artes para construir la propuesta curricular fue: ¢De donde obtener
la informacion necesaria y suficiente que permitiera presentar una propuesta
congruente para la ensefianza del arte en la educaciéon secundaria?

Para responder a esta cuestion, durante el proceso de construccion de los
programas de estudio de Artes, el equipo no soOlo se dedic6 a obtener
informacion de fuentes documentales, sino participd en diferentes eventos
académicos, sostuvo reuniones de trabajo con autoridades educativas y
especialistas en el campo, y realizé observaciones directas de la practica
escolar.

Con base en toda la informacion recabada se elaboraron ideas generales,
gue dieron origen y sustentaron el marco con que inicié el trabajo de reflexion
sobre la ensefianza y el aprendizaje de lo artistico en la escuela, incluyendo la
relacion del arte con las necesidades y los problemas institucionales y sociales,
lo que nos permitid hacer una primera propuesta de los posibles contenidos de
cada disciplina artistica (Teatro, Danza, Artes Visuales y Musica) y, en mi caso,
establecer criterios para diseiar los programas de estudio.

I*° identificamos tres

Asimismo, a partir de los planteamientos de César Col
fuentes bésicas de donde obtener informacion para sugerir y alimentar el
disefio curricular: a) la epistemoldgica, que se relaciona con la vision de los
especialistas en el ramo; b) la psicopedagdgica, que se refiere a la estructura
y organizacion curricular, al aprendizaje y a las caracteristicas de los
estudiantes y los maestros, y ¢) la social, que parte de los factores sociales y
culturales que influyen en las necesidades y el impacto social de dichos
conocimientos en el contexto escolar.

Con el proposito de reunir y aplicar la informacion obtenida de estas tres
fuentes a la realidad concreta de la ensefianza de las artes, el equipo realizé y
participo en diversas actividades, como:

e Seminario Interno de Formacion e Investigacion Académica del equipo

multidisciplinario de Artes.

e Organizacion y participacion en eventos académicos.

1% Coll, César, Psicologia y curriculo. Una aproximacion psicopedagégica a la elaboracién de un
curriculum escolar, México, Paid6s, 1995, pp. 33-34.
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e Investigacibn de campo en escuelas, con alumnos, profesores y

autoridades educativas.

e Reuniones de analisis y reflexion sobre la nueva propuesta curricular.

e Lecturas externas, ademas de la asesoria de especialistas de diversas

instituciones.

Mi responsabilidad como pedagoga, dentro del equipo, recay6 en participar
en la definicion de un marco epistemologico, psicopedagdgico y social que
sustentara la propuesta, pero diera mayor relevancia a la fuente
psicopedagdgica. Por su parte, los especialistas de las diferentes disciplinas
artisticas se encargaron de la construccion del conocimiento que debia incluir
su campo, mientras distintos investigadores de la Direccion General de
Desarrollo Curricular proporcionaron la informacién que permitiera analizar el
contexto sociocultural de la escuela secundaria.

Asi, mientras los integrantes del equipo de Artes investigaban diversos
aspectos sobre su disciplina, yo lo hacia acerca del tema y participaba en
distintas actividades para recabar, sistematizar y coordinar la informacion
obtenida a través de las tres fuentes antes sefaladas.

Sin embargo, dada la dindmica laboral y la exigencia institucional, el
proceso de construccion programatica no se dio de manera lineal, pues hubo
actividades, o estrategias, que fueron permanentes, otras surgieron de acuerdo
con las necesidades y demandas que se presentaban en la sep o al interior del
equipo multidisciplinario de Artes, y unas mas se dieron en forma simultanea.
Aun asi, para los propésitos de este Informe y con la idea de lograr una
presentacion clara, se desarrollan las distintas acciones organizadas a través
de las tres fuentes, aunque no correspondan de manera exclusiva a una,

porque en general aportaron informacion para las tres fuentes.

2.1 Principales acciones y reflexiones sobre la ensefianza del arte en la
escuela

2.1.1 Fuente epistemoldgica

Respecto a la fuente epistemoldgica, es importante mencionar la creacion del
Seminario Interno de Formacion e Investigacion Académica, que tuvo como
propésito orientar el andlisis de los aspectos tedrico-metodolégicos para la

construccion del conocimiento artistico, a la vez que se revisaban los procesos
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individuales de alumnos, institucionales, sociales y curriculares en que se
enmarca la ensefianza de la educacién béasica, primero desde una perspectiva
general, para luego centrarnos sélo en el nivel de secundaria.

Desarrollar este Seminario permiti6 que el equipo técnico-pedagégico de
Artes pudiera abordar, desde un enfoque multidisciplinar, algunos de los
planteamientos y fundamentos actuales de la educacion artistica, lo que dio
como resultado la uniformidad de algunos criterios.

Estuve a cargo de la coordinacién del Seminario durante todo el proceso de
la Reforma de la Educacién Secundaria, el cual se convirtié6 en una modalidad
de trabajo académico que nos permitié sistematizar toda la informacién
obtenida.

Los ejes o temas de andlisis propuestos al iniciar dicho proceso se fueron
modificando o reestructurado con base en las necesidades que el mismo
equipo planteaba y de acuerdo con la dindmica del trabajo diario.

Entre las primeras conclusiones que se obtuvieron de esta experiencia
estuvo el poder identificar y diferenciar las principales tradiciones y escuelas de
pensamiento que habia en el campo de la educacién artistica, que sirvieron de
punto de partida para conformar nuestro marco tedrico; por ejemplo, supimos
que desde la primera mitad del siglo xx y hasta nuestros dias, un asunto que
ha dominado la discusion sobre la educacién artistica es la funcién que tiene en
los procesos educativos, ademas del tiempo y de las modificaciones que ha
tenido en la historia de la ensefianza secundaria, a partir de las distintas
concepciones de la ensefianza y el aprendizaje; asi, nos enteramos que la
ensefianza del arte ha estado influida por diversos paradigmas de la psicologia
educativa, entre los que resaltan el cognoscitivo, el psicogenético y el
psicosocial.

En cuanto a las posturas tedricas sobre la ensefianza del arte que cuentan
con mas bibliografia y tradicion internacional, sobresalen las anglosajonas, que
en su mayoria se dedican a la ensefianza de la plastica. Entre sus principales
exponentes estan John Dewey, Herbert Read y Viktor Lowenfeld, quienes
defienden a las artes como medio de expresion personal; Rudolf Arnheim y su
estudio de la percepcion visual; Elliot W. Eisner que presenta al arte como un
factor que estructura la mente; Howard Gardner con la nueva concepcién de

las Inteligencias multiples; Graeme Chalmers, Arthur D. Efland, Kerry Freeman
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y Patricia Stuhr, quienes son partidarios de la pedagdgica critica y participativa
y de una vision del arte que podemos llamar posmoderna.

Las diferentes vertientes tedricas se analizaron y discutieron al interior del
equipo técnico-pedagdgico, a fin de contar con bases para iniciar el andlisis de
la experiencia en la ensefianza del arte en nuestro pais y definir la postura
tedrica que se tomaria a partir del contexto de la escuela publica mexicana.

De todas las posturas tedricas que revisamos en el trabajo de equipo,
elaboré un cuadro sindptico que presenta a autores y los principales
planteamientos que detonaron el analisis y trabajo comparativo sobre éstas
(para su consulta, véase el Anexo 1).

En términos generales se observé que las tendencias tedricas han permitido
desarrollar modelos curriculares que no representan concepciones “puras” u
ortodoxas, sino que se mezclan en los sistemas educativos (en el Anexo 2 se
puede consultar la sintesis que realicé sobre los propoésitos y el enfoque de los
modelos mas representativos,). Por lo cual, nos dimos a la tarea de revisar qué
sucedia actualmente en el contexto internacional. En relacion con esto, mi
actividad consistio en describir, a partir de los lineamientos educativos, o
documentos curriculares, las perspectivas mas recientes de la ensefianza de
las artes en la escuela secundaria, o el nivel educativo equivalente, que se
aplican en otros paises.

En primer lugar, encontré que la UNESCO ha estado interesada en
promover acciones para el desarrollo de la Educacion Artistica, y justifica su
presencia en los diferentes curriculos argumentando que la escuela no lograra
cumplir cabalmente los objetivos que la comunidad se ha trazado para
despertar la curiosidad intelectual, el talento, la afectividad y la dignificacion de
la persona humana, si no se hace un trabajo mas fecundo a partir de la
ensefianza del arte en la escuela, de tal manera que lo prefigura como un gran
detonador para el desarrollo individual y social.

Desde este referente, mi trabajo se dirigié a hacer un andlisis comparativo
del marco general, de los propdsitos, del enfoque pedagdgico y de los aspectos
centrales que sobre la Educacion Artistica se expresa en diversos documentos

de distintos paises.™

1 Entre ellos se encuentra: el Predisefio Curricular para la Educacion General Basica, de la Secretaria
de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, Argentina; los Programas de Estudio de
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Como resultado del trabajo que realicé sobre pedagogia comparada, me di
cuenta que en la mayoria de los curriculos internaciones existe un gran
esfuerzo por impulsar y organizar el aprendizaje de las artes en la escuela, por
lo que su estudio se incorpora dandole la categoria curricular de asignatura y
ensefidndose de manera independiente, sistematica y en espacios
programaticos propios, tanto en el nivel primaria como en el de secundaria y
durante todo el trayecto de aplicacion del plan de estudios correspondiente.

En secundaria, por ejemplo, el plan de estudios abarca de tres a cinco afos,
segun el pais, y se cuenta con un tiempo ex profeso para el aprendizaje de
este campo de conocimiento, al que se denomina de diversas formas, desde la
mas comun: Educacion Artistica, hasta la menos comin: Artes, e incluso toma
el nombre de la disciplina que se aplique: Teatro, Danza, Musica o Artes
Plasticas (o Visuales), de acuerdo con los propdsitos que se persiguen.

Pero independientemente del nombre que se le asigne, en la mayoria
destaca la autonomia curricular que se le da a cada disciplina, siendo la Musica
y las Artes Plasticas (o Visuales), las areas que se imparten en casi todos los
paises. En la Republica Argentina, por ejemplo, el Teatro se incorpor6 al
curriculo solo recientemente, aunque de manera autbnoma, mientras que en
Espafa y Reino Unido se integra como parte del contenido del programa de
estudios de la lengua materna. Respecto a la Danza, existe poca tradicion
sobre su enseflanza y soOlo se le toma en cuenta si los paises tienen una
tradicion cultural en esta disciplina, como en Brasil, o forma parte de los
contenidos de la Educacion Fisica, la Masica o las Artes Escénicas.

Asimismo, en la construccién de algunos proyectos curriculares en paises
de América Latina es evidente una gran influencia de los curriculos de paises
desarrollados, donde estdn presentes algunos principios de la tendencia
educativa cognitiva, resultado de las reflexiones de teéricos como Rudolf
Arnheim, Elliot W. Eisner y Howard Gardner.

Otra actividad que permitid nutrir nuestra fuente epistemolégica fue el

trabajo realizado con Eduardo Remedi, un especialista en disefio curricular del

Educacion Artistica, del Ministerio de Educacion de la Republica de Chile; los Estandares de Contenido
en Artes Visuales y Escénicas para las Escuelas Publicas de California, del Consejo Estatal de Educacion
del estado de California, Estados Unidos; el Curriculum Nacional, del Reino Unido; los Estandares de
aprendizaje para las Artes, del Departamento de Educacion del estado de Nueva York, Estados Unidos;
el Curriculum de la Escuela Secundaria Obligatoria, del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de
Espafia; el Curriculum Nacional, del Perd; el Curriculo Nacional, de Brasil.
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DIE-Cinvestav, quien nos brind6 algunas directrices generales para construir la
propuesta desde su metodologia al elaborar programas de estudio a partir de la
I6gica disciplinar. También le ibamos exponiendo los avances alcanzados a fin
de tener una realimentacion constante en relacién con los mapas conceptuales,
las redes semanticas y los cuadros de gradacion de cada disciplina artistica
que fuimos logrando.

Una de mis actividades consistié en mantener un didlogo continuo y directo
con este especialista e irle presentando los avances de la propuesta. Cabe
sefialar que él reconocio y legitimo el trabajo realizado hasta el momento, ante

las autoridades con las cuales laboraba el equipo.

2.1.2 Fuente psicopedagogica

En relacién con la fuente psicopedagogica, nuestro trabajo se dirigié a revisar y
analizar los planes y programas de estudio oficiales de educacion primaria y de
secundaria, que se aplicaban desde el Ciclo Escolar 1992-1993 en nuestro
pais, donde observamos que el curriculo se organiz6 en asignaturas y
actividades de desarrollo, y que la llamada Expresion y Apreciacion Artistica se
incorpord en estas ultimas, con la finalidad de ponderar los dos procesos que
se involucran en el aprendizaje de la MUsica, la Expresion Corporal y la Danza,
el Teatro y la Plastica.

También se revis6 el Programa de Educacion Preescolar 2004 que,
partiendo de las tendencias educativas que se presentan a nivel internacional,
organizé el conocimiento escolar por competencias educativas, agrupandolas
en seis campos formativos, uno de los cuales se dedica a la Expresion y
Apreciacion Artisticas e incorpora las cuatro disciplinas artisticas.

Un primer aspecto que surgio de este analisis fue resaltar que, a diferencia
de los planes de estudio de los niveles preescolar y primaria donde se
describian con mayor precision los propésitos de la Educacion Artistica y se
presentaban los programas de estudio organizados en actividades
independientes de aprendizaje, el plan de estudios de secundaria no desarrollé
ninguno y soélo exponia lineamientos generales, como por ejemplo:

El Plan de estudios conserva espacios destinados a actividades que deben
desempeiiar un papel fundamental en la formacién integral de los estudiantes:
la expresion y la apreciacion artistica, la educacion fisica y la educacion
tecnolégica. Al definirlas como actividades y no como asignaturas académicas,
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no se pretende sefialar una jerarquia menor como parte de la formacién, sino
destacar la conveniencia de que se realicen con mayor flexibilidad, sin
sujetarse a una programacion rigida y uniforme y con una alta posibilidad de
adaptacion a las necesidades, los recursos y los intereses de las regiones, las
escuelas, los maestros y los estudiantes.*?

Como se puede observar, respecto al nivel de secundaria, la SEP no asumia
ningln compromiso o directriz concreta para el desarrollo de las artes en la
escuela, porque al momento de iniciar la Reforma Escolar de 1993, segun mi
investigaciébn, no habia un equipo técnico-pedagdgico ex profeso para
desarrollar los programas de estudio de esta disciplina, por lo que no fue
importante presentarlos en lo que se llamo “Modernizacion Educativa”.

En relacion con los materiales educativos creados por la Sep, se analizo el
Libro para el Maestro. Educacion Artistica. Primaria (Sep, 2000), que entre sus
propésitos buscaba actualizar el enfoque pedagdgico de los programas de
estudio de Educacion Artistica y ofrecer a los maestros informacion basica
sobre las caracteristicas, los propositos y los elementos propios de cada
disciplina (Teatro, Artes Plasticas, Musica y Expresion Corporal y Danza), asi
como proporcionar una serie de actividades para realizar en la escuela (salén
de clase, salon de usos multiples, patio, etcétera), pero sin presentar una
gradaciéon de contenidos para su aprendizaje. Esta fue una de las limitantes
que evidenciaba el material, pues al estar dirigido a todos los maestros de
primaria del pais, la dosificacion de contenidos quedaba un tanto descubierta,
porque no se organizaba para cada grado escolar.

También se revisaron los materiales didacticos que la sep habia producido
hasta ese momento, con la finalidad de apoyar el trabajo del docente de
primaria en el aula, entre los que estaban: Los animales, 1995 (programa de
animacion digital en video); Cantemos Juntos, 1997 (paquete con cuatro
audiocintas y folleto); Disfruta y Aprende. Musica para la escuela primaria, 1997
(paquete con 20 audiocintas y folleto); CoOmo se ensefia hoy... Educacion
Artistica en la educacion béasica, 1998 (programa en video); Aprender a Mirar.
Imagenes para la escuela primaria, 2000 (portafolio con 40 imagenes vy libro), y
Bartolo y la musica, 2000 (dos programas de animacion digital en video).

Adicionalmente, se analizaron los diferentes programas educativos creados

para la Barra de Verano que, durante los meses de julio y agosto, trasmitia el

12 sep, Plan y Programas de Estudio 1993. Educacion Béasica. Secundaria, México, p. 14.
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Instituto Latinoamericano de la Comunicacion Educativa (ILCE), y cuyo
proposito era actualizar a docentes y directivos en servicio sobre los enfoques
vigentes, los materiales didacticos de reciente aparicion y los temas que se
consideraban importantes dentro del ambito de la educacién basica y, de
manera particular, los correspondientes a la Educacion Artistica.

Los titulos que produjo la Sep, hasta el momento de nuestra revision eran:

e La Educacién Artistica en el nivel basico.

e La Danzay la Expresion Corporal.

e Expresion y Apreciacion Plastica.

e La Mdusica en la escuela primaria.

e El Teatro en la escuela primaria.

e Visitar museos de arte.

e Pensar y hacer en Educacion Artistica.

Como resultado de esta revisién, se observdé que la sep produjo mas
materiales didacticos para el area de musica y, en menor medida, para plastica,
pero los videos que se realizaron para la Barra de Verano, del ILCE, si
abordaron la Educacién Artistica como una actividad global y las cuatro
disciplinas artisticas por separado.

A partir del andlisis de dichos materiales, nos fue posible precisar que
durante el periodo 1996-2000 se dio un cierto impulso a las actividades de
Educacion Artistica en la escuela primaria, pero no en secundaria, porque no
se elabord ningun tipo de material didactico para este nivel educativo. Sin
embargo, si se compraron los derechos o se reprodujeron series educativas
gue integraron el acervo de la Videoteca Escolar, que son programas con gran
valor didactico, aunque la realidad indica que se han difundido poco entre los
docentes.’

Asimismo, del trabajo de revision pudimos concluir que en los documentos
curriculares normativos creados por la Sep, la Educacién Artistica tenia una
carga horaria minima: una para primaria, dos para secundaria y en preescolar
no se especificaba, en comparacion, por ejemplo, con las horas que se

destinaban para la enseiflanza y el aprendizaje de asignaturas como

3 Entre los que se encuentran: Acércate a la musica; Paletees; Cuéntame un cuadro; La danza en la
corte; Entre bailes y disfraces, y Hagamos Arte.
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Matematicas y Espafiol, lo que le restaba importancia y jerarquia a este campo
de conocimiento.

Tal organizacion curricular respondia a una concepcion tradicional que se
tiene acerca del conocimiento y de la inteligencia, que entiende a esta Ultima
como el razonamiento matematico y verbal, reflejando la concepcion de una
escuela racionalista que priorizaba los conocimientos que se consideraban
instrumentales o utilitarios.

Si bien en los documentos curriculares se sefialaba la posibilidad de utilizar
otros tiempos y espacios extraescolares para el desarrollo de las actividades de
educacion artistica, en realidad resultaba un tanto ilusorio, porque en el
discurso pedagodgico si se incorporaba el arte, pero en la préactica era dificil
enfrentar un plan de estudios y una tradicion escolar en que preponderaban los
contenidos y el aprendizaje de las llamadas materias académicas sobre las
actividades de desarrollo. Bajo esta orientacion, darle un espacio o cierta
presencia a la educacion artistica en el curriculo escolar, tampoco garantizaba
gue los alumnos accedieran a experiencias significativas para el aprendizaje de
esta disciplina, pues las condiciones internas y externas de la escuela
imposibilitaban lograr un trabajo méas fecundo.

Otra conclusién que obtuvimos fue que la educacion artistica, como parte
de las actividades de desarrollo, por la generalidad y ambigiiedad de sus
propésitos, y la abierta orientacion que presentaba en su enfoque pedagdgico,
seguia siendo soélo un complemento para el desarrollo integral del alumno,
porque las demas areas de conocimiento desarrollaban el intelecto y ésta sélo
contribuia a la parte emocional, asi que se le asignaba un espacio para el
entretenimiento y/o la creatividad espontanea.

Todo esto se reflejaba en los planes de estudio de educacion basica, pues
se proponia una “serie de actividades sin una secuencia y programacion
rigida”, en las que basicamente se trabajaba la expresion y en menor grado la
apreciaciéon, a través del contacto con las disciplinas artisticas, aislando la
reflexion acerca de la importancia del contexto cultural del que participan las
artes, y negando que su estudio proporcionaba elementos indispensables para

comprender la realidad. Howard Gardner lo sustenta de la siguiente manera:
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... los valores y las prioridades de una cultura pueden discernirse facilmente
por el modo en que se organiza el aprendizaje en las aulas.**

Ademas, en el enfoque pedagdgico de los documentos oficiales y los
materiales educativos realizados por el gobierno central en administraciones
anteriores a la de 2001, se exponia una concepcion que implicaba que el
desarrollo cognitivo general y el infantil se daba de manera natural y universal,
de tal forma que la educacion so6lo debia acompafiar este proceso.

Por su parte, la propuesta pedagdgica para la Educacion Artistica respondia
al enfoque de la libre expresion, o tendencia expresiva, que consideraba que el
nifio y el adolescente, a través de realizar diversas producciones y explorar
diferentes medios y materiales, desarrollara sus posibilidades y potencialidades
expresivas y comunicativas con las disciplinas artisticas, sin intervencién
intencional por parte del docente, centrando su funcién en crear un ambiente
propicio y acercar los recursos y materiales al educando. Asimismo, el maestro
tenia la libertad total de emprender un trabajo con la disciplina a su eleccién o
abordar aspectos y actividades que creyera mas convenientes.

También se observd otra contradiccion: algunas de las actividades
sugeridas en los Planes de Estudio de 1993 no eran acordes con el desarrollo
psicosocial de los nifios, como la interpretacion de obras artisticas en
preescolar y la construccion de titeres en los ultimos grados de primaria.

Ademas, como parte de este enfoque educativo se presentaba la vision
contextualista que sostiene Elliot W. Eisner (1994)" acerca del estudio de las
artes, donde se le asigna a las actividades artisticas funciones para el
aprendizaje de otras asignaturas académicas que se consideran de mayor
trascendencia en el desarrollo humano, como la presentacion de obras para el
aprendizaje de la Lengua y la realizacion de dibujos en la ensefianza del medio
o de las ciencias.

La falta de reconocimiento sobre lo que se puede aprender con el estudio
de las artes, se reflejaba, ademds, en su concepcion de evaluacion, porque se
partia de criterios con base en actitudes generales y a veces imprecisas, como:

el disfrute, el interés, el esfuerzo y la participacion del alumno, sin considerar

1 Gardner, Howard, Educacion Artistica y desarrollo humano, Barcelona, Paidés, 1994, p. 11.
15 Eisner, Elliot W., Educar la vision artistica, Buenos Aires, Paid6s Educador, 1994.
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gue las artes implican procesos cognitivos complejos que requieren de
estrategias e instrumentos especificos para evaluarlos.

Este panorama también nos mostré que si bien la Educacion Artistica se
incluia en los planes de estudio de los niveles preescolar (2004) y primaria
(1993), pero no en secundaria (1993), en realidad presentaba faltas de
secuencia y articulacion en cada nivel educativo y entre éstos, pues el primero
respondia a un organizacidon curricular por competencias, el segundo a
actividades independientes y en el tercero no habia ninguna propuesta (antes
de 2006).

Por otro lado, y al no existir un programa oficial para la ensefianza de la
asignatura de Educacién Artistica en el nivel de secundaria, otra de mis tareas
consistié en recopilar informacion sobre la situacion en la que se encontraba
este campo formativo, estableciendo como propdsitos conocer y analizar qué
se estaba haciendo y qué lineamientos curriculares imperaban en las escuelas
publicas, no solo en las del Distrito Federal, sino en las de todo el pais.

Esta labor no fue nada sencilla, porque en muchas entidades no se contaba
con la figura administrativa dedicada a atender esta actividad de desarrollo, es
decir, el jefe de ensefianza que existia en otras asignaturas del curriculo; o
bien, en un mismo estado podia haber un jefe de ensefianza para secundarias
técnicas y otro para secundarias generales, asi como una organizacion
administrativa para el subsistema estatal y otra para el federal, con sus
respectivos responsables del area de Artes, en caso de que hubiera; esto
generaba falta de atencion a la Educacion Artistica, la existencia de diferentes
enfoques y/o préacticas pedagdgicas para su ensefianza en una misma entidad.

Uno de mis apoyos en esta busqueda, fue la posibilidad de asistir a
reuniones con autoridades, jefes de ensefianza y profesores de escuelas
secundarias, quienes —a peticién expresa— me proporcionaron algunos de los
Programas de Estudio de Educacion Artistica vigentes que aplicaban en sus

entidades.*®

18 Entre los principales documentos curriculares que analicé estaban: “Actividades de Desarrollo del
Programa de Modernizacién Educativa”, un programa de estudios experimental aplicado en el programa
general que se conoce como Prueba Operativa, elaborado en 1990 por el Consejo Nacional Técnico de la
Educacion (Conalte); los programas de estudio de la Direccion de Escuelas Secundarias Generales y la
Direccion General de Escuelas Secundarias Técnicas de la Administracion Federal de Servicios
Educativos en el Distrito Federal (AFSEDF, antes Subsecretaria de Servicios Educativos del Distrito
Federal); el programa de estudio de primer afio de Telesecundaria que s6lo contemplaba la disciplina de
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De este trabajo de andlisis observé que los maestros, y en consecuencia las
entidades del pais, habian tenido como referente principal para la ensefianza
del arte, hasta ese momento, la Prueba Operativa, la cual es un modelo
educativo con una organizacion de contenidos curriculares, principalmente
conceptuales, que siguen la logica disciplinar y considera hechos, conceptos y
principios desde un desarrollo historico “academicista” de los grandes autores y
las obras artisticas; es decir, el tratamiento de la informacion se dirige a que el
alumno solo “acumule” la misma.

Aunque algunas disciplinas hacian referencia al trabajo de la expresion o
“practica” coral, instrumental o dancistica, y a la realizacién de productos
practicos para Artes Plasticas, los contenidos que se mencionaban eran
minimos. De esta manera, en primer afo, la organizacion curricular incorporaba
conocimientos sobre Artes Plasticas, en segundo Musica y en el tercero Artes
Escénicas: teatro y danza, pero no tenia finalidades educativas —propésitos— ni
orientaciones metodoldgicas o didacticas para abordar los contenidos, sino solo
un mero listado de temas o actividades.

A diferencia de esto, en las propuestas curriculares de Secundarias
Generales y Técnicas del Distrito Federal habia un programa de estudios por
cada disciplina artistica (Teatro, Danza, Musica y Artes Plasticas), a cursar
durante los tres grados del nivel y el propésito era que el alumno estudiara una
de las cuatro disciplinas durante los tres afios que duraba su trayecto formativo
en secundaria. Sin embargo, en secundarias generales la oferta se centraba en
Musica, por ser la disciplina que tradicionalmente se ensefiaba y habia pocos
maestros que impartieran otra; por su parte, en secundarias técnicas la practica
escolar se orientaba mas hacia la ensefianza de la Danza, seguida de Artes
Plasticas, Musica y Teatro.

Con esta informacién, en el Seminario interno del equipo técnico-
pedagogico de Artes se concluy6 que en las entidades federativas se habian
generado y derivado una diversidad de propuestas curriculares en relacién con
la Educacién Artistica, a partir de los lineamientos establecidos en la Prueba

Operativa. También se difundi6 mucho lo que se llamaba Arte integral, que

Teatro, ademas de los programas de estudio de los estados de Sinaloa, Yucatan, Baja California, Hidalgo,
Sonora, Nuevo Ledn, Morelos, Coahuila, Aguascalientes, San Luis Potosi, Estado de México, Jalisco y
Tabasco, entre otros.
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buscaba impartir las cuatro disciplinas —en algunos casos una por grado y en
otras una disciplina por bimestre—, pero sin presentar una integracion o relacion
conceptual o metodoldgica del trabajo con las Artes, pues partia de un listado
de temas independientes de cada disciplina artistica, restando calidad al
aprendizaje y sin lograr un nivel de profundizacion.

Asi, la falta de atencion a la educacion artistica en el nivel de secundaria
por parte del gobierno central, generé una diversidad de propuestas
curriculares al interior del pais, con propésitos pedagdgicos y artisticos
diferenciados, asi como una indefinicion sobre qué y como ensefiar las artes en
la escuela.

Dadas las condiciones y tendencias internacionales que ya habiamos
revisado, llamdé mi atencidbn que en las recientes reformas educativas de
diferentes paises, las Artes tuvieran un mayor nivel de consolidacion en los
curriculos escolares. Sin embargo, en México eran evidentes los grandes
rezagos educativos en este campo, pues, como arroj0 nuestra investigacion
sobre los programas de estudio, los enfoques o las tendencias de la ensefianza
y del aprendizaje de las Artes no consideraban los cambios producidos en la
educacion artistica a nivel internacional, que se dirigian a adaptarla a los
tiempos que se vivian; por ejemplo, en relacion con la posmodernidad, que
implicaba profundas diferencias de concepcion en el arte, la cultura y la
educaciéon que era inminente que la escuela considerara.

La situacion que presentaban las entidades era resultado de la falta de
investigaciones fundamentadas acerca del estudio de las Artes en nuestro pais,
que permitieran respaldar las decisiones relativas a las politicas y estrategias
educativas para su ensefianza en la educacion basica.

Por otro lado, buscamos identificar quiénes eran los docentes de este nivel
educativo y partimos de una fuente que resulté fundamental por los datos que
se obtuvieron: la Encuesta a profesores de escuelas secundarias publicas
2003, la cual se aplicé a 84.8% de profesores de educacién secundaria del
sector publico del pais y la contestaron 12 323 maestros de Expresion y

Apreciacion Artistica.

7 Encuesta interna realizada por la Sep (DGDC/RS); la disefio y coording la Dra. Annete Santos del Real,
consta de 57 preguntas cerradas y se implementd como parte del Diagnoéstico para la Reforma de la
Educacion Secundaria (rRs). Se aplico durante los Talleres de Actualizacion del Magisterio, que se
llevaron a cabo en agosto de 2003.
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De la revision de la encuesta pudimos obtener un perfil de los docentes, asi
como condiciones y percepciones generales que nos indicaban que: mas de la
mitad tenia entre 36 y 45 afios de edad; su experiencia docente en el sistema
educativo nacional giraba entre los 11 y los 20 afios de servicio; la mayoria
trabajaba en una sola escuela, y atendian los tres grados de secundaria.

Sin embargo, un dato desalentador fue encontrar que mas de la mitad de
los docentes que impartian Expresion y Apreciacion Artistica en las
modalidades de Secundaria General y Técnica, también daban asignaturas
como Espariol, Civica y Etica, o se encargaban de las tres areas de Actividades
de Desarrollo: Educaciéon Fisica, Tecnoldgica y Artistica, lo que les exigia
dominar y actualizarse en diversos campos de conocimiento.

En relacion con la escolaridad y formacion inicial de los profesores
encontramos, en primer término, que habian cursado estudios en la Normal
Superior, en segundo lugar una licenciatura no normalista, seguido de estudios
técnicos, bachillerato, e incluso hubo un minimo porcentaje con posgrado. Una
limitante que observamos en la encuesta es que no se solicitd informacion
sobre cual era la especialidad disciplinar de los docentes en Artes, en qué area
artistica tenian méas experiencia o cual era su formacion, lo que no permitid
conocer con mas precision el perfil de los docentes de secundaria.

Asimismo, los maestros opinaron que las alternativas de actualizacion que
tuvieron mayor impacto en su practica docente eran: los talleres de academia,
el material bibliografico adquirido por cuenta propia, y la informacion obtenida
en Centros de Maestros, Instituciones Publicas, Privadas y la Internet. También
dijeron no haberse actualizado, porque las ofertas de la SEp no respondian a
sus necesidades y/o no contaban con el apoyo institucional.

Respecto a sus competencias profesionales, mas de la mitad de los
docentes encuestados consideraron buena su actuacion pedagdgica, tanto en
el dominio y el manejo de estrategias didacticas de la asignatura, como en el
trabajo con adolescentes, pero, por el contrario, revelaron su deseo de
fortalecer aspectos sobre técnicas y estrategias didacticas, de evaluacion y
orientacion para la formacién de adolescentes.

Un dato de trascendencia para el equipo técnico-pedagogico, que surgio del
andlisis, fue la seguridad que mostraron los docentes en el manejo de los

contenidos propios de la asignatura, pues 79.1% consideré bueno el dominio
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de las cuatro disciplinas; es decir, se contradecia lo que observamos en las
visitas y las reuniones, respecto a la dificultad que presentaban los maestros
para impartir “las actividades de desarrollo” en sus diferentes vertientes
disciplinares.

Asimismo, llamo nuestra atencion la percepcion que los maestros tienen de
si mismos, de los alumnos, del aprendizaje y de la escuela, porque en la
encuesta la mayoria manifesto resultados favorables en su practica docente, lo
cual es contrario a las percepciones y los resultados que se obtuvieron de la
escuela secundaria publica; sin embargo, esto ratifica lo que los especialistas
en elaboracion de encuestas y andlisis de resultados dicen: que los
entrevistados tienden a evidenciar en otros sus carencias; que no son sinceros
0 es excesiva la confianza en sus respuestas y, en concreto, tienden a decir lo
que se espera que respondan.

A pesar de todo, para el equipo técnico-pedagogico de Artes el estudio
arroj6 datos que permitieron contar con los primeros acercamientos
sistematicos que se habian dado en el pais acerca de la situacion de los
docentes de Artes en la escuela secundaria; sus resultados nos mostraban un
panorama sobre un perfil heterogéneo de docentes, condiciones adversas para
impartir la asignatura y la necesidad de formacion y actualizacién continua.

Otra fuente importante, y los primeros acercamientos directos que tuvimos
con los docentes, fueron dos encuentros académicos que organizamos para
difundir las tendencias de educacién artistica y saber mas de las practicas
escolares en esta area: el Coloquio Internacional de Educacién Artistica para la
Escuela Bésica, y la Segunda Reunion Nacional para la Educacion Artistica
2002.

La idea fundamental gir6 en torno a realizar dos eventos conjuntos, uno
internacional y uno nacional, que promovieran nuevas lineas de reflexién y
analisis acerca del trabajo sobre educacion artistica en la escuela a través del
didlogo de maestros de las entidades federativas y de publico interesado con
especialistas e investigadores destacados en este campo formativo, o areas
afines.

En el Coloquio Internacional... se abordaron las siguientes lineas tematicas:
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e Artes, educacion y ciencias de la mente. El destacado te6rico en artes y
educacion, Elliot W. Eisner ofrecié una Conferencia Magistral, y fue un
importante referente en la construccién de los programas educativos.

e Educacion Artistica, curriculum y contextos extraescolares. Parte de mi
responsabilidad en el evento consistié en organizar esta mesa. Para ello,
invité como conferencista a una especialista en curriculo de Artes de
Argentina; luego intercambié con ella, en diferentes sesiones de trabajo,
algunos aspectos relacionados con el desarrollo curricular.

¢ Dimension pedagogica de las Disciplinas Artisticas, y Artes, Educacion y
Desarrollo Cultural.*®
De forma paralela a la realizacién del Coloquio, en las jornadas vespertinas

se llevo a cabo la Segunda Reunidn Nacional sobre Educacién Artistica, donde

se analizaron los siguientes temas: a) procesos cognitivos y arte; b) propdsitos

y contenidos en Educacion Artistica; c) didactica e interdisciplinariedad, y d) el

perfil de egreso de los alumnos de educacion bésica; asimismo, maestros de

varias entidades pudieron compartir sus experiencias y expresar cuales eran
sus mayores necesidades sobre el area en ese momento.

En esta Reunién coordiné la sesion en que se revisaron los “Propositos y
contenidos en Educacion Artistica”, y para trabajar el tema elaboré una guia de
trabajo con su respectiva antologia. Asi, identificamos los contenidos y
aspectos esenciales que era necesario abordar en la practica de la educacion
artistica en la escuela, ademas de la preocupacion de contar con un programa
de estudios para el nivel secundaria.

Otro evento significativo para el equipo técnico-pedagogico de Artes fue el
Taller de didactica de la Educacion Artistica 2003, que se organizé al interior
del &rea y coordind Mariana Spravkin®® con maestros de educacién secundaria
del Distrito Federal, quienes ya habian aportado comentarios relevantes para la
construccion curricular de la asignatura.

El propésito del Taller fue analizar, junto con la coordinadora, los avances

enfocados a la didactica de las Artes, sobre todo en lo referido al logro de una

'8 Con las conclusiones del Coloquio Internacional... se publicé el libro Miradas al arte desde la
educacion, México, sep, 2003.

19 Especialista en Didactica de la Educacion Plastica, de la Direccién de Curricula de la Secretaria de
Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, Argentina.
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vision metodoldgica que comprendiera desde el proceso de planeacion hasta la
evaluacion.

Como en casi todos los eventos, mi labor en el Taller fue presentar el
enfoque y el tratamiento didactico que pretendia darse a la asignatura en el
nivel secundaria. De este trabajo es conveniente rescatar el didlogo personal
gue estableci con Mariana Spravkin, acerca de la justificacion de las
competencias educativas a lograr en el area de Artes, porque era uno de los
temas mas relevantes en ese momento, por los lineamientos que se
establecieron para todas las asignaturas y su desarrollo aun era incipiente.

Ademas, con el propésito de conocer mas la escuela publica mexicana e
identificar las concepciones y précticas concretas que existian sobre la
Educacion Artistica, todo el equipo técnico-pedagodgico de Artes realizamos
diferentes Visitas a secundarias publicas del pais en sus tres modalidades:
Generales, Técnicas y Telesecundarias; las llevamos a cabo a finales del 2000,
en los estados de Aguascalientes, Colima, Coahuila, Chiapas y Guerrero. En
2003, a iniciativa del equipo, hicimos observaciones de clases de Educacién
Artistica en escuelas secundarias del Distrito Federal. El caracter de ambas
investigaciones fue basicamente etnografico.

De esta experiencia obtuvimos un panorama desalentador, pues
observamos diferentes factores que interfieren negativamente en las practicas
educativas, como: carga horaria; condiciones laborales; falta de recursos
materiales y de apoyo institucional, entre otros ya bien conocidos, pero en las
zonas rurales se agudizaban mas.

Las practicas y las opiniones de los docentes mostraban el reto que les
implicaba dominar cuatro campos de conocimiento, ademas de su didactica, y
el que tres aflos escolares para impartir las cuatro disciplinas artisticas
dificultaba su proceso de profundizacion.

Otro aspecto desalentador fue constatar que en su discurso los docentes
recitaban los aportes que el arte da a la formacion integral de los alumnos,
mientras que en la practica sus trabajos eran copias estereotipadas de los
referentes culturales a que tenian acceso los alumnos, como la radio, la
television y las revistas. También observamos la rutinaria practica de tocar la
flauta con piezas musicales que se habian ensefiando en la escuela 30 afios

antes 0 mas; la memorizacion de pasos para bailes de danza folclérica, e
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incluso los alumnos portaban un uniforme que se habia establecido como
obligatorio mucho tiempo atras, de tal manera que la préactica educativa en la
escuela secundaria no habia cambiado casi en ningun sentido.

Asimismo, confirmamos que los problemas de la didactica en las Artes se
centraban en: a) una falta de cultura sobre la planeacion, pues no se realizaba
0 soOlo de manera incipiente con algunos profesores, en general se rebasaba la
hora de clase y no habia correspondencia con lo planeado; b) la utilizacién de
recursos, como libros de texto de editoriales privadas, con una vision historica
del arte, y c) la inexistencia de un trabajo colegiado en el area, ya sea por falta
de tiempo o coordinacidon con otros docentes, en caso de que hubiera de la
misma area.

Durante las entrevistas con maestros y alumnos también nos dimos cuenta
que pocos docentes tenian una relacion personal o un acercamiento reflexivo
con las manifestaciones artisticas, en particular sobre los cambios sociales y
las tendencias contemporaneas que han surgido con el mismo, lo que les
impedia sostener debates informados entre profesores y con alumnos.

Para los docentes era dificil despertar el interés de los alumnos sobre el
arte y sostenerlo, como resultado del poco tiempo del que disponian en el ciclo
escolar, asi como por la dificultad de manejar y abordar los contenidos de las
cuatro disciplinas artisticas, en la mayoria de los casos ajenas a su formacion,
lo cual se acentuaba al utilizar una didactica tradicional: se invertia mucho
tiempo en pasar lista, revisar tareas y materiales a usar en clase; los
contenidos se exponian oralmente y los alumnos copiaban o repetian la
informacion; los estudiantes se expresaban “libremente” a través de actividades
sin sentido pedagdgico; el docente no tenia claro que para que los jovenes
pudieran expresarse y apreciar el arte era necesario el conocimiento basico y
sistematico de los elementos y procesos que se involucran en el trabajo
artistico.

Aunado a esto, para evaluar el desempefio de los alumnos, los referentes
gue tomaba en cuenta el docente eran: puntualidad al entrar a clase; tareas

entregadas; numero de participaciones; distracciones al resto del grupo;
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revision de cuadernos; productos entregados conforme a los periodos que
marcaba la direccién de la escuela e, incluso, el aseo personal.?

Otro factor que influyd en la calidad de la ensefianza era el numero de
alumnos asignados a cada docente, pues en cada grupo del turno matutino
trabajaba con 35 a 45 y de 25 a 30 en el turno vespertino, dependiendo del
grupo Yy las escuelas donde impartia las clases. Asi, pudimos ubicar maestros
gue tenian asignados hasta 1 400 alumnos a la semana para impartir las
cuatros disciplinas artisticas en los tres grados de secundaria.

Una limitante mas, que los docentes de Artes expusieron en forma
reiterada, eran las actividades extracurriculares: exceso de eventos escolares,
la utilizacion de horas clase para ensayos, practicas educativas y culturales que
afectaban la ensefianza de los contenidos, porque a ellos les correspondia
participar en este tipo de actividades, y los directivos no reconocian la
importancia de la asignatura y de quienes la impartian.

Por otro lado, si bien las escuelas secundarias publicas del pais
presentaban insuficiencias presupuestales y de infraestructura, esto se
agudizaba mas en el caso de los espacios y recursos destinados a las Artes,
porgue no habia condiciones ex profeso para su ensefianza; asi encontramos,
por ejemplo, que la Danza se impartia en los patios de las escuelas; los
maestros de Musica adquirian los materiales e instrumentos por cuenta propia
y los llevaban de salén en salon; el trabajo con Plastica se realizaba en los
mismos pupitres o bancas del salon de clase, y en Teatro —en caso de que
hubiera esta opcién— para dar la clase era preciso reubicar el mobiliario del
salon, lo que restaba tiempo a la actividad.

Otra constante a lo largo del proceso, fue la demanda excesiva de los
maestros para tener materiales para la ensefianza de las Artes, ello era
comprensible, porque en los enfoques pedagdgicos de los documentos
oficiales se daba gran relevancia a los recursos didacticos, como si su sélo uso
garantizara una educaciébn de calidad, lo que también generaba una
contradiccion por parte del gobierno central, pues la produccién de materiales

didacticos para apoyar la practica de la Educacion Artistica en la escuela era

2 Esta Gltima concepcion es comprensible, porque el Acuerdo 200 que norma la evaluacién del
aprendizaje en la educacion primaria, secundaria y normal, en su articulo 9° establece que en la Educacion
Artistica las calificaciones se asignaran numéricamente, considerando la asistencia, el interés y la
disposicion para el trabajo individual, de grupo y su relacion con la comunidad.
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escasa y, en caso de existir, no llegaban a las mismas. Esta situacion hizo que
algunos estados crearan sus propios materiales para maestros y utilizaran
otros que estaban a su alcance, como los de editoriales particulares; también
hubo docentes que usaron materiales creados por la Sep, por ejemplo, el Libro
para el Maestro. Educacion Artistica. Primaria. Esto era factible, porque los
mismos maestros de secundaria mencionaron que en primaria no se impartia la
asignatura y los alumnos ingresaban sin tener una minima formacion en este
campo, asi que era comun que aprovecharan dicho material.

Como resultado de las entrevistas abiertas o los comentarios que se
obtuvieron de algunos alumnos, rescatamos que el gusto por la clase de
educacion artistica dependia mas de la personalidad del maestro, del tipo de
actividades que realizaban, y no de los contenidos abordados.

Las actividades manuales, la préactica rutinaria de técnicas o ejercicios que
no consideraban propuestas pensadas por los propios alumnos, asi como la
preparacion de eventos para una fecha determinada y a los que casi siempre
se mandaba a los “mejores” o a quienes tenian el “talento innato”, inhibia las
inquietudes de los adolescentes hacia el campo artistico, y redundaba en
desaprovechar el interés y la iniciativa propia que muestran los jovenes por
acercarse a los espacios extracurriculares, como bailar, escuchar musica,
formar grupos musicales y dibujar.

Como si esto no fuera suficiente, las actividades artisticas en general se
impartian en las ultimas horas de la jornada escolar, cuando los alumnos ya
estaban cansados, inquietos por terminar el dia y con poca atencion para el
trabajo artistico.

A partir de la informacion recaba y el andlisis sobre estas situaciones, nos
dimos cuenta que el perfil docente era heterogéneo, que en realidad se sabe
poco acerca de la percepcion que tienen los alumnos y de los resultados de
aprendizaje de la asignatura. También pudimos reconocer que habia entidades
y maestros realizando enormes esfuerzos por impartir y promover la educacion
artistica, pero requerian de mas apoyo por parte de la federacion para seguir
adelante con su trabajo y obtener mejores resultados.

En este punto, ya queriamos presentar y someter a discusion una de las
primeras versiones de los programas de estudio de Artes para el nivel

secundaria, por lo que organizamos las Jornadas de Analisis de la Propuesta
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Curricular de Artes en Secundaria 2003, contando con la participacion de jefes
de ensefianza, autoridades educativas y maestros frente a grupo de diferentes
entidades del pais. Sin embargo, y debido a la intensidad del trabajo, no se
presentd una propuesta acabada, porque so6lo habiamos desarrollado el marco
general, los propésitos y los contenidos de cada disciplina artistica: Musica,
Danza, Teatro y Artes Visuales, faltando la parte medular sobre la organizacion
curricular y las orientaciones didacticas generales.

En estas Jornadas, mi labor consisti6 en exponer, para todos los
participantes, los propositos y fundamentos de la Reforma de la Educacién
Secundaria, asi como el proceso de construccion de los programas de Artes y
el enfoque educativo que se les pretendia dar a partir de lo que habiamos
obtenido, hasta ese momento, de las tres principales fuentes curriculares:
epistemoldégica, psicopedagdgica y social.

Por otro lado, durante las jornadas no se contd con la participacion del
especialista de Teatro, por lo que a partir de mi colaboracion vy
acompafiamiento en la construccion de los programas y, sobre todo, en esta
disciplina artistica, coordiné la mesa de trabajo, registré y sistematicé las
observaciones y los aportes de los participantes. Durante el desarrollo de las
sesiones de trabajo, los docentes expresaron que Teatro era la disciplina
menos valorada e impartida en la escuela, pues so6lo se retomaba como parte
de las artes escénicas de tercer grado, donde se trabajaba mas la danza
folclérica, o se abordaba como recurso didactico para el aprendizaje de la
asignatura de Espafiol. Esto implicaria, para el equipo técnico-pedagdgico,
impulsar la disciplina de Teatro con méas ahinco.

Durante las Jornadas nos fue posible confirmar, a través de lo que
expresaron los participantes, la misma situacion y los mismos problemas en
relacion con la practica artistica que ya habiamos detectado en acciones
anteriores, principalmente en las visitas a las escuelas. Sin embargo, es
conveniente resaltar que algunos jefes de ensefianza y maestros se habian
dado a la tarea de formar organizaciones privadas como el “Consejo Nacional
de Expresion y Apreciacion Artistica”, que se encontraba funcionando en los
estados de Aguascalientes, Jalisco y Querétaro y cuya propuesta era el Arte
Integral. Decidieron aprovechar la falta de atencion que se tenia en este campo

para difundir y generar sus propias propuestas, asi que en principio rechazaron
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la que, como sep, habiamos construido, pues les ocasionaria una pérdida del
dominio y poder en los mercados editorial y de capacitacion.

En conclusién, el evento nos permitié reflexionar acerca de la necesidad de
elaborar una version final de la propuesta con un lenguaje claro y accesible
para los docentes, que les permitiera tener un instrumento de trabajo didactico
y concretar, en el aula, el nuevo enfoque pedagogico.

Hacia finales del 2004 y principios del 2005, el estado de Morelos acepto
participar en la Primera Prueba piloto de los programas de Artes para
secundaria, como parte de la primera etapa de exploraciéon del Plan y
Programas de Estudio de la Reforma de Secundaria.?

A fin de que el equipo técnico-pedagdgico de Artes realizara las
observaciones y asesorias correspondientes, disefié una guia de entrevista
para los profesores participantes, asi como una de observacion de clases que
permitiera llevar a cabo el seguimiento de los programas de estudio, con la idea
de que observaramos nuestras variables de interés (véanse Anexos 3 y 4).
Durante esta parte del proceso de trabajo, participé en el seguimiento a la
aplicacién del Programa de Estudios de Musica.

También se acordd pedir a maestros y alumnos que elaboraran una bitacora
o diario de clase donde registraran sus experiencias y dudas que surgieran en
el trabajo con la asignatura.

A lo largo de este proceso, observamos a docentes muy comprometidos
con su practica pedagogica, que mostraban entusiasmo y aceptacion hacia los
nuevos programas, aun cuando no estaban terminados, por lo que expresaban
su necesidad de que explicitaramos mas sobre las orientaciones y los
materiales didacticos para abordar cada contenido.

A partir de esta experiencia se decidié omitir, seleccionar y reestructurar
algunos contenidos de los programas de estudio, asi como incorporar
orientaciones didacticas sobre las secuencias de actividades y los proyectos,
de acuerdo con el tiempo de aplicacién de la asignatura y con la idea de apoyar
mas la labor del docente.

1 Se seleccionaron dos planteles del estado de Morelos: la Escuela Secundaria Técnica No. 30 de
Jiutepec, y la Escuela Secundaria No. 5 de Cuernavaca.
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2.1.3 Fuente sociocultural

Para nutrir la fuente sociocultural, en el sentido de actualizar y proveer
informacion sobre los jovenes y su relacion con el arte y la sociedad, como
representante del equipo técnico-pedagdgico de Artes participé en el
Diplomado en Culturas Juveniles 2002, organizado por la uAM-Iztapalapa;
también analizamos uno de los estudios mas recientes, en ese momento, sobre
las caracteristicas y condiciones de los jovenes en nuestro pais: la Encuesta
Nacional de la Juventud:?* asimismo, consultamos varias fuentes documentales
con exposiciones de diferentes investigadores que cuentan con estudios sobre
la juventud en México y en otros paises, y desde distintas perspectivas del
tema. Todo esto nos permitié reunir elementos teéricos y metodoldgicos para
reflexionar, al interior del Seminario Interno de Formacion e Investigacion
Académica, acerca de las caracteristicas y necesidades de los adolescentes en
el contexto social y la escuela.

Obtuvimos informacion sobre la situacion de las y los jovenes en el contexto
de la globalizacién y sus implicaciones; una vision general acerca de qué es la
adolescencia, considerada como una etapa que forma parte de la juventud,
destacando sus principales caracteristicas del desarrollo, y un acercamiento a
la vida cotidiana de las y los adolescentes dentro y fuera del ambiente escolar.

Un aspecto que marcO nuestro trabajo, es que comprendimos que una
primera condicion de la naturaleza de los adolescentes es la diversidad que
presentan entre si, pues aunque comparten cierta edad cronolégica o biolégica,
no tienen las mismas necesidades, intereses, conductas ni practicas sociales,
las cuales dependen del entorno cultural y geogréafico en que se desarrollan, de
la clase social a la que pertenecen y del tiempo historico en que viven. Sin
embargo, los jévenes de hoy en dia comparten un mundo caracterizado por
una gran complejidad en el que los cambios continuos y profundos, la
desmitificacion de verdades absolutas, la diversidad de formas de pensar, ver y
vivir el mundo, y la incertidumbre, constituyen su Unica certeza ante su mundo.

La dificultad para atender esta diversidad por parte de la sociedad y de las
instituciones que no crean espacios adecuados para la educacion, el trabajo y

la recreacion, orilla a los jovenes a no tener grandes esperanzas en el futuro,

22 sep/iM3, Encuesta Nacional de Juventud 2000. Jévenes mexicanos del siglo xxi, México, 2002.
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por lo que es de esperarse que sean personas con mas tendencias a vivir el
presente, y busquen lo inmediato, lo placentero, lo nuevo y lo efimero.?

A partir de esta informacién, es conveniente destacar la relacion que puede
guardar el arte con los jovenes, quienes generan nuevos codigos para la
imagen, el cuerpo y los sonidos, el conocimiento, la experimentacion y el
entretenimiento. Estos son, ante todo, lenguajes que los distinguen, valoran,
diferencian y que nos permiten observar el complejo sistema de ser jévenes.
Porque, para ser diferentes a los demas grupos sociales, las y los jovenes
crean su propia cultura a partir de diversas expresiones y practicas como el
arte callejero, los comics, el performance, los tatuajes, las perforaciones y una
gran variedad de géneros musicales, que se manifiestan en distintos espacios y
tiempos sociales; es decir, lo que algunos autores denominan culturas
juveniles.?*

Las formas de comunicacion que usa el adolescente son fundamentales
para que comprenda y viva los cambios fisioldgicos y emocionales que le
ocurren, ademas de que le brindan temas de discusion para definir sus ideas y
practicas sociales; es decir, formas de utilizar su cuerpo, de bailar, de vestirse y
de estar en los espacios de diversion, entre otros, que finalmente son modos
de interrelacionarse con sus pares. Asi, los estilos juveniles dan identidad a los
individuos y a los grupos a que pertenecen, a través de sus artefactos, sus
accesorios culturales, sus rituales, su lenguaje, su musica, sus estéticas y sus
producciones.

Pero la escuela no parece darse cuenta de todo esto, pues la relacion que
establecen los alumnos con los contenidos de las diferentes asignaturas, no
tienen sentido ni corresponden a sus intereses y expectativas de vida presente
o futura, como afirma Quiroz:

porque su aplicacién esta restringida a mundos especializados y su
posibilidad de impactar la curiosidad es minima.?

2% Urresti, Marcelo, “Cambio de escenarios sociales, experiencia juvenil urbana y escuela”, en Tenti,
Emilio (comp.), Una escuela para los adolescentes. Reflexiones y valoraciones, Buenos Aires,
Unicef/Losada, 1999.

2 Nateras Dominguez, Alfredo, Jovenes, culturas e identidades urbanas, Meéxico, UAM-
Iztapalapa/Porrua, 2002.

% Quiroz, E. R., “Curriculum y practicas de ensefianza en la escuela secundaria”, en Ynclan (comp.),
Todo por hacer. Algunos problemas de la escuela secundaria, México, Patronato SNTE para la Cultura del
Maestro Mexicano, 1998, p. 88.
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Durante este trabajo, pudimos concluir que un desafio al que nos
enfrentabamos para la construccion de los programas de Educacién Artistica y
su practica en el aula del nivel secundaria, consistia en establecer un puente
entre el ambiente cultural y artistico que viven los y las adolescentes en su vida
cotidiana y la escuela, sin que ésta perdiera su caracter formativo, pero con la
finalidad de potenciar el conocimiento y la valoracién personal y la del mundo
actual.

Ademas, a través del disefio de los programas de estudio, era importante
ampliar el repertorio de signos y simbolos que suelen utilizar los jévenes para
favorecer el desarrollo de sus posibilidades expresivas, asi como el uso de
otros instrumentos y materiales de los que se vale la produccion artistica, que
les permitieran expresar sus ideas, sentimientos y emociones para entrar en
comunicacion con los otros; brindarles los conocimientos que les ayuden a
respetar otras formas de ver el mundo, y asumir una posicion critica frente a la
oferta cultural y artistica que caracteriza la época actual, reflejada sobre todo
en los medios de comunicacién, donde ellos son los principales consumidores.

Durante el segundo periodo del 2003, se ampli6é la discusion y asesoria
sobre los programas de estudio con docentes de secundaria frente a grupo y
especialistas en arte, estética, educacion artistica y pedagogia, pertenecientes
a instituciones como la Direccion General de Secundarias Técnicas, de la
Subsecretaria de Servicios Educativos del Distrito Federal (hoy Administracion
Federal de Servicios Educativos en el Distrito Federal); el Instituto de
Educacion de Aguascalientes; el Instituto Hidalguense de Educacion; la
Secretaria de Educacién de Tabasco; la Escuela Nacional de Mdusica y la
Facultad de Filosofia y Letras, de la UNAM; la Universidad Iberoamericana; la
Universidad Pedagdgica Nacional (urN); el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA); el Centro Nacional de las Artes (Cenart), asi como educadores artisticos
independientes dedicados a la ensefianza de este campo de conocimiento.
Para recabar informacion disefié la Guia de analisis para la revisidbn de los
programas de estudio (véase Anexo 5).

Como resultado de este periodo de consulta, recibimos varias sugerencias y
observaciones que, después de consensuarlas, se incorporaron a las

siguientes versiones de los programas de estudio.
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Asimismo, en 2004 sostuvimos una serie de encuentros con la Coordinacion
General de Educacién Intercultural Bilinglie, cuya titular era la Mtra. Silvia
Smelkes, como parte de las acciones encaminadas a elaborar el nuevo
curriculo para la educacion secundaria y con el propésito de incorporar la
dimensién de interculturalidad en los documentos curriculares. Luego de
finalizar dichos encuentros confirmamos que en los programas de Artes se
reflejaba una vision multicultural y que eran el medio propicio para abordarla.

En los diferentes procesos de consulta para definir la propuesta y los
espacios de difusion, se busco la mayor participacion y democratizacion en la
construccion de los Programas de Estudio de Artes para la Reforma de la
Educacion Secundaria. En el trabajo con interlocutores —maestros, jefes de
ensefianza y especialistas en Artes y educacion—, se propicio la reflexion y
participacion colectiva a fin de contemplar sus aportes y criticas hacia el
documento curricular con la idea mejorarlo.

Sin embargo, y desde mi perspectiva, obtuvimos algunos resultados
desalentadores, como el no poder realizar un didlogo informado con algunos
interlocutores, por falta de interés o de formacion en el area, pues no tenian
suficientes elementos para distinguir los supuestos planteados en los
programas. Esto se reflej6 en el hecho de que los participantes (docentes y
especialistas) plantearon los mismos problemas, repitieron demandas
generales sobre las condiciones de la asignatura, no hicieron propuestas
especificas ni aportes metodolégicos para el nuevo documento curricular que
se les presenté.

Por otro lado, encontramos especialistas con trabajos destinados a
reflexionar sobre la educacién artistica en los sistemas escolares desde
diversas perspectivas, resaltando tematicas y tendencias, pero una buena parte
de estos analisis se centran en el trabajo de los docentes, los contenidos, los
materiales y la organizacion curricular; la gestion y organizacion escolar; la
incorporacion de nuevos actores o modalidades de formacion; la actualizacion,
la permanencia, las condiciones laborales, la jornada de trabajo, el salario y los
incentivos, y soOlo quedan pocas propuestas concretas acerca de una
metodologia de ensefianza del arte en la escuela mexicana. Asimismo, hay un
minimo de docentes dedicados a describir y reflexionar sobre lo que ocurre en

la cotidianidad y de la puesta en practica de la ensefianza de la Educacion
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Artistica y en especial de alguna disciplina. La falta de una cultura de la
sistematizacion y evaluacion de este campo, ha dificultado la posibilidad de
ahondar mas sobre el mismo.

De manera paralela a las acciones anteriores, durante todo el proceso de
construccion de la Reforma de la Educacidn Secundaria (2002-2006), se
llevaron a cabo diversos seminarios y reuniones periodicas con los equipos
técnico-pedagdgicos responsables de la construccién de los programas de
estudio de las demas asignaturas, de toda la Direccion General de Desarrollo
Curricular (DGDC).

En este periodo, también participé como coordinadora y relatora de algunas
mesas de discusion y fui interlocutora del equipo de Artes en eventos
organizados por la Sep para la consulta y el debate sobre la Reforma de la
Educacion Secundaria en diferentes entidades del pais. A estos eventos
asistieron Secretarios y Subsecretarios de Educacion, directivos, personal de
apoyo, equipos técnico-pedagogicos y/o docentes de escuelas secundarias.

Este tipo de trabajo me permitié tener una vision mas clara y real de lo que
sucede en la escuela, a través de la voz de sus diferentes actores, asi como
del reto que es responder a las demandas y los problemas de la escuela
secundaria, que se reflejan claramente en la forma en que se desarrolla la
ensefianza y el aprendizaje de las Artes.

La Reforma de la Educacion Secundaria implicaba no so6lo hacer cambios al
curriculo, como la existencia de nuevos programas de estudio para Artes, sino
otras acciones concretas, como el contar con una politica de Estado que
respondiera a las demandas de calidad y equidad de educacién que requeria
nuestro pais, ademas de la decisién y del compromiso, por parte de los
representantes de los diferentes niveles de gobierno en turno, de asegurar que
se gestionaran los recursos necesarios que exigia el desarrollo de una
actividad de este calibre y la participacion indispensable de todos los
responsables de las tareas educativas.

Durante todo el proceso de Reforma se fue ampliando nuestra perspectiva
de la escuela secundaria, porque la experiencia nos permitio saber que los
problemas de la sociedad y de la escuela, especialmente de la secundaria, no
son ajenos a la situacion que vive el arte y su ensefianza, y hasta podriamos

afirmar que se enfatizan mas, lo que limitaba nuestra actuacion y la funcién
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propia del disefio curricular, pues teniamos que considerar factores internos y
externos, principalmente de gestién y politica educativa, que se encontraban
fuera de nuestras posibilidades de decision, pero que a partir del disefio
curricular y de las implicaciones que conllevaba podriamos contribuir a su
definicion o mejora.

Asi, el desarrollo curricular implicO diversos procesos, estructuras y
practicas educativas relacionadas con el disefio y la operacion de planes y
programas de estudio; incluyé no solo el disefio de modelos o propuestas
curriculares, sino abarcé factores y acciones que ocurrian en contextos
concretos donde se realizan las practicas educativas e intervienen diversas
figuras.

Para entender la naturaleza y complejidad del desarrollo curricular, fue
necesario visualizar que contemplaba un proyecto social y educativo,
contenidos culturales, un plan de accion y la concrecion de la practica en el
aula. De esta manera fuimos encontrando diferentes ambitos o aspectos del
desarrollo curricular que estaban estrechamente vinculados:

a) El diseifio de planes y programas de estudio. Considerando las
intenciones y los enfoques educativos, asi como la planeacion,
seleccibn y organizacion de los contenidos y las orientaciones
didacticas.

b) Las condiciones institucionales y materiales para la ensefianza.
Recursos de infraestructura, el contexto y la organizacion escolar,
condiciones laborales del magisterio y recursos didacticos, que daba
cuenta de la diversidad de procesos econdmicos, politicos y de
interaccion social de la escuela.

c) Los saberes y las concepciones de los maestros y la necesidad de
formacion y actualizacién. Un aspecto de gran relevancia en la
configuracion de las practicas de enseflanza, pues permitirian
concretizar, o no, la puesta en marcha del curriculo.

d) La evaluacién del curriculo y del aprendizaje de los alumnos.
Implicaba el analisis de qué ocurria en el aula y la institucion educativa,
y se relacionaban directamente con el logro del aprendizaje escolar.

De aqui se desprendio la necesidad de articular todos estos factores en el

disefio de los programas de estudio, y en nuestro ambito de competencia.
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2.2 Primeras definiciones curriculares

Como resultado de este proceso de participacidon en la construccion del
curriculo para la Reforma de la Educacién Secundaria, ante las autoridades de
la sep se logré que las artes adquirieran una categoria curricular diferente a la
gue tenian en el Plan de Estudios de 1993, porque dejo de ser actividad de
desarrollo —Expresion y Apreciacion Artisticas— y se consider6 como una
asignatura en la nueva propuesta de Plan de Estudios 2006, a la cual
denominamos Artes.

Con el cambio de categoria y nombre de esta asignatura buscamos reforzar
una concepcion tedrica y practica que expresara nuevas realidades y
perspectivas dentro del curriculo, tratando de reivindicarla como un campo de
conocimiento humano diferencial, coherente y organizado, a la manera en que
se presenta la historia, la geografia, las mateméticas u otras, y que requiere de
una ayuda intencional, planificada y sistematica para ser ensefiada y aprendida
en la escuela. La diferencia estriba en que el arte como lenguaje que afina los
sentidos, ofrece una serie de significados que no pueden ser transmitidos por
otro tipo de lenguajes, como el discursivo o el cientifico, por lo que requiere una
didactica especifica.

En los debates entre las diferentes asignaturas por ganar espacios
curriculares —porque la nueva propuesta de plan de estudios reducia el nimero
de asignaturas por grado—, también se logré que las Artes continuaran estando
presentes en los tres grados de la educacion secundaria, y aunque no ganaron
mas tiempo para su ensefianza, por lo menos no disminuyé la carga horaria
gue ya tenia asignada para impartirse: dos horas semanales.

A la par de estas decisiones, hubo serias reflexiones al interior del equipo
técnico-pedagdgico de Artes sobre como organizar los contenidos curriculares
y decidir qué expresiones artisticas se trabajarian en la escuela. Para ello
consideramos las opiniones de los docentes, las situaciones escolares, las
tendencias educativas y las aportaciones teoéricas de pensadores que han
guiado nuestro trabajo y, asi, cobrd gran relevancia lo que Gardner dice sobre
la ensefanza del arte:

...ninguna forma artistica tiene una prioridad intrinseca sobre las otras (...)
todos los estudiantes deberian poder disfrutar de una amplia exposicién a un
tipo de forma artistica, (...) yo preferiria tener a una persona versada en
musica, danza o teatro que a otra con un conocimiento superficial de las
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distintas Artes. El primero al menos sabra que significa “pensar” en una forma
artistica, y aun le quedard la posibilidad de asimilar otras formas artisticas mas
adelante, el segundo parece destinado a ser, como maximo, un dilettante, o,
en el peor de los casos, a desentenderse completamente del tema.?

Esto ayuddé a decidir que la organizacion curricular de la asignatura
contemplaria presentar un programa de estudios por grado para cada una de
las disciplinas artisticas: Danza, Musica, Teatro y Artes Visuales; esta ultima —
llamada Artes Plasticas en otras propuestas—, cambié de nombre y orientacion
debido a que se incorporé un amplio espectro sobre lo visual y otros medios
mas actuales de produccion de la imagen, que forman parte y tienen relacion
con la vida de los adolescentes.

La asignatura ofrecid, pues, un modelo curricular organizado en programas
de estudio por grado y para cada disciplina artistica, articulados por un marco
comun sobre el pensamiento artistico y su desarrollo durante el proceso de
aprendizaje en la escuela secundaria; ademas, en el enfoque pedagogico se
dio especificidad a cada disciplina de acuerdo con los aportes que brinda al
desarrollo del individuo.

Ante la existencia de una gran diversidad de realidades, condiciones y
situaciones que se dan en las escuelas —perfil del docente de la asignatura,
demandas sociales y culturales de las regiones o comunidades vy
caracteristicas de los alumnos—, se propuso que la escuela o entidad decidiera
la o las disciplinas artisticas que tuvieran mas posibilidades de implementarse
en ella.

Los procesos educativos como procesos sociales son de largo alcance, por
tal motivo se considerd que, a futuro, la escuela ofreciera las cuatro opciones
de formacion en Artes, para que el alumno eligiera la que mas le interesara,
porque en los niveles de preescolar y primaria podria explorar las cuatro
disciplinas artisticas y en secundaria profundizaria en un campo artistico, sin
pretender la formacién de artistas sino contribuir al desarrollo de competencias
para enfrentarse a la vida.

Para lo cual, se consider6 integrar y articular la propuesta con los otros dos
niveles de la educacion basica (preescolar y primaria), orientando el trabajo

pedagogico a que el alumno pudiera producir, desde el trabajo con las

% Gadner, Howard, Inteligencias multiples. La teoria en la préctica, Barcelona, Paidés, 1995, p. 156.
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diferentes disciplinas, improvisando, disfrutando, expresando y comunicando
sus ideas, de acuerdo con la gradacion y profundizacion de ciertos contenidos
en niveles superiores. Asi se establecio el propésito general de la ensefianza
de las artes en la educacion bésica, se gradaron los propdsitos y contenidos en
los tres niveles como referentes para disefiar los programas de Artes de
secundaria y, posteriormente, adecuar el de preescolar, ademas de presentar
un nuevo planteamiento para primaria.

A diferencia de los programas de estudio de preescolar y primaria, asi como
de otros de secundaria de las entidades federativas orientados a la expresion y
apreciacion artistica, en esta propuesta se incorporé lacompetencia sobre
contextualizacion, cuya justificacion radico en la necesidad de que los alumnos
gue cursan este ultimo tramo de la educacion basica, que ya han desarrollado
procesos cognitivos mas complejos, comprendieran las diversas maneras en
gue se realiza el arte, que pueden participar en éste y en las relaciones que se
establecen entre el arte, la cultura, la sociedad y su vida cotidiana, con el
propésito de que se aproximen y comprendan las expresiones artisticas como
producciones culturales que se dan en momentos y contextos diversos.

A partir de los antecedes, de la situacion de la educacion artistica en la
secundaria y de las aportaciones de diversos interlocutores en relacion con los
programas se estudio, es que validamos la necesidad de elaborar un
documento curricular que fuera un referente basico y normativo para la
ensefianza y el aprendizaje de las artes en el nivel de secundaria para todo el
pais; que fuera mas claro y brindara orientacion a todos los involucrados en el
proceso educativo sobre la funcion de las artes en el desarrollo armonico de los
estudiantes y los fundamentos tedricos y metodolégicos para su aprendizaje en
la escuela. Nuestro reto fue establecer una propuesta coherente y articulada
con fundamentos pedagodgicos, propésitos educativos y contenidos, pero
principalmente con recomendaciones metodologicas y de evaluacion, estos
ultimos eran elementos indispensables de los que carecia la propuesta
curricular hasta ese momento y a los que tendriamos que dedicarle mayor
atencion.

Los siguientes capitulos describen los criterios y la metodologia que se llevo

a cabo para el disefio de los programas de estudio.
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Capitulo 3
Establecimiento de criterios generales para el

disefio de los Programas de Estudio de Artes



Durante el proceso de estructuracion de la Reforma de la Educacion
Secundaria, al interior de la SEP se establecieron lineamientos y criterios para
guiar el disefio de los programas de las diferentes asignaturas que
conformarian el nuevo Plan de Estudios. En el caso de los programas de
Estudio de Artes, y respecto a la asignatura, se considerd necesario ser muy
claros en dichos criterios e incorporar otros mas especificos. Esta necesidad
respondié al hecho de que un buen nimero de profesores de Artes no tenian
formacion pedagodgica y desarrollaban su practica con una diversidad de
actividades sin regulacion didactica alguna. Por lo cual, puede decirse que el
trabajo del equipo técnico-pedagogico es pionero en el establecimiento de
criterios pedagdgicos para el disefio de Programas de Estudio en Artes.

En dicho establecimiento de criterios fue factible recuperar los resultados
obtenidos en la etapa de diagndstico, articulando e incorporando la informacion
gue arrojaron las fuentes curriculares: a) epistemoldgica, como se constituye
el conocimiento artistico; b) psicopedagogica, relacionada con el desarrollo y
las posibilidades de aprendizaje del adolescente en el campo del arte, de
acuerdo con los propoésitos educativos; ¢) social, parte de las necesidades y
las caracteristicas de la escuela basica en el contexto nacional.

Los criterios que se elaboraron y permitieron estructurar un marco comun
para el disefio de programas en las distintas disciplinas artisticas fueron:

e El marco referencial sobre el sentido del arte en la escuela.

e La relacion de la enseflanza de las artes con el perfil de egreso y las

competencias para la vida en la educacién basica.

e Los adolescentes como centro del curriculo.

e La relacién entre las disciplinas artisticas y otras asignaturas.

e Ladiversidad cultural.

e Las tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC).

e La flexibilidad en la asignatura de Artes.

La descripcion y el desarrollo de estos aspectos, centrales en la ensefianza
de las Artes, permitio clarificar hacia dénde orientariamos el disefio de los
programas de estudio de cada disciplina artistica. Asimismo, estas ideas
permitieron construir el apartado “Fundamentacion”, que se incluy6 en todos los

programas de estudio de Artes editados por la SEP. Su propdsito era servir de
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premisa para que los profesores entendieran los principios que sustentan la
propuesta y les orientara sobre la importancia y articulacion de la asignatura en
la formacion integral de los alumnos.

En esta etapa del proceso, mi intervencion consistio en presentar y elaborar
los criterios pedagodgicos, como lineamientos basicos, con los que trabajaria el
equipo técnico-pedagdgico, asi como asesorar Su incorporacion a los
programas de estudio de las distintas disciplinas artisticas.

A continuacién describo con mas detalle en qué consistié la elaboracion de

cada criterio.

3.1 Primer criterio: Marco referencial sobre el sentido del arte en la
escuela

En primera instancia, buscamos justificar la presencia del campo artistico como
asignatura dentro del curriculo, por lo que era necesario que el equipo técnico-
pedagogico entendiera qué era el arte y cudl su relacion con la estética; dichos
conceptos se incorporaron como centrales y guian el desarrollo de la
ensefianza de las disciplinas artisticas en la escuela.

Iniciamos con la revision y el andlisis de como la estética estudia el arte,
definiendo que es una rama de la filosofia que se ocupa del estudio del
fendmeno de la belleza en su caracter mas amplio. Por lo cual, en nuestra
propuesta quisimos destacar que una de las caracteristicas esenciales de la
estética es el impacto que la experiencia de la belleza tiene en los seres
humanos a nivel sensorial, emocional e intelectual.

En este sentido, para nuestra propuesta recuperamos la idea de que el
contacto de los seres humanos con la belleza les produce una “experiencia
estética”, caracterizada por generar una fuerte emocion y una profunda
reflexion a nivel subjetivo. Las “experiencias estéticas” no solo devienen del
contacto con las artes, sino del que se da en la contemplacion de las distintas
formas y facetas de la naturaleza (animales, plantas, mar, bosque, amanecer,
atardecer), y con algunas conductas morales (salvar una vida; comprometerse
con una causa noble; contribuir al bien comun de forma desinteresada); de tal
forma que dicho contacto puede provocar experiencias estéticas, pero no toda

experiencia estética es provocada por el arte.
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Varios estudiosos del arte?’ argumentan que el concepto de belleza se ha
transformado al pasar de los siglos, por lo que en la actualidad el tipo de
experiencia estética que puede provocar el arte, no sélo se relaciona con la
contemplacion de obras que imitan a la naturaleza o son simétricas, ordenadas
y comprensibles, armoénicas, nitidas o pulcras, pues, en sentido amplio, la
estética incluye fealdad, contraste, desequilibrio, lo impactante, antinatural,
cadtico y asimétrico.

Con base en la relacién que existe entre belleza, estética y arte, y su
analisis, en los programas de estudio consideramos una perspectiva abierta y
no discriminatoria de la diversidad que caracteriza a las obras artisticas, tanto
del pasado como de la actualidad, por lo que retomamos el concepto de arte
gue plantea Tatarkiewicz:

... [es] una actividad humana consciente, capaz de producir cosas, construir
formas o expresar una experiencia, si el producto de esta produccion,
construccién o expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque.?®

Nuestro argumento para sostener esta postura fue que es mas comdn la
tendencia a considerar que el arte es un bien exclusivo de ciertos grupos
sociales, como los “artistas”, quienes lo producen, o las “clases pudientes”
gue tienen acceso a su consumo Yy disfrute. Impulsar la propuesta de que el
arte tiene gran variedad de manifestaciones —que van de lo popular a lo
urbano, o desde las industrias culturales hasta la obras legitimadas por la
tradicion, que abarca obras académicas y populares, clasicas vy
contemporaneas, las que realiza un adolescente o un gran artista—, permitiria
ampliar la visién selectiva que se tiene de éste, y comprender que representa
ideas, concepciones y posturas que se reflejan en diversas producciones
artisticas que expresan sentimientos, emplean diferentes recursos técnicos y
manifiestan un conocimiento sensible e intelectual, que lo que caracteriza y
distingue.

Asi, buscamos que en la escuela se procuraran distintas experiencias

artisticas que consideraran las manifestaciones estéticas de los alumnos y

27 Cfr. Gombrich, Ernst, “Introduccién, el arte y los artistas”, en Historia del arte, Madrid, Garriga, 1998,
pp. 15-37; Maquet, Jaques, La experiencia estética: la vision de un antropdlogo sobre el arte, Madrid,
Celeste, 1998, Tatarkiewicz, Wladislaw, Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética, Madrid, Tecnos, 1997.

ZTatarkiewicz, Wladislaw, op. cit., p. 67.

% Esta informacion se obtuvo de las visitas a escuelas y de entrevistas a docentes de educacién bésica.
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sirvieran de vinculo para comprender otras que se dan en su entorno
inmediato.

Ya establecida la perspectiva desde donde entendiamos qué es arte y su
relacion con la estética, esta postura se incorpor6 al apartado
“Fundamentacion”, al enfoque pedagdgico y al desarrollo de los programas de
estudio.

3.2 Segundo criterio: Relacion de la ensefianza de las artes con el perfil

de egreso y las competencias para la vida en la educacion béasica

Una vez que definimos lo que entendiamos por arte, el segundo criterio nos
permiti6 establecer su articulacién con el perfil de egreso de la educacion
basica, que esta planteado a partir del desarrollo de competencias, las cuales
forman parte de un modelo curricular que recientemente se ha incorporado a
las reformas educativas a nivel mundial.

En los lineamientos de la sep para el Plan de Estudios 2006 de secundaria,
se destacan nueve rasgos en los que se estructura el perfil de egreso para el
estudiante de educacion basica, que corresponden a las diferentes asignaturas,
y el tltimo es el que se relaciona méas directamente con la asignatura de Artes:

Al término de la educacion basica el alumno:

Aprecia y participa en diversas manifestaciones artisticas. Integra
conocimientos y saberes de las culturas como medio para conocer las ideas y
los sentimientos de otros, asi como para manifestar los propios.*

Para cubrir los logros del perfil de egreso, en el Plan de Estudios 2006 se
definieron las competencias de la siguiente manera:

Una competencia implica un saber hacer (habilidades) con saber
(conocimiento), asi como la valoracién de las consecuencias del impacto de
ese hacer (valores y actitudes). En otras palabras, la manifestacion de una
competencia revela la puesta en juego de conocimientos, habilidades,
actitudes y valores para el logro de propésitos en un contexto dado.**

Con el propésito de que al interior del equipo técnico-pedagdgico
tuviéramos una base comun sobre lo que define el perfil de egreso, les planteé
lo que significa el concepto de competencia, y como se puede desarrollar a

través del trabajo con las artes, porque para algunos el término competencia

%0 sep, Educacion Basica Secundaria. Plan de Estudios 2006, México, 2006, p. 10.
% |dem, p. 11.
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resultaba nuevo. Para ello, realicé una revisién de la literatura especializada
que me sirvid de base para situar el trabajo con los especialistas de las
diferentes disciplinas artisticas y apoyarlos en la construccion de los programas
de estudio.

A partir de lo que establece la sep en el perfil de egreso de la educacion
basica, las competencias se organizan en cinco grandes grupos: a) para el
aprendizaje permanente; b) para el manejo de informacion; c) para el manejo
de situaciones; d) para la convivencia, y f) para la vida en sociedad.*?

Asi, pude contribuir a describir la relacion que hay entre la formacion que
brinda el campo del arte dentro de la escuela y lo planteado en el perfil de
egreso, a fin de que cada especialista comprendiera cémo justificar y sostener
la importancia de su asignatura, y sus aportaciones para lograr el tipo de
alumno que se pretende tener formado al concluir la educacion basica.

En este segundo criterio, parti de un aspecto central: la relacion que existe

entre el desarrollo del pensamiento artistico y las competencias para la vida.

3.2.1 El desarrollo del pensamiento y las competencias

El trabajo de investigacion teorica que realizamos sobre el campo del arte y los
procesos que involucra para el aprendizaje en la escuela, permitio establecer
que el arte tiene la capacidad de provocar emociones en quienes lo producen e
interpretan, y también es una forma sensible de conocimiento transmitida
mediante formas, movimientos y sonidos para comprender, en este sentido,
gue es una actividad cognitiva que pone en juego la vida emotiva de los
individuos. Sin embargo, es un hecho que, histéricamente, la escuela ha
promovido la separacion entre conocimiento y sentimiento que, a decir de
Freedman:

... ha devaluado la importancia de la emocién para la cognicion y ha dado
lugar a la carencia de reflexiones serias sobre el papel de las artes en la
educacion. De ahi que recientemente los cientificos cognitivistas se hayan
interesado por las artes y su relacion con el aprendizaje.33

Con el interés por trabajar acerca del papel de las artes como articuladora

de la cognicion y los sentimientos, reflexionamos sobre la importancia de la

%2 Ibidem, pp. 11-12.
3 Freedman, Kerry, “Cultura visual e identidad”, en Cuadernos de pedagogia, nim. 312, abril,
Barcelona, 2002, p. 26.
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emocion en el proceso cognitivo y que forma parte del desarrollo del
pensamiento artistico,®* lo cual implica entender el arte como una forma de
conocimiento que desarrolla un tipo particular de pensamiento.

La escuela ha tendido a priorizar el desarrollo del pensamiento logico-
matematico o linguistico por encima de otros, como el artistico, a traves de la
lectura, la escritura y las matematicas en relacién con las demas asignaturas, y
sin tomar en cuenta que cualquier forma de pensar requiere de la acomodacién
y reestructuracion de un conjunto de esquemas mentales complejos, donde
intervienen las emociones para dar sentido al aprendizaje, porque no sélo se
trata de una acumulacion de saberes.

Las competencias educativas propuestas por la Ser se relacionan con el
pensar, en el sentido de que conllevan la movilizacion de estructuras cognitivas
y no nada mas la acumulacion de informacion. De ahi que las potencialidades
de pensamiento de cada individuo se convierten en competencias efectivas, de
acuerdo con los aprendizajes que se obtienen a partir de la experiencia. Esto
permiti6 fundamentar que a fin de que los alumnos desarrollen una forma
diferente de pensar a través de las artes —y no limitarse a hacer manualidades
o memorizar fechas, obras y nombres de artistas sin ninguna vinculacién con
su realidad—, era necesario que este campo de conocimiento incorporara
intencionalidad, organizacion y sistematizacion para su aprendizaje en la
escuela, de tal forma que contribuyera al desarrollo de competencias para la
vida.

A partir de esta idea, que se volvié central, pude establecer tres aspectos
gue se relacionan en una competencia y que hacen posible organizar la
propuesta curricular para la asignatura de Artes: a) recursos cognitivos y
esquemas de pensamiento en una competencia; b) practicas sociales y

competencias, y ¢) competencias mayores, transversales y disciplinarias.

% El término y concepto se retomaron de Elliot W. Eisner, “,Qué puede aprender la educacién de las
artes?”, en Miradas al arte desde la educacién, México, Sep, 2003, y de Howard Garder en su proyecto
Arts PROPEL.
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3.2.2 Los recursos cognitivos y los esquemas de pensamiento en una
competencia

A fin de lograr que los integrantes del equipo tuvieran claridad, primero
consideré pertinente exponer que, en términos generales, las competencias
movilizan, integran y organizan varios recursos cognitivos, entendidos como
conocimientos teoricos y metodologicos, habilidades, actitudes, esquemas
motores y de percepcion, entre otros, e incluso competencias mas especificas
gue permiten enfrentar situaciones en cierto contexto.

Para desarrollar el pensamiento artistico, los recursos cognitivos que se
ponen en juego en las competencias son: los conocimientos, las habilidades y
los valores y las actitudes.

Los conocimientos se refieren a los lenguajes artisticos, e implican
comprension, apropiacién, procesamiento y utilizacién de elementos formales,
técnicas, recursos y materiales que se emplean en la plastica, la musica, el
teatro y la danza. Son los saberes propios a que deben acercarse los alumnos
durante el proceso artistico. Con la finalidad de seleccionar los contenidos
relevantes para la escuela, se organizaron a partir de mapas conceptuales y
redes semanticas que elaboré el responsable de cada disciplina artistica.

Las habilidades, en nuestra asignatura, se entienden desde la relacion que
se da entre capacidad y habilidad, y lo que sustenta Carles Monereo:*® que
todos nacemos con ciertas capacidades que al desarrollar la experiencia
pueden resultar en habilidades; es decir, son:

. un conjunto de disposiciones de tipo genético que una vez desarrolladas a
través de la experiencia que produce el contacto con un entorno culturalmente
organizado, daran lugar a habilidades individuales.*

Asi, pudimos reconocer que a través del estudio de las artes se desarrollan
habilidades cognitivas generales en los individuos, como el andlisis, la sintesis,
la ubicacion espacial, la abstraccion, la resolucion de problemas y las
habilidades motrices (coordinacion espacio-cuerpo y viso manual), entre otras.

Al interior del equipo técnico-pedagdgico relacioné el concepto de

competencias con las habilidades, ya que éstas se refieren al saber hacer, no

® Monereo, Carles et al., Estrategias de ensefianza y aprendizaje. Formacién del profesorado y
aplicacion en el aula, México, Cooperacion Espafiola/sep (Biblioteca del normalista), 1998.
% Monereo, op. cit., p. 18.
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sélo en cuanto al dominio de la informacién o al saber por si mismo, sino que,
en el arte implica desarrollar en el alumno ciertas habilidades para que se
exprese, aprecie y emita un juicio desde la relaciébn que establezca con la
actividad artistica en cuestién; asimismo, estos procesos involucran el
desarrollo de habilidades de percepcion, sensibilidad, y creatividad.

Es necesario tener presente que las habilidades no se desarrollan por si
mismas: implican conocimientos para ser aplicadas en una situacion. Por
consiguiente, y a fin de lograr que los estudiantes desarrollaran un
pensamiento artistico, se definieron tres recursos cognitivos a los que
llamamos habilidades principales, las que promoveria el maestro durante el
acercamiento y aprendizaje de sus alumnos con el arte, y son: sensibilidad,
percepcion y creatividad.

La sensibilidad. La entendimos como la capacidad de experimentar y
reconocer una gama amplia de sensaciones, emociones y sentimientos que
nos permite distinguir, a través de los sentidos, determinados aspectos y
cualidades en ambitos naturales, socioculturales y artisticos.

En la escuela se pretende que la sensibilidad se desarrolle a partir de la
experiencia estética que nos ayuda a establecer nuevas relaciones y vinculos
entre los sentidos, las emociones y los sentimientos como parte del proceso de
cognicién y, en consecuencia, promover experiencias de aprendizaje para
establecer relaciones entre los mismos, de tal forma que el alumno lograra
conformar una dimension estética de la vida.

Ofrecer a los alumnos experiencias educativas de calidad que desarrollen
su sensibilidad como habilidad del pensamiento artistico, les brindaria
conocimientos particulares respecto al mundo y a si mismos, que quiza ningun
otro conocimiento les proporcionara, de manera que, lo que podemos saber y
vivir por medio de la experiencia en las artes —sean sonidos, movimientos,
formas o palabras—, no lo sabremos ni viviremos de otra forma.

La percepcion. Es un proceso que integra los estimulos fisicos, como el
sonido o la luz, que se perciben mediante los 6rganos de los sentidos y
conforma experiencias, conocimientos, valores y actitudes que organizan y
significan la informacion que se recibe del exterior. Por lo tanto, la percepcion

es parte de un proceso que inicia en los sentidos, pero en su interpretacion
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entra la experiencia cultural, construyendo concepciones, creencias, valores y
conductas a partir de las que interactuamos y conformamos estructuras del
pensamiento.

La diversidad del arte es una prueba de todo esto, ya que en él se expresan
multiples posibilidades de la experiencia sensible y perceptual, tanto del
creador como del espectador. Asi, Eisner nos dice:

La cultura y la experiencia personal interactGan mutuamente, por lo que el
significado obtenido de una obra no s6lo depende de las caracteristicas de la
misma, sino también de lo que aporta cada persona. Cada historia personal
conduce a experimentar una misma obra de manera diferente.?’

A partir de este criterio, pretendiamos desarrollar en el alumno la capacidad
de percibir lo que le rodea, que lograra identificar sus significados, reflexionar
en torno a éstos, comparar y elaborar conclusiones, pues mientras mas
experiencias perceptivas se promovieran en la escuela, seria capaz de
identificar cualidades especificas del entorno, asi como observar, comprender y
respetar las diferencias culturales, sociales y personales; es decir, desarrollar la
mente y entender mas su ambiente.

La creatividad. Es una capacidad que posee todo ser humano, y se
presenta cuando éste, con su conducta, no sélo afirma, repite o imita sino da
una parte de si mismo o produce algo nuevo o diferente, por lo menos para él
mismo. La novedad en lo que hace el individuo puede ser intencionado o
deliberado, casual o espontaneo, producto de la reflexion y del estudio, y
tedrico o practico.®

Un propésito de la escuela es fomentar la autonomia y autoestima del
alumno y, en este sentido, la creatividad juega un papel importante, pues todos
tenemos la capacidad de reorganizar las ideas que se nos presentan y generar
distintos significados, lo que nos permite valorar quiénes somos y qué podemos
realizar.

Promover la creatividad en los alumnos tiene como fundamento que esta
capacidad les permitira resolver, de forma original y novedosa, los problemas
gue se les presenten, porque no soélo se asocia a cientificos o artistas: todos los

seres humanos tenemos esta capacidad y somos creativos cuando

%" Eisner, Elliot W., El arte y la creacidn de la mente, Barcelona, Paidos, 2004, p. 35.
% Tatarkiewickz, op. cit., p. 295.
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encontramos una respuesta propia y satisfactoria para un problema o las tareas
a que nos enfrentamos en nuestra vida cotidiana, convirtiéndola en una
habilidad personal.

Las diferentes experiencias que suscita el arte, abren un espacio para
desarrollar la creatividad de los alumnos, por lo cual era conveniente que la
intervencion pedagodgica dirigiera sus esfuerzos a organizar experiencias
sistematicas y significativas a fin de lograr que los educandos contaran con
mas elementos para desarrollar su creatividad en este campo, ademas de
valorar sus propias ideas y acciones al enfrentar distintos retos.

Asi, llegamos a determinar que la sensibilidad, la percepcion y la creatividad
son capacidades que poseemos todos los individuos y que, a través de la
experiencia —es decir, la practica artistica—, se conviertan en habilidades
individuales que contribuirdn al desarrollo personal.

Las actitudes y los valores también son recursos que movilizan las
competencias, y consideramos que se desarrollan dependiendo del tipo de
practicas pedagodgicas que se realizan en la escuela, la cual debera fomentar
constantemente, a través de la accion docente, el respeto, la autoestima, la
cooperacion, la curiosidad, la toma de riesgos y decisiones, la libertad, la
responsabilidad y el juicio critico durante las actividades propias del trabajo
artistico. Asimismo, la labor pedagogica contribuiria a mantener estos principios
ante las diferentes situaciones que se les presenten a los alumnos a lo largo de
la vida, pues se habran interiorizado en sus esquemas de pensamiento.

Los conocimientos, las habilidades y las actitudes que se busc6 promover
con el estudio del arte, forman parte de la constitucién de los esquemas del
pensamiento artistico que, al ponerse en acciébn de manera constante,
permitirian desarrollar las competencias, como lo sefiala Perrenoud:

El ejercicio de la competencia pasa por operaciones mentales complejas
sostenidas por esquemas de pensamiento [...], los cuales permiten determinar

(mas o menos de un modo consciente y rapido) y realizar (mas o menos de un

modo eficaz) una accion relativamente adaptada a la situacion”.*

En el pensamiento artistico, estos esquemas permiten relacionar formas e
ideas, utilizar los medios, las técnicas, los recursos y los materiales del arte, asi

como desarrollar la percepcién, sensibilidad y creatividad ante una experiencia

* perrenoud, Philippe, Diez nuevas competencias para ensefiar, México, Grad/sep, 2004, p. 11.
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estética. Por lo cual, al interior del equipo técnico-pedagogico se establecié que
el pensamiento artistico se caracteriza por:

e Desarrollar la atencion.

e Saber relacionar formas e ideas.

e Conocery explorar los medios, recursos y materiales del arte.

e Enfrentar desafios diversos.

e Mostrar flexibilidad para reorientar las metas artisticas.

e Atender a la propia sensibilidad para orientar el trabajo artistico.

El reto para el quipo de Artes, entonces, era lograr que en los programas se
promoviera una pluralidad de situaciones didacticas que acercaran a los
jovenes a los procesos que involucra el arte, a fin de que sus esquemas se
enriquecieran, readaptaran o modificaran, a partir de un proceso sistematico,
porque como lo menciona Perrenoud:

los esquemas complejos pueden ser una reunién de esquemas mas
simples, y asi sucesivamente, en un sistema de cajas chinas. Para llegar a
dicha automatizacién de funciones cognitivas complejas, sin duda se necesita
una gran redundancia de situaciones parecidas.*

En relacién con este planteamiento, sabemos que no podemos observar
directamente los esquemas de pensamiento, pues solo es factible deducir su
funcionamiento a partir de acciones o conductas que expresen el logro a
perseguir. Asi, era inminente que los Programas de Estudio de Artes
propiciaran experiencias de aprendizaje, donde los alumnos comentaran sobre
una danza, identificaran una pieza musical, participaran de una puesta en
escena y expresaran sus ideas por medio de un collage; es decir, se
promoviera el uso de esquemas de pensamiento para interrelacionar, por
ejemplo, lo perceptual, la accion y la construccion conceptual, mismos que

fomentaran esquemas complejos para el desarrollo del pensamiento artistico.

3.2.3 Précticas sociales y competencias
Para lograr una comprension y una idea mas clara acerca de las competencias,
se establecié que éstas no sélo implican un saber hacer sino se sustentan en

conocimientos que integran representaciones de la realidad que se han

40 Pperrenoud, Philippe, Construir competencias desde la escuela, Santiago de Chile, Dolmen
Pedagogia/Océano, 2002, p. 31.
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construido y recopilado de acuerdo con la experiencia y la formacién de un
individuo.

Es conveniente aclarar que el enfoque educativo por competencias no
renuncia a la trasmisién conocimientos, y tampoco busca conocimientos por si
mismos para su inclusion en éstas; en cambio, dichos conocimientos deberan
ser amplios, actuales y organizados en funcion de las practicas sociales
necesarias o importantes para el desarrollo individual y colectivo de los
alumnos, de tal forma que se utilicen, integren y movilicen de acuerdo con una
situacion determinada, ademéas de que respondan al propdsito pedagogico y
social para los cuales se incorporaron. Por tal motivo, las competencias que se
pretenden desarrollar en la escuela deben tener relacion con una practica
social de cierta complejidad o con contextos identificables.

Este planteamiento se observa en el Plan de Estudios 2006, donde
guedaron expuestas las cinco grandes familias de competencias base, o
transversales, que se consideraron fundamentales para que el alumno se
desarrolle en la sociedad de la cual forma parte. Un ejemplo lo constituyen las:

Competencias para el aprendizaje permanente. Implican la posibilidad de
aprender, asumir y dirigir el propio aprendizaje a lo largo de su vida, de
integrarse a la cultura escrita y matematica, asi como de movilizar los diversos
saberes culturales, cientificos y tecnoldgicos para comprender la realidad.**

En relacion con el campo de las Artes, las practicas sociales que justificaron
su inclusién como parte de las competencias, se refieren a los modos, o las
formas, en que las personas pueden acercarse al arte, ya sea para expresar y
comunicar ideas, sentimientos o emociones a través de los lenguajes artisticos
(seria del @mbito del creador o productor de arte); para entrar en contacto con
diversas maneras de ilustrar, representar, simbolizar y recrear la realidad a
partir del estudio del arte (corresponderia a la esfera del critico de arte), o para
comprender el sentido y significado del arte en su carécter social, desde puntos
de vista historicos o culturales (dmbito del historiador del arte).

Asi, observamos que el quehacer artistico involucraba la expresion, la
apreciacién y la contextualizacion como competencias artisticas, pero sin
pretender la formacion de artistas o especialistas en este campo; por lo cual,

era importante que en la escuela promoviéramos el acercamiento de los

! sep, Educacion Basica. Secundaria. Plan de Estudios 2006, México, 2006, p. 11.
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alumnos a estas practicas sociales que, por cuestiones didacticas, se
organizaron ponderando ciertas orientaciones y contenidos, y buscando su
interrelacion, hasta convertirse en un auténtico dialogo que favoreciera el
despliegue de competencias necesarias para generar, interpretar y valorar los
mensajes estéticos que promovieran el desarrollo del pensamiento artistico.

Para reforzar este planteamiento sobre las aportaciones del arte al
desarrollo de las competencias educativas presenté, en el Seminario que
regularmente llevabamos a cabo con el equipo multidisciplinario de Artes, dos
modelos pedagdgicos que incluian los propositos de las artes en la educacion y
su relacion con las competencias.

En primera instancia, abordamos el planteamiento de Howard Gardner,
quien argumenta, en el proyecto Arts PROPEL,* la importancia de la asignatura
de Artes en las Reformas Educativas de Estados Unidos y plantea algunos de
los aspectos relevantes que se han investigado. Como uno de sus principales
propésitos, buscaron crear situaciones educativas que provocaran que los
estudiantes accedieran a diferentes formas de conocimiento artistico: Mdsica,
Escritura de ficcion y Artes Visuales. También pretenden que los estudiantes de
ensefianza media participen en proyectos de elaboracion de obras artisticas,
sean capaces de diferenciar los rasgos significativos de las obras de arte y
tengan la habilidad para distanciarse y reflexionar acerca del significado de las
obras artisticas, tanto las que han creado otras personas como las de ellos
mismos.

Gardner habla sobre la competencia artistica y como en el Arts PROPEL se
definen y estudian tres tipos de competencia:

...la produccion (composicién o interpretacion musical; pintura o dibujo,
escritura imaginativa o creativa); la percepcién (efectuar distinciones o
discriminaciones dentro de una forma artistica: “pensar” de forma artistica), y la
reflexion (alejarse de las propias percepciones o producciones, o de las de
otros artistas, e intentar comprender los objetivos, métodos, las dificultades y
los efectos conseguidos).*?

Por otro lado, Elliot Eisner, uno de los grandes pensadores de la Educacion

Artistica, particip6 en el disefio de un enfoque curricular en Artes Visuales en

2 Arts PROPEL significa: Produccién, Percepcion y Reflexién, componentes fundamentales de toda
educacion artistica; la L es de learning, la preocupacidn por el aprendizaje.
3 Gardner, Howard, Inteligencias multiples, Barcelona, Paidés, 1995, p. 156.
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California, Estados Unidos.** Este modelo pedagégico se estructura a partir de
cuatro &mbitos disciplinares, cuyo objeto es el estudio del arte: préactica
artistica, estética, critica e historia; sus propoésitos son: el desarrollo de la
imaginacion; el logro de una ejecucion artistica de calidad a partir de la
adquisicion de aptitudes técnicas; el aprender a observar las cualidades de las
obras artisticas y a hablar acerca de ellas; la comprension del contexto cultural
e histdrico del arte, y la formulacion de juicios acerca de su naturaleza y su
argumentacion. Como se observard, tal planteamiento busca que los alumnos
se acerquen al arte durante los procesos de produccion, apreciacion y
comprension de acuerdo con el contexto.

A partir del andlisis de las practicas sociales del arte y de los dos modelos
representativos antes expuestos, el equipo técnico-pedagogico decidid
argumentar por qué se trabajarian tres competencias disciplinarias:

e La expresion. Como resultado de un proceso que interrelacionaria la
exploraciébn con la sensibilizacion y la produccion, y posibilitaria la
interaccion de los alumnos con las artes al exteriorizar sus ideas y
emociones, ademas de que se les ensefiaria a asociarlos con formas,
movimientos 0 sonidos para expresar diversos intereses y estados de
animo.

El adolescente tiene la capacidad y el derecho de expresarse
artisticamente, por lo que, en este sentido, la intervencion pedagogica se
orientaria a ayudarle a descubrir sus propias potencialidades expresivas.

La expresion involucraria diversas habilidades cognitivas y psicomotoras
de acuerdo con la disciplina artistica a practicar, el medio con que se
realice una produccion o el propdsito que la guie; asimismo, tiene la
cualidad de transformar los aspectos emocionales en manifestaciones
perceptibles, con un significado personal y para los demas.

e La apreciacion. Permitiria a los alumnos entrar en contacto con formas
diversas de representar, simbolizar y recrear la realidad, asi como de

imaginar mundos inexistentes, construir nuevos conocimientos, afinar los

44 Este curriculo fue instrumentado inicialmente por el Centro Getty para la Educacion en las Artes en
California, EU, que denomind Discipline Based Art Education (DBAE) y ha servido de modelo a curriculos
de varios paises.
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sentidos y desarrollar la atencion necesaria para captar las caracteristicas
del mundo que les rodea o de una manifestacién artistica.

Para fomentar la apreciacion artistica, serd fundamental que el profesor
hable con los adolescentes acerca del arte; conozca cuales son sus
impresiones y sentimientos; les invite a analizar sus reacciones y
opiniones con libertad; indague con ellos como se hace una obra de arte y
por qué es asi, y les anime a descubrir con atencién los estimulos que
ofrecen a sus sentidos; todos estos aspectos contribuiran a que el
educando conciba el arte como una actividad importante en la vida
cotidiana, y la valore con un criterio personal.

Trabajar la apreciacion en el aula permitiria el desarrollo de distintas

habilidades perceptuales, emotivas, comunicativas y cognitivas; por
ejemplo, la audiciébn y observacion, la construccién del pensamiento
critico, el reconocer una manifestacion artistica, identificar y expresar
gustos y opiniones, asi como comparar, contrastar y establecer analogias,
entre otras muchas posibilidades.
La contextualizacion. Acercaria a los alumnos a descubrir el caracter
social de las obras de arte, y enriqueceria su sentido y significado al ser
analizadas y comentadas desde puntos de vista histéricos y culturales
mas amplios.

Trabajar la aproximacion al contexto, permitird vincular la produccién
artistica que se analice, con los intereses o0 las preocupaciones que
muestre el estudiante de secundaria: problemas que detecta en las
relaciones sociales; en la conservacion de los recursos naturales; en el
desarrollo cotidiano de los acontecimientos politicos y econdémicos; en las
diversas representaciones simbolicas que caracterizan al mundo juvenil
contemporaneo (la musica o la moda) y que se concretan en asuntos
como el género, la inequidad, el impacto de la tecnologia, la pertenencia a
cierto grupo étnico o de clase. Estos temas han sido, y son, abordados por
diversos artistas en sus obras y sin duda ofrecen un material de gran
interés para suscitar diversas reflexiones entre los alumnos.

Asi, la contextualizacion histérica y social del arte, favoreceria la

formacion de la conciencia histérica de los alumnos y de su sentido de
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identidad, una mayor apertura y un mayor respeto frente a la diversidad de
puntos de vista, y la valoracion del patrimonio artistico como un bien social

que da cuenta de la diversidad cultural de nuestro pais y del mundo.

3.2.4 Competencias mayores o transversales y disciplinarias

Como ya mencioné, entre los recursos que moviliza una competencia mayor,
en general se encuentran competencias mas especificas; es decir, una
competencia puede movilizar recursos cognitivos 0 ser un recurso cognitivo
para una competencia mas amplia. Sobre este punto, mi trabajo con el equipo
técnico-pedagdgico consistié en ejemplificar y buscar las diferencias entre las
competencias mayores y las mas especificas; estas ultimas serian las propias
de las disciplinas artisticas.

Las competencias mayores son las que estableci6 la sep: para el
aprendizaje permanente; para el manejo de informacion; para el manejo de
situaciones; para la convivencia, y para la vida en sociedad, y se expresan
como competencias transversales, porque se trabajan en todas las asignaturas:

Las grandes familias de competencias que se mencionan en el Plan de
Estudios 2006, hacen referencia a las caracteristicas generales de la accién
humana que se requieren poner en practica en situaciones concretas, desafios
y practicas sociales, las cuales la educacién basica desea promover entre los
individuos de nuestra sociedad.*®

Ademas, es conveniente recordar que las competencias movilizan diversos
saberes y, en general, son del orden de las disciplinas sobre las cuales se
organiza el mundo del trabajo y de la investigacion. Asi, el enfoque por
competencias que maneja la SEP, no niega los diversos conocimientos
disciplinarios sino busca su puesta en practica e integracion para el logro de los
propositos educativos.

Las competencias mayores o transversales se relacionan con las de las
diferentes asignaturas del curriculo de educacion bésica, ya que las primeras
constituyen procesos fundamentales para el desarrollo de la persona, que
pueden transferirse de una asignatura a otra, asi como englobar, de manera
general y especifica, interacciones sociales, culturales, cognitivas, afectivas y

psicomotrices entre el alumno y el mundo en que esta inmerso.

% sep, Educacion Basica. Secundaria. Plan de Estudios 2006, México, 2006, p. 11.
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En este sentido, el arte contribuye al desarrollo de las competencias
transversales del Plan de Estudios 2006, pero también incide en las
particulares que no se abordan en otros saberes disciplinarios y que, por ello, le
dan su peculiaridad, pues movilizan y ponen en juego los tres dispositivos
fundamentales en una competencia: saber, saber hacer y conciencia de ese
hacer. Por lo cual, a partir de los conocimientos, las habilidades y las actitudes
gue se buscaba adquirir a partir del trabajo artistico en la escuela, se impuls6 y
contribuy6 al desarrollo de las competencias sefialadas para la educacién
basica propuestas por la SEP, de la siguiente manera:

Competencias para el aprendizaje permanente. En relacion con éstas,
las Artes promueven el desarrollo de habilidades relacionadas con el
pensamiento artistico, donde se movilizan diversos saberes culturales para la
comprension de la realidad, a la vez que desarrollan la autonomia para
aprender, asumir y dirigir el propio aprendizaje a lo largo de la vida, a partir de
los elementos y procedimientos particulares de los lenguajes artisticos. El
trabajo con la musica, las artes visuales, el teatro y/o la danza conlleva la
reflexion sobre los propios procesos de aprendizaje, permite que el alumno
identifique intereses personales, fomente la curiosidad intelectual y el gusto por
descubrir y conocer cada vez més cada una de estas manifestaciones.

Competencias para el manejo de la informacion. A través de las diversas
maneras de abordar el arte, el alumno investiga, analiza, reflexiona, argumenta
y emite juicios criticos de, y en, su trabajo artistico y sobre el de los demas; por
ejemplo, cuando se expresa por medio de un boceto, una recreacion sonora,
una secuencia de movimientos; al apreciar diferentes formas de representacion
en los lenguajes artisticos o al situar distintos aspectos de esos modos de
representacion en un contexto determinado; al utilizar el conocimiento de otras
disciplinas, procedimientos y herramientas que le permiten trasladar estos
saberes a otros momentos de la vida diaria.

Competencias para el manejo de situaciones. Enfrentarse a un proyecto
artistico promueve en los alumnos la toma de decisiones y que asuman sus
consecuencias; enfrenten el riesgo y la incertidumbre (caracteristicas
esenciales del proceso artistico); planteen y lleven a término procedimientos o

alternativas para la resolucion de problemas, y manejen el fracaso y la
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desilusién ante un resultado no esperado. Como consecuencia de este trabajo,
al encarar diversas situaciones de la vida, podran movilizar los conocimientos,
las habilidades y las actitudes para resolver los problemas de manera creativa,
considerando distintos aspectos del contexto.

A partir de los procesos caracteristicos propios de las experiencias
artisticas, el joven asume que existen diferentes formas de pensamiento y
expresion que le permiten entender y explicar diversas situaciones y actuar
creativamente en la toma de decisiones; aprende que él también tiene
capacidad para emplear con eficacia los diversos lenguajes y producir,
expresar, comunicar, valorar e interpretar ideas y sentimientos, lo que le ayuda
a desarrollar su autoconcepto y autoestima para emprender proyectos de vida.

Competencias para la convivencia. La expresion, apreciacion y
contextualizacion artistica promueve la comunicacion clara y responsable entre
los estudiantes, el trabajo en equipo y la toma de acuerdos con otros. Cuando
los jévenes emiten sus opiniones, es factible que establezcan un dialogo y
vayan desarrollando un criterio propio, avancen en la conformacion de una
identidad personal, a la vez que valoren las caracteristicas individuales y la
diversidad cultural del pais, lo que les permitirA manejar armonicamente sus
relaciones personales.

Competencias para la vida en sociedad. Los alumnos, mediante los
lenguajes artisticos, identifican formas de sentir, pensar y relacionarse que los
preparan para decidir y actuar con responsabilidad social, les ensefian a vivir
junto a los demas, y a respetar los valores y las normas sociales y culturales.
Ademas, las experiencias con el arte promueven el actuar con respeto ante la
diversidad sociocultural, asi como a manifestar una conciencia de pertenencia
a su cultura, su pais y al mundo.

Cuando en la escuela se promueve el contacto con las manifestaciones
artisticas, el alumno logra conocer y valorar las caracteristicas culturales de su
entorno inmediato y las del mundo, a apreciar diversas perspectivas de sujetos,
objetos y situaciones que lo llevan a aceptar que tanto los individuos como las
sociedades tienen la posibilidad de decidir e interpretar su realidad en el marco

del respeto y la responsabilidad.
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Como resultado de este trabajo sobre la relacién de la ensefianza de las
artes con las competencias para la vida, se logro redefinir cuales debian
proponerse en los Programas de Estudio de Artes de secundaria para la
formacion del alumno, porque un enfoque pedagdégico de la educacion artistica
basado en el desarrollo de competencias, brindaria al alumno la posibilidad de
aprovechar los recursos de las distintas disciplinas para enriquecer su
formacion escolar y su experiencia de vida.

Asi, las experiencias que se propicien en los ambitos de las Artes Visuales,
la Musica, el Teatro o la Danza para los estudiantes en su paso por la escuela,
les permitirdn: valorar la importancia que tienen las artes como medios de
expresion de sus propias ideas y emociones, asi como apreciar sus
manifestaciones y ampliar sus conocimientos a fin de comprender mejor el
papel que éstas juegan en la sociedad.

Las tres vertientes del conocimiento y de la practica de las artes —expresion,
apreciacion y comprension— llevadas al aula con un propdsito educativo,
favorecerian que el alumno descubriera y empleara nuevas formas de
acercamiento a si mismo y a su entorno.

Por lo anterior, las competencias artisticas que se definimos al interior del
equipo técnico-pedagogico fueron que, al término de la educaciéon bésica el
alumno lograra:

e Expresar libremente ideas, sentimientos y emociones a través de los
diferentes lenguajes artisticos, utilizando de manera sensible y creativa
los cédigos que le son propios a cada uno.

e Apreciar las diferentes producciones artisticas propias, de la region, de
la nacion y del mundo, a partir de la percepcion y decodificacion de sus
elementos constitutivos para expresar un juicio critico.

e |Interpretar de manera critica y sensible las diferentes producciones
artisticas en su contexto cultural, su importancia y su influencia en la
sociedad.

3.3 Tercer criterio: Los adolescentes como centro del curriculo
Otro criterio importante en la construccién de los programas de estudio, fue

considerar el desarrollo propio de los adolescentes, sus intereses Yy
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necesidades como premisa para el aprendizaje artistico, sin olvidar el caracter
formativo del arte dentro de la escuela, pero que resultara significativo para su
vida cotidiana.

Partir del adolescente significaria tomar en cuenta, en los diferentes
programas de estudio, lo que implica para el alumno adaptarse a profundos
cambios fisicos, intelectuales, emocionales y sociales; desarrollar un concepto
positivo de si mismo, de identidad, de valores personales y sociales;
relacionarse con sus pares y los adultos; tomar conciencia del mundo social y
politico que lo rodea, de sus habilidades para afrontarlo y responder de manera
constructiva al mismo.

El reto de tal intencion era lograr que se reflejara en toda la propuesta
curricular y no quedara s6lo como algo deseable, por ello se considerd
importante que se explicitara en el enfoque pedagdgico, en los contenidos y en
las estrategias didacticas como principales elementos que permearian todos
los demas aspectos de los programas de estudio.

Asi, me avoqué a asesorar la construccion de los enfoques pedagogicos de
cada disciplina, a fin de que se expresaran los acercamientos que el
adolescente tiene en su vida cotidiana con los sonidos, el movimiento, las
imagenes o el cuerpo y su relacion como conocimientos previos para el
aprendizaje de la disciplina en cuestion, de tal forma que el docente relacionara
las posibilidades que tiene su practica educativa con lo que da sentido a la
experiencia del alumno.

Como referente cito, por ejemplo, que el Programa de Estudios de Musica
en su enfoque educativo, argumentd que esta actividad representa un medio a
partir del cual los adolescentes construyen su identidad, se diferencian de los
otros y, al mismo tiempo, les da el sentido de pertenencia, y relacioné el
consumo que los jovenes hacen de la musica en zonas urbanas y rurales,
como aprendizajes previos que pueden constituir un puente entre las practicas
musicales cotidianas y la musica escolar. En relacién con la practica musical
planteé que, sin descalificar las preferencias de los adolescentes, se les diera
la oportunidad de escuchar musica de géneros y estilos diferentes a los que

estaban acostumbrados, para formarse un juicio critico ante la oferta cultural.
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Por su parte, el Programa de Estudios de Teatro contextualizé al
adolescente en la cultura juvenil y destac6 a los docentes la importancia de
gue, como parte del estudio de la disciplina, brindaran espacios para la
recreacion, usaran el juego como estrategia de aprendizaje y, principalmente,
les permitieran expresarse con su propio cuerpo y comunicar de forma creativa
su propia vision del mundo, a fin de que lograra comprender la conexion que
existe entre el teatro y su vida.

En el Programa de Artes Visuales se resaltdé la relacibn que tienen los
adolescentes con las imagenes de fotografias, ilustraciones y videos que
encuentran en la publicidad, la television, el cine, la Internet y el arte, que de
alguna manera van configurando sus gustos estéticos y sus formas de
comunicarse, e influyen en su comportamiento, con el propdsito de que
analicen su interaccion con éstas y sean productores y espectadores
conscientes y criticos de lo que observan a su alrededor.

Asimismo, en el enfoque educativo del Programa de Danza se sugirié al
docente que ofreciera a los estudiantes experiencias significativas que les
permitieran desarrollar un pensamiento a partir del trabajo con el cuerpo e
involucrando su mundo interior, de tal forma que pudieran conocer y
relacionarse con el mundo exterior a partir de la expresividad y apreciacion del
cuerpo en momentos y espacios culturales diferentes. El trabajo con la danza
se propuso propiciar que los jovenes siguieran manteniendo el interés por el
movimiento, reconocieran y aceptaran su cuerpo utilizando algunos elementos
y técnicas del lenguaje corporal, asi como la posibilidad de que experimentaran
escenificaciones dancisticas, siendo ellos mismos quienes eligieran la tematica
desde sus preferencias y/o investigaciones.

Por otro lado, en los “contenidos programaticos” de las cuatro disciplinas
artisticas, se considerd la importancia de tomar en cuenta las experiencias
previas de los alumnos para el abordaje de temas de su contexto inmediato,
ademas de aspectos centrales propios de la disciplina, expresados de tal
manera que les permitieran la eleccion de temas, la manifestacion de sus
formas de pensar y de sentir, y la participacion activa en sus procesos de

aprendizaje.

73



Para trabajar los contenidos de los programas de estudio se presentaron
dos sugerencias metodologicas: las secuencias de actividades y el trabajo por
proyectos, con la idea de que ante las necesidades de atencion, seguridad y
adscripcion a un grupo, cruciales en esta etapa de desarrollo, los alumnos
establecieran una relacion mas estrecha con lo que se les ensefia, a partir de
un trabajo colaborativo que, en cierta forma, responde a sus necesidades de
pertenencia.

De este modo, los proyectos contribuirian a la busqueda de autorrealizacion
de los adolescentes, participando en todo un proceso de aprendizaje y

observando el resultado de su trabajo.

3.4 Cuarto criterio: La relacion entre las disciplinas artisticas y otras
asignaturas

El desarrollo de competencias implicaba que todas las areas de conocimiento
del curriculo orientaran la practica educativa hacia los retos que enfrentan los
alumnos en la sociedad, por lo que era importante identificar y relacionar los
contenidos comunes de todas las asignaturas para el aprendizaje de temas
transversales preestablecidos por la sep, como: el problema ambiental, los
valores para una relacién armoénica personal y colectiva, la sexualidad y la
equidad de género. Aqui, mi intervencion pedagdgica consistié en coordinar y
participar en sesiones de trabajo con los equipos técnico-pedagogicos de las
demas asignaturas del Plan de Estudios de Secundaria para que, en los
programas de Artes, se recuperara el trabajo artistico considerando los
contenidos y temas transversales para todas areas.

Asi, quedaron explicitados varios contenidos, pero debido a su gran
extension no es posible mencionarlos en este Informe, por lo que sélo
comentaré algunos; por ejemplo, el reconocimiento corporal se aborda en las
cuatro disciplinas artisticas, asi como en Educacion Fisica y Biologia, que dan
pauta para la educacion sexual y la equidad de género; sin embargo, es un
contenido concreto del programa de Danza, donde se identifican las formas

gue se atribuyen al uso del cuerpo y del movimiento en hombres y mujeres, y
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cémo influye el entorno sociocultural en el significado que damos a nuestro
cuerpo.*®

El tema educacién ambiental se toca, principalmente, en Artes Visuales y
Musica, donde se trabajan contenidos relacionados con la naturaleza, el
espacio urbano y la escultura, los sonidos del entorno inmediato, y la
contaminacion acustica, respectivamente.

Los valores y las actitudes son parte de los contenidos de todas las
disciplinas artisticas, ya que se trabaja el aprecio y respeto a las expresiones
individuales y colectivas, asi como a la diversidad cultural, que conllevan
aspectos sobre libertad, igualdad y solidaridad, entre otros, y ya se

mencionaron a lo largo de este capitulo.

3.5 Quinto criterio: La diversidad cultural

En el planteamiento pedagogico de los programas de Artes se considero
atender la diversidad cultural que caracteriza a la sociedad actual, y se
manifestd la importancia de respetar y comprender las diferencias culturales
locales, regionales y nacionales, ademas de las mundiales.

Como se habra observado a lo largo de este capitulo, las artes son un
campo de conocimiento privilegiado para el reconocimiento, el respeto y la
valoracion de la diversidad cultural que caracteriza a nuestro pais y al mundo,
por lo que desde los propdésitos, el enfoque pedagdégico y los contenidos, hasta
la metodologia de trabajo y las recomendaciones bibliogréaficas para el estudio
de cada disciplina, se ofrecen pautas para el ejercicio de la interculturalidad;
por ejemplo:

La expresion promueve actitudes como el respeto a las interpretaciones
ajenas, a las diferencias que caracterizan la expresion de cada individuo, y la
adopcién de una actitud de didlogo que facilite el transito hacia la
interculturalidad.

La apreciacién favorece el desarrollo de habilidades cognitivas para hacer
comparaciones entre obras artisticas de diversas culturas y épocas; contrastar

estableciendo analogias y divergencias entre tematicas y recursos técnicos

6 sep, “Bloque 3. Cuerpo, movimiento y subjetividad”, en Educacién Bésica. Secundaria. Artes. Danza.
Programas de Estudio 2006, México, 2006, p. 47.
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formales, frente a los asuntos que se valoran de una cultura a otra; la
identificacién en las artes de rasgos que expresen la diversidad cultural, asi
como el respeto y la valoracion de las culturas indigenas, nacionales, pasadas
y presentes, y de culturas diferentes y distantes.

La contextualizacion permite que los alumnos desarrollen criterios para
tener conciencia de la necesidad de respetar y preservar las obras artisticas
gue constituyen el patrimonio cultural colectivo, y que reflexionen acerca de la
rigueza cultural de la sociedad, mediante la comparacion de sus experiencias
artisticas.

En términos generales, el apartado “Fundamentacién”, que también se
encuentra en los cuatro Programas de Estudio de Artes, destaca aspectos que
ayudan a conocer la intencién de trabajar con aquellos que se relacionan con la
diversidad cultural. Por ejemplo, se maneja un concepto abierto e inclusivo del
arte; en el subapartado “La estética y el uso de los sentidos” se invita a los
docentes a mantener, dentro del aula, una actitud de apertura que incluya las
concepciones de belleza de las distintas culturas y los grupos que conforman
nuestro pais, a su vez, se destaca que mientras se den mas experiencias de
calidad en la formacién estética, se tendera al desarrollo de la tolerancia, a la
comprension integral de las obras de arte de otras culturas y, por lo tanto, se
valoraran mas las formas de ser propias y ajenas, con lo que se amplian las
posibilidades creativas y las actitudes de reconocimiento y valoracion de la
diversidad cultural.

Asimismo, y de acuerdo con un contexto histérico y social, al desarrollar la
percepcion como habilidad del pensamiento artistico, es posible comprender
que el modo de ver esta ligado a los valores culturales y las ideas que
conforman el pensamiento y las formas de expresion de los grupos humanos.

En especifico, los programas de estudio de cada disciplina artistica (Danza,
Teatro, Musica y Artes Plasticas) retomaron el trabajo de contenidos que se
relacionan con la interculturalidad y su organizacion curricular contempla, tanto
en sus propdésitos como en sus bloques y contenidos especificos, la promocién
de distintos valores, a la vez que el desarrollo de habilidades y actitudes que

permitan el desarrollo del dialogo intercultural.
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3.6 Sexto criterio: Las tecnologias de la informacion y la comunicacion
Las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC) estan presentes en la
vida cotidiana de los adolescentes, y son una herramienta que ayuda a
profesores y alumnos a potenciar el aprendizaje y lograr los propoésitos
planteados en la ensefianza de las artes, por ello se considero6 la necesidad de
gue, a partir de las caracteristicas de cada disciplina artistica, se propusiera su
uso para la busqueda de informacién, la apreciacién artistica y la produccién
personal o colectiva de los alumnos.

Al incluir en los programas contenidos que tocan diversos aspectos sobre
las TIC, se pretende que los alumnos puedan formarse un juicio critico sobre la
imagen, el sonido y el uso del cuerpo que se presenta en los diferentes medios
de comunicacion.

El trabajo con las Tic también forma parte del apartado “Comentarios y
sugerencias didacticas” de cada bloque, donde se indican varios sitios en la
Internet, videos para abordar los contenidos o proyectos didacticos sobre el
tema. Ademas, en la parte final de los programas de cada disciplina se
desarroll6 un apartado especifico para el uso de las tecnologias al trabajar con

los ejes de ensefianza y aprendizaje o las competencias artisticas.

3.7 Séptimo criterio: La flexibilidad en la asignatura de Artes

Un planteamiento principal en las reformas educativas internacionales se
orienta al disefio de curriculos que otorguen mas flexibilidad a los diversos
procesos y contextos en la formacion de los alumnos. En este sentido, en la
politica educativa de la Sep, un criterio curricular fue dar mayor flexibilidad al
plan de estudios y, por tanto, a las asignaturas.

Si bien el término flexibilidad tiene variadas acepciones, en los programas
de Artes se planted a partir de la posibilidad que tiene el curriculo de ser
modificado y adaptado de acuerdo con las necesidades y la realidad de las
localidades y de las escuelas de nuestro pais, de suerte que pudiera responder
a los intereses y las condiciones de cada una.

Como reto, la flexibilidad curricular implicaba, ademas, sobrepasar los
limites de las disciplinas artisticas vinculandolas con la realidad, asumiendo sus

complejidades y contradicciones, a fin de que se relacionaran de manera
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integrada, indagativa y critica. También requeria incorporar los saberes
cotidianos y reconocerlos como parte de la formacion de los alumnos; por lo
cual, legitimar estos saberes era asumir que los adolescentes son personas
capaces de pensar, reflexionar, interpretar, sentir y relacionarse desde sus
propias experiencias y formas de conocimiento.

Aunado a esto, concebimos que la flexibilidad en la practica docente fuera
una posibilidad de organizar el conocimiento a partir de la eleccion y aplicaciéon
de distintas estrategias pedagdgicas en relacion con la cotidianidad del
contexto escolar.

Tratando de concretar este planteamiento en los programas de estudio, el
caracter flexible de la asignatura de Artes se expresa, principalmente, en el
sentido de que la escuela puede optar por aplicar la disciplina o las disciplinas
artisticas que considere factible implementar de acuerdo con sus recursos y
condiciones.

Con esto se pretendié que, durante sus tres afios de estancia en la
secundaria, los alumnos cursaran una misma disciplina, a fin de que obtuvieran
una experiencia de calidad y con una base sélida que contribuyera al logro del
perfil de egreso de secundaria, en particular, desarrollando su interés por las
manifestaciones artisticas y la forma de pensamiento que propician las artes.
Asimismo, en nuestra asignatura, la flexibilidad tiene la conveniencia de
atender a la diversidad regional y de formacion docente que hay en nuestro
pais en materia de educacion artistica.

Por otro lado, los programas de cada disciplina artistica presentan una
organizacion de contenidos que permiten abordar los tres ejes de ensefianza y
aprendizaje o competencias: expresion, apreciacién y contextualizacion, el
docente puede, a partir de su planeacion didactica, establecer la secuencia y
articulacion de ciertos contenidos de los ejes de acuerdo con las caracteristicas
y posibilidades del grupo.

Ademas, es factible modificar y adaptar los diversos contenidos de los
programas, si se tiene claro cuales son las necesidades y la realidad de las
localidades, las escuelas y los alumnos, para que se incorporen contenidos
regionales que respondan a las condiciones del medio social. El eje de

contextualizacion, por ejemplo, vincul6é algunos contenidos con la indagacion e
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investigacion de la realidad social y cultural de los alumnos, con la idea de
respetar la diversidad cultural que caracteriza las distintas regiones de nuestro
pais.

En este sentido, la propuesta de contenidos incluye espacios para que los
adolescentes seleccionen temas de interés y manifiesten sus emociones,
sentimientos e ideas personales y colectivas, en funcion del marco general del
programa y de los propdsitos que se pretende alcanzar.

Al proponer como estrategias pedagogicas la secuencia de actividades y el
trabajo por proyectos, también se buscé brindar cierta flexibilidad para elegir la
forma de abordar los contenidos, recuperar los saberes cotidianos y
reconocerlos como parte de la formacion de los alumnos. La propuesta
didactica procura situar el trabajo del estudiante en el centro de aprendizaje,
otorgandole mas responsabilidad, autonomia y toma de decisiones, como otra
manera de propiciar la flexibilidad en los programas, sin dejar de lado que el
propio maestro es quien puede elegir mas formas de trabajar los contenidos.

Por ultimo, es conveniente reiterar que los programas de estudio para la
asignatura de Artes se diseflaron considerando la posibilidad de que los
contenidos se abordaran a partir de los recursos, materiales y medios que se
dispusieran en las escuelas y en el aula, asi como que los criterios establecidos
unificaron el sentido formativo que se busco dar a la ensefianza de las artes en
la escuela secundaria, independientemente de la disciplina artistica que se

cursara.
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Capitulo 4
El desarrollo de competencias en la organizacion y

estructura de los Programas de Estudio de Artes



El propésito del presente capitulo es presentar una vision general de mi
participacion en el establecimiento de los criterios didactico-pedagdgicos con base
en los cuales asesoré a los responsables de las distintas disciplinas artisticas en la
construccion de los programas de estudio de la asignatura de Artes.

Para el disefio de dichos programas partimos de los fundamentos*’ que se
propusieron para la asignatura y de los criterios que se expusieron en el capitulo
tres de este Informe. En los fundamentos se establecid la perspectiva educativa
sobre la cual se basaria la ensefianza del arte en la escuela y se relacionaba con
la descripcion de un concepto abierto e incluyente del arte; la estética y el uso de
los sentidos, el desarrollo del pensamiento artistico y sus habilidades: percepcién
creatividad y sensibilidad, asi como las competencias de expresion, apreciacion y
contextualizacidon como ejes de ensefianza y aprendizaje de las artes. Con todo
esto procedimos a elaborar los programas de estudio.

En el proceso incorporamos la perspectiva de competencias educativas, a fin
de interrelacionar todos los factores que intervienen en un proceso didactico: para
qué, quién, qué, cdmo y cuando con las competencias en artes. Cabe sefalar que,
en relacion con este punto, encontré informacién sobre las competencias en la
educacién superior y, en menor medida, en la basica; tampoco encontré un
planteamiento claro o una metodologia que permitiera incorporar las competencias
al disefio de programas, pues la bibliografia existente se enfoca mas a nivel
general en términos de perfil de egresados u objetivos generales. Por tal motivo,
elaboré algunos principios y estrategias que nos permitieran disefiar y organizar la
estructura de los programas.

Asi, partimos de la idea de que una competencia no implica que aprendemos
de forma separada los conocimientos de las habilidades y las actitudes, sino se
encuentran intimamente relacionados en ésta. Por tanto, los aspectos afectivos,
cognitivos y psicomotrices a desarrollar en el alumno debian interactuar para
responder a una situacién de aprendizaje; es decir, en los programas de estudio
era necesario relacionar el saber, con el saber hacer y el saber ser en las

practicas, tareas, problemas a resolver y situaciones diversas mediante la accion,

" Sobre este punto se puede consultar cualquiera de los Programas de Estudio de Artes.
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y con la intencién de transferir y aplicar estos aprendizajes a diferentes contextos y

situaciones.

En el proceso para organizar y estructurar los programas nos dimos a la tarea

de:

Partir de lo planteado en el perfil de egreso de la educacion béasica y
especificamente en lo que concierne al aprendizaje de las artes.

Identificar los componentes de las competencias generales del perfil de
egreso: aprendizaje permanente, manejo de informacion, manejo de
situaciones, convivencia y vida en sociedad y su relacion con el campo
artistico en la escuela.

Establecer los enfoques pedagdgicos de las disciplinas artisticas a partir de
lo expresado en los fundamentos.

Formular las competencias para la asignatura de Artes, en general, y de las
disciplinas artisticas, en particular.

Identificar los temas o0 aspectos relevantes para la vida de los adolescentes:
intereses, necesidades, uso de las TiC y dialogo intercultural, entre otros, y
su relacion con el aprendizaje de las artes.

Incorporar los conocimientos, las habilidades y las actitudes de cada
disciplina artistica que se involucran en las competencias de expresion,
apreciacion y contextualizacion de las artes.

Elaborar las orientaciones didacticas, en términos de comentarios y
sugerencias didacticas, y metodoldgicas: secuencia de actividades y
proyectos.

Considerar las formas, los momentos y los instrumentos de evaluacion.

El siguiente esquema, que presenté al equipo, marcO los aspectos que

requerian tomar en cuenta para el disefio de sus programas.
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Aspectos centrales para el disefio de los programas de estudio
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4.1 Enfoque pedagdgico de cada disciplina artistica

Con la consigna de continuar asesorando el disefio curricular, expuse la necesidad
de que, en su enfoque pedagdgico, cada disciplina (Artes Visuales, Musica, Danza
y Teatro) determinara y concretara los aspectos centrales de las artes en la
escuela secundaria, de acuerdo con los principios basicos que desarrollamos en el
apartado “Fundamentacién”, especificando lo que cada una aportaba al desarrollo
de los jovenes.

En este sentido, remarqué la importancia de diferenciar con claridad entre los
fundamentos —la relevancia del aprendizaje de las artes en general y el mundo de
los jovenes—y el enfoque particular de la disciplina —la forma de aproximarnos a la
particularidad de la disciplina y las orientaciones especificas que se darian al
guehacer educativo—, fuera con la musica, la danza, el teatro o las artes visuales.
Mi pretensibn era que en cada programa se expresara tanto aquello que
comparten las artes en general como lo que aporta cada disciplina al desarrollo del
alumno como joven.

Es conveniente sefialar que la construccion de los enfoques por disciplina no
fue un proceso lineal, porque en su elaboracion hubo continuas reformulaciones y
se vio enriquecida en la medida en que se desarrollaron los propésitos y demas
elementos curriculares de los programas.

En el siguiente esquema muestro los aspectos centrales que sefialé para

construir los enfoques de cada disciplina.
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Enfoque pedagdgico de cada disciplina
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En la construccién de los enfoques, hice hincapié en que se explicitara la
relacion que hay entre la practica docente, los alumnos y el aprendizaje artistico
de cada disciplina. Ello significé poner en claro que si bien el docente y estudiante
son los actores del proceso, en el segundo recae el papel protagdnico, pues su
aprendizaje es el que orientara y dirigira los esfuerzos educativos. Por lo tanto, se
sugiri6 que los docentes permitieran a los jovenes lograr los aprendizajes
esperados a través de experiencias ludicas y significativas, y que la asignatura
fuera un espacio para desarrollar su creatividad, su expresién personal y la
comunicacién con otros, utilizando los medios y recursos de la disciplina artistica a
aprender, a partir del trabajo con los tres ejes de ensefianza y aprendizaje para
Artes: expresion, apreciacion y contextualizacion.

Asimismo, se resalto la importancia de que todos los alumnos participaran en la
experiencia artistica y lograran un conocimiento y una valoracion de su propia
cultura y la de otros grupos sociales.

Otro aspecto que se destacd en los enfoques fue la idea de no pretender la
formacion de artistas o el descubrimiento de talentos, sino acercar a los alumnos

al arte para que lograran un desarrollo arménico de su persona.*®

4.2 Finalidad de las artes en la escuela

Para orientar el trabajo de articulacion entre los programas de estudio de las
disciplinas artisticas, estableci criterios para elaborar los propositos educativos. En
sesiones de trabajo con el equipo técnico-pedagdgico y en documentos
elaborados por mi, resalté la importancia de expresar con claridad las finalidades
pedagogicas de las artes en la escuela en términos de la intencion esperada, y
gue éstas tendrian que hacer referencia a cuestiones como: ¢ Cual es el sentido
de un espacio curricular dedicado a promover aprendizajes artisticos en la
secundaria? ¢Como buscamos que la asignatura impacte en el desarrollo de los

alumnos en términos de su vida como jovenes?

“8 Para tener una vision més especifica de los enfoques se pueden consultar los programas de estudio de las
diferentes disciplinas artisticas.
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En los propdsitos tendriamos que expresar con claridad la intencion y
articulacion de las artes en el desarrollo integral de los alumnos, de tal forma que
tanto éstos como los maestros conocieran los aspectos centrales que guiarian la
ensefianza, considerando las condiciones, los contextos y las experiencias que se
llevarian a cabo para el aprendizaje artistico. Los propdsitos serian el referente
principal para el trabajo en el aula.

Para el caso, coordiné la elaboracion de los propdsitos, cuidando que su
secuencia y organizacion considerara las competencias transversales del perfil de
egreso de la educacién basica, asi como los conocimientos, las habilidades y las
actitudes que promueven las artes, que ya habiamos analizado en el documento
sobre el perfil de egreso y las competencias para la vida.

La elaboracion de los propositos de ensefianza de Artes para las distintas
disciplinas, tenia como antecedente que los maestros trabajaron mucho tiempo sin
programas o con algunos que soélo contenian un listado de temas y actividades
aisladas, sin aclarar qué se buscaba. Por ello consideramos necesario organizar y
secuenciar los propésitos, definiendo qué se pretende con la ensefianza de las
artes en general y con la disciplina artistica en particular, de tal forma que los
esfuerzos de la practica educativa se enfocaran al logro de los aprendizajes
esperados.

Como resultado de esta etapa de trabajo se obtuvieron los propésitos de las
Artes en la educacion basica, los propositos de las Artes en la educacion
secundaria, los propésitos generales de los programas de estudio de las cuatro
disciplinas artisticas (Musica, Danza, Teatro y Artes Visuales) y los propdsitos por
grado escolar de cada disciplina, donde ademés se establecieron los de cada
bloque didactico.

Elaborar distintos tipos de propdsitos respondid a la necesidad de ser
coherentes y promover la continuidad del curriculo entre los diferentes niveles de
la educacion béasica —preescolar, primaria y secundaria—, asi como ofrecer una
vision clara de qué se espera aprendan los estudiantes en cada nivel, y facilitar y

orientar el trabajo de los profesores.
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El propodsito del estudio de las Artes en la educacion basica se centré en el
desarrollo del pensamiento artistico, por lo cual éste se enfocé a que los
estudiantes, a través de diferentes oportunidades para acercarse al arte, observen
y experimenten la diversidad de relaciones que hay entre forma y significado, al
conocer los lenguajes, procesos y recursos de las disciplinas, a fin de que
encuentren soluciones propias, creativas y criticas a los problemas concretos que
presentan las artes, y con la posibilidad de que pudieran trasladarlo a su vida
cotidiana.

En esta parte del proceso fue indispensable revisar los planteamientos del
Programa de Educacion Preescolar 2004 y los del Plan de Estudios 1993 de
primaria para articular los tres niveles educativos. El andlisis permitio reflexionar
sobre qué tipo de experiencias artisticas se requeria brindar a los alumnos y qué
lograr.

A fin de articular los niveles de preescolar, primaria y secundaria en funcion del
propésito central del desarrollo del pensamiento artistico, concluimos que en los
dos primeros niveles, se pretendia que los alumnos desarrollaran las habilidades y
actitudes que propician las artes, a partir de los conocimientos basicos de las
cuatro disciplinas artisticas (Musica, Danza, Teatro y Artes Plasticas), de explorar
y experimentar los recursos y materiales, asi como expresar y apreciar ideas,
sentimientos y emociones. En cuanto a secundaria, la posibilidad era lograr el
desarrollo del pensamiento que propician las artes en su caracter formativo,
independientemente de la disciplina artistica que cursen los estudiantes, dado que
s6lo podrian tomar una durante los tres grados.

Asi, para lograr la articulacion entre los tres niveles de la educacion béasica, los
propésitos para secundaria se expresaron de la siguiente manera:

... que los alumnos profundicen en el conocimiento de un lenguaje artistico y lo
practiqguen habitualmente con el fin de integrar los conocimientos, las habilidades
y las actitudes relacionados con el pensamiento artistico... el estudiante habré de
conocer las técnicas y los procesos que le permitan expresarse artisticamente,
disfrutar de la experiencia de formar parte del quehacer artistico, desarrollar un
juicio critico para el aprecio de las producciones artisticas y la comprension de
que el universo artistico esta vinculado profundamente con la vida social y cultural
de nuestro pais. Asimismo, mediante la practica de las artes se busca fortalecer la
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autoestima y propiciar la valoracion y el respeto por las diferentes expresiones
personales, comunitarias y culturales.*

A partir de este propoésito general se construyeron los de cada disciplina y otros
elementos curriculares.

En esta parte del proceso, mi trabajo se centr6 en asesorar y revisar cada
programa de estudio de Artes, cuidando que cada uno aproximara a los
estudiantes al trabajo con la disciplina; les brindara oportunidades para expresar,
apreciar y emitir juicios criticos; les ayudara a formar y expresar actitudes y
valores individuales, colectivos y culturales a partir de la relacion conceptual,
procedimental y actitudinal de la manifestacion artistica en particular. Ademas,
cuidé y revisé la elaboracién de propdsitos de los tres grados escolares de la
disciplina artistica y los de cada uno de los cinco bloques que componen cada
grado.

En lo personal, cuando llegamos al ultimo nivel de concrecion y grado de
especificidad de los propdsitos no estaba de acuerdo, pues teniamos tal cantidad
gue creaban confusion al interior del equipo y es notorio en los programas de las
disciplinas, pues cada uno presenta una vision diferente sobre la forma de
expresar los propdsitos de los bloques, porque hacen referencia a aprendizajes de
conocimientos, de habilidades o de experiencias que la escuela ha de ofrecery a
veces son iguales a los aprendizajes esperados. Sin embargo, ésta fue una
instruccion de la Direccion General y hubo areas que la respetaron y otras no.

4.3 Organizacion de los contenidos
Junto con lo que se establecié en los propédsitos a lograr, se realizd la primera
propuesta de seleccidn, establecimiento y organizacion de contenidos, pues, como
menciona César Coll, ambos elementos —el establecimiento de propdsitos y la
seleccidn de contenidos— estan intimamente relacionados en un curriculo.

En todos los programas de Artes, el equipo técnico-pedagdgico selecciond y
organizé los aprendizajes fundamentales tratando de distinguir lo bésico
imprescindible de lo deseable. Esto implic6é diferenciar aprendizajes

* sep, Educacion basica. Secundaria. Plan de Estudios 2006, México, 2006, p. 41.
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fundamentales e imprescindibles para el desarrollo del pensamiento artistico, y
con base en el perfil de egreso y el desarrollo de competencias para la vida fuimos
separando los contenidos basicos a revisar durante la trayectoria en la secundaria,
y lo que podia ser adquirido posteriormente, como eran los conocimientos
especializados para un artista profesional. Otro criterio importante fue el tiempo
asignado a la ensefianza de la asignatura en la escuela secundaria (dos horas a la
semana) y el tipo de aprendizajes artisticos que era posible plantear, porque
siempre se requiere un tiempo determinado para su apropiacion. Asi, debiamos
considerar que existia un tiempo y un horario escolar, y un tiempo y ritmo para

lograr determinados aprendizajes.

4.3.1 Blogues de contenidos

Eduardo Remedi asesoro la elaboracién de los mapas conceptuales y las tablas
de gradacion que daban cuenta de la epistemologia del arte e incluian la seleccién
de los principales elementos disciplinares para organizarlos en bloques —se
pueden pensar como unidades de aprendizaje— y su designacion partio de los
directivos de la Direccion General de Desarrollo Curricular de la SEP.

El establecimiento de mapas conceptuales y tablas de gradacién nos permitio
trabajar los nucleos generales o centrales para definir los bloques, asi como
agrupar y secuenciar los contenidos especificos de cada disciplina.

Por tanto, los bloques se enunciaron a partir de temas o0 preguntas generales
qgue representan un aspecto central de la disciplina y consideran la relacion que
guardan con la vida e intereses de los adolescentes. Los blogues de contenidos,
como unidades de trabajo, fueron los hilos conductores para abordar los
conocimientos, las habilidades y las actitudes encaminadas al desarrollo de
competencias.

En cada grado se establecieron cinco bloques, uno por bimestre, de acuerdo
con el calendario escolar; sin embargo, para darle mayor flexibilidad al tratamiento
del programa y considerando las diversas condiciones que se presentan en las
entidades, escuelas y grupos, se sugirid que, en su planeacién, el docente

realizara los ajustes pertinentes concediendo mas o menos tiempo a cada bloque.
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Una de mis tareas, quiza de las mas complejas, consistié en revisar, con los
compafieros del equipo técnico-pedagdgico, que los bloques de cada disciplina
contemplaran todos los saberes que se deseaban, tuvieran una secuencia
horizontal y vertical entre ellos, y fueran consistentes con la estructura de la
disciplina, ademas de las posibilidades de aprendizaje y vinculacion con las
caracteristicas de los adolescentes. Esto devino en largas sesiones de reflexion y
didlogo, donde buscabamos no sélo mantener la logica disciplinar y el interés de
los adolescentes, sino que se pudiera expresar con preguntas detonadoras de

aprendizaje.

Como se observard en las siguientes tablas, algunos titulos de los bloques

tienen un caracter mas significativo para los alumnos, pero otros quedaron como

enunciados mas vinculados con los contenidos de la disciplina.

Artes Visuales®®

Primer grado Segundo grado Tercer grado

1. Las imagenes de mi entorno

1. Las imagenes publicitarias

1. Las imagenes artisticas

2. ¢, Qué es laimagen
figurativa?

2. Imagenes y simbolos

2. Acercamiento al mundo
de las artes visuales

3. Composicién de la imagen:

3. Medios de difusion de las

3. El lenguaje de la

formatos y encuadres imagenes abstraccion geométrica
4. La naturaleza y el espacio 4. El cuerpo humano en la 4. El lenguaje de la
urbano en la imagen imagen abstraccion lirica
5. La naturaleza y el espacio 5. El cuerpo humano en la .
5. Arte colectivo
urbano en la escultura escultura

Danza>*
Primer grado
1. Sentir y pensar nuestro cuerpo

| Segundo grado
1. La expresion de mi cuerpo

| Tercer grado |
1. Los dialogos del cuerpo

2. Elementos de la danza

2. Técnicas para el control
corporal y el desarrollo del
movimiento

2. Técnica y expresividad

3. Cuerpo, movimiento y
subjetividad

3. La danzay yo: territorio
compartido

3. Haciendo danza

4. Preparacion para el montaje
dancistico (danza con fines
rituales y sagrados)

4. Preparacion para el montaje
dancistico (baile mestizo)

4. Preparacion para el
montaje dancistico
(baile popular actual)

5. Escenificacion de la danza
(danza con fines rituales y
sagrados)

5. Escenificacion de la danza
(baile mestizo)

5. Escenificacion de la danza
(baile popular actual)

%0 sep, Educacién basica. Secundaria. Artes. Artes Visuales. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p.

29.

*! sep, Educacion basica. Secundaria. Artes. Danza. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p. 27.
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Musica®?

Primer grado Segundo grado ‘

1. De los sonidos a la musica

1. El ritmo de la musica

Tercer grado

1. Cantando con
acompafiamiento

2. Ritmo, cuerpo y movimiento

2. Hagamos canciones

2. Préacticas instrumentales

3. Lavozy el canto

3. Construir y tocar
instrumentos

3. Arquitectura musical

4. Del objeto sonoro al
instrumento

4. El lenguaje de la muasica

4. La musica en el tiempo

5. ¢Con qué se hace musica?:

5. ¢ Para qué hacemos

5. Sonido, musica y tecnologia

construir con sonidos musica?: usos y funciones

de la musica

Teatro®®
Primer grado

Segundo grado

1. La expresividad en el
teatro

Tercer grado

1. ¢ Como nos expresamos? El

1. Expresividad teatral
cuerpoy la voz

2. ¢, Quiénes somos? El
personaje y la
caracterizacion

2. ¢Dobnde y cuando? El
tiempo y el espacio en el
teatro

2. Escribiendo en escena

3. Los cuentos que contamos.
La narraciony la
improvisacion

3. Caracterizacion y
representacion teatral

3. El mundo que rodea al
teatro

4. Herramientas de

L 4. Creacion teatral
actuacion: género y tono

4. La actuacion y el teatro

5. Del dicho al hecho.
Creacion teatral y puesta
en escena

5. Estructura dramética y

5. Haciendo teatro
puesta en escena

4.3.2 Contenidos especificos: Integracion de conocimientos, procedimientos
y actitudes
En el interés por vincular los contenidos de cada disciplina y grado con lo expuesto
en las competencias para la secundaria, fue necesario identificar aquellos
relacionados con el saber, el saber hacer y la conciencia de ese hacer, asi como
revisar su seleccion desde estas vertientes.

De inicio, parti por sefialar la importancia de establecer contenidos béasicos y de
ahi derivar procedimientos (que incluyen habilidades generales y propias de las

%2 sep, Educacion bésica. Secundaria. Artes. Mdsica. Programas de Estudio 2006, México, 2008, p. 27.
%% sep, Educacion basica. Secundaria. Artes. Teatro. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p. 32.
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artes, asi como sus técnicas especificas), valores y actitudes que se considerarian
esenciales para el desarrollo de los alumnos, las cuales deberian incluirse en las
situaciones de aprendizaje y quedarian enunciadas en la redaccion de contenidos.

De esta forma, se identificaron los sistemas conceptuales y procedimientos de
cada disciplina artistica; varios de estos Ultimos se compartian o eran
transversales entre las disciplinas artisticas y las demas asignaturas del curriculo.

En parte del proceso, mi trabajo se dirigi6 a orientar a los comparfieros del
equipo de Artes sobre la integracion de los saberes, no solo de los disciplinares
sino incorporando las posibilidades de aprendizaje que los alumnos podian
desarrollar en esta etapa escolar, asi como los socialmente relevantes de acuerdo
con los criterios que ya habiamos establecido.

Con los especialistas en arte trabajé en la seleccion de situaciones, tareas o
guehaceres a los que se tendrian que enfrentar los alumnos como parte de un
aprendizaje artistico, y estableci como premisa que existen habilidades cognitivas
bésicas y generales que se transfieren al campo artistico, como por ejemplo: la
observacion del arte; la comparacién y el analisis de los elementos constitutivos
del trabajo artistico; la representacion y comunicaciéon por medio del arte; la
utilizacién del cuerpo, de la voz y del gesto, que implican un reconocimiento
personal de los mismos; la interpretaciéon del arte, que incluye conocimiento,
explicacion y argumentacion, asi como la valoracion y elaboracién de juicios, entre
muchos otros. Tales habilidades tendrian de ensefiarse en funcion de los
contenidos de cada disciplina artistica, los recursos formales y las técnicas,
aunados a las habilidades de sensibilidad, percepcion y creatividad.

Los criterios para el ordenamiento y la secuenciacion de los contenidos,
partieron de plantear un proceso en espiral, que expresa la posibilidad de poner en
practica una habilidad, una técnica o un procedimiento en sucesivas situaciones
de aprendizaje, pero de manera cada vez mas detallada y complicada a partir de
la secuenciacion gradual de los elementos conceptuales disciplinares, que se
organizaron de lo general a lo particular y de lo simple a lo complejo.

En Artes Visuales, por ejemplo, para el analisis de imagenes se requiere de

habilidades basicas como la observacion, interpretacion y el conocimiento de
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diferentes técnicas de representacion que se usan en su produccion. Por su parte,
en Mdusica son importantes las habilidades para la audicion, el analisis de los
sonidos y el reconocimiento de sus cualidades, asi como la expresion musical a
través de la voz y de diferentes instrumentos musicales, ademas del analisis y de
la investigacion de obras musicales y de la interpretaciéon vocal e instrumental.
Como resultado de este analisis elaboré un inventario de situaciones o
quehaceres que era necesario promover en la escuela e incluian procedimientos,
habilidades generales, cognitivas, motrices y afectivas, y las que son propias de
las artes (sensitivas, perceptuales y creativas), que tendrian que ponerse en

accion en cada disciplina a partir de los contenidos particulares de cada una.

Inventario para orientar las situaciones o los quehaceres de los alumnos
en relacién con los contenidos

Discriminacion Conocimiento

EXPRESION APRECIACION CONTEXTUALIZACION
e Participacién en ¢ |dentificacion de las e Reconocimiento histérico
e Realizacién de caracteristicas e Determinacion del contexto
e Interpretacion de e Audicion social o cultural
e Exploracion de ¢ Representacion corporal e Reconocimiento de la
e Afinacion de situacion de la época en que
e Produccion e Graficacion surgen las obras
e Utilizacién e Denominacion de o Andlisis de
e Sonorizacion e Reconocimiento e Acercamiento
e Improvisacion ¢ Identificacion auditiva ¢ Indagacion y elaboracion
e Creacion ¢ Codificacion y e Observacion de
e Seleccién decodificacién o Deteccion
e Registro e Percepcion e Participacion en
e I|dentificacidon de las ¢ Representacion grafica e Comprension
caracteristicas e Descripcion e Distincion
Combinacién o o
Seleccion y uso de e Utilizacion o uso ¢ Investigacion
Aprovechamiento ¢ Clasificacion e Argumentacion
Tratamiento de e Andlisis de ¢ Reflexion sobre
Construccion de ¢ Observacion
Resolucion de e Andlisis
Valoracion o Reflexion del trabajo propio
Organizacion y de otros

Expresion de e Respeto por las diferencias
Diferenciacién e Comparacion

Elaboracion de e Comprension

Distribucién de e Apreciacion
Experimentacion ¢ Busqueda de informacion
Ejecucién e Elaboracion de juicios
Recreacion criticos

Resolucién de
Adaptacion de
Manejo de
Reconstruccion de
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4.3.3 Ejes de ensefianza y aprendizaje: Expresion, Apreciaciony
Contextualizacion

A partir de los cuadros de gradacion de los conocimientos propios de las
disciplinas y del inventario sobre las situaciones que promueve el aprendizaje
artistico, buscamos relacionar ambos procesos para organizar el conocimiento
escolar de las cuatro disciplinas artisticas, considerando los ejes de ensefianza y
aprendizaje: Expresion, Apreciacion y Contextualizacion, que a sSu vez se
derivaron de las competencias planteadas en el perfil de egreso.

Asi, partimos de la premisa de que lo que hacen los alumnos cuando se
expresan, aprecian y contextualizan a partir del arte son contenidos, porque
involucran diferentes dimensiones del conocimiento: conceptos, principios,
habilidades, técnicas, procedimientos, actitudes y valores que estan presentes en
las diversas experiencias que se dan con la disciplina. En este sentido, buscamos
que el alumno participara activamente movilizando diferentes saberes en lo que
“hace”, de tal manera que el aprendizaje artistico no soélo tuviera un caracter
discursivo, sino que su practica promoviera el percibir, sentir, reflexionar y crear
durante su contacto con el arte, para contribuir al desarrollo de las competencias
transversales que marca el plan de estudios y las de la asignatura.

Para cada disciplina analizamos qué contenidos disciplinares funcionaban o
eran indispensables en el desarrollo de cada competencia, y qué habilidades y
actitudes se involucraban mas con la expresion, la apreciacion o la
contextualizacion, pues un mismo contenido disciplinar, habilidad y/o actitud era
factible de abordarse en las tres competencias; sin embargo, por cuestiones
didacticas habia otros que funcionan mas significativamente para el desarrollo de
cierta competencia.

Organizar el conocimiento a partir de los ejes no significo trabajar por un lado el
“hacer” y por otro el “percibir’ y el “pensar”, sino que cada competencia sugiere
diferentes maneras de acercase a los lenguajes artisticos, por ello buscamos que
existiera una integracion entre éstas, porque cuando observamos un cuadro,
escuchamos musica, ubicamos una danza en un contexto, o disfrutamos de un

texto dramatico, utilizamos ciertos procesos mentales y habilidades particulares,
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interrelacionando lo perceptual, la construccién conceptual y la accién, mismos
gue promueven el desarrollo del pensamiento artistico.

Si bien las competencias se separaron con la finalidad del trabajo pedagdgico,
la idea era que existiera una relacion con la disciplina, de tal forma que los
adolescentes pusieran en juego los conocimientos, las habilidades y las actitudes
gue implica la experiencia o el contacto con el arte en diferentes situaciones, fuera
individual o colectivamente.

En la manera de saber, hacer, sentir y reflexionar sobre el lenguaje artistico
desde las experiencias e intereses y caracteristicas de aprendizaje de los
adolescentes, asi como desde la misma forma de operar sobre el objeto de
conocimiento —el arte—, el alumno lograria un aprendizaje significativo.

Como resultado de esta organizacion, al inicio de cada contenido se redactaron
las tareas o los quehaceres a que deberian enfrentarse los alumnos,
enunciandolos en forma gramatical sustantiva, como por ejemplo: realizacién,
improvisacion, analisis, etcétera. EI motivo fue retomar la idea de que las
competencias se desarrollan en accion, ante una tarea o situacion, por lo cual en
los contenidos se marco el “hacer” que conlleva el trabajo procedimental, el
desarrollo de ciertas habilidades (cognitiva, afectiva, motriz), asi como el
conocimiento propio de la disciplina, en determinado contexto o en situaciones
cercanas.

El siguiente esquema muestra los componentes de un contenido especifico:

NUCLEO BASICO COMPONENTE FLEXIBLE COMPETENCIA
Trabajo o quehacer
Procedimiento, | Componente Intereses y necesidades de los Expresion
habilidad. conceptual de la | adolescentes. Apreciacion
Técnica disciplina. Tic, relacion con  otras Contextualizacion

asignaturas.
Contexto personal, familiar,
local, nacional o internacional.

e Aspectos o preguntas que remiten al tratamiento de los contenidos.

De esta manera, los contenidos se representaron en funciéon de un nucleo

basico, que se refiere al trabajo o quehacer (donde esta inmerso el procedimiento,
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la técnica o la habilidad a desarrollar) y un componente conceptual propio de la
disciplina; también incluye un componente flexible que se enlaza con el contexto
en que se desarrollaria la tarea, incorporando, segun el caso, las TiC, los intereses
de los adolescentes y la diversidad cultural.

Por ejemplo, en el Programa de Estudios de Mdusica, Primer grado, Bloque 3.
“La voz y el canto”, un contenido es:

Exploracion de las posibilidades sonoras y expresivas de su voz. Expresion>*

Mientras que en el Programa de Estudios de Artes Visuales, Segundo grado,
Bloque 1, “Las imagenes publicitarias”, el contenido es:
Elaboracion colectiva de imagenes de tipo publicitario a través de las cuales se
difunda algiin tema de relevancia para la comunidad. Expresién®®
Después de redactar cada contenido, decidimos que en la parte inferior la
mayoria presentara preguntas que pueden plantearse al alumno con el fin de
orientar y profundizar en el aprendizaje, o incluyen temas y conceptos basicos
para abordar dicho contenido. Por ejemplo, en el Programa de Estudios de Danza,
Tercer grado, Bloque 4, “Preparacion para el montaje dancistico (baile popular
actual)”, un contenido se expresa de la siguiente manera:

Reconocimiento de las caracteristicas del baile popular actual seleccionado: (2)
Apreciacion

¢ Quiénes bailan? (Sexo, edad, numero de participantes o intérpretes y
personajes.)

¢ Quiénes participan y qué funciones desarrollan?

¢, Qué se haila? (Caracteristicas generales del género o de los estilos.)

¢,Como se baila? (Movimientos caracteristicos y partes del cuerpo que intervienen,
utilizacion de los espacios parcial y total.)

¢,Dénde se baila? (Espacios de representacion.)

¢, Qué otros elementos visuales y sonoros acompafian a la danza? (Vestuario,
accesorios, escenografia, iluminacion, instrumentos musicales o acompafiamiento
sonoro.)*®

Como se observard en los ejemplos anteriores, al final de la redaccion
gramatical de cada contenido se presento el eje de ensefianza y aprendizaje (en la

publicacion aparece en letra cursiva) que se sugirié trabajar en éste: ya sea de

> sep, Educacion béasica. Secundaria. Artes. Msica. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p. 45.

> sep, Educacion basica. Secundaria. Artes. Artes Visuales. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p.
63.

*® sep, Educacion basica. Secundaria. Artes. Danza. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p. 85.

97



expresion, apreciaciéon o contextualizacidon, para que al maestro le quedard mas
claro qué competencia y procesos se resaltan con dicho contenido.

Por ultimo, es conveniente comentar que en la forma en que se enunciaron los
contenidos se considero la posibilidad de que el adolescente atribuyera un sentido
a ese conocimiento y lo trasladara a diferentes situaciones, a fin de que fuera

participe del arte y lo vinculara con sus experiencias.

4.4 Orientaciones didacticas

Sobre este punto, en el capitulo 2 describi que una de las acciones realizadas
durante el proceso de recopilacion de informacién fue la revision, por parte de los
especialistas, de las primeras versiones de los programas de estudio y las
reuniones de analisis con maestros del pais, donde se comenté que faltaba la
parte didactica sobre como trabajar los contenidos; es decir, orientaciones mas
precisas para su concrecion en el aula.

Aunado a esto, durante el proceso de construccién pude observar las practicas
educativas del magisterio, lo que me genero la inquietud de apoyar mas la labor
de los maestros, pues muchos no contaban con experiencia suficiente para
interpretar este tipo de programas, sobre todo por la forma en que presentdbamos
los contenidos. Era necesario darles mas herramientas para que los programas no
s6lo fueran un documento normativo, sino un instrumento de trabajo para su
practica educativa; por lo cual, sugeri y elaboré un documento general para que
cada bloque ofreciera a los maestros algunos comentarios y sugerencias
didacticas para trabajar los contenidos especificos; asimismo, desarrollé las
sugerencias metodoldgicas que habrian de considerarse durante el trabajo

artistico escolar: las secuencias de actividades y los proyectos.

4.4.1 Comentarios y sugerencias didacticas

En cada blogue de los programas de estudio, incorporamos orientaciones
particulares para llevar a cabo la practica educativa y al final de la mayoria de los
contenidos especificos agregamos un numero entre paréntesis que remite al
cuadro de “Comentarios y sugerencias didacticas”, donde se presentan algunas

condiciones didacticas para favorecer el aprendizaje de los contenidos, como:
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actividades a considerar; ejemplos o aclaraciones sobre algunos términos; temas
generales que podian abordarse; recursos, materiales, referencias bibliogréficas y
paginas web especificas que pueden apoyar la planeacion del maestro, y el
desarrollo de situaciones significativas para el aprendizaje artistico.

En este apartado también sugeri la posibilidad de remitir a los docentes a
fuentes accesibles y recursos educativos que ya existian en algunas escuelas y
podian adecuarse a las actividades en secundaria, como por ejemplo, el portafolio
Aprender a mirar. Imagenes para la escuela primaria (Sep, 2000) que se utiliza
para fomentar la apreciacion artistica y puede trabajarse de acuerdo con el nivel
de desarrollo de los alumnos y los propdsitos que se persiguen. Ademas, se
incorporaron referencias de videos y libros que es posible encontrar en los Centros
para Maestros, en la Videoteca, la Biblioteca Escolar y la de Aula, asi como en la
Coleccion Libros del Rincén, pues en la segunda etapa de la Reforma de la
Educacion Secundaria se tenia planeado elaborar materiales especificos para las

disciplinas.”’

4.4.2 Sugerencias metodoldgicas: Secuencia de actividades y proyectos

Los comentarios y las sugerencias didacticas no bastaban para comprender y
realizar el enfoque de la asignatura, porque no se trataba de hacer actividades
libres 0 espontaneas, pues el nuevo enfoque planteaba una manera diferente de
abordar el aprendizaje artistico a través de procesos secuenciados y sistematicos.
Por ello sugeri que, al final de los bloques de los tres grados, se incorporara un
apartado que exclusivamente presentara procesos de cémo orientar el trabajo
didactico.

La experiencia que adquiri durante todos los afios que laboré en la Ser, me
permitié tener una vision general acerca de las practicas de la ensefianza del arte,
mientras que mis compafieros de equipo, especialistas en cada una de las
disciplinas, tenian el dominio de su campo de conocimiento. Esta combinacién nos

ayuddé a que la propuesta de apartado sobre sugerencias metodolégicas, no

>’ Para conocer més sobre este punto se pueden consultar los Programas de Estudio de Artes.
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quedara soOlo como discurso teorico —tal cual sucede en muchos programas
educativos— sino que aclarara las dudas que podian surgir en los maestros.

Asi, acordé con el equipo que yo elaboraria los lineamientos generales y un
texto con informacién general, pensando en la realidad de la escuela, y que cada
especialista tomaria los puntos centrales, los desarrollaria en su propuesta y
presentaria un ejemplo concreto de como realizar una secuencia y un proyecto a
partir de los elementos didacticos que se enuncian en los blogues para desarrollar
y llevar a cabo una unidad didactica.

En este apartado le digo al maestro que el programa de cada disciplina artistica
incluye contenidos y elementos para guiar su practica educativa, y pueda
identificar qué deberian aprender los alumnos para, en seguida, plantearse “c6mo
ensefar’ esos contenidos, de tal forma que los alumnos se apropien de éstos y
desarrollen sus posibilidades expresivas y comunicativas en relacion con el arte.
Esto no negaba, en ningun sentido, que el maestro es quien conoce mas de cerca
las caracteristicas de sus alumnos y de su entorno inmediato, y quien tomaria las
decisiones y los criterios que apuntaran hacia la flexibilidad y variedad
metodoldgica, que condujeran a sus alumnos al logro de los aprendizajes.

Sin embargo, con la idea de enriquecer la practica docente y tratando de que
hubiera coherencia con el enfoque para el aprendizaje de la disciplina, se
sugirieron dos formas de trabajo que permitirian abordar los diferentes contenidos
propuestos, y brindando experiencias significativas a los alumnos: las secuencias

de actividades y los proyectos de trabajo.

Secuencia de actividades
Al interior de equipo multidisciplinario concluimos que la secuencia de actividades,
era una modalidad did4ctica acorde con el trabajo con las artes, pues consiste en
una serie de actividades que se seleccionan, estructuran y articulan entre si y van
presentando un mayor grado de complejidad a medida que la tarea avanza hacia
el logro de los propdsitos.

Dadas las caracteristicas del trabajo con las artes, era importante que el

docente disefara las actividades, pero considerando la posibilidad de que los
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mismos alumnos seleccionaran y organizaran otras de acuerdo con sus intereses,
y en funcion de los contenidos y propésitos a alcanzar.

En este apartado, y durante el desarrollo del ejemplo, se plante6 al maestro
que en la planeaciéon de una secuencia didactica considerara los recursos, el
espacio donde realizaria las actividades, el tiempo de duracién de cada actividad y
el de la secuencia en general, el tipo de participacion del alumno, la organizacién
de la clase, el tipo de relaciones que establecerian los estudiantes entre si, los
procesos y los aprendizajes a evaluar. Ademas, se aclar6 que una secuencia
didactica requiere, necesariamente, de varias sesiones de trabajo y que las
actividades pueden desarrollarse tanto dentro como fuera del aula.

Cada secuencia de actividades brinda posibilidades, pero también tiene
limitaciones, por lo cual es necesario que el maestro elija la que corresponda a los
propésitos, los contenidos y las caracteristicas del grupo. Durante este proceso
didactico se sugiri6 que las actividades fueran variadas y estuvieran articuladas
con coherencia.

Para el desarrollo de una secuencia didactica consideré y describi, de manera
general, tres momentos didacticos que se incluyeron en el apartado sobre el tema:
apertura, desarrollo y cierre (véase Anexo 6). A partir de ello cada responsable de

la disciplina artistica presenté un ejemplo de secuencia de actividades.*®

Los proyectos
En este apartado se incorporé otra modalidad didactica para la ensefianza y el
aprendizaje de las artes: la explicacion y el desarrollo de un proyecto para
organizar el trabajo escolar, porque consideramos que su riqueza radica en que
permite vincular aspectos tedéricos y practicos, de tal manera que las experiencias
generadas propician la formacion integral del alumno, y le brindan la posibilidad de
establecer relaciones con diversos conocimientos, tanto los previos como la
integracion de los nuevos para el logro de un aprendizaje significativo.

Asimismo, se sugirié que los proyectos se desarrollaran a partir de un tema,
alguna pregunta o una situacién problematica que eligieran los alumnos y se

abordaran desde diferentes acciones planificadas, tomando en cuenta los
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propésitos y contenidos programaticos de los bloques, para responder o
solucionar sus propios planteamientos.

Con esta modalidad buscamos vincular los intereses y las necesidades de los
adolescentes sobre su entorno y realidad, con los contenidos que es deseable
aprendan en el campo de las artes, para que los conocimientos que aprenden a
partir de asuntos de interés comun les sean significativos.

Con la inclusion de esta modalidad de trabajo esperabamos que desde el inicio
los alumnos participaran en la organizacion y realizacion de las actividades,
desarrollaran habilidades cognitivas como la indagacion, la resolucion de
problemas y la creatividad, entre otras y que el trabajo colectivo que se genera en
los proyectos les posibilitara coordinar esfuerzos y desarrollar actitudes y valores
para la convivencia.

También consideramos que eran una alternativa a las practicas tradicionales
que se dan en la escuela, porque los resultados o productos obtenidos en el
desarrollo del proyecto pueden utilizarse en los eventos escolares o comunitarios
(muestras, ceremonias, exposiciones), donde se utiliza tiempo extraordinario y los
alumnos no le encuentran sentido a su participacion.

Para el desarrollo del proyecto se sugiridé que las actividades se realizaran en
diferentes momentos y espacios escolares y extraescolares como el aula, el patio
de la escuela, la casa o algun recinto artistico. Ademéas de que podian participar
profesores de diversas asignaturas, con uno o varios grupos de forma conjunta o
complementaria, sin perder de vista los propdésitos de la asignatura.

Esta modalidad de trabajo brindaria al alumno no sélo la posibilidad de disfrutar
la experiencia artistica sino de comprender que el arte implica un proceso que se
puede aprender, que permite construir conceptos y criterios sobre el mismo, asi
como que la expresion, apreciacion y comprension en el arte implican
observacion, trabajo, organizacion, reflexién y juicio critico.

En el ejemplo que se presentd en cada programa de estudio de las cuatro

disciplinas, a partir de la seleccion de contenidos de una unidad de trabajo, se

%8 Para conocer més sobre los ejemplos, se pueden consultar los programas de estudio de Artes.
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consideraron tres etapas que desarrollé en forma general: planeacién, realizacién
y evaluacion (véase Anexo 7).

En la construccion del apartado de sugerencias metodoldgicas, comentaré que
con el equipo multidisciplinario se realizaron largas sesiones de trabajo para
revisar y llegar a acuerdos comunes acerca del tema de las secuencias de
actividades y los proyectos. Entre las largas discusiones sobre los proyectos
estuvo: ¢Hasta donde podia intervenir el docente en esta metodologia didactica?
¢, Realmente quién elegiria el tema, el maestro o los alumnos? ¢Hasta donde era
posible relacionar los propdsitos y contenidos de otras asignaturas del curriculo a
partir de un proyecto? Considerabamos que las preguntas eran relevantes y
sabiamos que nos enfrentaban a la dificultad de que los profesores de una misma
escuela intercambiaran y trabajaran en colegiado, y que era casi imposible que los
maestros de arte se reunieran y reflexionaran en conjunto.

En el caso de los profesores del area de Artes es muy dificil que se relacionen
con otros, por sus condiciones laborales, su carga académica o el no contar con
horas de descarga para planear y organizar su trabajo. Sin embargo, y a fin de
sostener la idea de trabajar por proyectos, mis argumentos derivaron en que todo
disefio curricular implica cambios en la gestion y organizacion de la escuela y que
el planteamiento de esta nueva metodologia —también se sugiere en el Plan de
Estudios de Educacién Secundaria como una “orientacion didactica para el mejor
aprovechamiento de los programas de estudio”™ permitiria que se fueran
modificando las practicas escolares.

Ademas, era necesario considerar que los cambios o propuestas curriculares
aportaban avances en el campo disciplinar y pedagogico, con la idea de contribuir
a la resolucion de ciertas situaciones y condiciones escolares, lo que implicaba
compartir con otros, indagar, crear y ser autonomos, posibilidades que brindaba el

trabajo por proyectos durante el aprendizaje artistico.
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4.5 Evaluacién de la ensefianza y el aprendizaje de las artes

Para abordar el tema de la evaluacion, aspecto central, y a la vez complejo, del
proceso artistico en la escuela, decidimos que se desarrollara en tres espacios de
los programas de estudio: como parte de los proyectos (es el apartado anterior),
en los aprendizajes esperados, al final de cada bloque, y en una seccién
especifica donde expusimos como abordar el proceso de evaluacion en la

asignatura.

4.5.1 Aprendizajes esperados

En otra seccién ya revisamos que son dificilmente observables los esquemas de
pensamiento que se involucran en las competencias, por lo que éstas tendrian que
manifestarse en situaciones concretas para evidenciar lo aprendido. Aunado a
ello, lo que distingue a Artes de otras asignaturas del curriculo, es que ésta
celebra la individualidad del alumno, su parte personal y sensible; sin embargo,
tales planteamientos no negaban la posibilidad de evaluar los procesos y
productos obtenidos durante la practica educativa, por lo que era necesario
desmitificar la creencia de que en las artes la evaluacidn es basicamente subjetiva
y depende de la vision personal del docente.

Por lo cual, después del cuadro de contenidos presentamos los aprendizajes
esenciales que se esperaba lograran los alumnos al finalizar el trabajo con los
contenidos de cada bloque; ahi especificamos los conocimientos, las habilidades y
las actitudes que se pretende desarrollen los alumnos al cursar la asignatura y
representan el avance gradual del desarrollo de las competencias: Expresion,
Apreciacion y Contextualizacion.

Los aprendizajes esperados se construyeron con la idea de servir de guia tanto
al maestro como al alumno, a fin de que tuvieran claro hacia donde dirigir el
proceso educativo y orientar la evaluacion.

Tomando en cuenta los contenidos y el tipo de aprendizaje que se buscaba
lograr en el trabajo con las artes, elaboré un inventario general que especificara
algunos de los criterios minimos para construir los aprendizajes esperados de

acuerdo con el avance gradual en cada disciplina.
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Criterios generales para evaluar el trabajo en las artes

EXPRESION

APRECIACION

CONTEXTUALIZACION

Expresa ideas y
sentimientos propios,
utilizando los elementos
aprendidos para realizar
sus producciones
personales.

Comprende y maneja los
conceptos, elementos y
medios propios del
lenguaje artistico para
realizar diversas
producciones.

Aplica ideas, temas o
conceptos aprendidos en
su trabajo personal.
Establece retos
personales en las
producciones que realiza.
Plantea y resuelve un
problema de forma
novedosa o diferente para
el mismo.

Indaga y experimenta con
diferentes técnicas
materiales y recursos para
llevar a cabo sus
producciones

Toma riesgos explorando
algunos conceptos,
técnicas y medios para
sus producciones
personales.

Realiza trabajos
estéticamente
satisfactorios; es decir,
establece relaciones
cualitativas de forma y
significado en sus
producciones.

Demuestra compromiso en
SUS procesos creativos.
Utiliza los elementos, las
técnicas y los recursos en
sus diversas
producciones.

Identifica o discrimina
elementos técnicos de una
obra, ya sea propia, de sus
compafieros o de artistas, de
acuerdo con los contenidos
trabajados.

Reconoce los elementos
estéticos manifiestos en una
obra personal, en la de sus
compafieros o la de artistas.
Realiza observaciones y
comparaciones entre obras
artisticas.

Argumenta las caracteristicas
técnicas o formales de su
trabajo personal, el de sus
compafieros o de una obra
artistica.

Argumenta técnica y
estéticamente sus decisiones y
opiniones sobre las
producciones propias, las de
sus comparieros o las de
artistas, de acuerdo con los
aprendizajes obtenidos.

Emite una opinién personal
utilizando el lenguaje apropiado
acerca de su propia obra, la de
sus compairieros o la de
artistas.

Aplica conocimientos previos
en la emision de un juicio
personal sobre su trabajo y el
de sus compafieros o de obras
artisticas.

Describe qué funcioné o no en
sus producciones

Identifica qué le gustaria
cambiar para mejorar sus
producciones.

Describe qué significa para él
su propia produccién artistica.
Manifiesta de forma personal lo
gue le comunica una obra.
Describe imagenes,
sensaciones o ideas
provocadas por la experiencia
artistica.

Reconoce las fortalezas y
debilidades de su trabajo para
mejorarlo.

Observa, registra, discrimina
o/e interpreta la relacién
entre los elementos estéticos
y contextuales propios del
contenido a trabajar.
Argumenta el sentido de las
obras en un contexto social,
politico, econdémico, religioso
y/o cientifico que influye en
la forma y el significado de la
obra.

Describe y/o interpreta la
funcioén, el origen, el uso y la
tematica de las
manifestaciones artisticas en
un contexto determinado.
Utiliza diferentes estrategias
de investigacién para
obtener y sistematizar la
informacion.

Utiliza diferentes fuentes
culturales (familia, artistas de
la comunidad, edificios
publicos, entre otros) para
investigar sobre el contexto
cultural de una obra.

Indaga acerca de las
manifestaciones artisticas
gue existen en su comunidad
y los utiliza para la
realizacion de su trabajo o
proyecto

Interpreta y analiza la
informacion sobre el sentido
y significado de una obra en
un contexto determinado.
Incorpora sus intereses e
inquietudes personales en la
realizacion de sus trabajos o
proyectos.
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Actitudes

Las actitudes pueden observarse durante el trabajo con los tres ejes, si el alumno:
¢ Contribuye con ideas para realizar un trabajo en equipo o grupo.

Participa argumentando sus ideas en las discusiones de grupo.

Demuestra interés durante el trabajo con las artes.

Coopera en el trabajo en equipo o de grupo.

Establece compromiso con su propio trabajo y el de sus compafieros.

Trabaja de forma auténoma e independiente cuando asi se requiere.

Acepta opiniones y comentarios de su trabajo y las utiliza para mejorarlo.

Tiene disposicidn para ajustar el trabajo ante nuevas situaciones.

La forma en que se retomo el inventario en las diferentes disciplinas artisticas,
puede observarse en el siguiente ejemplo del Programa de Estudios de Teatro,
Primer grado, Bloque 4, “La actuacion y el teatro”.

Aprendizajes esperados.

Al concluir el bloque, el alumno:
e Interpreta narraciones con diversos personajes y situaciones.
e Utiliza el espacio y el tiempo como elementos escénicos en una
improvisacion.
¢ Reconoce el tiempo y el espacio como elementos narrativos en el teatro.
e Describe la escenografia y la utileria en una obra de teatro.
e Reconoce algunas formas teatrales narrativas en su comunidad.

e Argumenta sus ideas personales sobre una obra de teatro o0 representacion
escénica de forma clara.>®

4.5.2 Proceso de evaluacion
En la parte final del programa hay un apartado donde se le proporciona al maestro
un marco general, asi como algunas sugerencias para evaluar el aprendizaje de
sus alumnos. En su elaboracion se tom6 en cuenta la propuesta que desarrollé, y
luego los integrantes del equipo técnico-pedagdgico enriquecieron el documento,
dando como resultado un texto general con ideas principales, que después se
adecu6 de manera especifica para cada disciplina artistica.

Al principio parti de explicar y desarrollar por escrito algunos principios basicos
de evaluacion en el campo de las artes, como:

e ¢Para que se evalua? En él destaco la importancia de la evaluacion para

conocer y mejorar los aspectos de la practica educativa y los aprendizajes

de los alumnos.

> sep, Educacion basica. Secundaria. Artes. Teatro. Programas de Estudio 2006, México, 2006, p. 54.
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e (Qué se evalua? Principalmente acentuo las dimensiones del aprendizaje
que pueden evaluarse en cada disciplina artistica.

- La expresividad del alumno, entendida como la manifestacion personal

de sus ideas, sentimientos y emociones.

- Desarrollo de habilidades, uso de procedimientos técnicos, materiales y

recursos propios de la disciplina artistica.

- Comprension y aplicacion de conceptos especificos de la disciplina para

la expresidn, apreciacion y contextualizacion en las artes.
Estos aspectos se reflejan, de manera concreta, en los aprendizajes
esperados, de acuerdo con los contenidos de cada bloque, por lo que
sugeri se consideraran como criterios minimos para la evaluacion del
aprendizaje. También destaco la importancia de evaluar tanto el proceso
como el producto.
e /COmMo se evalia? Resalto que la evaluacién se realice en situaciones
cotidianas del aula y en condiciones reales del trabajo, con instrumentos
acordes con el aprendizaje artistico, como la entrevista, el diario o registro
personal del alumno, las carpetas de trabajo, los registros sonoros, las
grabaciones de videos, la lista de cotejo. Estos dependeran de la disciplina
que se trabaje.
e ;Quién evalua? En él subrayo la posibilidad de la evaluacion entre
compaferos y la autoreferenciada, ademas de la del propio docente de
acuerdo con los criterios de evaluacion.
e ;Cuando se evallia? Describo como ha de concebirse la evaluacion del
aprendizaje artistico, al inicio, durante y al final del proceso de aprendizaje.
Asimismo, sugeri que la calificacion del alumno, en la medida de lo posible, se
acompafara de una descripcion verbal o escrita por parte del maestro, sobre su
aprovechamiento (véase Anexo 8).

Por ultimo, comentaré que a partir de la organizacion y estructura que se dio a
los documentos curriculares, se incorpord un apartado que desarrollé acerca de
como leer y a qué se refieren los diferentes elementos didacticos que conforman

los programas de estudio; ademas, se explica la organizacion de los contenidos,
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los propésitos del grado, los bloques por grado, propodsitos de los bloques,
contenidos, aprendizajes esperados y comentarios y sugerencias didacticas.

En los programas de estudio también se presenta un apartado sobre el uso de
las Tic, de acuerdo con la disciplina artistica a desarrollar y su incorporacion para
el trabajo en cada eje de ensefianza y aprendizaje: expresion, apreciacion y
contextualizacién, asi como bibliografia, fuentes de consulta, fuentes sugeridas,
videografia, hemerografia y sitios en la Internet (para conocer la version final de
los programas de estudio de cada disciplina artistica y los aspectos centrales que
se desarrollan en cada uno, puede consultar el Anexo 9).

Finalmente, en los programas de estudio se tratd de brindar a los docentes de
la asignatura de Artes en educacion secundaria todas las herramientas de trabajo
posibles para que pudieran llevar a buen fin los procesos de ensefianza y de

aprendizaje de cada disciplina: Danza, Teatro, Musica y Artes Visuales.
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Conclusiones



La finalidad de este Informe Académico ha sido presentar una experiencia
laboral, que se dio como resultado de la combinacion de la formacion
académica que recibi en la UNAM y de la practica profesional desarrollada en
aflos de trabajo en la Sep, porque en esta institucion recurri a elementos
tedricos y metodoldgicos de los que provee la pedagogia, y que utilicé para
participar en el disefio y la elaboracion de los Programas de Estudio de Artes,
durante el proceso de la Reforma de la Educaciéon Secundaria, que dio origen
al Plan y Programas de Estudio 2006 para este nivel educativo.

Al ser egresada de la carrera de pedagogia, la practica profesional me
implico demostrar las competencias profesionales que habia adquirido durante
mi trayecto formativo, para que en conjunto con la experiencia me incorporara
al sistema productivo y cultural de nuestro pais, a través de la participacion en
el disefio de un curriculo para la educacion secundaria, donde puse en juego
conocimientos, habilidades y actitudes.

Participar en un proceso de disefio curricular es muy complejo, pues
requiere de cuantiosas interacciones en cada etapa y/o momentos de su
construccion, asi como conciliar acuerdos entre diferentes actores. Mi trabajo
me demandd tomar una postura lejana a la pedagogia de la espera o del
acompafamiento a los responsables de las disciplinas artisticas (Danza,
Teatro, MUsica y Artes Plasticas) en los lineamientos generales que daba la
SEP.

Para ello, recuperé lo adquirido en mi formacién académica e incorporé
competencias profesionales propias de la pedagogia para investigar, coordinar,
asesorar, establecer y desarrollar criterios y lineamientos curriculares, asi como
presentar una propuesta metodoldgica que guiara la construccion de procesos
graduales para la ensefianza y el aprendizaje, interrelacionando conocimientos,
habilidades y actitudes para el desarrollo de las competencias educativas que
propician las artes en los alumnos de nivel secundaria.

Al iniciar el proceso observé que la Educacion Artistica era un campo poco
explorado y no tenia las mismas condiciones que otras asignaturas del Plan de
Estudios, como Espafol, Matematicas o Ciencias Sociales, las que
tradicionalmente se consideran como béasicas para el desarrollo de los
alumnos. Asi, el tiempo que se destinaba a las Artes era minimo, ademas de

gue durante muchos afios no se cont6é con un programa oficial a nivel nacional,
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por lo que la orientacion pedagdgica era nula o se dejaba al criterio de los
funcionarios de las entidades federativas, al sentido comun de cada profesor y
a la incertidumbre de como desarrollar su practica educativa.

Si bien este panorama quiza no es nuevo para los investigadores y tedéricos
del arte y la educacion, para el equipo técnico-pedagdgico de Artes que se
integro en la sep si fue importante redescubrir desde la propia experiencia el
estado actual que guardaba la Educacion Artistica en México.

Es indudable que existe una gran cantidad de propuestas teoricas,
culturales y politicas en el mundo, pero nuestro reto, en primera instancia, era
exponer una propuesta viable en un documento rector que permitiera mejorar
las condiciones escolares vigentes. Esto nos llevo a realizar un esfuerzo
significativo para que los diferentes equipos de las asignaturas que conforman
el curriculo de educacién bésica de la sep revaloraran el papel de las artes en
la escuela; al mismo tiempo, llevamos a cabo distintas investigaciones y
procesos de participacion con las escuelas y la sociedad en general, situacion
gue favorecié la administracion en turno, pues nos permiti6 concretar este
trabajo, abriendo la posibilidad de buscar nuevos caminos a fin de lograr una
orientacion mas clara sobre el sentido de las artes en la escuela secundaria.

Un reto profesional fue abordar el disefio curricular desde una perspectiva
colaborativa de trabajo en equipo, porque las disciplinas artisticas, en forma
aislada, no expresaban el enfoque ni la metodologia didactica con los cuales se
pretendia orientar al campo artistico. Asimismo, la formacién y actualizacion del
equipo de trabajo desde una perspectiva pedagdgica, no fue tarea sencilla,
porgue se vivieron frecuentes momentos de tension y hubo posiciones diversas
gue dificultaban la tarea.

Para ello, el poder coordinar el Seminario Interno como actividad rectora de
los trabajos de elaboraciéon de los programas y establecer los criterios
didactico-pedagogicos a partir de mi experiencia y formacion en el campo
educativo, contribuyé al disefio de los programas de estudio de manera
articulada, secuencial y gradual para las cuatro disciplinas artisticas: Musica,
Danza, Artes Visuales y Teatro.

Como resultado del proceso de trabajo multidisciplinario obtuvimos el disefio
de 12 programas de estudio, tres para cada disciplina artistica, aunque el

alumno cursara una disciplina artistica durante su estancia en los tres afios de
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la secundaria; la diversidad de programas tuvo el propésito de que éste
obtuviera una experiencia artistica de mayor calidad, pues la escuela, de
acuerdo con sus condiciones, recursos y caracteristicas de la poblacion escolar
y comunidad, elegiria la o las disciplinas artisticas que le fuera mas viable
implementar y brindar a los alumnos.

Las distintas disciplinas artisticas se articularon desde el sentido de
compartir un mismo fundamento pedagdgico, en términos de qué se entenderia
por ensefianza de arte y una metodologia que involucro la interrelaciéon de la
expresion, apreciacion y contextualizacion desde la experiencia artistica con los
propositos de este nivel educativo.

Asi, lo artistico y lo pedagégico formaron parte de un mismo proceso, lo cual
fue resultado de un trabajo arduo y complejo que solo se realiz6 en el area de
Artes, porque ninguna otra asignatura integré varias disciplinas o campos de
conocimientos ni elabor6 tantos programas de estudio; ademas, fue necesario
construir una forma de ensefianza, pues las otras asignaturas ya contaban con
fundamentos tedrico-metodoldgicos, como disefios previos de programas de
estudio con base en los cuales se desarrollaron los nuevos.

A esto se afladen las condiciones de desvalorizacion del arte tanto al interior
de la sep, como de una vision tradicional escolar y social sobre su ensefianza
en la escuela, lo cual también se reflejaba en la conformacion del pequefio
equipo de trabajo, integrado sustancialmente por cinco personas, a diferencia
de otras areas que contaban con el doble o triple de personal para disefiar sus
programas de estudio; sin embargo, esto no nos impidi6 abordar los
fundamentos y planteamientos actuales de la educacién artistica desde un
enfoque multidisciplinar que, desde un compromiso personal, dio un resultado
de intervencion profesional articulado y coherente.

Asimismo, en la gestacién de la Reforma de la Educacién Secundaria se
vivieron procesos sociales y politicos que determinaron tiempos de
incertidumbre y estancamiento en el desarrollo curricular que indicaban, por
momentos, que dicha reforma no se llevaria a cabo. Aunado a esto, al interior
de la serp no hubo claridad suficiente para hacer propuestas congruentes, en
tanto que los equipos de trabajo de cada asignatura interpretaron los
lineamientos generales de manera particular, quizd debido a la insuficiente

comunicacion que se tuvo al pasar de un nivel jerarquico a otro, asi como de
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deficiencias organizativas que son parte de la vida burocratica de este tipo de
instituciones gubernamentales.

Sin embargo, de este proceso es conveniente resaltar el apoyo y la
disposicion que tuvimos por parte de los docentes de las escuelas secundarias
del pais, quienes en diferentes momentos mostraron interés y compromiso para
revalorar la educacion artistica. De este trabajo también me queda la
satisfaccion de haber formado parte de un grupo al que podriamos considerar
autogestivo, pues organizo y definio las tareas y los compromisos a que habia
de avocarse, ademas afiadiria la experiencia y satisfaccion de haber
colaborado con especialistas de las disciplinas artisticas, en su mayoria
formados en la UNAM, quienes fueron coparticipes y responsables del reto que
significo dicho trabajo.

Por lo cual, el disefio curricular me implic6 no sélo proponer un plan de
accion, sino un proceso vivo donde intervinimos seres humanos con
competencias personales y profesionales, quienes proporcionamos en los
programas de estudio, caracteristicas mas definidas sobre el aprendizaje
artistico. Ademas, este proceso me permitio6 comprender y argumentar que el
arte no solo es una posibilidad para los que tienen el “talento innato”, porque el
aprendizaje artistico implica un saber consciente e informado, y que los
conocimientos y las habilidades no maduran por si solas de manera natural,
sino se requiere un proceso de ensefanza intencional que promueva dicho
aprendizaje como parte de los propdésitos de la escuela basica.

A pesar de los retos y las condiciones adversas a las que nos enfrentamos,
considero que logré realizar un trabajo coherente y sistematico, asi como
aportes importantes para la ensefianza y el aprendizaje de las artes en la
educacion basica. Por tal motivo, de este proceso resalto los logros obtenidos,
asi como las acciones que considero necesarias para consolidar la practica de
artes en la escuela. Entre nuestros principales logros en el campo de la
pedagogia de las artes en nuestro pais, puedo destacar:

e Haber presentado a la comunidad educativa un referente curricular para

trabajar con las artes en todas las escuelas secundarias del pais.

e La unificacion de criterios para establecer y diferenciar la asignatura de

Artes en el curriculo de secundaria, con lo que no solo se le igual6 en

importancia en relacion con las demas asignaturas, sino recuperd su
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especificidad en cuanto a lo que implica el proceso del aprendizaje
artistico y como ha de ensefiarse en la escuela. Se logré que tuviera un
caracter de asignatura, denominandose Artes, y ya no Expresion y
Apreciacion Artistica, dejando de ser actividad de desarrollo o s6lo una
experiencia de distraccion o “complementaria” para la formacion de los
alumnos de educacion secundaria.

El construir un marco teérico-metodol6gico que sustentara la ensefianza
del arte en la escuela basica, y que permiti6 que la educacion
secundaria se articulara en cuatro disciplinas artisticas (Musica, Danza,
Artes Visuales y Teatro) a partir de un propdsito general: el desarrollo
del pensamiento artistico, término acufiado y justificado por primera vez
en nuestro pais como finalidad del aprendizaje artistico.

La estructuracion y organizacion de elementos didacticos de los
programas de estudio de las disciplinas artisticas, a partir de principios
metodoldgicos que compartieron entre si y con una coherencia suficiente
para el estudio del arte, independientemente de la disciplina que curse el
alumno.

El desarrollar una organizacion programatica que pretende responder a
una didactica para Artes a partir de describir el qué, cdmo, cuando y con
gué ensefiar y evaluar para el logro del aprendizaje artistico.

La elaboracion de programas con fundamentos didactico-disciplinares
gue permitiran romper con la inercia de realizar actividades asiladas
para el estudio del arte, en tanto se propusieron procesos organizados y
sistematicos para el aprendizaje de las disciplinas artisticas.

El establecimiento de documentos curriculares para Artes, donde se
responde a multiples dudas que han planteado los docentes a lo largo
de su experiencia, a fin de aportar ideas que orienten y enriquezcan su
practica educativa.

Contar con la participacion de especialistas con una trayectoria
académica significativa en el campo de las artes y la educacion, asi
como de docentes, alumnos, autoridades y demas participes que tienen
un acercamiento a este campo, que permitieron enriquecer los

programas de estudio.
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La incorporacién de la ensefianza del arte a la visiébn por competencias
educativas, integrando los conocimientos, las habilidades y las actitudes
a partir de tres ejes: Expresion, Apreciacion y Contextualizacion, la cual
estd cobrando gran significado en el curriculo nacional y en los
curriculos internacionales.

La definicibn de aprendizajes esperados para evaluar el
aprovechamiento de los alumnos, ya que si bien el trabajo con las artes
involucra aspectos personales —como la parte sensible—, es posible
evidenciar, a partir de criterios de evaluacion en diversas situaciones de
aprendizaje, los logros que alcanzan los alumnos respecto a la
expresion de ideas, sentimientos y emociones; al desarrollo de
habilidades y procedimientos técnicos propios de la disciplina, y la
comprension y aplicacién de conceptos especificos de la disciplina para
la expresion, apreciacion y contextualizacién en Artes.

El brindar a los alumnos experiencias significativas para el aprendizaje
artistico, independientemente de la disciplina artistica que cursen, lo cual
contribuira a su formacion integral.

El establecimiento de bases y principios sobre la ensefianza del arte en
la escuela, con la finalidad de articular los tres niveles de la educacion
basica (preescolar, primaria y secundaria).

La generacion de procesos de discusion, consenso y gestion en las
entidades del pais para implementar los programas de estudio, donde ya

existen escuelas y profesores comprometidos con esta propuesta.

Por otro lado, es conveniente entender que el disefio curricular por si mismo

no bastard para modificar las practicas de ensefianza de las artes y

consolidarlas bajo esta nueva propuesta, sino que es necesario llevar a cabo

otras acciones especificas que no se realizaron o es preciso continuar, entre

las cuales quisiera destacar las siguientes:

Sistematizar y evaluar las experiencias obtenidas a partir de la Primera
Etapa de Implementacion (Pel) de la Reforma de la Educacién
Secundaria que se realizé en las entidades del pais y en los tres grados

del nivel.
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Disefiar estrategias para dar seguimiento y evaluar los Programas de
Estudio de Artes, de tal manera que constantemente se revisen y
actualicen.

Evaluar la pertinencia de los materiales didacticos elaborados para la
Generalizacion de la Reforma de la Educacion Secundaria.

Modificar el Acuerdo 200, que norma la evaluacion del aprendizaje en la
educacion primaria, secundaria y normal, y en especifico el articulo 9°
que se refiere a la educacion artistica, incorporando los nuevos criterios
para evaluar el aprendizaje de las artes.

Implementar diversas estrategias sistematicas y efectivas para la
actualizacion y capacitacion de los maestros en servicio, asi como la
formacion de los futuros docentes en Artes.

Disefar el Plan de Estudios de la Licenciatura en Educacion Artistica en
las escuelas Normales, que quedo s6lo como propuesta en el Programa
Nacional de Educacion 2001-2006.

Actualizar los Planes y Programas de Estudio de la Licenciatura en
Educacién Secundaria con base en la Reforma de la Educacion
Secundaria 2006 y a fin de integrar la asignatura de Artes.

Mejorar los espacios fisicos y el equipamiento de las escuelas
secundarias de todo el pais, para impartir las cuatro disciplinas
artisticas: Danza, Mdsica, Teatro y Artes Visuales.

Mejorar las condiciones de trabajo de los docentes de Artes, que
incluyen la posibilidad de crear espacios para realizar un trabajo
colegiado, la descarga en la preparacion de eventos escolares y dejar de
impartir otras areas de conocimiento ajenas al campo artistico.

Continuar actualizando la pagina web de Artes, incorporando diversos
materiales did4cticos y experiencias sobre la ensefianza y el aprendizaje
artistico en las escuelas del pais.

Implementar diversas estrategias para seguir generando espacios de
discusion y dialogo en torno a la enseiianza del arte, para ello se
requiere dar continuidad al Consejo Consultivo de Artes, O6rgano
instituido por la sep, que se retne de manera periédica, a fin de trabajar

en el analisis, la revision, el seguimiento y la evaluacion de los planes y
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los programas de estudio de la educacién basica, a lo que es importante
sumar a profesionales comprometidos con la educacién artistica que
realmente realicen aportes significativos a este campo de estudio.

Finalmente, la experiencia acumulada a lo largo de este proceso de
construccion de los programas de estudio para la asignatura, me permitié
constatar que entre los desafios de toda reforma educativa, sin duda, se
encuentran el logro de calidad; la igualdad de oportunidades; el establecimiento
de la evaluacion permanente y sistematica de las distintas instancias de
funcionamiento; la adecuacién y pertinencia curricular, y el logro de
aprendizajes, entre otros multiples aspectos.

Sin embargo, mejorar la educacion bésica en general y el trabajo con Artes
en particular, no puede partir solo de establecer un documento normativo y las
politicas o reglas de funcionamiento méas adecuadas de parte de las
autoridades educativas, tampoco depende nada mas de la distribucion de
materiales didacticos y de recursos para optimizar la ensefianza, de la
divulgacion de procedimientos novedosos o0 de varios cursos de capacitacion
para los docentes, se requiere de la articulacién de todos estos elementos y, en
particular, de que los diferentes actores de la vida escolar se permitan
experimentar el proceso de cambio, lo adapten a sus condiciones particulares,
tengan la disposicién para encontrar sus aportes, ademas de sus limitantes,
pero que también sean participes de posibles transformaciones, para lo cual
requieren conocer, reflexionar, proponer, sistematizar la propia experiencia y
hacer las adecuaciones pertinentes desde su misma practica. Esto sélo pueden
construirlo quienes mejor conocen dicha practica: los profesores.

Todas estas inquietudes me obligan a pensar en nuevas estrategias para
lograr la comprension y apropiacion de los Programas de Estudio de Artes
como instrumentos de trabajo didactico, para lo cual es fundamental la
formacion y actualizacion del magisterio en términos de una construccion
tedrica y metodoldgica del campo disciplinar y pedagogico; de mayor
conocimiento y exploracién de los lenguajes artisticos, a fin de que su propia
experiencia estética se enriquezca y estén en posibilidades de recrear su
practica docente y puedan ver al arte como una necesidad en su quehacer

cotidiano.
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Si el docente, el funcionario, el personal técnico-pedagdgico, el auxiliar
académico, el director del plantel, el padre de familia, o cualquier figura
relacionada con la escuela, se permiten reflexionar y participar desde su
posicion, las Artes tendran un papel cada vez mas significativo dentro de la
escuela.

Desde mi punto de vista, uno de los grandes retos en esta Reforma
Educativa es continuar con la articulacién de la ensefianza y el aprendizaje de
las Artes en los tres niveles de la educacion basica, donde este proyecto
trascienda el marco de las politicas sexenales de autoridades y responsables
de la educacion mexicana y se consideren los esfuerzos realizados para
continuarlos o modificarlos, pero no partiendo nuevamente de cero, cosa que
suele ocurrir cada seis afos.

Por ultimo quisiera comentar que estoy convencida de que si bien la
educacion en el arte no ofrece salvar todas las deficiencias de nuestro sistema
escolar, si es una herramienta imprescindible para impulsar modificaciones
sustanciales a la educacion de los jévenes. De esta experiencia rescato que el
disefio curricular no siempre es determinante, pero si relevante en cuanto a
gue si no garantiza la calidad de la ensefianza al menos contribuye a su logro.

Para mi, es indudable que, del trabajo realizado sobre el disefio de los
Programas de Estudio de Artes, surgiran nuevas ideas y retos para mejorar lo
concerniente a la Educacion Artistica de nuestro pais, y que este Informe
Académico ofrece una base concreta sobre la cual continuar con la discusién y

el cambio en torno al tema.
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—, Educacion Artistica. Musica, México, 2000 (tres programas de 30 minutos cada
uno : “Un mundo sonoro”, “La voz y el cuerpo para hacer musica” y “Los
objetos cotidianos como instrumentos sonoros”).

—, Educacién Artistica. Teatro, México, 2000 (tres programas de 30 minutos cada
uno: “El teatro en la escuela”, "Didactica del teatro escolar” y “Los recursos
del teatro”).

—, La educacion artistica en el nivel basico, México, 1998.
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—, Los animales. Lirica mexicana 1850-1950, México, 1997 (animacion digital, 30
minutos).

—, Nuestros materiales. Educacion Artistica, México, 1999 (30 minutos cada
programa: Disfruta y aprende: musica para la escuela primaria, Cantemos
juntos, Los animales y Bartolo y la muasica, Aprender a mirar. Imagenes
para la escuela primaria).

TV UNAM, Cuéntame un cuadro, México, 1998 (ediciéon especial ILCE/SEP para la
videotecas de secundaria, 115 minutos: Autorretrato mdaltiple, Juan O
Gorman; El bafio, Julio Castellanos; El circo, Maria lzquierdo; El hueso,
Miguel Covarrubias; El verano, Antonio Ruiz El Corso; La nube sobre el
Valle de México, Gerardo Murillo Dr. Atl; La ola roja, Joaquin Clausell; La
ofrenda, Saturnino Herran; Las futbolistas, Angel Zarraga; Vendedora de
frutas, Olga Costas).

—, Entre bailes y disfraces, México, 1998 (edicion especial ILCE/SEP para las

videotecas de secundaria, 66 minutos: “jQue siga el baile!”, “Son”, “Las

persianas”, “Pero antes de eso...”).

Sitios web

Ministerios de educacion
http://www.reformasecundaria.sep.gob.mx
http://www.sep.gob.mx
http://www.oei.es/quipu/
http://www.mcye.gov.ar
http://www.mec.es
http://www.minedu.gob.pe
http://www.curriculum-mineduc.cl/
http://www.mec.gov.br
http://www.cmec.ca
http://www.ed.gov/index/htlm
http://www.dfes.gov.uk
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ANexos



Anexo 1. Cuadro comparativo de las tesis y argumentos que delinean el debate

contemporéneo de la educacién artistica

TENDENCIAS

AUTORES

IDEAS CENTRALES

Expresiva

Herbert READ (1893
—1968)

Viktor LOWENFELD
(1903 — 1960)

Concibe al arte como un proceso que
libera al espiritu y ofrece una salida
constructiva y positiva para la expresion
de ideas y sentimientos.

El arte es el producto de Ila
espontaneidad, la creatividad y el talento
individual.

El punto de partida de su propuesta
educativa es la sensibilidad estética.

Destaca la importancia de que el nifio
adquiera libertad para expresarse.
Retoma la teoria del desarrollo
psicogenético de Jean Piaget y realiza el
primer intento para traducir estos
principios al campo del arte.

Concibi6 la estética como un medio de
organizacion del pensamiento, los
sentimientos y las percepciones y como
una forma de expresion.

Cognitiva

Rudolf ARNHEIM (n.
1904)

Elliot EISNER (n.
1933)

Interrelaciona en su trabajo la teoria de
la percepcion de la Gestalt—con la
historia de las formas visuales.

Sitla la percepcion y la creacion artistica
en el centro del proceso educativo
Destaca que interpretacion y significado
no pueden separarse de la vision.
Sefiala que en la raiz del conocimiento
hay un mundo sensible que se
experimenta.

Sensibilidad 'y  percepciébn  como
procesos cognitivos.

Destaca el papel de las artes en la
transformacion de la conciencia al
posibilitar el desarrollo de un tipo
particular de pensamiento: el
pensamiento artistico.

El pensamiento artistico se caracteriza
por la flexibilidad en los propésitos, el
uso de materiales y medios artisticos
como vehiculo de percepcion y
representacion, el ejercicio de la
sensibilidad y la imaginacion, la
posibilidad de traducir cualidades
emocionales a formas artisticas,
tolerancia a la ambigledad y una actitud
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Howard GARDNER
(n.1943)

positiva para enfrentar los retos que
presenta la creacion artistica.

Teoria de las inteligencias maltiples.
Funddé Proyecto Zero de Harvard, cuyo
propésito central es el estudio los
procesos cognitivos superiores, con
especial atencion en la creatividad y en
las artes.

Proyecto Arts propel en el que se busca
disefiar instrumentos de evaluacién para
el aprendizaje de las artes en el nivel de
secundaria. Se trabajan tres
competencias: produccién, percepcion y
reflexion en la musica, las artes visuales
y la escritura creativa.

Sefala que el reto de la educacion
artistica es relacionar de forma eficaz los
valores de la cultura, los medios para la
ensefianza y evaluacion de las artes,
con los perfiles individuales y de
desarrollo de los estudiantes a educar.

A favor de contar con profesores
formados en arte para que ellos disefien
y evallen los procesos de aprendizaje
de los alumnos.

Posmoderna

Arthur EFLAND

F. GRAEME
CHALMERS

En la educacion artistica actual conviven
modelos de conocimiento premodernos,
modernos y posmodernos.

Premodernos: Destacan las ideas del
genio artistico en relacion con la ilusion
realista y el que todo arte se considera
bello.

Modernos: El arte verdadero busca la
novedad y romper con lo establecido.
Idea del artista como visionario.
Posmodernos: Resaltan capacidad del
arte para simbolizar la realidad y
representar las problematicas
socioculturales actuales.

Critica los modelos eurocéntricos de
valoracion del arte.

Relaciona las formas artisticas vy
culturales con el multiculturalismo, la
identidad, la diversidad y el género.
Propone un curriculo basado en el
multiculturalismo.
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Anexo 2. Modelos Curriculares que surgen de las tendencias en educacion

artistica
Ensefianza del Arte basada en las disciplinas. EABD
Propésitos Enfoque
e Desarrollar la imaginaciéon vy | Orientado al desarrollo de actividades en

adquirir aptitudes necesarias para
una produccioén artistica de calidad
Aprender a observar y hablar de
las cualidades del arte

Comprender el contexto histérico y
cultural del arte

Comprender el valor y funcion del

funcion de lo que hacen las personas en
relacion con el arte: crearlo, apreciar sus
cualidades, encontrar un lugar en la
cultura y en el tiempo y exponer juicios
acerca de su naturaleza, virtudes e
importancia.

Basado en estudios artisticos, historia del

arte arte, critica de arte y esteética
Cultura Visual
Propésitos Enfoque
Fomentar la comprension de la cultura | La educacion artistica centrada en el

visual.

Decodificar los valores y las ideas en la
cultura popular y en las llamadas bellas
artes

Lograr que los alumnos puedan emitir un
juicio critico sobre las imagenes visuales y
a interpretar sus significados con
sensibilidad y con una solida base politica

mundo visual.

El arte se debe estudiar en su contexto
social, desde este enfoque las artes son
un medio para mejorar y comprender la
cultura.

La interpretacién del significado de las
imagenes visuales conlleva un analisis
social y politico, lo que conlleva a
comprender los valores y las condiciones
de vida de quienes viven en una sociedad
multicultural.

Resoluciéon Creati

va de Problemas

Propésitos

Resolver problemas practicos de
maneras y formas técnicamente
eficaces y estéticamente
satisfactorias

Orientar a los alumnos a que sean
conscientes de una gran variedad
de consideraciones econdmicas,
estructurales,  ergonémicas vy
estéticas en cualquier proceso de

Enfoque

Desarrollo de la creatividad en
resolucion de problemas

Por ejemplo, en la escuela secundaria se
abordan problemas practicos como el
disefio de diferentes productos, en donde
tanto la cuestion de utilidad o practicidad,
asi como la parte estética en el disefio
son importante

la

disefio.
Expresion Personal Creativa
Propdsito Enfoque
e Fomentar que los nifios expresen | Las artes como proceso que libera el
creativamente  su  experiencia | espiritu y ofrece un camino para la

personal, incluyendo su vida de
fantasia, a través de actividades
artisticas

expresion de la creatividad, el cual tiene
un beneficio ademas de educativo
también terapéutico.

La autoexpresién no se puede ensefiar,
s6lo se puede cuidar, guiar y ofrecer los
medios para que el alumno se exprese.

El impulso artistico como proceso natural,
mas que ensefiar y aprender el arte este
se capta.

La capacidad artistica de los nifios se
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desarrolla en gran parte por su propoésito
interior.
Este enfogue no considera el contexto.

La educacién artistica como pre

paracion para el mundo laboral

Propésito

Desarrollar aptitudes y  actitudes
necesarias para enfrentarse al mundo del
trabajo, empleando las artes.

Enfoque

La experiencia con las artes desarrolla la
iniciativa y creatividad, estimula la
imaginacién, fomenta el orgullo por la
destreza, la capacidad para planificar.

En algunas disciplinas artisticas se
fomenta la colaboracion.

Todas ellas importantes para el mundo
profesional y productivo.

La experiencia estética se puede obtener
fuera de la escuela

Las artes y el des

arrollo cognitivo

Propésitos

Desarrollar formas de pensamiento sutiles
y complejas que so6lo las artes pueden
ofrecer

Enfoque

Observar las relaciones cualitativas,
concebir  posibilidades imaginativas,
interpretar  significados  metaféricos,
aprovechar oportunidades imprevistas
durante el trabajo artistico, implican
procesos cognitivos complejos de

pensamiento.

Las artes para mejorar

el rendimiento escolar

Propésitos

Utilizar el arte para fines mas importantes
como mejorar el rendimiento escolar en
las materias basicas

Enfoque
Mientras mas cursos de arte se impartan
es mejor el rendimiento escolar de los
alumnos

Artes integradas :

4 perspectivas

Propdsitos

1)Ampliar los medios ( en este caso las
artes) para que los alumnos profundicen
en la comprension de un tema

2) Identificar las similitudes vy las
diferencias entre las artes
3) Establecer la conexiéon entre los

significados de caracter artistico y de otras
areas

4) Resolver problemas abordados desde
varias disciplinas, incluyendo las artes

Enfoque
La educacion artistica integrada a los
curriculos de otras asignaturas o

disciplinas para reforzar la experiencia
educativa del alumno

Manejar diversas perspectivas artisticas y
no artisticas para abordar un tema, un
problema, o ver diferencias y similitudes
en diferentes campos del conocimiento.
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Anexo 3. Propuesta de seguimiento sobre la aplicacién de los programas de
Artes en escuelas secundarias del estado de Morelos

GUIA PARA LA ENTREVISTA CON EL PROFESOR
ORIENTACIONES PARA EL ENTREVISTADOR
Antes de iniciar formalmente la entrevista, se sugiere comentar con el profesor que la
conversacion tendra como finalidad obtener informacion y experiencias que
enriquezcan el documento curricular, ademas de identificar aspectos de interés para
desarrollar otro tipo de trabajos, tales como la elaboracién de materiales educativos y
los ajustes a la propuesta curricular de Primaria.
Para favorecer la colaboracién del docente, podemos mencionarle que nuestro interés
en conocer su versién de los hechos se debe a que es él uno de los principales
actores del piloteo. Asimismo, podemos sefalarle que la entrevista estd abierta para
gue él o ella afiada, aclare o puntualice aspectos que considere convenientes.
El ambiente en el que se lleve a cabo la entrevista es fundamental para que el
entrevistado nos aporte informacién relevante favorable, por ello se sugiere que ésta
se realice en un clima de cordialidad y respeto, asi como estar alejada de cualquier
tipo de situaciones que distraigan la concentracion tanto del entrevistado como del
entrevistador.
Otro elementos que apoyaran el desarrollo de la entrevista es conservar la distancia
adecuada con respecto al entrevistado (no estar “encima” de él, ni muy alejado) asi
como la orientacion de los cuerpos (preferentemente frente a frente). De igual manera
es conveniente cuidar que nuestros gestos y posturas no juzguen lo que el profesor no
esta diciendo, y mantener en todo momento el contacto visual a fin de concentrarnos
en lo que la persona nos dice.
APLICACION: La entrevista con los maestros se llevara a cabo en 3 momentos: El
primero para conocer algunas caracteristicas generales del docente y de su practica,
el segundo para identificar la interpretacion y aplicacion de una linea tematica del
programa en el grupo y por ultimo su opinién sobre el programa de artes en general.
Es importante que al inicio y /o al finalizar la entrevista se registren los siguientes
datos:
Nombre del profesor
Escuelay Turno
Fecha
Duracioén de la entrevista

Nombre del entrevistador
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1) HABLEMOS ACERCA DEL PROFESOR, DE SU FORMACION Y DE ALGUNAS
CARACTERISTICAS DE LA SITUACION EN QUE TRABAJA ACTUALMENTE...

1.
2.

© ©® N o

Formacion Académica (carreras e instituciones)

Cursos de actualizacion en la disciplina (curso —s- e instituciéon -es-), en los
gue ha participado durante los dos ultimos afios.

Cursos de formacion docente (curso —s- e institucion -es-) en los que ha
participado en los dos ultimos afios.

Formas de organizacion y periodicidad en que se llevan a cabo reuniones
académicas para la planeacion del curso escolar (junta con directivos,
reunién de academia, reunion conjunta con el jefe de ensefianza de la zona,
por decision personal)

NUmero de grupos por grado y alumnos que atiende el profesor en el centro
escolar

Numero de horas contratadas, horas frente a grupo, horas de descarga

¢ Trabaja en otra secundaria ademas de ésta?

Qué otras asignaturas imparte ademas de educacion artistica.

Cuales son sus necesidades de formacioén y/ o actualizacién.

2) COMENTEMOS SOBRE EL BLOQUE TRABAJADO...

(39

. ¢,Qué bloque trabaj6?, ¢ Recuerda cudl es el propdsito del mismo?

Comente como abordé el bloque.

¢,Cuales considera usted que son los conceptos y habilidades que se ponen
en juego en los contenidos del bloque que trabaj6?, ¢Qué resultados cree
usted que se obtuvieron?

¢, Qué metodologia didactica emple6?

¢,Durante qué tiempo lo trabaj6?, ¢cdmo dosificd el trabajo en ese tiempo?
¢fue suficiente?

¢,Cémo relaciond el trabajo del bloque con el bloque anterior y cémo lo
relacionara con el bloque posterior?

¢,Cudles contenidos del bloque le han resultado mas familiares?, ¢con cuales
no estd familiarizado?, ¢cémo ha enfrentado esa situacién? (no los aborda,
aporta contenidos que no estan presentes en el programa, trata de investigar
mas sobre ellos).

En su metodologia de ensefianza, ¢ establecio relaciones entre los tres ejes de
aprendizaje (Expresion, Apreciacion y Contextualizacion)?, ¢,cémo lo hizo?

¢A qué productos o resultados se llegaron una vez que concluyé el bloque?
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10. El apartado de observaciones sugiere aspectos de diferente indole a fin de
apoyar la enseflanza del profesor, ¢a usted de que manera lo apoyd?, ¢qué
observaciones le han sido de utilidad?, ¢por qué?, ¢necesita alguna otra
orientacion?

11. ¢, Qué materiales sugeridos le fueron de utilidad para abordar los contenidos?,
Jle fue facil encontrarlos?, ¢sugiere algin otro material para trabajar el
bloque?

12. ;Qué evalio en este bloque?, ¢qué funcion tuvieron para usted los
“aprendizajes esperados?, ¢los utilizd como parte de su evaluacion?, ¢de qué
manera? ¢ qué instrumentos utiliz6?

13. ¢, Cémo calificé el bimestre?

3) CONVERSEMOS SOBRE EL PROGRAMA...

1. ;/Que opina usted de la gradacién y secuencia de los bloques de los tres

grados?

2. ¢Cual es su opinién con respecto a la pertinencia de los contenidos del

programa de acuerdo al grado en que aparecen?

3. ¢Considera usted que el programa brinda la posibilidad de adaptar los

contenidos y metodologias a la realidad y contexto en que usted trabaja?

4. En su opinion, ¢los contenidos responden a los intereses, edades y
necesidades de sus alumnos?, ¢en cuales se ha dado una respuesta muy
favorable?, ¢en cuales ha sucedido totalmente lo contrario?, ¢por qué ocurrid
ello?

5. ¢Qué opinan los alumnos de la asignatura? ¢les gusta? ¢la disfrutan?¢se les

dificulta?

6. Cual es su opinibn sobre las orientaciones didacticas y la evaluacion que se

presentan en el programa

7. ¢Qué dificultades encontro para aplicar el programa?

8. ¢ Qué tipo de aprendizajes cree que se lograron y cuales no?, ¢porque?

9. ¢Qué condiciones son indispensables para impartir el programa de la

disciplina?,

10. ¢Qué materiales educativos considera fundamentales para apoyar al maestro

en la instrumentacion del programa?

11. ¢ Qué sugiere para enriquecer el contenido documento curricular.

Algo mas que quiera afiadir a esta conversacion... Gracias
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Anexo 4. Propuesta de seguimiento sobre la aplicacién de los programas de
Artes en escuelas secundarias del estado de Morelos

GUIA DE OBSERVACION DE CLASES

Fecha [
I. DATOS GENERALES

1. Programa

2. Nombre de la escuela

3. Modalidad:  General I:' Técnica I:'

4. Grupo

5. Profesor

6. Numero de alumnos

7. Hora de inicio de la clase Hora de conclusion:
Tiempo total
I. DESARROLLO DE LA SESION

1. Bloque NUmero de sesion

2. Contenidos abordados

3. Secuenciacion de los ejes: Expresion I:' Apreciacion I:' Contextualizacion I:I

4. Interrelacion entre ejes: Si I:' No I:'

5. Forma de interrelacionarlos

6. En la manera en como se abordan los contenidos, ¢se establecen relaciones o existen

vinculos con el entorno, la comunidad y el contexto socio-cultural de los alumnos?
si ] [ ]
7. Contenidos abordados:

Conceptuales

Procedimentales

Actitudinales
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8. Forma de trabajo: Expositiva I:' Participativa I:'

9. Actividades:
Coherencia con los contenidos: Si I:' No I:'

Por qué

10. Estructura de la clase. Actividades que se realizan:

Inicio:

Desarrollo:

Cierre:

11. Recursos y Materiales didacticos empleados

El espacio en donde se desarrolla es: Adecuado Inadecuado

12. Evaluacién: Hetero-evaluacion I:I Auto-evaluacion I:' Co-evaluacion I:'

Descripcion

Criterios e instrumentos utilizados
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13. Maestro

Dominio de los contenidos: Excelente I:' Bueno I:' Suficiente I:' Deficiente I:'

Actitud del maestro

Tipo de relacion que establece con sus alumnos

14. Alumnos:

Muestran interés: Siempre I:' Algunas veces
Todos I:' Varios

Participan en la clase: Siempre I:' Algunas veces

Todos I:' Varios

Problemas que enfrentan los alumnos para trabajar en la clase

[]

Nunca

I:' Ninguno

[]
[]

Nunca

Ninguno

LTI

Aprendizajes logrados
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lll. RESULTADOS:

Se trabajaron adecuadamente:

Sl

ALGUNAS VECES

NO

Propésitos

Contenidos

Metodologia

Actividades

Recursos

Evaluacion

Tiempos

V. OBSERVACIONES Y COMENTARIOS GENERALES

Elaboro
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Anexo 5. Las artes en la educacidn secundaria. Propuesta curricular

GUIA DE ANALISIS

Estimado lector:

En esta Guia de analisis de la Propuesta Curricular de Artes en secundaria se
presentan una serie de criterios basicos para que realice una lectura sistematica del
documento. Mucho le agradeceremos que, de acuerdo al material que se le envio y a
su especialidad, seleccione aquellos que considere pertinentes, expresando por
escrito su opinién y sugerencias.

De antemano, agradecemos las aportaciones que haga a este proceso de
construccién curricular a través de su revision.

PARTE |
LAS ARTES EN LA EDUCACION BASICA

Analizar:

1.

2.

3.

Coherencia y claridad en la exposicidn, organizacion y secuencia de:

e Conceptos

¢ Informacion presentada

e Estructura conceptual y pedagogica de la propuesta curricular
Pertinencia de:
Ejes de ensefianza y aprendizaje de las artes

Claridad de:
La orientacién que se pretende dar a la ensefianza del arte en la escuela
La relacién entre el propésito general de las artes en la Educacion Basica y los

propositos por fase

4. Coherencia entre el marco teodrico y los propésitos planteados

5. Otros comentarios que desee realizar

PARTE Il

LAS ARTES EN LA EDUCACION SECUNDARIA

6. Claridad y pertinencia de la Introduccion

7. Coherencia y continuidad entre los propésitos planteados para las Artes (Fases | a
V)

8. Otros comentarios que desee realizar
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PARTE Il
PROPUESTA CURRICULAR POR DISCIPLINA ARTISTICA (DANZA, ARTES
VISUALES, TEATRO Y MUSICA) EN LA SECUNDARIA

9. Claridad, coherencia y pertinencia en:
e La caracterizacion de la disciplina con respecto a la propuesta general.
e Laintencién del propdsito general y los propésitos por grado de la disciplina.
¢ Distribucion de contenidos (listado), grafico de gradacion y mapa conceptual.
e Organizacion, seleccion y secuencia de lineas tematicas y contenidos en
relacion a los ejes de ensefianza y aprendizaje de las artes.
e Situaciones de aprendizaje y/o Sugerencias metodoldgicas.

10. Pertinencia de los contenidos de acuerdo a los intereses, edades y necesidades de
los estudiantes de secundaria

11. Extension de contenidos de acuerdo al tiempo escolar (80 horas por ciclo escolar,
2 horas-clase a la semana, de 50 minutos)

12. Posibilidad de adaptacion de la propuesta de contenidos, con respecto a la
diversidad de contextos escolares (alumnos, docentes y escuelas)

13. Sugerencias bibliograficas para apoyar la labor del docente

14. En términos generales y considerando sus impresiones globales, podria evaluar la
propuestas con base en sus:

Fortalezas Debilidades

15. Otros comentarios que desee realizar
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Anexo 6. Momentos didacticos para el desarrollo de secuencias de actividades

1. Apertura o primer momento.

Durante el desarrollo de este momento se le expuso al maestro la importancia de
gue al inicio de la propuesta de trabajo comentara con sus alumnos, los propdsitos
que se persiguen, los temas o contenidos, las actividades y formas de trabajo
para alcanzarlos, asi como las formas para evaluar los logros. Dado que en la
medida que el alumno tenga claro lo que se va a realizar y lo que se espera de él
tendrd mayores elementos para comprender el porqué y para que de su trabajo.
Se sugiere que se tomen en cuenta las opiniones de los alumnos y se establezcan
reglas claras, de tal forma que todos conozcan hacia donde orientar su trabajo.
Para seleccionar las actividades pertinentes que propicien en un primer momento
la exploracion, sensibilizacién o introduccién al trabajo, el maestro debe considerar
y hacer referencia a los conocimientos previos de los alumnos, en relacién con el
tema y el propésito de la secuencia didactica. Las actividades de inicio que se
plantearon en los ejemplos de cada disciplina artistica, se desarrollaron a partir
de un problema, la generacion de preguntas o el planteamiento de situaciones
considerando los intereses y el contexto inmediato de los adolescentes, de tal
forma que el maestro pudiera darse cuenta de la importancia de que a sus
alumnos se les invite a prestar atencién e interés para reconocer las cualidades y
posibilidades del arte.

2. Desarrollo o segundo momento.

Conforme se avanza en el trabajo a partir de diferentes actividades, los procesos
de expresion, apreciacion y comprension se dirigen a nuevas posibilidades de
aprendizaje que implican retos cada vez mayores para el alumno. En el ejemplo
de la secuencia de los programas de la disciplina, cada actividad planteada retoma
elementos de la anterior y aporta otros nuevos, de tal manera que los procesos y
habilidades del alumno se van perfeccionando y ampliando. Es asi como los
aprendizajes se van relacionando en espiral, ya que se van presentando diferentes
situaciones problematicas que requieren de otros conocimientos para su
resolucion, es decir, se da un ir y venir en el conocimiento artistico.

Durante este momento se pretendié mostrar que este tipo de actividades son las
gue van dirigiendo la comprension y aprehension de los contenidos y que pueden
consistir en diferentes ejercicios y situaciones de aprendizaje que involucran tanto

el trabajo individual como grupal.
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3. Cierre o tercer momento.

Las recomendaciones didacticas y actividades que se propusieron para concluir la
secuencia tuvieron como finalidad que el maestro comprendiera que este tipo de
actividades tienen la funcién de facilitar al alumno la estructuracion e integracion
de los nuevos aprendizajes dando la posibilidad de trasladarlos a situaciones
diferentes.

Aunque sabemos que la observacion de los logros que van obteniendo los
alumnos se realiza durante el desarrollo del trabajo, este momento de cierre es
oportuno para analizar conjuntamente lo que se aprendié durante el proceso y los

resultados que se obtuvieron.
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Anexo 7. Etapas para realizar un proyecto

1. Planeacién

En esta se sugiere que en un primer momento el maestro realice un diagndstico en el
gue de acuerdo a las caracteristicas y condiciones del grupo, determine lo que se
quiere realizar.
Para que un proyecto pueda llevarse a cabo es importante que el maestro ponga
atencion a ciertas caracteristicas para poder llevarlo a la practica:
e Claridad en lo que se busca, como la ubicacion precisa de sus propésitos,
los requerimientos fisicos, materiales y humanos, asi como sus alcances

conforme a las posibilidades del grupo

e Estructuracion y secuencia de los diferentes momentos de realizacion,
considerando la duracion de los mismos de acuerdo a la profundidad y
dominio de ciertos aprendizajes.

e Articulacion entre cada uno de los diferentes momentos y elementos que

intervienen.

o Flexibilidad para adaptacion e improvisacion de actividades o elementos de

acuerdo a las circunstancias que se presenten.

Asi en el ejemplo se dieron algunas recomendaciones didacticas como:

a) Determinar los propositos.

Si bien el maestro ha realizado un diagnéstico sobre las posibilidades del proyecto, es
importante que los alumnos participen desde el inicio en la organizacién del mismo y
que tengan claridad sobre los aprendizajes que se pretenden lograr con cada
experiencia.

Los propdsitos del proyecto elegido por los alumnos van aunados a los propésitos
escolares, de tal forma que tanto el proceso como los productos que se desean
obtener permiten al alumno una integracién de diferentes conocimientos, habilidades y
actitudes, descubriendo el sentido de esos aprendizajes.

b) Seleccionar y secuenciar los contenidos

Aunado a la identificacion de la pregunta, problema o asunto que eligieron los
alumnos para resolver con el proyecto, se deben seleccionar y articular ciertos
contenidos de la asignatura que pueden ser diferentes conceptos, técnicas,
procedimientos o lineas tematicas de ejes diferentes, asi como de diversas disciplinas

artisticas y asignaturas; considerando que en la distribucién de los mismos es

143



importante que los alumnos tengan diversas experiencias tanto de expresién, como de
apreciacion y de contextualizacion.

Este punto se refiere a como organizar lo que van a aprender los alumnos, como se
agruparan, que se trabajara primero y qué después, por ello se sugiere presentarlos
de la manera mas clara, retomando los intereses, necesidades y conocimientos
previos de los alumnos para realizar el proyecto, buscando que existan relaciones
pertinentes y se puedan dar diversas experiencias educativas.

c) Disefiar actividades o secuencias formativas

Es importante que las actividades que se propongan guarden coherencia entre si para
evitar la realizacién de tareas aisladas, sin sentido o0 sin vinculaciéon entre ellas en
donde se aborden contenidos disgregados que no presentan ningun desafio o logro
para los alumnos. Por ello se sugiere que exista retroalimentacion entre cada una de
las actividades del proyecto para ir consolidando los aprendizajes deseados..

También se debe considerar en qué medida los alumnos poseen experiencia en el

trabajo de equipo, para poder organizar las actividades y participaciones tanto
individuales como grupales.
La investigacion de lo que se quiere saber puede darse a través de la literatura
especializada, de museos, entrevista con artistas, miembros de la comunidad,
profesores y compafieros de otros grupos, en fin considerar el entorno cultural, social,
natural.

d) Seleccionar los recursos y materiales pertinentes

Se refiere a las condiciones que deben generarse antes y durante el proceso de
trabajo y que contribuyen al logro de los aprendizajes deseados.

En este sentido es importante considerar los recursos de acuerdo a las posibilidades
escolares, asi como los que son indispensables y los que se pueden sustituir por otros.
Parte de la creatividad del trabajo es también pensar en distintas alternativas para
adquirir los recursos que son indispensables.

Aqui también hay que considerar la posibilidad de que otras personas ajenas al grupo,
maestros, miembros de la comunidad, padres de familia, participen en actividades que
enriquezcan las experiencias de los alumnos.

Para facilitar el trabajo es necesario formar equipos de trabajo, distribuir tareas y
responsabilidades para la obtencion de los recursos.

e) Organizar el tiempo y el espacio

Estos aspectos influyen de cierta forma en las diversas intervenciones pedagégicas,
dado que las caracteristicas fisicas del espacio de la escuela, el aula, la distribucion de
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los alumnos, los horarios y la distribucion del tiempo son factores que favorecen o
obstaculizan la tarea. Hay que pensar en las posibilidades reales de tiempo y espacio
para ciertas actividades, ya que algunas de ellas requieren situaciones especiales y
tiempo diferente que hay que considerar. El tiempo debe garantizar que todos los
alumnos participen de las experiencias para asegurar la igualdad de oportunidades de
aprendizaje de acuerdo a la tarea.

f) Considerar las estrategias y formas de evaluacion.

La evaluacién debe de estar presente durante todo el proyecto, por ello se sugiere que

desde la planeacion misma, los alumnos tengan claro qué y como se va a evaluar.

2. Realizacion.

El desarrollo del proyecto implica llevar a cabo lo que se ha planeado, sin embargo no
debemos olvidar que la idea general durante el transcurso del trabajo, se puede ir
modificando de acuerdo a las situaciones y expectativas no planeadas que vayan
surgiendo.

Para que los alumnos se sientan involucrados en el proyecto, es importante que
participen en la organizacion y realizacién el mismo y esto requiere establecer
acuerdos e identificar los aspectos que los unen, involucrar sus intereses, pedirles
fundamentar sus propuestas y comprometerse con el trabajo. Implica también

A0

ocuparse conjuntamente del “sobre qué” (campo de trabajo), “para qué” (los logros) y
“como”( caminos y medios para hacer lo que se quiere). Esta construccién comprende
un trabajo conjunto entre el docente y los alumnos, desde lugares y funciones
diferentes. La idea no es descargar el trabajo en otros, sino que cada quién (incluido el
maestro) desempefie iguales o diferentes tareas desde su papel y sus posibilidades e
intereses para la consecucion de una meta.

El planteamiento de consignas claras, la division del trabajo y la asignacion de tareas,
permitira involucrar y motivar a todo el grupo hacia un fin determinado.

En la realizacion de un proyecto se pueden llevar a cabo diversas actividades, algunas
se realizan simultdneamente por diferentes miembros del grupo por ejemplo (unos
hacen la escenografia, otros ensayan, étc), en otros momentos todo el grupo participa
en una misma actividad por ejemplo, visitan a un laudero.

La diversificacion de medios y estrategias para la expresion, apreciacion y
contextualizacion permiten que los alumnos se involucren con el conocimiento de
maneras diversas.

Durante los distintos momentos del proyecto, el maestro deberd estar atento a las

demandas y necesidades que planteen los alumnos, ademas de observar los
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diferentes procesos que se dan en el grupo. El didlogo constante con los alumnos,
acerca de los logros y dificultades que tienen en la realizacidn del proyecto, promovera

una reflexiéon sobre el mismo.

3. Evaluacion

Como parte del desarrollo del proyecto, la evaluacion debe atender a diferentes
momentos del trabajo. En este sentido se sugiere:
e Observar y sistematizar los logros parciales y globales del trabajo a partir de

diferentes estrategias e instrumentos. Ejemplos de su disciplina

e Retroalimentar el proceso a través del dialogo constante con los alumnos, tomando
en cuenta los logros y dificultades que van surgiendo durante la realizacién del
trabajo.

e Analizar en qué medida la realizacion del proyecto, favorece el proceso de

aprendizaje de los contenidos seleccionados.

e Analizar los resultados en cuanto a los logros de los aprendizajes, los procesos
cognitivos que estuvieron implicados, el empleo de medios, técnicas y materiales,
asi como la eficacia de las estrategias o propuestas pedagogicas para realizarlo.
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Anexo 8. Orientaciones para evaluar el trabajo con las artes

¢ Para que se evalia?

La evaluacién como todos sabemos, forma parte imprescindible del proceso educativo,
debido a que su finalidad es proporcionar informacién para mejorar dicho proceso. Su
propésito principal es brindar los elementos necesarios para conocer los avances y
logros de aprendizaje de los alumnos, ademas de orientar al maestro para realizar los
ajustes pertinentes durante la experiencia educativa, de acuerdo a los logros y
dificultades que se presentan en el grupo.

¢, Qué se evalua?

En la experiencia artistica se pueden evaluar los propésitos, las estrategias
metodolégicas, los recursos e incluso la misma labor docente. La evaluacion educativa
analiza tres dimensiones fundamentales: el curriculum, la calidad de la ensefianza o
practica educativa y el aprendizaje de los alumnos.

En este documento nos centraremos fundamentalmente en la evaluacion del
aprendizaje de los alumnos, ya que nos permite conocer su desempefio durante el
proceso educativo, analizar y emitir un juicio sobre los aspectos cognitivos,
procedimientos y actitudes, que se pretenden desarrollar en los ejes de Expresion,
Apreciacion y Contextualizaciéon. Todo ello brindara informacién al maestro y al alumno
sobre las fortalezas y debilidades de su aprendizaje, con la finalidad de orientar el
trabajo en el aula.

Son tres las dimensiones del aprendizaje que pueden evaluarse en cada disciplina
artistica.

e La expresividad del alumno, entendida como la manifestacion personal sus ideas,

sentimientos y emociones

e Desarrollo de habilidades, uso de procedimientos técnicos, materiales y recursos

propios de la disciplina artistica.

e Comprension y aplicacion de conceptos especificos de la disciplina para la
expresion, apreciacion y contextualizacion en las artes.

Estos aspectos se reflejan en los aprendizajes esperados de manera concreta, de
acuerdo a los contenidos de cada bloque, por lo que han de ser considerados como
criterios minimos para la evaluacién del aprendizaje.

Asi mismo, es importante que el maestro evalle tanto los procesos como los
productos en los que intervienen los alumnos durante la ensefianza. En el proceso de

trabajo se puede observar de que manera el estudiante, asimila, organiza e interpreta
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la informacion. En el producto se pone en evidencia la sintesis de los conocimientos
aprendidos.

El aprendizaje de las artes implica el trabajo constante y en ocasiones reiterativo de
ciertos elementos conceptuales y procedimentales. En un primer momento estos
pueden ser el producto del aprendizaje que se espera, sin embargo, durante el
transcurso de uno o varios bloques o grados escolares, estos productos se van
enrigueciendo, complejizando y en otros momentos se requiere retomarlos para
nuevos aprendizajes, por lo que muchas veces un producto se convierte en un
proceso mas amplio, dependiendo del proposito que se persiga, Si por ejemplo,
queremos que los alumnos identifiguen las cualidades del sonido, se requiere que
elaboren un mapa sonoro de su comunidad, esta actividad conlleva un proceso para
identificar diferentes sonidos, sin embargo el mapa que elaboran es a la vez un
resultado, es un producto que forma parte de un proceso mas amplio sobre la
identificacion de las cualidades del sonido.

El maestro podra darse cuenta de que existen diferentes y variados criterios en los
procesos artisticos que revelan en que forma los alumnos se estan apropiando de los
contenidos, asi como la manera en que participan de la experiencia, aspectos
importantes del comportamiento del alumno en las artes. Por ejemplo, se puede
observar el grado de compromiso que adquiere el alumno en la realizaciéon de su
trabajo; cdmo o qué estrategias utiliza para abordar un determinado problema; si
plantea preguntas y busca dar diferentes respuestas 0 nuevas posibilidades para
hacer su trabajo.

¢, Como se evalua?

La forma en que evaluemos a nuestros alumnos, puede obstaculizar o inhibir su
aprendizaje, los juicios que se emiten sobre su trabajo si se hacen sin fundamento,
cuidado o sensibilidad, pueden ocasionar falta de interés para continuar con el trabajo
artistico, por lo que al emitir un juicio es importante cuidar tanto el contenido como la
manera en que lo comunicamos al alumno, responsabilizarnos y asumir que tendran
impacto en nuestros estudiantes.

En artes es importante que la evaluacion se realice en situaciones cotidianas del aula
y en condiciones reales del trabajo, dado que el contexto en el que se hace el trabajo,
es el momento que puede brindar mayores elementos sobre los procesos del
aprendizaje artistico que se estan dando, de esta forma la evaluacién constituye una
parte integral del proceso de aprendizaje y no queda aislada de este. En este sentido,
se sugiere observar lo que hacen los alumnos mientras trabajan y sistematizar la
informacién sobre algunos aspectos que van surgiendo, considerando los aprendizajes

esperados y estableciendo los posibles indicadores que den cuenta de lo aprendido.
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Para ello es importante utilizar diferentes estrategias e instrumentos acordes y
flexibles al aprendizaje que se pretende evaluar, de tal manera que permitan revelar la
interaccion de los diferentes saberes que involucran las competencias artisticas. Por
ejemplo, la entrevista es un instrumento que propicia el dialogo con los alumnos sobre
sus experiencias artisticas, tanto de lo que han aprendido como lo que desean
comentar sobre_su propio trabajo. Existen diferentes instrumentos de acuerdo a la
disciplina: las carpetas de trabajo, los registros sonoros, las grabaciones de videos, la
lista de cotejo. Ello dependera de la disciplina que se trabaje.

El diario o registro personal del alumno es un excelente instrumento de evaluacion
tanto para él como para el maestro. Con este se puede reconocer, revisar y valorar las
experiencias artisticas tanto colectivas como individuales.

¢ Quién evalta?

Para enriquecer el proceso de evaluacion que realiza el maestro, se debe recurrir a
otros puntos de vista o juicios valorativos, como son el de los propios compafieros de
clase y los del mismo alumno.

La evaluacién entre comparfieros permite dar un juicio critico y constructivo por parte
de los alumnos, por ello es necesario una practica constante sobre la argumentacion y
valoracion de sus diferentes producciones y procesos de aprendizaje, de tal forma que
los estudiantes se habitlen y cada vez tengan mayores elementos para juzgar y
enriguecer el trabajo de los demas. Esto permite establecer relaciones reciprocas
entre los alumnos, ademas de que contribuye al logro de otro tipo de aprendizajes
como: el reconocimiento sobre el proceso que implicé elaborar el trabajo; el uso del
lenguaje propio de la asignatura y el respeto hacia las producciones de los demas.
Esta forma de evaluacién, aporta aprendizajes importantes tanto al alumno que se
juzga su trabajo -pues le permite enriguecer sus producciones- como a aquellos que
participan en la critica, dado que para poder comentar sobre el trabajo del otro, se
requiere observar, evaluar y utilizar los conocimientos aprendidos.

La evaluacion autoreferenciada da la oportunidad al alumno de que opine sobre su
propio trabajo, que comente a qué le ha prestado mayor atencién, en qué cree que ha
acertado o en qué ha fallado, lo que se convierte en una importante fuente de
aprendizaje para el alumno pues le permite reflexionar y analizar los procesos,
justificar y argumentar su opinion, valorar y planificar trabajos posteriores.

¢,Cuando se evalua?

Un punto importante que no hay que olvidar, es que la evaluacion del aprendizaje
artistico, ha ser concebida al inicio, durante y al final del proceso de aprendizaje, con
la idea de ir mejorando tanto la intervencion del alumno como la del docente para

obtener los resultados que se esperan de la experiencia educativa.
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Por ultimo, se sugiere que en la asignacion de una calificacion numérica como
forma de representar los juicios que se hacen sobre el aprendizaje del alumno - en la
medida de lo posible -, se acompafie de un informe escrito sobre aspectos cualitativos,
0 se busquen espacios de conversacion con el alumno y el grupo para intercambiar
impresiones sobre su aprendizaje de tal forma que tengan mas elementos para
analizar su desempefio.
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Anexo 9. Estructura general de los Programas de Estudio de la disciplina

artistica (Musica, Danza, Teatro o Artes Visuales)

ESTRUCTURA ASPECTOS CENTRALES

Se describe:

= INTRODUCCION Caréacter obligatorio de la asignatura
desde preescolar hasta secundaria.
Antecedentes de primaria y secundaria.
Fuentes que se consideraron para la
propuesta: tendencias curriculares
internacionales, experiencias exitosas en
escuelas mexicanas y opinibn de
docentes y especialistas.
Articulacidon entre preescolar, primaria y
secundaria.
Caracteristicas del programa como
espacio que contribuye al logro del Perfil
de egreso.
Fundamentacion del cambio de categoria
curricular y de nombre.
Conformacion del éarea de artes por
disciplinas autéonomas durante los tres
grados de secundaria.
Flexibilidad de la asignatura de acuerdo al
contexto.

= FUNDAMENTACION Aspectos centrales que dan fundamento a
la propuesta pedagogica.

0 La estética y el uso de los Artey sus diversas funciones.

sentidos Estética y su relacion con los sentidos.
Produccion artistica en nifios y jovenes.
Manifestaciones artisticas en diversos
contextos.
Concepto abierto e incluyente de arte.
Caracter formativo de las artes en la
escuela.

o El pensamiento artistico Conceptualizacion.
El trabajo con el arte como actividad
cognitiva y sensitiva.
Aportaciones del pensamiento artistico al
desarrollo personal.
Caracteristicas: saber relacionar formas e
ideas, conocer los medios, las técnicas y
los materiales del arte, el desarrollo de la

sensibilidad.
o Sensibilidad, percepcién y Habilidades que se desarrollan con el
creatividad: habilidades del pensamiento artistico.
pensamiento artistico Conceptualizacion de cada una.
Su importancia en el desarrollo del
alumno.
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(0}

El Arte en la Escuela. Ejes de la
enseflanza y el aprendizaje de
las Artes

PROPOSITOS

Propdsito  General de |la
ensefianza de las artes en la
Educacion Béasica

Propésitos de la ensefianza de
las artes en secundaria

ENFOQUE

Conceptualizacion de cada uno de los
ejes y  competencias: Expresion,
Apreciacion y Contextualizacion.
Conocimientos, habilidades y actitudes
que se promueven en los alumnos con
cada una de las competencias artisticas.
Importancia del trabajo en el aula
considerando la interrelacion de los tres
ejes.

Desarrollo del pensamiento artistico.

Formacion del alumno con mayor grado
de especificidad y profundizacion en un
lenguaje artistico.

Conocimiento y practica de los elementos
principales del lenguaje artistico.
Aproximacion al quehacer con las artes a
partir de las tres competencias.
Integracion de conocimientos, habilidades
y actitudes fundamentales en el proceso
de conformaciébn del pensamiento
artistico.

Disfrute de la experiencia en el quehacer
artistico.

Fortalecimiento de la autoestima,
valoracion y respeto por las diferencias y
expresiones  personales de cada
individuo, comunidad y cultura.

Empleo intencional de un lenguaje para
expresar, comunicar, establecer
relaciones entre elementos simbolicos,
propios y colectivos asi como emitir un
juicio critico.

Espacio para que los jovenes
comuniqguen sus necesidades e intereses
personales y sociales.

Importancia social de la disciplina.
Relacion que guarda el adolescente con
la disciplina en su ambito personal y
social.

Enfoque del lenguaje en la escuela
secundaria. Diferencia entre lo profesional
y el caracter formativo en la escuela.
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PROPOSITO GENERAL

PROGRAMAS DE ESTUDIO

PROGRAMAS DE ESTUDIO DE
CADA DISCIPLINA ARTISTICA
POR GRADO ESCOLAR

-Propésitos por grado

-Bloques

-Contenidos

Orientacién de la disciplina en la escuela
a partir de los tres ejes: Expresion,
apreciacioén y contextualizacion.

Expresion de lo que se pretende en el
trabajo con la disciplina en los tres grados
de secundaria.

Descripcién de cémo se estructuraron los
programas de manera general y desde la
disciplina, a qué se refiere cada uno de
los principales elementos didacticos que
los componen y la relacion que guardan
entre si. Estos son: Organizacion de
contenidos, Propositos del grado,
Blogues, propésitos de los bloques,
contenidos especificos, Comentarios y
sugerencias didacticas, aprendizajes
esperados.

Se presentan ejemplos de cdmo leer e
interpretar el programa.

Se presenta un programa de estudios por
cada grado escolar.

Experiencias de aprendizaje que se
pretenden lograr de manera general en el
grado.

Estructura del conocimiento propio del
lenguaje considerando el proceso de
aprendizaje del alumno en relacién con el
mismo lenguaje. Presentan el Tema o
aspecto central que se trabajard en los
contenidos.

Giran en torno a temas o preguntas y
representan un aspecto central o de
interés que es importante abordar dentro
de la asignatura.

Cinco bloques por grado que
corresponden al calendario escolar.

Representados en funcion de un nucleo
bésico, referente al trabajo o quehacer
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- Aprendizajes esperados

- Comentarios 'y sugerencias
didéacticas

= ORIENTACIONES DIDACTICAS
GENERALES

0 Sugerencias metodoldgicas:

-Secuencias didacticas

- Proyectos

(procedimiento, técnica o habilidad ) y un
componente conceptual propio de la
disciplina; ademas de un componente
flexible referente al contexto,
incorporando las tics, los intereses de los
adolescentes, la diversidad cultural u otro.
Se enuncia al final del contenido el eje o
competencia.

Que se espera del alumno y hacia donde
se dirige el proceso de aprendizaje.
Logros que deberd alcanzar el alumno al
término de cada Bloque.

La cantidad de aprendizajes esperados
depende de cada disciplina, sin embargo
el parametro es entre tres y cinco por
bloque.

Comentarios sobre los contenidos,
aspectos a considerar para el
aprendizaje, ejemplos o aclaraciones de
algunos términos, temas que pueden
abordarse, recursos, materiales o
referencias bibliograficas que pueden
apoyar al maestro para organizar su
trabajo.

Apartado general que orienta el
tratamiento el trabajo con la disciplina
artistica en cuestion.

Constituyen una serie de actividades
ordenadas y secuenciadas con niveles
crecientes de complejidad que permitiran
el logro de los propdésitos planteados.
Implican el desarrollo de tres momentos
didacticos: apertura, desarrollo y cierre.
Desarrollo de una secuencia didactica de
un bloque que sirve de ejemplo para el
maestro.

Forma de organizacion didactica que
permite vincular los aspectos teéricos y
metodoldgicos de la practica escolar.
Implica la realizacibn de tres etapas:
planeacion, realizacién y evaluacion.
Ejemplo del desarrollo de un proyecto
para orientar el trabajo pedagdgico.
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Evaluacion Procesos en los que interviene
Tipos de evaluacion
Actores que intervienen
Procedimientos e instrumentos
Criterios generales.

Uso de las tecnologias de la Ejemplos de como utilizarlos a partir de
informacién y la comunicacion l0s ejes: Expresion, Apreciacion 'y
en la disciplina artistica Contextualizacion.

e Bibliografia Fuentes de consulta.
Fuentes sugeridas.
Paginas de internet
Videografia, entre otros.
Generales y en funcién de la disciplina.
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