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Introduccidm

“Buscaba seriamente el
modo de animar aquella be-
lleza insensible y de hacerla

salir de sumarco; pensé en
Prometeo, que robé el fuego
del cielo para darun alma a
suobra inerte."

Théophile Gautier,
El vellocino de oro.

ntes que nada debo aclarar que la presente investigacion es tan sélo
un acercamiento al concepto de Pintura Animadacomo prolongacion
del paradigma artistico de la Pintura. Con esta llana aproximacion quisiera
compartir al lector mi entusiasmo por el arte de la Pintura y la Animacion y
cémo he encontrado en su interrelacion un territorio fértil y maravilloso des-
de donde puedo cuestionarme sobre el acontecer del arte en nuestros dias.

Abordo aqui el tema de la Animacién como una alternativa para la
Pintura artistica actual, mediante una propuesta artistica personal en
formato audio-visual que explora las posibilidades técnicas y formales del
movimiento en la Pintura, analizando una seleccién de obras de Pintura
Animada realizadas durante los primeros trece afios del siglo XXI.

Me motiva la idea de dotar de movimiento a mis pinturas. Esta in-
quietud me surgié dentro del taller de Pintura durante la Licenciatura en
Artes Visuales, y desde entonces se ha convertido en una obsesion. Mas
tarde caeria en la cuenta de dos realidades: primero, es muy larga la lista
de artistas que han tenido esa misma inquietud desde tiempos remotos;
y por otro lado pude hacer conciencia de la accesibilidad tecnolégica que
tiene mi generacion para lograrlo. Hoy sé que el territorio de la Pintura
Animada tiene un gran potencial artistico poco explorado en México y con
este trabajo de investigacion quiero aportar mis experiencias en esta gran
aventura. Asi mismo, pretendo contribuir al debate en torno a qué es la
Pintura en la actualidad y hacia donde es posible que se dirija.

Respecto a las investigaciones que anteceden a este trabajo es ne-
cesario mencionar la tesis doctoral de Sara Alvares Sarrat: La Pintura Ani-
mada: un espacio para el arte (2002) en la que realiza una investigacion
profunda en torno a las propuestas de Pintura Animada de la dltima década
del siglo XX, explorando los aconteceres del tépico desde los origenes de
la animacion con una perspectiva artistica. También me ha servido como
importante referencia el texto ;Qué es la pintura? Representacion y arte

1 ALVAREZ, Sarrat, Sara. (2002) Tesis doctoral: La Animacién: un espacio para el Arte. La Pintu-
ra-Animada en la ultima década del siglo XX, Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de
Dibujo. Valencia. 2002.
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moderno? del pintor Julian Bell, del cual
parto hacia una propuesta de definicién
del término "Pintura”. Ademas, el libro La
Pintura en el Cine: cuestiones de repre-
sentacién visual (2003)3, de Aurea Ortizy
Maria Jesus Piqueras donde se describen
los distintos caminos por los que la pin-
tura llega al cine permitiéndome hacer
una equivalencia entre cine y animacién
a partir de su relacién con la Pintura,
estableciendo sus complejos vinculos,
semejanzas y diferencias.

Como sustento tedrico se han con-
sultado los textos de los autores Wassily
Kandysnky y Wladyslaw Tatarkiewicz en
sus definiciones sobre aspectos formales
y constitutivos de las artes. En lo que se
refiere a la técnica pictdrica consulté las
observaciones de Ralph Mayer en su tex-
to Materiales y técnicas del arte (1993)%.
Otra referencia importante para el capi-
tulo donde abordo los antecedentes de
laanimacién en la pintura son los trabajos
de investigacion y divulgacion dirigidos
por la Doctora Tania de Ledn entre los
que se encuentran entrevistas y capsulas

2 BELL, Julian, ;Qué es la pintura?: Representacion y
arte moderno. Galaxia Gutenberg, 2001.

3 ORTIZ, Aurea; PIQUERAS, Maria Jesus, (2003), La
pintura en el cine, cuestiones de representacion visual.
Paidos. Madrid.

4 MAVYER, Ralph, (1933) Materiales y técnicas del arte.
Madrid, TURSEN 52 Edicion.

para TV-UNAM sobre animacion, textos
y conferencias que han servido como
punto de arrangue para la investigacion
gue aqui presento, asi como los consejos
y la orientacion que recibi de ella tanto
como directora de tesis como profesora
en el Taller de Experimentacion Pldstica,
Animacion Experimental (FAC-UNAM).

El objetivo general de este
proyecto fue hacer una
propuesta artistica de pintura
en movimiento, mediante

un video de animacion.

Por otra parte, subrayo que la forma
en que abordé el tema fue desde la pers-
pectiva de la produccién pictdrica. Por ello
el objetivo general de este proyecto fue
hacer una propuesta artistica de pintura
en movimiento, mediante un video de ani-
macion. Para realizarlo analicé los procesos
y las técnicas de algunos pintores que utili-
zananimacion y experimenté con el medio.

También tracé los siguientes objeti-
vos especificos:

* |dentificar los puntos de encuentro
entre la animacién y los aspectos forma-
les, procesos y técnicas de la pintura.

* Reflexionar sobre la Pintura en
la actualidad a partir del lenguaje de Ia
animacion.




Tntroduccién

* |dentificar algunos representantes contemporaneos de la Pintura
Animada en México, centrando la atencién en aquellos que son pintores 'y
que utilizan la animacién en sus propuestas artisticas.

» Documentar el proceso de realizacién de obra.

Los métodos de investigacion utilizados fueron principalmente tres:

1. Analitico (Identificando las propiedades invariables de la Pintura en su
relacién conla animacién con el propdsito de estudiar éstas por separado,
asicomo las relaciones que las unen).

2. Experimental (Trabajando con distintas técnicas de pintura artistica
animada en budsqueda de sus rasgos mas peculiares o diferenciadores).
3. Deductivo (Partiendo de los resultados obtenidos en la experimenta-
Cion se crearon obras animadas con intencion artistica y pictorica).

Este trabajo presentd una serie de retos que enfrenté al corregir el pro-
tocolo de investigacion. Originalmente contaba con tres capitulos y me
fue necesario agregar uno mas debido a la importancia de involucrarme
fisicamente con los materiales, por lo que realicé una serie de experimen-
tos técnicos, los cuales desarrollo en el capitulo tercero: Experimentacion
con técnicas de pintura en animacion. Otro de los retos enfrentados fue
la extension del tema, ya que para hablar de él habria que repasar otros
grandes temas como lo son: arte contemporaneo, Pintura artistica, técnicas
de pintura, historia de la animacion, imagen en movimiento, produccion
artistica, animacion artistica, multimedia, arte hibrido y un largo etcétera.
Temas que me darfan para realizar diez tesis distintas. Por lo que fue ne-
cesario reconocer el caracter de “acercamiento” a la materia en cuestion y
siempre con un enfoque de propuesta artistica personal.
En este documento de tesis se encuentran los siguientes capitulos:

1. Capitulo primero: Aspectos fundamentales de la Pintura y la Anima-
cion. Aqui se definen los conceptos fundamentales de la investigacion.
También se describen algunas particularidades de la Pintura y se comparan
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con los aspectos esenciales de trabajos
artisticos en animacion. Una vez iden-
tificados aquellos fundamentos que
comparten estas disciplinas se analiza el
trabajo de tres autores que han produci-
do obra artistica en esta materia.

2. Capitulo Segundo: Manifestaciones
de la animacion en la historia de la pintu-
ra. En este capitulo se realiza un somero
repaso por la evolucion de las practicas
pictéricas en relacion con el movimiento a
través de la historia de la Arte, ello con el
objetivo de conocer los antecedentes de
larelacién entre la Animacion y la Pintura.
En la sequnda parte de este capitulo se
repasa el trabajo de algunos realizadores
contemporaneos y se presentan algunas
entrevistas realizadas a artistas con el
objetivo de conocer de propia mano los
objetivos y procesos en sus trabajos.

Fue necesario reconocer el
caracter de “acercamiento” ala
materia en cuestiony

siempre con un enfoque de
propuesta artistica personal.

3. Capitulo tercero: Experimentacion
con técnicas de pintura en animacion.
Leyendo este capitulo se encuentran
los resultados obtenidos a partir de Ia

experimentacion con distintas técnicas
pictéricas en animacion. Algunas de estas
técnicas forman parte de los procesos de
produccién de los autores investigados
y otras no (como el caso del temple ani-
mado, del cual no existen antecedentes
documentados). A partir de los ejercicios
realizados en este capitulo produje un
film artistico llamado Lienzo en Blanco
(2011), mismo que dio comienzo a Ia
produccion del cuarto capitulo que invo-
lucré la creacion de un film con pintura
animada.
4. Capitulo cuarto: Produccion pictérica
apartir de la Animacion. En este capitulo
describo el proceso creativo que segui
al realizar el cortometraje de Pintura
Animada titulado The Big War (2012),
documentando los resultados plasticos
y las observaciones conceptuales en-
frentadas. Se detallan los retos enfren-
tados desde la concepcién de la historia,
el guion, story board, armado de sets,
material utilizado, proceso de captura de
imagen, edicion, sonorizacion hasta la
proyeccion de la animacion en distintos
festivales y exposiciones artisticas.
Concluyo esta investigacion ane-
xando el DVD de los dos cortometrajes
de animacion ya antes mencionados y
del making of de la produccién. #
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Imagen 1»

(De izquierda a derecha)
a: Ruth Gémez Animales
de compafiia, Fotograma
de animacién, 2005. b:
Sebastian Diaz Morales,
Elring CLOS medios de
lailusién, Fotograma de
animacién, 2006-2007.
¢: Ann Lislegaard,
Bellona (A la manera

de Samuel R. Delany,
Fotograma de animacion,
2005. Ejemplos de
animaciones llamadas
pinturas animadas que
no utilizan pintura en su
realizacion,

R Aspectos fundamentales
de la pintura y la animacion

| objetivo de este capitulo es establecer el panorama tedrico de la
1 Jrelacién entre la Pintura y la Animacién. Para ello se pretende:

1. Definir los conceptos de Pintura, Animacién y Pintura Animada.

2. Identificar los puntos de encuentro entre la Pintura y la Animacién,
examinando la relacién entre los elementos bdsicos! de algunas obras
artisticas de ambas especialidades.

A partir de estos dos pasos se determina si es posible sostener la existencia
de ciertas caracteristicas que definen ala Pintura y que al trasladarlas al len-
guaje delaanimacion, sigan precisando en su conjunto a la obra como Pintura.

Antes de establecer el marco tedrico referido, es necesario diferenciar
las palabras: pinturay Pintura. Distinguiendo “pintura” como producto de
una actividad genérica o como una técnica especifica, y la “Pintura” como
paradigma artistico. Con la misma légica se diferencian las palabras artede
Arte o animacion de Animacién. También se precisa que el término “pic-
térico” es utilizado aqui para todo aguello que le compete directamente al
paradigma artistico de la Pintura, excluyendo sus posibles interpretaciones
relacionadas con la ornamentacion, lo decorativo o lo meramente artesanal.

Una vez aclarado esto, se plantean las siguientes preguntas de inves-
tigacion: ;Qué es Pintura Animada?, scudles son esos aspectos formales
bdsicos de la Pintura y la Animacion? y ;qué no es Pintura Animada? A lo
largo de este primer capitulo se estudian dichas cuestiones, buscando mas

1 Entendemos elementos bdsicos como "Aquellos elementos sin los cuales un género artistico no podria
existir”. Segun KANDINSKY, W. Punto y linea sobre el plano (1926). Barcelona: Editorial Paidos, P. 33.
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que respuestas un analisis de los tépicos
referidos.

Para entrar en materia es necesario
indagar un problema en relacion alo que
se entiende por estos conceptos.

1.1. APROXIMACION A

UN PROBLEMA SOBRE

PINTURA ANIMADA.

La Pintura Animada es a grandes rasgos
un término con que se denomina a ciertas
obras de animacién en las que estan pre-
sentes procesos o técnicas de la pintura.
Aquellos que no estan familiarizados con
este concepto suelen pensar que la Pin-
tura Animada es hacer dibujos animados
con pintura. El problema de esta creencia
es gue casi todas las animaciones que
se realizan presentan alguna caracte-
ristica de la imagen pictorica o recurren
en algdn momento a las técnicas de la
Pintura. Por ejemplo, el uso de recursos
pictoricos para escenarios y coloreados
en los dibujos de las producciones de Walt

Disney, como en Blanca nieves y los siete
enanos (1937), sugieren que se trata de
una pintura animada, sin embargo tal
conclusion resultaria precipitada si con-
sideramos que el aspecto técnico no es
lo que determina la especificidad de la
Pintura.

En esta investigacion se parte de
la hipdtesis de que no todas las anima-
ciones que usan pintura son “pinturas
animadas”. Para ahondar en esta afirma-
cion y antes de proponer las definiciones
pertinentes, sugiero observar el siguiente
caso que ejemplifica otro dilema en el uso
del término:

En el afio 2007 tuvo lugar una expo-
sicion llamada Pintura Animada?, dentro
de las instalaciones del Centro Cultural Ti-
juana (CECUT) en Baja California, México.2
En esta exposicidn se presentaron obras
denominadas "pinturas animadas” que no
fueron hechas con pintura, es decir, no se
crearon utilizando acuarelas, éleo, temple
0 materiales pictdricos. En vez de ello se
utilizé video, imagen digital y fotografia.
(Véase imagenes 1a, 1by 10).

2 EICUBO, Pintura Animada, pagina electrénica del
CECUT. Consultada el 28 de marzo de 2010. Disponible
en: http://www.cecut.gob.mx/micrositio/pintura/index.
html

3 Exposicién donde participaron catorce artistas de dis-
tintas nacionalidades que adoptaban cédigos y adema-
nes asociados tanto a la pintura y el dibujo tradicionales
como a los conceptos y tecnologias de la animacién.




' Aspectos fundamentales
de la pintura y la animacion

;Donde esta la pintura en estos fotogramas de animacién? Habra quien
vea en ellos elementos formales que existen en la Pintura: motivos de re-
presentacion, composicion, color, perspectiva o ritmo. Pero estos elementos
que pueden pertenecer a cualquier imagen visual, no son exclusivos de la
Pintura. Técnicamente hablando en lasimagenes 1a, 1by 1c no hay pintura:
Ruth Gémez trabajé con video digital y rotoscopia; Sebastian Diaz Morales
intervino un video de accién real mediante filtros digitales y proyecté una
animacion digital 3D. Sino hay pintura en estas obras jpor qué se expusieron
como pinturas animadas? ;no se tratara de video arte o de animaciones ar-
tisticas? Mas que un ejercicio clasificatorio, aqui se presenta un problema en
relacién ala postura artisticay ala especificidad del medio, pues si pensamos
todas las animaciones como pinturas animadas, entonces nos hallariamos
extraviados en la vaguedad del si'a todo, aseverando que cualquier video es
un ejemplo de pintura animada. En tal caso: ;Qué sentido tendria hablar de
una disciplina llamada Pintura Animada? ;es suficiente que una animacion
comparta caracteristicas con la pintura para llamarla Pintura Animada, o sera
gue existen elementos especificos de la Pintura en la animacién que hacen
de esta una Pintura Animada?

Hacer Pintura a partir de medios distintos a los tradicionales es una
posibilidad en el panorama del arte de nuestros dias, por ejemplo la pintura
digital de Marius Markowski, la fotografia pictérica de Jeff Bark o la pintura
conluz de Pablo Picasso. Incluso se conoce que el mismo lenguaje cinema-
tografico evoluciona partiendo de la tradicién de laimagen pictérica*. Esto
no quiere decir que cualquier imagen pueda analizarse desde la perspec-
tiva de la Pintura, de la misma manera en que nos seria imposible percibir
cualguier imagen publicitaria como si ésta fuera una pintura, incluso si se
realiza con técnicas pictdricas tradicionales, pues tanto sus codigos como
sus objetivos son diferentes.

Entonces, ;qué esy qué no es Pintura Animada? Para hablar sobre un
territorio de produccién pictérica en la animacion es necesario establecer
a qué se refieren los términos “Pintura” y "Animacion”.

4 ORTIZ, Aurea; PIQUERAS, Maria Jestis, (2003), La pintura en el cine, cuestiones de representacion
visual. Paidos. Madrid.
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1.1.1. DEFINICION DE PINTURA.
;Qué es la Pintura? En realidad no existe
una respuesta absoluta a esta cuestion,
pues se sabe gue en cada culturay en
cada época han existido diferentes ma-
neras de hacery de entender las pinturas,
siendo éstas tan diferentes entre sicomo
sus posibles definiciones. Lo magico, lo
sagrado, lo poético, la representacion y
la expresién son ejemplos de conceptos
que se han relacionado en distintos mo-
mentos con la Pintura. Ahora bien, no se
realiza aqui un repaso de las multiples
formas de entender la Pintura a través
de la historia, pues ello esta fuera de los
alcances de este trabajo de investigacion,
no obstante se mencionan enseguida
cuatro maneras distintas de definirla en
la actualidad. Este modelo cuadruple ha
sido propuesto por Julian Bell en su texto
sobre ;Qué es la pintura?, y lo que se
hace a continuacion es cotejar dicho mo-
delo frente a ciertas obras actuales con-
sideradas dentro del campo de la Pintura
pero realizadas con medios distintos a la
tradicion pictdrica, pretendiendo con ello
identificar aguellas caracteristicas que
nos acercaran a entender la Pintura Ani-
mada como una extension de la Pintura.
El primer aspecto a tratar es aquel
que considera a la Pintura como Arte. El

5 BELL, Julian, ;Qué es la pintura?: Representacion y
arte moderno. Galaxia Gutenberg, 2001.

Arte con mayuscula es una propuesta de
la modernidad que permea hasta nues-
tros dias, y que permite plantearse Ia
identidad de la pintura como “presencia
pura“® que se auto determina, es decirun
fin en si mismo, por lo que puede descri-
birse como autorreferencial. Al respecto,
es comun encontrarse en los diccionarios
definiciones como: “la pintura es el arte
de pintar”?, donde efectivamente se ob-

La intencion pictorica

ha sido distinta

para cada época,

cada culturay cada individuo

servalarelacion pintura/arte, yaseaenel
sentido de habilidad para realizar una ac-
tividad o desde lo que refiere a los objetos
valiosos que se exhiben en las galerias de
arte o museos, es decir, aguellos objetos
gue ya hansido denominados como arte,
por lo que se halla “oculta” y obvia la re-
lacién de la pintura con la pintura misma,
a través de la idea de Arte o mejor dicho
de las obras catalogadas como Arte. En
este sentido autorreferencial las pinturas
han sido un cierto conjunto de objetos
producidos por el hombre y la Pintura la
institucion que ha determinado su valor.

6 Ibidem, p.260.

7 Diccionario de la Real Academia Espafiola. 23.2
edicién. Madrid: Espasa Libros, S. L. U,, 2014.




Imagen 2%

(De arriba a abajo).

a: Rollo de papel (2008) Fotografia,
Hendrik Kerstens, Holanda.

b: La joven de la perla o Muchacha
con turbante, Johannes Vermeer, h.
1665-1667, Oleo sobre tela 44,5 x
39, Mauritshuis, La Haya, Flag of the
Netherlands.svg Paises Bajos.

R Aspectes fundamentales
de la pintura y la animacidn

Incluso en esta era digital y posmedia el caracter autorreferencial con-
siente que ciertas obras realizadas en soportes no pictéricos sean exhi-
bidas como pinturas, éste es el caso de la fotografia pictérica de Hendrik
Kerstens (Véase imagenes 2Ay 2B). Esto parece responder a la constante
reconfiguracién de las posturas artisticas y a la necesidad de expandir el
campo pictorico. Al observar este tipo de obras no podemos soslayar la
alusion alas formas anteriores de la pintura, reconociendo elementos que
no necesariamente son técnicos, pero que adn le competen a su tradicién,
como la composicién, el color, la luz, tematicas, géneros, etc. De la misma
manera que el Arte hace alusién a su propia historia, la Pintura entreteje
sus transformaciones desde lo que le es propio, ya sea en relacién a la
forma, la estética o el concepto.

Lo anterior refiere al sequndo aspecto a tratar, el cual describe a la Pin-
tura desde sus caracteristicas técnicas, considerandolas “meros objetos o
cosas planas prototipicas. Estos objetos se distinguen por ser planos y estar
formados por marcas de materia plastica sobre una superficie. Descripciones
de este tipo acogen tanto aquellas obras que se denominan tradicionales
como a las diferentes propuestas experimentales de nuestros dias, siem-
pre y cuando sean planas y conformen una marca sobre una superficie. No
obstante, existen obras que, por decirlo de alguna manera, trascienden el
espacio plano y la condiciéon de marca pictdrica, y aun asi son exhibidas co-
mo propuestas del campo de la pintura. Como las pinturas objetode Nicolds
Lamas, obras donde la pintura es materia constituida por conexiones entre
la escultura, la arquitectura y la instalacion, trascendiendo los limites del
cuadro, interviniendo y adaptandose a nuevas superficies. Otro ejemplo mas
concreto es Paletas de pintura y otras Técnicas de Los maestros (2014) de
la pintora espafiola Natalia Ibdfiez Lario (véase imagen 3), obra realizada
mediante unaimpresion laser sobre acrilico utilizando cremas y otras tecno-
logias cosméticas sobre escaner. Este tipo de trabajos no muestran pinturas

8 Op.Cit,p.27
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tradicionalmente hablando, sino elemen-
tos de la pintura en soportes o medios dis-
tintos, porlo que resultan claros ejemplos
de aquello que se ha denominado “pintura
en el campo expandido”, término que tie-
ne sus origenes en las observaciones de
Rosalind Krauss, quien plantea que las
“categorias -géneros- como la esculturay
la pintura han sido amasadas, extendidas
y retorcidas en una demostracion extraor-
dinaria de elasticidad, una exhibicion dela
manera en que un término cultural puede
extenderse para incluir casi cualquier co-
sa"2 Todo apunta a cdmo esta capacidad
de extenderse ha posibilitado la creacion
de obras, incluyendo los ejemplos de La-
mas e |bafiez, donde se plantean nuevos
materiales y soportes, proponiendo a la
Pintura como un territorio donde aun es
posible explorar, inventar y desarrollar
numerosas técnicas y procesos para la
construccién de obras que dan cuenta de
las incontables formas de hacer Pintura,
por lo que no existe una descripcién que
contenga toda la gama de técnicas po-
sibles en la construcciéon de imagenes,
incluso si estas no son objetos sino mera
informacion digital.

9 KRAUSSS, R. (2008). La escultura en el campo
expandido. En La posmodernidad. Barcelona: Ed Kairés,
Hal Foster ed. p 60.

2Imagen 3

Natalia Ibafiez Lario, Paletas de pintura
y otras Técnicas de Los maestros (For-
mula antienvejecimiento y Antimiseria,
0% Oxidacion) 2014. (Detalle), dimen-
siones de la obra completa: 200 x 140 x
10 cm, técnica: Impresion sobre acrilico
conrecorte laser, cremas curativas

de esencia de serpientes e insectos,

y otras tecnologfas cosméticas sobre
escaner, separadores de aluminio.
Fotografia tomada con fines de inves-
tigacién en la bienal Rufino Tamayo
2014, México.




' Aspectos fundamentales

de la pintura y la animacidn

Esa condicion de “imagen-informacion” es el tercer aspecto con el que
se suele definirla Pintura. Se trata de entender a laimagen pictérica como
una sustancia visual con informacién, mediante la cual es posible generar
y establecer “efectos visuales con significado indefinido™° presentando
formas de mirar e interpretar la realidad. Por supuesto, este aspecto puede
aplicarse a todas las artes visuales, no obstante es la Pintura -como para-
digma artistico- la disciplina desde donde se gestaron las propuestas del
arte moderno, el cual es el referente directo a las formas de ver y pensar el
arte en la actualidad. En este sentido Julian Bell sostiene:

La pintura, tal como la conocemos en occidente ha sido un instrumento
fundamental para configurar el mundo en que nos miramos entre
nosotros y el mundo que nos rodea; asi como en la de que si hay modos
erréneos de mirar, muchos de ellos han sido promovidos por la pintura.
De esta acusacion la pintura debe ser declarada claramente culpable.!*

Si el arte moderno sintid y asumié o no esta culpa, al menos parece haber
hecho referencia a la capacidad pictérica de transmitir una mirada distinta,
independientemente si ésta refiere aspectos de la realidad o no. De ahi que
la representacion del mundo (arte figurativo), la expresion del universo
interno-externo (simbolismo, expresionismo, impresionismo, romanticismo
etc.) y la presentacion de una mirada distinta (arte abstracto), suelan ser
presentadas en occidente como las tres caracteristicas que han hecho de
la Pintura un efecto visual en si mismo, apto para transmitir informacion
referencial o incluso, autorreferencial pues tiene, por citar un ejemplo, la
capacidad de insinuar las condiciones matéricas que la conforman, sin ser
necesario que la materia fisica esté presente. Tal es el caso de las millo-
nes de pinturas digitales que se crean hoy en dia: imdgenes virtuales que
carecen de materia tangible mas no de técnica, como las obras del artista

10 Op. Cit, p.260
11 Ibidem, p.254
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De la misma manera

gue el Arte hace alusién a

su propia historia, la Pintura
entreteje sus transformaciones
desde lo que le es propio.

suizo Mrius Markowski y el pintor inglés
David Hockney, quienes han realizado
imagenes digitales simulando los efectos
logrados con pintura acrilica o con 6éleo,
y que actualmente se encuentran en la
blsqueda de aquellos efectos pictdricos
que solo mediante la tecnologia digital es
posible producir, explorando asi la especi-
ficidad plastica del medio, pero donde la
pintura sigue implicita (véase las image-
nes4Ay4B).

En esta imagen existen todos los
elementos formales de la pintura (com-
posicion, representacion formal, textura,
color, etc) pero aplicados con recursos
digitales. Y aunque laimagen nos remita
inmediatamente a una pintura debido a
los aspectos sefialados anteriormente
(autorreferenciales y técnicos), no es
una pintura en el sentido objetual sino
conceptual, alude a su estado de imagen,
lo que Bell nombra como “un modo de
distanciarse de su condicion de marca."?

12 Op. Cit, P42

~Imagen 4

(De arriba a abajo).

a: (Sin titulo) Pintura digital publicada
el 8 de septiembre de 2012 en face-
book del artista: Mrius Markowski.

b: Hockney David, La llegada de la pri-
mavera en Woldgate, East Yokshire, en
2011. Dibujo creado con iPad e impreso
sobre papel, 144,1 x 108 cm; parte de
una obra de 52 piezas.




' Aspectos fundamentales
de la pintura y la animacion

\ c Entonces, si unaimagen pictdrica no es necesariamente un objeto o una marca
fisica y puede incluso ser informacién autorreferencial o presencia pura ;cémo dis-
tinguimos lo que es Pintura del resto de las imagenes?

Es aqui donde se presenta el cuarto aspecto a tratar, y que refiere a la practica
del artista y su necesidad de hacer voluntarias “representaciones con significado”,*3
proponiendo la Pintura como una practica o un momento especifico, impulsado por
unaintencion, y que conformalo que conocemos como “acto de pintar”, enfocandose
mads al eventoy a los procesos que tienen que ver con la actitud, la postura, el estado
de dnimo y sobre todo con el motivo por el que un pintor pinta. Este aspecto no se
detiene en entender la Pintura desde su especificidad técnica o enrelacién a su con-
dicién de imagen, es decir el resultado, sino al proceso, de ahi definiciones como: La
Pintura es la "Accion de pintar. Arte y actividad de los pintores” 4

Esta definicion ha sido recurrente, de manera voluntaria o involuntaria, tanto en
los aparatos institucionales de validacion privada de las obras como en las valoraciones
publicas del arte, distinguiendo constantemente la Pintura Unicamente como verbo:
una accion creativa.

Sin embargo dicha accién creativa debe tener significado o, por decirlo de otra
manera, involucrar una conciencia. Por ello se necesita de un artista, ya que no pue-
de haber Pintura sin pintor, pues en este sentido el ser de la pintura es psiquico; Ia
fantasia, el sentimiento y el deseo del autor son indispensables. Por ello es imposible
gue una maquina haga Pintura sin la intervencion de la acciéon del hombre, pero esa
tarea debe tener un significado: ser pintura. “Esto no es una pipa“® como dirfa el pintor
René Magritte, por supuesto que no es una pipa, es Pintura. Eso es el significado, el
significado del acto hacer Pintura es la Pintura misma.

De ahique la pintura sea una practica en desarrollo, porque se autodefine cons-
tantemente, en un ejercicio ciclico y en espiral hasta que se agota y vuelve a empezar.

13 [bidem, p.260
14 MOLINER, Marfa. (2007) Diccionario del uso del espafiol, 3% Edicién. Madrid: Ed, Gredos.

15 Titulo del célebre cuadro de René Magritte Esto no es una pipa, 1929, (Traducido del titulo original en francés: “Ceci
n'est pas une pipe”).
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Por eso la Pintura ha muerto y revivido
multiples veces, en algunas ocasiones co-
mo un glorioso fénix, en otras tantas co-
mo un demacrado y hambriento zombie,
y esto es claro porgue se sigue pintando
y porque, paraddjicamente y en palabras
de Bell, la muerte de la pintura “puede
ser una posicién liberadora y un desafio:
una posicion desde la que emprendemos
nuevas exploraciones de nuestro mundo
sustancial compartido y de lo que quiera
gue se encuentre por detras."®

No obstante queda pendiente re-
pasar jqué buscan los pintores? Y ;por
qué explorar este mundo desde la pos-
tura pictérica’ Segun otro diccionario, un
pintor es aquella “persona que se dedica
a pintar”!? ;Pero qué hay del motivo que
los lleva a pintar? Al respecto obsérvese
a continuacion las palabras bosqueja-
das por el pintor contemporaneo Verne
Dawson:

La pintura es una actividad primaria
situada en algun punto entre silbar y
rascarse. Es un método sumamente
eficaz y duradero para comunicar ideas

16 Op. Cit,P. 254 - 255.

17 Moliner, Marfa, Diccionario del uso del espafiol.
Editorial Gredos, 1998.

simples y complejas. Para mi supone,
ademads, un medio de expresar amor
por la creacion. Y dado que los hombres
habitamos espacios interiores, con
paredes, los cuadros continuan ejer-
ciendo su funcién a las mil maravillas®

Colocar a la pintura en un punto entre
silbar y rascarse supone un momento
preciso en el que algo especifico sucede,
un momento indeterminado en el que
acontece la Pintura, algo intangible. Se
observa agui cémo para un pintory enun
contexto histérico especifico (finales del
siglo XX y lo que va del siglo XXI), el acto
de pintar se sustenta en una "indefinicion”,
caracteristica que se observa en el Arte
occidental de nuestros dias, pues si bien
en el pasado se tenian claro los limites
entre las artes, hoy éstos no alcanzan pa-
ra definir las nuevas obras. Como se dijo
al principio de este capitulo, la intencion
pictdrica ha sido distinta para cada épo-
€a, cada cultura, y cada individuo, siendo
desde la edad moderna una consecuencia
del deseo individual e indeterminable de
cada artista. Por ello es imposible esta-
blecer sentencias absolutistas sobre los

18 Citado en: GODFREY, Tony. (2010). La Pintura hoy, EE.
UU: Phaidon Press, P.6




\ Aspectos fandamentales
de la pintura y la animacidn

_ ' | ‘\ ' motivos que llevan al acto creativo y voluntario de la pintura, no obstante
\ S es viable proponer que dicho acto existe en toda manifestacion pictéricay
. se representa como la postura del pintor. Parailustrar lo anterior obsérvense
las siguientes obras, (verimagenes 5, 6,7y 8):

Imagen 5=

(Arriba izquierda)
Snow White Without
the Dwarves, Ghada
Amer, estambre sobre
lienzo./Imagen 6 =
(arriba derecha) Fly

to Baku (Instalacion),
Rashad Alakbarov. /
Imagen7+

(Abajo izquierda)
Blueprint Installation
(Instalacién de Blue-
print’), Alexa Meade, 8
X 8x 4 pies, 2010/
Imagen 8+

(Arriba derecha)
Landfill(2012), Jennifer
Reeves, pintura sobre
pelicula cinematografi-
cadel6mm.
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En estos ejemplos puede que cam-
bie la técnica, la materia, el soporte, o
el medio, pero lo que tienen en comun
estas cuatro imdgenes es que todas son
producidas por un autor que se asume
como artista y que actda en referencia
a la Pintura. Tanto el acto de pintar, los
procesos con gue se llevaron a cabo, y el
resultado final en estas obras distan mu-
cho (y alavez no) de lo que se entiende
tradicionalmente por Pintura, y aun asi,
estas creaciones inmediatamente remi-
ten al mundo de imdgenes que se han
producido desde la historia de la Pintura.
Si se hace un andlisis desde la citada
perspectiva de Rosalind Krauss, estas
obras podrian ser ejemplos de cémo en
indeterminadas ocasiones, en el acto de
pintar, los artistas exploran distintos te-
rritorios sin abandonar completamente lo
pictdrico, pues comparada con otras artes
como la escultura, la Pintura presenta un
mayor potencial de hibridacion y perver-
sién. Asi mismo, en cuanto a herederos
de laimagen pictdrica, el video, el cine y
la animacién permiten al artista que ha-
ce pintura en estos medios, interactuar
libremente entre los lenguajes tradicio-
nales y las posibilidades de las nuevas
tecnologias, sin perder necesariamente
por ello la postura del pintor.

El ser de la pintura es psiguico;
la fantasia, el sentimiento

y el deseo del autor son
indispensables

Con lo que se ha repasado hasta
aqui, ciertamente no es posible estable-
cer qué es aquello especifico para toda
la Pintura, no obstante se ha observado
mediante los ejemplos citados, como es
que la Pintura puede ser algo mas que lo
que hasido. En este territorio libre y en
expansion es en donde se propone ala
Pintura Animada como una posibilidad
para el discurso y el acontecer pictorico,
pues, hasta donde es posible observar,
la pintura es precisamente una postura
visual, una actitud con que se entiende,
se conoce, se construye y se reflexiona
sobre |a realidad propia, y que se en-
cuentra en constante transformacion,
siempre haciendo referencia a sus formas
anteriores, es decir desde lo que deno-
minamos como tradicién pictdrica hasta
las continuas redefiniciones de la Pintura
misma. Podriamos decir que es un acto
autoreflexivo y autoreferencial que se
relaciona conindeterminadas maneras de
plasmar o generar imagenes capaces de
representar, expresar o producir ideas del
universo interior y exterior de un sujeto.




' Aspectos fundamentales

de la pintura y la animacidn

1.1.2. DEFINICION DE ANIMACION.
Una de las definiciones de animacién mas difundidas y aceptadas es la
perteneciente al pionero de la animacion Norman MclLaren quien escribi¢;

1. Animation is not the art of DRAWINGS - that - move
but the art of MOVEMENTS - That are drawn

2. What happens between each frame is much more
important than what exists on each frame.

3. Animation is therefore the art of manipulating the

invisible interstices that lie between frames. 12

Es posible coincidir con esta postura si observamos el trabajo de muchos
artistas que han encontrado en la animacién una forma de superar aquello
que es estatico en sus obras, no sélo dotando de movimiento al arte, sino
haciendo del mismo movimiento un arte. McLaren no veia en la animacion
un mero proceso técnico, veia un arte comparable conla pintura o la musica
y que incluso podia contener ambas disciplinas, toda vez que el tiempo fuese
la superficie y el espacio donde se plasmarian los elementos que las confor-
maran. El tiempo es el lienzo, donde se aplican las pinceladas del movimiento.
La palabra animacion viene del griego dnima que es alma. Dotar de
alma a todo aquello gue no la tiene. Por ello en la animacion es posible
sentir gue una piedra tiene vida, personalidad e incluso sentimientos.
Para esta disciplina existen distintos procedimientos que en términos

19 "La animacién no es el arte del dibujo en movimiento, sino el arte del movimiento dibujado. Lo que
ocurre entre los fotogramas es mas importante que lo que existe en los propios fotogramas” Trad. del
original citado en: SIFIANOS , Georges. (2011). The definition of Animation: a letter from Norman
Mclaren, "Animation Journal” Vol. 3 Number 2, P. 62

<24/25> LA PINTURA ANIMADA COMO TERRITORIO PARA LA PRODUCCION PICTORICA ACTUAL



generales consisten en capturar el mo-
vimiento. Por ello es frecuente que se
confunda la animacién con una rama
de la cinematografia, dando pie a una
discusion sobre el lugar de la animacion
dentro delas artes. Entenderla como una
disciplinaindependiente permite explorar
sus propias posibilidades ya que es capaz
de reproducir cosas, construir formas o
expresar una experiencia, de una manera
muy particular al resto de las artes visua-
les. En este sentido es posible ver la ani-
macion como un arte, siempre y cuando
ésta sea capaz de producir la sensacion
de vida y con ello deleitar, emocionar o
“conmocionar?° a través del movimiento.

El movimiento en la animacion es
fundamental, y para verlo hay que cap-
turarlo. Todos aquellos procedimientos
que permiten capturar y controlar el
movimiento de objetos inanimados son
conocidos como técnicas de la anima-
cién, como el stop motion, rotoscopia,

20 La "conmocién” Como un aspecto fundamental del
arte del siglo XX. En: LUGO, Pablo Angel. (2010). El arte
transgresor, un acercamiento a la rebeldia, un valor en
el arte del siglo XX. Tesis doctoral Arte Publico. Universi-
dad Politécnica de Valencia.

pixilacion, etc. Los materiales con que se
realiza una animacién pueden serilimita-
dos, todo puede ser animado, desde una
marioneta hasta laluz o el agua. Lo que
esimportante especificar es que no basta
con mover objetos, hay que hacer de ese
movimiento un arte.

El sonido es un elemento que pue-
de ser parte de la animacion, y aunque
no necesariamente debe incluirse, éste
contribuye al objetivo de generar la sen-
sacion de vida, ya que es una caracteris-
tica fisica de todo lo que se mueve en la
naturaleza. Una animacion se percibe de
forma muy diferente con o sin sonido, por
lo que resulta fundamental contemplar
su utilizacién o su abstencion, pues el
empleo adecuado de los recursos sono-
ros puede enriquecer las experiencias
sensoriales del espectador.

Con base en las observaciones
anteriores se propone la siguiente de-
finicién: la animacién es un lenguaje
artistico capaz de reproducir, construir o
expresar el movimiento, produciendo la
sensacion de vida en todo, incluso donde
no la haya.
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1.1.3. DEFINICION DE PINTURA ANIMADA.

En el afio 2002 Sara Alvarez desarroll§ una tesis doctoral producto de una
investigacion profunda en torno a la Pintura Animada?!, donde sostiene
gue unaanimacion realizada con pintura genera una animacion con cierto
estilo técnico y efecto estético-matérico, mds no una reflexion artistica:

Los limites entre lo que es y lo que no es Pintura, no pueden venir
definidos por la utilizacién del éleo, la encdustica, el acrilico sobre lienzo
0 tabla, o materiales asociados tradicionalmente a otras disciplinas. La
Pintura es el leguaje, una formacién de base, una inclinacién del artista,
un medio para la reflexion sobre el Arte y la propia practica artistica.??

Ante esta situacion, presento la siguiente idea; para que una animacion
sea Pintura Animada debe relacionarse tanto con los cédigos, como con
las técnicas y las reflexiones que hacen a la Pintura, partiendo de una
motivacion artistica. Para profundizar esta afirmacion se adopta aqui la
definicién que en 2001 Sara Alvarez propone para pintura animada como
“la expresidn artistica que dota de vida, de dnima a la Pintura.”?3 Definicién
que podemos desglosar de la siguiente manera:

PINTURA: ANIMACION:
Como una actitud, un Como expresion artistica utilizada para dar la
lenguaje y una reflexion sensacion de vida a lo inanimado,
artistica. lo inerte o lo estatico.

Alvarez identifica el concepto de pintura animada como un medio para
dotar de vida a la Pintura. Aqui se podria pensar a la Pintura como una
especialidad artistica carente de vida propia. Pero no es el caso: Respecto

21 ALVAREZ, Sarrat, Sara. (2002) Tesis doctoral: La Animacién: un espacio para el Arte. La Pintu-
ra-Animada en la ultima década del siglo XX, Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de
Dibujo. Valencia.

22 Op. Cit,P.34,
23 IbidemP.392.
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al concepto de "vida" Alvarez se refiere
posteriormente a cierto interés por parte
de artistas que ven en el movimiento una
formade superar lo estatico en la pintura:

Como hemos visto los Realizado-
res-Pintores interesados por las
relaciones espacio-temporales, al
entrar en contacto con la Animacién,
descubrieron una via a través de la
cual hacer posible, y casi palpable, las
ideas que hasta entonces capturaban
sobre el lienzo, en una sola imagen.
Con la Pintura-Animada podian
desarrollar en el tiempo, el Movimiento
ideado en sumente, a traves de
imagenes estaticas. Cada secuencia
de pequefias pinturas, compone el
desglose total de la Animacion, el
despliegue de las distintas fases que
construyen el Movimiento durante
un lapso de tiempo concreto. 24

Por tanto, la frase “dotar de vida a la
pintura” se relaciona directamente con
la necesidad de los artistas por “dar
movimiento a sus pinturas”. Entonces,
Pintura Animada es aquella expresién
artistica que tiene la capacidad de dotar
de movimiento a la Pintura?. O en otras

24 [dem.

25 Véase: 2.2 Elmovimiento a través de la historia del
arte,

palabras, la Pintura Animada es un len-
guaje artistico capaz de dotar, mediante
el movimiento, de sensacién de vida a
la Pintura, extendiendo sus reflexiones,
ideas 0 sensaciones a un espacio tempo-
ral manteniendo alguna referencia con las
formas y conceptos propios de la Pintu-
ra, al mismo tiempo que se establece Ia
conexién entre la figura de animador, los
procesos pictoricos y la actitud o postura
artistica del pintor.

Partiendo de esta definicion he
realizado una seleccion de autores,
buscando con ello identificar los trabajos
de pintores animadores cuya aportacion
en el contexto del arte actual es ofrecer
nuevas alternativas para la Pintura a
través de la Animacién. Es decir, que
vean en la Animacion un territorio para
expandir el alcance de sus ideas pictori-
cas, pues en la actualidad el pintor se ve
en la posibilidad de fotografiar, disefiar,
ilustrar y crear imagenes por computa-
dora, pero no siempre conservando su
relacion con la pintura. Son del interés de
estainvestigacion aguellos pintores ani-
madores que son capaces de pintar en
cualquier medio y conservarse al mismo
tiempo como creadores inseparables de
la Pintura.?®

26 Véase: 2.2.3. Ejemplos de pintores contempordneos
que utilizan la animacién como medio de expresion
artistica.
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1.2. RELACION ENTRE LOS ASPECTOS FORMALES

BASICOS DE LA PINTURA Y LA ANIMACION.

Enlaactualidad, el andlisis de una obra de arte puede ser abordado desde
la observacion de sus aspectos formales esenciales: “elementos basicos
utilizados en la etapa mds primaria de toda obra pictdrica, sin los cuales
no se podria ni siquiera iniciar, y que constituyen ademas la base del arte
grafico, independiente de la pintura“?’. Estos elementos basicos son cons-
trucciones simbadlicas con las que el artista visual plasma sus obras.

La observacién de dichas construcciones simbdlicas presentes en las
obras de arte, han sido parte de las propuestas de analisis de Ias artes
visuales sugeridas por tedricos como Wtadystaw Tatarkiewicz y Heinrich
WOIfflin, y artistas como Johannes Iten, Vassily Kandinsky y Paul Klee,?8 en-
tre otros, coincidiendo por ejemplo, en que toda imagen tiene tres aspectos
constitutivos: el punto, lalineay el plano. Con base en estas observaciones
propongo aqui el analisis de algunas animaciones artisticas, fijando la mi-
rada en aquellas particularidades que comparten con la Pintura. Para ello
se utiliza la definicién de elementos visuales basicos que propone Julio
Amador Bech en su texto El significado de |a obra de arte, donde precisan
cinco aspectos constitutivos de toda imagen artistica®®;

1. Forma: Punto, lineay plano.
2. Color.

3. Tono y luminosidad.

4. Cualidades matéricas.

5. Composicién.

Para Amador estos aspectos estdn presentes en todas las artes vi-
suales y en todas las épocas, independientemente de la disciplina.3° Sin

27 KANDYNSKY, Wassily. (1926). Punto y linea sobre el plano. Barcelona: Editorial Paidos, P14

28 Véase; “Cualidades formales-conceptuales del dibujo” En: DE LEON Yong, Tania (2013). Animando el
dibujo. Del Guién a la Pantalla. Universidad Nacional Auténoma de México, P.177.

29 AMADOR Bech, Julio. (2008). El significado de la obra de arte: Conceptos bdsicos para la interpre-
tacion de las artes visuales. México, UNAM, P. 25.

30 Ibidem, P.28.
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embargo, en esta investigacion se acotan
dichos elementos a su especificidad en
torno alaPinturay la Animacion, es decir
se analiza la forma pictérica revisando
como interactda con aquellos aspectos
esenciales del lenguaje de la animacion:
el tiempo y el movimiento. Con esto se
explora el territorio de la Pintura Animada
desde una perspectiva pldstico pictorica.

1.2.1. FORMA PICTORICA.
Elfilésofo polaco Wiadystaw Tatarkiewicz
ha identificado cinco conceptos diferen-
tes parael estudio de la forma, empleados
indistintamente a lo largo de la historia
del arte.3! Se retoman estos conceptos
por considerarlos indispensables para la
comprension de la forma pictorica;
1.La forma como disposicion
delas partes, donde la forma es un
ente abstracto que puede entenderse
a partir de las partes que lo confor-
man: el punto, la linea y el plano.
2.Laformacomo apariencia
externa de las cosas que pueden
ser percibidas por los sentidos: es decir,
es la configuracion visual exterior de
una estructura fisica (concreta). En
este caso la forma puede contener

31 TATARKIEWICZ, Wiadystaw, citado en: BECH, Amador,
Op. Cit, P30

un movimiento latente o potencial.
3.La forma como el limite o con-
torno de un objeto: donde aquello
que definird a la forma sera la linea
que la divide del espacio que la rodea.
4.Laformacomo esencia
conceptual de un objeto: este
concepto es acufiado por Aristételes
y se oponia al concepto de Forma
ideal (Platén) donde la forma o Idea
de las cosas esta separada de ellas y
se situa en el Mundo de las Ideas.
5.La forma como contribucién
delamente al objeto percibido:
este concepto es moldeado por Kant y
se refiere a la forma como una figura
definida con una funcién simbdlica,

la cual es una respuesta psiquica.

Partiendo de estos conceptos podemos
entender a la forma pictérica como un
contenedor abstracto conceptual de los
elementos bdsicos de la imagen: el pun-
to, lalineay el plano, y de las cualidades
plasticas de la pintura: el color, la luz, Ia
materia y la composicion pldstica. Dicha
forma pictérica contiene a un objeto fi-
sico constituido por sus partes internas
y externas; es estdtica y la percibimos
mediante los sentidos produciendo una
respuesta psiquica.
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De acuerdo con esta propuesta tedrica se analizan a continuacién
los aspectos de la forma pictérica antes mencionados y sus cualidades en
relacion con la Pintura Animada.

1.2.1.1. LAFORMA PICTORICA Y LA ANIMACION.
La Pintura no puede prescindir de su forma pictdrica pues ésta la constituye.
Tiene particularidades matéricas Unicas concernientes a su potencial abstracto
y/0 concreto, es decir su plasticidad. La imagen pictdrica puede representar
una forma natural, presentar una forma abstracta, mantenerse inamovible o
representar movimiento, es decir, mantiene cierta maleabilidad. Sin embargo,
pese a su patencial éptico dindmico, es estatica. La forma animada, por otro
lado, resulta dindmica. Su principal caracteristica es el movimiento. Estamos
entonces, frente a dos tipos de formas: una estatica y una en movimiento.
Retomando la definicién que Norman McLaren da a la animacién en-
contramos una comparacion entre el tipo de forma que le compete al dibujo
y la pintura (estatico) y la forma animada (movimiento):

La animacion no es el arte del dibujo en movimiento, sino el arte del
movimiento dibujado. Lo que ocurre entre los fotogramas es mas impor-
tante que lo que existe en los propios fotogramas. La animacién es el arte
de manipular los aspectos invisibles entre fotograma y fotograma.3?

La animacién se plantea aqui como forma del movimiento y no como mo-
vimiento de la forma. En otras palabras, animar no es mover formas sino
dar forma al movimiento. Siguiendo esta idea, se observa que la forma en
la Pintura Animada permite pintar el movimiento propio de la pintura. Los

32 Citado en: MARTINEZ Barnuevo, Ma. Luisa. (2008). El largometraje de animacion espariol: andlisis
y evaluacion. Madrid: Datautor, P. 52, 53.
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pintores que utilizan animacién en sus
formas pictéricas son capaces de dar la
sensacién de vida a su Pintura pero con-
servando sus ideas y reflexiones, para
ello utilizan la captura y manipulacion
del movimiento latente en sus aspectos
formales.

1.2.1.2. ELPUNTO ANIMADO

El punto es la expresion minima de la
forma grafica. Su apariencia puede variar
pero siempre serd mas pequefio que las
formasy el espacio que lo rodean. Kandis-
ky lo definié de la siguiente manera:

El punto se instala sobre la superficie
y se afirma indefinidamente, De

tal modo representa la afirmacion
interna mas permanente y mas
escueta, que surge con brevedad,
firmeza y rapidez. [...] tanto en sentido
externo como interno, el punto es

el elemento primario de la pintura

y en especial de la obra grafica.33

Kandinsky expone aqui al punto como

33 KANDYNSKY, Wassily. Op Cit. P. 30.

elemento fundamental de la pintura y
mas adn de la obra grafica. La animacion,
al valerse de la grafica también compar-
te este elemento basico. Asi se observa
en Dots (1940) de Norman MclLaren,
animacion abstracta donde una serie de
puntos azules aparecen y desaparecen
ritmicamente sobre un plano anaranjado.
Este trabajo es presentado como una ani-
macion experimental en la que se pintay
raspa directamente sobre |a pelicula sin
la utilizacion de cdmara. El espectador es
seducido por el movimiento y ritmo de las
formas. Lo que se observaen estaobraes
el protagonismo del punto con todas sus
caracteristicas como elemento bdsico, en-
contrando similitudes formales con Azul |
/117111 (1961), un triptico de Joan Mird en
el que distintos puntos protagonizan una
composicién donde los valores cromaticos
y la disposicion de elementos crean un
gesto ritmico que invita a la contempla-
cion. Pese a las diferencias que dividen a
estas dos obras, desde un enfoque formal
es posible reconocer al punto como el
elemento clave en ambas, no sélo como
protagonista sino como eje compositivo
(Véase imagen Sy 10).
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(De arriba a abajo)

Imagen 9=
Alaizquierda: Joan
Mir6, Azul I1(1961). Del
triptico, Azul I/II/11],
Centre George Pompi-
dou, Parfs.

Imagen10*

Norman McLaren, Foto-
grama de Dots (1940),
National Film Board

of Canada. Ejemplos

de punto como prota-
gonista en laimagen
pictérica y animada.
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Una de las diferencias mas pronun-
ciadas entre estas obras es el aspecto
contemplativo de la pintura de Miré con-
tra el entretenido y dindmico ritmo de
la animacién de MclLaren. Sin embargo,
es posible encontrar esta caracteristica
contemplativa de la Pintura en otras
animaciones donde el punto también es
protagonista, tal como podemos ver en
The Aroma of Tea (2006), animacién de
Michael Dudok de Wit.

1.2.1.3. LA LINEA ANIMADA

La linea es un elemento grafico que per-
mite representar formas y direcciones.
Con ella es posible generar contornos,
planos y volumenes. Para Kandinsky una
linea es “la traza que el punto deja al mo-
verse y por lo tanto es un producto suyo.
Surge de la alteracion del reposo total
del punto. Con ella se salta de una situa-
Cion estdtica a una dindmica”34. Gracias
a esta propiedad la linea ha posibilitado
la representacion del movimiento en las
artes graficas como el dibujo y la pintura
donde encontramos tres tipos principa-
les de lineas: La linea objetual, lalinea de
contorno y la linea de volumen3>, De la

34 KANDYNSKY, Wassily. Op Cit. P.23.

35 Eduardo Ortiz Vera en: DE LEON, Tania .(2013) Ani-
mando al dibujo. Del guidn a la pantalla. UNAM, México.
P.179-184.

infinidad de posibilidades de interaccién
entre estos tipos de linea y su movimien-
to capturado por distintos procesos de
animacion surge la linea animada.

Ahora bien, gracias a su potencial
dindmico la linea animada suele sugerir
trayectorias de manera similar a la com-
posicion pictdrica. Este tipo de lineas invi-
sibles trazan las trayectorias y el caracter
del movimiento en las formas. Obsérvese
esto en un principio de la animacién lla-
mado lineas de accion y arcos de movi-
miento, donde segun Preston Blair “La
linea de accién es un trazo imaginario que
define el movimiento del personaje en el
espacio”3®, Asi como que en la Pinturase
insinUa una trayectoria mediante la pos-
turay disposicién de formas, en la anima-
cién se observan actitudes que pueden
abstraerse en un solo trazo. También se
observan en animacion lineas de movi-
miento que se crean cuando se desplazan
los elementos, sean estos puntos, lineas,
planos o formas complejas. En este caso
la linea da estructura a una composicién
en constante transformacion, permitien-
do definir el movimiento y posibilitandola
sensacion de vida.

36 MARTINEZ, Ma. Luisa. (2008). El largometraje de ani-
macién espafiol: andlisis y evaluacion, Datautor, Madrid.
P.52,53.
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Imagen11= . . . ,
SCHWIZGEBEL, Geor- Aligual que el punto, la linea ha sido explorada como personaje tanto

ges, Retouches, Foto- . . . . . .
grama de animacion, | €N 1@ Pintura como en la imagen animada. Véase por ejemplo como traza

Imagen12= | Vincent Van Gogh los cuervos que se escapan del campo de trigo y la solu-

VAN GOGH, Vincent, ‘. \

Trigal con cuervos, Oleo | CION CON que Schwizgebel crea un grupo de aves que vuelan durante unos
sobre lienzo, 50.5 x 130 ¢ 4 [ -

o Miseo Nacional | S€gundos en su pelicula Retouches (Véase imagenes 11y 12). Auin cuando

Van Gogh, Amsterdam. | estas obras estdn separdas por ciento dieciocho afios, ambas emplean la
Ejemplos de linea de
trazoenlapinturayla | linea de pintura negra trazada con el pincel para sugerir la silueta de seres
e que se disipan al vuelo. En ambas obras se percibe un movimiento en las
lineas pero el tiempo de cada una es distinto. En la Pintura el espectador
decide el tiempo que mirara los trazos mientras que en la Pintura Animada
esto lo decide el artista. Se observa que el control del tiempo es el recurso
que la animacién aporta a la Pintura. En este sentido la linea animada no
difiere de lalinea pictdrica. Lineay tiempo son recursos, elementos al alcan-
ce del potencial creativo, y es lo que se hace con ellos lo que da sustancia
alaobra.
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1.2.1.4 ELPLANO ANIMADO
Hablando en términos pictdricos, un
plano es la superficie bidimensional que
se diferencia de otra superficie. Su limite
se concibe como una linea de contorno
aunqgue ésta no siempre sea pintada. En
este sentido el plano surge de la linea asi
como la linea surge del punto. También
se observan planos en “la expansion de
energia matérica que puede ser una tex-
tura o mancha".

Observando las diferentes mani-
festaciones de la Pintura se pueden

37 Eduardo Ortiz Vera en: DE LEON. Op. Cit, P. 184,

El tiempo es el lienzo,
donde se aplican las
pinceladas del movimiento.

reconocer distintas formas de entender
el plano pues éste siempre representa un
didlogo con el espacio. Asi vemos cOmo
en la pintura realista la construccion de
planos depende del nivel de represen-
tacion de la realidad visual que el pintor
quiere alcanzar, mientras que en la abs-
traccién un plano constituye una forma
distinta a la realidad visual concreta. En
la animacién sucede algo muy parecido,
pues el animador se enfrenta ante un
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‘ espacio que tiene que traducir en imagen, utilizando elementos abstrac-
i S tos o figurativos pero incorporando, ademas, el movimiento, realizando
constantes modificaciones en las formas. El plano pictérico enla animacion
puede representar un espacio que se transforma en el tiempo, que se aleja
0 se acerca del espectador hasta desaparecer, puede representar perso-
najes realizando una accién o formar parte de una composicion estdtica a
manera de escenario. Por ejemplo, en el cortometraje The Aroma of Tea
(2006) de Michael Dudok de Wit se observan elementos formales basicos
interactuando con el espacio desierto, esta solucion recuerda a las pinturas
suprematistas o a las sintesis caligraficas del arte oriental.

En la parte Ultima de The Aroma of Tea se muestra un enorme plano
circular que se impone por sus dimensiones y el contraste tonal frente al
vacio en obscuro del espacio que lo rodea. En esta Ultima escena se obser-
va, aunque no de manera directa, una similitud con el cuadro Black Circle
(1915) de Kazimir Malévich, quien rechazd el arte convencional a través
de la abstraccién geométrica, reduciendo la Pintura a sus elementos mds
bdsicos. (Véase Imdgenes 13y 14).

En estas obras los planos circulares configuran la narrativa y son sus
caracteristicas las que dotan de contenido a la obra. Asi se observa el po-
tencial expresivo de los elementos mas basicos en la imagen, potencial
que es explorado en la animacién desde sus origenes y que ha permitido
expandir los limites del medio remontandose a los origenes de la imagen
plastica. Algunos de los artistas pioneros que realizaron animaciones
abstractas utilizando los elementos basicos de la forma pictdrica (punto,
lineay plano) son: Walter Ruttmann, Oskar Fischinger, Hans Richter, Viking
Eggeling, y Hy Hirsh.

1.2.2. COLOR PICTORICO Y ANIMACION

Dos temas han si do paradigmas de la Pintura durante la modernidad,
estos son el colory la materia. El color es |a refraccion de la luz sobre la
materiavisible. Alo largo de la historia del arte se ha experimentado con las
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(De izquierda a derecha)

2Imagen13
MALEVICH, Kasimir,
Black Circle (1915), State
Russian Museum, St.
Petersburg, Russia.
Oleo sobre tela.

*Imagen 14
Aladerecha: DUDOK,
Michaél, The Aroma of
tea (2006), Fotograma
de animacion, té negro
sobre papel.
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Imagen15»
! (Izquierda)
/ MONET, Claude, San
Giorgio Maggiore At
DuskOleo sobre tela,
65,2x 92,4 cm,, 1908.

Imagen16»

(Derecha)

Fotograma de The last
chance Fotograma del
cortometraje animado
dirigido por: SAmiNikki,
2009. Ejemplo de la uti-
lizacién del color desde
un enfoque pictérico en
la animacién.

posibilidades expresivas del color pues a nivel psiquico existe una conexion
muy directa con aguello que despierta en los individuos alguna emocion.
En el campo de laanimaciény el cine se ha buscado desde sus origenes la
posibilidad de expresar el color y transmitir lo que para la pintura era desde
siempre una realidad. Cuando se consiguid la proyeccion de imagenes en
movimiento estas eran en blanco y negro, por eso |os artistas utilizaban
los valores tonales y de iluminacién para sugerir atmaésferas y sensaciones.
Con el avance tecnoldgico pronto fue posible utilizar color en las proyec-
ciones animadas y desde entonces algunos animadores y cineastas han
recurrido a los descubrimientos pictéricos para enriguecer sus obras3®,
Para los pintores interesados en la animacion la utilizacidn del color
parece estar influenciada por sus reflexiones plasticas y en este sentido
siguen aludiendo a la interpretacion pictérica de la realidad subjetiva. Este
recurso hasido utilizado en distintas ocasiones por artistas interesados en
emular las caracteristicas expresivas del color pictérico en sus animaciones.
Por ejemplo, el trabajo del artista visual conocido en la comunidad virtual

38 Estas ideas se exploran con mayor detalle en el texto de ORTIZ, Aurea; PIQUERAS, Marfa Jestis.
(2003). La pintura en el cine, cuestiones de representacion visual Madrid: Paidos.
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como Sami Nikki, quien ha trabajado con
imagenes generadas en computadora
pero con apariencia pictoérica. Para la
realizacion de su cortometraje The last
chance (2011), Sami Nikki reprodujo la
sensacion de pinceladas sobre planos
tridimensionales permitiendo que la reti-
na completara la superficie de las formas
empleando destellos de colory luzde una
manera muy parecida a como trabajaron
los pintores impresionistas de finales del
siglo XIX (Véase imagenes 15y 16).

En esta obra se aprecia un interés
pictorico en el uso del color pese aque se
utiliza un medio distinto a la pintura. Aqui
hay una inquietud por hallar en el medio
digital aquello que ya se ha encontrado
mediante la pintura, y dicho sea de paso,

En el campo de la animacion

y el cine se ha buscado desde
sus origenes la posibilidad de
expresar el color y transmitir lo
gue para la pintura era desde
siempre una realidad.

en el camino surgen diferentes descu-
brimientos, pues el nuevo medio aporta
nuevos caudales. El resultado quiza su-
giera otra forma de hacer pintura.

1.2.3. TONO Y LUMINOSIDAD
PICTORICA EN LA ANIMACION

Se llama luz a la radiacién electromag-
nética que puede ser percibida por el ojo
humano. Gracias a la luz, reflejada en los
objetos, el serhumano ve los colores y los




(De izquierda a derecha)

Imagen17=
CASTANEDA, Karla,
fotograma de Jacinta,
2007, cortometraje
animado. Ejemplos de
similitudes de ilumina-
cién en la Pintura y la
Animacion.

Imagen18=
VERMEER, Johannes,
El Astrénomo, 1668,

50.8 x 46.3 cm. Museo
del Louvre, Paris.

R Aspectes fundamentales
de la pintura y la animacidn

distingue de la oscuridad. El tono es la cantidad de luz que influye sobre la
materia y la luminosidad tiene que ver con la capacidad de luz que emana
de algunos objetos. En la Pintura, desde el renacimiento hasta antes de la
invencion de la fotografia, la representacion de la luz permitia establecer la
atmoésfera de un cuadro. Conlallegada de las imagenes mecanicas comola
fotografiay posteriormente el cine: la Pintura se libera de esta necesidad,
permitiéndose experimentar con el color subjetivo, abriendo camino al es-
tallido de innovaciones pictéricas que las vanguardias aportaron al mundo
del arte de inicios de siglo XX. Hoy en dia entender como funciona la luz es
fundamental para hacer Cine, Fotografia o Animacion, mas no para hacer
Pintura. Pese a ello los realizadores cineastas, fotdgrafos y animadores
suelen recurrir con frecuencia a los descubrimientos realizados por los
grandes maestros de la luz en la pintura para establecer sus atmdsferas
(Véaseimagenes 17y 18). Esto se explica debido a que los pintores alcan-
zaron un alto nivel de comprension de la luz mediante a la observacion de
la naturaleza, y representan un referente obligado parala construccién de
imdgenes capturadas por la camara.

Por otro lado, el desarrollo tecnoldgico también ha contribuido a que
la manipulacion de la luz, para generar efectos, potencialice los alcances
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logrados por los pintores. Los medios
digitales permiten en la actualidad in-
cluso generar imagenes holograficas
tridimensionales que interactdan con la
luz natural al mismo tiempo que generan
luz propia. En la era digital en que vivimos,
la Pintura sigue siendo un referente enla
construccién de nuevas imagenes, pero
éstas tienen sus propios recursos y sus
posibilidades son infinitas. Asi mismo el
pintor puede nutrirse para extender sus
objetivos en este campo, sin la necesidad
de despegarse por completo de la Pintura.

1.2.4. CUALIDADES MATERICAS

DE LA PINTURA EN LA ANIMACION
Con anterioridad se ha sefialado que enla
actualidad lo pictdrico no necesariamente
depende de la materia, aunque en otras

épocas no podria concebirse la Pintura sin
ella.3® Cuando vemos una animacién no
estamos viendo la materia con la que fue
realizada sino la imagen capturada de esa
materia, es decir estrictamente hablando
no vemos la pintura (pigmento, aglutinan-
te, etc.), de la misma manera en que no la
vemaos en una reproduccion impresa de
cualquier cuadro. Sinembargo hay algo que
nos remite inmediatamente a la Pintura,
ese algo tiene que ver con una huella que
permanece, la huella virtual de la materia
fisicaque asuvez es lahuella del artista:

Pero este intento de escudrifiar los
cuadros, con planos de detalle y
entrando en su interior, deja de lado
precisamente lo esencial de estas
obras: sus valores plasticos. Esto es algo
irreductible a la imagen fotografica o
cinematografica. La cita pictorica se
agota en la referencia iconografica,

que puede incluir la luz y el color, pero
nunca reproducir la técnica pictérica.
Enlarecreacién de la pintura figurativa
de Goya, de Delacroix o de Watteau, no
aparece aquello que los hace diferentes
entre si y respecto a todos los pintores;
estd el tema pero no la pincelada, esta
la figuracién pero no la pintura, 4°

39 Véase 1.1.1 Definicién de Pintura.
40 ORTIZ; PIQUERAS, Op. Cit, P. 200.
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Aurea Ortiz y Maria de Jesus Piqueras sefialan la pincelada y la pintura fisi-
ca como aquello que diferencia al cine de la pintura. Se observa asi que las
obras que no muestran esa pincelada tautoldgica, carecen de una esencia
especial, quiza algo similar a lo que Walter Benjamin llamé "Aura“#* y que,
paraddjicamente, no deberia ser una caracteristica de laimagen tecnoldgica.
Sinembargo, frente a una Pintura Animada sucede algo mds que unarepro-
duccién técnica, debido ala eficacia del medio para unir la tradicion plastica
y la tecnologia, siendo esto, una de las posibilidades para expandir campo
de la pintura, para crear obras que trascienden en un campo distinto, donde
efectivamente ya no hay materia fisica pero si una reflexion pictorica.

Se observa esta necesidad de expandir el campo pictdrico en propues-
tas que parten de la misma pintura y que al mismo tiempo la contradicen.
Por ejemplo, el primero en proclamar la muerte de la pintura fue un pintor42,
Ademas distintas corrientes pictdricas como el minimalismo, el suprematis-
mo geométrico y el hiperrealismo niegan la materialidad. Asimismo el Pop
Artdeclaraalaimagen pictdrica como un producto industrial, quitandole esa
nocion de huella matéricas del artista. Paraddjicamente estas propuestas
que han mutilado a la Pintura al mismo tiempo son las que la han renovado,
negando su materialidad y afirmandola con este mismo hecho. Asi, laPintura
se vio provista de nuevas posibilidades para expandir su territorio, pese aque
se proclamaba prescindir de la materia, sin embargo, lo distinto no resulté en
el empleo de la misma, sino en la forma en que se utilizé, pues en términos
estrictos estas propuestas también recurrieron a materiales pictoricos. Asi,

41 BENJAMIN, Walter. (2003) La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, México:
Editorial Itaca, P. 46.

42 A Marcel Duchamp. quien en un principio se formé en el campo de la pintura, se le atribuye la frase:
“La pintura ha muerto. ;Quién podria hacer algo mejor que esta hélice?”
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la diferencia entre el aerégrafo utilizado
por los hiperrealistas y el soplido con que
el hombre de las cavernas esparcié por
primera vez la materia con que registré la
huella de su mano en los muros, resulta
casi nula. Ambas manifestaciones plas-
man en una superficie un entendimiento
delarealidad interna utilizando la materia
externay la tecnologia a su alcance.

En la animacion, lograr una mate-
rialidad pictdrica resulta un trabajo de
verdadera complejidad técnica, ya que se
requiere la constante modificacion de esa
materia, es decir de la huella, del trazo. En
el cortometraje Destino (2003) realizado
por Disney, la estética plastico lineal de
Salvador Dali es traducida en términos de
dibujo animado ortodoxo*3. En este corto-
metraje la pintura existe como inspiraciony
referencia mas no como materia. Esimpor-
tante sefialar que no se trata de un Pintura
Animada pero si de una animacioén con
importantes referencias a la cosmogonia
en la pintura de Dali (verimagen 19y 20).

43 Salvador Dalirealiz6 para este cortometraje gran
parte de la preproduccién pero no pudo ver el resulta-
do final pues se produjo hasta el afio 2003.

~Imagen19

(Arriba)

DISNEY, Destino (Fragmento de foto-
grama de animacién).2003, The Walt
Disney Company:.

=~Imagen 20

(Abajo)

DALI, Salvador, Leda Atémica (Frag-
mento), 1949, 6leo sobre tela, 61.10 x
45,30 cm, Fundacién Gala-Salvador
Dali, Figueras. Ejemplo de la ausencia
de materia pictérica en la animacion
ortodoxa.




(De izquierda a derecha)

Imagen 21=

(Izquierda )

BOUGUEREAU, William-Adolphe,
Two Sisters, 78,5 x 110,5 cm, Galeria:
Lawrence University, 1901.

Imagen22=

(Derecha)

TAGLIAFIERRO, Rino Stefano, Beauty.
Fotograma de animacién, 2014.
Ejemplos de recomposicién pictérica de
un cuadro en animacién. Obsérvese el
cambio de formato, las tensiones ge-
neradas por las distintas direcciones de
las miradas y el replanteamiento de las
posturas en relacién a la profundidad
de los planos invertidos de los brazos
en los personajes.

. Aspectos fundamentales

de la pintura y la animacidn

Por otro lado existen animaciones que efectivamente rescatan el re-
curso matérico de la Pintura en la busqueda por extender las posibilidades
estéticas y expresivas de la Animacion. Ejemplo de ello se encuentra en
los cortometrajes del realizador ruso Alexander Petrov quien trabaja con
procedimientos pictéricos tradicionales y distintas tecnologias, dando la
sensacion de vida a sus pinturas mediante un complicado y meticuloso
proceso. Al observar estos filmes es posible apreciar que se trata de Pin-
tura: la huella del artista se hace perceptible en el trazo y en el dialogar de
la materia con la visién y la postura pictorica, territorio que contempla el
deseo del pintor.

1.2.5. COMPOSICION PICTORICA EN LA ANIMACION
La superficie bidimensional de un lienzo ofrece al artista la posibilidad de
un didlogo con el espacio. Dicho didlogo consiste en la organizacion de
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elementos para la construccién de una
imagen. Hablamos de lo que en artes
visuales se conoce como “compaosicion”
y ésta se determina por los valores cul-
turales de cada época, asi como sucede
con el resto de los elementos basicos
que aqui se han tratado. Sin importar si
es una imagen animada, fotografiada,
dibujada, esculpida, etc., el acto de com-
poner es constitutivo. Ahora bien, cada
una de estas disciplinas desarrolla sus
propias maneras de entender el espacio,
dependiendo del género, estilo, discurso
y objetivo de cada artista.

Para un pintor, componer es un
proceso de pensamiento destinado a
plasmar imagenes fijas, que permanecen
a la vista del espectador. Por el contrario
el animador crea imagenes fugaces, que
desaparecen en una fraccion de sequndo
y que por lo tanto existen en una com-
posicién en constante transformacion.
No obstante, es posible observar carac-
teristicas de la imagen fugaz plasmadas
en algunas composiciones pictoricas inte-
resadas en representar el movimiento*#
0 alusiones a las estructuras inmutables
de la pintura en algunas animaciones
(Véase imagen 21y 22). Esto representa

44 Véase: Capitulo Segundo:; Manifestaciones dela
animacion en la historia de la pintura.

La huella del artista

se hace perceptible

en el trazoy en el dialogar
de la materia con la vision
y |la postura pictorica.

la posibilidad de un didlogo entre las dos
disciplinas donde el empleo de la compo-
sicion estatica o dindmica no depende del
medio sino de los objetivos plasticos.

Para lograr sus objetivos, el anima-
dory el pintor realizan sus compaosiciones
con procesos que parecen muy diferentes
entre si pues el empleo de distintas tec-
nologias apunta a métodos especificos
en cada caso. Pero en la actualidad el
mismo desarrollo tecnoldgico ha permi-
tido la creacion de instrumentos digitales
que pueden reproducir resultados muy
similares a los logrados por los artistas
de otros tiempos. Obsérvese esto en el
siguiente texto:

Un factor fundamental a tener en
cuenta es el hecho de que las nuevas
tecnologias han evolucionado a un
ritmo vertiginoso y, hoy en dia, las
posibilidades de manipulacién de la
imagen son casi infinitas. La imagen
electronica permite crear paisajes
donde no los hay, modificar un rostro
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hasta hacerlo irreconocible o crear la ilusién de un ser humanao. Y, sor-
prendentemente, en este punto el cine y la pintura vuelven a tocarse en
lo esencial, en el proceso de creacion. La elaboracion de un decorado en
la pantalla del ordenador sigue, en lo basico, el mismo procedimiento que
la creacion de un cuadro, consiste en afiadir y quitar en una superficie
bidimensional; el pintor y disefiador, colocan un arbol aqui o un rio allg,
pintan de un color u otro o recrean una iluminacién acorde con el sentido
de la escena. A donde nos lleva la técnica digital es algo que no pode-
mos imaginar; lo que si parece evidente es que ello afecta a las formas
de percepcién del espectador y a la percepcién de las imagenes. 4°

Ortiz y Piqueras sefialan que algo esencial en la pintura es el “proceso de
creacion’, aquel acontecer importante del que se ha hablé con anterioridad,
observando que éste tiene similitudes con algunos procesos en distintas
disciplinas, por ejemplo, en la composicion de una escena cinematografica o
al pintar un cuadro, diferenciandose por las herramientas y materiales que
se utilizan en cada caso. Sin embargo es posible ver que estas coinciden-
cias no siempre se deben a una intensién artistica o un discurso pictérico:
en gran medida se tratan de procesos similares pero con objetivos muy
diversos, pues la Animacién es un terreno que permite la exploracién de
una infinidad de posibilidades que no forzosamente estan relacionadas
con laPintura.

Adn con lo anterior, se ha visto como algunos animadores contindan
mostrando interés por los modelos compositivos de la Pintura. Esto puede
comprobarse con creadores que recurren a la tecnologia para dialogar con
la composicién pictérica incluso como tema principal, dotando sus filmes de
la belleza, sensualidad y de la sensacion matérica de la pintura, sin que con

45 ORTIZ; PIQUERAS, Op. Cit, P.1L
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ello hagan necesariamente pintura. Tal es
el caso Beauty (2014) de Rino Stefano
Tagliafierro (véase imagen 11) donde el
autor propone una mirada distinta para
las 116 pinturas clasicas que edita digi-
talmente dotandolas de movimiento. En
esta obra la composicion de cada cuadro
se modifica para adaptarlo al formato de
pantalla, mientras suaves movimientos
acompafiados de sonidos ambientales
crean un continuo dialogo entre el cardc-
ter efimero de la Animacién y la perma-
nencia estatica de laimagen pictdrica. Se
trata de una animacién que reinterpreta
la pintura sin pintar, utilizando la repro-
duccién en formato digital de las obras
originales alteradas mediante procesos
propios del disefio digital y Motion Gra-
phics. La pintura aqui aparece como cita
y la composicién es un referente: hay un
tributo a los pintores, pero no hay Pintu-
ra Animada sino imagenes movidas. Los
animadores atraidos por el lenguaje de la
pintura se acercan a ella de una manera
distinta, desde afuera, mientras que los
pintores que animan hacen animaciones
que en esencia son pinturas. Esto sugiere
que el caracter pictdrico de una anima-
cion no depende sélo de la referencia, la

Cita o la reinterpretacion pictdrica; hace
falta contemplar el tipo de procesos uti-
lizados, la postura de reflexién pictérica,
los objetivos artisticos planteados y didlo-
go del autor con la materia pictorica, para
sostener la existencia de la Pinturaenla
Animacion, como puede observarse en
el trabajo de artistas como Gustavo Diaz
Sosa, William Kentdrige, Vuck Jevrenovich
0 Blu, que son pintores y se asumen como
tales, pero con interés por expandir su
trabajo al territorio de la animacién y de
los cuales se hablara mas en el capitulo
segundo de esta investigacion*e, Este
posicionamiento individual enriquece a
la Pinturay ala Animacién, pues nos pre-
senta una manera distinta de concebir y
reflexionar ambas especialidades.

CONCLUSIONES DEL

CAPITULO PRIMERO

Con lo que se ha podido observar en los
ejemplos de animaciones y pinturas, asi
como en los discursos de diversos auto-
res aqui tratados, es posible concluir una
serie de premisas con las que se estable-
ce el marco tedrico de esta tesis:

46 Véase: Pintura animada en tres artistas de la prime-
ra década del siglo XXI.
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Se define Pintura como: una postura visual, una actitud con que se
entiende, se conoce, se construye y se reflexiona sobre la realidad propia, y
que se encuentra en constante transformacion, haciendo siempre referencia
a sus formas anteriores, es decir desde lo que denominamos como tradicion
pictérica hastalas continuas redefiniciones de la misma Pintura. Es también
un acto autoreflexivo y autoreferencial que se relaciona con indeterminadas
maneras de plasmar o generar imdagenes capaces de representar, expresar
o producir ideas del universo interior y exterior de un sujeto.

Se define animacién como: un lenguaje artistico capaz de reproducir,
construir o expresar el movimiento, produciendo la sensacion de vida en
todo, incluso donde no la haya.

Se define Pintura Animada como: un lenguaje artistico capaz de dotar
de sensacion de vida a la Pintura, mediante el movimiento, extendiendo
sus reflexiones, ideas o sensaciones a un espacio temporal manteniendo
algunareferencia con las formas y conceptos propios de la Pintura, al mis-
mo tiempo que se establece la conexién entre la figura de animador, los
procesos pictoricos y la actitud o postura artistica del pintor.

Por otro lado, se observa que efectivamente algunos rasgos esenciales
de la Pintura estan presentes en el lenguaje de la Animacioén y que, en
el caso de algunas obras analizadas, siguen precisando en su conjunto
a la obra como Pintura, expandiendo sus alcances a nuevos terrenos de
experimentacion mediante distintos métodos y tecnologias.

También se reconocid que algunas animaciones pueden tener carac-
teristicas de la Pintura o referirse a ella como cita, sin que esto represente
necesariamente una extension del discurso pictérico. Un ejemplo de es-
to son aquellas animaciones que utilizan técnicas y procesos pictoricos
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dnicamente como aporte estético, sin
una postura artistica en relacién al acto
creativo desde la Pintura. Estas Ultimas
son animaciones que no competen al
tema de esta investigacion.

La Pintura Animada es un
lenguaje capaz de dotar de

vida a la Pintura, mediante el
movimiento, extendiendo sus
reflexiones, ideas o sensaciones a
un espacio temporal.

Lasideas aquitratadas sonapenasla
punta del iceberg en relacién al fenéme-
no de la pintura Animada, pues existen
muchas formas desde dénde abordarlo, y
aungue solo he tocado algunas de estas
posibilidades, entre ellas los aspectos
formales, considero que han sido peque-
flos pasos hacia un analisis tedrico de lo
pictérico enla Animacion, buscando abrir
con ello nuevos campos desde donde
experimentar, investigar y desarrollar
animaciones con sentido artistico. Falta
mucho por cuestionarse, pues, como se

ha observado, la Pintura esta presente
en propuestas artisticas cada vez mads
alternativas y en este sentido la anima-
cién representa un territorio vasto para
su exploracion.

Actualmente, la aceptacion y popu-
larizacién de la animacién independiente
parece ir en aumento, debido muy proba-
blemente a dos factores: el desarrollo y
accesibilidad de las tecnologias digitales
y la hiper-conectividad global que de-
mocratiza la exhibicién de obras a través
de internet. Sin embargo existe adn
bastante terreno que ganar para que la
animacion sea considerada Arte con ma-
yusculas, tanto en lo que corresponde a
los discursos e investigaciones comoenla
generacion de mas espacios de exhibicion
dentro de las instituciones legitimadoras,
pues en la busqueda de autores interesa-
dos enlaanimacién como una posibilidad
en el arte, he encontrado que hay pocas
menciones aludiendo al tema, compa-
radas con la cantidad de propuestas de
animaciones artisticas independientes
gue se producen dia a dia. Pareciera que
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_ amas de unsiglo de que se logré la técnica para hacer del movimiento un
\ c arte, y pese a que cada dia hay mas festivales que otorgan un lugar de
difusién para estas obras, alin no se reconoce del todo la categoria artistica
de laanimacion. Si esto estd sucediendo o no, seria un debate extenso que
tendrd que ser tratado en otro espacio, no obstante, lo que es un hecho
es que los artistas actuales interesados en la animacién muestran un gran
deseo por experimentar y crear obras que se manifiesten en el tiempo,
con la misma pasion con la que los artistas de antafio se interesaron en
el movimiento. Con todo ello, y ya que los limites entre las artes se han
expandido, en esta época observemos un espectdculo maravilloso de
creatividad hipermedia.

Todo apunta a que, incluso cuando actualmente exista una confusién
generalizada en torno a las categorias artisticas (Arte, Pintura, Animacion,
etc.), las nuevas generaciones de artistas sequiran demostrando que el
rigor académico que puja por limitar estos términos no serd obstdculoenla
busqueda de nuevos lenguajes y posibilidades para la creacion de obras de
Arte. Quiza vaya siendo hora de que la academia se concilie con las aporta-
ciones tecnoldgicas de nuestra eray se incluyan programas de pintura en
las dreas de experimentacion con técnicas de animacion, asi como el uso de
nuevas tecnologias, materiales extra-pictéricos y distintos soportes, como
elvideo olaanimacion en los programas de Arte. Queda esto en el tintero,
como una posible linea de investigacién a abordar en futuros proyectos.

Hasta aqui he tratado los aspectos formales de la Pintura y la Ani-
macion, con lo que he trazado una postura en torno al marco tedrico de la
relacion entre estas dos disciplinas. Ahora me parece necesario identificar
algunas maneras en que esta teoria se ha podido llevar a la practica, es
decir, a continuacion se realiza un repaso por la historia de la pintura para
identificar algunas de las manifestaciones de la animacién que han tenido
lugar en el desarrollo de lo que hoy conocemos como Artes Visuales. Utili-
zando este repaso como antecedente histdrico se pretende identificar las
distintas maneras de hacer Pintura Animada. #»
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There will be a time
when people will gaze at (painting)
and ask why the objects rermain
rigid and stiff.
They will demand action.
And to meet this demand
the artist of that time
will look to the motions pictures
for help and the artist,
working hand in hand with science, will
evolve a new school of art
that will revolutionize
the entire field.
Winsor McCay
1912
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Manitestaciones de la animacidn
en la historia de la pintura

concepto de movimiento en la historia de la Pintura, para en-
_ trever asi el contexto de la Pintura Animada en la actualidad,
deteniendo la atencién en algunas propuestas de la primera década del
siglo XXl y sus realizadores mexicanos. Este capitulo esta dividido en dos
partes: antecedentes historicos y autores contemporaneos.

Cabe mencionar que no se profundiza en los contenidos histdricos,
pues no es lalinea de esta investigacion, sino enlos aspectos de las obras
donde se relacionan la Animacion con la Pintura, por lo que no debe ex-
trafiar que se describan sélo brevemente los aspectos fundamentales de
cada época, asumiendo el contenido como parte de un saber generalizado.
No obstante son importantes referencias, para la fundamentacién de los
hechos aqui mencionados, los textos Art, Music and Ideas, de William Fle-
ming e Historia de la Pintura, Guia esencial para conocer la historia del arte
occidental, de Wendy Beckett; asi como las conferencias y los trabajos de
investigacion y divulgacion dirigidos por la Doctora Tania de Ledn entre los
que se encuentran entrevistas y capsulas sobre animacion transmitidas en
Mirador Universitario, TV-UNAM,

En la primera parte de este capitulo se mencionan algunos hechos
y personajes en la historia del Arte y la Animacién, ello con el objetivo de
conocer los antecedentes de la relacion entre la representacion del movi-
mientoy la Pintura. Es importante mencionar que al hablar de “movimiento”
necesariamente se estd aludiendo a una cuestion temporal pues éste se
desarrolla Unicamente mientras exista el tiempo. Por lo que también se
citan obras que exploran simultdneamente distintos momentos en un
instante pictorico.

En la sequnda parte de este capitulo repaso el trabajo de algunos
realizadores contemporaneos, que trabajan con pintura y animacion, fi-
nalizando con algunas entrevistas a artistas mexicanos, para conocer de

_{ objetivo de este capitulo es repasar las manifestaciones del
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primera fuente los objetivos y procesos
en sus trabajos.

2.1.LARELACION ENTRE

LA REPRESENTACION DEL
MOVIMIENTO Y LAPINTURA.
Larepresentacion del movimiento es una
aspiracién que ha perseguido el hombre
desde tiempos remotos. Al respecto, en
el texto La Pintura en el Cine: cuestiones
de representacicn visual, citado ya en el
capitulo anterior, se plantea la existen-
Cia de innumerables obras interesadas
por incorporar el movimiento en el arte,
sefialando como con el paso de los afios
las representaciones se han desarrolla-
do hasta lo que hoy entendemos como
imagen en movimiento, llamese cine,
video, proyeccién holografica, animacion,
etcétera. Estas disciplinas son, en parte,
herederas del arte pictorico.

De estamaneralarepresentacion del
movimiento fisico ha sido imprescindible
para algunos artistas en la busqueda por
encarnar las ideas y conceptos con los
que representan al mundo que los rodea,
un mundo que no es estaticoy que se en-
cuentraen constante cambio. Estolo ates-
tigua Carlos Narro en el texto introductorio

para la exposicion La Tentacion del Movi-
miento: Artistas Visuales Mexicanos en la
Animacion(2012), donde describe el papel
delaevolucién tecnoldgica en este rumbo
y donde destaca el papel del artistaque ha
trabajado con el movimiento dentro de sus
posibilidades técnicas desde los origenes
mismos del arte:

Desde tiempos remotos los artistas
han sentido la imperiosa necesidad
de capturar el movimiento, entre los
bisontes con las patas multiplicadas
de las cuevas de Altamira, y el des-
nudo bajando una escalera de Marcel
Duchamp, son incontables las formas
enlaquelos artistas han plasmado el
movimiento. El advenimiento del cine
posibilitd el paso de la interpretacion
ala aprehension del movimiento y
aun asi no fue suficiente para apagar
el ansiadelos artistas en torno al mo-
vimiento, podria decirse que la ten-
tacién del movimiento es insaciable.!

1 NARRQO, Carlos en DE LEON, Tania. (2012)
Catalogo del Dia Mundial de la Animacion 2012
"La Tentacion del Movimiento: Artistas Visuales
Mexicanos en la Animacion” México: UNAM, P. 21.
http://www slideshare net/taniadeleonyong/
catlogo-da-mundial-de-la-animacin
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Imagen 23.%

Jabali pintado en las
cuevas de Altamira. Pu-
blicacién digital, revista
HablaResponsable de
articulo: Jorge Gutiérrez
Gamon (2013). Espafia.
Imagen obtenida en el
sitio web: http://www.
habla.pl/2013/05/08/
descubrir-lo-infinito/
altamira_jabali/.

2.1.1. REPRESENTACION

DEL MOVIMIENTO EN LA ANTIGUEDAD.

Algunos autores como Wiliam Fleming, sitdan alrededor de hace veinte mil
afios la realizacion de las pinturas mds antiguas hoy conocidas por el hom-
bre2, En estas pinturas se pueden observar representaciones de animales
en actitudes de movimiento como el caso de un jabali en Altamira pintado
con multiples miembros inferiores (véase imagen 23), de una manera muy
similar a los fotogramas en la animacién de un personaje cuadrupedo?3,

2 FLEMING, William. (1989). Arte, Muisica e Ideas, México: McGraw-Hill Interamericana, P.
2.

3 DELEON, Tania. (2013). Antecedentes de la Animacicn, México: Media Campus Mirador
universitario, UNAM. Véase en: http://mediacampus.cuaed.unam.mx/node/2522
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Partiendo de estas imagenes se han sus-
citado distintas especulaciones en torno
a la necesidad de expresar movimiento
de los primeros seres humanos, llegando
a aseveraciones como las establecidas
por el antropélogo francés Marc Azéma
donde afirma incluso, que nuestros an-
cestros tendrian métodos especificos
para percibir la sensacién de movimiento
ensus pinturas.#

Es posible observar, al menos, que
desde los origenes del ser humano existe
la intencion de crear imdgenes que alu-
den al movimiento.

Estaintencion siguid presentandose
en culturas antiguas como la egipcia; se-
gun narra el animador Richard Williams,
en el afio 1600 a. C. el faraén Ramses ||
construyé un templo dedicado a la diosa
Isis, el cual tenia 110 columnas, cada una
con una figura de la diosa en posiciones
progresivas. Se piensa que aquellos ji-
netes que cruzaban por el templo veian
en las columnas a la diosa Isis cobrando
vida®.

Williams continda narrando cémo los

4 ERRATICARIO, La teoria cinemdtica de las pin-
turas rupestres animadas. Articulo Web: http://
www.erraticario.com/historia/la-teoria-cinemati-
ca-de-las-pinturas-rupestres-animadas/

5 WILLIAMS, Richard. (2001). The Animator's
Survival Kit. UU.SS. P14

La representacion del movimiento
fisico ha sido imprescindible

para algunos artistas en la
busqueda por encarnar las ideas y
conceptos con los que representan
al mundo que los rodea.

antiguos griegos ponian gran atencién en
la representacién del movimiento para
dotar de emocién y expresividad a sus
obras, realizando imdgenes del cuerpo
humano aludiendo a posturas dindmi-
cas: afirmando incluso, que hoy en diaes
posible ver en algunas vasijas decoradas
con figuras en posiciones sucesivas de
accion, el grado de comprension del movi-
miento alcanzado en la antigliedad, pues
si se utilizara un registro fotografico para
capturar cada imagen de estas vasijas y
luego se animara mediante un software
especializado, seria posible apreciar Ia
ilusién de movimiento®,

Durante el periodo helenistico la
esculturagriegalogré un alto grado de di-
namismo y naturalidad en contraposicién
a larigidez de las esculturas del periodo
escultérico anterior o arcaico. En el caso
de la pintura esta evolucion es mucho
menos notoria, pues no han llegado has-
ta nuestros dias muchas de las imdgenes

6 Idem.
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pictdricas de esta etapa, sin embargo es posible ver atin algunos murales
al fresco como en El rapto de Perséfone (340 a.C.), obra encontrada en
la tumba de la Vergina, en Grecia, donde es evidente la intencién por re-
presentar el movimiento de los cabellos y las posturas de los personajes,
haciendo notar incluso la gestualidad del trazo como recurso para la ex-
presion dinamica (véase imagen 24), la cual se fue perfeccionando hasta
su desaparicién paulatina con la llegada de los romanos y su hegemonia
cultural. Sin embargo, no es sino hasta el arribo del arte cristiano que la
exploracidn occidental en torno al movimiento practicamente se suspende,
pues el paradigma de pensamiento se centra en la figura del dios inmu-
table, totalizante y dominador omnisciente que mira a los hombres como
inferiores en su condicion de efimeras creaciones de si mismo. Por tanto,
el cristianismo cred un arte estatico planométrico y simbadlico que se ajustd
alos canones establecidos por la convencion religiosa.

No obstante, en el mundo no occidental se siguieron produciendo
manifestaciones artisticas dindmicas, pues practicamente en todas las
culturas antiguas se desarrollé alguna forma de representaciéon de mo-
vimiento: en Mesoamérica se desarrollaron codices que mostraban a un
mismo personaje en distintas actitudes; en el arte oriental se realizaron
largos pergaminos con los que se narraban acontecimientos épicos o mi-
toldgicos mostrando una evolucion en las acciones de los personajes; en
Oceania se efectuaron pinturas rupestres y decoraciones para utensilios
que presentaban figuras en actitud de movimiento.

Volviendo a occidente, hacia finales de la Edad Media, en el periodo
gatico se explord la narrativa temporal, que consistia en representar a
un mismo personaje en distintos momentos para narrar un evento. Un
ejemplo de este recurso se observa en El encuentro de San Antonio y
San Pablo (1440) pintura atribuida al pintor Sassetta donde podemos
observar al apdstol San Antonio en su recorrido por una vereda donde en-
cuentraaun faunoy luego al primer ermitafio San Pablo. En este cuadro
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se muestran tres tiempos de manera si-
multdnea, insinuando el movimiento de
las acciones y relacionandolas a través
de la narrativa (Véase imagen 25).
Como se observa en este somero
repaso, la representacion del movimiento
y la exploracién de distintos tiempos en
un mismo instante pictérico ha estado
presente en las manifestaciones artisticas
de distintas culturas alolargo del tiempoy
gracias aello es posible distinguir las diver-
sas formas conlas que elhombre de laan-
tigliedad se relacionaba con el movimiento
expresado a través de sus imdgenes.

2.1.2. ELMOVIMIENTO
EN LA EDAD MODERNA.
A continuacion se repasan algunas mani-

«Imagen 24

El Rapto de Perséfone (340a.C),
en una tumba en Virgina, Grecia.
Imagen obtenida en el sitio web:
http://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Persefone gif

»Imagen 25

SASSETTA, El encuentro de San An-
tonio y San Pablo (1440), 48 x 35 cm.
Imagen obtenida en el sitio web: http://
es.wikipedia.org/wiki/Sassettattme-
diaviewer/File:Sassetta_003.jpg




Imagen 26.»
(De izquierda a derecha)

a: El Greco. Alegoria de la Liga Santa
(1577-1579) Oleo sobre lienzo, 140 cm
%110 cm, Monasterio de El Escorial,
Madrid, Espafia. Imagen 26

b: El Greco, El martirio de San Mauricio
(1580-1582), Oleo sobre lienzo,
140 cm x 110 cm,

Monasterio de El Escorial, Espafia.

http://es.wikipedia.org/wiki/Adora-
€i%C3%B3n_del_nombre_de_Jes%-
C3%BAs

http://es.wikipedia.org/wiki/El_marti-
rio_de_San_Mauricio
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festaciones artisticas relacionadas con el concepto de movimiento durante
la Edad Moderna, etapa donde se comenzé a analizar el fendmeno desde
una perspectiva cientifica, por lo que se revisan algunas ideas y obras de
artistas desde el renacimiento hasta principios del siglo XX,

Cabe sefialar que no se tratd aqui el tema de Ia historia de la anima-
Cion ya que se considera gue ya esta suficientemente documentado, por
lo tanto Unicamente se escribid sobre algunas obras representativas de
pintores interesados en el movimiento y la narrativa temporal.

2.1.2.1. DEL RENACIMIENTO AL IMPRESIONISMO.
Alrededor del afio 1500 Leonardo Da Vinci escribié en su Tratado sobre la

Pintura:

misma posicién [...] Si hay que representar una figura que va siguiendo
alaprimera, una piernala adelantard bastante y la otra quedara debajo
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de la cabeza, y los brazos también
con movimiento trocado: todo lo
cual se tratara mas difusamente
en el libro de los movimientos.”

Aungue el libro al que se refiere Leonar-
do nunca fue publicado, hoy es posible
encontrar diversas reflexiones sobre la
representacion del movimiento de la na-
turaleza en los textos que se le atribuyen.
Asise sabe que el vuelo de las aves, el an-
darde los caballos y el movimiento del ser
humano eran temas que le interesaban
desde el punto de vista pictdrico y cien-
tifico. En la época de Leonardo comenzd
una transformacioén cultural gue cambid
la forma de concebir el mundo en occi-
dente. A este periodo se le conoce como
Renacimiento y fue donde se gestaron
las bases de la modernidad. Fue un pe-
riodo de grandes revoluciones artisticas
donde los modelos clasicos se retomaron
para producir una nueva forma de pensar
el arte, retomando entre otros valores la
necesidad de expresién de movimiento
en la busqueda de la belleza. En esta
época el hombre se vuelve la medida de

7 DA VINCI, Leonardo, (2008). Tratado sobre la
Pintura, Terramar, P. 94

todas las cosas y el artista deja de ser
un artesano experto en un trabajo me-
ramente manual para concebirse como
un ser pensante que observa y traduce
el mundo.

En este panorama, artistas como El
Greco realizaron obras donde se exploré
la representacion de distintos tiempos en
un solo instante pictérico. Tal es el caso
de dos obras: Alegoria de la Liga Santa
(1577-1579)y El martirio de San Mauricio
(1580-1582) donde se observa larepeti-
cion de los mismos personajes en un mis-
mo cuadro pero con distintas actitudes,
aludiendo a una cadena de sucesos que
requieren de tiempos distintos (Véase
imagen 26 Ay 26 B).

Mas tarde, el pintor barroco Jean-An-
toine Watteau realizé Embarque a Citera
(1718), obra donde la realidad y la fanta-
sfa son pintadas a manera de secuencia
de movimiento, aludiendo al pensamien-
to de una mujer ante la invitacién del
enamorado. Aun cuando los vestuarios
seandistintos la actitud de los personajes
corresponden a una narracién continua
de izquierda a derecha, dirigiéndose
hacia un barco en el horizonte. Desde la
perspectiva contemporanea del lenguaje
de la animacién se puede decir que este
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(De izquierda a derecha)

Imagen 27.=

J.A, Watteau: Embarque para Citerea,
(1718).130 x 192 cm. Oleo sobre
lienzo. Palacio de Charlottenburg,
Berlin. http://es.wikipedia.org/wiki/
Antoine_Watteau#tmediaviewer/
File:Antoine_Watteau_034.jpg

Imagen 28.%

TURNER, William. Snow Storm,

(1842). Oleo Sobre tela, 91 cm X 122
cm. http//commons.wikimedia.org/
wiki/FileJoseph_Mallord_William_Tur-
ner_-_Snow_Storm_-_Steam-
Boat_off_a_Harbour%:27s_Mou-
th_-_WGA23178.jpg

cuadro, pintado hace tres siglos, es un story board con fotogramas claves,
donde sdlo haria falta pintar los Inbetweens o dibujos intermedios para
completar el movimiento fluido de la historia, (véase imagen 27).

En 1842 William Turner pintd Tempestad de nieve, cuadro donde la
atmosfera generada por la gestualidad de la pincelada y la tensiéon con-
céntrica de la materia generaran la sensacién de movimiento centrifugo,
recurso estético poco explorado hasta el momento (Ver imagen 28).

Durante esta época comenz6 la divulgacion mundial del primer proce-
dimiento para fijar una imagen fotografica: el daguerrotipo y poco tiempo
después hacia mediados del siglo XIX la fotografia en blanco y negro ha-
bia logrado popularizarse, hecho que coincide con la iniciativa de algunos
artistas para pintar obras que se alejan de la representacion realista pro-
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poniendo nuevas maneras de concebir
la Pintura. De esta manera se observa
cémo la pinturareacciona ante los nuevos
medios de reproduccion de imagenes en
unfendmeno que Giannalberto Bendazzi
describe de esta manera:

Labusqueda del movimiento que
habia acompafiado siempre ala
historia del arte, se habia hecho pri-

mordial con el impresionismo cuyas

producciones pictéricas aspiraban
cada vez con mas intensidad, a captar
la vida misma, dejando la represen-
tacién estatica ala fotografia.®

Al respecto se observa cémo el pintor
impresionista Edgar Degas exploro los
efectos épticos de la luz sobre formas en
actitud de movimiento, posteriormente

8 BENDAZZI, Giannalberto. (2003) Cartoons: 110
aflos de cine de animacién. Madrid: Ocho y medio,
P14.
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Toulouse-Lautrec, realizé retratos y series de bailarinas con una solucién
plastica que permitia interpretar mediante la retina los movimientos ge-
nerados por los trazos y el color.

El impacto que el impresionismo provoco en el arte resulté determi-
nante, abriendo una puerta que seria clave en el desarrollo de las vanguar-
dias artisticas del siglo XX, donde naceria un nuevo tipo de arte visual que
relacionaba la Pintura, el Cine y la musica: La animacién artistica.

2.1.2.2.LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS Y LA ANIMACION.

Elarte de finales del siglo XX hasta el periodo posterior a la sequnda
Guerra Mundial fue decisivo para la transformacién de la cultura artistica
en general que avanzaba hacia la ciencia, la tecnologia y otras ramas del
conocimiento. Las vanguardias artisticas que surgieron durante esta época
pujaron por la integracion del arte en la vida, asumiendo posturas contes-
tatarias en torno a principios estéticos, entre ellos al movimiento, como
un paradigma de la modernidad. Algunos ejemplos de esta exploracion
podemos observarlos en las pinturas de Georges Pierre Seurat donde se
aprecian las vibraciones del color como representacion de la actividad del
aire. Otro ejemplo es las propuestas futuristas que intentaron enaltecer la
vida contemporanea basandose en dos temas fundamentales: la maqui-
nay el movimiento utilizando la estética de la fotografia estroboscdpica,
el trazo gestual, la ritmica superposicién de formas, ademas de retomar
las vibraciones coloristas del impresionismo y las atmdsferas fluidas que
remiten ala pintura de Turner.

Por otro lado los cubistas exploraron técnicas y procesos para generar
la sensacion de mdltiples instantes en un solo cuadro, es en obras como
Desnudo bajando una escalera (1912) de Marcel Duchamp, donde se
observa la posibilidad dindmica de estas investigaciones (Véase imagen
29). También las propuestas de arte cinético y el arte dptico produjeron
obras preocupadas por la estética del movimiento producido por ilusiones
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Opticas, para lograrlo apostaron por la
vibracién retiniana y la imposibilidad del
0jo de mirar dos superficies coloreadas.

En este panorama de exploracion
se consolida la invencién del Cine como
un medio nuevo y aparecen los cineas-
tas como una “nueva raza" que la élite
intelectual y artistica de la época tardé
en reconaocer, pues no era frecuente que
se aceptara un medio de tan reciente
creacion: la academia consideraba al ci-
ne como una imitacion burda del teatroy
no se le otorgd de inmediato el estatuto
de arte. Quiza por estas razones, y salvo
algunas pocas excepciones, las vanguar-
dias acogieron este nuevo medio, pues
ellos también fueron segregados por el
ostracismo academicista.

A grandes rasgos los futuristas, da-
daistas y surrealistas veian en el cine el
medio ideal para dotar de movimiento al
arte y pese a que los productores de pe-
liculas no mostraron el mismo interés por
las propuestas de vanguardia, algunos ar-
tistas se las arreglaron para experimentar
en este nuevo medio al que consideraban
como la forma de expresién artistica del
futuro. Sin embargo, los escollos técnicos

9 [bidem,P.13.

~Imagen 29

DUCHAMP, Marcel. Desnudo bajando
una escalera, (1912). 147 x 89 cm.
Oleo sobre lienzo. Museo de Arte de
Filadelfia. http://culturacolectiva.
com/wp-content/uploads/2012/10/
duchampl.jpeg
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y econémicos dificultaron la produccién de estos intentos, asi que el arte
de vanguardia produjo pocas peliculas, de las que destacan Vida Futurista
de Arnaldo Ginanni; Las peliculas dadaistas de Man Ray, Fernand Léger y
Clair-Picabia; El perro andaluzy La edad de oro de Bufiuel-Dalli.

Por otro lado, el surgimiento de la abstraccion pictdrica contribuyd a
expandirlas posibilidades dinamicas de las obras y se integré la musica y los
acordes cromadticos a la nocién de cuadro. Para Kandinsky la representacion
delamdusicay el sonido fue una de las ideas mds importantes en sus pintu-
ras. En ellas logro representar sonidos gracias a que la musica y la pintura
comparten algunos elementos formales: el ritmo, la armonia, el color, etc.
Kandinsky descubrié que los valores musicales en la pintura producen la
sensacion de movimiento pues existe entre ambos una relaciéon temporal
atafiida al potencial abstracto entre las artes. Giannalberto Bendazzi sefiala
esta posibilidad de la siguiente manera:

Existe unarelacion mutua entre las artes: un motivo musical esta
formado por sonidos que cambian dentro de una secuencia temporal;
del mismo modo, un motivo cromatico en pintura puede obtenerse
por técnicas cinematograficas que muestran colores cambiantes
dentro de una secuencia temporal. De igual que un acorde musical

es un sonido fijo, en el espacio, como el que emite un 6rgano cuando
se pulsa una tecla, el ‘acorde cromatico’ en las palabras de Ginna,
define lo que mas tarde se denominaria ‘pintura abstracta’t®

Seria solo cuestion de tiempo para que algunos pintores abstractos expe-
rimentaran con el cine, descubriendo en la animacién un medio ideal para
integrar pintura y musica en una misma obra: Oskar Fischinger, Walter Rutt-
man, Hans Richter y Viking Eggeling fueron algunos de los primeros pintores
que experimentaron en este rumbo con resultados bastante aproximados.

Durante los afios posteriores a las primeras vanguardias artisticas se
establecid unarelacion cada vez mds consolidada entre las artes y la tecno-

10 Ibidem,P.14
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logia. El cine y la pintura se encontrarian
en mas ocasiones, produciendo obras
artisticas de animacién y accion real que
generarian un didlogo multidisciplinario
en el que las posibilidades de la imagen
pictoérica se expandirian a terrenos nun-
ca experimentados. Es de esta manera
que el cine de animacion surge como un
nuevo medio, producto de un aporte tec-
noldgico que llevaba ya una larga travesia
histdrica. Este logro novedoso representd
una oportunidad que inspirdé a muchos
artistas del siglo XX. Incluso, algunos
pintores como Sergei M. Eisenstein, Jean
Cocteau, Michelangelo Antonioni, Andrei
Tarkovsky, Ivan Zulueta, Derek Jarman,
Julian Schnabel, Takeshi Kitano y David
Lynch mas tarde se convertirian en ci-
neastas.

2.2. ELMOVIMIENTO ENTRE

LA ANIMACION Y LA PINTURA

EN LA ACTUALIDAD.

El acceso a las tecnologias incrementd
notoriamente la produccion de pinturas
animadas hacia finales del siglo XX. Hoy,
mas de un siglo después del surgimiento
de la animacién, es posible ver cada vez
mas artistas interesados en la animacion
y adiferencia de lo acontecido con los pri-
meros animadores abstractos, cada vez
mas espacios de arte abren sus puertas
a estas manifestaciones. Al respecto Be-

tti-Sue Hertz, curadora de la exposicién
Pintura Animada (2007), comenta;

En afios recientes uno de los cambios
hacia la experimentacion pictérica se
ha dado en el campo de la animacion.
A pesar de que algunos artistas del
siglo XX como Oscar Fischinger y
Len Lye realizaron experimentos
interesantes en los cuales hicieron
dibujos y pinturas directamente en
filme. Ahora nos encontramos en
medio de un caudal de animaciones
por artistas que no se identifican
precisamente como animadores.
Estos nuevos artistas combinan su
practica en el dibujo y la pintura,
como unarelacién fascinante con la
imagen en movimiento. Algunos se
aventuran en la esfera de lo fantas-
tico, y otros mantienen una cercana
relacién con laimagen fotografica
que es la fuente de su obra. En todos
los casos estos artistas se han bene-
ficiado de las nuevas tecnologias y
elacceso a programas de software
que permiten un proceso mas

rapido que los meticulosos métodos
antiguos de cuadro a cuadro®?

11 HERTZ, Betti-Sue. Pintura Animada. El Cubo
2007. Consulta 15 enero de 2010. P4gina web:
http://www.cecut.gob.mx/micrositio/pintura/
index.html
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I 30.2 . . . . '
CARRERA, Carlos, £l Hones (1905, | EN este texto curatorial se aprecia un ejemplo de cémo la representacion

httpy//wwwyoutube com/watch? | da| movimiento sigue siendo un tépico para el quehacer artistico contem-

v=gmkhej_lhXM ) ] ) )
poraneo, siendo la animacion un medio cada vez mas explotado por las

nuevas generaciones de artistas en todo el mundo.

Con el objetivo de profundizar un poco mas en este panorama a conti-
nuacion se presentan algunos ejemplos mads de realizadores pintores que
se aproximan a la animacion desde una de las siguientes tres vias:
= Ejemplos de animadores contemporaneos que utilizan procesos y
técnicas pictoricas.
= Ejemplos de animadores que utilizan la Pintura como cita central en
sus peliculas.
= Ejemplos de pintores contempordneos que utilizan la animaciéon como
medio de expresion artistica.

Se anticipa que en las dos primeras categorias sélo se realizara un
sintético listado y descripcién de algunas obras representativas en cada
€aso, pues se considera gue sus objetivos son mayormente enfocados
hacia la animacion artistica y no asi al discurso pictdrico, por ende se con-
sidera nombrarlos Unicamente para establecer el contexto de la animacién
artistica en la actualidad. En lo que respecta a |a tercera categoria se pro-
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fundizard en ladescripcién del trabajo de
tres autores cuyo discurso encaja mucho
mas con los criterios de produccion de la
pintura animada que en esta investiga-
Cion se propone.

2.2.1. EJEMPLOS DE ANIMADORES
CONTEMPORANEOS QUE
UTILIZAN PROCESOS Y

TECNICAS PICTORICAS.
Enlaactualidad el artista animador suele
nutrirse del lenguaje pictérico que forma
parte de su cultura visual, aumentando
de estamanera los recursos estéticos pa-
ra concebirimagenes. Dudok de Wit, Erica
Russell, Georges Schwizgebel, Gianluiggi
Toccafondo, y Fréderic Back son ejemplos
de animadores que trabajan de una ma-
nera asombrosa con técnicas pictoéricas
en animacion. Sus peliculas estan dota-
das de una estética plastica pictérica que
acompafia la narrativa desde un enfoque
poético. En sus procesos la utilizacion de
la materia pictérica, como pueden ser
Oleos, acrilicos, aglutinantes y resinas,
ocupan unlugar protagénico. Se trata de
animadores que trabajan como pintores,
pero que tanto su formacién como sus
objetivos artisticos estan enfocados ala
animacioén. Una obra que ejemplifica muy
bien esta categoria de pinturaanimada es
El héroe (1993) del director y animador
Carlos Carrera. En esta obra se observan

Seria sdlo cuestion de tiempo
para que algunos pintores
abstractos experimentaran
con el cine, descubriendo en la
animacion un medio ideal
para integrar pintura

y musica en una misma obra.

tanto aspectos técnicos como formales
de la pintura: esta realizada con pintura
acrilica sobre acetato con un minucioso
trabajo cuadro a cuadro hasta lograr
una historia de cuatro minutos de estilo
expresionista. Con todas estas caracte-
risticas pictoéricas la obra adquiere una
cualidad plastica que la desmarca del
resto de las animaciones y le otorga un
estilo propio de animacion. En este sen-
tido la animacion se nutre de pintura (ver
Imagen 30).

En estas animaciones no existe,
estrictamente hablando, una explora-
Cion pictorica, se trata mas bien de una
exploracion artistica desde la animacion:
la pintura aqui es un recurso. Lo que im-
porta es la historia, que en conjunto con
la expresividad de la técnica y el estilo
crea una narrativa dnica, producto del
universo creativo de cada autor.

Existe otro tipo de animacién que
explota la narrativa y los motivos pictori-
cos con mayor énfasis, esta sera descrita
a continuacion:




(De izquierda a derecha)

Imagen 31=

Cartel promocional para el proyecto:
Loving Vincent. (2014). Direccién: Dorota
Kobiela. http://wwwlovingvincent.com/

Imagen 32»

CARTZ, Joan. Mona Lisa bajando las es-
caleras (1992). https://www.youtube.
com/watch?v=]XHhvKfsTSA

Maniestaciones de la animacién
en la Wisteria de la pintura

2.2.2. EJEMPLOS DE ANIMADORES QUE UTILIZAN LA
PINTURA COMO CITA CENTRAL EN SUS PELICULAS.

LLa composicion pictdrica ha inspirado animaciones contemporaneas como:
Loving Vincentque audn estd en etapa de produccion, pero de la que sabe-
mos gracias alos distintos avances que se han subido a internet2, En estas
peliculas la cita textual al lenguaje pictdrico es evidente, se trata de tributos
adistintas pinturas donde la animacién observa al arte de distintas épocas
y artistas para proponer una relectura de las imdgenes en un ejercicio de
apropiacion sumamente seductor (Véase imagen 31).

En el cortometraje Mona Lisa bajando las escaleras (1992) Joan Cratz
ejemplifica la manera en que este recurso puede ser utilizado para cons-
truir un collage de famosas obras de arte donde la aportacién reside en la
técnica usada para las transiciones de un cuadro a otro. Este procedimiento
fue llamado clay painting, y consiste en utilizar plastilina como si de pintura
se tratase, creando asi efectos de movimiento en la pintura y una gran
maleabilidad para lograr las transformaciones (Véase imagen 32).

12 Véase en: http://culturacolectiva.com/reviviendo-van-gogh/
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Otro ejemplo de animacion que re-
curre al lenguaje de la Pintura, aunque en
este caso se trate de una pintura urbana
contempordnea, es Alination (2012) de
Silvia Carpizo, basado en los graffitis del
artista valenciano Nacho Magro, Escif.
(Véaseimagen 33). Eneste filmela artista
propone un encuentro entre animacion
y pintura mural urbana, explorando este
territorio desde una vision personal, es-
tableciendo como eje tematico la alinea-
cién del ser humano en su cotidianidad y
apoyandose en las posibilidades que le
brindan diversas tecnologias.

Cada imagen pictorica que se rein-
terpreta en estas animaciones nos acerca
de una manera distinta a la obra original;
de forma se crea un espacio de didlogo

entre autores donde el animador controla
el tiempo que anteriormente no existia,
proponiendo asi una nueva lectura con la
que la animacion se nutre de la Pintura,
mientras que ésta dltima expande sus po-
sibilidades; aunque es el animador quien,
en estos casos, decide los rumbos narrati-
VOs que se adaptan a la nueva propuesta.

2.2.3. EJEMPLOS DE PINTORES
CONTEMPORANEOS QUE
UTILIZAN LA ANIMACION
COMO MEDIO DE
EXPRESION ARTISTICA.
Ser pintor representa ineludiblemente
asumirse como un individuo en continua
postura deresistencia que se balanceaen
una cuerda floja amenazado constante-
mente con el riesgo de la caida hacia el
estancamiento pldstico o la incapacidad
para construir circunstancias que le per-
mitan sobrevivir sin mediocridad en el
sistema globalizador voraz que destruye
atodo aquel que no esté alineado.
Pintar, ademas, en una época de
predominio digital, es un acto osado.
No obstante, es en estas condiciones
dificiles donde el potencial creativo ha-
ce ladiferencia, pues es enlaincansable
busqueda por la constante expresion
artistica que algunos pintores optan
por extender sus ideas a otros horizon-
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Imagen 33=
CARPIZO, Silvia. Alination (2012).
http://vimeo.com/59083396

Imagen 34 =

Imagen 34. SISTIAGA, José Antonio ...
ere erera baleibu izik subua aruaren...
(1968-70), pelicula proyectada en el
centro Tabakalera en el 2007. http://
w3art.es/06-07/2007/06/ere_ere-
ra_baleibu_izik subua_a.php

Imagen 35»

Berbaoc (2008). Cortometraje de ani-
macion realizado por los artistas José
Belmonte, Izibene Ofiederra, Mercedes
Sanchez-Agustino, Gustavo Diez, Vuk
Jevremovic e Irat{ Fernandez. http://
vimeo.com/84208630

tes conservandose fieles a sus objetivos pictéricos. Obras como: ...ere
erera baleibu izik subua aruaren... (1968-70), pelicula proyectada por
José Antonio Sistiaga en el centro Tabakalera en el 2007, muestra una
proyeccién sobre los muros del edificio, protagonizada por imagenes
pictdricas, logrando un didlogo multidisciplinario y maneras originales
de sequir trabajando con las manos, al mismo tiempo que utiliza la tecno-
logia cinematografica. En trabajos como este laintervencion directa de la
pelicula con pintura permite que exista una fusion entre las posibilidades
de proyeccion del cine y la impresion pictdrica. Al proyectar su trabajo
sobre el espacio arquitecténico se expande la concepcidn tradicional de
plano o cuadro (véase imagen 34).

El cubano Gustavo Diaz Sosa basa su produccion en las propuestas
graficas bidimensionales sobre lienzos, cartén o papel periédico, entre
otros soportes; utilizando distintos materiales para explorar la gestuali-
dad de las formas en ambientes desolados, creando asombrosos cuadros
que nos acercan a las posibilidades poéticas de la Pintura. No obstante,
su extensa produccion no se limita a la pintura de caballete, ha realizado
también colaboraciones para distintos proyectos animados en los que ine-
vitablemente destaca por su aportacion plastica y su lenguaje pictdrico,
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extendiendo su discurso poético al cam-
po del movimiento, como puede verse con
su participacion en Berbaoc (2008), cor-
tometraje de animacion colectiva dirigido
por José Belmonte, extendiendo su obra
plastica al campo de la animacién (Véase
imagen 35).

A continuacién se mencionan tres
pintores que, como Antonio Sistiaga y
Gustavo Diaz, han encontrado en la ani-
macion, un territorio en el que sus ideas
y reflexiones artisticas pueden desarro-
llarse y trascender dentro del contexto
del arte actual.

A.WILLIAM KENTRIDGE

Identifico a William Kentridge como un
paradigma en la utilizacién de distintas
tecnologias, soportes y medios para

plasmar el discurso artistico personal en
el siglo XXI. Kentridge utiliza laanimacion,
elteatro, la puestaenescena, laescultura
cinéticay la pintura,*3 su trabajo es muy
versatil y a diferencia de otros realizado-
res que trabajan con procesos similares,
en Kentridge existe una actitud contes-
tataria: En Felix in Exile (1994) (véase
imagen 36), animacion proyectada en
Goodman Gallery, Johannesburgo, utiliza
carboncillo y pasteles, materiales que
fungen como punto de partida, llevandolo
a crear una enmarafiada narrativa, en la
que se observa su interés por la historia
de su paisy su pasado colonial.

13 African Success, Publicacion electrénica,
2008. Consultada el 23 de junio de 2012.

http://www.africansuccess.org/visuFi-
che.php?id=689&lang=en
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Imagen 36»

KENTRIDGE, William, Felix in Exile
(1994) Fotograma de animacién.
https://www.youtube.com/watch?v=-
VaTnchoukdY

This short tells the stories of Felix, a man living in exile in Paris, and

of Nandi, a woman working as a land surveyor. The woman is Felix's
alter ego. She stands for the longing for one’s homeland, and how for
his sake someone bears witness to the incidents in the new, democratic
South Africa. Fundamental is the concepts of time and change. 14

Como es posible apreciar en esta descripcion, Kendtdridge mads que plas-
mar juegos estéticos con la técnica o una narrativa ilustrativa, se interesa
por generar cuestionamientos. Con sus animaciones poéticas deambula

14 "Este corto cuenta la historia de Félix, un hombre que vive en el exilio en Paris, y de Nan-
di, una mujer que trabaja como topégrafo. La mujer es el alter ego de Félix. Ella representa

el anhelo por su patria, y cémo por su propia causa alguien es testigo de los incidentes en la
nueva Sudafrica democratica. Los conceptos de tiempo y el cambio son fundamentales.” tr.
A., Milone, Marco. 2009, Mellart, Publicacién electronica. Consultado el dia 20 de mayo de
2012. http://mellart.blogspot.mx/2009/04/felix-in-exile-1994_24.html
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entre lo desmembrado y lo pasajero, ju-
gando con el concepto de la memoria so-
bre el papel. Mds que ilustrar o evidenciar
alguna situacién nos invita a la reflexion,
generando preguntas y mostrando as-
pectos crudos de la realidad, ademas
se apoya en el sonido para sugerir una
atmosfera dspera de imdgenes sdlidas y
decadentes. Al exponer sus trabajos en
galerias se desmarca de los animadores
que buscan la plataforma de los festi-
vales, proponiendo con ello un espacio
distinto para la proyeccién de animacion
artistica y de alguna manera invitando a
reconsiderar el valor auratico de la obra
audiovisual. Asi, Kentridge participaenla
construccién de un discurso grafico con
soporte multimedia, apoyandose en el
lenguaje de la animacion.

Otro aspecto importante del trabajo
de este artista, una de las caracteristicas
recurrentes en los pintores interesados
en la animacion, es que suele exponer
su trabajo junto con su obra pldstica, ya
sean pinturas, dibujos o esculturas. Esta
versatilidad le ha permitido desplazarse
con libertad entre los distintos medios
que utiliza.

B. VUK JEVRENOVIC
Vuk Jevremovic es un artista que, al

igual que William Kentridge, trabaja con
esculturas, maquinas, pintura, dibujoy
animacion, pero en su caso la posibilidad
de rehacer, versionar y multiplicar capas
sobre capas que cambian la obra en todo
momento y que plantea un infinito de
posibilidades, le permiten consolidar su
propio estilo y discurso estético. En Vuk
es posible apreciar la actitud artistica
de la que escribi en el capitulo primero
de esta investigacion®®, pues tiene una
mentalidad artistica analdgica, de pintor
gue se enfrenta a la posibilidad de las
tecnologias digitales enlaimagen.

Experimenta de distintas maneras,
desde superponer multiples planos has-
ta cambiar continuamente la apariencia,
siempre mostrando la actitud con la que
un pintor trabaja sus lienzos, con pa-
ciencia y alejandose para observar los
resultados suele cambiar la imagen que
una vez digitalizada vuelve a componer,
saturando zonas, acentuando sensa-
ciones, modificando niveles y creando
fragmentos de su propio imaginario, que
termina montando en composiciones
con gran cantidad de gesto y profun-
didad, en una suerte de improvisacion
sensorial.

15 Véase: 1.1.1. Definicion de Pintura.
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I 7= ‘g . L
JEVRENOVIC, ik, oo 100 Vuk también construye sus propias maquinas con placas de metal,

Fotograma de animacion. http//www. | desechos y fragmentos que en su caso no utiliza para animar (como lo hace

youtube.com/watch?v=NalGJg_hgQs ) ) i )
Kentridge) sino como maqueta para la comprension de la estructura fisica

con laque va a trabajar, impulsando una brecha de hibridacién, un camino
donde la escultura, la pintura, la animacion y la musica se unen.

Otra caracteristica importante del trabajo de Vuk es la utilizacion de
musica como eje compositivo en sus animaciones. Asi puede verse en la
siguiente descripcién de su proceso creativo;

"Dentro de su proceso creativo, el sonido es significativo, te
acoge o terepele, aligual que un dibujo o una pintura. Asien
sus peliculas puede combinar ambos aspectos y despertar
con ellos emociones diversas en cada espectador.” 16

16 GARCIA Rams, M.S.(2012). Entrever a Vuk Jevremovi. Un artista que de nifio siem-
pre pensaba en dibujar, "Con A de Animacién”, No. 2, Febrero. Valencia: UPV, P. 34.
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Pude confirmar en personalaimportancia
del sonido en la obra de Vuk en el taller
que impartio en el master en Animacion
de la UPV que llevaba por nombre Work
Shop: el artista animador. Sus primeras
palabras al entrar al salén fueron: “a mi
me gusta trabajar con musica”. Su per-
sonalidad sensible le permite disfrutar el
trabajo de las personas que le rodean y
ademas sorprenderse con una esponta-
neidad que recuerda a la de un nifio. Jus-
tamente en este punto es donde creo que
se encuentra su aportacion mas intere-
sante, ya que aborda temas crudos y muy
realistas como la guerra o la persecucion,
pero su enfoque sensible permite que su
trabajo “traspase la coraza de la persona-
lidad"*” como apuntaria M. Susana Garcia.

Una de las obras que muestran lo
sefialado, es Panther (1998), donde
narra la angustia que sufre una pantera
al encontrarse presa tras los barrotes de
una prision y poder ver al mismo tiempo
un pequefio arbol en el exterior (véase
imagen 37).

C.BLU
El caso de Blu también resulta emble-
matico pero en otro sentido: su trabajo

17 IbidemP.29.

no surge de la idea clasica del artista que
produce en su taller y expone en galerias,
sino del artista contestatario e incognito
gue cuestiona desde latrinchera callejera
de la pintura: el graffiti, fenémeno que ha-
bia sido calificado como ilegal o vandalico,
pero que en |os Ultimos afios ha sido con-
siderablemente aceptado como manifes-
tacion artistica y social, siendo Blu una de
las figuras que han contribuido a dignificar
este inclinacion creativa, explorando me-
diante la animacién, las aportaciones del
lenguaje del movimiento, junto algunos
de sus aspectos mas distintivos, como lo
son:; la reivindicacion del espacio publico y
el deseo de comunicarideas con contenido
social critico e irénico, pero con el extra de
ser una propuesta de animacion.

Estos autores mantienen una
mentalidad artistica analagica,
de pintores gue se enfrentan

a las posibilidades de las
tecnologias digitales en la
imagen en movimiento

El proceso creativo de Blu es, por
decirlo de alguna manera, simple pero
laborioso. Consiste mayormente en in-
tervenir espacios publicos pintando con
brochas y rodillos, figuras que interactdan




Imagen 38»

Fotografia de proceso de produccién
de BLU, Exposicién: Las calles de
Europa. Jonathan Levine Gallery,
(2007). http://jonathanlevinegallery.
com/?method=Blog.NewsDetail&En-
trylD=F9D32696-19DB-5802-EOFCD-
D478B1D41AD
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con elambiente urbano, luego borra lo dibujado y traza una nueva imagen a
partir de la anterior, estableciendo cuadros que fotografia desde distintos
angulos en unimpresionante ejercicio de manipulacion del espacio. Debido
aque Blu evita ser entrevistado, no me fue posible obtenerinformacion cla-
ra sobre la planeacién en sus animaciones, pero gracias a la documentacion
grafica del trabajo que realizé en Jonathan Levine Gallery, para una exposi-
cion colectiva llamada Las Calles de Europa (2007), es posible apreciar que
no utiliza una carpeta con ideas previas ni bocetos, trabaja solo 0 con pocos
ayudantes y dibuja directamente gigantescos personajes mutables que se
apoderan de los muros. En este caso proyectd la animacion resultante a un
lado de la marca progresiva que dejo durante su proceso (Véase imagen
38). Esta fue una de las pocas apariciones que tuvo en una galeria pues no
muestra su identidad y no suele aparecer publicamente en los festivales
de animacién, debido probablemente a una postura muy especifica: Blu
hace Street art, que en ocasiones es ilegal, pues pinta sobre la infraes-
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tructura urbana, y en estas condiciones,
mantenerse en el anonimato es funda-
mental para sequir produciendo. Con esto
también ha contribuido a incrementar su
popularidad, pues la falta de informacién
que se puede obtener de él, asi como la
difusién masiva de sus obras por medio
del internet, le convierten en un icono
del arte urbano global, un fenémeno in-
quietante y misterioso que despierta la
imaginacion de muchos sequidores, de
manera similar a lo que sucede con otros
artistas anénimos como Bansky, que tam-
bién trabaja con animaciones.

Ademas de hacer animacion, Blu
pinta imagenes estdticas sobre facha-
das urbanas y cuenta con un estilo muy
particular que es facilmente reconocible,
dicho estilo destaca por su sentido de
ironfa y critica social, como se pudo ver
en su participacion en la accion que tuvo
lugar en 2007, un "atague simbdlico”1®
almuro construido por el gobierno Israeli
para aislar los territorios palestinos.

Algo que comparten Blu, Kentdrige y

18 Accion documentada por Jonathan

Levine Gallery, Exposicion: Las Calles de
Europa. (2007). http://jonathanlevinegallery.
com/?method=Blog NewsDetaill&EntrylD=-
FSD32696-19DB-5802-EO0FCDD478B1D41AD

Jevrenovic es que, independientemente
de suincursion en el terreno multimedia a
partir de la animacion, siguen produciendo
sus pinturas o dibujos con la misma actitud
artistica con que lo hacian antes de experi-
mentar en la animacion. Esta disciplina es
para ellos algo mas que un medio distinto,
es un territorio en el cual pueden expan-
dir sus propuestas, un campo que ya no
pueden dejar a un lado, pues se ha vuelto
parte de su forma de hacer Arte:

[..] cuando pintaba siempre queria
pintar mas y masy hacer tres pin-
turas en una, mis pinturas estaban
demasiado llenas de dibujo, de mate-
ria. Yo creo que en la animacion soy
mas limpio, mas directo. Me encanta,
empecé con la animacion y no puedo
dejarlo. Pero este arte no deja de

ser un fantasma, un fantasma que
tiene una vida corta[...] La pintura

y la escultura estaran siempre,

este es nuestro problema cuando
trabajamos en animacion: una vida
corta. Aunque también nosotros
tenemos una fecha de caducidad.*®

19 GARCIARams, Op. Cit, P.33
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2.2.4. PINTURA ANIMADA EN MEXICO.

En elafio 2009 el pintor mexicano Ignacio Salazar atestiguaba el creciente
interés por la animacion entre los estudiantes de artes visuales en México,
asegurando que: "las tecnologias permiten a los estudiantes y a los pro-
yectos académicos hacer una fusién entre la tradicién y la contempora-
neidad"?®, Esa fusion entre procesos puede verse en el trabajo de algunos
artistas plasticos mexicanos que producen actualmente obras de arte
multimedia, combinando disciplinas como la pintura y la animacion.

Sus aproximaciones a la animacién desde la pintura encuentran coin-
cidencias en el trabajo de autores como los gue he repasado hasta aqui.
Sin embargo, tanto sus procesos como sus intereses artisticos pueden
ser abordados de manera muy distinta: con el objetivo de conocer este
panorama, se investigd de qué manera y bajo qué discursos cierto gru-
po de artistas mexicanos logran integrar sus propuestas de animaciéon y
pintura dentro del arte actual, por lo que enseguida se repasa el trabajo
de algunos autores representativos en el campo de la pintura animada en
México, comenzando con los proyectos que han apostado a la relaciéon entre
la animacién experimental y las artes plasticas.

A.PROYECTOS DE PINTURA ANIMADA EN MEXICO.

El panorama de la animacion artistica en México es contradictorio: “por un
lado surgen mas artistas interesados en laanimacion y las tecnologias digi-
talesy por otra parte, los espacios de exhibicién y difusion para estas pro-
puestas resultan muy reducidos. En respuesta a esta circunstancia diversas
instituciones culturales, universidades y organizaciones de artistas se han

20 SALAZAR, Ignacio, entrevista en: DE LEON, Tania, ;Qué es la animacién? (2009).
México: Media Campus Mirador universitario, UNAM..

http://mediacampus.cuaed.unam.mx/node/776
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aventurado en proyectos que apuestan
por la relacién entre arte y la animacion.
Si bien estos espacios alin son pocos, su
labor en la difusién y apoyo a la produc-
cion de animaciones artisticas ha sido
trascendente. Entre estos se encuentran
los festivales de animacién como CutOut
Festy los festivales nacionales de cine
que dedican un espacio a producciones
animadas. También estdn los apoyos de
las instituciones culturales como IMCINE
y FONCA, asi como las universidades que
han abierto carreras especializadas en
animacion. Sin embargo estos espacios
no cubren la demanda de exhibicion
para propuestas con un aporte artistico,
pues destinan parte de sus recursos a
trabajos con objetivos comerciales. En
respuesta a esto, en los Ultimos afios se
han creado muestras alternativas para la
exhibicién y promocion de aquellas obras
que buscan unlugar dentro del mundo de
la animacion sin que por ello pierdan sus
aspiraciones artisticas.

Ante este panorama surge Anima-
sivo (Foro de animaciéon contemporanea
de la Ciudad de México) en el afio 2008,
como "el primer espacio dedicado exclusi-

vamente ala animacion del pais“* dando
lugar a animaciones experimentales y
artisticas. Este foro ofrece un concurso
internacional, ciclo de proyecciones, di-
versos talleres y actividades artisticas.
Segun su pagina oficial, Animasivo tiene
el objetivo de “explorar y explotar los
uso[s] mas experimentales e hibridos de
la animacion analizando su combinacion
con otros medios o lenguajes y surelacién
con el espacio mas alla de los formatos ci-
nematograficos cldsicos 22 No obstante,
en algunas ediciones han sido mds reco-
nocidas las propuestas de corte narrativo
contemporaneo que experimental, por lo
que las animaciones experimentales no
han logrado destacar como ganadoras,
sin embargo y aun con esto, el foro sigue
siendo un espacio importante parala ani-
macién independiente de México.

Otro proyecto que ha volteado hacia
las propuestas experimentales es el Dia
Mundial de la Animacion, un ciclo de acti-
vidades que ofrece laUNAMatravés dela
Facultad de Artes y Disefio y Radio UNAM,

21 P&gina Oficial del Festival Animasivo. http://
www.animasivo.net/#!contact/c24vq

22 Idem.
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realizando desde el afio 2010 diversas proyecciones, conferencias, exposi-
ciones, talleres y un concurso. En este proyecto se fomenta la exhibicién de
cortometrajes y largometrajes animados que no encuentran cabida en la
industria del cine nacional, dando espacio a propuestas experimentales de
estudiantesy artistas animadores de diversas partes del mundo. Por ejem-
plo, en el afio 2012 se realizd la exposicidn La tentacion del movimiento:
artistas visuales mexicanos en la animacién, conformada por animaciones
de artistas como Tania de Ledn Yong, Lola Sosa, Rubén Gutiérrez y Pablo
Vargas Lugo. Sobre esta exposicion Carlos Narro menciona:

No basta con detener el movimiento en unaimagen que lo sintetiza y
lo contiene, tampoco con retener el que la realidad provee, el artista
que sucumbe frente a la tentacién del movimiento estd condenado a
seguir buscando aun después de algun hallazgo. Radio UNAM presenta
obra de importantes artistas visuales mexicanos que cuentan entre
sus recursos expresivos con el uso de la animacion: Carlos Amorales,
Rubén Gutiérrez, Tania de Ledn, Lola Sosa, Pablo Vargas Lugo y
Lourdes Villagémez ceden a la tentacion de crear el movimiento,

gana el arte, gana la animacién y ganamos los espectadores, 23

Otra exposicién documentada realizada en México y que reunié propuestas
pictdricas en didlogo con la animacion es Pintura Animada (2007), Donde
participaron artistas mexicanos e internacionales de entre los que destacd
el filme animado Tide Table (2005), realizado por William Kentridge; las
figuras animadas por computadora de Julian Opie; el video digital Sodium
Fox (2005) realizado por Jeremy Blake, una mezcla de fuentes fotograficas
con capas de complejas formas de colores generadas digitalmente; y la

23 NARRQ, Carlos; DE LEON, Tania, Catalogo del Dia Mundial de la Animacidn 2012"La
Tentacion del Movimiento: Artistas Visuales Mexicanos en la Animacion” México: UNAM, P,
21

http://www.slideshare.net/taniadeleonyong/catlogo-da-mun-
dial-de-la-animacin
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proyeccion del video Play Pause (2006)
realizado por Sadie Benning’s, una serie
de dibujos animados elaborados manual-
mente. Sobre este proyecto de exposicion
ya se ha escrito en el capitulo primero de
esta investigacion?4,

B. AKASO
Akaso fue un proyecto ambicioso, inicia-
tiva del coleccionista mexicano Sergio
Autrey, quien se dio ala tarea de convocar
a un grupo de artistas de la generacion
posterior a la Ruptura para trabajar en
21 telas de gran formato. También se
invitaron a 21 videastas y animadores
para crear una pieza basada o inspirada
en las obras de los pintores convocados,
con objeto de establecer un didlogo
entre dos generaciones de artistas y
dos medios de expresién. Por ultimo se
exhibieron las pinturas y las animaciones,
en una exposicion colectiva dentro de las
instalaciones del Museo Universitario del
Chopo, México D. F., en mayo de 2011.
Entre los pintores que participaron
se encuentran, por nombrar algunos, los
hermanos Castro Lefiero, Boris Viskin,
German Venegas, Eloy Tarcisio, Arturo
Rivera, Manuela Generali, Luciano Spa-

24 Veéase: 1.1. Aproximacion a un dilema sobre
Pintura Animada.

no, Alfonso Mena y Magali Lara. Entre los
videoartistas y animadores participantes
encontramos trabajos de Sharon Toribio,
Simon Gerbaud, Maria José Cuevas, An-
tonio Dominguez y Alejandro Coronado,
entre otros. Una etapa importante del
proyecto era la exhibicién de las obras
en centros de arte y museos de distintas
ciudades de Méxicoy el extranjero, con lo
que se consolidaria el objetivo de reunir
el trabajo de los pintores y animadores.
El ejercicio permitié expandir las posibili-
dades de la experimentacion entre artes
visuales (video-animacion) y los discur-
sos de las artes plasticas (Pintura). Sin
embargo, los animadores trabajaron sin
retroalimentacion de los pintores, apues-
ta que se convertiria en unarma de doble
filo. En sumayoria, los pintores no vieron
las animaciones hasta que estas estaban
terminadas, y en algunos casos no parece
haber una relacion consistente en torno
alos criterios plasticos que se plasmaron
en las pinturas. Tampoco la museografia
contribuyd en este didlogo, pues el gran
tamafio de las pinturas contrastaba con
las apartadas y pequefias proyecciones
de los monitores en que se exhibieron.
Este fendmeno, de alguna manera, evi-
denci¢ la distancia entre los animadores
y los pintores.
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(De iaquierda a derecha)

Imagen 39»

LARA, Magali. Después de la lluvia,
2011. (Triptico) Oleo sobre lino, 493 x
737 cm. Coleccién Akaso, México.D

Imagen 40»

LARA, Magali. Después de la lluvia,
2011. (Animacion). Fotogramas de
animacién “Proyecto AKASO 2011".
Direccién de Animacion Luis Ordofiez.

No obstante, Akaso marcé un antecedente para aquellas nuevas ge-
neraciones de artistas visuales, que consideran al trabajo multidisciplinario
como un territorio para que la pinturay la animacion se encuentren en aras
de expandir sus posibilidades estéticas.

Este antecedente resulta importante tanto para la investigacion
como para la produccién de obras animadas desde una intencionalidad
artistica, no sélo en México sino en el contexto de la animaciony el arte
contemporaneo en general.

Hasta aqui se han podido identificar distintos proyectos que desta-
can por impulsar las animaciones artisticas y experimentales en México,
proponiendo ademas de los tradicionales espacios de exhibicién (como
salas de proyecciones), distintas exposiciones en galerias de arte contem-
poraneo. Sin embargo, en el campo de la Pintura Animada especificamente,
son pocas las propuestas que han obtenido reconocimiento o espacios
de difusién, pese a que, como ya se ha apuntado, cada vez existen mas
pintores interesados en trabajar con las posibilidades de la animacién. En
la busqueda de autores mexicanos que hayan trabajado en este campo
con cierto reconocimiento por sus logros obtenidos encontré el trabajo de
tres artistas: Magali Lara, Iris Diaz y Lola Sosa. A continuacion se rescatan
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algunos puntos importantes de su tra-
bajo y las palabras que brindaron en las
entrevistas para esta investigacion.

C. MAGALILARA

Es una pintora mexicana que ha realizado
obras artisticas en el terreno de la grafica,
la instalacion, la animacién y el video ex-
perimental. En la exposicion Mi version de
los hechos, realizada en mayo de 2004 en
el Museo Universitario de Ciencias y Arte
(MUCA) de México, D.F, utilizé la proyeccion
de imagenes graficas en movimiento junto
alaexposicion de pinturas y dibujos. Enlos
dltimos afios le ha interesado extender su
discurso pictérico a la animacion, disfruta
jugando con la repeticion de las formas y
las escalas de maneras muy diversas; para
ello se involucra en distintas dreas, trabaja

en conjunto con otros artistas provenientes
de disciplinas comolamdusicay el video. Los
primeros resultados que obtuvo son videos
experimentales de imagenes pictdricas di-
gitalizadas y posteriormente animadas en
un software de edicién, en un proceso muy
cercano a lo que se conoce como motion
graphics. Pero en el transcurso de su pro-
duccién sus obras animadas se han tornado
muchomas plasticas, y sus investigaciones
en torno almovimiento en la pintura se ven
plasmadas en la animacién que presentd
parala serie de exposiciones colectivas del
proyecto Akaso, donde particip6 con tres
pinturas de gran formato y una animacion,
nombrando esta serie como Después dela
lluvia, 2011 (Véase imagen 39y 40). Magali
LLara menciona al respecto, en la conferen-
cia de presentacion del proyecto Akaso:
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[..] Enla medida que he ido desarrollando el trabajo, esta relacion ha sido
mucho mas compleja porque la introduccién del sonido y del tiempo ha
cambiado la perspectiva y la posibilidad narrativa. Aunque la obra es
abstracta, siempre hay una pequefia historia, o un eje conceptual. 23

Es una entrevista realizada via correo electrénico Magali Lara menciona,
en relacion a los puntos de encuentro entre su pintura y la animacion, lo
siguiente:

Lo querealmente me interesa es una calidad plastica, donde
no se pierda el gesto del cuerpo y que puede ser llevada ala
animacion de diferentes maneras. Me importa el didlogo entre
las artes tradicionales y las nuevas tecnologias. No creo que los
programas valgan por si solos, tiene que haber un manipulador
que logre expresarse usando las herramientas disponibles. 26

Como se abserva, el eje conceptual en la animacion de Magali Lara se aleja
de lamanera en que los animadores estructuran sus trabajos: “Para mino
es solamente el movimiento sino es la creacion de un espacio de color,
de una subjetividad?”. De ahi que el énfasis no esté en la manera en que
anima las formas sino su la busqueda artistica como pintora. En el caso de
la animacion inspirada en la pintura Después de la lluvia, todos aquellos

25 Palabras pronunciadas por Magali Lara durante la Conferencia de presentacicn de
proyecto ACASO, Mayo de 2010, Museo Universitario del Chopo, México.

26 Entrevista via email, realizada a Magali Lara el 27 de julio de 2011.
27 Idem.
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elementos formales como la composicion,
elusodel colory lalinea pertenecen mas
al discurso pictdérico abstracto personal, y
el movimiento es la posibilidad para que
estos elementos encuentren un nuevo
espacio para ser:

Cada medio propone una traduccién
a ciertas obsesiones formales o
conceptuales con las que estoy tra-
bajando: es importante escoger cuél
permite aproximarme a una “sensa-
cion” fisica que quiero provocar en el
espectador. Hay una carga en cada
técnica que me ayuda a desarrollar
niveles de profundidad y que suce-
den sélo ahi. Por

ejemplo: el grabado tiene una superfi-
cie muy tactil, hay que tener cuidado
parano sobresaturarla. En la anima-
cién es importante usar el tiempo

de maneras irregulares para crear
un espacio dentro del espacio. 28

Tanto la animacion como la pintura de

28 Idem.

Magali Lara comparten la paleta cro-
matica, la disposicion de elementos, las
formas gestuales e incluso los ritmos
entre planos, asi la temporalidad de los
tres lienzos que conforman la serie Des-
pués de la lluvia parecerian momentos
distintos de la misma sensacion, de la
misma manera en que la animacion ins-
pirada en dicha obra muestra con movi-
mientos lentos la transformacion de las
grafias en atmésferas distinta, incluso
se aprecia la textura pictérica, estando
frente a dos espacios ductiles que, lejos
de acompafiarse, se complementan. En
los dos trabajos existe una invitacion a
la contemplacion estatica y dindmica. La
manera en que la artista logra integrar
criterios de animacién y de pintura en
ambas obras nos habla de algunas de
las posibilidades de este encuentro: al
trasladar el espacio, la grafia y el tiempo
pictdrico al timingenlaanimacion, se crea
un espacio dentro del espacio.

D.IRIS DiAZ
Iris Diaz Gutiérrez es una artista egresada
de la Licenciatura en Artes Visuales de Ia




Imagen 41»

DIAZ, Iris, Ante la nada, 2013, Fotogra-
ma de animacién, Oleo sobre vidrio.
http//www.youtube.com/watch?v=-
8vHVSuilD-0
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Escuela Nacional de Artes Plasticas (hoy Facultad de Artes y Disefio) dela
UNAM. Ha obtenido distintos reconocimientos por su cortometraje Ante
la nada (2013), entre los que destacan: Primer lugar en el Concurso de
Cortometraje de Animacion de Radio UNAM y en la categoria Mejor Corto
Universitario Nacional del CutOut Fest, en Querétaro. También fue selec-
cionado en Stop Motion México, Cinespacio y en el Festival Lanterna (Véase
imagen 41).

Su cortometraje es una animacion realizada con 6leo sobre vidrio,
técnica que demanda un arduo esfuerzo de produccién en el gue no suele
intervenir mas de una persona. Iris trabaj¢ en esta obra durante dos afios,
desde concebir la idea hasta la edicion final, que incluye una composicion
del cuarteto de cuerdas italiano Warhol Piano Quartet, siendo la musica
un factor muy importante para producir la atmdésfera adecuada a la sen-
sacion que le interesaba producir. En la entrevista para esta investigacion,
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la autora nos cuenta sobre su interés en
la animacion:

Siempre me ha interesado la anima-
cién. Recuerdo que de chica veia 'El
extrafio mundo de jack'y el detras
de camaras y me fascinaba pero,
nunca pensé que fuera a dedicarme
aeso. Entré ala ENAP, pensando en
ser pintora, pero siempre estuve
haciendo animaciones por mi
cuenta, hasta que finalmente acabé
animando mas que pintando, pues
para la pintura siempre habia una
excusa para no poder pintar, y con
la animacion, mas bien, animaba
sinimportar las circunstancias. Asi
fue como acabé en la animacién.?®

En el caso delris, aun habiéndose forma-
do como artista plastica, siempre estuvo
presente el deseo de animar, por lo que
se ha dedicado a trabajar en este cam-
po, ya sea para estudios de animacién o
realizando proyectos por su cuenta. No
obstante es posible ver la influencia de
su formacién como pintora en el trabajo

gue realiza, ya que, tanto la propuesta
estética como conceptual, dialogan con
las posibilidades de la Pintura:

Me interesa las posibilidades que sélo
la pintura puede darle a la animacién,
Ante la nada estuvo hecha con pin-
tura porque eraimportante para el
discurso. Creo que silo hubiera hecho
con marionetas, por ejemplo, no hu-
biera tenido la misma contundencia
y coherencia con el mensaje que
queria dar. En si, lo que me interesa es
lo que cada material utilizado puede
aportar al discurso, siendo la pintura
una de tantas posibilidades.3°

Para alcanzar dichos objetivos, fue nece-
sario realizar cientos de cuadros y luego
fotografiarlos uno por uno. Para este pro-
ceso tardo alrededor de un afio, pues no
pintaba tan seguido como le habria gus-
tado, y posteriormente invirtio otro afio
parala edicion digital y musicalizacion del
corto. Este trabajo formd parte de su tesis
de licenciatura, sobre animaciones que no
cuentan historias, por ello o que mas le

29 Entrevista a Iris Diaz, 22 septiembre de 2014.

30 [dem.
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interesa es expresar sentimientos y para esto utilizé un retrato pintado
con los colores verde y amarillo en distintas tonalidades sobre un fondo
negro, valiéndose del efecto visual que produce la gestualidad del material
pictérico, se inspird en sus propios movimientos faciales para que los gestos
fueranreales, ya que estor eran muy importantes para la animacion.

Ante la nada es una animacion, pero también es un cuadro pictorico:
todo aquello de lo que se escribid en el capitulo primero puede aterrizarse
en piezas como esta, donde ya no se trata de un solo lenguaje o un tipo
de arte especifico, sino de la utilizacién de distintos cédigos en pro de una
idea concreta. La Pintura, la Animacion, lamusica y la tecnologia estan aqui
al servicio del deseo del propio artista.

E.LOLA SOSA

Lola Sosa es una artista visual también egresada de la licenciatura en Artes
Visuales de la FAC, UNAM, y que realiza su produccion artistica en distintos
campos como el dibujo, pintura, video, animacion y performance. Esto le
ha permitido construir su propio lenguaje creativo basado en la interac-
cion de distintos medios, valiéndose de diversas posibilidades estéticas
dependiendo del proyecto. Con su trabajo busca generar un didlogo entre
disciplinas, otros artistas y el espectador, constituyendo preguntas para
que cada quien formule sus propias respuestas. En Pared liquida (2008)
incursiond en la animacion urbana, interviniendo un muro en el espacio
publico con la participacion de amigos, familia y la misma comunidad, invi-
tando al espectador a reflexionar sobre la pérdida del espacio en manos de
la publicidad. Para esta obra Lola realizé un sript con el que planteaba las
diversas transformaciones del muro, luego intervino el espacio pintando
o0 pegando recortes al mismo tiempo que hacia un registro de las modi-
ficaciones con una camara de video. Las siguientes notas pertenecen a

<90/91> LA PINTURA ANIMADA COMO TERRITORIO PARA LA PRODUCCION PICTORICA ACTUAL



las palabras que la artista nos compartié
en la entrevista para esta investigacion,
donde narra sus inquietudes y objetivos
al trabajar en animacion:

Me gusta trabajar mucho desde el
dibujo, como te contaba, el dibujo lo
empiezo desde el natural, muchas
veces, entre otras cosas porque
me interesa también la fluidez en
el movimiento y no soy amante

del virtuosismo por si mismo. 31

Su busqueda no recae en la posibilidad
del movimiento, este al igual que en el
caso de Magali Lara, es poco mas que un
recurso. Su inquietud tiene que ver mas
con las artes visuales, estableciendo
cuestionamientos y reflexiones artisti-
cas entornoalaobra, el espectadory el
mensaje, por lo que en ocasiones recurre
a técnicas de animacion que le permitan
alcanzar estos objetivos en el menor
tiempo:

31 Entrevista a Lola Sosa, realizada el 15 de julio
de 2014, México D. F.

También tengo una animacion de una
persona que esta nadando: yo misma
nadé como con el movimiento que
queria, al ritmo que queria y lo grabé
con un teléfono en una alberca que
yo conocia, que permitia hacer esta
grabacion, de manera que pudiera
hacer un loop perfecto editado en
video y que me sirviera para crear
esta animacion. Tenia que caer todo
perfectoy tampoco habia mil afios
para estar inventando como seria el
fluir del agua, etc., entonces, muchas
veces rotoscopeo directamente con
wacom en la computadora, aunque
también tengo un dispositivo con

Un espejo negro y un proyector,

una mesa de vidrio, que me permite
rotoscopiar al natural desde el video.
Esa fue una maquina padre y proble-
matica, porque siempre me ha dado
doble imagen, pero es parte como de
lo que me seduce un poco también,3?

La exhibicién de la obra juega un papel
importante para Lola, incluso cuando este

32 Idem.
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tema le ha ocasionado algunos conflictos, debido a que considera que son
pocas las areas de exhibicidn para este tipo de trabajos, ella ha optado
pOr generar sus propios espacios, incluso al aire libre, encontrando asi una
relacion distinta entre la obra proyectada y el publico:

Otra cosa que me interesa es después proyectarla sobre superficies
y siento que de alguna forma algo que terminé en digital y se volvié
como virtual, vuelve a ser material, aunque efimero, al ser proyec-
tado. Siento que ese bafio de luz no pasa sin tocar realmente la vida,
mientras que no siento que pase asi con un monitor, cuando algo
pasa en un monitor siento que fue electrostética y nada mas..33

Y continda, describiendo las caracteristicas de su pieza:

En el caso de Pared liquida, que fue una pieza hecha con intervencio-
nes, donde yo estaba realmente en la esquina cada semana pintando,
pasaban los vecinos, unos me trafan agua, otros me tiraban chistes,
otrosiban a chismear, otros me iban a detener el bote. Uno hasta (en lo
que corri por una cosa, le dije “te encargo mi camara”) se puso a seguir

el script porque yo llevaba el boceto y estaban ahilas cosas para pegar

y entonces veia donde iba y lo iba poniendo, y finalmente, cuando
termino todo este proceso, porque en medio la gente me decia: "y eso
qué quiere decir” Y entonces yo decia: “pues es que parami el arte no son
explicaciones, o sea no te voy a decir, la verdad interpreta lo que tu quie-
ras, yo estoy aqui haciendo, plasmando y presentando méas que nada
preguntas, las respuestas son tuyas. Pero finalmente cuando se reunié
toda esa serie de momentos en una proyeccion continua, y se hizo sobre
la misma pared, también simbdlicamente, hubo como una revelacién
para todos, un entender asi como: “ah, esta chava pintando rayas medio

33 [dem.
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dia, unaraya cada vez mas arribita,
y tomandole una foto, estaba
llenando de agua la pared, jorale!”
Entonces, también esa dimension
me interesa, la relacion con el publico

alahorade hacer el bafio de luz.34

Es unhecho que larelacion con el publico
nutre la experiencia de este tipo de obras.
El arte de nuestros dias tiene esa posibili-
dad, de comunicarse con la gente en dis-
tintos niveles logrando, como lo hace Bly,
que el espacio publico se recontextualice:

En Los publicos entrenados, educa-
dos, me cuestan trabajo. Yo me quiero
relacionar mas abiertamente, mas en
general, aunque eso siga implicando
mucha incomprension, y bueno, no
hay un lenguaje establecido.3®

Ante la pregunta de jqué retos habia
enfrentado la artista al realizar su pro-
duccion en dos campos distintos como la
animaciony artes plastias? afirmé que le
hubiera gustado poder cambiar materias
tradicionales como grabado por alguna
relacionado con nuevas tecnologias,

34 [dem.

35 Jdem.
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lo gque no pudo hacer, al menos de manera oficial, debido a la rigidez de
los programas de la academia. Sin embargo esto no fue obstaculo para
que Lola siguiera trabajando en campo multidisciplinario, pues como ella
misma afirma: “finalmente todo mi proceso nacié con las computadoras y
como tuve que ser autodidacta siempre he tenido como esa cosa de sequir
investigando, de resolver yo sola, de darle vueltas.” 38 Esta inquietud, esa
blsqueda insaciable por dar con lo necesario para realizar la obra, es una
caracteristica que comparten todos los artistas que hemos analizado y que
incluso parece estar presente en todo artista sin importar su disciplina. Al
final, los limites son de cada uno, el cuadro sélo es el principio y el tiempo
es el espacio donde se plasma aquello que es inexplicable.

2.2.5.BALANCE DE LA SITUACION

DE LA PINTURA ANIMADA EN MEXICO.

Actualmente es muy dificil saber qué estd pasando con la animacion artis-
tica en México, se observa que es un fenémeno que, al igual que en otras
latitudes, va en aumento, es decir, que a diferencia de hace veinte afios
ahora existen mas plataformas de exhibicién, apoyos gubernamentales y
académicos, asi como artistas interesados en explorar el medio, utilizando
las tecnologias digitales que cada vez estan mads al alcance. Sin embargo,
enlo que le compete alas galerias y las instituciones de arte, la animacion
aun no recibe el trato que se merece.

Garcia Canclini observa que las obras de arte estan condicionadas por
un conjunto de relaciones en las que interactian agentes e instituciones
especializados en producir arte, exhibirlo, venderlo, valorarlo y apropiarse-
l037 y en este sentido, la Animacion artistica acarrea las dificultades que

36 Idem.

37 GARCIA Canclini, Néstor, (2010). La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la
inminencia. Buenos Aires: Katz, 2010, P. 32.
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enfrenta el arte en su contexto mexi-
€ano, con sus aciertos y vicisitudes. Si
bien la animacién en México estd dando
muestras de crecimiento en cantidad y
calidad, el panorama para las propuestas
de pintura animada aun tendra retos que
afrontar.

No obstante, en esta investigacion
se ha observado el momento brillante
que vive la Pintura Animada, no sélo por
el acceso a las tecnologias, también por
la culturavisual que se ha gestado en las
nuevas generaciones de artistas y las
multiples posibilidades interdisciplinarias.
El reto para el futuro estara en generar
las condiciones adecuadas para que los
creadores se involucren en las distintas
dreas de la produccion audiovisual de
nuestra era. Si esto es entendido por las
academias de arte, entonces se repensa-
ralaimportancia del estudio interdiscipli-
nario entre pintura, animacion, nuevas
tecnologias, etc. Un panorama favorable
vislumbra en este sentido, pues durante
el desarrollo de esta investigacion, no
pude inscribirme oficialmente en ninguna
materia de animacién ya que yo estaba
inscrito en el programa de estudios de
Pintura, en la Maestria en Artes Visuales
de la FAD, UNAM, y en ese momento no

Al final, los limites son de cada
uno, el cuadro solo es el principio
y el tiempo es el espacio donde
se plasma aquello gue es
inexplicable.

se contemplaba la Animacién como una
materia para los estudiantes de posgrado
con orientacién en Pintura, yaque enlos
planes de estudio aparecian como disci-
plinas ajenas una de la otra, no obstante,
al momento de escribir estas lineas, me
he enterado que ya es posible cursar una
optativa de animacion independiente-
mente de la orientacion académica. Sin
duda esto responde a la necesidad, que
también apuntaba Lola Sosa, de expandir
el campo artistico a territorios diversosy
no soélo a los tradicionales.

CONCLUSIONES

DEL CAPITULO SEGUNDO.

Este capitulo ha sido una rapida mirada
por |a historia de Ia pintura en su bus-
queda por representar el tiempo. Se han
mencionado algunas de las manifesta-
ciones del concepto de movimiento en la
historia de la Pintura y ejemplos de como
atravésdelanarrativa serelacionalaidea
de tiempo en los cuadros.




Manitestaciones de la animacidn
en la historia de la pintura

Se observé también que el tiempo esta relacionado con el movimiento
y se ejemplificd cémo los pintores de distintas épocas se han enfrentado
con la paradoja de representar ese tiempo en un instante esencialmente
estadtico, siendo durante el advenimiento del cine en el siglo XX que surge
la pintura animada, como un medio eficaz para extender el lenguaje pic-
tdrico al terreno del tiempo y se repasd cémo las vanguardias artisticas
contribuyeron a ello.

Seidentificaron propuestas de animadores y artistas contemporaneos
que trabajan con animacion, distinguiendo aquellos que lo hacen desde
una perspectiva pictorica y se mostraron algunas caracteristicas de su pro-
duccién. La cual haencontrado en las galerias de arte espacios alternativos
alos destinados para la proyeccion de peliculas.

Por dltimo hemos visto cdmo en México comienza a darse la posibilidad
de voltear hacia los realizadores artistas que producen Pintura Animada,
repasando algunos proyectos que han contribuido a que esto suceda. Todo
indica que sequird ocurriendo, pues la Pintura Animada llegé hace mas de
un siglo y lo hizo para quedarse, extendiendo el campo de accién de los
pintores y enriqueciendo la animacion en todo el mundo.

Con los antecedentes investigados hasta aqui es posible concebir
una idea de como la Pintura y la Animacion se relacionan en la actualidad.
Ahora es el momento de presentar los resultados obtenidos mediante Ia
aproximacion fisica con los materiales. Ello con la intensién de preparar la
propuesta de obra artistica que presento para esta investigacién. Por lo
que el siguiente capitulo sera de cardcter practico-vivencial y no tedrico,
por ende cambiara la redaccién a primera persona del singular, buscando
transmitir de primera mano las experiencias obtenidas en el taller. w
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No todo

lo que es pintura
sigue siendo ya manual

0 usa su técnica

para proclamar su exclusividad,
la pintura bien puede ser
un estado de animo.
Martin Herbert
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Imagen 43=

PAVON, Juan Manuel. (2010) La Radio.

Fotograma de cortometraje de Anima-
cién. Acuarela, grafito, modelado 3D y

composicién digital.

Excerimentacicn con técnicas
de pinfura en animaciin

e ”'1_.- o Al
b . o

i viéramos esta investigacién como una expedicién dirflamos que
hasta este punto hemos recorrido tierras ya exploradas: definimos
los conceptos de Pintura, Animacién y Pintura Animada; repasa-
mos la presencia del concepto de “pintura en movimiento” a través de la
historia del arte; y encontramos algunos audaces artistas que han utilizado
animacion en sus propuestas pictoricas, sin dejar de pintar. Ahora es el
momento para hacer a un lado el mapay recorrer la propia senda. Es decir,
apartir de agui abordo esta investigacion desde un punto de vista practico
y experimental, con el fin de conocer con mis propias manos el terreno.
Para este capitulo experimenté con tres procesos de animacion bajo ca-
maray seis técnicas de pintura para realizar un cortometraje animado (Lienzo
en Blanco, 2011) amanera de compilado o collage que me permitiera entender
de propia mano las posibilidades de los procesos pictéricos enlaanimacién. Para
la edicién y algunos experimentos utilicé softwarey hardware especializado.
= Técnicas de pintura utilizadas:
- Temple con yema de huevo
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- Encausto

- Gouachey acuarela

- Oleo

- Acrilico

- Aerosoles y esmaltes
= Procesos de animacion bajo camara
utilizados:

- Pintura transformable

- Animacion progresiva (Time lapse)

- Pintura animada sobre vidrio

El objetivo de este capitulo es identificar,
de acuerdo a mi propia experiencia, qué
efectos y posibilidades matéricas se con-
siguen al animar con distintas técnicas
pictoricas. A continuacién se encuentra
la descripcién de cada uno de los experi-
mentos realizados, a parir de los cuales se
deriva el cortometraje Lienzo en Blanco.

Cabe mencionar que para este capi-
tulo consulté las observaciones de Ralph
Mayer en su texto Materiales y técnicas
del artet, por lo que serd una constante
referencia cuando recurra a las técnicas
de la pintura. Ademas, muchas de las
reflexiones aqui plasmadas responden,
tanto a mi propia experiencia como pin-
tor, como a lo observado en el capitulo 2,
enrelacién a los procesos y técnicas que
utilizan los distintos autores que han sido
presentados, siendo su trabajo un inte-
resante antecedente desde donde me es

1 MAYER, Ralph. (1993). Materiales y técnicas
del arte. Tursen, 5% Edicion.

posible establecer un contexto en el uso
de ciertas técnicas, en pro de aportar mis
propias conclusiones.

3.1. ENSAYOS PREVIOS.
Alinicio de la investigacion realicé ejerci-
cios preparatorios durante el taller de ex-
perimentacion plastica de la Facultad de
Artes y Disefio (FAD) de la UNAM. Estas
aproximaciones al lenguaje animado des-
de la perspectiva de la experimentacion
dieron como resultado dos cortometrajes:
Laradio(2010)y Escarlata(2011) anima-
cion colectiva dirigida por Tania de Ledn.
Para la realizacién de La Radio ex-
perimenté con dibujo animado, acuarela
y animacion 3D con apariencia grafica,
es decir texturizando los poligonos para
consequir la apariencia de dibujo?. Para
este cortometraje me atrajo la idea de
una narrativa no literaria, por lo que ani-
mé ideas sueltas mostrando momentos
lidicos en torno a la radio y las distintas
melodias o sonidos que emergen de ella
cuando cambiamos la estacion. La edicion
de audio estuvo a cargo de Eduardo Rios
quien utilizé fragmentos de canciones y
programas radiofonicos en un ejercicio de
collage sonoro. Este filme obtuvo men-
cién honorifica en el concurso organizado
por la Radio UNAM en octubre del 2010.

2 Esta técnica se describe mas detalladamente en
el Capitulo 4: Produccion pictdrica a partir de la
animacion.




Experimentacian con Yécnicas
de pintura en animacién

Escarlataes una animacion colectiva dirigida por Tania de Le6n Yong
y enlaque ademas participaron: Alba Gonzalez, Laura Torres Vargas, Lena
Ortegay Victor Mancilla; por mi parte, realicé cuatro animaciones de diez
segundos con distintas técnicas de pintura bajo camara, entre las que estu-
vieron: pintura acrilica, estambre y plastilina sobre piel, acuarela sobre piel,
6leo sobre un espejo y tinta china diluyéndose en agua. Al final animamos
un cortometraje de cinco minutos, utilizando como eje una pieza musical
de Rodrigo Valenzuela para determinar los cambios de escena donde cada
animador tuvo la libertad de producir las imdgenes a manera de cadaver
exquisito, teniendo como guia la musica y un didlogo previamente grabado.
El cortometraje obtuvo algunos reconocimientos entre los que destacan
una mencién honorifica en el festival de animacién CutOut Fest 2011y en
el festival de Cine Experimental de México 2011.

Por otra parte realicé una cortinilla de animacién para los festejos del
Dia Mundial de la Animacion 2011 (UNAM), se trata de una pieza abstracta
realizada con técnicas mixtas. Este trabajo consistié en crear una serie de
formas en movimiento basandome en algunas composiciones de Kan-
dinsky y posteriormente acompafiando cada movimiento con un sonido
diferente hasta que una nota grave se extendiera al mismo tiempo que la
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pantalla se cubria por una punto de color
morado en expansion.

Estos ejercicios previos, de los cua-
les muestro agui un fotograma (véase
imagenes 43, 44 y 45) y cuya animacion
agrego en los anexos de esta investiga-
cién, me permitieron conocer los proce-
sos y determinar las estrategias con las
cuales realizaria el cortometraje experi-
mental que describo a continuacion.

Imagen 44 =

b, ¢ y d: PAVON, Juan Manuel. (2011)

Participacién en: Escarlata. Fotogramas de cortome-
traje de Animacion Ejercicios de acuarela piel.

e: (Esquina inferior derecha)PAVON, juan Manuel.
(2011) Participacién en: Escawrlata. Fotograma de
cortometraje de Animacién. Tinta china y agua.




Imagen 45 =

Fotograma de Cortinilla para el Dia
Mundial de la Animacién 2011.Acuare-
la y composicion digital .

Experimentacian con Yécnicas
de pintura en animacién

3.2.LIENZO EN BLANCO.

FILM ARTISTICO PRODUCIDO A PARTIRDE LA
EXPERIMENTACION CON DISTINTAS TECNICAS.

Lienzo en Blanco (2011) es un cortometraje animado en dos versiones que
compila algunos procesos de experimentacion con técnicas de pintura en
animacion. Debo adelantar que realizar esta obra me permitié romper pa-
radigmas en torno a cémo se debe pintar o animar de determinada manera,
pues si bien delimité milinea de trabajo a las formas y usos de las técnicas
pictéricas, cierto es que en el proceso tuve que modificar algunos mate-
riales y soportes debido a la necesidad de registrar fotograficamente las
distintas modificaciones en las imagenes.

La idea de este cortometraje surge en una conversacion con la artista
visual Yuriko Guevara Yamaguchi sobre su obra La fuga de la primavera, 2010
(véase imagen 46), quien me comentaba sobre aquella sensacion que se
experimenta frente a un lienzo antes del primer trazo; ese momento incé-
modo en el que nada concreto surge y donde pareciera que el espacio vacio
absorbe cualquier forma que lo invada, aun teniendo todo: los materiales,
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las herramientas, el bastidor imprimado,
las ideas, etc., en ese instante previo al
primer trazo falta algo. Asi pensé en una
animacién donde surgieran formas que
luego se desvanecieran, dando lugar a
otras mds, como en el proceso mental de
imaginar qué puede ocurrir frente al lien-
zo, hasta llegar a un punto de saturacion
visual que terminara en el mismo lugar
donde comenzd; el lienzo en blanco.

Este tipo de cortometraje puede en-
cajar enlo que se conoce comMo animacion
experimental, pues no precisa de aquellos
elementos propios de la animacién orto-
doxa, donde, de acuerdo con la autora Ta-
nia de Ledn, la estructura narrativa suele
serldgica, teniendo como principal objeti-
vo el entretenimiento o la venta de algun
producto3. En contraste, las caracteristicas
de este cortometraje experimental son; 4
= Expresion libre sin metodologias es-
tablecidas.
= Narrativa no literaria o en su defecto
sin gran importancia ya que es un punto
aexplorar,
= Bisqueda constante de lenguajes y
formas nuevas.
= Técnicas de animacién no convencio-
nales.

3 DELEON, Tania. (2013) Animando al dibujo.
Del guidn a la pantalla.México: UNAM, P. 25

4 |bidem, P. 26

2Imagen 46 (Detalle)
GUEVARA Yamaguchi, Yuriko. (2010). La fuga de la
primavera. Oleo sobre madera, 250 x 40 cm.




Imagen 47=

(Izquierda)PAVON, Juan Manuel,
Fotogramas de la primer version del
cortometraje experimental Lienzo
Blanco, 2011. En esta version trabajé
con técnicas de pintura sobre vidrio:
Temple de huevo, acuarela, gouache, y
6leo. En la etapa de edicion incorporé la
pintura La fuga de la Primavera, 2010,
como fondo de algunas escenas.

Imagen 48»

(Derecha) PAVON, Juan Manuel,
Fotograma de la segunda version del
cortometraje experimental Lienzo
Blanco, 2011. Para su realizacién traba-
jé con distintas técnicas, en el caso de
esta imagen: pintura sobre el cuerpo

y sobre el muro posteriormente se
editaron valores de color digitalmente.
El cortometraje puede verse en: http://
www.youtube.com/watch?v=u8AOx-
56pZ6A&feature=plcp

Experimentacidn con Yécnicas
de pintura en animacién
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= De la misma manera que en las artes plasticas, los animadores expe-
rimentales se expresan priorizando su lenguaje, llegando a representar
cuestiones personales ajenas a cualquier convencion.

= El ritmo y el movimiento no responden a una historia, sino alaidea
del autor, que suele ser abstracta, no lineal y subjetiva.

= Puede existir o no estructura légica.

= Pretende llegar a un publico especializado, no a las mayorias.

= En los procesos de produccién interviene uno o muy pocos realiza-
dores, a diferencia de la animacién ortodoxa donde un equipo grande de
colaboradores adoptan estandares de produccién para cumplir con los
objetivos comerciales.

Al realizar este cortometraje pude adentrarme en estas posibilidades,
enfrentandome a la linealidad del tiempo pero con un cédigo no literario,
es decir: no lineal. Este proceso tiene como referencia las animaciones de
Vuk Jevrenavic, quien, como vimos en el capitulo tercero, trabaja con una
narrativa poco convencional aproximandose a lo poético-visual, en un pro-
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ceso que la autora Susana Garcia Rams
describe de la siguiente manera:

[..]superfil es multidisciplinar y
muy rico: dibujo, pintura, escultura 'y
finalmente animacion. Pero no es un
contador de historias, sino un artista
que experimenta en esta nueva
disciplina conla forma, el color, el mo-
vimiento y la musica; y sin perder el
procedimiento intrinseco al medio, lo

hace aunando intencién e intuicién. 3

Inspirado en el trabajo y la personalidad

5 GARCIA Rams, M. S. (2012). Entrever a Vuk
Jevremovi. Un artista que de nifio siempre pen-
saba en dibujar. En: “Con A de Animacion”, No. 2,
Valencia: UPV, P. 34.

de Vuk Yevrenovic, las clases en el taller
de experimentacion visual con Tania de
Ledn Yong y la reflexién sobre el lienzo
en blanco con Yuriko Guevara realicé esta
animacién, como una primera exploracion
en el territorio de la Pintura Animada. La
obra resultante se muestra en dos ver-
siones: la primera version (véase imagen
47) es un cortometraje de dos minutos
realizado con técnicas de pintura sobre
vidrio (temple, ¢leo, acuarelay gouache);
la sequnda version es una animacion de
cuatro minutos en donde se extienden
las técnicas utilizadas (encausto, acrilico
y esmaltes), ésta se exhibid via internet
obteniendo 2,000 vistas en los primeros




Experimentacian con Yécnicas
de pintura en animacién

dos meses de estar en lared®. (Véase imagen 48) Ambas versiones estan
sincronizadas con la pieza musical Sensitive Memory 3, A Braveheart del
artista visual y musico Jorge Mencos.

En la produccién de las dos versiones de esta obra trabajé principal-
mente con pintura bajo cdmara: utilicé lienzos que en ocasiones eran de
tela, madera, vidrio o modelos vivos; trabajé con pinceles, aglutinantes y
por supuesto musica? ambientando el estudio-taller que adapté utilizando
una computadora portdatil, tripie, cdmara fotografica digital, un set de ilumi-
nacion con tres lamparas LED y distintos softwares para edicion de video
y audio. Como puede verse, en este proceso convivieron las tecnologias
andlogas y digitales.

Norman McLaren compara el proceso de animar con el quehacer pic-
tdrico de "hacer un cuadro™®, donde el verbo “hacer” tiene una connotacion
mucho mas importante, es decir el proceso importa mas que el resultado.
Con base en esta afirmacién subrayo la experimentaciéon como una parte
importante en la produccién de este cortometraje.

Antes de describir los procedimientos que segui en cada técnica
pictdrica, mencionaré brevemente los materiales utilizados en la mesa de
trabajo?
= Bastidores
= Mesa de vidrio multiplano
= El muro del taller
= Hojas verdes

6 Lienzo Blanco, (2011). Véase en: http://www.youtube.com/watch?v=u8A0Xx56p-
Z6A&feature=plcp

7 Aunque quizd en la animacién sea menos recomendado escuchar musica. Para Richard Williams
esto se debe a la importancia de controlar el timing en ella, por lo que la musica resulta un distrac-
tor. Véase en WILLIAMS, Richard. (2001). The Animator’s Survival Kit, EE. UU.

8 Citado en: ALVAREZ, Sarrat, Sara. (2002) Tesis doctoral: La Animacién: un espacio para
el Arte. La Pintura-Animada en la tltima década del siglo XX, Valencia: Universidad
Politécnica de Valencia, Departamento de Dibujo, P. 210.

9 Las especificaciones del set variaron para cada técnica que utilicé, por lo que en cada
caso realizaré una descripcién mas detallada.
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= lluminacién constante y controlada
con trres lamparas LED de 200 W

= Una camara fotografica digital réflex
Canon Rebel XS condisparador adistancia
= Tripié para camara fotografica

= Cinta adhesiva

Con estos materiales realicé el re-
gistro fotografico de las animaciones. Al
finalizar cada experimento habia captura-
do secuencias de imagenes digitales, las
cuales edité en After Effects CS6 y Adobe
Premiere CS6 para generar un cortometra-
je en formato HD 1080, trabajando a 30
cuadros por segundo. 1©

A continuacion describo cada uno de
los procesos utilizados con las distintas
técnicas de pintura en animacion:

3.2.1. TEMPLE ANIMADO.

Ralph Mayer sostiene que los cuadros al
temple se caracterizan por “un aspecto
vibrante y luminoso™?. Lograr una anima-
Cién con estas caracteristicas resultaba
un buen motivo para experimentar con
esta técnica. Sin embargo habia que re-
conocer la paradoja del concepto temple

10 Algunas animaciones las trabajé a 12 cuadros
por segundo, pero la edicién final las adapté al
formato HDV duplicando o triplicando fotogramas.

11 MAYER, Ralph. (1993). Materiales y técnicas
del arte, TURSEN 5% Edicion. P. 283-284.

animado: dar movimiento a una técnica
inalterable. Para exponer mejor esta idea
analizaremos la descripcion de Mayer: el
temple es “"una pelicula de pintura seca
gue no se obscurece ni se pone amarilla
con el tiempo; no presenta muchas de las
condiciones que provocan agrietamientos;
y estos cuadros no se adaptan a estilos ca-
suales o espontdneos, y suelen exigiruna
cuidadosa consideracion y familiaridad de
parte del artista™?, En este sentido el tem-
ple representa una técnica pictérica que
no fue concebida para ser trabajada con
los fugaces procesos de la animacion, es
decir, es una técnica para la conservacion
inamovible de la pintura y esto contradice
la posibilidad de ser movida o animada.
No obstante, encontré dos posi-
bilidades en el uso de esta técnica en
animacion:
= La primera es representar el movi-
miento no implicito en esta técnica, es
decir el proceso, ya que al registrar el
procedimiento de pintar al temple es
posible observar aguéllos fenémenos
guimicos que se producen y gue son
imperceptibles una vez que laobra se ha
concluido, como la transformacion lacada
y de secado.

12 Idem.




Experimentacian con Yécnicas
de pintura en animacién

Imagen 49 «

(Izquierda) Secuencia de fotogramas
de animacién con time lapse de una
pintura al temple sobre imprimatura
de creta en madera, se observan los
cambios en el brillo y el secado. Experi-
mento realizado en 2011, colaboracién
del pintor Carlos Marin Campos.

Imagen 50»

(Derecha) Secuencia de fotogramas
de animacién progresiva con pintura
al temple sobre vidrio, se observa la
correcta adherencia del pigmento al
vidrio. Experimento realizado en 2011.

= Lasegunda es la aplicacion de temple de huevo sobre vidrio o acrilico, en-
contrando que este aglutinante permite una adherencia mayor, lo que facilita
pintar con pigmentos sobre soportes lisos, rescatando cierta transparencia,
luminosidad y brillo que no se logra con otras técnicas.

Para el primer ejercicio conté con la colaboracion del artista plastico Carlos
Marin Campos quien reinterpretd, con la técnica clasica de temple de huevo,
un fragmento de Huérfana en el cementerio (1824) de Eugene Delacroix,
utilizando el liquido interior de la yema como aglutinante para combinar con
el pigmento ajustando esta mezcla constantemente y aplicando agua para
mantener el balance y la consistencia. Por mi parte realicé el registro foto-
grafico de los efectos que la técnica producia en el soporte de creta: a este
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tipo de animacién se le conoce como time
lapsey consiste en tomar una fotografia
cada que se modifica el motivo animado,
en este caso cada que se le agregaba un
trazo de carboncillo o pigmento al lienzo,
permitiendo apreciar la transformacion
fisicadelaimageny sus materiales, pues
pasa por un proceso de secado y absor-
cion que es posible ver al registrarse con
la cdmara (véase imagen 49). Esta ca-
racteristica ha sido presenciada por cada
pintor que ha trabajado al temple sin que

el espectador pueda apreciarlo ante la
obra concluida, por lo que el registro con
time lapse permite mostrar al espectador
cémo la imprimatura absorbe la pintura
mientras se seca la mayor parte del me-
dio acuoso. Incluso puede observarse el
momento en que la intensidad del colory
el acabado brilloso cambian. Este aporte
estético del temple animado se debe a
las cualidades coagulantes de la yema
de huevo que se solidifica adhiriéndose
al soporte.




Experimentacian con Yécnicas
de pintura en animacién

Para el sequndo ejercicio modifiqué el soporte utilizando un vidrio
montado sobre una mesa de luz como retroiluminacion y el mismo agluti-
nante de yema de huevo, pigmentos naturales y agua (Véase imagen 50).
El resultado fue favorable ya que la yema de huevo permitié mucha mayor
adherencia al vidrio que el agua en la acuarela o el gouache?!® aunque no
tanta como el éleo que debido a su densidad se adhiere con mas fuerza.
No obstante el temple conserva sus caracteristicas trasparentes y de baja
densidad matéricas, ademds seca muy rapido y permite trabajar incluso
con finas capas de pigmento sobre otras sin que se mezclen los colores.,

En este experimento utilicé la técnica de animacion progresiva, la cual
consiste en modificar untrazo original, borrando y afiadiendo trazos nuevos
hasta generar la sensacién del movimiento. Al mismo tiempo fotografiaba
cada cambio en la pintura, con la secuencia de imagenes resultante realicé
una composicion digital en Adobe After Effects CS6, donde sincronicé los
efectos de movimiento de diversas técnicas de pintura con musica.

Debido a que no parece haber antecedentes en la utilizacion de esta
técnica en animacion, es posible que este experimento motive una nue-
va linea de trabajo en la produccion e investigacion de animaciones con
técnicas tradicionales de pintura, aunque esto claro, sélo lo podra decir
el tiempo. Algo similar sucede con la siguiente técnica de pintura, la cual
tampoco parece contar con antecedentes en su uso para la animacion.

3.2.2. ENCAUSTO ANIMADO.

Recurriendo de nuevo alas observaciones de Ralph Mayer, entendemos el
método cldsico de la pintura encaustica como un proceso que consiste en
“pintar sobre cualquier base o superficie con pinturas que se hacen mez-
clando pigmentos secos con cera blanca de abejas refinada y derretida,
mas un porcentaje variable de resina™4. A grandes rasgos la encaustica es
una técnica que utiliza cera como aglutinante, material muy adecuado para
la animacion debido a sus caracteristicas de maleabilidad, sin embargo,

13 Véase 3.2.3. Animacion con gouache y acuarelas
14 MAYER, Ralph. Op. Cit. P, 372.
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aungue existen animaciones que utilizan
cera, no pude encontrar referencias de
trabajos animados con pigmentos y cera
juntos, por lo que en este experimento
parto de la intuicion y el gusto por la uti-
lizacion del material.

La cera reacciona a los cambios de
temperatura, y en este sentido me inte-
res6 explorar sus efectos y propiedades
fisicas y visuales. Cabe sefialar que su
utilizacién exige un soporte rigido que
resista el calor.

Materiales utilizados:
= 200 gramos de cera de abeja refinada.
= 50 mililitros de esencia de trementina.
= Hornilla eléctrica para la mezcla.
= Recipientes para calentar la cera a
bafio maria.
= Pigmentos secos molidos.
= Pinceles sintéticos y espatulas.
= Crayolas de cera.
= Soplete en aerosol para soldadurafina
y pistola de aire caliente.
= Bastidor de madera con imprimatura
de media creta.

En términos generales el procedimiento
fue el siguiente: calenté la cera en bafio
maria hasta que se derritiera, mezclé con
la espatula cada pigmento de colorenuna
porcién de la cera; para facilitar la mezcla
utilicé la esencia de trementina; una vez
lista la pasta con los distintos colores,

comencé a pintar sobre el bastidor que
previamente habia instalado en la mesa
de trabajo, la cual también estaba adap-
tada para la captura fotografica. Para este
experimento no realicé storyboard ni uti-
licé software de captura stop motion, por
lo que los movimientos eran guiados sélo
por la intuicion.

De la misma manera que en la téc-
nica de temple de huevo, el proceso con-
sistid en pintar y tomar fotografias con un
disparador a distancia, la Unica diferencia
es que en ocasiones recurria al soplete o
la pistola de aire para generar una flama
con las caracteristicas adecuadas para
controlar el derretido de la cera, para lue-
go volver a pintar utilizando la espdtula
caliente y los pinceles moviendo la cera
derretida y los trozos de crayola hasta
que se fundieran con el resto del mate-
rial y asi sucesivamente hasta contar con
una secuencia de imagenes digitales que
después editaria en Adobe Premiere CS6
para generar la animacion y sincronizarla
con lamusica, quitando y duplicando fo-
togramas cuando fuera necesario. Cabe
sefialar que hay que trabajar con rapidez
y tener cuidado de no calentar mucho la
cera ya que el humo que despide al que-
marse es nocivo para la salud y mas si
tomamos en cuenta que hay que trabajar
en un estudio con iluminacién controlada,
por lo que suele haber poca ventilacion.
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Un resultado favorable obtenido con esta técnica es que mediante
la manipulacion en la temperatura de la cera pude registrar la interaccion
de los colores, por ejemplo: animando el momento en que el amarillo se
mezclaba con el azul hasta formar el verde y de esta manera capturar toda
la gama de tonos intermedios.

También me fue posible animar los efectos del empaste espeso y de
las crayolas de colores que interactuaban con los fondos de cera liquida
dejando ademas en su trayecto una huella de color, produciendo un inte-
resante juego visual de movimiento. Pude también animar distintos niveles
de transparencias u opacidades.

Animar con encaustica me permitié controlar la interaccion de los
colores y texturas de una manera fluida y natural ya gque el movimiento
depende de la temperatura, pues si ésta se mantiene caliente se pueden
manipular los escurridos y accidentes, en cambio si ésta es fria es posible
animar formas sélidas. Sin embargo observé que esta técnica no permite
trabajar con dibujos o formas definidas, resultando ideal para las texturas
o formas pictéricas abstractas. (Verimagen 51).

Observé que el encausto animado resulta ludico pero laborioso, pues
se producen accidentes que si bien pueden ser favorables para ciertos
efectos, sus resultados son azarosos y en ocasiones las formas se alteran.
Pese a este inconveniente, en la animacién resultante es posible observar
una gran plasticidad de textura, materialidad y brillo que en la animacion
con la plastilina, por ejemplo, no sucede.

3.2.3. GOUACHE Y ACUARELAS ANIMADAS.

Las pinturas acuosas son técnicas ampliamente exploradas por animado-
res tanto en bocetos preparatorios o fondos como en texturas y acabados
finales. Un ejemplo de trabajos realizados enteramente con esta técnica
es The Emperor (2000) de Elizabeth Hobbs, ahora bien, aun siendo una
técnica ya utilizada en animacion, sigue siendo un territorio pldstico de
exploracién. En este sentido, realicé algunos experimentos en la bisqueda
de mis propias conclusiones.
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*Imagen 51
PAVON, Juan Manuel, Secuencia fotogréfica de
animacién con pintura encaustica.
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(De izquierda a derecha)

Imagen 52«

Secuencia de imagenes pintadas con
gouache sobre papel donde se muestra la
adherencia del pigmento y las transpa-
rencias obtenidas.

Imagen 53»

Secuencia de imagenes de animacién
con acuarela sobre papel

de algodén. 2011

Los materiales que utilicé para esta técnica fueron:
= Papel de 300 g. para que resistiera la aplicacion de agua
= Superficie de vidrio
= Superficie de acrilico transparente
= Mesa de luz de animacion como retroiluminacion
= Tubos de pintura en acuarelas de la marca ATL
= Tubos de pintura Gouache marca ATL
= Godete y pinceles de pelo de marta
= Agua como medio

Antes de animar con estas técnicas me cuestioné cudles son sus ca-
racteristicas principales, encontrando que para Mayer, el rasgo principal
de la acuarela es “su transparencia“® y en este sentido consideré explorar
sus efectos en la animacién, utilizando como soportes papel de algodén
grueso y vidrio. Por otro lado el gouache es una pintura opaca, hecha con
pigmento molido menos fino que el de las acuarelas, su aglutinante es
la goma ardbiga al igual que la acuarela, aunque muchos gouaches mo-
dernos contienen plastico. Estas caracteristicas- del gouache permiten

15 MAYER, Ralph. Op. Cit, P. 343.
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que al animarse tenga poca adherenciaa
soportes lisos como el vidrio, produciendo
asiuna gran cantidad de efectos acuosos
y accidentes poco controlables, por lo que
decidi animar sobre papel de algodén de
300 g. (véase imagen 52).

Pese a ello observé que la opacidad
del pigmento blanco caracteristico del
gouache produce un efecto mate que
contrasta con la superficie del vidrio produ-
ciendo cierta profundidad, en este sentido
resulta menos luminoso y menos transpa-
rente que la acuarela, pero en cambio, los
colores producidos son mas sélidos.

Las acuarelas son pigmentos muy
finamente molidos que se disuelven facil-
mente en agua y se adhieren muy bien al
papel perono tanto al vidrio, por lo que pre-
senta caracteristicas maleables similares al
gouache enlos procesos de animacion. La
goma ademas, acttia como barniz claro y
delgado, dando mayor brillo y luminosidad
a ciertos colores. Animar con acuarela o
gouache sobre papel permite un mayor
control sobre los accidentes acuosos, sin

embargo las fibras del papel tienden a
mantener cierta cantidad de pigmento por
lo que en la animacion resultante es posi-
ble ver en un mismo cuadro varios dibujos
anteriores, lo cual no necesariamente es
desfavorable, ya que da una sensacion
pictdrica de movimiento. La animacion con
acuarela requiere seguridad en los trazos
y espontaneidad en la ejecucién por parte
del artista, al ser la frescuray transparencia
de los colores sus mayores méritos (véase
imagen 53). Lo que la convierte en una téc-
nica pictdrica con muchas posibilidades de
experimentacion en animacion por capas,
siendo necesario el uso de una mesa mul-
tiplano o composicion digital. Finalmente
edité la secuenciade imagenes resultante
con compositing*® en Adobe After Effects
(S6, estableciendo capas transparentes
con filtro de “multiplicar” en cada una, lo-
grando una composicion multiplano.

16 Compositing es la combinacién de elementos
visuales procedentes de fuentes distintas en una
solaimagen, a menudo para crear la ilusion de
que todos esos elementos son partes de la misma
escena filmica o animada.
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Imagen 54 =

Secuencia de imdgenes de animacién
bajo cdmara con pintura al éleo sobre
acrilico. Se muestran distintas calida-
des de transparencia y materialidad as{
como la superposicién de planos pro-
ducto de la eliminacién de la pantalla
contrastante de fondo.

3.2.4. OLEO ANIMADO

Como ya se ha ejemplificado en los dos capitulos anteriores, el 6leo es un
material muy utilizado por animadores experimentales interesados en las
posibilidades de la materia pictérica. Como ejemplo de la complejidad visual
lograda con ¢leo animado tenemos los cortometrajes del realizador Alexan-
der Petrov, autor que fue una importante referencia en la experimentacion
realizada, ya que el método que utilicé es muy similar al empleado por él;
pintura al ¢leo sobre vidrio, afladiendo y retirando pintura para registrar
fotograficamente los cambios hasta generar una secuencia de imagenes
que después editaria digitalmente para crear la escena del cortometraje,
sincronizando los movimientos con la musica.

Aligual que conla acuarela, me parecié necesario experimentar de pro-
pia mano con esta técnica en la bdsqueda de mis conclusiones, por lo que
me dispuse a identificar cudles eran los aspectos particulares de la pintura
al 6leo para posteriormente intentar llevar esas cualidades a la animacion.

En relacién al 6leo Mayer sostiene que esta técnica cuenta con una
mayor aceptacion sobre otros métodos de pintura permanente y que esto
se debe en gran medida a sus caracteristicas de flexibilidad, su adaptacion
para combinar efectos opacos y transparentes, la poca mutabilidad del color
al secar, su practicidad de aplicacion en soporte ligeros y la popularidad que
la vuelve mas accesible??. Quizd por estas mismas razones es una técnica

17 MAYER, Ralph. Op. Cit, P.188.
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muy utilizada en animacién experimental.
Asimismo, sus defectos como el amarilleo
u oscurecimiento del aceite no son un
problema al utilizarse para la animacién
ya que estos se presentan con el tiempo
y no durante el instante del registro bajo
camara. Esta utilizacion de aceite como
aglutinante también produce un secado
tan lento que permite animar con mucha
flexibilidad, borrando los trazos anteriores
por completo, siempre y cuando el soporte
sea un cristal transparente.

Para las pruebas que realicé en esta
investigacion utilicé:
= Tubos de pintura al éleo de marca co-
mercial con poco pigmento
= Aceite de linaza como aglutinante
= Aguarras bidestilado como medio
= Mesa de luz como retroiluminacion
= Lamina de acrilico transparente como
soporte por su resistencia y poco peso, ya
que tenia que transportarla a diferentes
lados. Debido a esto observé que cuan-
do se anima sobre acrilico la pintura va
opacando poco a poco la transparencia
de este, asi que fue necesario cambiarlo
después de cada toma.

En las pruebas realizadas pude alterar
las cantidades de ¢leo y trementina com-
probando lo que Carmen Lloret describia

como “toda una gama de calidades™® po-
sibles con esta técnica, las cuales fueron:
= Opacidad o transparencia

= Acabado mate o brillante

= Texturay materia maleable

= Intensidad en el brillo

A diferencia de la acuarela o el gouache,
esta técnica permite una adecuada adhe-
rencia al vidrio o al acrilico, por esta razén
puedo considerarla como el medio mas
manejable de todos sobre superficies lisas.
Sinembargo, como apunta Carmen Lloret;
"trabajar con pintura fresca genera ciertos
inconvenientes ala hora de animar, ya que
durante el proceso no se puede soportar
capas sucesivas™?, en este sentido obser-
vé que trabajar con temple sobre vidrio
resulta una alternativa pero con el incon-
veniente de que no se logran las texturas
ni los efector matéricos del éleo.
Comprobé asilo que Lloret observa-
ba de la siguiente manera; si el artista
quisiera desarrollar un concepto pictérico
por etapas se encontraria con ciertas des-
ventajas por lo que tendria que recurrir a

18 LLORET, Carmen. En: MEDINA, Carlos.(2004)
Cortografia: Animacion. Madrid: Fundacion Autor,
P.30

19 idem
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un soporte multiplano® inconveniente que yo solucioné con una pantalla
verde gque eliminé en la edicién digital final, logrando una secuencia de ima-
genes con transparencia que pudo ser integrada mediante al compositing
en Adobe After effects CS6 (véase imagen 54).

3.2.5. ACRILICO ANIMADO.
Esta es otra de las técnicas mas utilizadas en animacién, como vimos en
los trabajos de Blu y Vuk Yevrenovic, pues es una técnica muy accesible y
econdmica. Siguiendo de nueva cuentalas observaciones de Mayer, adver-
timos como las cualidades de las llamadas pinturas poliméricas o acrilicas
las colocan entre las mas populares para aquellos artistas contemporaneos
que necesitan mantener una alta tasa de produccion.?®

Su practicidad en la utilizacién de agua como aglutinante, sus tiem-
pos de secado controlables, sus distintos acabados por medios brillantes u
opacosy su no toxicidad las colocan entre las técnicas que mejor se pueden
manipular durante cortos periodos de trabajo. Esto Ultimo representa un
arma de dos filos cuando de animacion se trata: por un lado es ideal para
aquellas sesiones en donde se podrd concluir un trabajo en tan sélo un
dia; mientras que para sesiones largas, donde hay que dejar el registro
durante horas para luego retomar el trabajo, no son muy recomendables
pues pierden solubilidad muy rapidamente. En tal caso se puede utilizar
algun medio retardador, sin que esto permita la maleabilidad y la duracion
que obtenemos del dleo.

Para la animacion con esta técnica realicé un ejercicio un sobre muro
y un modelo vivo, inspirado en el trabajo de Alexa Meade, quien pinta su-
perficies reales para darles la apariencia de pinturas tridimensionales vivas.

Los recursos utilizados fueron:
= Tubos de acrilico marca Politec
= Pinceles de pelo de marta

20 idem
21 MAYER, Ralph, Op. Cit, P. 343.
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= Modelo vivo (colaboracién de la pinto-
ra Yuriko Guevara)

= Muro de concreto con imprimatura de
Gesso

= Agua como diluyente

= Crema facial y corporal para evitar la
irritacion.

El procedimiento consistid en pintar una
textura en el muro, el cual estaba ilumi-
nado conunaldmpara LED de 200W y un
foco de tungsteno de 100 W. Posterior-
mente coloqué al modelo frente al muro
pintado, cubriendo su piel y ropa con la
textura del acrilico, dandole la aparien-
cia de pintura tridimensional. Una vez
pintados modelo y muro, realicé la cap-
tura fotografica mientras modificaba la
textura afiadiendo pintura y diluyéndola
conagua, al mismo tiempo que la modelo
se movia lentamente haciendo diferentes
expresiones faciales. Una vez obtenidala
secuencia de fotografias digitales realicé
modificaciones en Adobe Photoshop CS6
y edité la animacion en Adobe Premiere
(S6 adaptando los movimientos faciales
al timingde la musica. El resultado fue un
retrato en movimiento con interesantes
efectos plasticos, logrando una cohe-
rencia de interaccion entre la fotografia,
la animacién por pixilacién y la pintura
(véase imagen 55).

El resultado fue un retrato en mo-
vimiento con interesantes efectos
plasticos, logrando una coherencia
de interaccién entre la fotografia,

la animacidny la pintura.

Algunas de las observaciones que
se obtve al animar el acrilico fueron las
siguientes:
= Se adapta muy bien para trabajar con
aguadas o empastes animados.
= La textura y materia maleable de
los polimeros, cuya intensidad en el brillo
también puede variar, nos permite em-
pastar colores sin que estos se mezclen
u obtener diversas interacciones de color
gue se asemejan a las de otras técnicas.
= Permite la adecuada manipulacién
y adherencia sobre practicamente
cualquier superficie incluyendo papel,
piel, concreto y soportes muy lustrados
como el vidrio, lo cual ayuda a animar
con multiplanos o distintos materiales
transldcidos, aungue tiene la desventaja
de alterar el soporte una vez que seca la
pintura, por lo que no es posible retirarla
por completo para realizar el siguiente
cuadro de la animacion.
= Aunque el acrilico es un material no
toxico, en ocasiones puede generar lige-
rasirritaciones en la piel, pero el malestar
pasa unavez lavada el drea afectada con
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Imagen 55=
Secuencia de imdgenes
de animacién con
acrilico sobre muro

y sobre piel. 2011
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aguay jaboén. Se recomienda no utilizar
esta pintura muy cerca de los ojos.

Como ya mencioné anteriormente,
pude comprobar que esta técnica es
sumamente versatil y adaptable, ade-
mas de que los efectos logrados pueden
variar en densidad y transparencia por lo
que se podria decir que bajo ciertas cir-
cunstancias, la pintura acrilica animada
podria sustituir al dleo, pero esto conlleva
ventajas y desventajas incluso cuando
permite trabajar con materiales y sol-
ventes menos agresivos. Porlo que enlos
procesos animados el uso de esta técnica
dependera de los objeticos planteados,
tomando en cuentala superficie a utilizar
y el tiempo destinado a la produccion de
cada escena.

3.2.6. ANIMACION CON
AEROSOLES Y ESMALTES.

A la aplicacién de pintura industrial por
medio de una herramienta que generaun
rocio de didametros variados se le conoce
como aerografia.?2 Si bien los esmaltes
anticorrosivos que se utilizan en la pintu-
raautomotriz son los mas utilizados enla
Pintura contempordnea, no es una técni-

22 Hobbymex. ;Qué es el Aerégrafo?, Consultado
el 8 de junio de 2014. http://www.hobbymex.
com/feedback/tips/aerografo/aerograf.htm

De todas las técnicas utilizadas,
ésta me resulto la mas lidicay
divertida, ademas de

gue el resultado final es rico en
brillo y calidad de color.

ca que goce de un alto reconocimiento y
divulgacion en las instituciones de arte,
ya que suele asociarse a propuestas
de Street art o estilos poco serios. Sin
embargo esta técnica permite efectos
de accidentes en movimiento y una alta
interaccion entre los colores, por lo que
me parecio ideal para experimentar su
aplicacion en animacion. En la busqueda
por referencias o antecedentes en el uso
de esmaltes y aerosoles pude ver que no
es muy comun encontrar trabajos que
recurran a este proceso, por lo que una
vez mds parti de laintuicion y la experien-
Cia personal para este experimento. Por
tal motivo, para los ejercicios que realicé
con esta técnica tuve que hacerme de
un método apropiado que me permitiera
controlar el desplazamiento de las formas
azarosas que se iban construyendo. Miin-
tencidn fue realizar una pintura abstracta
en movimiento.

Los materiales que utilicé en este
caso fueron:
= Latas de pintura en aerosol de uso
automotriz




B T Imagen 36
ecuencia de imagenes animadas
utilizando pintura en aerosel:
sobre acrilico. 2011

e
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= Mesa de trabajo al aire libre
= Soporte de acrilico
= Mascarilla antigas

En este caso no utilicé pinceles ni brochas, ya que el impulso que generaba
el aire comprimido de los aerosoles fue suficiente para manipular el movi-
miento de los colores. El proceso consistio en montar un set con iluminacion
natural, tripié, cdmara digital con disparador a distancia y una mesa de
trabajo. Sobre la mesa cologué una lamina de acrilico transparente sobre
el que apligué la pintura, en un agradable ejercicio de esparcir la pintura
unay otra vez permitiendo que los distintos colores se entremezclaran
formando interesantes efectos cromaticos. Debido al rapido secado de los
aerosoles, fue necesario trabajar en sesiones de corta duracién. El resulta-
do fue una secuencia de fotografias digitales que posteriormente edité en
Adobe After effects CS6, corrigiendo balance de color, saturacion y niveles
de iluminacién, ademas sincronicé los movimientos de los colores con la
musica, quitando y duplicando fotogramas.

Entre las observaciones respecto a esta técnica puedo destacar las
siguientes:;
= Su adherencia adistintas superficies confiere un acabado de impronta
y unaserie de efectos tan nitidos que es posible conseguir infimas interac-
ciones de color. Quiza esto se deba a la especificidad misma de la técnica,
que resulta ideal para lograr efectos cromaticos y abstracciones, mas no
para la manipulacion de formas realistas.
= Se caracteriza por un secado rapido y al no ser una pintura pastosa
no permite generar empaste.
= De todas las técnicas utilizadas, ésta me resultd lamas ludica y divertida.
= El resultado final cuenta con una riqueza de brillo y calidad de color
gue no habia podido consequir con otros procesos.

Al animar formas muy definidas con esta técnica, todo se complica, sin
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embargo descubri que para ambientes
abstractosy juegos visuales el proceso es
sumamente sencillo. Los resultados son
muy superiores en cuanto a pequefios
detalles o formas reducidas y accidentes
controlables a la aplicacion con pincel o
brochay tienden a compensar la dificul-
tad inicial (Véase imagen 56).

Hasta aqui se han descrito los
procesos con lo que experimenté por
primera vez con técnicas de pintura en
animacion, buscando rescatar los ele-
mentos propios de cada técnica y con
ello aportar nuevas lineas de produccion
en relacion a las técnicas de animacion. Es
necesario ahora pasar a la descripcion del
proceso de produccién de la obra artistica
en que se condensan las observaciones
conceptuales, técnicas y experimentales
exploradas en estainvestigacion, es decir
la obra final. Antes se realizara un balance
de resultados obtenidos con este primer
cortometraje de animacion experimental.

3.3.BALANCE DE

RESULTADOS OBTENIDOS

CON EL CORTOMETRA]JE

LIENZO EN BLANCO.

Como ya se habia descrito al principio de
este capitulo tercero, al concluir estos
experimentos con técnicas de pinturaen

La simbiosis entre las tecnologias
digitales y los métodos
tradicionales empleados ubican

a esta obra en el campo de

la pintura expandida a otros
medios, donde las fronteras entre
las artes han desaparecido.

animacion, produje un cortometraje que
contiene los resultados obtenidos, el cual
lleva por nombre Lienzo en blancoy esta
editado en dos versiones. En ambas ver-
siones las formas pictéricas protagonis-
tas fueron animadas sincronizando sus
movimientos con la pieza A Braveheart,
de Jorge Mencos.?3

Algoimportante enrelacion alamu-
sica del cortometraje, es que no realicé
una prueba de linea para hacer coincidir la
musica con lasimdagenes, sino que adapté
los fotogramas a la linea de tiempo del
software de edicion de video anterior-
mente mencionado. La mdsica era una
parte fundamental de este cortometra-
je por lo que busqué una melodia que
remitiera a un estado contemplativo en
consonancia con el resultado formal que
me interesaba para apreciar las distintas

23 Jorge Mencos, puede consultarse su produc-
cion artistica sonora en https://soundcloud.com/

jorgemencos
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técnicas pictoricas, incorporando elementos representativos y abstractos
donde el sonido funciona como eje compositivo, respondiendo a los distin-
tos colores musicales y a las constantes transiciones de formas.

Una vez editadala sequnda version de este cortometraje fue exhibido
de la siguiente manera;

2011 : Ponencia en conferencia: La pintura animada. Un
: territorio para la experimentacion pictorica ac-
¢ tual” FAD-UNAM. 5 de Mayo de 2011,

2012 '} Ponencia en Cologuio de Alumnos de Maes-
: triay Doctorado del posgrado en Artes y Disefio.
i Del 4 al 8 de junio del 2012. FAD - UNAM.

2012 Exposicion “ANIMADQOS" Academia de San Carlos, UNAM,
i México. Exposicion colectiva. Del 19 al 31 de octubre del 2012.

Exposicion “IDEAS EN PROCESQO" Ayuntamento de Valencia,
i Espafa. Exposicion colectiva. Del 15 al 29 de junio de 2012.

: Proyeccion de cortometrajes en el "Dia mundial de
¢ la Animacién 2011". Mencion en publicacion impre-
i sa. UNAM-ENAP programa 28 de octubre.

20M Publicacion DVD con muestra de trabajos de Alum-
: nos del Posgrado en Artes y Disefio. UNAM.

Con base en los comentarios que realizaron los espectadores al respecto,
obtuve las siguientes observaciones que me permitieron hacer unaretro-
alimentaciény con ello establecer los objetivos del siguiente cortometraje:
= Eltema no es lo suficientemente claro, pues muestra distintas escenas
que no parecen tener relacion entre si, por lo que habria que desarrollar
una linea temdtica delimitada de la manera mas concreta posible, bajo la
premisa de sacar la informacién irrelevante para conservar la informacion
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mas relevante.

= Falté desarrollara la capacidad de
reflexion a partir de la obra.

= Un acierto formal fue que el len-
guaje efectivamente era pictdrico, sin
didlogos y con narrativa poética.

= Algo que pude apreciar es la im-
portancia del sonido en la animacién y
viceversa, por lo que en la obra plastica
siguiente habria que poner mayor aten-
cion alarelacion audio-imagen.

= La simbiosis entre las tecnologias
digitales y los métodos tradicionales
empleados fue otro aspecto a rescatar.

Estas consideraciones me permitieron
fijar una postura en torno a lo que queria
hacery como lo alcanzaria, pues ya habia
conocido de propia mano algunas de las
posibilidades formales que me ofrecen
los distintos materiales pictoéricos en
animacion.

CONCLUSIONES DEL

CAPITULO TERCERO.

Mediante la experimentacién con las
técnicas aqui descritas, he notado que
cada una presenta aspectos especificos
con distintas posibilidades en la anima-
cion, observando que en ocasiones lo
que es bueno en el lienzo no lo es bajo
la cdmara o sobre el vidrio. Por ejemplo,
aquel material que ofrece durabilidad

Con el temple animado pude
registrar de nivel de absorciony
la calidad de las transparencias.

También observé que esta técnica
permite una buena adherencia a
los soportes lisos como el vidrio,

superficie ideal para procesos
animados. Sin embargo, una vez
que seca es dificil de retirar.

y adherencia no conviene para ciertos
procesos animados, pues como vimos en
el capitulo primero, la animacién requiere
de la fugacidad de formas en un espacio
ilusorio de tiempo que ofrece el despertar
a lavida de lo inerte mediante el control
del movimiento.

Entre las conclusiones técnicas que
puedo aportar estan cosas tan sencillas
como el darme cuenta de que al pasar un
pincel con pintura acuarela por un cristal
limpio, se produce un efecto muy poco
adherente lo cual resulta complicado al
animar pues no se puede controlar la
posicion de la mancha, aunque por otro
lado, esta caracteristica permite pintar
y luego borrar sin gue la pintura se fije,
con lo que es mucho mas factible sequir
trazando el siguiente cuadro, como en el
proceso creativo en el que la mente pasa
de unaidea a otra.




Experimentacian con Yécnicas
de pintura en animacién

También pude observar que tanto los aglutinantes como los medios y
el soporte juegan un papel primordial ala hora de elegir la técnica pictdrica
que sera animada. Hay que pensar en el proceso de elaboracién como si
fuerala obramisma, al final el resultado sélo serd un instante fugaz que no
permanecera mas de una milésima de sequndo en la mirada del espectador,
por lo que aquellos aciertos o logros que cuestan tanto trabajo obtener
en laimagen fija, resultan imperceptibles al ver la animacién proyectada.

Tuve que cambiar algo en la forma de pintar, pues al incorporar el
movimiento se impone un limite temporal, la marca del artista sigue pre-
sente, pero ahora esa marca tiene una trayectoria, la cual desaparece en el
siguiente cuadro como las pisadas en la arena desaparecen con la marea.
Animar con pintura tradicional invierte de manera paraddjica el querer
original de cada técnica, sin embargo rescata las posibilidades del medio y
los efectos plasticos que de otra manera seria imposible apreciar.

En términos mas especificos diré que las caracteristicas plasticas que
observé en las técnicas son:
= Con el temple animado pude registrar de nivel de absorciény la cali-
dad de las transparencias. También observé que esta técnica permite una
buena adherencia a los soportes lisos como el vidrio, superficie ideal para
procesos animados.
= El encausto animado me permitié experimentar con la maleabilidad e
integracion del material y los efectos de transicion entre lo sélido y lo liquido.
= Con el gouache y la acuarela animados descubri poca adherencia
alos soportes lisos como el vidrio, lo que produce menos control en la ma-
nipulacién de las manchas y formas, por ello vi que es mejor animar esta
técnica sobre soportes no lustrados como papeles absorbentes o lienzos
imprimados. Es una técnica que permite trabajar con transparencias y un
alto grado de luminosidad.
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= Al animar con el éleo redescubri la
textura y la materia maleable como car-
ne viva, que inhala y palpita. Los efectos
de brillo pueden resultan un elemento
desfavorable sino se tiene la iluminacion
adecuada, si esta es correcta la rigueza
estética de la textura dota de trepitacion
a la mas pequefia mancha. Esta técnica
presenta una adecuada manipulacién y
adherencia a las superficies lustrosas como
el vidrio.

= Con el acrilico animado me enfren-
té a la versatilidad, pudiendo controlar el
tiempo de secado y la intensidad en el
brillo. Encontré en esta técnica una ade-
cuada manipulacién y adherencia a dis-
tintos soportes, como la carne humana.
También noté que es posible manipular
libremente las aguadas o el empaste lo-
grando registrar la transicion entre estos
dos estados de la materia.

= Los aerosoles y esmaltes anima-
dos permiten construir micro universos
de color, siendo la capacidad de control de
accidente y de metamorfosis de textura
los que posibilitan un envolvimiento del
plano en unaatmasfera sensual producto
de unaineludible pesquisa cromatica.

Tuve que cambiar algo en

la forma de pintar, pues al
incorporar el movimiento se
impone un limite temporal, Ia
huella del artista sigue presente,
pero ahora esa marca tiene una
trayectoria, la cual desaparece
en el siguiente cuadro como las
pisadas en la arena desaparecen
con la marea. Asi la pintura se
vuelve paradojicamente efimera.

Con el cortometraje realizado para esta
etapa experimental pude obtener no
solo la experiencia en algunos de los
procedimientos técnicos de la Pintura
Animada, sino también en las distintas
fases de difusién de la obra asi como de
participacion en festivales de animacion.

Ahora, después del analisis formal,
la aproximacion al contexto histéricoy el
enfrentamiento practico-vivencial con
los materiales, pasaré a describir el pro-
ceso de produccion de la obra artistica
personal. Con ello daré conclusién a esta
investigacion en torno a la relacion de
la Pintura y el movimiento a través de la
animacion. #
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“S/’ crear con un pincel
sobre lienzo es un deleite
sencillo y directo, crear con
una pelicula deberia

serlo mismo.”?

Norman McLaren

¥ Produccidn sictirica a cartr de la animacidn
t/

T

4{ n este capitulo se describen los procesos de produccién y con-
ceptualizacion del cortometraje animado The Big War (2012),

_ el cual presento junto con seis pinturas de mediano formato a

manera de conclusion de esta tesis, con la que busco integrar los conceptos

de movimiento y tiempo a mi produccién pictérica.

El objetivo principal de esta obra fue crear una pintura en movimien-
to, tomando en cuenta las observaciones y conclusiones obtenidas en los
tres capitulos anteriores. Para facilitar la comprensién de cada una de las
siguientes descripciones, el lector encontrard junto a cada tema algunas
ilustraciones que forman parte del making of del cortometraje, las cua-
les tendran una numeracion independiente al resto de las imagenes de
la investigacién y no contaran con pie de foto ya que su descripcién se
encontrara dentro del cuerpo del texto.

A continuacion describiré cémo fue el proceso de realizacién de The
Big War, obrade la cual fui director, productor y realizador (pintor-animador).

4.1. DESCRIPCION GENERAL

A diferencia de los procesos tradicionales en la Animacién, donde se parte
de una historia especifica, The Big War surge de la experimentacion con
los materiales que detallé en el capitulo tres, principalmente con aquellas
técnicas en las que encontré buena adherencia al soporte pero que a la
vez me permitian borrar los trazos para hacer modificaciones y con ello
generar movimiento, como fue el caso del acrilico. Dicha experimentacion
me permitid determinar la técnica, la temdtica y el plan de trabajo: este
dltimo se dividio en tres etapas de produccién con una duracion total de
siete meses, comenzando en marzo del 2012.

Pensar en los materiales antes de concebir la idea fue completamente
intencional, ya que consideré necesario familiarizarme con el medio. Ahora
bien, incluso cuando el ensayo técnico fungid un papel importante en es-
te trabajo, me parecié inevitable explorar posibilidades pictdricas que me
llevaran hacia otros lados, y es aqui donde vuelvo a una idea expuesta en
el capitulo uno de esta investigacion, en relacion a la definicién de Pintura,
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y es que ésta es una actitud visual con la
que se reflexiona sobre la propia realidad,
derivando eventualmente en un episodio
auto-reflexivo, por tanto, busqué mante-
ner esta postura en cada aspecto y cada
decision que tomaba durante el proceso.

A grandes rasgos las tres etapas
de realizacion de la obra fueron: prepro-
duccién, produccioén y post-produccion.
En una uUltima fase, el cortometraje y las
pinturas resultantes se exhibieron en
distintos festivales y galerias.

Antes de pasar a la exposicion de ca-
da paso del proceso presento la siguiente
descripcién grafica del desarrollo del pro-
yecto (Vedse cuadro 1),

4.2. ELECCION DE UN TEMA:

LA GUERRA EN MEXICO

Cuando comencé la produccion del cor-
tometraje The Big War me encontraba
en Espafia realizando una estancia en la
Universidad Politécnica de Valencia para
el actual proyecto de tesis, entonces no
tenia unaidea clara sobre el rumbo que
tomariala obra artistica que propongo en
los objetivos de esta investigacion.

En aquellos dias estaba preocupado
por la alarmante situacion social que se
vivia en gran parte del territorio mexicano
debido, groso modo, a la guerra entre el
narcotraficoy el ejército federal, conflicto
que acabd con la vida de miles de mexi-




¥ Produccidn sictirica a cartr de la animacidn
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canos en el sexenio del presidente Felipe Calderén (2006-2012). Quiza
la distancia me permitio discernir la gravedad del conflicto desde otra
perspectivay consecuentemente decidir abordar el tema matizandolo con
las posibilidades del cuestionamiento y la reflexion artistica: el resultado
fue una reflexion pictdrica sobre la guerra: la obra proyectada trazaria el
recorrido de un grupo de sombras rodeadas por una tempestad de pintura.

Alregresar a México y terminar la animacion a finales del 2012, habian
ocurrido mas muertes, con la administracion del presidente Enrique Pefia
Nieto el panorama no mejoraba, asi que cada dia me sentia mas motivado
con la posibilidad de valerme de la pintura y la animacion para generar una
reflexion sobre mi contexto.

Algo que comprendi al estudiar los aconteceres de la pintura enla pri-
mer década del siglo XXl es que la obra de arte no puede estar deslindada
de su contexto: el arte que sobrevivid al siglo XX es un arte en transito,
efimero, que no deja de ser contextual y donde el artista, sea animador,
pintor, escultor, musico, poeta, o lo que sea, estard siempre inmerso en un
contexto y de alguna u otra manera se vera afectado por él. Asi es como
sitdo el contexto especifico de esta obra en la gran guerra, evento que en
cualquier parte del mundo es un conflicto que responde alos intereses de
minorias, en detrimento de la gran mayoria de los habitantes del planeta.

Aclarada la forma en que abordé el tema, pasaré a describir el resto
de la produccion.

4.3. PREPRODUCCION

Debido a las caracteristicas del tema, The Big War seria un cortometraje de
caracter contemplativo y paralograr esto aposté por fusionar la apariencia
organica del material pictérico con las posibilidades de ediciéon que se hallan
en las nuevas tecnologias. Las semejanzas de la preproduccién con la forma
en que se prepara una obra multimedia, fue una derivacion de lainclusion
de tales posibilidades. Esta etapa se dividid en: conceptualizacion (guion),
elaboracion de bocetos, story board, preparacion de soportes (layout) y
animatic.
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4.3.1.. CONCEPTUALIZACION (GUION)

Mds que un guidn en el sentido estricto de la palabra, lo que realicé fue una reflexion
sobre el tema: digamos que elaboré la justificacion de la obra, sin embargo esto mis-
MO me sirvié como una primera aproximacion a la descripcion de los sucesos y a la
narrativa del cortometraje:

Descripcién de la obra

THE BIG WAR (LA GRAN BATALLA)

Actualmente en México existe una
politica de terror basada en una lucha
devastadora entre grupos de poder. Este
proyecto plastico cuestiona el rubro de
este conflicto mediante la ironia que se
juega entre el concepto de gran batalla
y la poética pictérica.

Objetivo: Se pretende generar una
reflexién subjetiva en torno al contexto
actual de violencia en México, producto
de la politica de “guerra al narcotrafico”.
Descripcion técnica delaobra:

» Cortometraje de animacion realizado
con técnicas mixtas de pintura animada
bajo cdmara. (HDV 1080) Duracién: 2
minutos.

» Cuatro pinturas, en formato horizontal
de100cmx 130 cm.

Argumentacién: Un grupo de solda-
dos se dirige hacia un destino incierto
marchando en fila bajo una tempestad
de pintura.

Descripcién especifica de cada cua-
dro:

»Pintura 1: En una tempestad de gri-
ses nubes tormentosas sobresale un
grupo de sombras, siluetas rigidas que
se mueven al compas del viento, siguen
sumarcha sosteniendo pesados fusiles.
» Pintura 2: Explosiones, gritos y llan-
tos se escuchan a la distancia. El grupo
de soldados continua sumarcha.

» Pintura 3: Susrostros estan calcina-
dos y no tienen boca, practicamente lo
unico que conservan son las esferas ocu-
lares que miran fijamente a la pantalla.
»Pintura 4: Al despejarse el ambiente
se puede ver un paisaje desolado que po-
€0 a poco se va reconstruyendo con los
colores de un amanecer en el cielo y el
verde en el horizonte (final no definido).

Juan Manuel Pavén, 2012




" Produccion sictirica a partir de la animaciin

Como podra observarse mas adelante, este guién no fue una descripcion
literal de Ia obra puesto que muchos elementos, como en el caso de la
ultima escena, aun no estaban definidos; algunas ideas fueron agregadasy
otras eliminadas en el transcurso de la produccion. En la dltima etapa decidi
pintar dos cuadros mas, resultando en una serie de 6 escenas principales,
cada una con su propia pintura, las cuales también variaron en el plan ori-
ginal de sus proporciones.

Imagen 57 =
PAVON, Juan Manuel. Boceto 4.3.2. BOCETOS.

preparaoriodelayoutpara | (C3da escena la concebi previamente como si fuera un cuadro pictérico, por
cortometraje. Se observa la

composicion original de cadaencuadre. | @s0 |a funcién del bocetaje me fue fundamental para entender el concepto
Técnica: Acuarela y tinta sobre papel Lo , , . , .,
dealgodén, 45cmx 25cm, 2012, | artistico que estaba buscando, ya que al final no sélo tendria una animacion

sino también una serie de pinturas que conformarian una misma obra en

su conjunto.

En el apartado de imagenes Making of: bocetos el lector puede ob-
servar algunos ejemplos de los veinte bocetos que realicé con distintas
técnicas (tinta, acuarela, grafito y carboncillo sobre papel), cuyas dimensio-
nesiban desde hojas de 18 cm x 13 cm (apuntes rapidos) hasta bosquejos
mas grandes sobre papel de algodén de 30 x 24 cm. Algunas de estas
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aproximaciones estuvieron inspiradas en
obras de los artistas que mencioné en el
capitulo tres de estainvestigacion, tal es
el caso del trabajo de Gustavo Diaz Sosa,
cuya poética visual fue un importante
referente en el estilo con el que trabajé
cada cuadro.

En esta etapa estableci la composi-
cion de los cuadros, los cuales tendrian un
formato equivalente al formato de pan-
talla ancha para video de alta resolucién

MAKING OF:BOCETOS =

(HD 1080 x 1920 pixeles por pulgada),
es decir una proporcion de 16:9. Como el
encuadre se haria digitalmente, dentro de
la misma la planeacién me vi en la nece-
sidad de contemplar el drea de seguridad
0 layout, para realizar el reencuadre sin
perder informacion visual relevante. Una
vez elegidos algunos dibujos, realicé un
story boardcon el que pretendia estable-
cer la continuidad de los bocetos seleccio-
nados (Véase imagen 57).




%q«hmmsm
Mrﬁ Manoel Faver

Imagen 58 =

PAVON, juan Manuel. (2012) Story
board The Big War, donde se encuentra
la onda de audio que marca los matices
sonoros que concordarian con las
imagenes. Este mapa sirvié principal-
mente para establecer los layouts de la
animacion.

Produccidn sictirica a partir de la animaciin

. STory B0ARD
Inveligacisn: ﬂﬁﬁn Aninacla ﬁﬂa “

]
=
=

4.3.3. STORY BOARD

En la seccién Making of: story board, pueden observarse los bocetos de
algunos apuntes que me sirvieron posteriormente para el story board de
esta animacion. En esta etapa elaboré una secuencia de nueve cuadros
donde describia de manera general la trayectoria de una fila de siluetas
pintadas encaminadas a un paisaje final. Tomé la decisién de no incorporar
mucho movimiento en los personajes sino en las texturas, cuyo dinamismo
se irfla menguando conforme se acercaba el final del cortometraje, donde
se mostraria una ultima pintura totalmente estatica. En contraste con tal
dinamismo en los fondos, los personajes tendrian un movimiento monoé-
tono y seco, hasta convertirlos en simples manchas desplazandose en el
cuadro (véase imagen 58).
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¥ MAKING OF: STORY BOARD




¥ MAKING OF:LAYOUT

* MAKING OF:LIENZOS SOBRE
BASTIDOR DE MADERA

4.3.4. LAYOUT

Un layout se refiere ala composicion del plano, es decir, a la disposicion de
los elementos en la toma cinematografica o la planificacién de las escenas
desde el encuadre de la cdmara. Para este proyecto tracé siete layouts con
los que planeé el tipo de bastidores que utilizaria, posteriormente cada uno
de ellos fungié como soporte para trazar la animacion de texturas y perso-
najes. En el conjunto Making of: Layout pueden observarse dos ejemplos
de este proceso, realizados con carboncillo sobre papel.

4.3.5. SOPORTES

A continuacién hago unaresefia de los soportes que estuvieron basados en
los layouts disefiados para cada escena. En la seccién de Making of: Soportes
se muestran fotografias de los distintos soportes utilizados en esta etapa.

A.Lienzos sobre bastidor de madera, 40 cm x 30 cm, con imprima-
tura de gesso conjugué ambos soportes para pintar un paisaje con acrilico
verde y un cielo rojo, generando un alto contraste que me sirviera para un
posterior recorte por cromaen la etapa de edicion digital.

B. Soportes de aglomerado. Este material fue un hallazgo, ya que la
superficie hecha conresina sintética ligeramente granulada resulté ideal
para pintar con casi cualquier técnica, permitiendo una adherencia co-
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¥ MAKING OF: SOPORTES DE AGLOMERADO

rrecta de la pintura y otorgando también
la facilidad para retirarla con algun dilu-
yente. Este soporte tiene la ventaja de
ser muy econémico ya que esta hecho
a base de virutas encoladas a presién.
Con este material pude pintar dos de las

escenas del cortometraje, paro lo cual
me servi de una base de pintura acrilica,
y luego utilicé acuarela para animar, di-
luyendo cada dibujo sin que se borrara el
fondo. Este método lo explico a detalle
mas adelante.




¥ MAKING OF: BASTIDOR DE MADERA

C. Bastidor de madera imprimada con gesso blanco, 100 cm x 70 cm:;
como se observé en el capitulo tres, este soporte presentd la desventaja de
absorber demasiado la pintura en el proceso de secado, por lo que cada to-
ma la tuve que trabajar con rapidez, dejando poco tiempo paralos detalles,
pormenor que solucioné pintando el fondo con esmalte y la animacién con
tinta diluida en agua. Una ventaja de este soporte fue que su rigidez me
permitid hacer un trazo mds enérgico sin que se viera afectada la superficie.

D. Soportes de papel Fabriano de algoddn de 300g: para estos cuadros
empleé papel de alto gramaje que soportara las diferentes intervenciones
de varios materiales y del agua. En estos planos apliqué ¢leo, esmalte y
acrilico para el fondo y posteriormente pinté con acuarela la animacién.
Efectué tres piezas con esta técnica, dos de ellas con un formato de 38 x
21 cm,yunomdsde 110 x 80 cm. Cabe sefialar que en este punto conté con
la colaboracién de la artista visual Yuriko Guevara Yamaguchi quien realizd
uno de los fondos para esta animacion (véase imagen 59).
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Imagen 59 «
GUEVARA Yamaguchi, Yuriko. (2012) 4.3.6. ANIMATIC

Colaboracién de fondo para cortome- it A f i 4
traje The Big War, 2012 Técnica: Act. Esta fase consistié en una prueba de linea de tiempo, para la cual ocupé un

licoy esmalte sobre papel de algodén, | software de edicién de audio y video. Sobre la pista de la musica empleada

38 cmx21cm, 2012, ) , . . ) ,
en el cortometraje Automatic Writing (2003) de William Kentridge, monté

las imagenes del story board, agregué marcas donde habria acentos so-
noros y cambios de intensidad musical (véase imagen 60). En este método
se puede utilizar cualguier composicién que se adapte a las necesidades
expresivas de cada autor, pues en esta etapa Unicamente necesitamos una
referencia del tiempo y los matices generales. Posteriormente esta pista
se elimina y se sustituye por una composicion original que se adaptara al
ritmo visual de la animacion.

Algunos autores, como vimos con la obra de Vuk jevrenovic, se valen de
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~Imagen 60

Impresién de pantalla que muestra las marcas agregadas en la linea de tiempo y el temporizador para
el conteo de fotogramas utilizados para cada animacién. También se observa la onda de audio que
sirvié como base para establecer el ritmo, la cual es una composicién de Philip Miller obtenida del cor-
tometraje Automatic Writing (2003) de William Kentridge. Software utilizado: Adobe Premiere CS6
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este tipo de referencias, donde la mdsica
tiene un papel protagdnico, aunque en
el caso de este artista la preferencia se
inclina mas a trabajar con la versién final
de la musica que se va a usar en el corto.
En mi caso aprovechar una composicion
distinta me permitié concentrarme en la
imagen sininvertir tiempo en larealizacion
del audio, de esta manera la musica se
adapto ala animaciény no al revés, Sobre
la sonorizacion final de este cortometraje
profundizaré mas adelante.

4.4 PRODUCCION

Una vez concluida la etapa de preproduc-
cién comencé conlaanimaciéndelaobra
mediante distintos procesos analogos y
digitales, para los que manipulé tanto
materiales y herramientas propios de
la pintura como tecnologias digitales y
técnicas especificas de la animacion. Con
estos recursos procedi a la realizacion de
los setsde animacion:
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4.4.1. MONTADO DE SETS

En total realicé tres sets en diferentes locaciones, para las dos primeras
escenas tuve la fortuna de trabajar en las instalaciones del Master de
Animacion, ubicadas en el Departamento de Dibujo de la Universidad Po-
litécnica de Valencia; las escenas tres, cuatro y siete las animé con un set
improvisado en una habitacién que renté durante mi estancia en Valencia;
las ultimas escenas las trabajé dentro de mi taller en México. Basicamente
los recursos utilizados fueron:

= Computadora = Pinceles y espatulas

= Camara fotografica digital = Solventes

= Lamparas fluorescentes = Pinturas

ydeLED = Cinta adhesiva

= Mesa de trabajo = Software de animacion stop
= Bastidores motion. Dragon frame 3.0

Algunos ejemplos de los sets realizados pueden verse en la seccion de
Making of: Sets.

¥ MAKING OF: MONTADO DE SETS
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= MAKING OF: PINTURA BAJO CAMARA

4.4.2.PINTURA BAJO CAMARA

Este proceso consistié en montar tres sets con iluminacion artificial donde
pinté cada cuadro bajo una camara fotografica conectada a un software
de animacién stop motionllamado Dragonframe 3.0. Cada que se realizaba
un cambio en la pintura tomaba dos fotografias mediante un disparador
a distancia, observando en el monitor de una computadora los fotogra-
mas previos para un mayor control de los ajustes de movimiento, si era
necesario borraba fotogramas o repetia las tomas mds de dos veces para
que encajaran con el audio (véase ejemplos de este proceso en: Making
of: Pintura bajo cémara).

Para saber el nimero de fotografias que debia tomar recurria al ani-
matic de dos minutos que contenia el conteo de 1806 fotogramas donde
tenia registrados los tiempos en relaciéon a la musica de referencia. Una vez
terminada la sesién de capturay animacion, que en algunas ocasiones durd
un diay en otras varias semanas, quedaba un cuadro fisico que también
forma parte de la obra. En total se animé ocho escenas y pinté seis cuadros.

A continuacién expongo la descripcién del proceso por escenas;
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A.Escenal.

Esta primera escena la llevé a cabo en el
set dela UPV conlatecnologia adecuada
para la captura de imagenes y control del
movimiento utilizando Dragonframe 3.0.
Trabajé con acrilico sobre tela dividida en
dos zonas cromadticas, una de las ellas
producia un contrastante complementa-
rio (rojo-verde) y la eliminé posteriormen-
te en composicion digital.

En una segunda etapa pinté otro
lienzo con la atmésfera para el cielo. La
animacion consistid en esparcir pintura
acrilica fresca diluida en agua sobre Ia
pintura seca, y después manipular el
movimiento de las manchas con un pin-

cel para caligrafia oriental, permitiéndo-
me trabajar con capas muy delgadas de
pintura. La obra resultante es un paisaje
tormentoso en tonos verdes, con los que
edité tres tomas diferentes del cortome-
traje, animando los personajes de mane-
ra separada e integrandolos de manera
digital.

Para animar los personajes de estas
tomas utilicé una técnica digital que se
conoce como: 2.5 D (o pseudo-3D) que
consiste en crear una serie de imagenes
bidimensionales para luego componer
una escenas en ambientes tridimencio-
nales (3D), generando asi la apariencia de
profundidad.
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Produccidn sictirica a partir de la animaciin

El primer paso en este proceso fue pintar las texturas de los persona-
jes sobre un fondo contrastante (hojas de papel bond color verde) que fue
eliminado en Adobe Photoshop CS6 mediante una seleccion por rango de
color. Una vez habiendo eliminado el fondo y ajustado los niveles guardé la
imagen como archivo PNG con transparencia. Las imagenes PNG (Portable
Network Graphics) son graficos basados en un algoritmo de compresion sin
pérdida para bitmaps no sujeto a patentes. Este formato permite almacenar
imdgenes con una mayor profundidad de contraste y otros importantes
datos como la transparencia, lo que me permitioé trabajar con texturas
pictdricas perfectamente bien recortadas.

El paso siguiente consistit en realizar un esqueleto tridimensional en
Autodesk Maya 2013, a este le agregué controladores de animacion (rig)
y las texturas bidimensionales pegadas a cada parte del armazdén. Hice
un ciclo de caminado animando el personaje tridimensional y una vez que
el movimiento era el adecuado desplacé al personaje apoyandome en un
plano de referencia el cual consistia en un fotograma de la animacioén bajo
camara del lienzo con contraste cromatico rojo. Después dupliqué este sol-
dado hasta generar unafila de personajes marchando y por ultimo exporté
la secuencia de imagenes para su posterior edicién en After Effects CS6,
como esta escena fue pensada para trabajarse con composicion digital, no
se cred un cuadro, esto mismo sucedid con la siguiente escena.
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B. EscenaZ2.

El proceso para la creacion de esta escena
fue exactamenteigual al anterior: pinté un
bastidor de tela, luego animé sobre él la
texturade la pintura diluida en agua sobre
pintura acrilica seca, aplicado en este caso
a una composicién diferente, es decir un
nuevo reencuadre de la escena, haciendo
un close upalas piernas de los personajes,
para lo cual pinté distintos pares de pier-
nas que luego animé en Autodesk Maya
2013 con el objetico de, al igual que en
el cuadro uno, lograr que cada fotograma
mostrara una textura diferente, porlo que
al cambiar de frame también cambiabala
textura. Esto produjo un efecto de trepi-
tacién que dio a la animacién un aspecto
mads orgdnico integrando asi la animacion
digital con la animacién bajo camara, de
tal manera que no se notara la diferencia.
Tampoco se cuenta con un cuadro fisico
de estaescena.

C. Escena3

Aqui utilicé el soporte de aglomerado que
mencioné en la elaboracion de bastidores,
sobre éltracé un paisaje con pintura acrili-
cainspirado en la obra pictdrica de Gustavo
Dias Sosa. Unavez que la primera capa de
pintura secg, dibujé con tinta el recorrido
de un grupo de sombras que caminaban
hacia el horizonte sobre un espacio sin pin-

¥ MAKING OF: ESCENA 3

tar que previamente delimité, utilizando el
método de pintura transformable, el cual
describi en el capitulo tercero. Al terminar
este proceso habia producido, ademas
de la secuencia de imagenes digitales,
el primer cuadro fisico de esta serie, con
una medida de 70 x 50 cm, el cual tiene
por nombre The Big War | (véase cuadro
1), a partir de aqui produje un cuadro fisico
para cada escena animada.
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D.Escena 4

Sobre el bastidor de madera conimprima-
tura de cretarealicé un paisaje en ruinas
por el que caminarian los personajes de
la animacioén. En esta ocasién tampoco
utilicé animacion digital y en vez de ello
realicé animacién transformable con tin-
ta china. Para ello una vez mas dejé una
zona clara donde pintaria el paso de los
dibujos protagonistas, con la diferencia
de que esta zona estaba pintada con
esmalte blanco para que tuviera menor
adherencia. Como vimos anteriormente,
un autor que trabaja directamente so-

bre bastidor es William Kentridge, quien
rescata el fantasma que deja el trazo de
cada fotograma anterior. Lo que es posi-
ble recuperar de este tipo de procesos
es la factura plastica, el contacto con el
soporte, los solventes y los materiales; es
un proceso mucho mas pictdrico, donde
el realizador tiene la posibilidad de en-
frentarse al accidente y a los retos de la
materia desde una perspectiva artistica.
Como resultado de este proceso creé el
segundo cuadro fisico de la serie: The Big
War Il (véase cuadro 2).
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E. Escena5s
En este segmento de la obra utilicé una
vez mas el soporte de aglomerado con pin-
turaacrilica para el fondo y temple paralos
personajes. El cuadro resulto interesante
desde el punto de vista de los materiales,
ya que en su realizacion utilicé los dos
hallazgos técnicos de esta tesis: el temple
para animar sobre soportes lustrados y el
aglomerado como bastidor, ambos ideales
para la técnica de pintura transformable.
En esta pintura tracé siluetas que se
acercaban hacia el primer plano, tomando

fotografias en cada modificacion y obser-
vando los cambios en el monitor de una
computadora. Conforme se acercaban,
transformaba los personajes definiendo
sus rostros con apariencia demacrada
durante cuatro fotogramas y después los
volvia a su aspecto de silueta. Asi realicé
un ciclo para repetir la accion varias veces
con laintencién de generar un ambiente
hipnatico. El cuadro resultante es una pin-
tura de 70 x 50 cm que lleva por nombre
The Big War lil (véase cuadro 3).




 Produccién pictirica a partie de | anmaciin

F. Escena 6

Como base para esta escena utilicé esmaltes y acrilicos sobre papel de algodén fijado
en una mesa de trabajo bajo una camara fotografica. Para la animacién de los persona-
jes apligué pintura acrilica apoyandome en una linea guia que podia ver en el monitor,
dicha referencia fue generada en Dragonframe 3.0, lo que me permitio realizar una
animacion mas controlada notandose la diferencia con la escena tres, donde no utilicé
linea guia ni software de animacién stop motion. La secuencia muestra una fila de
siluetas caminando hacia un horizonte indefinido, desapareciendo poco a poco: el
cuadro resultante lleva por nombre The Big War 1V, y sus medidas fueron de 40 x 28
cm. (véase cuadro 4)
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Dentro de mi hay sélo un vacio,
un desierto, un mar nocturno.
Y en cuanto siento que hay un

mar nocturno dentro de mi,
sube de sus lejanias,
nace de su silencio,otra vez,
otra vez el vasto grito
antiquisimo.
Fernando Pessoa

LEETO PAIRA C AP TURAR:




* Produccién pictirica a partic de la animacion

g G.Escena?

¢ Para esta toma conté con la colaboracién de Yuriko Guevara Yamaguchi,
quien pint6 un cuadro abstracto con esmalte y acrilico sobre papel de al-
godadn, el cual formd parte de la pendltima escena del cortometraje que
consistia en una animacion con acuarela de los personajes desapareciendo
cuando se acercaban a la mitad del plano. El ambiente generado por la
textura de esta escena es un aspecto importante en la estética del corto-
metraje, ya que rescata algunos valores plasticos de la pintura abstracta.
El contraste entre formay textura produjo una profundidad que no habia
sido lograda en las escenas anteriores.

Una vez mas utilicé Dragonframe 3.0 como software para controlar
el movimiento en la animacién cuadro a cuadro. El resultado es un ciclo de
caminado en escorzo. La obra fisica lleva por nombre The Big War Vy tiene
una dimensién de 40 x 28 cm. (véase cuadro 5).

<162/163> LA PINTURA ANIMADA COMO TERRITORIO PARA LA PRODUCCION PICTORICA ACTUAL



La Pintura es trazar,
es embarrar
aquello
que es vacio,
llena lo gue falta.
Silvia Heyser
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H.Escena 8
La ultima pintura del cortometraje la reali-
cé con esmalte, ¢leoy acrilico sobre papel
de algoddén de 300 g. Parala animacion de
los personajes volvi a utilizar acuarela ya
que habia notado la facilidad con que se
desprendia de la base de esmalte seco,
incluso cuando ésta ya habia secado, lo
gque me permiti¢ trabajar en varias sesio-
nes durante dos semanas. Unavezmasla
obra mostraba el recorrido de los perso-
najes, esta vez hacia un destino dentro
del plano, habitado por un agujero pinta-
do al centro de la composicion, con esta
obra se establece el climax y desenlace
del cortometraje.

No utilicé software de animacion pa-
ra esta escena, asi que las modificaciones

necesarias para que el ciclo de caminado
cuadrara adecuadamente fueron hechas
en la etapa de post-produccion, donde se
editaron distintos valores de la imagen
mediante a Adobe Photoshop CS6.

The Big War VI, como titulé alaobra,
fue también la pintura con mayor tamafio
de laserie, sus dimensiones sonde 110 x
80 cm (véase cuadro 6)

Una vez terminada esta etapa de
animacion con pintura mediante los pro-
cesos que describi, comencé la siguiente
etapa de produccion, donde el trabajo se
volvia mayormente un proceso de tec-
nologia digital, apoydandome en distintos
software y hardware que describo a
continuacion.
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4.5.POST-PRODUCCION

Como ya he mencionado, la combinacién de tecnologias andlogas y digita-
les fue fundamental parala realizacién de este cortometraje, sin embargo
no pretendia que en la obra final se notara esta interaccidn, por lo que
traté, en la medida de lo posible, de hacer invisible la intervencion digital;
el resultado fue que en la pieza se aprecia una gran plasticidad, en parte
esto se debid a que en la edicion audiovisual contemplé mantener siempre
la apariencia plastica de la pintura.

La post- produccion consistio basicamente en lograr que esto suce-
diera, por medio de componer, editar y ordenar las secuencias de imagenes
obtenidas en el proceso de animacién bajo cdmara, para luego generar un
archivo audio visual en la computadora. Una vez teniendo el cortometraje en
un archivo de video (MP4) dio comienzo la etapa de sonorizacion, donde se
realizé una sesion de grabacién de sonidos guturales que posteriormente
se integro a la obra final que consistié en un archivo MPEG de dos minutos
de duracion en formato HDV 1080 x 1920 pixeles de resolucién con una
proporcion 16:9. Aungue el video se reproduce a 30 cuadros por segundo,
las animaciones fueron capturadas a 24, 12 y 6 cuadros por segundo.

4.5.1. COMPOSICION DIGITAL

Como se describi¢ en la fase de produccién, para las primeras dos escenas
utilicé Autodesk Maya 2013, un software de animacion tridimensional que
me permiti¢ integrar animacion 3D con texturas en 2D. El resultado de este
proceso fue una escena compuesta por tres capas o niveles de profundidad,
los cuales fueron integrados en una escena de composicion digital en Adobe
After Efects CS6. Para evitar que la apariencia final se volviera sintética cada
fotograma de la animacion tenia texturas diferentes, por lo que los planos
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~Imagen 61

Composicién digital multiplano de tres
niveles de profundidad en Adobe After
Efects CS6, de izquierda a derecha:
Personajes, terreno, fondo (cielo
tormentoso)..

no eran los mismos, a pesar de que el ob-
jeto tridimensional silo era. Esto permitié
un efecto estroboscépico que se asemeja
mucho a la animacién cuadro a cuadro
tradicional. Las animaciones se procesa-
ban como secuencia de imagenes PNG,
respetando transparencias. Posterior-
mente se compuso el fondo realizado con
animacion progresiva y se superpusieron
los personajes animados con el software
tridimensional (véase imagen 61).

Esta técnica requiere que cada foto-
grama tenga una textura diferente, por
ello tiene que ser pintada al menos 6 ve-
ces paraluego cambiarla en cada cuadroy

alterar asiel orden en que estos se repiten,
es decir en forma aleatoria de tal manera
gue no se convierta en un ciclo mondétono
oun loop. Este procedimiento se trabajé a
doce fotogramas por segundo.

La integracién de distintas técnicas
en un proyecto animado puede derivaren
una pérdida de estilo. Una prioridad a la
hora de construir las imagenes fue que
éstas respetaran los bocetos previos de
cada tomay de esta manera conservar su
pictoricidad. Aunque en el transcurso se
modificaran algunos tonos cromaticos o
texturas, la atmdésfera general continua-
ba siendo la que me interesaba.




¥ Produccidn sictirica a cartr de la animacidn
t/

4.5.2. EDICION
La edicién consistit en: integrar sonido, realizar fundidos, agregar transpa-
rencias y superponer planos, pero bajo la premisa de que el resultado final
fuera una pintura, no una animacion hecha con distintas técnicas, sino una
composicion pictérica en movimiento: los esfuerzos de esta etapa giraron
en torno a que lo plastico prevaleciera sobre lo digital, pues no pretendia
integrar técnicas o hacer una suma de procesos digitales y tradicionales,
sino de condensar una idea desde mi punto de vista como pintor. En este
sentido la edicién misma tuvo muchas similitudes a la forma en que com-
pongo un cuadro aunque claro estd, las herramientas utilizadas fueron
distintas.

Para la edicién cortometraje utilicé los siguientes programas:
= Adobe Photoshop CS6: para editar valores de color, niveles, contraste
y formato de algunas de las imagenes. También se borraron zonas o se
agregaron texturas, en ocasiones utilizaba tableta digital para simular
ciertos trazos necesarios y no logrados en la produccion.
= Adobe After Effects CS6: para editar valores y superponer capas de
secuencias de imagenes.
= Adobe Premiere CS6: para ordenar las escenas en un mismo archivo
audiovisual, colocar audios y mostrar los créditos. Con este programa se efec-
tuaron los cortes necesarios para que la pelicula durara el tiempo adecuado.

4.5.3. SONORIZACION

Como ya se habia hecho mencién al inicio de este capitulo, para la sono-
rizacion de este corto me basé en una composicion de Philip Miller para
Automatic Writing (2003) de William Kentridge. El objetivo era tener una
estructura temporal para definir el timing de las secuencias. Al final se retird
la base musical y se colocaron sonidos ambientales para crear la sensa-
cién de vacio. Este tipo de atajos permite a los autores basarse en una
estructura ya hecha, y asi poder comenzar la produccion aun sila musica
no estd definida. Al final Ia parte de musicalizacién o sonorizacion ya tiene
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una métrica y se puede trabajar el audio
directamente sobre las imagenes, como
lo vimos en el caso de Vuk Jevremovic por
ejemplo, de esta manera la pieza de base
solo sirve como un metrénomo que marca
el tiempo de los cambios y el compas.

Posteriormente realicé la grabacion
de audio ambiental con efectos de viento
y voces, pero el aspecto mas importante
del audio generado para The Big War le
pertenece al trabajo realizado por el mu-
sico mexicano Julio Cesar Cruz Valdivia,
que al ver las imdgenes y tras una breve
descripcion de los objetivos de la obra,
pudo interpretar profundos sonidos
guturales con los que realizé una rever-
beracién mediante un pedal de efectos
paravoz, laatmdsfera generada con esta
técnica, la versatilidad y el talento del mu-
sico permitieron establecer una simbiosis
entreimagen y sonido. Este cortometraje
simplemente no habria cumplido su obje-
tivo sin el audio generado exclusivamente
para este proyecto.

4.6. EXHIBICION Y PROYECCION.

Una vez terminada la produccion de esta
obra animada, procedi a presentarla ante
un auditorio con espectadores intere-
sados en las artes visuales o el disefio.
La idea era poder capturar la impresioén

La combinacion de

tecnologias analogas

y digitales fue fundamental
para la realizacion de este
cortometraje, sin embargo no
pretendia que en la obra final se
notara esta interaccion.

general de los espectadores en torno a
la pictoricidad de la pieza The Big War.
También se expuso como videoarte en
dos galerias de Valencia, Espafia.

A continuacion muestro los resulta-
dos de unaencuestaque realicé conlain-
tension de cotejar las impresiones de los
espectadores. La Encuesta fue realizada
eldia 7 de junio de 2012.
= Total de personas entrevistadas: 100.
= Perfil: Aspirantes al posgrado de Artes
y Disefio UNAM-FAD, México DF, FAD en
Xochimilco.
= Metodologia: Se presentd el cor-
tometraje animado y al finalizar se les
realizé una pregunta con opcién a cuatro
posibles respuestas.
= Pregunta realizada: ;Este film tiene
mas relacién con la Pintura, la Animacion
o el Video Arte?
= Respuestas obtenidas: Pintura:
70%, Animacion: 16%, Videoarte: 4%y
Otro: 10%
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El 70% de los encuestados después de ver la pieza relaciond lo que ha-
bia visto con la pintura. Si bien son opiniones subjetivas es claro que se
observa una relacion directa entre el video mostrado y lo que la gente
entiende por pintura.

Por ultimo, enlistaré algunos de los reconocimientos que obtuvo The
Big War en los festivales a los que fue inscrito:
= Mencién Honorifica, Radio UNAM 2012; Seleccién Oficial “Filando
Biella International 120" " Film Festival 2013, Biellg, Italia.
= Seleccién Oficial Fesitival internacional de Cine de Hermosillo (FICH)
México 2012 y; Premio Internacional de Artes Plasticas de Caja de Extre-
madura 2014,
= Exposicidn Galeria Solidaria catalogo de Obra Abierta.
= Premio Internacional de Artes Plasticas de Caja de Extremadura
2014, marzo-abril 2014,
= Proyeccion de Cortometraje en Muestra Vistazos Animados” Lunes
22 de octubre de 2012, Facultad de Arquitectura de Ciudad Universitaria
UNAM. México D.F.
= Exposicion “Animados” Academia de San Carlos, UNAM, México.
Exposicion en colectiva. Del 19 al 31 de octubre de 2012.
= Exposicion “Vacaciones en el mar” Ayuntament de Benidorm, Es-
pafia. Exposicion colectiva. Del 15 al 29 de junio de 2012.
= Exposicién “Ideas en proceso” Ayuntament de Valencia, Espafia.
Exposicion colectiva. Del 15 al 29 de junio de 2012.
= Exposicidn colectiva Rusafart. Galeria Jesus Herrera, Clero 5, Rus-
safa, mayo 2012, Valencia.
= Proyeccion como “seleccién oficial” en el FICH 2012. Categoria
Animacion Stop Motion.
= Seleccioén oficial y proyeccién en ANIMASIVO, 2014, México.
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4.7. OBRAS

SERIE PICTORICA THE BIG WAR

2Cuadrol

PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big
war I de la serie “The Big War”70 x 50
cm, acrilico y tinta sobre aglomerado.

Me complace ver con
los ojos y no con las
paginas leidas.
Fernando Pessoa




Cuadro2 =

PAVON, Juan Manuel. (2012)

The Big war Il de la serie "The Big War”
80 x 60 cm, esmalte, tinta

y acrilico sobre madera.
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2Cuadro 3

PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big
war [llde la serie "The Big War” 70 x 50
cm, temple y acrilico sobre aglomerado.




Cuadro 4 =

PAVON, Juan Manuel. (2012)

The Big war IV de la serie "The Big War”
40 x 28 cm, esmalte, acrilico y acuarela
sobre papel de algodén.
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2Cuadro 5

PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big
war V de la serie "The Big War”

40 x 28 cm, esmalte, acrilico

y acuarela sobre papel de algodén.




Produccidn sictirica a partir de la animaciin

Cuadro6 =

PAVON, Juan Manuel. (2012)

The Big war VIde la serie “The Big
War” 110 x 80 cm, esmalte acrilico y
acuarela sobre papel de algodén.
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CONCLUSIONES DEL

CAPITULO CUARTO

En este Ultimo capitulo describi el proceso
de produccion del cortometraje de Pintu-
raAnimada The Big War(2012), mediante
la documentacion fotografica (making
of), las observaciones conceptuales, los
hallazgos formales y las obras plasticas
obtenidas: serie de seis cuadros y una
animacion (véase en la carpeta “comple-
mentos” dentro del CD anexo).

Tanto el cortometraje animado como
la serie de pinturas son el resultado de
haber integrado a mi produccion plastica
distintos conceptos que no suelen rela-
cionarse con la Pintura (como son audio,
soportes virtuales, tecnologias digitales,
movimiento y tiempo), proponiendo de
esta manera una obra pictdrica en movi-
miento. La tecnologia digital que empleé
fue una herramienta determinante en
este sentido, por lo que puedo destacar
laimportancia de la actualizacion técnica
y cientifica en el campo de mi produccion
artistica, concluyendo asi que, hasta
donde logré observar, la Pintura puede

Julio Cesar Cruz Valdivia,

al ver las imagenes

y tras una breve descripcion de
los objetivos de la obra,
interpretd una masica con
profundos sonidos guturales gue
desgarran el alma.

conservar su especificidad cuando se
extiende al campo de la Animacion.

Sinembargo es necesario reconocer
que extender mi guehacer plastico a la
dimensién temporal me exigi¢ un re-
planteamiento de la obra, pues muchos
de los temas abordados como son la
exhibicién, los soportes, la narrativa, los
medios y los materiales, distan mucho
de los que empleo en mi trabajo mera-
mente pictorico; al final la obrano sélo es
pintura, también es animacion, y como
tal entra en un territorio de posibilida-
des distintas, donde algunos aspectos
cobran suma importancia, por ejemplo el
sentido dindmico que se le dé a la pieza,
los objetivos audiovisualesy la satisfac-
cién de crear aguello que no es.4




(/
Wil

i,

l *

Z /m} l;%f:tw

o,
i




a sido un apasionante, aun-

que debo admitir, somero

repaso a través de temas que
me entusiasman; la pintura, laanimacion,
la historia de la imagen en movimiento,
la experimentacion con los materiales
pictoricosy la produccion artistica. Elgran
reto que afronté fue precisamente inte-
grar en una sola investigacién cada uno
de estos temas, proponiendo ala Pintura
Animada como el hilo conductor de este
recorrido: no obstante las dificultades,
pude obtener en algunos resultados
con los que espero arrojar semillas en el
territorio de la investigacion del arte, y
mas especificamente en el campo de la
Pintura de nuestros dias.

Ahora me gustaria comentar sobre
los principales aspectos de cada capitulo
de esta tesis:

En el primer capitulo propuse mis
definiciones de los términos Pintura, Ani-
macion y Pintura Animada, analizando los
aspectos formales de algunas obras que,
sin estar realizadas con procesos o0 mate-
riales propios de la Pintura, corresponden a
estadisciplina, expandiendo sus alcances
anuevos terrenos de experimentacion. En
este sentido propuse un analisis formal
de lo pictdrico en la Animacién, buscando
abrir con ello nuevos campos desde donde
experimentar, investigar y desarrollar ani-
maciones con un sentido artistico.

Para segundo capitulo repasé la
historia de la pintura rescatando ejem-
plos de la busqueda pictdrica por la re-
presentacion del movimiento, ello con el
objetivo de identificar las posibilidades
con que los artistas expresaron dinamis-
Mo en sus pinturas, antes de concebirla
animacién como la conocemos en la ac-
tualidad, y consecuentemente estable-
cer un contexto para la pintura animada
de nuestros dias. También identifiqué
algunos autores contempordaneos que
exploran un discurso pictdrico a través
de la animacion: con las entrevistas
hechas a Magali Lara, Iris Diaz y Lola
Sosa confirmo que la Pintura Animada
despierta el interés en algunos artis-
tas mexicanos que, mediante distintos
procesos, han realizado obras en este
campo, protagonizando asi el acontecer
de una pintura que deja de ser lo que
fue, para transformarse en lo que sera.

En el tercer capitulo describf los
ensayos previos y la experimentacion
con distintas técnicas tradicionales de
pintura frente a métodos propios de Ia
animacion, especificando los aportes
técnicos obtenidos y estableciendo un
contexto en relacion a los antecedentes
de estos procesos. También presenté la
obra resultante de esta etapa: Lienzo
en Blanco (2011), un cortometraje que
recopila mis resultados pldsticos.




Concusiones generales

En el Ultimo capitulo describi el proceso de produccién de The Big War (2012),
donde a partir de las observaciones tedricas y los resultados de la experimentacion
con distintas técnicas, pinté una serie de seis cuadros y un cortometraje. La animacién
resultante se proyecté en distintos festivales y exposiciones, mientras que las pinturas
se han expuesto en distintas galerias. Con esta obra artistica produje una animacion que
no dejadeladoala pintura; pese a que trabajé con otras disciplinas y tecnologias no perdi
el contacto con la mancha, el accidente, el trazo analdgico, la interaccién fisica con la
materiay el discurso plastico, de esta manera lo que vemos al final sigue siendo pintura.

Durante este recorrido pude también observar algunos de los retos a los que
nos enfrentamos los artistas que producimos este tipo de obras dentro del contexto
cultural de México, pues actualmente hay unainsistencia por abordar la problematica
de la animacién desde un enfoque cinematografico, hecho que se confirma con la
gran cantidad existente de textos sobre animacién con una clara orientacién haciaa
laindustria, dejando de lado otras posibilidades. Hay entonces un vacio en el estudio
de la animacién como arte visual, pues en general los tedricos no voltean hacia el
cardcter artistico de la Animacion, incluso cuando el impacto de ésta en el panorama
del arte contemporaneo es cada vez mayor.

En este sentido me parece que es posible abrir una linea de investigacion con un
enfoque mas artistico para el analisis de estas obras, quiza con ello podamos divisar
qué caminos se han abierto en otros sitios, que también en México pueden tener un
gran potencial: por ejemplo, en el caso de Blu podrian encontrarse paralelismos entre
su produccion de graffitianimado y la tradicién muralista mexicana, he ahiincluso una
linea de produccién aun no explorada, que aportaria obras originales e interesantes
en el sentido creativo, estético y de impacto en el espectador, fomentando la diver-
sidad de produccion de procesos y materiales, lo cual es de gran importancia para el
desarrollo de las artes en nuestro contexto.

Por otro lado, serfa interesante replantear en nuestras universidades laimportancia
delos avances cientificos y tecnolégicos en laformacién de artistas, pues las artes yano
son lo que eran cuando se elaboraron la mayoria de los planes de estudio vigentes, ahora
el mundo ha cambiado drasticamente y también las artes. Con internet por ejemplo, las
alternativas de difusion se han expandido: la pintura ya no se conoce en los libros o las
galerias, se mira a través de la pantalla de un teléfono, sy qué sucede con los pintores?
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;donde estan? Actualmente la pintura ya
no se sostiene a si misma, quiza nuncalo
hizo, dudo mucho gue hoy por hoy exista
un sélo pintor que no recurra a la fotogra-
fiay alinternet, ya sea como referencia o
como medio de reproduccion y divulgacion
de sus cuadros.

Ahora bien, estos escollos se presen-
tan en todo el panorama cultural actual,
superarlos exige un esfuerzo integral, el
arte ya no funciona tautolégicamente,
ahora se expresa en distintos territo-
rios, las fronteras entre las disciplinas
ya no existen y por eso vivimos en un
momento que favorece a las propuestas
artisticas animadas, que estan cada dia
mads presentes y mas metidas en todo,
pues no soélo todo es animable, sino que
animadores somos todos: cuando un nifio
habla con sus juguetes o cuando lloramos
y reimos al ver una pelicula, en todo mo-
mento dotamos de vida a aguello que no
la tiene, en ese sentido no somos muy
diferentes al doctor Victor Frankenstein,
jugamos con la posibilidad de dar vida, no
tanto por necesidad como por placer. Las
interacciones entre distintas disciplinas
tradicionales y multimedia, como la pin-
turay laanimacion, abren alos Frankens-
tein de nuestra erala posibilidad de crear
ese animaimposible de animar.

;Hasta donde puede llegar la pintu-

ra si se expande no sélo a la animacion
sino a la programacion, lo interactivo, la
realidad aumentada o lo que falta por
desarrollar? Habra que ampliar las inves-
tigaciones sobre estas interacciones que
ya estan sucediendoy darles un lugar en
la historia del arte, y con ello examinar
objetivamente el impacto que generan
estas manifestaciones.

Por ultimo quiero agregar una re-
flexion muy importante que he estado
trabajando en torno a la obra artistica
gue presenté, y de lo cual hablé muy
poco: cuando la obra The Big War estuvo
terminada fue cuando mas sentido cobrd
para mi, pues su etapa de exhibicién en
festivales coincidié con un evento tragi-
co personal; la muerte de Daniel Castillo,
cufiado y amigo muy querido, durante un
operativo en Tamaulipas. Como miembro
de la policia federal arriesgaba la vida
constantemente, siendo su trabajo un
constante enfrentamiento con la muer-
te. The Big War es también mi manera
de cuestionarme este evento, no sélo la
muerte de un ser querido, sino el contex-
to en que esto sucediod.

La muerte y la vida es una decision
subjetiva: asi como la guerra nos conduce
a todos hacia un destino incierto, el arte
tal vez nos conduce a la muerte y quiza,
conun poco de suerte, alavida.
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Participacion en: Escarlata. Fotogramas de cortometraje de Animacién.Ejercicios de acuarela piel.

103 Imagen 44: e. PAVON, Juan Manuel. (2011) Participacién en: Escawrlata, Fotograma de cortome-
traje de Animacién. Tinta china y agua.

104 Imagen 45: Fotograma de Cortinilla para el Dia Mundial de la Animacién 2011.Acuarela y com-
posicion digital.

105 Imagen 46 (Detalle): GUEVARA Yamaguchi, Yuriko. (2010). La fuga de la primavera. Oleo sobre
madera, 250 x 40 cm.

106 Imagen 47: (Izquierda)PAVON, Juan Manuel, Fotogramas de la primer version del cortometraje
experimental Lienzo Blanco, 2011. En esta version trabajé con técnicas de pintura sobre vidrio:
Temple de huevo, acuarela, gouache, y 6leo. En la etapa de edicién incorporé la pintura La fuga de
la Primavera, 2010, como fondo de algunas escenas.

106 Imagen 48: PAVON, Juan Manuel. Fotograma de la segunda versién del cortometraje experimental
Lienzo Blanco, 2011, Para su realizacién trabajé con distintas técnicas, en el caso de esta imagen:
pintura sobre el cuerpo y sobre el muro posteriormente se editaron valores de color digitalmente. El
cortometraje puede verse en: http://www.youtube.com/watch?v=u8AOx56pZEA&feature=plcp

110 Imagen 49: (Izquierda) Secuencia de fotogramas de animacién con time lapse de una pintura
al temple sobre imprimatura de creta en madera, se observan los cambios en el brillo y el secado.
Experimento realizado en 2011, colaboracién del pintor Carlos Marin Campos.

110 Imagen 50: Secuencia de fotogramas de animacién progresiva con pintura al temple sobre
vidrio, se observa la correcta adherencia del pigmento al vidrio. Experimento realizado en 2011.
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115 Imagen 51: PAVON, Juan Manuel, Secuencia
fotografica de
animacién con pintura encaustica.

116 Imagen 52: Secuencia de imagenes pintadas con
gouache sobre papel donde se muestra la adherencia
del pigmento y las transparencias obtenidas.

116 Imagen 53: Secuencia de imagenes de animacion
con acuarela sobre papel de algodén. 2011

118 Imagen 54: Secuencia de imagenes de animacién
bajo cdmara con pintura al 6leo sobre acrilico. Se
muestran distintas calidades de transparencia y
materialidad asi como la superposicién de planos
producto de la eliminacién de la pantalla contrastan-
te de fondo.

122 Imagen 55: Secuencia de imagenes de animacién
con acrilico sobre muro y sobre piel. 2011

124 Imagen 36: Secuencia de imagenes animadas
utilizando pintura en aerosol sobre acrilico. 2011

135 Cuadrol

138 Imagen 57: PAVON, Juan Manuel. Boceto prepa-
ratorio de layout para cortometraje. Se observa la
composicion original de cada encuadre, Técnica:
Acuarela y tinta sobre papel de algodén, 45 cm x 25
cm, 2012.

139 Making of:Bocetos

140 Imagen 58: PAVON, juan Manuel. (2012) Story
board The Big War, donde se encuentra la onda de
audio que marca los matices sonoros que concorda-
rfan con las imdgenes. Este mapa sirvié principal-
mente para establecer los layouts de la animacién.

141 Making of: Story Board

142 Making of:layout

142 Making of:Lienzos sobre bastidor de madera

143 Making of: Soportes de aglomerado

144 Making of:Bastidor de madera

145 Making of: Soportes de papel

146 Imagen 59: GUEVARA Yamaguchi, Yuriko. (2012)
Colaboracién de fondo para cortometraje The Big
War, 2012. Técnica: Acrilico y esmalte sobre papel
de algodén, 38 cm x 21 cm, 2012.

147 Imagen 60: Impresion de pantalla que muestra las
marcas agregadas en la linea de tiempo y el tem-
porizador para el conteo de fotogramas utilizados

para cada animacion. También se observa la onda
de audio que sirvié como base para establecer el
ritmo, la cual es una composicién de Philip Miller
obtenida del cortometraje Automatic Writing (2003)
de William Kentridge. Software utilizado: Adobe
Premiere CS6

148 Making of: montado de sets

150 Making of: pinturabajo camara

152 Making of: escenal

154 Making of: escena 2

155 Making of: escena 3

156 Making of: escena 4

158 Making of: escena5

160 Making of:escena6

164 Making of: escena’

167 Imagen 61

167 Composicién digital multiplano de tres niveles
de profundidad en Adobe After Efects CSE, de iz-

quierda a derecha: Personajes, terreno, fondo (cielo
tormentoso)..

171 Cuadro 1: PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big
war I dela serie “The Big War”70 x 50 cm, acrilico y
tinta sobre aglomerado.

172 Cuadro 2: PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big
war [ de la serie “The Big War”, 80 x 60 cm, esmalte,
tinta y acrilico sobre madera.

173 Cuadro: PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big war
[lIde la serie "The Big War” 70 x 50 cm, temple y
acrilico sobre aglomerado.

174 Cuadro 4: PAVON, Juan Manuel, (2012) The Big
war [V de la serie "The Big War” 40 x 28 cm, esmal-
te, acrilico y acuarela sobre papel de algodén.

175 Cuadro 5: PAVON, Juan Manuel, (2012) The Big
war V de la serie “The Big War” 40 x 28 cm, esmal-
te, acrilico y acuarela sobre papel de algodén.

176 Cuadro 6: PAVON, Juan Manuel. (2012) The Big
war VIde la serie “The Big War” 110 x 80 cm, esmal-
te acrilico y acuarela sobre papel de algodén.










Por mi raza,
hablara el espiritu.
José Vasconcelos
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