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Era el mejor de los tiempos, era el peor de los tiempos, la edad de la
sabiduria, y también de la locura; la época de las creencias y de la
incredulidad; la era de la luz y de las tinieblas; la primavera de la esperanza y
el invierno de la desesperacién. Todo lo poseiamos, pero no teniamos nada;
camindbamos en derechura al cielo y nos extravidbamos por el camino
opuesto. En una palabra, aquella época era tan parecida a la actual, que
nuestras mas notables autoridades insisten en que, tanto en lo que se refiere
al bien como al mal, sélo es aceptable la comparacién en grado superlativo.

Charles Dickens, Historia de dos ciudades, 1859

Viajar es util, ejercita la imaginacién. Todo lo demas es desilusién y fatiga.
Nuestro viaje es enteramente imaginario. Ahi reside su fuerza. Va de la vida
a la muerte. Personas, animales, ciudades y cosas, todo es inventado. Es una
novela, nada méas que una historia ficticia. Lo dice Littre, él no se equivoca
nunca. Y ademas, cualquiera puede hacer otro tanto. Basta cerrar los ojos.
Esta en la otra parte de la vida.

Ferdinand Celine, Viaje al fin de la vida, 1932.
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Introduccién

En los grandes planes e ideas para transformar la ciudad siempre ha existido
la conviccién, y escribir sobre ficcién, como de arquitectura, es un acto de
imaginaciéon. Al igual que Lewis Mumford inicia The City in History', esta
investigacion comienza con una ciudad que era, simbdlicamente, un mundo
(moderno) y concluye con un mundo que se ha vuelto, en muchos aspectos
practicos, una ciudad que ha absorbido y replicado la modernidad. Con la
misma idea de imaginabilidad que utilizé Kevin Lynch sobre la sintesis entre
imagen y ciudad, el texto busca hacer visibles algunos fenémenos
soslayados por la propia arquitectura y el urbanismo. No se trata de un
planteamiento visionario ni teorizado a partir de principios basicos de disefo
urbano ni con una misma gramatica o cartografia histérica sobre una linea
discursiva sesgada. Se trata de una utopia transitable entre coincidencias de
ideas y pensamientos en un escenario urbano y social en el que se debe
sofnar sin dejar de ser realista; ser consciente de los efectos que pueden
acontecer en dicha realidad, y a su vez de cémo transformarian la ciudad sin
dejar de lado la imaginacién.? Ante una relacién de este tipo, muchas veces
ambivalente, equivoca u opuesta, la arquitectura pende de un hilo entre
utopismo y ficcién. Las teorias, modelos, discursos y planeamientos aqui
reunidos iniciaron como imaginerias “suspendidas en el aire”; ideas
contumaces en busca de una arquitectura que abrevara el pasado y
desafiara el futuro; proyectos de ciudad que podrian ser parte de una Breve
historia del futuro® o simplemente como metéaforas de un imaginario dotado

de una notable presencia de creacién intersubjetiva®.

1 SOJA, Edward (2008), Postmetrépolis. Anélisis criticos sobre las ciudades y las regiones, Madrid,
Traficante de suefos. )

2 MONTANER, Josep Maria y MUXI, Zaida (2011), Arquitectura y politica, Barcelona, Gustavo Gili,
P.15.

® ATTALI, Jacques (2007), Breve historia del futuro, Barcelona, Paidds.

* CLARK, Robin (2009), Automatic Cities. The Architectural Imaginary in Contemporary Art,
Vancouver, Museo de Arte Contemporaneo de San Diego. P. 43.



Los nexos entre palabras y conceptos del pasado y presente tienden vasos
comunicantes para conversar con el futuro, y a la vez para identificar rasgos
adquiridos de una modernidad fragmentada en México, principalmente en
proyectos de vivienda y procesos de urbanizacién. Para predecir, el mejor
profeta del futuro es el pasado®, como diria Eric Hobsbawn, aunque ahora se
lea como un aforismo reiterativo. Ningun proyecto, por fantastico que sea,
puede ser desechado por utdpico, pero si por falta de raices y fundamentos.
Aqui se describen espacios y pensamientos de relevancia metaférica, y por
lo tanto, como toda figura retdrica, poseen un vehiculo para viajar por
estaciones de ideologias espirituales, medievales, socialistas y modernas.
“Nuestra vision de la vida moderna tiende a dividirse entre el plano material
y el espiritual: algunos se dedican al modernismo, que ven como una especie
de espiritu puro que evoluciona de acuerdo con sus imperativos artisticos e
intelectuales auténomos; otros operan dentro de la orbita de la
modernizacién, un complejo de estructuras y procesos materiales —politicos,
econdmicos y sociales— que, supuestamente, una vez que se ha puesto en
marcha, se muere por su propio impulso”. La modernidad nos ensefi¢ que
el viaje del nuevo héroe no necesitaba de desplazamientos a lugares lejanos
para consumar sus hazafas. Asi ha sido la vida y muerte de la utopia desde
sus procesos tanto ideoldgicos como arquitectdnicos, es su esencia, pues
Todo lo sdlido se desvanece en el aire. Al igual que Marshall Berman,
Charles Baudelaire escribiria que “El pintor de la vida moderna” seria el
presente, con un estudio de lo clasico, del valor histérico; el contenido
poético dentro de lo histérico, lo eterno de lo transitorio. En esta reflexién
se refiere como la modernidad contiene el pasado mientras que la
‘antigliedad’ es lineal, siempre en busca de la unidad de su pasado y
presente mientras que la modernidad siempre es distinta, fraccionada y
plural.” Lo méas relevante recae en las fracciones y fragmentos, en cémo
identificar la correlacién entre una teoria moderna (utdpica) y su repercusion
en arquitecturas particulares, pero sobre todo, en el proceso de intercambio,
de comunicacién y didlogo para encontrar caminos —nunca horizontales— de

historias traslapadas.

® “La destruccién del pasado, o méas bien de lo mecanismos sociales que vinculan la experiencia
contemporanea del individuo con la de generaciones anteriores, es uno de los fenémenos mas
caracteristicos y extrafos de las postrimerias del siglo 20”. HOBSBAWN, Eric (1995), Historia del
Siglo XX 1914-1991, Barcelona, Critica.

¢ BERMAN, Marshall (2008), Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad, México, Siglo XXI, P.129.

7 OLIVARES, Marta (2009), Mario Pani de piedra y arte, México, Ediciones Alfer, P. 20.



Los lugares de la memoria fueron un reducto indispensable de la
modernidad. Aunque lo que vemos en las ciudades y sus arquitecturas sélo
son formas, éstas siempre comunican un sustento ideoldgico. Algunas lo
esconden, otras lo olvidan y las mas complejas, lo hacen visible. No es tanto
la forma construida y lo que ésta origina, sino su capacidad de producir,
transmitir y amalgamar pasado y presente, la esencia y presencia de una
cultura, de un momento determinado. Esta es una ciudad inacabada,
liberada de destinos imaginados, literal y figurativa, cuya Unica finalidad es
huir hacia los espacios indefinidos de las formas futuras desde la arquitectura.
A la vez, y como consecuencia de la misma, la intencién es llenar huecos,
algunos, sobre la escasa y dispersa historiografia de arquitecturas,
arquitectos y urbanistas del siglo 20 en México, y otros simplemente para
recordar la importancia de la utopia como modelo, pero también como

ideologia y proceso.

Sin duda esa labor seré el claro méas importante de calcular. Lo posible como
lo que tiende a la existencia; lo que se puede imaginar que sucede y asi
forma parte de una teoria de hechos urbanos. No se trata de un capitulo
mas de sobre la modernidad arquitecténica, obsoleta o superada, sino de un
mosaico de modelos inconclusos y adaptados, de fracasos y devenires que
editan un lenguaje compartido entre la utopia, la arquitectura y la ciudad.
Edward Hallett decia que la historia que leemos, aunque basada en los
hechos, no es en absoluto factica, sino que mas bien, como el palimpsesto
de la ciudad, consiste en una serie de juicios admitidos y subjetivos. La
historia intenta dar razén de nuestro presente concreto; ante él no podemos
mas que tener ciertas actitudes y albergar ciertos propdsitos. Debajo de ella
se muestra un interés en la realidad para adecuar nuestra accién e interés en
justificar la situacién de nuestros proyectos.? La historia resulta fundamental
para favorecer y ampliar la conciencia colectiva, para hacer de la
recuperacion y el olvido selectivo del pasado un instrumento de identidad
critica desde la investigacién. Se vuelve cada vez més insostenible la
pretension de desvincular la historia en la que se participa y se toma
posicion de la historia que se investiga y se escribe.” Cuando la memoria se
debilita, la Gnica opcidén es la visidn, diria Rem Koolhaas. Sobre todo en

arquitectura, mas por carencias en la formacién que de interés por vocacién.

®VILLORO, Luis (1980), “El sentido de la historia”, En Historia ;para qué?, México, Siglo XXI, P. 41.
? PEREYRA, Carlos (1980), Historia ¢para qué?, México, Siglo XXI. P. 11-31.



“A veces...uno siente la necesidad de salirse de la corriente del rio y
sentarse en la orilla a observar las cosas desde afuera. Los acontecimientos
se suceden, veloces y cadticos, y engendran remolinos contradictorios e
incomprensibles. Es preciso aprender a mirar bajo la superficie, donde todo
va méas despacio y es posible intentar captar la naturaleza profunda de la
historia que estamos viviendo... Es preciso distanciarse de los
acontecimientos, encontrar una perspectiva mas amplia y elaborada”.’ Este
relato utdpico surge como parte de una busqueda constante por tomar
distancia y descifrar ‘lados ciegos’ de la arquitectura desde la disolucién de
un vértice ‘aparente’, y mas aun al entender que la arquitectura y el
arquitecto no son los protagonistas de la pelicula. Asi, el documento inicia
por una consideracién formal de las capas y subestructuras de los edificios,
de las teorias de planificacién hacia una ciudad mejor, o por lo menos, del
entendimiento de la misma. Esta serie de ‘teorias urbanas’ son una
aproximacién a los proyectos urbanisticos como modelos que en su
momento se consideraron ideales, como principios de urbanismo y
arquitecturas hacia la modernidad. La utopia, ideada y teorizada por Tomas
Moro como imagen o proyecto de un futuro o entelequia social se
contrapone a nuestro presente utépico como presencia efectiva de la
conciencia. Desde implicaciones sociales y urbanas hasta acontecimientos y
movimientos arquitecténicos en la ciudad; la percepcién y dimension de los
espacios construidos, la memoria colectiva, pero sobre todo, los procesos
creativos que desde el pensamiento visionario producen arquitecturas y
urbanismos cambiantes. Del pensamiento (modernidades) a la utopia, de la
utopia (ideas) al modelo y del modelo a la obra construida (persistencias).
Concebir y construir una ciudad (incluso de letras) es parte de un proceso de
transiciones situacionales, de contrariedades y aciertos fortuitos. El anélisis
de este proceso de cambio, a partir de las capas superpuestas de las que se
constituye la urbe, permite orientar desde una linea de horizonte atiin mayor

en torno al desarrollo de una idea edificada.

" KAPUSCINSKI, Ryszard, “Con Herodoto a la guerra” en El Pais semanal, Mayo 2003.



El marco tedrico coincidente —si es que puede trazarse uno solo al

traslaparse con muchos otros— se delinea a partir del estudio de la

experiencia utépica. Mas alld de la metodologia o historiografia, el texto

busca revalorar la creatividad en el proceso y materializacién de un proyecto

'utdpico’ pero con relaciones-cruces tangibles en el quehacer arquitecténico

al revisitar los modelos modernos en su redefinicién idealista. Asi, la utopia

como modelo. Un modelo para recuperar ideas sobre la ciudad utépica para

luego retomarlas, reconfigurarlas y conformar espacios hacia un mejor

planeamiento y anélisis de la vida en la ciudad.

La revision tedrica y epistemoldgica de la utopia entiende el concepto fuera
de premisas socialistas o etnogréficas (mas allad del contexto inicial) al acotar
directrices sobre modelos de ciudad como la Ciudad jardin de Ebenezer
Howard, principal caso de estudio y parangdn en cuanto a la relacién con las
demas ciudades imaginadas a lo largo del siglo 20, asi como su antagonismo
con la Ciudad radiante de Le Corbusier. Este es el punto de inflexién entre
un pasado urbanistico e incluso arqueoldgico donde el ‘eslabdn’ radica en
como se vinculé José Luis Cuevas con Howard o Mario Pani con Le
Corbusier. La convergencia es fundamental, asi como las monografias de

personajes del Movimiento Moderno y los constructores del siglo 20.

El modelo (teoria) y posteriormente la planificacién (practica) son el inicio del
estudio de los urbanistas de la modernidad a partir de estas demarcaciones
multidisciplinares con base en la importacién de las ideas en México que
sirvieron como base para la creacién, permanencia y transformacién de
colonias y obras paradigmaticas segin los principios modernos de
urbanismo. Mas alléd del origen y ‘legado’ de las utopias, la relevancia de
estos ‘conocimientos de frontera’ es fundamental para el proceso de
aprendizaje en la formacién y labor de un nuevo perfil de arquitecto-
urbanista como gestor y concertador. La segunda parte del trabajo continta
con la ruta de los urbanistas modernos, quienes determinaron la
organizacion, pautas y normas para configurar la reticula que representé el
proceso evolutivo de sus calles, quienes pasaron de la teoria a la hoja

milimétrica y posteriormente al desenmarafiamiento de la gramética urbana.



Los principios de urbanismo en México aparecieron en la primera
modernidad a finales de los afios veinte y consumaron distintos periodos de
planificacién a través de personajes, que mas alld de ser arquitectos o
urbanistas, fueron los planificadores de un territorio con varias capas de
arquitectura e historia extrapolando sus limites de urbanizacién y nostalgia
por lo rural. La idea de ciudad se delineé a partir de las multiples
dimensiones, estructuras y composiciones que dieron paso proyectos
visionarios y relaciones de poder. De José Luis Cuevas a Hannes Meyer,
Carlos Contreras, Domingo Garcia Ramos, Mario Pani y Félix Sanchez, para

asi contar otra Iniciacién al Urbanismo y los Primeros pasos en disefio urbano.

En 1938, Alberto T. Arai escribié que el urbanismo construye un recinto de
acuerdo con la organizacién interhumana y armonia de diferencias

" Esta nocién marcd las pautas sobre el contexto de

individuales.
urbanizacién y crecimiento de la ciudad con respecto a su arquitectura. Tras
el panorama urbanistico de este periodo y las historias de los arquitectos-
urbanistas referidos, se trasladan los modelos hacia casos de estudio
particulares iniciando en las colonias de las postrimerias de la Revolucién:
Chapultepec Heights Country Club e Hipédromo Condesa. Esta exploracion
urbanistica permite introducir el tema de lo publico-habitable en la ciudad
de México a partir de una evaluaciéon sobre el apego o realidad a una
Ciudad jardin como teoria, asi como la comprensién de los dilemas de la
vida comunitaria, la cual se conjuga de manera particular en las calles,
parques y plazas donde la relacién entre ciudad y naturaleza ha dado lugar a
multitud de ejemplos de intervenciones como producto de la complejidad al
trasladar de una forma literal los modelos naturales para un uso ciudadano, o
de la contradicciéon patente entre dichos usos urbanos y los espacios o
imégenes naturales que se quieren preservar'>. Como consecuencia de una
primera parte se establece un didlogo ante la acuciante necesidad de
rescatar las utopias en la practica arquitectonica como ejercicio de
pensamiento creativo y mecanismo de la imaginacién creadora. Esto como
predambulo para situar y analizar la ensefianza de la arquitectura y su

anacronismo para reivindicar las utopias en el proceso creativo.

"'T. ARAI, Alberto (1938), La nueva arquitectura y la técnica. Facsimil, México, Conaculta, INBA,
2006.

"2 BATLE, Enric (2011), El jardin de la metrépoli. Del paisaje roméntico al espacio libre para una
ciudad sostenible, Barcelona, Gustavo Gili.



En “La arquitectura futurista y su gran influencia universal”'®, Federico
Mariscal escribié que "la arquitectura futurista es la arquitectura del célculo,
de la audacia temeraria y de la sencillez... no es la arida combinacién de la
practica y de la utilidad sino que sigue siendo arte, esto es, expresion”. La
planificacién sobre la ciudad tiene un caracter utépico y expresivo que se ha
vuelto més temeroso que audaz en lugar de identificarse como una
proyeccién visionaria para encausar los medios que transmuten las
posibilidades o imposibilidades de un futuro inmediato. Las visiones con
rasgos adquiridos (o no) de los modelos: Ciudad jardin, la Ciudad radiante,
la Ciudad vertical, la Ciudad vial o en otro contexto, de la Ciudad
estridentista, son el detonador para explorar la relacién intrinseca con la
ciudad ante el inminente proceso de cambios y dindmicas de las metrdpolis
actuales que pronto regresardn a sus origenes invisibles y utépicos. No
como modelos impuestos o teorias conducentes, sino como ideas
contenidas para explicar el pensamiento de un momento particular. Ha
resultado fundamental la coincidencia y empatia de frases, citas, aforismos y
conversaciones que refuerzan el discurso expuesto. Una conversacién entre
generaciones. A su vez, el modelo se ha construido de ideas compartidas y
archivadas puestas en un mismo contexto. Un imaginario colectivo que
resulta de la idea de posibilidad no simplemente de la construccién
arquitecténica o de la planeacién urbanistica. No se puede transformar
trascendentalmente una ciudad si no existe una vision de ciudad. La

necesidad de recuperar las ciudades que se quedan en el imaginario es una

condicién indispensable para la planificacién futura. Y a pesar de esto

seguiran siendo utopias de la invisibilidad esperando el momento de ser

reclamadas. Este sélo es un camino. La utopia en arquitectura no es méas que

eso, un modelo, a veces utilizado como ideologia, otras veces como ‘marco

tedrico’, pero sobre todo, como fundamentacién visual de intenciones

arquitectdnicas, urbanisticas y funcionales. La utopia no soluciona, inspira

actos ulteriores. Es un ideario, una meta y una escalera al futuro presente.

" Texto publicado en el periédico Excélsior del 9 de marzo de 1924, tomado de VARGAS
SALGUERO, Ramén y ARIAS MONTES, Victor J. (Comp.), Ideario de los arquitectos mexicanos,
Los olvidados (2010), Tomo II, INBA, CONACULTA, P. 46.



En un libro editado por un colectivo de ilustradores cuyo Destinatario™ era
el vinculo entre la imagen y la narrativa, se cuenta una pequefa historia
sobre los avatares de la escalera: “En cualquier tipo de construccidon que
levante mas de una planta, lo verdaderamente dificil, lo que requiere
célculos, mediciones y cuidadosas proyecciones, es la escalera. Lograr que
los peldafios se ajusten a la medida de un pie universal, que deje subir pero
también bajar, pero sobre todo que conduzca a algun lado, es un arte. Los
especialistas dicen que para hacer una escalera hay que fijar la vista alto y
dar un paso a la vez”. El fin Gltimo de este texto podria ser fijar los escalones
de una escalera con varios descansos que abran preguntas y permitan una
critica méas amplia de la arquitectura. Este es el primer paso sobre una huella
que debera crecer su peralte cada vez mas para asi revelar los paralelismos
entre urbanistas visionarios, arquitectos modernos, urbanizaciones
ambiciosas, imaginarios arquitecténicos, programas obsoletos y utopias
fallidas. Una escalera aln en construcciéon que con el paso del tiempo

debiese unir un puente entre la ciudad y su mejor utopia.

" CASTILLO, Abril, ERDMAN, Roxana, GOLDIN, Daniel, PRADO, Anabel y ROSALES, Ana Paula,
Destinatario (2009), México, La Cabra Ediciones, P.135.









1 Antes de la utopia

“En el suefo eterno del arquitecto, todas las edades parecen simultéaneas
delante de él, pero en el mundo real, cada generacién suplanta a las
anteriores; sélo para ser reemplazadas por otros en turno. La realizacién de
las utopias vanguardistas del modernismo supuso la destruccién de todo lo
que les habian precedido, sin embargo, estos nuevos mundos se volvieron
obsoletos, listos para ser devorados por otras visiones”.'® Las ciudades y sus
arquitecturas se transforman por su condicién arquitecténica, historica y
cultural, pero sobre todo, por la memoria colectiva. La idea de poder leer e
interpretar la ciudad desde las construcciones de la mente estriba en su
prominente caracter formal y espacial, pero a la vez de su condicién
imaginaria. Esta forma de buscar lo invisible y utdpico de las ciudades es un
eje central para la planeacién y materializacion de los elementos que las
conforman. Asi, la construccién del espacio ficticio permite sondear
potenciales mas alld de los limites técnicos, sociales y espaciales hacia un
estudio politico y social. Reencontrar las ciudades del imaginario urbano-
colectivo —o simplemente ligado a un pensamiento fugaz idilico de las
arquitecturas de la ciudad- es fundamental para el estudio y aprendizaje de
arquitecturas, aunque no hayan logrado materializarse. Joseph Rykwert lo
refiere al hablar de la ‘seduccién de los lugares': "El poder metaférico de la
ciudad es lo Unico que puede ofrecernos pistas sobre coémo negociar con
nuestro entorno construido”.' Cada ciudad tiene su propia historia, con sus
detalles y nombres particulares, pero con algin trasfondo arquetipico similar
para su identificacion: su poder de invencion. La civilizacion, lo que hoy
reconocemos como tal, sélo aparecié después de que el hombre antiguo
comenzé a vivir en las ciudades, al ser entorno competitivos vy

experimentales que cualquier otro que las hubiera precedido.

" HOLLIS, Edward (2010), The Secret Lives of Buildings: From the Ruins of the Parthenon to the
Vegas Strip in Thirteen Stories, Nueva York, Picador, P.230.

'® RYKWERT, Joseph (2002), The Seduction of Place. The History and Future of the City, Nueva
York, Vintage, P.262.



Asi también lo escribié Jane Jacobs en The Economy of Cities al decir que:
“Las ciudades son el origen del desarrollo econémico, no porque la gente
sea mas lista en las ciudades, sino por las condiciones de densidad. Hay una
concentracion de necesidad en las ciudades y un mayor incentivo para
afrontar los problemas de nuevos modelos (es decir, para innovar)”; un
discurso recientemente retomado por Edward Glaeser en El triunfo de las
ciudades para sefalar que las ciudades provocan eclosiones intelectuales en
las que una idea inteligente engendra a otra. De tal forma y como primer
antecedente de su formacion, la ciudad es la cuna de la cultura, el lugar en el
que nacié casi la totalidad de nuestras ideas mas trascendentes. Segun la
definicién clésica, para que haya civilizacién deben darse tres o méas de las
siguientes caracteristicas: ciudades, escritura, especializacion del trabajo,
arquitectura monumental y formacién de capital. En algin momento (a
finales del cuarto milenio a.C.) la gente empezd a vivir en grandes ciudades.
El cambio transformé la experiencia humana, pues las nuevas condiciones de
vida exigian que hombres y mujeres convivieran de formas hasta entonces
inéditas. Fue este estrecho contacto, este nuevo estilo de cohabitacidon cara
a cara, lo que explica la proliferacién de nuevas ideas, y en particular la de
herramientas basicas para la vida en comidn: la escritura, las leyes, la
burocracia, las ocupaciones especializadas, la educacién, los pesos y las
medidas.” Desde entonces, todas las historias urbanas tienen importantes
puntos en comun, asi como estructuras semanticas recurrentes y
comparables, como todos los relatos mitoldgicos de la torre babélica o la
catedral feligresa. Desde el punto de vista de aquellos remotos antepasados
que inventaron la ciudad, en este momento no habria un concepto

propiamente dicho de su esencia original.'

Antes, la ciudad era una idea total y globalizadora poderosamente ordenada
en distintos planos de aplicacidon, expresando la unidad y armonia del
mundo (macrocosmos) y del hombre (microcosmos).” Ahora, la ciudad busca
su redefinicion. De la idea de la ciudad antigua compartida por muchos
pueblos arcaicos y tradicionales deriva de la filosofia griega sobre la ciudad.
Para Pitdgoras y Platén, la ciudad fue una idea de gran valor especulativo

para comprender la naturaleza humana, individual y colectiva.

7 WATSON, Peter (2006), Ideas. Historia intelectual de la humanidad, Barcelona, Critica, P.118.
"® POWELL, Kenneth (2012), Los grandes arquitectos, Barcelona, Lunwerg, P. 7-21.

'? OLIVES PUIG, José (2006), La ciudad cautiva. Ensayos de teoria sociopolitica fundamental,
Madrid, Siruela, P. 16.



Asi nace la teoria social y politica tradicional con rasgos idealistas y utépicos.
La ciudad seria considerada una de las pautas estructurales de
contradicciones y paradojas irresolubles de la mente humana, un modo
simbdlico para describir el alma, el medio natural donde puede reconocerse,
ordenarse y expandirse. La palabra polis, asi como su homdloga sanscrita,
puri, deriva de la raiz indoeuropea pl, que significa plenitud, y con ello
expresa el principal significado de la ciudad y la casa. Ambas formas
coinciden en esencia porque son modos de expresar la relacién entre
contenedor y contenido. Las primeras ideas de ciudad se construyeron bajo
principios teoldgicos asociados a las cuatro virtudes cardinales: prudencia,
justicia, fortaleza y templanza. La evolucién de la ciudad antigua, la ciudad
islamica, la ciudad medieval y la ciudad del Renacimiento, hacia el transito
de la ciudad barroca, la ciudad industrial y la ciudad moderna, ya con ciertos
principios de urbanismo, ha puesto de manifiesto la morfologia constructiva

de la condicién urbana y social a través de su trazo.”

Las ciudades de sabiduria (desde Eridu, Uruk, Mesopotamia y Babilonia
hasta Egipto) serian el primer motor del pensamiento, de las ideas, de la
innovacion; la primera esfera de los modelos ideales, uno material y
concreto, y otro invisible e ideal; ambos como formas simbdlicas de una
misma concepcién. La ciudad como cumulo de fragmentos y simbolos de
identidad, escenario de la historia y depésito de las aspiraciones de la vida
colectiva, como punto convergente de las teorias politicas y sociales de las
civilizaciones. El espiritu comunal fue lo que permitié que las ciudades
llegaran a ser instrumentos de libertad y progreso en la Edad Media; el
principal constructor de sociedades ideales bajo condiciones de

organizacion, pensamiento y espiritualidad.

? “E| estudio de la ciudad es un tema tan sugestivo como amplio y difuso; imposible de abordar
para un hombre solo, si se tiene en cuenta la masa de saberes que habria de acumular. Una ciudad
se puede estudiar desde infinitos angulos. Desde la historia: la historia universal es la historia
ciudadana, ha dicho Spengler; desde la geografia: la naturaleza prepara el sitio, y el hombre lo
organiza de tal manera que satisfaga sus necesidades y deseos, afirma Vidal de La Blanche; desde
la economia: en ninguna civilizacién la vida ciudadana se ha desarrollado con independencia del
comercio y la industria (Pirenne); desde la politica: la ciudad, segln Aristételes, es un cierto
nimero de ciudadanos; desde la sociologia: la ciudad es la forma y el simbolo de una relacién
social integrada (Mumford); desde el arte y la arquitectura: la grandeza de la arquitectura esta
unida a la de la ciudad, y la solidez de las instituciones se suele medir por la solidez de los muros
que las cobijan (Alberti). Y no son éstos los Unicos enfoques posibles, porque la ciudad, la méas
comprehensiva de las obras del hombre, como dijo Walt Whitman, lo redne todo, y nada que se
refiera al hombre le es ajeno”. CHUECA GOITIA, Fernando (1989), Breve historia del urbanismo,
Madrid, Alianza Editorial, P. 7-23.



San Agustin, como filésofo y tedlogo del pensamiento espiritual, llamd
“ciudades misticas” a las sociedades que debian ser conceptualmente
ideales para observar una similitud estructural entre el alma humana y el
orden comunitario; una correspondencia entre las partes del alma y la
ciudad. Francisco de Eiximenis retoma las ideas de San Agustin e identifica
dos ciudades que también debian mantener una dialéctica permanente; la
ciudad material y la ciudad espiritual. Desde su teoria, la ciudad material
bien ordenada en el mundo es imagen y figura de la ciudad celestial, la cual
sirve de representacion en la vida, como un espejo que representa la imagen
de quien lo mira. Para Eiximenis, la idea de ciudad y su fundacién se basé en
el simbolismo adquirido de la misma, una de las principales formas para
expresar la sociabilidad natural del hombre, en la cristiandad y en la forma
urbana material. En el pensamiento antiguo griego, el fundador de la ciudad,
llamado Equista, recibia la inspiracién divina sobre cuando, dénde y cémo
seria la ciudad fundada. De tal forma, el rito fundacional se inicia con un
plano trazado sobre un solar que a su vez refleja la estructura del mundo,
comprendida mediante el movimiento de las esferas celestes donde el plano
es la proyeccién de las mismas en la Tierra. Por esa proyeccién nace la
ciudad, como un nexo entre lo de arriba y lo de abajo (al igual que la Torre
de Babel o la supremacia de altura de los rascacielos) como generador de
revelaciones, asociaciones especulativas y referencias significativas de las

cuales se obtienen rasgos de identidad con la béveda celeste.

Es asi como el fundador de la ciudad se erige como una figura primordial,
mitica y ‘salvadora’. En Utopia (1516), la mitica ciudad imaginada por Tomas
Moro, el héroe fundador es Utopo, considerado como patrono de la ciudad
al igual que en otros arquetipos de ciudad ideal como la Jerusalén Celestial
y la Ciudad del Paraiso. Moro inventa la utopia para especular sobre la
dimensién comunitaria y la naturaleza sociable del hombre con el fin de
recuperar la antigua idea de ciudad; vive una época de rebelion del poder
temporal contra la autoridad espiritual y como parte de la corriente mas

clasica y ortodoxa del humanismo cristiano del Renacimiento?'.

' Durante el Renacimiento se escribieron unos cuarenta y tres tratados sobre la belleza. La idea
del hombre universal es una idea comuin a casi todos ellos. Peter Burke ha destacado a quince
hombres universales en el Renacimiento: Filippo Brunelleschi (1377-1446), Antonio Filarete (1400-
1465), Ledn Battista Alberti (1404-1472), Lorenzo Vecchietta (1405-1480), Bernard Zenale (1436-
1526), Francesco di Giorgio Martini (1439-1506), Donato Bramante (1444-1514), Leonardo da Vinci
(1452-1519), Giovanni Giocondo (1457-1525), Silvestro Aquilano (1471-1504), Sebastiano Serlio
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Con base en esto es que su ideal destaca por conceptos politicos, poéticos y
estéticos. Durante los siglos 15 y 16 la arquitectura era una de las
actividades que mas se aproximaba a las artes liberales, mientras que la
pintura y la escultura eran sélo mecanicas. “La Tierra de ninguna parte”
representa la materializaciéon de una rebelién interior. Toméas Moro acuna
por primera vez la idea de utopia y se sitia entre la concepcién clésica de la
ciudad ideal y la nocién moderna de la utopia. Moro proclama la eficacia y el
valor real de un espacio modelo edificado. Si Venecia fue el producto mas
elevado de la practica medieval construida con una estética conducente,
Utopia fue quizds el pensamiento tardio mas cabal en cuanto a la
constitucién y organizacién de las comunidades urbanas y de su producciéon
social. Asi, el término sera referencia obligada para la construccién idilica de
una sociedad. “El adjetivo utépico significa algo que no puede existir. Es
inocultable la relaciéon tan intima que existe en esta obra con las ideas
platénicas, salvo que en Utopia, se presentan y sugieren formas de
aplicacion en una republica imaginaria con leyes o instituciones existentes en
un pueblo ideal. Sin embargo, desde el siglo pasado se han tratado de llevar
estas quimeras a la préctica, lo cual ocurre en las tendencias socialistas y
comunistas. El comentario condensado de un autor inglés sobre la obra de
Moro dice que no sdlo crea instituciones ideales para los hombres, sino
también crea hombres ideales para sus instituciones”. El anhelo de otras
sociedades ideales habia aparecido anteriormente en La Republica y Leyes
de Platén, pero Moro fue el primero que describié una isla, una ciudad con
edificios y lugares utépicos. La literatura politica, asi como la denominada de
ciencia ficcién abunda en descripciones de civilizaciones ideales, cuyas
situaciones podrian o deberian convertirse en realidad algin dia. “Como
obras literarias, las utopias tienen la caracteristica de ser un poco repetitivas
porque, como se busca una sociedad perfecta, se acaba siempre copiando
el mismo modelo”.?? Tomas Moro supuso la inexistencia de la propiedad
individual. La isla de Utopia contenia 54 ciudades espaciosas y magnificas
con grandes jardines, cuyas lenguas, costumbres, instituciones y leyes

idénticas.

(1475-1554). Michelangelo Buonarroti (1475-1464). Guido Mazzoni (1477-1518), Piero Ligorio
(1500-1583) y Giorgio Vasari (1511-1574). Catorce arquitectos, trece pintores, diez escultores, seis
ingenieros y seis escritores. ;Qué tenia en particular la arquitectura para ocupar un lugar tan
destacado frente a todas las demaés actividades? En el Renacimiento, la aspiraciéon de muchos
artistas era el progreso arquitecténico.

# ECO, Humberto (2013), Historia de las tierras y los lugares legendarios, Lumen, Milan, P.307.
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Diversas ciudades del Nuevo Mundo e incluso los monasterios se basaron en
este plano fundacional. La teoria incluye los idearios revolucionarios tanto
como los reformistas; proyecciones a futuro de un tiempo por venir. De este
pensamiento surgen las utopias idealistas como proyectos futuros
inalcanzables. Utopia era una isla creada artificialmente, con una economia
coherentemente organizada y cerrada, con un proceso social estabilizado e
inmutable. En este modelo de ciudad no era necesario imaginar ningln
futuro porque el estado deseado ya se habia alcanzado. No fue mas que un
juego espacial donde lo relevante no fueron las formas urbanas sino los
mundos sociales, y sobretodo las construcciones sociales que se derivaron
de ésta. “Toda la isla tiene una figura como de luna nueva... pasa un vasto y
ancho mar, que al estar rodeado de tierra por todos lados se halla
resguardado de los vientos; sus aguas, quietas como las de un lago, no
levantan grandes olas; por dentro es como una suerte de obra, y los
habitantes de la isla sacan gran provecho de las naves que arriba a todas
partes de ella... Solamente los naturales de la isla conocen los pasos, y por
consiguiente muy pocas veces entran extranjeros en esta bahia si no van
acompafiados de un guia utopiano...”.?®

La ciudad pensada por Moro podia inspirar realizaciones sociales concretas
como de otros guias utopianos como la Ciudad del Sol (1602) de Tomasso
Campanella, Civitas Veri o Ciudad de la Verdad (1609) de Bartolomeo del
Bene, Christianopolis (1619) de Johannes Valentinus Andreae e incluso el
texto modélico New Atlantis (1624) de Francis Bacon; ideas subsecuentes a
las de Tomés Moro con la misma concepcién religiosa de una ciudad
idealizada de principios racionalistas. Ciudades ideales con significados
encontrados. En todos los casos, la utopia no solamente tenia que ser una
ciudad sino un cimulo de proyecciones imaginarias fuera de lugares
especificos. #* Sin embargo, es posible que utopistas como Moro y
Campanella se hubieran inspirado en modelos anteriores: en el siglo 15,
Filarete publica su Tratado de arquitectura con la ciudad de Sforzinda; y en
el siglo 16, Braun y Hogenberg proyectan Palmanova. En ambos casos,
estrellas de nueve y ocho puntas configuraban plazas hexagonales y

cuadradas entre murallas, fosos y calles convergentes.

» MORO, Tomas (2010), Utopia, Diario Pablico, Madrid, P.51.
* KOSTOF, Spiro (1991), The City Shaped. Urban Patterns and Meanings Through History,
Londres, Thames and Hudson, P. 163.
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“La utopia ha sido el (no) lugar donde mas cémodamente ha morado el
suefio de una felicidad colectiva en una sociedad emancipada. A un griego
es posible hacer remontar el pensamiento utdpico, ain cuando el vocablo
que lo designa haya nacido con posterioridad a una de sus obras clasicas...
Sin duda, la utopia, a pesar de transcurrir en un lugar otro, hunde sus
profundas raices en el tiempo en que profiere su relato. En otras palabras,
en ella se expresa una alternativa deseada opuesta a la sociedad
efectivamente existente, en la cual se entremezclan elementos de las mas
diversas extracciones: historias de viajeros, mitos populares, deseos, y
esperanzas cifradas en aquellos dispositivos de los modos de produccién
material de la existencia que alimentan imégenes libertarias, etc. Las utopias,
asi, a pesar de escapar por definicién a “un lugar” poseen un inocultable
indice de historicidad guardado en los materiales de los que estadn hechas
sus variadas ensofaciones”.® ;Qué supone la relacién del pensamiento
utépico con el presente y el pasado?, ;Qué dimensiones abre con sus
relatos?. El ideal de ciudad siempre existié en un contexto determinado con
el fin de clarificar la situaciéon de una civilizacién, con posturas tangibles y
realizables que intentaron movilizar, enfatizar y promover un cambio. En The
Marriage of Heaven and Hell, William Blake escribié: “Si crees firmemente
que una cosa es de una manera, jse convierte en eso?... todos los poetas
creen que asi sucede, y en los afios de la imaginacién esta firme creencia
movia montafas pero muchos son incapaces de creer firmemente en nada.
Si nuestros ideales estan en el pasado, en el presente o en el futuro, el
concepto de utopia a menudo tiene cierta influencia en nuestra manera de

entender dicho ideal para mover sino montanas, algunos arboles”.

A partir de la utopia de Moro, la division de este pensamiento podria
dividirse en tres etapas: la mitica, la religiosa y la positiva o institucional. En
cada una de estas fases actia algo similar en cuanto al concepto de utopia
para reforzar nuestra percepcién del vinculo colectivo como esperanza en un
mundo incierto. Y de la misma forma, el estudio de la utopia se puede
centrar en otros tres ambitos: el pensamiento utdpico, el género de la
literatura utdpica, mas restringido, y los intentos practicos de fundar mejores
sociedades. Principalmente en el primero y en el dltimo rubro juegan la

arquitectura y el urbanismo.

» CUESTA, Micaela (2012), “La felicidad méas acé y més all4 del horizonte utépico” en Utopia y
praxis latinoamericana, Vol. 17, No. 56, enero-marzo, 2012, P. 47-58.
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Mas allad de las delimitaciones o clasificaciones sugeridas, cualquiera que sea
la aproximacion de esta gama de expresiones de la aspiraciéon de un estado
de existencia ideal, se busca una mejora social con base en una realidad
inestable y que nunca debe ‘sofiar’ con cambiar para hacerla perfectible. Un
estado de espiritu es utdpico cuando resulta incongruente con el estado real
dentro del cual ocurre. En Ideologia y utopia, Karl Mannheim escribe sobre
la mentalidad utdpica para referir que: "Cualquier periodo histérico ha
contenido ideas que trascendian el orden existente, pero no funcionaban
propiamente como utopias: eran mas bien ideologias adecuadas a aquella
etapa de la existencia, ya que se integraban armoniosa y organicamente en
la concepcion del mundo caracteristica de ese periodo (es decir que no
ofrecian posibilidades revolucionarias)... Lo que determina la sucesion, el
orden y la valoracién de las experiencias aisladas, es el elemento utépico —es
decir, la naturaleza del deseo predominante—. Este deseo es el principio
organizador que moldea la forma en que experimentamos el tiempo”.*

Mannheim separa ideologias de elementos utdpicos. Las ideologias como
ideas que trascienden la situacidn y que nunca lograron realizar su contenido
virtual; mientras que las utopias también lo hacen pero a la vez orientan
hacia elementos que no contiene la situacion, tal como se halla realizada en
determinada época. Lo que en todo caso aparece como utdpico, y en otro
como ideoldgico, depende esencialmente de la etapa y el grado de realidad
al que se aplica el modelo. De ambas surgen nuevos pensamientos y
condiciones sobre las estructuras histéricas. “Las utopias sélo son a menudo
verdades prematuras”, decia Alphonse de Lamartine; aproximaciones
adelantadas o lapsos fugaces del futuro. Gosling y Maitland sefialan que
existen tres tipos de proyectos urbanos: idealizaciones del pasado en
modelos naturales (formas urbanas que a través de la historia han
funcionado en mayor o menor grado); idealizaciones del futuro en modelos
utdpicos (basados en supuestos artificiales o en virtudes hipotéticas); y el
estudio de la ciudad actual a través de modelos delineados en las artes y las

ciencias.

* MANNHEIM, Karl (1941), Ideologia y utopia, México, Fondo de Cultura Econémica, P.230, 246.
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“La versién mas completa de un modelo artificial es la resolucién utépica de
todos los problemas utdpicos en una sola nueva formulacién de la ciudad,
aunque otros andlisis mas parciales son posibles, frecuentemente elucidados
por desarrollos contemporaneos en otras disciplinas. La ciudad ideal sélo
puede existir en teoria, como la formulacién de un disefiador de una posible
soluciéon completa al problema de disefio de la ciudad. A pesar de que la
mayoria de las utopias intentan ser comprensibles, podemos identificar un
grupo mayor que estd preocupado primordialmente con la reformacién de la
sociedad, para la cual propone una forma de ciudad apropiada”.? La
utilidad préactica de la utopia es recae en esa reforma. Es posible que las
utopias de hoy se conviertan en las realidades del mafana, no sélo como
ideas ilusorias sino como adaptaciones moldeadas al presente. La clave que
permite comprender las utopias es la situacién estructural y contextual de la
capa social que las adopta en determinado momento. De tal forma, la
blisqueda de la utopia se considera en funcién de dos tradiciones opuestas,
una esencialmente social y otra, segin el contexto, urbana o rural. Pero la
utopia ha tenido muchas veces una relaciéon sumamente ambigua con la
ciudad.

A principios del siglo 20 el fomento del urbanismo y el disefio de espacios se
convirti6 en un medio para lograr y mantener el control social en las
fantasias y los planes utépicos. Esto no sélo fue consecuencia de la creciente
urbanizacién sino también de la funcién especifica de la planificacién utdpica.
Aunque el orden social, tanto en el contexto rural como en el urbano, se
basa en una mezcla de usos y costumbres, de leyes y constituciones, y la
regulaciéon social de formas de conducta potencialmente perturbadoras, es
menos frecuente que las imagenes rurales de la sociedad ideal se apoyen en
plasmaciones formales de esas limitaciones. Cuanto mas urbano es el ideal,
mas regulada tiende a ser su vision. Con la urbanizacion extrema, la imagen
de la ciudad buscaria lo distépico. La arquitectura, el urbanismo y hasta el
disefio de naciones enteras desempefiaron un papel vital en la
imaginaciésn.28 Al asumir un binomio insoslayable o dificil de no vincular, la
arquitectura y el urbanismo nos afectan en lo cotidiano y de ahi el mévil de

sus pensamientos imaginarios.

? GOSTLING, David y MAITLAND, Barry (1984), Concepts of Urban Design, Nueva York, University
of Minnesota, Academy Editions Series, P.25-32.
* CLAEYS, Gregory (2011), Utopia. Historia de una idea, Madrid, Siruela, P.114.

25



Como lo referia Julius Shulman a través de sus fotografias, la arquitectura
afecta a todo mundo, desde el hospital donde nacemos, la escuela o el
supermercado al que vamos, pues cada parte de nuestra vida estd basada en
una presencia arquitecténica. La arquitectura crece a la par de la ciudad y los
habitantes son quienes estan en un periodo de transito por sus calles. Pero
el significado de esta férmula cuyo resultado muestra la condicién de
distopia radica en la carga de imaginarios puestos o esperanzados en su
construccién. Hacia estas divergencias utdpicas, el enfoque puede ser
diferente. Asi como la utopia ha sido utilizada como el ideal de un
pensamiento simbdlico y social, también ha sido cuestionada por su

“planificacion totalizadora”.

Para Karl Popper, la utopia no es una revolucién cientifica, sino una
especulacion orientadora: “La gran misién de la utopia es hacer espacio para
lo posible como opuesto a una aquiescencia pasiva en el estado de hecho
de los asuntos. A pesar de que la mayoria de las utopias intentan ser
comprensibles, podemos identificar un grupo mayor que estd preocupado
primordialmente con la reformacién de la sociedad, para la cual propone
una forma de ciudad apropiada. En contraste, un segundo grupo de planes
ideales esta primordialmente motivado por las dificultades técnicas de lograr
una forma urbana exitosa... Finalmente, aunque por definicién la utopia
nunca puede ser construida, los intentos de difusion en los tiempos
modernos para basar verdaderas ciudades en modelos utdpicos ha
producido una reaccidon contra las utopias sociales como técnicas
centralizadas que, paraddjicamente, pudieran en si mismas ser descritas
como utédpicas. La busqueda de una ciudad ideal que no tiene que basarse
en “la benevolencia fundamental del ingeniero Utépico planificador” forma
una tercera, mas reciente tradicién”.”’ La ciudad y sus respectivas utopias
son el instrumento, la herramienta creativa de felicidad, ya sea social o
constructivista.® Una mejor arquitectura puede hacernos mas felices o
incluso mejores personas pues la creencia en la importancia de la
arquitectura esta basada en la nocidon de que somos diferentes personas en
diferentes lugares, y en la certeza de que el objetivo de la arquitectura es

darle vida al ideal de nosotros mismos.

# WINFIELD, Fernando (2007), Historia, teoria y practica del urbanismo, México, Universidad
Veracruzana, P.70-71.
** DE BOTTON, Alain (2006), The Architecture of Happiness, Nueva York, Vintage.
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Este ideal no debe ser distinto, ajeno o lejano al de una casa convertida en
ciudad. En cualquiera de los casos referidos, el planteamiento del
planeamiento es la historia de una idea, de una mejor idea. Hacia un mejor

entendimiento del contexto utdpico y su ideologia atemporal, este estudio

busca inferir las existencias disimiles desde su pensamiento, coincidentes

hacia esa blsqueda insaciable de un revire virtuoso y también radical. El

origen de esta rebeliéon utdpica ha sido un mapa portatil de no lugares

recurrentes. ;Qué es la utopia?, jcémo surgid?, jqué procesos mueve, qué

funciones desempenfa y qué propédsitos cumple? No hay definicién unica que

se aplique a todas sus manifestaciones y una sola descripciéon no puede

abarcar todas sus transformaciones.

La utopia moderna estaba llena de imperfecciones: de desérdenes del
crecimiento, de fermentaciones y secreciones de la vida, de residuos, de
formas gastadas y sin enterrar que ni siquiera habian sido apartadas con
decoro, de reliquias de costumbres rurales que ain no se habian ajustado a
las pruebas y los desafios continuos de la vida urbana. La utopia podia
presentar concentraciones momentadneas de forma significativa y sus
variantes representaron la entrada a la modernidad. Revisitar el modernismo
de hoy es como visitar un pais extranjero, un lugar en donde actitudes y
creencias son tan ajenas e incomprensibles que la brecha entre la dura
realidad del presente y la vision del pasado de un mundo utdpico
dificilmente puede ser comprendido o entendido, pero si estudiado por las
apropiaciones que transmutaron esa modernidad inicial con la reminiscencia
espiritual de Moro. El transito al Movimiento Moderno no es méas que una
historia de esperanzas, optimismo desbordado, idealismo social y arrogancia
considerable, en donde artistas, arquitectos y disefiadores construyeron una
nueva forma radical de hacer ciudad. "Arquitectura o revolucién”, proclamé
Le Corbusier. La maquina iba a ser el simbolo e instrumento de la salvacién;
mecanizacion y estandarizacion podrian servir a la humanidad a través del
sistema politico progresista. Produccion en serie para sociedades tipo. Todo
daria lugar a una estética en la que el mensaje moderno seria mesianico.
Limpiar el desorden. Desterrar el pasado. Disefia para el futuro. El

modernismo era el punto de partida para un cambio de imagen.
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Para Ada Louise Huxtable hay tres partes del especticulo: Buscando la
utopia, Construyendo la utopia y Repensando la utopia.®' La primera trata
de la centralidad de la maquina y el arte que se produce en su imagen, y que
incluye a la pintura, la escultura y el performance. La segunda presenta a la
arquitectura, el disefio de interiores y los articulos de la vida doméstica... dos
segmentos menos familiares frente a la cultura corporal saludable y la
relacién con la naturaleza. Pero el Ultimo e inescapable punto es que los
objetivos modernos eran conmovedoramente irreales, el movimiento puesto
en marcha, efectivamente, cambié el mundo, de forma permanente e
irrevocable. Lo que sigue es evaluar estos modelos, modernos o no, poner
sus éxitos y fracasos en perspectiva, y asi recuperar su significado y
contexto; sus contrariedades y certezas. "Hacia dos afios que yo habia
descubierto en un tomo de cierta enciclopedia pirdtica una somera
descripcién de un falso pais; ahora me deparaba el azar algo més preciso y
mas arduo. Ahora tenia en las manos un vasto fragmento metddico de la
historia total de un planeta desconocido, con sus arquitecturas y sus barajas,
con el pavor de sus mitologias y el rumor de sus lenguas, con sus
emperadores y sus mares, con sus minerales y sus pajaros y sus peces, con

su algebra y su fuego, con su controversia teolégica y metafisica...”.*

31 HUXTABLE, Ada Louise (2008), “Modernity in Perspective”, en On Architecture. Collected
Reflections on a Century of Change, Walker, Nueva York, P. 334-338.

* BORGES, Jorge Luis (1941), “TIén, Ugbar, Orbis Tertius” en El jardin de senderos que se
bifurcan, Sur, Buenos Aires.
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1.1 La rebelién de la utopia

La utopia podria ser la mejor réplica de la arquitectura y ciudad. La urbe,
como reflejo del arquetipo humano, surgié desde las nociones idilicas sobre
las formas de organizacién social, de intervencién jerarquica de los espacios
y de la idealizacion funcional de toda una civilizacion. A finales del siglo 19 la
reaccion a la industrializacion dio lugar a diferentes propuestas para
imaginar una versién mas rural de la vida urbana, sobre todo en la ficcién; el
modernismo como revolucién permanente y sin fin contra la totalidad de la
existencia moderna. No se puede entender el ideal utépico sin su contexto,
y en este caso “el seductor ha sido el modernismo”.*® Durante la mayor
parte del siglo 20, los espacios urbanos fueron sistematicamente disenados y
organizados con destellos visionarios, un modernismo potencial que mostré
la salida como protesta revolucionaria hacia ciudades urbanizadas. Entre
1900 y 1930, el proceso de “metéstasis urbana” marcé el inicio de una
nueva generacién. Las urbanizaciones se desprenden de la ciudad, saltan al
campo y se mimetizan desde un planteamiento de barrio o comunidad. Sin
embargo, la trégica ironia modernista es que su triunfo contribuyé a destruir
la misma vida urbana que esperaba liberar. A pesar de esto, es irénico que
tanto como en la teoria como en la practica, la vida moderna ain permea el
imaginario colectivo. Es posible identificar que en las distintas etapas de
formulacién de los modelos utdpicos, especialmente los referidos a la
arquitectura y el urbanismo, la forma ha sido considerada como la primera
aproximacién, el vehiculo inicial o instrumento de soporte que ilustrard las
posibilidades del advenimiento de una sociedad ideal. Dibujos, planos de
ciudades, pinturas y otros medios de idealizacién grafica son el punto de

partida para las construcciones desde el imaginario.*

* “El Movimiento Moderno quebranta la unidad de la cultura, hace pedazos la “cosmologia
racional” en que se basa la vision burguesa del mundo consistente en una relacién ordenada entre
tiempo y espacio”, en BELL, Daniel (1975), Cultural Contradictions of Capitalism, Nueva York,
Basic Books, P. 19.

* WINFIELD, Fernando (2007), Historia, teoria y practica del urbanismo, México, Universidad
Veracruzana, P. 65.
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Los grandes urbanistas, ingenieros y arquitectos de finales del siglo 19 y
principios del siglo 20 se plantearon la tarea de combinar el imaginario de
un mundo alternativo (fisico y social) con una inquietud practica por disefiar y
redisefiar los espacios urbanos y regionales siguiendo disefios radicalmente
contumaces. Antes que el modernismo eclosionara, las ideologias de la
vision progresista pasaron de William Morris a George Cadbury, de Camilo
Sitte, Edward Bellamy, Ebenezer Howard, Patrick Geddes y Henry Wright,
hasta Le Corbusier y Lewis Mumford. En este contexto, Nikolaus Pevsner
acierta al ver a William Morris y el Arts and Crafts como antecesor directo de
la arquitectura moderna, el que ha sido el suefio méas duradero del
modernismo del siglo 20: la arquitectura como construccién de la utopia
social. Howard se propuso construir las utopias urbano-rurales sin clases
sociales, comunidades urbanas verdes de dimensiones humanas. Dame
Henrrietta Barnett buscaba que su Barrio Jardin Hampstead Garden Suburb
fuera una comunidad en la que las clases medias y los pobres convivieran en
un medio bello y confortable; y Unwin, Parker y Lethaby, procedian del
entorno de quienes habian trabajado con Morris. El movimiento Arts and
Crafts no se limitaba a disefar la utopia, sino a modificar el espacio

doméstico.®

En 1889, con City Planning According to Artistic Principles, Camillo Sitte
establecié las pautas para la cuestion urbanistica desde principios artisticos
para hilvanar un primer puente hacia la modernidad: “Cuanto mayor sea la
ciudad, mas grande y mas amplias sus plazas y calles, y cuanto mayores y
més voluminosas sean todas las estructuras, hasta sus dimensiones, con sus
numerosas plantas e hileras interminables de ventanas, se vuelve mas dificil
organizarla como una eficaz forma artistica. Todo tiende hacia lo inmenso, y
la constante repeticion de motivos idénticos es suficiente para suprimir los
sentidos hasta el punto de que sdlo los efectos més poderosos todavia
pueden hacer alguna impresion. Como esto no puede ser alterado, el
urbanista debe, al igual que el arquitecto, inventar una escala adecuada para

J

la ciudad moderna de millones...”. Ademéas de Sitte, los arquitectos,
urbanistas e historiadores mencionados realizaron investigaciones y teorias a
partir de la forma y escala urbana, y a la vez sentaron las bases sobre la

edificacién conforme a las ciudades europeas medievales.

* HOBSBAWM, Eric (2013), Un tiempo de rupturas, México, Planeta, P.123.
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En sus textos y estudios destacaron una visién de ciudad futura con el fin de
ajustar tanto la forma como el ritmo a las demandas contemporéaneas bajo
un orden orgénico en la ciudad. De esta forma se puso en debate la
organizacion del espacio, tanto la planificacion de edificios como de
ciudades; una concepciéon amplia de la arquitectura que abarca otros
campos de estudio donde el edificio es parte de una calle, la calle parte del
esquema vial y éste Ultimo parte de toda una ciudad. La ciudad como un
artefacto histérico que evoluciona por las oscilaciones del tiempo,
conformada por amalgamas de edificios y personas que definen la forma
urbana. Howard concreté los ideales de Morris, Cadbury, Sitte y Bellamy, asi
como los de Robert Owen y James Silk Buckingham hacia una teoria que se

volvié paradigma.

Tras Geddes y Wright, Lewis Mumford —discipulo de Geddes- destacé por
su revision critica a la arquitectura en The Story of Utopias. Mumford decia
que la utopia siempre ha sido citada como irreal e imposible y que por lo
tanto hace el mundo mas tolerable pues aspira a un cambio en la marcha de
la historia: “Este mundo de ideas sirve para muchos propésitos. Dos de ellos
llevan en gran medida nuestra investigacion sobre la utopia. Por un lado el
pseudo-entorno o idolum es un sustituto para el mundo exterior, es una
especie de casa refugio a la cual huimos cuando nuestros ‘datos duros’ se
vuelven demasiado complicados de llevar a cabo... Por otra parte, es por
medio del idolum que los hechos del mundo se retinen de forma distinta y
cernida todos los dias, y un nuevo tipo de realidad se proyecta de nuevo
sobre el mundo externo. Una de estas funciones es el escape o la
compensacion; busca una inmediata liberacién de las dificultades vy
frustraciones de nuestra suerte. Los otros son intentos por proporcionar una
condicién para nuestra liberacion en el futuro. Las utopias que corresponden
a estas dos funciones son utopias de escape y utopias de reconstruccién. Las
primeras dejan el mundo exterior tal como es, y las segundas buscan
cambiarlo de forma que existan interrelaciones préximas en algin sentido.
En unas construimos castillos imposibles en el cielo; y en otras se consulta a
un inspector, arquitecto o constructor para levantar una casa que satisfaga
nuestras necesidades esenciales. ;Por qué, sin embargo, encontramos
absolutamente necesario hablar de la utopia y el mundo de las ideas? ;Por
qué no descansar seguros en el seno del entorno material sin volar a una

region aparentemente mas alla del espacio y el tiempo?
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Bueno, la alternativa que tenemos ante nosotros no es si vamos a vivir en el
mundo real o sofar nuestro tiempo en la utopia... La alternativa real para la
mayoria de nosotros es entre una utopia de escape sin sentido y una utopia
intencional de reconstruccion. De una forma u otra, al parecer, en un mundo
tan lleno de frustraciones como el ‘real’, hay que pasar una buena parte de
nuestra vida mental en la utopia”.*

A diferencia de Le Corbusier, Mumford fue un visionario en su
transversalidad con respecto a diversas disciplinas y profesiones vinculadas
al estudio de la ciudad y de la cultura urbana. Su alternativa es contundente
un intersticio entre la utopia de escape sin sentido y otra intencional de
reconstruccion. El hombre debe convertirse en el duefio y no en la victima
de su creacién, lo que sucederia si su alternativa fallase y las ciudades
continuaran su crecimiento incontrolado. Como otras utopias progresistas,
trata de fundir campo y ciudad, unificar sociedad y paisaje. En La ciudad en
la historia (1961), casi cuarenta afos después de su primera publicacién,
Mumford hace un estudio de la cultura urbana a lo largo de los siglos, una
revitalizacion de las civilizaciones pero con un sesgo humanista de
historiador puesto en prospectiva y en donde la principal funcién de la
ciudad seria convertir el poder en forma, la energia en cultura, la materia
inerte en simbolos vivos del arte y la reproduccién biolégica en creatividad
social. De Mumford a Rossi con cinco afos de diferencia, en La arquitectura
de la ciudad, Aldo Rossi escribe que: “Una parte importante de nuestros
estudios tendran que estar dedicados a la historia de la idea de la ciudad; en
otras palabras, a la historia de las ciudades ideales y a la de las utopias”?.
Mas allé de la teoria del italiano para entender la arquitectura a partir de los
hechos urbanos, en sintonia con lo dicho por Mumford y de su proximidad
en afnos de publicacidon, en 1966 (también el mismo afio en que se publica
Complejidad y contradiccién en la arquitectura de Robert Venturi) Rossi situd
la condicion utépica en pleno boom de radicalidades urbanas. Las utopias
como fugas de cambio que han caracterizado el imaginario de la ciudad
moderna desde el entendimiento de las metrépolis llenas de revueltas y

cambios sociales.

?” MUMFORD, Lewis (2010), The Story of Utopias, Nueva Tork, Girvin Press, P.16-17.
¥ ROSSI, Aldo (2007), La arquitectura de la ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, GG Reprints.
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Un papel en donde se pueden dibujar puntos en el vacio para crear nuevas
formas de organizacién urbana. Esta metafora es similar al momento inicial
en el que el arquitecto se enfrenta al inicio de un proyecto solamente que la
escala implica otra conformacién y estructura de ideas. Con esta referencia
se desprende el panorama de las ciudades utépicas. En el siglo 19, las
ciudades se expandieron de forma discontinua pero en el siglo 20 crecieron
por densidades verticales. La utopia se asomé y fue méas frecuente. La
historia de la ciudad no es la historia del urbanismo, pese a ser contada
desde muchos aspectos evolutivos y bajo distintas disciplinas. Es por esto
que se puede mostrar el panorama de episodios notables que constituyen el
paisaje cultural de ideas con base en utopias. Todas las modernidades de los
afos sesenta pregonaron una notable vitalidad de expresion, un lenguaje
comun y vibrante, y sobre todo, con revisiones y orientaciones activas hacia
la historia como intentos por conectar el presente turbulento con un pasado

nostalgico y un futuro promisorio.

“Nos imaginamos la ciudad como un entramado de construcciones que
crece de manera mas o menos imprevisible, recorrido por calles, que se
despeja en las plazas o también como una malla de avenidas flanqueada de
edificios en las afueras y repleta de ellos en el centro... A lo que mas se
parecerad una ciudad serd a un suefio”.*® Y méas que un suefio, la evolucién
de las ciudades ha dejado abierta la idea de posibilidad para no dejar de
buscar la ciudad perfecta, aunque sea en los archivos de nuestra imaginacién.
Rykwert analiza la relacién entre la fundacién de las ciudades griegas y
romanas bajo un enfoque histdrico y sincrénico mientras refiere los ritos y
mitos con los que se erigieron las ciudades antiguas. Cita a los tedricos que
no sélo favorecieron la imagen de una ciudad sino que respondieron de
forma instintiva e irreflexiva a las ideas sociales con respecto a lo que se
requeria para vivir en una metrépoli; propuestas de visionarios que
pretendieron mostrar posturas radicales, contestatarias y utépicas, pero con
la firme intencién de buscar una ciudad ideal. Pensar y dibujar la ciudad fue
el escape para elucidar como se ocuparia y delimitaria un territorio
moldeado por imaginarios. La vision de los pioneros no era meramente una
alternativa a la construccion sino también un plan b para la sociedad en su

forma fisica y espiritual.

* RYKWERT, Joseph (1985), La idea de ciudad, Madrid, Blume, P. 3-5.
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Entre los afios sesenta y setenta la ciudad comenzé a vivir para un
imprevisible y sofiado mafana, y dejé de vivir para un ayer nostalgico e
identificador. Las raices anarquistas del movimiento planificador®, con ideas
poco realistas pero con profunda catarsis critica y creativa, tuvieron una
magnifica visién de las posibilidades de la civilizacion urbana. Ideas sobre la
ciudad pensadas por visionarios —no sélo arquitectos y urbanistas— que
vivieron, escribieron y dibujaron utopias urbanas en su trabajo cotidiano al
(de)construir ciudades.” La utopia se volvié un ejercicio taquigrafico. Ideas
que aunque pudieron haber quedado como utopias, con el caracter
irrealizable de su condicién epistemoldgica, también representaron el sentir
de un momento histérico. Una breve historia del urbanismo utépico tiene
como origen los proyectos de Arturo Soria Mata con la Ciudad lineal y la

Ciudad jardin de Howard a finales del siglo 19.

Este enclave utdpico entre espacio y urbanismo muestra la renovada
influencia del concepto de secesién utdpica: las diversas cooperativas
anarquistas y las comunas rurales en la década de los sesenta. La utopia es,
por consiguiente y definicién, una actividad de observacidn, repeticién y
continuidad en la que las opiniones personales ocupan el lugar de los
artilugios mecénicos y la mente obtiene su satisfaccion de las meras
operaciones al reunir nuevos modelos para idealizar una sociedad perfecta.
Los paralelos arquitecténicos son incluso mas reveladores. Como afirma
Anthony Vidler: “La utopia y la ciudad ideal ha sido objeto, en su mayor
parte, a una historia muy aburrida, una historia de la repeticion incesante, de
idealizacién sin paliativos, o en otra clave, de descripcién resumida como
una forma de rechazo. Por estas razones, la utopia y la ciudad ideal se ven a
menudo como los suefios despedidos rapidamente, si no a los enemigos, de
una planificacién realista, el progreso gradual, y el desarrollo urbano
responsable. La utopia sigue siendo, pero no simplemente como una

n 41

posibilidad practica”.

* HALL, Peter (2006), Ciudades del mafana. Historia del urbanismo en el siglo XX, Barcelona,
Ediciones del Serbal, PP.21-23.

% Peter Hall conforma un “Panteén del urbanismo” en el cual destaca a Howard, Unwin, Parker,
Osborn, Geddes, Mumford, Stein, MacKaye, Chase, Burnham, Lutyens, Le Corbusier, Wells,
Webber, Wright, Turner, Alexander, Friedman, Castells y Harvey; entre otros planificadores,
urbanistas y arquitectos con ideas sobre la ciudad.

“' VIDLER, Anthony (2011), The Scenes of the Street and Other Essays, The Monacelli Press, Nueva
York, P. 170-171.
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Este pragmatismo aln es vigente, asociado al concepto de complejidad y
contradiccién de Venturi y Denise Scott Brown para revivir las viejas
tensiones entre la vocacion de la arquitectura por esculpir y formar el vacio y
esa ornamentacién secundaria del edificio que el arquitecto Adolf Loos
tachaba de Ornamento y delito: “La arquitectura pertenece a la cultura, es
una de sus manifestaciones. La cultura es aquel equilibrio de la persona
interior y exterior, lo Unico que posibilita un actuar y un pensar razonable. La
falta de ornamentos es un signo de fuerza intelectual. El hombre moderno
utiliza los ornamentos de civilizaciones antiguas y extrafias a su antojo. Su
capacidad de invencién la concentra en otras cosas”.* Y desde un
entendimiento filoséfico: “Hay un desorden peor que el de lo incongruente
y el acercamiento de lo que no se conviene; seria el desorden que hace
centellar los fragmentos de un gran nimero de posibles érdenes en la
dimension, sin ley ni geometria, de lo heterdclito; y es necesario entender
este término lo mas cerca de su etimologia; las cosas estan ahi "acostadas”,
"puestas”, “dispuestas” en sitios a tal punto diferentes que es imposible
encontrarles un lugar comdn”.*

Desde esta postura, Michel Foucault traté de definir, a partir de Las palabras
y las cosas, los supuestos tedricos entre fragmentos de 6rdenes utdpicos
que por lo menos funcionan como aliento: “Las utopias aportan consuelo:
aunque no tienen una localidad real, hay no obstante una regién fantastica y
no problematica en la que pueden desarrollarse; abren ciudades con
enormes avenidas, jardines soberbiamente plantados, paises donde la vida
es facil, aun cuando el camino para legar a ellos sea quimérico... Las utopias
permiten fabulas probablemente porque socavan en secreto el lenguaje...”.
Aunque van mas alld de esto, siguiendo una linea filoséfica, son lugares en
los que existe La poética del espacio. No sélo por Gastén Bachelard sino
que asi también lo refiere Martin Heidegger cuando establecen una estrecha
relaciéon entre habitantes y edificios, cuando se suscita una profunda
experiencia que deja huellas y se entrelazan e identifican por experiencias
significativas. La utopia atafe a todos, a todas las artes, disciplinas y teorias.
Desde un sentido mas romantico, la utopia permite descansar porque los

suefos destruyen sus ideales.

2 LOOS, Adolf (1972), Ornamento y delito y otros escritos, Gustavo Gili, Barcelona.
“ FOUCAULT, Michel (1968), Las palabras y las cosas, Siglo XX| Editores, México, P. 3.
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La utopia es un desafio, una provocacién lanzada. Los utopistas, sobre todo
los de la segunda mitad del siglo 20, no luchaban contra las actitudes
tradicionalistas de los demas, sino contra sus propios ideales, aunque éstos
ya fueran de por si vanguardistas. En su esencia gramatica, la utopia no
espera ser realizada, no puede, es imposible por definicién, y si sucediera
perderia su condicidén. Su funcién es despertar la imaginacion, no realizar
suefios imaginados. No es una ficcidon, tampoco una idea, reflexién o
pensamiento pero a la vez es otra forma de realidad. No sélo se trata de una
ciudad o un edificio perfecto sino del ideal de nuestras ideas. No es un
proyecto radical sino eso que hace radicales los proyectos. Es un espacio
fuera de lugar. Es una preocupacion que ha atrapado a muchos de los
hombres que han querido empujar la modernidad al extremo. Jesus Rabago
menciona a "“Rimbaud, quien fue totalmente tomado por ella [la utopial.
Sant’Elia es uno de sus angeles. El viejo Leonardo, una estrella. El joven
Corbu no quiso quedarse detrés de ellos. Ledoux no podria ser olvidado.
Fourier insistié sobre su vital importancia. Platén les hubiera aplaudido a
todos con entusiasmo”.* La utopia en el tiempo se remite a un modelo de lo
que podria ser, y como se ha referido, de una serie de construcciones
complementarias como parte de la historia intelectual de la humanidad. A
finales del siglo 19, en El alma del hombre bajo el socialismo, Oscar Wilde
escribié que: "El progreso es la realizacién de las utopias. No merece ni
siquiera una mirada un mapamundi en el que no se encuentre el pais
Utopia”. La utopia exige ese sintoma de progreso, cambio, resignificacién y
replanteamiento de las convenciones adquiridas por una ciudad que anhela
transmutarse. Entre el desaliento y la esperanza, la utopia representa una
inversién del orden establecido y plantea esa misma posibilidad alentadora.
Su contraparte, la ya mencionada distopia y también conocida como
antiutopia, es una realidad indeseada que transcurre en términos opuestos a
los de una sociedad idealizada sino hacia una arquitectura de dictaduras y

ataduras.®

“ RABAGO, Jesls (2006), El sentido de construir, Universidad de Guadalajara, ITESO, México, P.
160.

* En La arquitectura del poder (2007), Deyan Sudjic escribe que “La construccién no sélo tiene la
finalidad practica de dar cobijo, ni la de crear las infraestructuras modernas de un estado. Aunque
pueda parecer anclada en el pragmatismo, es una expresién poderosa y extraordinariamente
reveladora de la psicologia humana. Es un medio de hinchar el ego humano a la escala de un
paisaje, una ciudad o, incluso una nacién. Refleja las ambiciones, las inseguridades y las
motivaciones de los que construyen y, por eso, ofrece un fiel reflejo de la naturaleza del poder, sus
estrategias, sus consuelos y su impacto en los que lo ostentan...Si un pais no cuenta con sus
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El término fue acufiado como anténimo de la utopia y se ha utilizado para
hacer referencia a una sociedad ficticia en decadencia donde el mismo vacio
simbdlico se vuelve el fracaso de la imaginacién. La transmutacién de las
buenas intenciones de las utopias, incluidas las de la modernidad, también
se han llamado cacotopias, como una utopia fallida con base en las visiones
apocalipticas de Anthony Burguess y George Orwell. Un articulo de Theodor
Adorno titulado “Aldous Huxley y la utopia”“ toma como objeto de critica
esta Ultima versién representada por la novela Brave New World escrita por
Huxley en 1931, donde la utopia asentada en la promesa de la técnica, una
vez derrotada, se vuelve ominosa, siniestra. Para Adorno, el mundo de
Huxley deviene en un infierno perfectamente administrado.” A pesar de
esto, de la amplitud de acepciones sobre el término y la posible rebelion de
su condicién ideal, para expresar su existencia, rehabilitar utopias de
ciudades ideales es un respiro ante la arquitectura banal, reduccionista y
simplista. Podria ser un fundamento tedrico-critico similar a los grandes
tratados arquitecténicos de Venturi o Rossi, sin tanta pretensién pero si en el
estatuto antropoldgico del espacio. La utopia nos concierne hoy mas que
nunca, en particular por el papel que otorga al espacio y la ldgica
subyacente de dos dimensiones indisociables. Francoise Choay escribe que:
"En el momento de la entrada de nuestras sociedades en un mundo que la
vocacion proteica de Occidente parece abocar a la unidimensionalidad, la
utopia sigue estando viva. Continda invitdindonos a la subversiéon de una
critica social radical y a la revalorizacién de un espacio antropogenético. Nos
recuerda, en fin, la condicién antinémica de los seres humanos obligdndonos
a explorar méas aun su ineluctable profundidad”.*® Choay mantiene viva la

esencia de la utopia como critica social-radical pero a la vez humanista.

propios simbolos nacionales puede conseguir una suerte de gloria reflejada adoptando el estilo de
una potencia declaradamente victoriosa, que sea sinénimo de eficacia, valor y éxito”.

“ ADORNO, Theodor (1941), “Aldous Huxley y la utopia” en Prismas. La critica de la cultura y la
sociedad (1962), Sacristan, Ariel, Barcelona, P. 101.

7 “La utopia, valorada por pensadores tan disimiles y distantes como Tomas Miinzer, Toméas Moro, Tomaso
Campanella, Charles Fourier, Ernst Bloch, Herbert Marcuse, entre muchos otros, no goza, luego,
en alguna de sus dimensiones, del mismo estatuto para Theodor Adorno y Walter Benjamin.
Ambos se encuentran mas préximos, en Ultima instancia, de las reflexiones de Antonio Gramsci
cuando afirma no sélo que utopistas son quienes no consiguen entender la historia sino también
aquellos que se quejan “continuamente ante el pasado porque los acontecimientos se
desarrollaron mal”, CUESTA, Micaela (2012), “La felicidad méas acéd y mas alla del horizonte
utépico” en Utopia y praxis latinoamericana, Vol. 17, No. 56, enero-marzo, 2012, P. 47-58.

“ CHOAY, Francoise en La ciudad; Paraiso y conflicto (2007), Junta de Andalucia, Abada Editores,
Madrid, P. 111.
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Coincide con Claude Lévi Strauss, quien decia que: “La utopia es un medio
de resolver simbodlicamente antonimias, contradicciones o situaciones
conflictivas impensables o inasumibles, incluyéndolas en la estructura
sucesiva de un relato”. La arquitectura desde la utopia o la utopia desde la
arquitectura no es una respuesta univoca, pero si un proyecto deductivo e
intelectual con repercusién y conciliacion social. La utopia como hibridacién
de significados muestra a una sociedad criticada, un espacio modelo, una
arquitectura libertadora y una ciudad de ideas. Toda experiencia del
presente implica una tercera dimensién, no sélo el pasado sino también el
futuro tienen una existencia virtual en el presente, en su imaginario. Entre
filiaciones utdpicas y concretas, las condiciones de la produccién
arquitecténica no parecen haber cambiado sustancialmente tras las crisis
econdmicas de los afos sesenta y noventa, en consecuencia, sblo cabe
esperar que el ensuefio y un cierto encanto utdpico coloreen, hasta donde
sea posible, algunas realidades concretas.* Sin embargo, los intentos por
hacer realidad la utopia han sido histéricamente mas intermitentes. Ahora
necesitamos limitarlos insistiendo en todo lo peculiar y excéntrico que hay
en la produccién fantastica que da lugar a ellos. No sélo como materias
primas sociales e histéricas del constructo utépico —y muchas veces politico—
sino también como relaciones de representacién establecidas entre sus
pares. De tal forma, la arquitectura y las formas urbanas juegan un papel
fundamental en el imaginario del poder. “La arquitectura resulta una forma
de comunicacién y, muchas veces, una pieza de propaganda. Ningun
mensaje tan claro como el que emiten toneladas de piedra o siluetas de
cristal.... La arquitectura ofrece al gobernante servicios que nadie puede
prestar, demuestra los poderes de la voluntad, condensa una ideologia en
formas visibles, alimenta el orgullo colectivo; intimida; sacraliza al Estado y
consagra al procer. El arquitecto cincela identidad, enaltece al poderoso y
convoca a la sumisidon. Los recursos arquitecténicos pueden ser,
efectivamente, la representacién mas elocuente de esa ambicién de
controlar la historia y demostrar que el Estado es capaz de rehacer el
mundo... Por eso, entre todas las artes [la arquitectura] es el emisario mas

perfecto del poder y la ideologia”.*™

“ RAMIREZ, Juan Antonio (1991), Edificios y suefios. Estudios sobre arquitectura y utopia, Nerea,
Madrid, P. 305.
*0 SILVA-HERZOG, Jesus (2012), Andar y ver. Segundo cuaderno, UNAM, P.7 4-75.
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La misma idea podria llevarse a ese terreno de construcciones absurdas,
desmedidas o absorbidas por la ambicién del poder. Pero hacia el
imaginario colectivo, ;por qué las utopias han florecido en un periodo y se
han agotado en otro?. Fredric Jameson explica que: “La forma utépica es en
si una meditacidon representativa sobre la diferencia radical, la otredad
radical, y sobre la naturaleza sistémica de la totalidad social, hasta el punto
de que uno no puede imaginar ningin cambio fundamental de nuestra
experiencia social que antes no haya arrojado visiones utdpicas cual sendas
chispas de un cometa”.*'Esto arroja dindmicas fundamentales hacia cualquier
entendimiento utdpico, el cual radicaré en la dialéctica entre la identidad y la
diferencia, en la medida en que tenga por objetivo imaginar, y a veces
incluso hacer realidad, como modelo, un sistema radicalmente distinto a éste.
Todo inicia con un pensamiento utdpico, aunque se vuelva difuso y se
disuelva. Hasta nuestras imaginaciones mas impensadas no son mas que
collages de experiencias, constructos compuestos de fragmentos y trozos
del aqui y el ahora. Aln asi, las mejores utopias son aquellas que fracasan
ampliamente pero que a la vez dejan un sélido basamento. La utopia
también amalgama disciplinas, posturas y colectividades ante preguntas que
aun no se hacen o interrogantes que sélo se diluyen en su invisibilidad. Es

una constante de la arquitectura.

Con todo y la ‘frustracién’ de su ruina, obsolescencia y atemporalidad, como
afirma Jean Nouvel: “La utopia es esa luz que estd mas allg, en el horizonte,
un horizonte al que hay que dirigirse. Es una serie de pensamientos
inaccesibles, de deseos inalcanzables, pero eso si, que estan alla. Es todo lo
que nos ayuda a acercarnos mas a esa pequefa luz. Y por eso, la utopia no
es automaticamente lo que vimos en la arquitectura del siglo 20, a través de
la invenciones futuristas o estructurales de las mega-estructuras como una
especie de vision de un futuro que ya de por si era caricaturizado; se trata
mucho mas alld de las condiciones de vida y elaboracién de algo a lo que
nos gustaria acercarnos. Cada vez nos preguntamos cudl sera el camino que

nos acerque mas a esa luz en el horizonte”.*

' JAMESON, Fredric (2011), Arqueologias del futuro. El deseo llamado utopia y otras
aproximaciones de ciencia ficcién, Akal, Madrid.

%2 Entrevista a Jean Nouvel durante la XIIl Exposicién Internacional de Arquitectura de la Bienal de
Venecia, publicada en Arquine No.63 | Espacio (2013-1).
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En Los objetos singulares, Jean Baudrillard conversa con el propio Nouvel
sobre el pensamiento utdpico y contesta: “Creo que la arquitectura puede
cambiar el mundo. Efectivamente, eso es del orden de la utopia. La
arquitectura utépica era en el fondo una arquitectura realizada. Pero, en el
futuro, ¢no corre el riesgo de invertirse la tendencia, no existira el peligro de
ver a la arquitectura volverse un elemento de discriminacién?”**. Méas que la
arquitectura como ‘salvamento’, la pregunta seria si es posible coincidirla
con los cambios sociales, politicos y culturales en las ciudades. Ada Louise
Huxtable también lo decia al mencionar esa postura escrutadora y juiciosa
desde el lenguaje para el anélisis de las formas cotidianas de la ciudad: “La
arquitectura esta rehaciendo nuestro mundo. Es importante entender cémo
y por qué estad pasando esto, si vamos a ser los beneficiarios en lugar de
victimas del proceso. Sus recompensas son personales y universales en una
forma que ningln otro arte puede igualar. Sus alegrias son comunes a todos
nosotros”.*

La clave es entender es la razén por la cual puede ser un motor de cambio.
Un retrospectiva obligada sobre su capacidad de catalizador es al identificar
la alteridad y la diversidad cultural de la sociedad mediante un vinculo con la
historia y la cultura de comunidades. El ahora cada vez mas citado activismo
de Jane Jacobs cambié el paradigma sobre la planificacién de las ciudades
norteamericanas. Desde principios de los afios sesenta, Jacobs escribié su
propia utopia, un ataque a la planificacién urbanistica y su reconstruccién.
Un ataque frontal contra los proyectos de renovacién funcionalista que
entonces se presentaban en las ciudades estadounidenses como la principal
amenaza sobre los usos y la vitalidad de los espacios publicos tradicionales.
Jacobs defendié estrategias de gestién urbana basadas en la comunidad
caracterizadas por posiciones anti-planificadoras, una forma distinta de
entender la gestién urbana. Sus teorias defendieron un modelo urbanistico
basado en la diversidad de usos y las concentraciones de elevada densidad.
Pero a la vez, su concepcién nostélgica de barrio intimo diverso fue tan

utdpica como el utopismo que atacaba.

> BAUDRILLARD, Jean y NOUVEL, Jean (2006), Los objetos singulares. Arquitectura y

filosofia, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica.

* HUXTABLE, Ada Louise (2008), On Architecture. Collected Reflections on a Century of Change,
Walker, Nueva York, P.18.
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The Death and Life of Great American Cities® es el compendio de los
elementos bésicos de su pensamiento. Sus contribuciones cambiaron la
forma en la que se desarrollaron ciudades como Nueva York y otros grandes
nucleos urbanos en Estados Unidos. Sus ideas en contra de Le Corbusier y la
reformulacién de ciertos lineamientos de la Ciudad jardin de Howard,
criticaron la expansién descontrolada de las urbes. Jacobs intenté cambiar
las reglas del urbanismo con nuevos principios para hacer de las calles y de

los barrios lugares vivibles y laborales con cualidades vitales y abiertas.

La activista norteamericana propuso que los barrios en que coexisten usos
diversos en un mismo espacio son mas seguros y vitales que aquellos con
poca diversidad. Estas observaciones contradecian totalmente la tendencia
dominante, en especial en Estados Unidos, donde la zonificacién de usos era
totalmente delimitadora. A su vez, imagind las ciudades como sistemas
complejos emergentes, resultado de las acciones no planificadas de
individuos y pequefos grupos. En 1970, Richard Sennet participé con Jacobs
en este debate al publicar The Uses of Disorder: Personal Identity and City
Life, en donde contrasta el modo de vida en que las instituciones encerraban
a la gente. Sennet consideraba que se tenia un concepto erréneo de la
utopia ideal de ciudad, donde las personas terminarian ahogadas dentro de
una urbe cadtica. Sostenia que al prescindir del control preplanificado de la
ciudad, la gente tenia mayor dominio de la situacién y poseia un
conocimiento méas amplio de sus vecinos, por lo que existia un sentido
inherente de alteridad y convivencia urbana. Jacobs y Sennett fueron los
portavoces del descontento general ante el urbanismo descontrolado de las
ciudades norteamericanas; demanda que a partir de 1964 se comenzd a
construir con el replanteamiento de la politica de renovacién urbana
estadounidense entre los afos sesenta y setenta. El programa de “Ciudades
modelo” durante el mandato del Presidente Lyndon B. Johnson resolveria el
problema de los barrios pobres; incrementaria el nimero de viviendas
baratas y ayudaria a los pobres para mejorar los barrios. La inclusion de la
participacion ciudadana por medio de un consejo de desarrollo comunitario
seria el estandarte de la propuesta, sin embargo, los ayuntamientos no
aceptaron que tuvieran que compartir su poder con los activistas de las

comunidades.

* JACOBS, Jane (1992), The Death and Life of Great American Cities, Vintage, Nueva York, P. 58-
59.
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Peter Hall considera que se traté de un fallo de planificacion tradicional, mas
que el éxito de un nuevo método de trabajo, una centralizacién extremada
perdida por la participaciéon de la comunidad local. En el capitulo de su libro
Ciudades del manana. Historia del urbanismo del siglo 20, llamado “La
ciudad de la dificil equidad”, Hall resume y resalta los planteamientos del
movimiento urbanistico comunitario, asi como la injerencia del disefio
participativo en la evolucién de conceptos urbanisticos. Esta arquitectura
comunitaria —similar a la Ecumendpolis o ciudad-mundo de Arnold J.
Toynbee®- seria el primer antecedente de una forma de disefar espacios
desde una premisa social inherente a la profesidn, pero que afos antes se
habia olvidado ante las vanguardias arquitecténicas que complicaron una
planificacién urbanistica adecuada de la ciudad. Asi como Jacobs, pensé una
ciudad saludable y habitable, que a pesar de tener un punto de desorden,
resultdé espontdnea, activa, inventiva, vital y receptiva, estas teorias
reformistas buscaron dar prioridad a los habitantes y las banquetas de las
calles, los cuales serian la primera parte de una incipiente transformacién en
el crecimiento de la ciudad y la via publica; una primera teoria utdpica-social
del urbanismo en la que el derecho a tener cualquier significado sdlo

perteneceria a los planificadores a cargo.

Si no se afianza cualquier momento visionario alternativo es pasajero; si no
se afianza tras desbocarse se diluird inevitablemente. ”” Las utopias
aprovechan la condicién publica de su espacio con la finalidad de transmutar
convenciones adquiridas para la accién colectiva de posibilidades
alternativas. El cambio para la ciudad nace desde su condicién alternativa,
una toma de protesta para retomar las palabras de Lefebvre y rescatar al
hombre como elemento principal, protagonista de la ciudad que él mismo
ha construido. El derecho a la ciudad es entonces restaurar el sentido de
ciudad como escenario de encuentro para la construcciéon de la vida

colectiva.

% TOYNBEE, Arnold J. (1991), Ciudades en marcha, Alianza Editorial, Madrid, P. 235-294.
S HARVEY, David (2013), Ciudades rebeldes. Del derecho de la ciudad a la revolucién urbana,
Akal, Barcelona.
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¢{Como reinventar la ciudad? Utopia y desencanto, diria Claudio Magris: “El
destino de cada hombre, y de la misma Historia, se parece al de Moisés, que
no alcanzé la Tierra Prometida, pero no dejé de caminar en direccion a ella.
Utopia significa no rendirse a las cosas tal como son y luchar por las cosas tal
como debieran ser; saber que al mundo, como dice un verso de Brecht, le
hace buena falta que lo cambien y lo rediman. El rio de la Historia arrastra y
sumerge a las pequenas historias individuales, la ola del olvido las borra de
la memoria del mundo; escribir significa también caminar a lo largo del rio,
remontar la corriente, repescar existencias naufragadas, encontrar peces
enredados en las orillas y embarcarlos en una precaria arca de Noé de papel.

Este intento de salvacion es utdpico y el arca a lo mejor se hunde.

Pero la utopia da sentido a la vida, porque exige, contra toda verosimilitud,
que la vida tenga un sentido; don Quijote es grande porque se empefa en
creer, negando la evidencia, que la bacia del barbero es el yelmo de
Mambrino y que la zafia Aldonza es la encantadora Dulcinea. Pero don
Quijote, por si solo, seria penoso y peligroso, como lo es la utopia cuando
violenta a la realidad, creyendo que la meta lejana ha sido ya alcanzada,
confundiendo el suefio con la realidad e imponiéndolo con brutalidad a los

m 58

otros, como las utopias politicas totalitaria La utopia es el deseo

expresivo de lo que podria ser o simplemente de lo que sabemos que no fue.

* MAGRIS, Claudio (2001), Utopia y desencanto. Historia, esperanzas e ilusiones de la
modernidad, Traduccién de J. A. Gonzélez Sainz, Anagrama, Barcelona, P.9-10.
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1.2 La invisibilidad de las utopias

Para imaginar ciudades ideales, los aspectos reconocibles y basados en la
razén para su visualidad, asi como elementos ilusorios que permitan viajar en
el tiempo, son la base para crear instantdneas imaginadas. Se trata de un
ejercicio que busca una ciudad mental como especulacién futura, pero a la
vez con una estructura de orden critico y social. Lo hasta ahora referido no
sélo cimenta el sentido tedrico-practico de la utopia sino que a la vez
identifica multiples actores y disciplinas en el mismo debate, con distintos
contextos y ejes de estudio, pero que en algin momento transitaron por su

condicién utdpica, aqui referida a la ciudad.

La ciudad ficticia no es sdlo aquella que pertenece al sueno, al delirio o0 a la

fantasia, o aquella trazada como irreal, sino es también la ciudad que todavia

no existe.”” La ciudad y la escritura_ mantienen un vinculo perdurable. La

escritura deja huellas sobre la hoja blanca, es un testimonio en contra del

olvido y el tiempo fugaz, pero también consiste en una especulacién en

torno al espacio. La ciudad literaria es una forma de la imaginacién a partir
de la realidad que permite configurar ciudades irrealizables.®’ Es asi como
esta idea de lo posible, entre ficcidn y literatura, oscila dentro de las lineas
de trazo suspendidas y se deja ver en lo invisible de las ciudades. Italo
Calvino evocé ideas atemporales de la ciudad y describié ciudades como
lugares de intercambio, deseo y recuerdo. En Las ciudades invisibles imagina
ciudades utdpicas desde una perspectiva literaria; el libro de bloques
narrativos mejor ‘desplantado’ sobre una cimentacién repleta de mundos
que llevan por nombre musas que aunque no se descubren, sin tener un

mapa o imagenes de cémo son, buscan un lugar en la memoria.

 VIZCAINO, Marcelo. “La construccion arquitectnica imaginaria y el arte cinematografico. En
Bitécora Arquitectura No. 20. Febrero. 2010.

0 SALAZAR, Jezreel (2006), La ciudad como texto. La crénica urbana de Carlos Monsivais, México,
Senderos, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, P. 16.
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Calvino evoca aquellas ciudades miticas, perdidas, sofadas y cuyas ruinas
aun dejan un aliento para su invencion literaria. Es en Dionisia, Isidora,
Moriana, Dorotea, Tamara, Anastasia, Sofronia, Cloe, Maurilia o Fedora,
donde la ciudad aparece como un todo, donde ningln deseo se escapa, y
sélo queda la brdjula del viajero para descifrarlas: “Son ciudades
microscépicas, como telarafas, concéntricas, en expansion, ligeras como
cometas, transparentes, trazadas con filigrana, imposibles...para verlas a
través de su opaco y ficticio espesor”.®! Calvino basa su libro en una serie de
didlogos entre Marco Polo y Kublai Kan para asi imaginar las ciudades
descritas por la curiosidad de un descubridor. Ciudades escondidas,
continuas, sutiles, llenas de signos, deseos y memorias que se conforman a

partir de la imposibilidad.

Es asi como surge la idea de pensar y hacer las ciudades desde su
concepcidén onirica: “Ocurre con las ciudades lo que en los suefios: todo lo
imaginable puede ser sofiado, pero hasta el suefio mas inesperado es un
acertijo que esconde un deseo, o bien a su inversa, un temor. La ciudad
ideal, fruto del pensamiento, no es otra cosa que el enunciado de un
discurso que construye una imagen de la ciudad real, proyectandola sobre la
pantalla de la idealizacién. Esta aporia esconde una rica ambigltiedad”. El
autor no sélo sugiere una categorizaciéon de ciudades invisibles como
tableros de ajedrez que nacen de la imaginacién sino que identifica dos
tipos: las que a través de los afos y las mutaciones siguen dando forma a los
deseos; y aquellas en las que los deseos o bien logran borrar la ciudad o son
borrados por ella. La ciudad existe y su invisibilidad esconde los secretos de
sus partidas, piensa en lo que alguna vez pudo ser y lo que podria llegar a
ser. Por ello resulta imprescindible dedicar estudios sobre la historia de las
ideas y utopias urbanas en torno a las grandes urbes. Esta practica no sélo
representa los disgustos o malestares de los habitantes en la ciudad, muchas
veces representa lo que se quiere o busca tener por ciudad y que
inmediatamente refiere obras de artistas como Julie Mehretu, Paul Noble,

Constant Nieuwenhuys o Lebbeus Woods.*

" CALVINO, ltalo (2006), Las ciudades invisibles, Madrid, Siruela.

? Ver CLARK, Robin (2009), Automatic Cities. The Architectural Imaginary in Contemporary Art,
Museo de Arte Contemporaneo de San Diego, Nueva York; y ALISON, Jane, BRAYER, Marie-
Ange, MIGAYROU, Frédéric y SPILLER, Neil (2006), Barbican Centre, FRAC Centre, Thames &
Hudson, Nueva York.
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A la vez, puede trasladarse al plano urbano-arquitecténico para idealizar
aquellos postulados de Howard, Le Corbusier, Herrey, Hilberseimer o
Koolhaas. Sobre esta posibilidad de imaginar la ciudad para superar los
limites de un paisaje urbano, Peter Krieger habla de las utopias como: “Una
proyeccién futura al cielo de las ideas. En la arquitectura, la construccién del
espacio ficticio permite sondear potenciales mas alld de los limites técnicos,
sociales y culturales existentes. Por esta razén su analisis no sélo es un juego
intelectual vacio sino un elemento importante en el proceso continuo de
evaluar los pardmetros de la arquitectura y el urbanismo. Durante este
proceso epistemoldgico, los elementos irrealizables de las ficciones
desaparecen en el fondo de la historia cultural; pero ellos siguen teniendo
vigencia como tesoro de experiencias valiosas, sin las cuales no habria un
desarrollo creativo de la arquitectura”.®* Nuestro poder para crear otro
futuro depende de la capacidad para imaginar las consecuencias remotas de
actos presentes, nuevas combinaciones de hechos y consecuencias para
conectar los sentimientos y motivaciones actuales, suprimir o rebajar el
énfasis en los estimulos presentes que de otro modo desviarian nuestra
atencién de deseos y acontecimientos como vaticinios. Asi se puede inferir
que la construccion de una imagen del futuro controlable a mediano plazo, y
conectada con realismo a las acciones presentes, no deberia tener como
consecuencia la supresién de la fantasia. Lo invisible de las utopias radica en

el propio ejercicio de proyectar con la ciudad.

En ;De qué tiempo es este lugar?, Kevin Lynch escribe que: “Las visiones
utépicas del futuro sufren muchas deficiencias, de las cuales no es la menor
su uniformidad estética y poco fundamental... Las utopias tipicas no ofrecen
ninguna conexién explicable con el presente. Los valores que representan
son muy limitados, esperanzas de un pequefio grupo que se proyectan al
mundo. Su influencia sobre la historia es muy pequefa y, pese a ello,
seguimos dejandonos arrastrar por la funcién de guia potencial de esos
suefios acerca del futuro. Las ideas y los pensamientos experimentados
utépicos cobran hoy un nuevo auge... El entorno espacial y temporal puede

utilizarse para dar forma a las actitudes hacia el futuro”.®

% KRIEGER, Peter (2006), Paisajes urbanos. Imagen y memoria, México, UNAM. P. 111.
* LYNCH, Kevin (1975), ;De qué tiempo es este lugar?, Coleccién Arquitectura y Critica, Barcelona,
Gustavo Gili, P.133.
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Aunque escrito en los afos setenta, este postulado critico sobre las antiguas
y nuevas utopias mantienen ideas experimentadas por reaparecer al advertir
que el futuro reserva muchas sorpresas, y los intentos de encerrarlo en un
molde pueden provocar deformaciones inesperadas. Y asi sucedié con las
utopias urbano-arquitecténicas. No son mas que el alcance idealizado de un
fruturo pensado con ciudades invisibles, donde la misma ciudad es el suefio
del hombre para crear su lugar para vivir, el lugar por excelencia y donde la
utopia social es posible. Si bien muchos de los utépicos del siglo 19 (Robert
Owen, Henri de Saint-Simon y Auguste Comte, entre otros) se sintieron
obligados a formular una nueva religién de trascendencia social, en el siglo
20 surge la utopia como critica social y siempre asociada a las formas de la
ciudad. Se da valor a la cuestion urbana y la ciudad emerge como fuente

alternativa de creacion.

“La ‘ciudad’ hace las veces de explicacion, por via de evidencia de las
transformaciones culturales que no se llega a (o que no se puede) captar y
controlar. El paso de una ’civilizacién rural’ a una ‘civilizaciéon urbana’, con
todo lo que esto comporta de ‘modernidad’ y de resistencia al cambio,
establece el marco (ideolégico) de los problemas de adaptacion a las nuevas
formas sociales”.® Y méas de alld de plasmar los problemas de La cuestién
urbana de Manuel Castells se puede leer una postura radical sobre la
situacion actual de una sociedad que partiria de soslayar el individualismo.
Asi transitan las utopias de Arturo Soria Mata (Ciudad lineal, 1882), Ebenezer
Howard (Ciudad jardin, 1898), William R Leigh (Visionary City, 1908), Eugene
Hénard (Ciudad eficiente, 1910), Antonio Sant’Elia (La Citta Nuova, 1914),
Mario Chiattone (Modern Metropolis, 1914), Giacomo Matte-Trucco (Fiat
Lingotto, 1916), Tony Granier (Ciudad industrial, 1917), Herman Sérgel
(Alantropa, 1920), Le Corbusier (Ciudad Radiante, 1924), Richard Neutra
(Rush City Reformed, 1927), Chernikov (City of the Future, 1928), Frank
Lloyd Wright (Broadacre City, 1934), Hugh Ferriss (Metropolis of Tomorrow,
1931) y William Katavolos (Floating City, 1947), entre otras, hacia la primera
mitad del siglo 20. En estos casos, la utopia tiene que ver con profetizar o

imaginar el futuro, aunque no necesariamente con predecirlo.

> CASTELLS, Manuel (1974), La cuestién urbana, México, Siglo XXI, P. 93.
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1.3 Ciudades utépicas del siglo 20

Gran parte de las utopias surgidas en las teorias y proyectos arquitecténicos
y urbanos entrafian la idea de transformar profundamente a la sociedad
desde sus modos —-muchas veces impositivos— de relaciéon con la ciudad,
entendiéndola como un complejo artefacto material y especial que sirve de
contenedor para las relaciones sociales. El contenido ideoldégico de cada una
de estos modelos radica en el grado de incidencia con la herencia cultural
del pasado y la construccién de un discurso de modernidad. Para entender
esta invisibilidad utépica y sus réplicas realizadas, el hilo mas importante de
la influencia de la planificacién urbana, el disefio arquitecténico visionario y
una sociedad ideal, comienza con Ebenezer Howard.® Las ciudades utépicas
del siglo 20 no sélo resultan un compendio de ideas sino como la
interpretacion de lo que fue pensado al concebir una ciudad ideal, de su
transformacién y simplemente de la preocupacion al fijar un rumbo o lineas
de planeacién urbana en prospectiva. Muchas de estas ideas, aunque
privadas de toda posibilidad de realizacién al ser concebidas, fueron
producto de movimientos activistas o vanguardistas, de momentos
particulares y trascendentes en la historia de la humanidad. A pesar de que
fueron propuestas de ciudades aisladas algunas sugieren ciertas
integraciones o mutaciones sobre preexistencias para asi moldear el entorno
espacial como signo del futuro. De tal forma, la visualizacion del futuro es
una creaciéon que tiene lugar en el presente, no una transferencia de
acontecimientos preexistentes. Los proyectos en perspectiva, es decir, sélo a
través de representaciones o dibujos en alzado, sin una morfologia
planimétrica, denotan la mimesis de otras ciudades para repensar el
esquema ideal y ponerlo en equilibrio. Se trata de grandes proyectos que
nacieron de grupos o colectivos que vivieron una crisis econémica y/o
cambios en la ideologia politica que dieron pauta a una nueva forma de

pensar una posicion distinta en el mundo.

“JACOBS, Jane (1992), The Death and Life of Great American Cities, Vintage, Nueva York, P. 17.
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Ahora, términos como crisis, recesion, falta de vivienda, pobreza y desastres
naturales vuelven a aparecer en el imaginario urbano, problematicas que no
han perdido vigencia para ser reinventadas en busca de nuevas soluciones
desde la arquitectura o el urbanismo. Esta linea de tiempo es una sintesis
cronolégica de las utopias a lo largo del siglo 20, ciudades como parte de un
catdlogo de modelos y precedentes, que deambulan por su invisibilidad en
nuestras ciudades actuales destacando los modelos que repercutieron en el
contexto mexicano, asi como el cruce de pensamientos en torno a la
metrépolis moderna y sus arquitecturas emergentes. Son obras que
ejemplifican la disidencia, la arquitectura a contracorriente, el surgimiento de
otras inquietudes o influencias que no encontraron un campo fértil para
prosperar. Visiones de lo que seria la ciudad del futuro, y la forma de vida
que se desarrollaria en ella. También pueden ser analizadas como utopias a
medio realizar; como experiencias que encontraron sus limites; o
simplemente como premoniciones o propuestas que se adelantaron a su
tiempo.®” A partir de estas construcciones ideales se configuraron principios
cuya relevancia permitié el transito de la utopia al modelo, del modelo al
molde y del molde al proyecto construido. Ideas de ciudad que tendrian
réplicas posteriores, y en el caso mexicano, aplicadas y estudiadas en

contextos y momentos especificos.

¢ GONZALEZ POZO, Alberto (1996), “La arquitectura a contracorriente” en GONZALEZ
GORTAZAR, Ricardo (1996), La arquitectura mexicana del Siglo XX, Conaculta, México, P.141.
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Ciudad jardin

Las ideas utdpicas londinenses son el inicio y marco contextual para
establecer un antecedente sobre la reinvencién de los principios urbanos. A
principios del siglo 20 muchas ciudades adoptaron los ideales del urbanismo
moderno siguiendo los modelos de “ciudad verde” creados por el
arquitecto, tedrico y urbanista inglés Ebenezer Howard (1850-1928). ;Por
qué es un personaje fundamental para empezar a contar esta historia?.
Howard crecié en una provincia rural inglesa y a los 21 afios viajé a Estados
Unidos para establecerse en Nebraska y posteriormente en Chicago.
Durante su estancia trabajé como reportero y se relacioné con algunos
poetas como Walt Whitman y Ralph Waldo Emerson, con quienes compartioé
el gusto por la escritura y ciertos métodos para mejorar la calidad de vida.
Lee y estudia Hygeia y Ciudad de la salud de Benjamin Ward, quien lo
convencié de que un matrimonio entre campo y ciudad era lo que mejor
definiria un espacio urbano inteligentemente disefiado. Fue testigo de la
reconstruccion de Chicago después del incendio de 1871 y llegd a conocer
el barrio jardin suburbano de Riverside, proyectado por el paisajista
Frederick Law Olmsted. De regreso a Londres tuvo un acercamiento con el
espiritismo e influencia de Piotr Kropotkin, Herbert Spencer y Henry George.
El concepto de éste Gltimo sobre el “incremento no ganado” que recogen
los terratenientes llegd a ser esencial en sus ideas econémicas, asi como por
la relevancia de la obra de Thomas Spence. En 1876 vuelve a Londres,
donde trabaja para una oficina de periodistas oficiales del Parlamento y casi
veinte afios después se instruye con libros ‘utépicos’ como Looking Forward
de Edward Bellamy, aunque al final simpatizaria mas con William Morris, asi
como con otros autores de tematica social que forjaron las bases de su
pensamiento. Howard desarrollé sus ideas en la ciudad londinense de los
anos 1880 y 1890.
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En 1898, Howard edita —con sus propios medios— To-morrow: A Peaceful
Path to Real Reform, publicado nuevamente como Garden Cities of To-
morrow en 1902%; un cambio de paradigma en cuestién urbana al
representar tres imanes cuya vision policéntrica resumia la Ciudad campo.
Howard afirmaba que: "A principios del siglo 20 dos grandes inventos
cobraron forma frente a nuestros ojos: el avién y la Ciudad Jardin, ambos
precursores de una nueva era: el primero permitié volar al hombre y el
segundo le prometié una mejor morada en la tierra. Ambos inventos habian
sido originalmente concebidos por el brillante y polifacético técnico
Leonardo da Vinci”. Howard hablaba de un ‘invento urbano’. Las ideas de
fusionar la ciudad y el campo en una Ciudad jardin fueron pensadas y
aplicadas por Howard, quien a partir de los ideales colectivistas del
socialismo reformista de la época propuso un modelo que pretendia
aglutinar todas las ventajas del campo con las de la ciudad. Este
planteamiento evitaria los inconvenientes de ambos; una ciudad en
equilibrio donde las actividades agrarias e industriales convivian en paralelo.
Un movimiento de cambio para las nuevas ciudades. Las ciudades jardin de
Welwyn —disefada por Louis Soisson-y Letchworth —por Raymond Unwin y
Barry Parker- fueron dos de las incipientes ciudades basadas en ideas
planificadores de trazo y concepcién radicales que constituyeron el marco
tedrico de un paradigma urbanistico sobre la forma de hacer ciudad.
Cuando una ciudad hubiera alcanzado cierta medida se debia iniciar una
segunda que quedaria separada de la anterior por un cinturdén verde:
propuesta que —como Howard admitiria— fue el origen de la ciudad social:
Diagram only. Plan cannot be drawn until site selected. Howard no escribia
para utépicos que deseaban llevar una vida sencilla, sino para empresarios
victorianos que estarian seguros por la recuperacién de su inversion. Para
1904, Letchworth se convertiria en esa primera idea de Ciudad jardin
organizada con el objeto de descentralizar la metrépoli y asi atender a la
preocupacion social por la salud e higiene, vistas como alternativas a las
condiciones de hacinamiento e insalubridad de la ciudad industrial de las

postrimerias del siglo 19.

“* En esta primera década del siglo 20 surge “la doble vida de la utopia: el rascacielos”. El
rascacielos de Manhattan nace por etapas, entre 1900 y 1910 y representa la reproduccion del
mundo, la anexién de la torre y la manzana sola. En el “Toerema de 1909" aparece el rascacielos
como un dispositivo utépico para la produccién de un nimero ilimitado de emplazamientos
virgenes en una Unica localizacién metropolitana; la cosmépolis del futuro: una extrana idea del
frenético corazén del mundo en épocas venideras, donde se apuran incesantemente las
posibilidades de la construccion aérea e interterrestre...;Qué nos deparara la posteridad?
KOOLHAAS, Rem (2004), Delirio de Nueva York, Barcelona, Gustavo Gili.

52



“En realidad no sélo hay, como se supone tan constantemente, dos
alternativas —vida en el campo y en la ciudad- existe una tercera alternativa
en la que todas las ventajas de la vida mas enérgica y activa en la ciudad,
con toda la belleza y el deleite del pais, puedan obtenerse en perfecta
combinacién. La sociedad humana y la belleza de la naturaleza estan
destinados a ser disfrutados en conjunto”. Asi explicaba Howard su modelo
de urbanismo, con la retérica de todo un sistema de desarrollo urbano, cuya
magquinaria ideolégica seria la principal fuerza de planeacién, el medio para
reconstruir la sociedad capitalista convirtiéndola en una infinidad de
sociedades cooperativas. Uno de sus principales seguidores, Lewis Mumford,
y quien mezclé las ideas de Howard para construir nuevas comunidades de
acuerdo a una forma determinada como la de reformar las ciudades
existentes de Geddes, escribidé que: “La propuesta de Howard reconocia las
circunstancias bioldgicas y sociales, junto con las presiones psicoldgicas, que
estan en el trasfondo del movimiento actual hacia los suburbios [...] No tanto
por sus espacios internos abiertos, que la harian cercana al modelo tipico
suburbano, sino mas bien porque se establecia un entorno rural permanente
[...] haciendo del érea agricola que la rodeaba una parte integral de la forma
de la ciudad. Su invencién de un cinturén verde, inmune a la construccion
urbana, era una medida de politica publica para limitar el crecimiento lateral
y mantener el balance entre lo urbano y lo rural”. En este escenario, la
ciudad moderna representaria la triste victoria del maquinismo vy
funcionalismo con la consiguiente proliferaciéon de las megaldpolis,
combinacién de centros desurbanizados concebidos para el uso del
automévil en detrimento de la sociabilidad y de sus espacios propiciando
suburbios aislados. En definitiva, esta obra es mucho mas pesimista con
respecto al futuro de la ciudad que la precedente, y su autor observa con
amargura que se han cumplido muchos de sus peores pronédsticos. Mumford
denuncia el destino catastrofico que se cierne sobre la civilizacion urbana si
no se produce una movilizacién para controlar el crecimiento indefinido de
las grandes aglomeraciones, y apuesta por la Ciudad jardin como alternativa;
por una ciudad equilibrada, a medio camino entre la concentracién y la
dispersion, de dimensiones limitadas, integrada en una red, y que combinara
las ventajas de la comunicacion, de un estilo de vida humanista y del sentido

de comunidad.
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De tal forma, la esencia de la propuesta visionaria —mejor en cuanto a
concepto y cambio de paradigma que en cuanto a realizaciéon— consiguid
una resonancia importante gracias a la arquitectura de Unwin y Parker,
desde un modelo de desarrollo urbano basado en la construccién con escala
humana y nuevas condiciones habitables para la ciudad. La clave estaria en la
organizacion local y el autogobierno de modo que cada grupo social seria
directamente responsable de los ciudadanos de su comunidad.®’ Unwin
analizé los planos de las ciudades histéricas para alcanzar aproximaciones
formales e informales: avenidas radiales, plazas centrales y edificios
simbdlicos. A Letchworth le siguieron las ciudades de New Earswick, Welwyn
y Hampstead en Inglaterra, ésta Ultima fue decisiva para el movimiento de la
Ciudad jardin ya que se constituyé como un barrio jardin suburbano. El
estudio de Unwin partié de una postura integral de disefio urbano y una
puesta practica especifica: “No es aconsejable que el disefiador urbano se
llene la cabeza con el conocimiento detallado de toda clase de cuestiones
practicas; esto sélo le impediria ver los problemas importantes a la luz de la
unidad organica...Para poder disefiar ciudades, sin embargo, tiene que estar
dotado de visién”.”® Teoria y practica de un urbanismo reinventado con

dinédmicas, flujos y ordenamientos tipolégicos especificos.

El modelo de urbanismo llevé a la creacién de la Asociacién de la Ciudad
Jardin (posteriormente Asociacién para la planificacién de pueblos vy
ciudades jardin), cuyo objetivo no sdélo era construir nuevas ciudades en
distritos rurales segln los principios mencionados sino en la creaciéon de
barrios suburbanos para alivio inmediato de ciudades existentes como
Hampstead. En las ciudades jardin norteamericanas, asi como en la
planificacién de regiones enteras, se partié de las ideas de Howard. Rexford
Guy Tugwell, Clarence Stein y Henry Wright contribuyeron a difundir este
modelo, tratar la circulacién radial y de peatones por medio de lo que Stein
llamé la trama Radburn en Sunnyside Gardens (1928), y posteriormente en
Chatham Village (1932) y Baldwin Hills Village (1932).

“ HALL, Peter (1996), Ciudades del mafana. Historia del urbanismo en el siglo XX, Ediciones del
Serbal, Madrid, P.104.

* SAARINEN, Eliel (1967), La ciudad. Su crecimiento, su declinacién y su futuro, México, Limusa. P.
294.
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Las ciudades Radburn en Nueva Jersey fueron las contribuciones mas
importantes de la versién exportada de la Ciudad jardin en Estados Unidos,
a pesar de otras iniciativas e intentos por conformar este tipo de ciudades.
Este concepto de ciudad fue un proyecto social que dio origen a los
suburbios residenciales. Aunque inicialmente se habia pensado que fueran
autosuficientes y estuviesen circunscritas dentro de ciertos limites, los
nucleos de la Ciudad jardin y su cinturén verde debian ofrecer la posibilidad
de conectarse con la ciudad, por lo tanto era esencial la demarcacién de una
zona de influencia respetando la tendencia urbana que la poblacién exigia.
Paulatinamente, el modelo inicial de Ciudad jardin en zonas verdes, fuera del
drea conurbada, tuvo un proceso evolutivo de integracién, en buena parte
por las ideas de Tugwel, quien trazé ciudades como Greendale y Greenbelt,
entre 1930 y 1940. Collin Ward y Peter Hall, con sus proyectos de barrio
anarquista, con base en los nucleos radiales de Howard, fueron los
principales seguidores de esta teoria aplicada a los tres imanes en Estados
Unidos; sintesis que resuelve los problemas tanto de la ciudad como del
campo en distintos circulos concéntricos. Geddes también aportd un
pensamiento innovador en los campos de la planificacién urbanistica y
docencia. Fue el responsable de la introduccién del concepto de “regiéon” y
defendid la idea de cambiar la forma espacial a partir de la estructura social.
Geddes entendié la ciudad como un organismo en permanente crecimiento
y desde su formacién como bidlogo incluyé la esencia de la naturaleza como

alma de la ciudad.

El paradigma de la Ciudad jardin, debido a sus nuevas condicionantes en
cuanto a planificacién urbana y flexibilidad de disefio, fue un ejemplo
singular por la forma en que se retomaron y reinventaron ideas de ciudad.
Howard creia firmemente que una Unica ciudad como ésta y de propiedad
comun inspiraria la renovacién de la sociedad en su conjunto. Fue un modelo
de utopia llevado al urbanismo y replicado, actualizado y mejorado en
distintas ciudades del mundo. A partir de esto es que se infiere una vena
utopista, asi como la posible realizacién de ciertos ideales urbanos a partir

de una idea visionaria de hacer ciudad.
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En los afos sesenta y como parte de una cronologia de urbanistas y
desarrollos urbanos del siglo 20, Domingo Garcia Ramos resefid una
biografia sobre el artifice de esta teoria urbana en Iniciacién al urbanismo’":
“"Howard era un tipico inglés de la época Victoriana, periodista, tenedor de
libros y medio socidlogo... La base de su proposicién sobre la ciudad jardin
estd en las teorias de Owen y Silk Buckingham y en ella pregona el retorno a
la naturaleza, en arménico consorcio de lo urbano y lo rural. La ciudad debia
desarrollarse dentro de un vasto jardin y rodeado de zonas “inalterables”
dedicadas a la agricultura. Establece limitacion al desarrollo dentro de
prudentes indices de capacidad de cada ciudad, estableciendo la
interdependencia entre los nucleos por vias de comunicacion rapida que en
su tiempo era el ferrocarril que tocaria tangente en su diagrama al circulo
representativo de la ciudad, entre tanto que apoyado en el centro de éste se
establece una circulacién por carretera, de trazo hexagonal regular, que una
los nlcleos satélites dependientes de una ciudad central. Propone la
propiedad colectiva de los terrenos periféricos, coincidiendo en términos
generales con lo propuesto por Otto Wagner sobre que las areas para el
desarrollo futuro de la ciudad fueran de propiedad municipal, tanto para
regular el precio de los terrenos como para ejercer un dominio efectivo
sobre el crecimiento urbano, si bien la proposicion de Howard era definitiva
respecto a la posibilidad de crecimiento. Con este tipo de solucién de
Ciudad jardin, se imaginé poder suprimir los barrios bajos y zonas fabriles
superpobladas sin suscitar oposicién de las clases sociales, ni siquiera de los

propietarios”.

Howard tuvo grandes suefios, acompanados de notables célculos financieros
para asi imaginar nuevas ciudades en los distritos rurales seglin principios
bien meditados, basdndose en la misma filosofia: la creacién de barrios
jardin suburbanos para alivio inmediato de las ciudades ya existentes. Sobre
el modelo y herencia de su planeacién en México, el mismo Garcia Ramos
destacé que la escuela inglesa no sélo era la mas antigua sino la maés

consciente y la del sentido comdn.

""GARCIA RAMOS, Domingo (1965), Iniciacién al urbanismo, UNAM, México.
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"El ambiente propicio para el desarrollo de una sociedad, se fomenta, se
estimula bajo ideas muchas veces observadoras, se diria viejas, pero
altamente experimentadas y comprobadas, manteniendo en lo fisico y en lo
moral un paisaje natural, organico, sin sobresaltos, placido, confortable,
amable... pero lo que tiene caracteristicas mas adaptables a nuestra realidad
socioeconémica, son sin duda los métodos de la escuela inglesa. No
podemos copiar o buscar su equivalente... pero el camino que aquellos
siguen nos ensefa la manera mas préxima a nuestras posibilidades y modo
de ser para llegar a la meta”. Howard trascendio la teoria del planeamiento
urbano con un esquema-modelo ideal. Su intencién no era ofrecer un
postulado candnico-rigido (como muchas veces se profetiza y lee en los
principios modernos) aplicable en plazos de tiempo variables y no sélo en
una regién londinense. En principio, el objetivo fue dejar abierta una idea
que buscara ramificaciones exportables. Al igual que Owen’?, una visién
urbanistica y socioldgica. Su objetivo era construir una Ciudad jardin como
experimento y estudiar los resultados para luego proponer nuevos
diagramas de funcionamiento. Estaba consciente de que cualquier disefio
urbanistico nuevo implicaba cambios en las formas de vida.” No obstante,
tanto las ideas de Howard como las de Owen, al igual que las de muchos
utopistas, se han adoptado y estudiado como modelos ‘completos’ o
‘terminados’ en busca de enfatizar sus fallas y contradicciones. Asi como
otros ideales, como teorias utopistas, el fin Ultimo de cada una de ellas
debiera ser la generacién de planteamientos ulteriores; una dialéctica entre
generaciones, entre ideas y ciudades que transmutan dia con dia. "El
planeamiento urbano ya no puede ser la obra de un solo hombre o la labor
de una sola profesién, sino que debe beneficiarse con los experimentos, los
conocimientos y las aportaciones de muchos tiempos de profesién, de
muchas ciencias y muchos individuos, especialistas o no. Probablemente, la
idea contemporanea de ciudad no ha sido elaborada adecuadamente y nos
hallamos sujetos todavia a los antiguos conceptos de ciudad ideal. Los

métodos de anélisis se revolucionan tanto como las realizaciones”.”

7> Robert Owen (1771-1858), conmovido ante el problema de la mala vivienda obrera y de la
creciente desocupacién, en 1816 propuso un proyecto comunitario en el campo (Common) a partir
de una serie de hileras de vivienda entre jardines con el fin de erradicar los procesos de
industrializacién en Europa.

7 DALLAL, Alberto (1992), El amor por las ciudades, México, UNAM, Coleccién Poemas y ensayos.
7 lbidem.
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Howard pensaba que habia sofiado una nueva pauta de desarrollo de la
ciudad, que recurriera a los medios técnicos modernos para cubrir el vacio
creciente entre el campo, con sus medios econémicos y sociales disipados, y
la ciudad, con sus ventajas bioldgicas y naturales igualmente agotadas. Por
lo tanto rechazaba el suburbio como transaccién aceptable al reintroducir el
antiguo concepto griego de un limite natural del crecimiento de todo
organismo u organizaciéon al restablecer la medida humana en la nueva
imagen de la ciudad. La principal contribucién de Howard no consistié en
remodelar la forma fisica de la ciudad sino mas bien en el desarrollo de
conceptos organicos subyacentes. Si bien no era un bidlogo como Geddes,
supo considerar la ciudad a partir de los criterios naturales fundamentales de

equilibrio dindmico y orgéanico entre variadas funciones de la ciudad.

“La ciudad jardin constituia una invencién sensata”.”® Charles Delfante narra
que Howard hizo lo que hoy hace un ingeniero capaz cuando se propone
crear un nuevo tipo de estructura, cuya complejidad produce esfuerzos y
tensiones que resultan incalculables sobre la base de la experiencia y de las
formas tradicionales: cre6 un pequefio modelo y lo puso a prueba; o mejor
dicho, persuadié a otras personas, que disponian de capital suficiente y
tenian fe en él para que se le unieran en el experimento. Y el mismo Howard
ubicada su teoria mas como un invento que como un modelo. Se remitié a
los elementos basicos y no traté de dar los detalles arquitecténicos y
urbanisticos. El sello de su imaginacién fue un programa para la organizacioén
equilibrada y el crecimiento controlado de las ciudades dentro de un
proceso general que podria hacerse cargo de un aumento indefinido de la
poblacién. Su ciudad ideal era una combinacién de lo posible y practico,
suficientemente ideal como para ser deseable, suficientemente préxima a la
practica contemporanea para ser realizable. Su genio consistié en combinar
los 6rganos existentes de la ciudad en una composicién mas ordenada,
basada en el principio de la limitacién organica y de crecimiento controlado.
Lo significativo de la Ciudad jardin no fue una simple norma de disefio

urbano sino una entelequia social.

> DELFANTE, Charles (2010), Gran historia de la ciudad. De Mesopotamia a Estados Unidos,
Madrid, Abada, P.862-863.
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Un nuevo tipo de unidad cuya pauta orgéanica se extenderia al final del
modelo particular a toda una constelaciéon de ciudades similares. Por su
urbanizacién, la Ciudad jardin se apartaba audazmente del método
establecido de construccién y planificacion. A casi cien afios de idealizacion,
la propuesta de Howard ha demostrado ser mas realista que la ciudad lineal
de Soria Mata o que cualquiera de las Roadtowns. La insistencia de Howard
en la unidad, el equilibrio y el autocontrol perdura como una contribucién de
renovacion urbana. Esta ciudad ideal fue el enunciado de un discurso que
construiria ciudades reales, cuyos cinturones verdes teorizados se
proyectarian como el principio riguroso y programético de la utopia en
arquitectura y urbanismo. Ciudades posteriores adquirieron habilidad de
sintesis, no a través del pensamiento abstracto sino por medio de la practica;
primero utilizaron la intuicién creativa y luego la reflexién. En pleno auge de
esta teoria, Le Corbusier empujaba otro modelo con un Movimiento

Moderno que anunciaba su ingreso para transformar la ciudad.
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Ciudad radiante

“El urbanismo verdadero encuentra en las técnicas modernas los medios que
pueden dar solucién a la crisis”, decia Le Corbusier (1887-1965) en sus
Principios de urbanismo. La "supermanzana” seria ese técnica como
respuesta a la crisis, un médulo de proyecto, una parte de la nueva ciudad
que contendria los elementos fisicos y espaciales necesarios para que la
colectividad que la habitara mantuviera una forma de vida confortable. El
arquitecto francosuizo dibuja el Plan Voisin de Paris en 1925 con base en los
principios establecidos en la Carta de Atenas del Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna (CIAM). El proyecto fue definido por Hannes Meyer
como una ciudad disuelta en aglomeraciéon de torres residenciales y para
oficinas de 300 metros de altura, entre las cuales zumban a respetuosa
distancia lindos aeroplanitos. La Ultima moda en ciudades europeas, en la
época de las guerras de asfalto fascista como una tendencia subterranea. El
plan parisino planteé la creacién de un centro de negocios y residencial
como regeneraciéon o “cirugia” urbana (desmedida). En 1933, ocho afos
después -y en plena Gran Depresién econémica que se prolongd desde
1929 hasta la Segunda Guerra Mundial- Le Corbusier planteé una Ciudad
radiante (La Ville Radieuse) de alta densidad por hectarea, edificios altos
apoyados en columnas, planta libre combinada con locales comerciales, area
libre para jardin de 80% de la superficie total y bloques de departamentos
con terrazas remetidas. Esta fue su reinterpretacion —con influencia directa,
aunque antagoénica— de la Ciudad jardin de Howard. Se trata de la referencia
inequivoca del Centro Urbano Presidente Aleman de Mario Pani construido
entre 1947 y 1949. Le Corbusier configuré el drea habitacional permitiendo
la extensidon de éreas verdes al desplantar las unidades de vivienda sobre
pilotes. Le Corbusier defendia que contrariamente a lo que ocurre en las
ciudades-jardin, las superficies verdes no estarian compartimentadas en
pequenos elementos de uso privado sino que se consagrarian al desarrollo
de las diversas actividades ‘comunes’ que como prolongacion de la vivienda.
Se debia descongestionar del centro a las ciudades, aumentar la densidad,
los medios de circulacién y las superficies. Sus ideas fueron inspiracién y a la

vez objeto de duras criticas para muchos.
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Se traté de “la segunda propuesta urbanistica tedrica del arquitecto
francosuizo después de la Ville Contemporaine de 1922, que abandonaba el
esquema de centro y periferia para organizarse a partir de un eje
vertebrador que unia la cabeza -la ciudad de lo negocios— con las manos —la
industria—, dejando a ambos lados del mencionado eje los sectores
residenciales organizados en bloques redent —zigzag o greca- dispuestos
sobre un continuo paisaje verde y dotados de los equipamientos
necesarios”.”® Una suma de frases suscritas por Le Corbusier sugiere un
mismo pensamiento utopista, radical, soberbio y contumaz sobre los
postulados de la arquitectura moderna y la nueva metrépolis: “La ciudad
reclama uniformidad en el detalle y movimiento en conjunto; la historia se
halla inscrita en los trazados y en las arquitecturas de las ciudades. Mis ideas
revolucionarias estdn en la historia, en toda época y en todos sus paises; la
arquitectura es un acto de voluntad consciente y hacer arquitectura es poner
orden; la arquitectura es el resultado del estado de espiritu de una época;
las advertencias de la arquitectura (principios) son la planta, el volumen, las
superficies, los trazos reguladores y el plan; el plan lleva en si la esencia
misma de la sensacién; la arquitectura preside los destinos de la ciudad,
ordena la estructura de la vivienda, esa célula esencial del trazado urbano,
cuya salubridad, alegria y armonia estan sometidas a sus decisiones; hay que
construir ciudades enteras pensando en un minimo de confort, cuya ausencia
prolongada hace oscilar el equilibrio de las sociedades. A la ciudad le
correspondera hacerse permanentemente, lo que depende de otras cosas
que del célculo; el urbanismo es un fenédmeno sintético de composicién
sobre el suelo y por encima del suelo; lo maravilloso esta en la exactitud. Lo
duradero esté en la perfeccién. La vida estd hecha con un célculo exacto. El
suefio sbélo se apoya sobre realidades esenciales. La poesia sélo procede
mediante hechos exactos. La poesia es un acto humano: las relaciones
concertadas entre imagenes perceptibles. El lirismo sélo tiene alas sobre la
verdad. Sélo lo genuino nos conmueve. La arquitectura se propone
emocion; la cosa mas importante del mundo son los espacios vacios; no se

revoluciona revolucionando: se revoluciona solucionando”.

7®MONTEYS, Xavier (2005), Le Corbusier: obras y proyectos, Gustavo Gili, Barcelona, P.104.
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Estas frases, sentencias, aforismos y conjeturas tomadas de Principios de
urbanismo, Precisiones y La ciudad del futuro —publicaciones que relnen
algunos de los textos, ensayos y conferencias de Le Corbusier— son muestra
de su pensamiento utdpico, critico e idealista. Mas alléd de esto y su Ciudad
para tres millones de habitantes, la utopia radial de Le Corbusier, sin duda
con reminiscencias de Garnier, Perret y el propio Howard, debatié la
realidad urbana y la ’libertad individual’ contenida en otras multiples
contrariedades densificadas de tabula rasa. En algo coincidiria con la
definicion u origen de las utopias: “no hay arquitectura durante los periodos
de crisis, la arquitectura viene tras los periodos de crisis”. Asi, como toda
ideologia moderna, estos serian los principios de una modernidad
totalizadora, reproducida en todo el mundo como intervalos en el territorio
para generar marcos de probabilidad.” “Le Corbusier piensa en Manhattan
para imaginar una “megaaldea” ultramoderna ampliada a la escala de un
metrépolis de “supercasas” donde unos estilos de vida tradicionales y
mutantes estdn al mismo tiempo motivados y mantenidos por la
infraestructura mas fantastica ideada entonces. Le Corbusier desmantela
Nueva York, lo lleva a escondidas a Europa, lo vuelve irreconocible y lo
almacena para una futura reconstruccién. El Gnico modo en que puede
entenderse su ciudad es mediante la comparacion y yuxtaposicion del

|u

“negativo” de Manhattan y el “positivo” de la Ville Radieuse”.’®

77 CACHE, Bernard (1995), Earth Moves: The Furnishing of Territories, Nueva York, The MIT Press.
® KOOLHAAS, Rem (2004), Delirio de Nueva York, Barcelona, Gustavo Gili, P.255-259.
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Ciudad vertical

Con la misma coyuntura que los postulados de Le Corbusier, Ludwig
Hilberseimer (1885-1967) propuso ciudades planificadas con base en teorias
verticales similares. Urbanista, critico y profesor de la Bauhaus y del lllinois
Institute of Technology de Chicago -donde colaboré con Mies van der
Rohe- Hilberseimer proyecté una Ciudad socialista a principios a partir de
una disposicion radial de ‘colectividades agricolas’. Esta urbe de principios
de los afios treinta seria producto de su primer proyecto con raices utépicas,
la Ciudad vertical de 1924, cuya esencia debia eliminar la necesidad del
desplazamiento para disminuir el trafico al minimo poniendo en contacto
directo a la vivienda con el trabajo y el comercio (Hochhausstadt / Plan of a
Highrise City). Hilberseimer proponia romper radicalmente con el modelo
actual, que seguia representado en la Ciudad para tres millones de
habitantes de Le Corbusier, en tanto que éste seguia basandose en una
zonificacién horizontal. Partié de la existencia de una nueva industria de
construccién prefabricada, del uso contrastado de eficaces ascensores y de
la necesidad de elevar la densidad de las ciudades. Propuso una zonificacién
vertical, alta densidad y el uso de la vivienda colectiva como tipologia basica
para construir la gran metréopolis con un esquema en planta y dos

perspectivas.

El modelo consta de dos ciudades superpuestas: debajo se encuentra la
ciudad comercial y la circulaciéon para automoviles y transporte, y arriba la
ciudad residencial peatonal. La ciudad se despliega de norte a sur,
coincidiendo con la direccién principal de los edificios y estd formada por
manzanas de 100 por 600 metros y calles de 60 metros de ancho. La ciudad
residencial se encuentra sobre la comercial como un modelo de palimpsesto
activo. En 1963, casi cuarenta afos después del primer esbozo de ciudad,
Hilberseimer afirmé que: “La repeticion de los blogues tuvo como resultado
demasiada uniformidad. Cualquier elemento de origen natural fue excluido:
ningdn arbol o zona con césped rompia la monotonia. Considerado en
conjunto, el concepto de esta ciudad vertical estaba basado en una idea
falsa. El resultado fue mas una necrépolis que una metrépolis, un paisaje

estéril de asfalto y cemento, inhumano en cualquiera de sus aspectos””.

7? HILBERSEIMER, Ludwig (1963), Entfaltung einer Planungsidee, Berlin. P. 22.
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A pesar de todo, su idea de zonificacién vertical fue reaccionaria y visionaria.
La autocritica de Hilberseimer no se acercaria en lo mas minimo a la de Pani
en Tlatelolco. En la introduccién de La arquitectura de la gran ciudad (1979),
Mies van der Rohe escribié que Hilberseimer seguia el principio de la razén
para todo proyecto llevado a la planificacién de ciudades como la expresién
de los modos de habitar como sujetos de cambio: “Hilberseimer sabe que la
existencia de muchos y diversos factores presupone un orden que les da
significado. La planificaciéon de las ciudades es en esencia un trabajo de
orden y orden significa —de acuerdo con San Agustin— la disposicién en
equilibrio y desequilibrio de las cosas, atribuidas cada una a su lugar de

origen”.®

% HILBERSEIMER, Ludwig (1979), La arquitectura de la gran ciudad, Barcelona, Gustavo Gili.
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Ciudad vial

Hermann (Zweigenthal) Herrey (1904-1968) figuré en la escena
arquitecténica alemana durante los afos veinte bajo la direcciéon de Hans
Poelzig. Se especializd en escenografia para luego interesarse por la
planeacién vial, lo que determind su obra tedrica desarrollada durante su
exilio a partir de 1933 cuando cambidé su nombre por el de Herrey. La
escenografia y la vialidad ayudaron a su pensamiento integral de planeacion
urbana. Sobre esta condicion ambivalente de ideas y pensamientos
complejos, Peter Krieger afirma que: “No muchos de sus colegas
contemporaneos, y todavia pocos en la actualidad, saben relacionar
conocimientos diferentes en el proceso del disefio arquitectdnico;
predomina en la mayoria de los casos cierta unidimensionalidad del
dispositivo mental. Le Corbusier, por ejemplo, también reunié habilidades
opuestas -virtualmente complementarias— como la pintura abstracta y la
tecnologia constructiva, pero sus propuestas para la vialidad, de hecho, se
mantuvieron en un nivel superficial, poco detallado y muy propagandistico.
Mientras el Plan Voisin atrajo un publico mundial por su simplicidad y
radicalidad, las propuestas contemporaneas de Zweigenthal sélo influyeron
en pocos especialistas. Cuando empezé a profundizar sus estudios
sistematicos de la vialidad urbana, ya habia cambiado su lugar y su
nombre”.®'

Por su origen judio, Herrey sufrié la persecucion nazi; emigré a Inglaterra y
posteriormente a Estados Unidos. A los 31 afios se inscribié en la seccidn
briténica del Congreso Internacional de Arquitectura Moderna y gracias a su
experiencia en la planeacién vial, el Royal Institute of British Architects le
comisiond un estudio para la ampliacién de la red de carreteras inglesas. Un
aho después, Herrey organizé una exposicién sobre planeacion urbana y vial,
A Need for a Plan, y fungié como una de las multiples inspiraciones para la
planeacién urbana y regional moderna. En 1940 recibié una invitacién de la
Universidad de Harvard para impartir clases sobre el disefo de teatros y
escenografias, y se dedicé a la investigacion y publicacién sobre temas de

desarrollo urbano.

" KRIEGER, Peter (2004) Hermann Zweigenthal-Hermann Herrey. Memoria y actualidad
de un arquitecto austriaco-aleman exiliado, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas No.85,
UNAM, México.
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Analizé los problemas de trafico en Nueva York y publicé su estudio en la
revista Pencil Points.®? “Implicitamente con esta investigaciéon, Hermann y
Erna Herrey anticiparon un postulado que quince anos después Charles P.
Snow promovié como la integracion productiva de las dos culturas
separadas del pensamiento: las humanidades y las ciencias. En el caso de la
vialidad neoyorquina, el pensamiento cientifico de los Herrey sin duda
aumenté la complejidad del estudio, lo que posteriormente sirvié para su
aplicaciéon en la planeacién urbana. Por el otro lado, enfrentarse con la
realidad empirica, cadtica, de la ciudad seguramente fue un choque
conceptual estimulante para la teoria fisica y matematica. Sus estudios se
encausaron en Comprehensive Planning, un concepto posteriormente
fortalecido por el pensamiento cibernético y ecologista en la teoria
urbanistica”.®® Herrey analiz6 los factores econémicos y de infraestructura
para entender la importancia de la circulacién vial, advirtié que la planeacién
urbana no sélo deberia fijarse en los autos y pardmetros econémicos sino
que también debia atender necesidades sociales y culturales, por lo cual
definié la planeacién vial como un disefio civico. Las consideraciones y
recomendaciones se sustentaron en una serie de gréficas que relacionaron el
espacio del automévil, la velocidad y la percepcién, gracias a modelos
matematicos aplicados en Theory of Road. Los principales modelos de
importacion de las ideas de Herrey fueron Ciudad Universitaria y Ciudad
Satélite. Ambos proyectos integraron circuitos dindmicos con un sistema vial
perimetral que evita los cruces y es independiente de las circulaciones

Iu

peatonales. El “sistema Herrey"” sirvi6é para optimizar la circulacién de coches
en el paisaje urbano moderno con reminiscencias organicas-arbéreas. “lgual
que en la autopromocién de la Unidad Habitacional Presidente Aleman,
donde Pani en 1949 pretende superar al “padre” del modernismo, Le
Corbusier, negando que su concepto es sélo una copia del modelo urbano
en redant de los afios veinte, también en la justificacion de Ciudad Satélite
subraya que el “sistema se inspira en un proyecto de Hermann Herrey, pero

la interpretacion es exclusivamente nuestra”.

# HERREY, Hermann (1944), “Comprehensive Planning for the City: Market and Dwelling Place:
Part | - Planning for Traffic”, en Pencil Points. The Magazine of Architecture, P. 81-90.

% KRIEGER, Peter (2004), Hermann Zweigenthal-Hermann Herrey. Memoria y actualidad

de un arquitecto austriaco-aleman exiliado, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas No.85,
UNAM, México.
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De hecho, como gran parte de la propiedad intelectual en arquitectura y
urbanismo, no es posible asignarla con rigor a un solo personaje; son mas
procesos de simultaneidades, intercambios, interferencias y modificaciones,
y por eso ni Herrey es el Unico autor intelectual del sistema que lleva su
nombre, ni Pani tuvo razén para reclamar exclusividad de su concepto
urbano, innovador, sin duda, en el México de su tiempo”.%

Sobre esta misma influencia, también en Iniciacién al urbanismo, Garcia
Ramos afirmé que: “En el afo de 1944 aparecié publicado, en varias revistas
de arquitectura, un articulo del arquitecto vienés, radicado en Estados
Unidos, Herman Herrey, en el que presentaba una teoria de sistema vial
giratorio continuo que por la simpleza, economia y adaptabilidad a los
sistemas de habitaciéon en las unidades vecinales y supermanzanas, nos ha
servido, seguramente en México mas que en otros paises, para resolver,
mediante su aplicacién, los problemas viales de las dltimas realizaciones
como son ejemplo la Ciudad Universitaria y la Ciudad Satélite. La teoria se
basa en la supresion del crucero, encauzando las corrientes viales en un solo
sentido”. Y asi el urbanismo moderno como modelo de utopias e ideologias
superpuestas. Tanto en el universitario como en el satelital, Pani buscé: “Una
estructura organica del arbol, en que el tronco es la via de circulacién, las
ramas arterias de penetracién y las hojas, con sus nervaduras, las arterias de
distribucién”.® Este sistema vial continuo, radial e ‘inmunolégico’ permitié
una planificacién modélica. Herrey consumd y compartié la investigacion
sistematica para generar un urbanismo paisajista, orgéanico, sanguineo y en
continua circulacién aplicado a un contexto especifico y reinterpretado hacia

otra modernidad.

& bidem.
¥ PANI, Mario (1957), “Un problema. Una solucién”, en Arquitectura México, nimero 60,
diciembre, P. 222.
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Ciudad estridentista

Esta ciudad nacié en el mismo periodo que la Ciudad jardin, la Ciudad
radiante y la Ciudad vial; poco después de las Disertaciones de un arquitecto
de Alberto T. Arai en 1920, de la Exposicion Iberoamericana de Rio de
Janeiro de 1922; y poco antes de la Exposiciéon de Artes Decorativas de
Paris de 1925 y el Pabellon de México en la Exposicion Iberoamericana de
Sevilla disefiado por Manuel Amabilis de 1929. Se trata de un caso paralelo,
con una serie de coincidencias tedricas asociados al arte, la pintura, la

literatura, la poesia, el urbanismo y la ciudad. Una utopia colectiva. La ciudad

que se parece a una ciudad, y esta otra que pretende parecerse a si misma,

se desvanece para convertirse en otras. La ciudad que puede leerse desde

distintos angulos, momentos y personajes. El primer antecedente de esta
vanguardia se remonta al arte futurista y las ideas del poeta y escritor Filippo
Tomasso Marinetti, quien formé un grupo que se lanzé a la aventura cultural
de expandir su pensamiento después de asumirse poseedor de ‘lo absoluto
y divino’: “El tiempo y el espacio murieron ayer. Nosotros ya vivimos en el
absoluto, pues hemos creado ya la eterna velocidad. Tenemos que inventar
y reedificar la ciudad futurista... en todas sus partes... la calle ya no se
extenderd como una alfombra sino que se hundiréd en la tierra a varios
niveles para recibir el trafico metropolitano y los edificios estaran enlazados
unos con otros”.* El arte futurista seria la plataforma para la transformacion
social en una sintesis de las artes en sincretismo con la ciudad. Sus
precursores, incluidos el arquitecto Antonio Sant’Elid y el escultor Umberto

Boccioni, llevaron la glorificacién de la tecnologia moderna al extremo.

Después de la Primera Guerra Mundial, el futurismo se diluye con la entrada
del modernismo en las formas refinadas de la estética de la méquina, el
racionalismo de la Bauhaus, Walter Gropius, Mies van der Rohe, Le
Corbusier y Fernand Léger. En este contexto surge el estridentismo, justo en
1920 cuando un grupo de jévenes poetas y artistas graficos emprendieron la
construccion de Estridentépolis, una ciudad vanguardista, erigida con
manifiestos, relatos, articulos, entrevistas, libros, revistas y metaforas que

tuvieron como escenario las formas imaginarias.

% MARINETTI, Filippo Tomasso, “Manifiesto fundacional del futurismo” en DE MICHELI, Mario
(2001), Las vanguardias artisticas del siglo XX, Madrid, Alianza, P.305.
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La experiencia literaria y grafica de este movimiento mostré una idea licida
sobre la modernizacién urbana, justo en los afios veinte, periodo en que
nuevas colonias como la Chapultepec Heights o Hipédromo comenzaron a
figurar en el trazo de la urbe. Los estridentistas se expresaron en la capital
del pais, pero también en algunas ciudades de provincia como Puebla,
Jalapa y Zacatecas; ciudades en vias de urbanizacién que adn imaginaban
sus horizontes de asfalto. Esta expresion critica e iconogréfica no sélo fue en
cuanto a un concepto multiple de su definicién sino que abarcé las distintos
momentos y ambitos del conocimiento para interpretar un espacio complejo
que resulté transdisciplinario. La ciudad se volvié maéas verosimil en su
construccién, por lo menos en su ideologia como objeto para multiples
expresiones del espacio urbano, de representacion artistica, simbolo del
poder, construcciéon arquitecténica y urbanistica, pero sobre todo, de

invencion.

Los estridentistas consideraron a la ciudad como superficie escrita y gréfica,
extensién natural de su campo de actividad profesional. Con Urbe.
Superpoema bolchevique en cinco cantos (1924) —un afio después de Hacia
una arquitectura de Le Corbusier— Manuel Maples Arce perfilé una ciudad
estética y abstracta con sentido artistico, nostalgico y poético. Para 1929,
esta edicion fue editada en Nueva York por John Dos Passos bajo el titulo
de Metrépolis, lo cual dio pie a una incursién extemporédnea del paisaje
citadino de los grandes edificios. Desde 1921, con el texto del Manifiesto
Actual N°1 Comprimido Estridentista, Maples Arce manifesté las intenciones
iconoclastas del estridentismo en ruptura con el movimiento de Los
Contemporaneos, de donde saldrian Salvador Novo como maestro y creador
de un estilo para la crénica en su maxima expresion, y Carlos Monsivéis con
sus relatos cotidianos de una urbe caédtica. El manifiesto, redactado en 14
partes, trazaba relaciones con otros movimientos de vanguardia europea
como el futurismo italiano y el ultraismo espafiol. A su vez, exaltaba la
belleza de la maquinaria, la industria y la urbanizacion moderna. El
estridentismo irrumpié como un movimiento plastico y literario que buscaba
totalizar la experiencia modernista y el nuevo ritmo de vida de las ciudades,
ambos identificados como entes regidores de una nueva utopia con tintes

revolucionarios.
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Con El café de nadie, Maples Arce, como representante mas importante de
este movimiento, resumid la linea discursiva de los espacios urbanos para
habitar la ciudad a través de este pensamiento estridentista como generador
de nuevas realidades. A mas de 90 afos, el estridentismo regresa a una
lectura interior, un ambito tangencial y cotidiano de la ciudad, una
dimensién en donde la actividad humana es rearticulada por la metéfora. Los
vinculos entre escritores, cronistas, pintores y musicos como parte de este
grupo estridentista —la mejor mezcla para una utopia colectiva- se plasmaron
en un espacio publico cuyos significados rebasaron las concepciones de lo
que podria ser la metrépoli a través de la invencidon creativa. Asi surge la
metéfora de la ciudad y su construccién onirica. En estos afios, sin nostalgia
alguna, la ciudad de la vanguardia abandonaba los materiales derivados de
la naturaleza en favor de productos industriales y prefabricados en hierro,
vidrio, concreto y acero. “Las posibilidades de evocar la idea de una ciudad
moderna se multiplican en los afos veinte. El denominador comin es un
término, ‘ciudad’; los significados, los conceptos fundamentales de ‘ciudad’,
sin embargo, no se integran en una sola imagen. La ciudad no es una
referente de todos esos discursos; la historia, literatura o arquitectura no se
refieren a una misma ciudad, la ciudad es literalmente, el sujeto de los
discursos y se constituye mediante ellos a la vez que los constituye”.?’” El
pensamiento estridentista se basd en un trabajo mental mas alléd de posibles
proyecciones y las funciones que éstas desempefian y no sélo de una idea
concreta sobre la urbanizacién de nuevos espacios habitables. A partir de
esta vision es que la arquitectura busca lo mas alto de la ciudad, las lineas se
disparan en busca de una verticalidad vertiginosa, en busca de una nueva

configuracién urbanistica y morfoldgica en cuanto a lo construido.

¥ PAPPE, Silvia (2006), Estridentépolis: urbanizacién y montaje, México, UAM, P. 63.
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“Para nosotros, envueltos por el ruido desquiciante de las ciudades, el
estridentismo es apenas rumor lejano, imagen evanescente frente a las
transformaciones brutales acumuladas por el presente. Habitar en la década
del veinte en esas ciudades ascensionales, plagadas de antenas, ondas y
vibraciones, exigié el desarrollo de una nueva sensibilidad que innové los
lenguajes expresivos, para capturar la fragmentacién de la experiencia, la
celeridad y simultaneidad del acontecer contemporaneo y las profundas

dislocaciones de la esfera perceptiva”.®® La Estridentépolis figuré como una

ciudad de palabras y aliento moderno vislumbrada por artistas que buscaron

un cambio sobre los sistemas constructivos, las posibilidades sobre el

potencial de espacios simbdlicos y del propio concepto de ciudad. Sus

creadores se inspiraron en un movimiento artistico en ruptura con las

convenciones establecidas de la sociedad. La Ciudad estridentista como

constructora de espacios donde la idea de posibilidad estaba latente, donde

los personajes oscilaban entre los espacios furtivos y el horizonte de nuevas

perspectivas sociales. Los estridentistas crearon la crénica o novela de la

ciudad como un mapa artistico de relaciones, y también un calendario, una
hoja de ruta y propuesta de aventura. La configuracién de una ciudad de
ideas, pensada, imaginada y proyectada por artistas contemporaneos que
plasmaron lo equivoco e ideal de la evolucidon urbana fomenté las

representaciones modernas del espacio publico.

La idea de “modificar” el paisaje urbano desde sus planteamientos artisticos,
lo urbano como problema estético de representaciéon tanto del paisaje
visible como del imaginario. Sin embargo el movimiento queda opacado por
su tiempo, por su ‘adelantamiento’ a las vanguardias modernas y decorativas,
ademas de la contraparte artistica de otros movimientos contemporaneos
como el de los muralistas. En 1949, cuando termina la construccién del
Centro Urbano Presidente Alemén, se convocd a un concurso organizado
por el periédico Excélsior con el titulo “La ciudad de México interpretada

"8 como critica al paisaje urbano de la ciudad. “Paisaje de la

por sus pintores
ciudad” de Juan O’Gorman obtuvo el primer lugar y “Rio revuelto” de José

Chévez Morado el tercero.

® REYES, Francisco (2010), La ciudad de la vanguardia. Un recorrido estridentista, En Megalépolis,
UNAM, P. 108. )

% DE ANDA ALANIS, Enrique X. (2008), Vivienda colectiva de la modernidad en México, Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
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Un lenguaje figurativo y politicamente ideolégico fue objeto de una
representacion  arquitecténica como recurso protagénico para la
organizacion de los significados. Ambos mostraban un impulso fantéstico
proclive de su imaginacion y que en el caso de O’Gorman coincide con una
blisqueda personal de sus fantasias pues cinco afios antes pinta “Los mitos”
y “Las torres de marfil”. Estas manifestaciones artisticas se desarrollaron en
pleno desarrollo de la base industrial moderna, un modelo social de utopia
desde los imaginarios de un colectivo que volted hacia los manifiestos de
una realidad estridente ante el malestar por la ciudad. “Toda ficcién deriva
del mundo de los hechos y vuelve a él, completandolo, a través de la
representacion. En ocasiones, esa construccién de sentido es la mejor forma
de entender los cadticos datos de la realidad que fueron su origen primero.
La relacién entre lo real y lo ficticio es de mutua dependencia. Las verdades
de la ficcidén construyen una segunda realidad y en ocasiones determinan las
formas de representaciéon de la cultura con mayor eficacia que los
testimonios del mundo de los hechos. La literatura [la utopia] interviene en lo

real con diagnéstico del porvenir que tarda en cumplirse”.”

“ VILLORO, Juan (2009), La maquina desnuda, México, Taller Ditoria, P.74-75
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2 La utopia como modelo

Los origenes del discurso y de los planes utdpicos se encuentran
fundamentalmente en la obra de Tomas Moro: Viaje a la isla de Utopia pero
también en la de Ledén Batista Alberti: De reaedificatotira; cuyos rasgos
comunes marcan la oposiciéon de las imadgenes de la ciudad: una negativa
que da cuenta de los desérdenes y las deficiencias y otra positiva como
modelo espacial ordenado donde el héroe es un constructor. Desde finales
del siglo 18 los problemas sociales, econémicos y politicos que surgen en
una sociedad en plena transformacién favorecieron el nacimiento de una
reflexion critica. Estos planteamientos suscitaron una serie de utopias y
proyectos contra-sociedades (ideales y positivas) cuyo retrato siempre fue
disefiado en oposicién a cada rasgo de la sociedad real. Por lo tanto, los
modelos utépicos fueron denunciados por su cardcter reductor e

ideoldgico.”

Como se refirié anteriormente, la Utopia de Moro mostré un contra-espacio
presente bajo la forma de imégenes, una descripcién de la ciudad y no de
reglas abstractas; un espacio utdépico como el medio mas eficaz para realizar
una nueva sociedad que subyace en las instituciones de nueva creacién. La
ciudad siempre se muestra con una morfologia determinada, a veces muy
elaborada, y siempre tiende a ocupar una superficie muy reducida del suelo.
Las ciudades utépicas (marcadas por la ideologia aristotélica a través de
Moro) se cierran sobre si mismas y la Unica posibilidad de crecimiento esta
dada en la legitimacién de su posibilidad. La poblacién esta predeterminada
y es fija. Cuando se llega al limite poblacional simplemente se crea otra
ciudad.

! Revista Vivienda, Vo1. 10, Nim, 2, México julio-diciembre, 1985, P.258-277.
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Estos rasgos son un legado del pensamiento platénico que, por mediacién
de Moro, llegd a la utopia, tal como el pensamiento aristotélico influyé al
arte urbano a través de Vitruvio y Alberti.”? ;Cémo entender o develar estas
influencias fundacionales si la memoria cada vez se vuelve mas difusa
mientras la historia de la arquitectura y la ciudad del siglo 20 en México
apenas ha sido estudiada desde sus origenes de planificacién, consumada o
idealizada?. El rescate de las utopias urbanas sobre la conformacién de la
ciudad resulta un tema de anélisis, que trasladado a un estudio urbanistico y
de propuestas en torno a una Ciudad concertada?, repercute en la
construcciéon ideal de la urbe. Revalorar las ideas imaginativas para la
creacion de proyectos de ciudad, retomar la condicién publica del espacio y
entender a la arquitectura como parte intrinseca de la metrépoli, en su
momento cambiaron la percepcién sobre transiciones sociales con las que

vivimos dia a dia.

Como un anélisis de interseccidon multidisciplinar entre arquitectura, ciudad,
teoria y utopias urbanas y/o urbanisticas, los siguientes casos de estudio
ayudan a situar y contextualizar nodos entre cada linea discursiva para
establecer conjeturas que ayuden a extrapolar el estudio y planificacién de
los proyectos y asi entender mejor la evolucidon de la ciudad. Se trata de
proyectos que marcaron un momento histérico paradigmatico en cuanto a
los lineamientos urbanisticos y de planificacién (muchos vinculados a esferas
politicas y de poder) asi como a la entrada a la modernidad con base en
incipientes postulados que cambiaron la morfologia de la vida en las grandes

metrépolis, algunos con mejor suerte que otros.

* [bidem.

”* En 1988, Mario Pani propone una Ciudad concertada con criterios vigentes para el desarrollo de
la ciudad de México para estimular la inversion privada, organizar el territorio y densificarlo,
detener la expansion horizontal, intensificar las construccidn en las margenes de vialidades, reducir
al minimo el agua de cuencas externas, abatir la contaminacién, reducir la necesidad de excesiva
movilidad, incrementar la superficie verde por habitante, propiciar la seguridad publica, fomentar
los usos mezclados del suelo, entre otros: “Propongo que se creen barrios [... ] es lo que llamo
ahora la "ciudad concertada". Ya se inici6 un corte de la ciudad misma con los ejes viales: [...] un
poco sin apreciar y sin tomar en cuenta que destruian cosas interesantes, que destruian los barrios
existentes, pero han tenido la ventaja de crear superficies muy bien definidas y limitadas por esos
ejes viales [...] Esas superficies son como islas en donde hay que crear una comunidad [...] Entonces
eso que queda es lo que yo llamo "células urbanas", con intensidades altas, jardines,
estacionamientos y comercios en la periferia, y al centro, con intensidades bajas, el pueblito con
circulaciones peatonales, casi sin calles. [...] En las intensidades altas que darian a los ejes viales
estarian las oficinas y las viviendas mas caras, y los estacionamientos que se piden para las oficinas,
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La ciudad es la utopia en la que podemos construir distintos imposibles que

pueden coexistir entre si, de los cuales sélo algunos se materializan como

producto de nuestro imaginario urbano, y otros, como parte de este

radicalismo para reinventar y reclamar la ciudad, perduran en registros de

papel. Al estar inmersos en los estudios y la rutina de la ciudad resulta

conveniente huir hacia los espacios indefinidos de las formas futuras y

utdpicas para reiterar que el desafio de lo posible es lo que tiende a la

sobrevivencia de los modelos urbanisticos y las formas arquitecténicas; lo

que se puede imaginar sucede y posteriormente forma parte de una realidad.

El término ciudad tiene una historia emblematica y simbdlica. La ciudad
como objeto de deseo utdpico, como un lugar especifico de pertenencia,
como un personaje literario o un estandarte politico. Todas las definiciones

posibles cobran un significado particular por imaginarios colectivos.

En 1969, Vladimir Kaspé escribié que: “El porvenir o el futuro es algo que
constantemente tratamos de revelar. Sobre él modelamos nuestros pasos. El
futuro no es forzosamente irremediable, como el pasado, por lo tanto esta
abierto aln. Es desconocido y previsible a la vez. Pero también siempre
presente para nosotros. La arquitectura es una proyeccién en el espacio,
visible y palpable, de la vida del hombre”. Ain mas revelador —-como parte
de un mismo dossier o trabajo de investigacién- Max Cetto refirié que: “Las
utopias, aun las mas atrevidas, tienen su importancia en el desarrollo. Todas
ellas son material para construcciones, con el cual trabajan los sucesores, ya
sea consciente o inconscientemente, para crear el futuro”.? Estas
Reflexiones sobre la construccién en el futuro son parte de la misma idea de
colaboracién colectiva en cuanto a la transmisién de conocimiento entre
generaciones sucedaneas y pensamientos compartidos. De tal forma, los
proyectos aqui referidos surgen como parte de un mismo marco, de un
mismo contexto econdmico-social y de un mismo escalonamiento de

modernidades.

 Revista Calli No. 44, 1969, Colegio Nacional de Arquitectos de México. Extracto de la
conferencia que inauguré un Congreso Internacional en Esse, Alemania, cuyo temario era la
arquitectura en el futuro. Entre los demas participantes figuraron arquitectos como Aalto, Bakema,
Candilis y Vago, Hebebrand y Weijchert.
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Para esto se establece un segundo punto de partida: el Congreso
Internacional de Planificaciéon de la Ciudad de México, cuyo antecedente
inmediato es el Primer Congreso Nacional de Planificacion -antes
mencionado- y celebrado en noviembre de 1929. En el congreso, también
organizado por Carlos Contreras, se cuestionaba ;en qué forma estan
creciendo nuestras ciudades y pueblos?, ;por qué no han evolucionado en
forma rapida? y jen qué forma deben organizarse para conseguir su
mejoramiento?. El XVI Congreso Internacional de Planificacién y de la
Habitacidn se llevé a cabo del 13 al 27 de agosto de 1938, organizado por la
International Federation for Housing and Town Planning, durante el mandato
del general Lézaro Cardenas. Los temas debatidos: “La planificacion
subterranea”, “La habitacién en los paises tropicales y subtropicales”, "El
progreso de la casa habitaciéon en varios paises”, “La ensefianza en la
planificacion”, “La planificacion, la recreacién y el uso del tiempo libre” y “La
planificaciéon nacional” se propusieron —en buena medida— por Contreras

como presidente del congreso.

Ademés de Contreras, y entre més de 400 participantes, también acudieron
José Luis Cuevas, Hannes Meyer, José Antonio Cuevas y Enrique Yanez,
entre otros. La premisa fue “Planificar para organizar el futuro”. Los
arquitectos y urbanistas autores de los proyectos teorizaron, disefiaron y
aplicaron sus ideas de ciudad moderna con base en ciudades jardin o
supermanzanas como métodos de ordenamiento espacial: Howard y Le
Corbusier. En Los fundamentos sociolégicos de la vivienda minima, Le
Corbusier escribié sobre la parcelacion del suelo de las ciudades y afirmo
que: “La Ciudad jardin conduce al individualismo esclavizante, en realidad a
un aislamiento esterilizante del individuo, y entrana la destruccion del
espiritu social, de las fuerzas colectivas se opone materialmente a la
aplicacion de las conquistas cientificas, por consiguiente, al confort, al
tiempo ganado y a la libertad. La concentracién urbana, por el contrario,
permite la aplicacién de los servicios comunes”. Esta desacreditacién al
modelo utépico de Howard fue dogmatico y confrontante: la construccién
en altura frente a la horizontalidad-verde de la vivienda. En Tomorrow: A
Peaceful Path of Social Reform, Howard establecié los pardmetros de su
ciudad ideal reformadora a partir de un jardin alrededor del cual se alzarian

los edificios publicos y centros de cultura.
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Alrededor se extenderia un amplio parque central limitado por un palacio de
cristal en el que se encontrarian grandes almacenes y comercios. Sobre las
franjas concéntricas, el area destinada a la vivienda; pequefias casas
unifamiliares con jardines en terrenos angostos de seis metros y
profundidades de 30 o 40 metros. El &rea residencial estaria dividida por una
amplia avenida para pasear, enmarcada a su vez por casas adosadas y en el
anillo exterior fabricas, almacenes y mercados, delimitados por una linea de
ferrocarril tangencial. Alrededor de la ciudad central se extenderia un
cinturdn libre de construcciones de caracter rural con superficies de usos
agricolas para garantizar el suministro de alimentos a la poblacién. Este seria
un primer modelo de resonancia mundial. En México, el movimiento de las
ciudades jardin, asi como de los ideales utdpicos de la modernidad, tiene
dos referentes importantes: la ciudad y la unidad habitacién. El primero,
relacionado por la inercia que se desarrollé durante el siglo 19 sobre la
tradicion utdpica como respuesta a la industrializacién y entendida como una
comunidad autosuficiente: una simbiosis entre el campo y la ciudad con
ideales de movilidad; y por otro lado, el desarrollo de una vivienda
superlativa o unidades vecinales cuya audacia imaginativa trascenderia su
programa formal de espacios habitables convencionales para sumarse a la
ciudad.
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2.1 La planificacién de la modernidad

Cualquier momento visionario alternativo es pasajero; si no se afianza tras
desbocarse, se diluird inevitablemente.” La utopia es mas que un deseo
expresivo. Muchas veces resulta mejor no alcanzarla sino simplemente
moldearla y a su vez entenderla desde sus procesos histéricos. Como antes
se refirid con Hobsbawm, no sélo ;qué pasé en la historia, cudndo y por
qué? sino jcdmo se vivid?. Solo asi, la utopia podria dejar su papel de
modelo/molde para establecer conjeturas futuras. Para transitar del modelo
a los hechos, recurrimos a un periodo moderno de esperanzas inconclusas.
“La historia no estd hecha sélo de lo que ha acaecido, y sin duda todavia
menos de las alternativas quiméricas absurdas sino... de las posibilidades,
las potencialidades concretamente latentes en una situaciéon determinada,
de lo que en un momento dado era o es posible. Las esperanzas de una
generacién en un momento histérico preciso forman parte de la historia de
ese momento y por consiguiente han contribuido a hacer que seamos
quienes somos, aunque hayan sido defraudadas o desmentidas por el curso

de los acontecimientos”. %

En este estudio lo relevante no sélo serd la clasificacién como tipologia
idealista, tanto social como arquitecténica y urbanistica, sino el origen
utdpico en un contexto histérico de cien afos de cambio. Pero sobre todo,
como un ejercicio para entender que “la arquitectura es siempre la
construccién de una utopia... casi siempre destinada a verse frustrada”.”” La
modernidad en México no sélo no ha terminado sino que aldn estd por
definirse, por alcanzarse. Durante cien afos, la arquitectura fue adoptada y
adaptada con singular acierto. La calidad y la cantidad de las obras de la
arquitectura moderna que se produjeron fueron reconocidas tanto dentro

como fuera del pais.

? HARVEY, David (2012), Ciudades rebeldes. Del derecho a la ciudad a la revolucién urbana, Akal.
“ MAGRIS, Claudio (2008), El infinito viajar, Barcelona, Anagrama, P.19-20.
“ TAFURI, Manfredo (1970), Teorias e historias de la arquitectura, Barcelona, Laila.
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México logré un lugar destacado en el panorama mundial por sus
aportaciones al avance de la arquitectura. Habria que aclarar que, en la
cultura, la modernidad, en su contenido dindmico, no fue la fijacién de un
estilo o de una identidad formal ni la aplicacion de un repertorio de
elementos; fue mas bien -y sigue siendo- un proceso dindmico de critica y
de blsqueda de alternativas, la conciencia y la tensién de un cambio
continuo e incluso estridente. La modernidad implica una ruptura que
demanda reflexidon, accién creativa y renovadora proyectada hacia el futuro.
Asi, como lo refiere Antonio Toca en La arquitectura mexicana del siglo XX,
revisitar el modernismo de hoy es como visitar un pais extranjero, un lugar
en donde actitudes y creencias son tan ajenas e incomprensibles que la
brecha entre la dura realidad del presente y la vision del pasado de un
mundo dificilmente puede ser comprendido més que por sus ideas

transmutadas.

De tal forma, la modernidad erigié un pais de opuestos cuyos habitantes
interpretan un orden y unas formas que no siempre son las suyas. Entre los
restos de estos fragmentos existe una grieta, un vacio alin en construccion,
auténtico laberinto en el que se mueve la persistencia de su modernidad.
Hugo Segawa escribié que la investigacion sobre la arquitectura de América
Latina es una tarea mas de indole arqueoldgica que historiogréfica; William J.
R. Curtis que la formulacién de mitologias nacionalistas en los contextos
latinoamericanos tampoco ha ayudado demasiado a aclarar las cosas, dada
la tendencia a sobrevalorar el papel de supuestas continuidades y/o raices
locales; y Octavio Paz que la modernidad ha sido una cortada del pasado y
lanzada hacia el futuro siempre inasible, vive al dia: no puede volver a sus
principios y, asi, recobrar sus poderes de renovacion. “Es la tradicién que se
niega a si misma para continuarse, la tradiciéon de la ruptura”®’. Una idea de

progreso que cambié la relacién con la tradicion.

” TOCA, Antonio (1996), “La crisis de la modernidad. El nuevo fin de siglo”, en GONZALEZ
GORTAZAR, Ricardo (1996), La arquitectura mexicana del Siglo XX, Conaculta, México, P.141.
% PAZ, Octavio (1974), Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, P.145.
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La tarea de estudiar dicha modernidad, incluso de construirla, en gran
medida ha estado puesta en manos de la arquitectura. Ese deseo persistente
por “lo nuevo” responde a dos aspectos: por un lado, a la bisqueda de una
nacién pendiente por definir su identidad tras su Independencia en 1836, y
por otro lado, al crecimiento poblacional y la consecuente expansién urbana
a partir de la Revolucién de 1910. Si bien la modernidad se ha definido con
base en cuatro fases desde 1857 a 1958 (la llustracion, la Independencia, las
Reformas Liberales y la Revoluciéon Mexicana), el siglo 20 concentra el mayor
impacto en los cambios tanto culturales como poblacionales y urbanos. Asi
lo resume Fernanda Canales en Arquitectura en México 1900-2010', con la
finalidad de apropiarse de las modernidades de ayer, pues éstas pueden ser
a la vez una critica de las modernidades de hoy y un acto de fe en las
modernidades de mafiana y de pasado manana. Al final, la seduccién de la
modernidad nos ensefié que el viaje del nuevo héroe no necesitaba de
desplazamientos a lugares lejanos para consumar sus hazanas. En México,
aquellos actos heroicos aun estan vigentes y siguen por descubrirse. Al
concluir la Revolucién, la arquitectura y el urbanismo se enfrentan a una
primera oportunidad para ser aplicados en la resolucién de grandes
problemas sociales que provocaron dicho movimiento. Hospitales, escuelas,
edificios gubernamentales, vivienda social y suburbios surgieron para

abordar la arquitectura desde la ciudad como politica de Estado.

La arquitectura mexicana logré una serie de contrastes y fragmentos
contrapuestos. México se lanzé a la modernidad en una carrera de largo
aliento. En la primera mitad del siglo 20, el pais no habia entrado
plenamente a su etapa industrial, sin embargo, la Segunda Guerra Mundial
dio un gran estimulo al crecimiento de su economia. Se realizaron las
primeras grandes obras, se urbanizaron ciudades y se construyeron presas,
carreteras y multifamiliares. Si bien la arquitectura y el urbanismo persiguen
la misma finalidad, su diferencia estriba en la escala y extensiéon de los

espacios con que se proyecta y desarrolla.’

% CANALES, Fernanda (2014), Arquitectura en México 1900-2010. La construccién de la
modernidad. Obras, disefio, arte y pensamiento, México, Fomento Cultural Banamex,
CONACULTA, Fundacién Aeroméxico, Arquine.

%" Luis Gonzalez Aparicio, Jorge L. Medellin, Pedro Ramirez Vazquez y Ricardo de Robina en
Meéxico: 50 anos de Revolucién (1963), México, Fondo de Cultura Econémica, P.443-439, tomado
de VARGAS SALGERO, Ramén y ARIAS MONTES, Victor J. (Comp.), Ideario de los arquitectos
mexicanos, Las nuevas propuestas (2010) Tomo lll, México, INBA, CONACULTA, P. 596.
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La concepcién de los impulsores de la planificacion urbana mostré que los
profesionistas que promovian el urbanismo y la planificaciéon tendian a
incorporarse —dentro de las condiciones de la reconstruccién nacional
posrevolucionaria— al gran movimiento europeo y norteamericano de las
vanguardias, caracterizadas por la instauracion de formas propias de la
cultura industrial, cuando se establecen los paradigmas universales del
funcionalismo en todos los dmbitos de la produccidon material e incluso en
las propias ciencias sociales. Se trata de uno de los momentos
representativos de la modernidad en donde el racionalismo instrumental
impone una légica del desarrollo y de la vida misma.'” Este cambio de
desarrollo modernizador se dio en la vivienda pero sobre todo en la escala
urbana. Tras las incursiones funcionalistas de José Villagran con el Hospital
para Tuberculosos y la Casa O’'Gorman 1929 de Juan O'Gorman —ambos
concluidos en el mismo afo- se inici6 una modernidad que integraria
elementos regionales y que daria pie a una serie de fragmentos de
modernidad. Si bien las tesis de licenciatura sobre habitaciones econémicas
modernas de Guillermo Zéarraga en 1920 y vivienda obrera de Juan
Legarreta en 1931 (Concurso Casa Obra Minima, 1932) serian un
antecedente de utopia social ante un cambio de bienestar comun en temas
de planificacién, Carlos Contreras seria otro importante eslabén. Un punto
de partida es la celebracion de la Conferencia Internacional de Planificacion
de Nueva York celebrada en abril de 1925. A dicha conferencia asistié una
delegaciéon mexicana encabezada por Bernardo Calderén y Caso, y Carlos
Contreras. Se destacaron las virtudes de la planificacion, y en especial, los
procesos que se habian generado en las ciudades norteamericanas. A partir
de esro, la Sociedad de Arquitectos Mexicanos propuso la construccién de
6rganos avocados para dar salida a ejercicios que impusieran arreglos y
planificaciéon de la ciudad. En esa coyuntura se cred la Seccién de
Planificacién en el Ayuntamiento de la ciudad de México, sin embargo, la
pretensién de ordenar el desarrollo de la ciudad fue mas alla, se insistia en
planificar, por lo tanto, el ‘arreglo’ necesariamente tenia que derivarse del

ordenamiento del pais.

192 | OPEZ RANGEL, Rafael (2002), Prélogo del libro SANCHEZ RUIZ, Gerardo (2003), Planificacién
y urbanismo de la Revolucién Mexicana. Los sustentos de una nueva modernidad en la ciudad de
México, UAM, Asamblea de Representantes del Distrito Federal.
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Con esta premisa, también en 1925, Carlos Contreras propuso la creacion de
una Comisién Nacional de Planificacién y Comisiones locales de Planificacidn
en los diferentes estados, con la finalidad de dar cuerpo a un érgano que
permitiera incidir en el desarrollo de las distintas regiones del pais. Ese
mismo afo se convoca al Primer Congreso Mexicano de Planificacién de
Ciudades por iniciativa de la misma Sociedad de Arquitectos Mexicanos, el
cual se llevaria a cabo hasta 1927, afio en que se crea la Asociacién Nacional
para la Planificacién de la Republica (ANPRM) dirigida por Contreras y de la

cual se deriva la revista Planificacion.

La asociacién estuvo integrada por un organismo director integrado por
Carlos Contreras (Presidente), Francisco Antunez, Eduardo Mestre, Gerardo
Murillo (Dr. Atl), Luis Sanchez, Manuel Amabilis y Fernando Galvén; los
consejeros Miguel Angel de Quevedo, Alfonso Pruneda, Ricardo Estrada,
Eduardo Pallares, Manuel ltuarte, Lorenzo L. Hernandez Federico T de
Lachica y Emilio Elizondo; los consultores Edward H. Bennet y Jaques H.
Lambert; ademas de un grupo de miembros honorarios Ebenezer Howard
(Presidente de la International Federation for Housing and Town Planning de
Londres), Raymond Unwin (arquitecto en jefe del Ministerio de Salubridad
de Inglaterra), R. Schmidt (director de los trabajos de planificacion en el Ruhr,
Augusto Bruggeman (profesor del Instituto de urbanismo de Paris), Luis
Dausset (presidente de la Asociacién des Cités Jardin de France), Jaques
Greber (profesor del Instituto de Urbanismo de Paris), Arturo Soria
(presidente de la Compania Madrilefa de Urbanizacién), John Nolen
(presidente de la National Housing Association), Lawrence Veiller (secretario
de la National Housing Association), Thomas Adams (director de los trabajos
del Plano Regional de Nueva York y alrededores), George B. Zug (profesor
de Planificacion de la Universidad de Darmouth), Falverl Shurtleff (secretario
de la National Conference on City Planning), George B. Ford y Harland
Barthomew (urbanistas norteamericanos) y José Villagran Garcia.'® Afios
mas tarde se concluye la emisién del Reglamento de Planificacién y
Zonificaciéon de Azcapotzalco en 1928, y la primera Ley de Planificacion y
Zonificacion del Distrito Federal. En ese mismo afio se conforma el Comité
del Plano Regional de la Ciudad de México y sus alrededores dirigido por
Carlos Contreras, en el que participaron los ingenieros Miguel Angel de

Quevedo, Octavio Dubois, Roberto Gayol, Alberto Canseco y Francisco

193 Revista Planificacién, nimero 7, México, marzo de 1928.

83



Antinez; ademas de los arquitectos José G. de la Lama, José Villagran
Garcia, Carlos ltuarte y Vicente Mendiola. En 1931 se incorpora el curso de
urbanismo al plan de estudios de la carrera de arquitecto de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) que durante 22 afios estaria a cargo
de José Luis Cuevas Pietrasanta. Més tarde, por invitacién del presidente
Lazaro Céardenas, viene a México el arquitecto Hannes Meyer, quien se hace
cargo del curso de urbanismo en la Escuela de Arquitectura del Instituto
Politécnico Nacional (IPN). Los discipulos de Cuevas y Meyer constituyeron
los dos primeros grupos de urbanistas. A partir de esta década, las
realizaciones en urbanismo dejan de ser ensayos y obedecen a rigurosas
aplicaciones técnicas directas de necesidades urbanas por encima de

especulaciones académicas y del trasplante de soluciones extranjeras.

¢Qué pasaba con la arquitectura en México durante las primeras décadas
del siglo 20? A principios de los veinte se terminan los Talleres Tostado
(1923) y el edificio Durkin (1927) de Federico Mariscal; el Instituto de Higiene
(1925) y el Hospital para Tuberculosos (1929) de José Villagran; escuelas al
aire libre de Guillermo Zarraga (1925); Alianza Ferrocarrilera (1926) y el
Edificio de Inspeccion de Policia y Bomberos (1928) de Vicente Mendiola
con Zarraga; el Pabellén de México en la Feria Iberoamericana de Sevilla
(1927) de Manuel Amabilis; Juan O'Gorman termina la Casa O’'Gorman
(1929); Luis Barragan concluye la Casa Gonzélez Luna (1929) en Jalisco, tres
anos después la Casa Barragan (1932) en Chapala y algo més cercano al
funcionalismo hasta 1936 con las dos casas en la Condesa; la Secretaria de
Salubridad (1929) de Carlos Obregén Santacilia; José Luis Cuevas
Pietrasanta traia los planeamiento utdpicos de la Ciudad Jardin inglesa a las
colonia Chapultepec Heights (1922) e Hipodromo (1925); el Edificio Jardines
(1928) y la Casa Jardin (1931) en la Condesa de Francisco José Serrano; el
Edificio Isabel (1930) y el Edificio Ermita (1931) de Juan Segura; Carlos
Contreras terminaba el Plano de la Ciudad de México y sus alrededores
(1929); el Edificio La Nacional (1932) de Manuel Ortiz Monasterio; el
Departamentos para obreros (1931) y casas para obreros (1934) de Juan
Legarreta; el Mercado Melchor Ocampo (1931) y el Centro Escolar
Revolucién (1934) de Antonio Mufoz; la conclusién del Palacio de Bellas
Artes (1934) de Federico Mariscal; el Hotel Reforma (1936) de Carlos
Obregén Santacilia terminado por Mario Pani; la Casa en la calle de

Ensenada (1937) de Augusto H. Alvarez; departamentos en Estrasburgo de
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Enrique de la Mora (1937); el Monumento a la Revolucién de Obregén
Santacilia (1938); el Hotel La Marina (1939) en Acapulco de Carlos Lazo; y los
departamentos de la calle Toledo (1939) también de Pani. En 1932 se
establece la Oficina del Plano Regulador de la Ciudad de México y del
Distrito Federal, que ordenaria las obras para mejorar la circulacién en el
centro de la ciudad. Inicia la planificacién escolar con las 18 escuelas
primarias de Juan O'Gorman para la Secretaria de Educacién Publica, y en
1944 se crea el Comité Administrador del Programa Federal de
Construccion de Escuelas (CAPFCE). Tres afios después inicia la construccion
del Centro Urbano Presidente Aleméan y la Secretaria de Recursos

Hidraulicos de Mario Pani y Salvador Ortega, entre otros proyectos.

La revista Planificacién -la publicacion de Contreras como lo seria
Arquitectura México para Pani- debatié sobre el trazo y crecimiento de las
ciudades desde sus origenes planificadores: “La planificacién de una ciudad
es mas que un mero conjunto de ideas o de opiniones dispersas de los
individuos que la habitan, la planificacién es una ciencia, o mejor dicho, un
conjunto de ciencias que estudian la ciudad, considerédndola ya como un
organismo fisico, ya como una entidad moral. En el primer caso, la
“planificacién” es la fisiologia de la ciudad o regién, asimildandola a un
organismo vivo del cual estudia todas sus funciones y provee a la realizacion
normal de ellas. En el segundo caso, considerandola como entidad moral,
asimila el alma humana, y estudia y resuelve las cuestiones de orden social
que la atarian para hacer que paralelamente con su desarrollo fisico, se eleve
el nivel moral de sus habitantes, por medio de la educacién, de la instruccién

y del bienestar que ella crea”. '

%4 Revista Planificacién, nimero 3, México, noviembre, 1927.
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En este contexto histérico y social surgieron los primeros idealismos del
urbanismo en México. “Indudablemente hubo influencia del exterior en sus
trabajos, pero provinieron de los aportes tedricos e instrumentales
adquiridos en su formacién como arquitecto en la Universidad de Columbia
en Nueva York, y de su asidua asistencia a los Congresos Internacionales de
Planificacién 'y la Habitacién -International Housing Town Planning
Congresses— derivados de la primera Conferencia Internacional sobre
Planeacién de Ciudades celebrada en Londres en 1910, a la que asistieron
entre otros los celebrados urbanistas: Ebenezer Howard, Patrick Geddes y
Daniel Burnham. Aunado a lo anterior, es poco conocido que en esa
persistencia por mostrar y aprovechar avances en cuestiones urbanas y
regionales, en 1938 apoyado por el presidente Lazaro Céardenas, organizé en
México y en el Palacio de Bellas Artes, el XVI de aquellos congresos;
congreso que se convirtid, en un foro de discusién donde participaron los
principales arquitectos e ingenieros del pais, junto a otros interesados en lo

que para el momento era un movimiento en pos de la planificacién”.'®

1 SANCHEZ RUIZ, Gerardo G. (Coord.), LOPEZ RANGEL, Rafael y AYALA Alonso, Enrique (2003)
Planificacién y Urbanismo visionarios de Carlos Contreras. Escritos de 1925 a 1938 en Raices 2,
documentos para la historia de la arquitectura mexicana, México, UNAM, UAM-A, UASLP.
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Seis urbanistas-arquitectos'® resultan clave para entender esta incipiente
modernidad. ;Cémo rastrear las ideas de la modernidad mexicana y sus

principales protagonistas para identificar el estado actual de la arquitectura?

1% La primera década del siglo 21 terminé con buena parte del legado arquitecténico de la
primera modernidad, y el inicio de la segunda década del siglo 21 concluyé con la pérdida de
arquitectos de suma relevancia para entender la arquitectura de este periodo. Si bien el siglo 20
empezd con las obras de Antonio Rivas Mercado (1853-1927) como el Teatro Juérez o el
Monumento a la Revolucién, asi como el eclecticismo de Adamo Boari (1863-1928) con el Palacio
de Bellas Artes o el Edificio de Correos; la arquitectura moderna en México se sitia hasta los afios
veinte con el Instituto de Higiene en 1925 y el Hospital de Tuberculosos en 1929, ambos
construidos por José Villagran (1901-1982). Sin pretender establecer una cronologia de nombres ni
proyectos, aqui se refieren los arquitectos nacidos en esta primera modernidad y que marcaron
pautas histéricas con obras y/o teorias de disefio hasta el afo de su muerte. Juan Legarreta (1902-
1934) es el Unico arquitecto que construyd y fallecié en un mismo periodo; sus casas para obreros
en Balbuena marcaron un parangén en cuanto a vivienda en los treinta. En la década de los
cincuenta fallecieron el urbanista José Luis Cuevas (1881-1952); Hannes Meyer (1889-1954); Carlos
Lazo (1914-1955); Alberto T. Arai (1915-1959). Diez afios méas después, Carlos Obregén Santacilia
(1898-1961); Nicolas Mariscal (1875-1964); Antonio Mufoz (1896-1965); Manuel Amabilis (1886-
1966); Manuel Ortiz Monasterio (1887-1967); Antonio Pastrana (1913-1967) y Jorge Gonzélez
Reyna (1920-1969). Para los setenta, Carlos Contreras (1892-1970); Federico Mariscal (1881-1971);
Alvaro Aburto (1905-1976); Max Cetto (1903-1977); Enrique Castafieda (1917-1977); Guillermo
Zarraga (1892-1978); Enrique de la Mora (1907-1978); Domingo Garcia-Ramos (1911-1978). Esta
década dejo atras a ocho representantes fundamentales del pensamiento moderno cuya obra mas
prolifica se acota de los treinta a los cincuenta. En 1982 fallecié el padre del movimiento moderno,
José Villagran (1901-1982) dejé una escuela que perduré por muchos afos mas, pero en los
ochenta también se fueron varios seguidores de su ideologia arquitecténica. Manuel Teja (1920-
1980); Francisco José Serrano (1900-1982); Juan O'Gorman (1905-1982); Manuel Gonzalez Rul
(1923-1985); Juan Sordo Madaleno (1916-1985); Vicente Mendiola (1900-1986); Enrique del Moral
(1906-1987); Ramén Marcos Noriega (1911-1987); Luis Barragan (1902-1988) e Imanol Ordorika
(1931-1988). Los noventa significé el mismo cambio de paradigma: Enrique Yanez (1908-1990);
Mathias Goeritz (1915-1990); Horts Hartung (1919-1990); Juan Becerra (1922-1991); Rafael Urzda
(1905-1991); Ignacio Diaz Morales (1905-1992); Mario Pani (1911-1993); José Luis Benlliure (1928-
1994); Augusto H. Alvarez (1914-1995); Vladimir Kaspé (1935-1996); Manuel Rocha (1936-1996);
Juan Segura (1898-1997); Félix Candela (1910-1997); Manuel Parra (1911-1997); Alejandro Prieto
(1924-1997); Francisco Artigas (1916-1999) y Salvador de Alba (1926-1999). Este corte de
temporalidad, sin remarcar el trabajo de uno u otro arquitecto dejé apellidos que se cincelarian en
la historia de la arquitectura mexicana del siglo XX como Villagrén, O’Gorman, De la Mora, Del
Moral, Barragan, Diaz Morales, Pani, Alvarez, Kaspé y Candela, entre otros. El cambio de siglo fue
alin mas contrastante, mientras comenzaban a figurar arquitectos de la segunda modernidad como
Isaac Broid, Felipe Leal, Enrique Norten o Alberto Kalach, el cambio de estafeta se consumé. Del
2000 al 2010 fallecieron David Mufoz (1924-2000); Raudl Cacho (1912-2000); Jaime Ortiz
Monasterio (1928-2001); Ricardo de Robina (1919-2001); Alejandro Zohn (1930-2001); Carlos
Leduc (1909-2002); Augusto Pérez Palacios (1909-2002); Julio de la Pefa (1917-2002); José
Hanhausen (1918-2003); Abraham Zabludovsky (1924-2003); Héctor Mestre (1909-2004); Antonio
Caso (1926-2004); Enrique Landa Verdugo (1921-2004); Ricardo Flores Villasana (1925-2004);
Enrique Carral (1914-2005); Héctor Veldzquez (1922-2006); Carlos Reygadas (1917-2008); Ramén
Torres (1924-2008); Agustin Landa Verdugo (1923-2009) y Guillermo Rossell de la Lama (1925-
2010). El 2011 cerré con la muerte de los arquitectos Pedro Moctezuma (1923-2011) y Ricardo
Legorreta (1931-2011); ambos de escuela villagranista, aunque Legorreta con marcada influencia
barraganiana ‘'mexicana’. En 2012 fallecieron Ernesto Gémez Gallardo (1917-2012), precursor del
disefio industrial en México; y José Antonio Attolini Lack (1947-2012), quien entendié la
esencialidad de la geometria, principalmente en proyectos residenciales; y en 2013, Pedro Ramirez
Vézquez (1919-2013) como el gran promotor cultural de México y su infraestructura. Si el afo
pasado terminé por marcar el cambio generacional, no sélo para los arquitectos de la segunda
modernidad sino para las primeras generaciones de arquitectos del siglo XX, el afio en curso ha
denotado alin méas el cambio de estafeta. A pesar de esto, muchos de los arquitectos de la
primera cincuentena del siglo XX siguen dibujando, entre ellos: Reinaldo Pérez Rayén (1918);
Agustin Hernandez (1924); Teodoro Gonzalez de Ledn (1926); Eduardo Padilla (1926); Manuel
Rosen (1926); Gabriel Chavez de la Mora (1929); Margarita Chavez (1929); Carlos Mijares (1930);
José Adolfo Wiechers (1932); José Maria Buendia (1933); Enrique Murillo (1933); Andrés Casillas
(1934); Gustavo Eichelman (1935); Juan José Diaz Infante (1936); Enrique Garcia Formenti (1936);
Oscar Hagerman (1936); Eduardo Terrazas (1936); Juan Francisco Serrano (1937); Fernando
Gonzalez Gortazar (1942); Félix Sanchez Aguilar (1944); Orso Nunez (1944); Oscar Bulnes (1944);
Gonzalo Gémez Palacio (1944); Javier Calleja (1944); Mario Schjetnan (1945); Alfonso Lépez Baz
(1947); y Aurelio Nufio (1949). El més joven con mas de sesenta afos; el mas longevo por alcanzar
el centenario.
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¢En qué se han convertido? jadn influyen en nuestra cotidianidad? ;qué
modernidades se absorbieron? ;cudles se transformaron? ;cudles
desaparecieron? Y sobre todo, ;qué ideas persisten como parte de nuestra
arqueologia contemporénea?. Se trata del resignificado de un pensamiento,
de un ideal. “La revaloracién de la primordial funcién que las ideas
desempefan en todo proceso productivo, incluido el de los espacios
habitables en primer lugar, y la particular imbricacion que de ellas hicieron
los arquitectos mexicanos al elaborar los proyectos que llevaron a cabo, abre
la puerta a una concepcién distinta a la prevaleciente actualmente a nivel
historiografico y teérico del quehacer arquitecténico. Esta concepcién se
fundamenta en un hecho muy simple: nuestro referente més general esta
constituido por los espacios habitables socialmente elaborados, mediante
los cuales la sociedad humana acrecienta, mejora, enriquece, adecla la
habitabilidad natural, fundamental, pero no suficiente para el
desenvolvimiento de la vida humana”. Asi como lo refiere Ramén Vargas
Salguero en el Ideario de arquitectos mexicanos'”, Néstor Garcia Canclini lo
asevera al decir que: “Ni el proyecto modernizador ni el unificador triunfaron
totalmente...no llegamos a una modernidad, sino a varios procesos
desiguales y combinados de modernizacion. ;Cémo hablar de la ciudad

moderna, que a veces estd dejando de ser moderna y de ser ciudad?”.

Con apoyo en estas reflexiones tedricas cabria preguntarse si todos
construyeron la ciudad que imaginaron o contradijeron las intenciones de
sus disefios como utopias.'® Cabe recordar el pasado de ese futuro urbano
imaginado como parte del desarrollo modernizador de la ciudad; un
laboratorio que intentaria remediar los errores y fracasos de todas las

ciudades existentes.'”

" VARGAS SALGUERO, Ramén y ARIAS MONTES, Victor J. (Comp.), Ideario de los arquitectos
mexicanos, Los olvidados (2010), México, INBA, CONACULTA.

% DE GARAY, Graciela (2010), Recordando el futuro de la Ciudad de México. Testimonios orales
de sus arquitectos, 1940-1990, en Alteridades vol.20 no.39, México ene-jun. 2010.

" DALLAL, Alberto (1992), El amor por las ciudades, México, Universidad Nacional Auténoma de
México. Coleccién Poemas y ensayos. P.58.
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Resulta fundamental la transicion de esta ‘nueva arquitectura’ y su
incuestionable réplica al funcionalismo del Movimiento Moderno y la ciudad
contemporénea donde “lo que los arquitectos mexicanos entienden por
arquitectura funcional, es sencillamente la idea de que, en cierto modo, lo
Unico que importa es la resolucién de las cuestiones programéticas de la
manera mas econdmica y eficaz que sea posible, para que la forma pueda
seguir naturalmente, excluyendo la capacidad del arquitecto para entregarse
a la imaginacién”.""® Una réplica del movimiento que pregonaba el progreso
y el paso a la modernizacién industrializada por encima de la sociedad o el
contexto local. Como parte de ese proceso de andlisis, los personajes y
actores de esa modernidad seran imprescindibles para identificar los ideales,
influencias y visiones traslapadas de utopias compartidas, de pedazos de

ciudad como instrumento de modernidad.

"% “México, modernidad y arquitectura. Entrevista con Alberto Pérez-Gémez” en BURIAN, Edward
(1998), Modernidad y arquitectura en México, Barcelona, Gustavo Gilli.
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El jardin de la ciudad

"1 decia el maestro José Luis Cuevas

“El urbanismo sin poder es hobby
Pietrasanta (1881-1952) a sus alumnos. Impulsor del urbanismo moderno en
México, Cuevas buscd romper con las trazas tradicionales y aprovechar el
entorno natural para integrar areas verdes y zonas peatonales. Egresado en
1903 de la Academia de San Carlos, introdujo la materia de Urbanismo a
principios de los treinta y con el curso de Planificacién de Ciudades y Arte
Civico. Proveniente de una familia acomodada, Cuevas realizé estudios en
Oxford e inspirado por los urbanistas de la Escuela Alemana de Planeacion
de Ciudades y de Ebenezer Howard, aprende las teorias y diagramas de la
Ciudad jardin. Importa la integracién de los jardines privados de las casas
con la calle, grandes porcentajes de lotes como éareas libres, cafadas y
espacios a lo largo de vialidades como parques que favorecian una
planeacién urbanistica ideada en funcién de la absorcién del agua, el
aprovechamiento de la topografia natural, el caracter semibucdlico del

paisaje y, sobre todo, la integracién entre arquitectura y ciudad.

En el Anuario de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos (1922-1923), Cuevas
publicé un articulo dedicado a los jovenes arquitectos del pais, titulado
“Primeras hiladas para nuestro arte civico”, en el que urgia a los estudiantes
a tomar un rol protagénico en las artes relacionadas al urbanismo y la ciudad.
A mediados de los afos cuarenta Mario Pani lo invita a dirigir el area de
urbanismo de su despacho, y entre 1945 y 1952 interviene proyectos como
la Unidad Modelo, el Centro Urbano Presidente Aleman, las unidades
vecinales al sureste de la ciudad de México y la Unidad Habitacional Santa
Fe, entre otros. Cuevas mostrd una cultura arquitectdnica coeténea y versatil,
aprovechd su condicién privilegiada para forjar una disciplina de planificador
y la iniciativa de organizar el presupuesto nacional para la educacién con el
fin de crear el Comité Administrador del Programa Federal de Construccion
de Escuelas (CAPFCE) (1944) hacia una visidon holistica de colaboracién con

otros jefes de zona en el organismo planificador.

""" Entrevista de Graciela de Garay al arquitecto Pedro Ramirez Vazquez en la Ciudad de México,
13 de mayo de 1994, Instituto Mora/Archivo de la Palabra, PHO 11/ 14(1).
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“Si bien Cuevas no figurd en el directorio de la grandes individualidades
mexicanas de la arquitectura de los afos cuarenta, su nombre, ideologia y
experiencia como disefador urbano, apoyaron a los grupos mas importantes
de profesionales que tomaron las decisiones e hicieron posible la
construccién de los grandes desarrollos urbanos”."? Desde 1929, Cuevas ya
hablaba de la importancia de la ciudad y el surgimiento del urbanismo como
carrera: “La ensefanza del urbanismo en México es urgente, una cosa que
camina, que es a lo que podria compararse una ciudad viviente, necesita
forzosamente de un puiado de hombres capaces que sepan guiarla ya sean
estos economistas, socidlogos, higienistas, historiadores, pero también
indispensablemente, urbanistas, por lo tanto al no haber en México ningin
centro de formacién capaz de titular a especialistas en urbanismo, es
necesario fundar un instituto o academia”. Para 1930, Cuevas inicié la
catedra de urbanismo tanto en la Escuela de Arquitectura de la UNAM como
en el Instituto Politécnico Nacional, y en 1938, en colaboracién con Enrique
Yénez, esbozé la estructura académica del nuevo Instituto de Panificacién y
Urbanismo (dependiente de la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura
del Instituto Politécnico Nacional) que abriria dos afos después bajo la
direccién de Hannes Meyer. Mas alld de sus proyectos desarrollados y
colaboraciones constantes, José Luis Cuevas representd ese enlace con las
vanguardias, teorias y movimientos urbanos europeos. Fue un gran maestro
e inspiré generaciones de alumnos. No sélo en la teoria sino que puso en
practica sus aprendizajes para luego compartirlos y vincularlos con la
realidad modernizadora del pais. En la revista Planificacién 2, Vol. 4 (1934)
Cuevas escribié una breve sintesis de sus aproximaciones a “La Ciudad
Jardin” sobre el origen y desarrollo de las ciudades como consecuencia de
la vida industrial ante la necesidad de un mejoramiento urbano, un modelo
de urbanizacién que ademas de ser una respuesta financiera al problema de
la vivienda en México deberia ser promovido por y para la vivienda obrera.
Su obra ha sido poco estudiada, asi como su vida personal y de repercusion
generacional, y a pesar de esto, su estela significd esa transmision de
conocimiento en las aulas, siendo Domingo Garcia Ramos su mayor discipulo,

adoptado por el propio Cuevas por ser un dibujante excepcional.

"2 DE ANDA ALANIS, Enrique X. (2008), Vivienda colectiva de la modernidad en México, Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
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“"De acuerdo con Pedro Ramirez Vazquez, José Luis Cuevas fue el primero
en percibir, de una manera global y no casuistica o aislada, las necesidades
urbanas y arquitecténicas del pais. Su visiéon del proyecto no se limitaria a
resolver una escuela en un sitio en particular, sino que trataria de investigar
cudl era realmente el problema de los edificios escolares en México para
elaborar una visién de conjunto, con todas sus variantes de clima y sistemas
constructivos. José Luis Cuevas logré ver la planeaciéon a escala nacional,
como también lo hizo José Villagran Garcia en los hospitales al preguntarse
de qué tipo se necesitaban, ya fuera en el trépico, centro o norte de México.
Pero corresponde a Carlos Lazo, a mediados de los afios cuarenta, iniciar un
urbanismo  nacional con una  extraordinaria  perspectiva  de
conjunto”. ' Cuevas realizé la rectificaciéon de la Avenida Juérez, la
prolongacién de la Avenida Chapultepec, la Ciudad Agricola e Industrial de
Zacatepec y la colonia Ferrocarrilera en Orizaba. Trabajé para la
Constructora y de Bienes Raices Cia. y para la Secretaria de Comunicaciones
y Obras Publicas, construyé los edificios de Luz y Fuerza S.A. y Edison, asi
como varias residencias, y muchas veces trabajé como consultor de
proyectos en obras como el edificio de La Nacional. En los afios veinte
disefaria dos de sus proyectos mas trascendentes, las colonias Chapultepec

Heights Country Club e Hipédromo.

En México, los afos posrevolucionarios marcarian el inicio del proceso de
industrializacién. Lo anterior produjo una migracién de la poblacién rural a
las urbes generando como resultado el crecimiento urbanistico de las
ciudades, principalmente en la capital, Monterrey y Guadalajara. Terminada
la Revolucién y durante el gobierno del general Alvaro Obregén, mucha
gente de provincia se vio impulsada por las consecuencias de la lucha
armada para emigrar a la ciudad en busca de lugares seguros para vivir. Este
nuevo grupo de trabajadores con ingresos econémicos medios y bajos
demandé la construccién de viviendas de menor costo y tamafio, asi como
de lugares para construirlas. Como consecuencia se hizo necesaria la
formacién de nuevas colonias capaces de fortalecer una notificacién de
precio accesible. Durante afos los veinte y treinta, el problema de la

vivienda popular fue recurrente.

113 DE GARAY, Graciela (2010), Recordando el futuro de la Ciudad de México. Testimonios orales
de sus arquitectos, 1940-1990, en Alteridades vol.20 no.39 México ene-jun. 2010.
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Entre 1924 y 1928, durante el mandato de Plutarco Elias Calles, se promovidé
la construccidon de viviendas sociales destinadas especialmente para renta.
Esto se logré mediante la exencidn a los inversionistas inmobiliarios del pago
de predial, licencias de construccién y otro tipo de impuestos. Ademas, se
retomaron varios proyectos frenados durante el Porfiriato que consistian en
fraccionar nuevas colonias para los sectores populares como Santa Maria La

Ribera, San Rafael, Juarez, Portales e Independencia.'"*

En este contexto surgen ambas colonias. “Don José Luis Cuevas traza las
Lomas de Chapultepec, una extensién para gente de dinero y sobre todo
que queria vivir a cierta distancia de la ciudad. Después traza el
fraccionamiento Hipédromo Condesa, muy bonito, y luego vinieron otros
como Polanco”."™ Con el aprendizaje de sus viajes a Europa, el estudio de
las nuevas formas de planificacién urbana y las reuniones que sostuvo en
Londres, Cuevas propagé las lineas de planeacion aprehendidas de fuera.
Muchos de los proyectos que se generaron desde el inicio del siglo 20 en
América Latina llevaban ideas intrinsecas de la Ciudad jardin, casos
concretos fueron Jardin América en Sao Paulo (1915) proyectado por la
firma Unwin and Parker o las Ciudades Agricolas (1929) de la Comision
Nacional de Irrigacién en Aguascalientes y Tamaulipas. '"® Tanto en
Chapultepec como en la Hipédromo, la traza de sus terrenos y calles era
novedosa, conformada por circuitos cerrados de circulacién; lotes de
dimensiones variables con infraestructura para el agua, drenaje e iluminacion
publica en sus calles, pavimentadas y reservadas para la edificacion de
servicios administrativos, escuelas y mercados. "7 El proyecto de
Chapultepec, como modelo urbanistico y de promocién, se vendié como “La
primera Ciudad jardin de México”: “Hemos reglamentado la construccién
para cuidar que cada detalle responda a un elevado espiritu de belleza
colectiva. Usted puede observar con qué tenacidad laboramos diariamente
en el mejoramiento sisteméatico de este lugar ideal. Su hogar aqui seré su

orgullo”.

"* FLORES, Marisol (2001), Guia de recorridos urbanos de la colonia Hipédromo, México,
Universidad Iberoamericana. P. 20-21.

115 DE GARAY, Graciela (2010), Recordando el futuro de la Ciudad de México. Testimonios orales
de sus arquitectos, 1940-1990, en Alteridades vol.20 no.39 México ene-jun. 2010.

"¢ SANCHEZ RUIZ, Gerardo G (2008), Planeacién moderna de ciudades, México, Trillas, P. 93. En
“Domingo Garcia Ramos y la historia del urbanismo moderno en México” de Sabrina Bafios Poo,
Editorial Lenguaraz.

"7 DE ANDA ALANIS, Enrique X. y LIZARRAGA, Salvador (2010), Cultura arquitecténica de la
modernidad mexicana, México, UNAM. P. 33.
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El anuncio de la nueva urbanizacion -convenientemente en terrenos
propiedad de la familia Cuevas— destacaba seis razones descritas por la
Chapultepec Heights Company S.A. para cambiarse a esta la nueva ciudad:
centro residencial selecto; urbanizacién perfecta; altura y bella vista; aire
puro: suelo firme; su pago es un ahorro sistematico; y el bosque sera su
jardin. Todo este discurso enmarcando una gran casa victoriana (de Las
Lomas) entre frondosos arboles en crecimiento. Este fraccionamiento fue
pensado exclusivamente para residencias unifamiliares; sefalé la presencia
de una nueva burguesia que consumia grandes porciones de terreno y agua,
dependiente casi por completo del automovil para sus desplazamientos al
centro. Los proyectos de Cuevas ya rebasaban el alcance de las escasas
normas con que se emprendian los fraccionamientos por aquella época.'"®
Asi fue como se configuré un disefio urbanistico ‘avanzado’ para los afios
veinte a partir de espacios verdes. Sin embargo, la colonia tardé poco mas
de 20 afios en urbanizarse y poco a poco transformé su concepcién inicial de
destino para convertirse en una de transito. La colonia se lotificé por
completo en los afos cincuenta, entre barrancas y casonas construidas por
notables arquitectos, entre 1947 y 1980. Si bien Chapultepec fue un primer
modelo serpenteante en aras de la entrada a la urbanizaciéon moderna y uso
del automovil, éste seria un primer modelo reutilizado por Cuevas en la
colonia Hipédromo con una composicién urbano-arquitecténica que sentd
otro precedente en México. Sobre el disefio de la colonia Hipédromo
Cuevas sefalé que: “Estéticamente hablando, la colocacién, forma y
dimensiones de la plaza y parque ofrecen una solucién y reequilibrio que
ayudan a resolver las intersecciones de las calles circunvecinas y sobre todo
contribuyen a imprimir en plano una fisonomia personalisima porque rompe
con el desprestigiado sistema de emparrillado que es el UGnico que
desgraciadamente ha prevalecido en la capital y mayoria de las ciudades del
pais. Un atractivo mas con el que cuenta el proyecto es la individualidad de
perspectivas generadas que se procur6 dar a cada una de las plazas y calles,

asi como el partido general del parque”."”

""® GONZALEZ POZO, Alberto (1996) “Las ciudades: el futuro y el olvido” en GONZALEZ
GORTAZAR, Fernando (1996), La arquitectura mexicana del siglo XX, México, CONACULTA,
P.304-305.

"? TAVARES, Edgar (1999), Colonia Hipédromo, México, Gobierno de la ciudad de México,
Coleccién Tu ciudad, barrios y pueblos. P. 32.
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Destinada a cubrir la necesidad de viviendas para clase media, a partir del
fraccionamiento de los terrenos pertenecientes a la Hacienda de la Condesa
de Miravalle, para su trazo y transformacién se conjugaron diversos factores:
un arquitecto que ided cierto ideal abstracto de lo bello, y un hombre de
accion social que supo modelar ese primer pensamiento e instancias
colegiadas de indole publica y privada que amalgamaron la realizaciéon de

:

dicha idea.” Rafael Lépez Rangel afirma que: “...Cuando se expresa en el
dmbito urbanistico —como es el caso paradigmético del fraccionamiento
Hipédromo-Condesa (1927)- y se separa de la construccion de la manzana
convencional, para organizar un tejido blando en el que se manifiesta un
contacto expreso con la naturaleza y la vegetacion. Asi, la estética universal
del Art Déco y los planteamientos de la ‘Ciudad jardin’ se vuelven
constitutivos de esa edilicia enfrentada ya con éxito a la cultura académica
para proponer un imaginario simbdlico pronosticador de una nueva era, que
se muestra optimista cuando empieza a transitar en el siglo 20”."*' Tanto
Chapultepec Heights en los terrenos de Las Palmas y Lomas de Bella Vista
como en la Hipédromo del antiguo Jockey Club, se percibia un concepto de
unidad que integraba a la colonia como un todo. Esta unidad arquitecténica
asi como la inclusién del disefio urbanistico, su fuerte cohesién social,
equilibrio de actividades, equipamiento y zonificacion de servicios a
distancias caminables, las distinguia como colonias con mudltiples

posibilidades de relacionarse con su entorno construido.'?

2 PALLARES, Alfonso, Tomado de Excélsior, seccién de arquitectura, México, 11 de abril de 1926,
P. 5. En Cultura arquitecténica de la modernidad mexicana, Antologia de textos 1922 — 1963, DE
ANDA ALANIS, Enrique X. y LIZARRAGA, Salvador (2010), México, UNAM. P. 41.

2" LOPEZ RANGEL, Rafael (2006), “Ciudad de México: Entre la primera y la segunda
modernidades urbano-arquitectdnicas”. En Megaldpolis, México, UNAM, IIE. P. 179.

"2 Entre los proyectos urbanisticos de los afios veinte, y los que a continuacién se referiran como
habitacionales, existe un eslabén de ciudad que también se ha equiparado como la primera
Ciudad jardin en México. En 1945, se materializan los ideales de la “Ciudad Jardin Xotepingo” en
lo que fuera una ex Hacienda de 22 hectareas que el Departamento del Distrito Federal compraria
para la construcciéon de la Estacion de Bombeo Xotepingo como parte del acueducto Xotepingo-
Condesa con la finalidad de abastecer agua a la ciudad, un proyecto de Eduardo Molina, Otén
Salvador Orozco y Domingo Garcia Ramos. Esta Ciudad jardin de 35 manzanas, desarrollada por el
arquitecto Félix Tena, siguié el modelo de las ciudades de Letchworth, Mariemont y Welwyn, con
los principios de Howard en que a partir de un equipamiento representativo se generan las calles y
parques de forma radial separando los espacios habitacionales de los equipamientos y servicios
con glorietas y areas verdes. Asi como lo refiere Enrique Ayala en “Las unidades vecinales en la
Ciudad de México, un proyecto inacabado de la Segunda Modernidad”, este modelo de ciudad
fue parte del "Anteproyecto de Unidades Vecinales de la Direccién de Pensiones Civiles y Banco
Hipotecario Urbano y de Obras Publicas 1925-1950", 22 unidades vecinales de la zona sureste de
la ciudad de México entendidas como: “Un conjunto de residencias y sus entornos, siendo la
extension de estos Ultimos el drea que abarca todos los servicios publicos y las condiciones
requeridas por la familia para su bienestar y adecuado desarrollo, dentro de la proximidad de sus
viviendas, comunidades residenciales constituidas como islas fisicas, cuyo antecedente proviene de
la zona residencial descrita por Clarence Perry en 1929, y retomada en el V CIAM de 1937 en Paris,
"Vivienda y recreacién”, donde Josep Lluis Sert propuso la unidad vecinal como la mejor opcién
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En ambos casos se dejé de lado la reticula de la ciudad de México a partir
de una geometria ortogonal y se generd un trazo organico. Particularmente
en la Hipédromo se formaron manzanas alargadas de 60 y 80 metros de
ancho con lotes de 100 metros cuadrados. El disefio urbanistico se inspiré en
avenidas anchas con camellones arbolados, mobiliario urbano especial como
arbotantes, bancas, areas verdes, fuentes, glorietas y un teatros. La historia
de la colonia, proyectada en un principio por Emilio Dondé en 1902 vio
reforzado su destino residencial en 1925 gracias a la propuesta que hiciera
Cuevas para la colonia Hipdédromo. Se aprovechd la pista de carreras del
para asi generar espacios verdes con un equipamiento singular. Las colonias,
ahora divididas en varias secciones (Condesa, Hipédromo e Hipédromo
Condesa) resisten al paso del tiempo y se sostienen del proyecto
planificador original de fraccionamiento urbanistico. Sin embargo, la
transicion de usos de suelo, practicas y crecimiento desmedido de la
poblacién en la zona han complicado la percepcion y legibilidad de un
modelo de urbanizacién ideal, Ciudades jardin que significaron la entrada a
la modernidad pero que como la inabarcable totalidad de la ciudad, se ha

envuelto en cambios evolutivos con el paso del tiempo.

habitacional a partir de estructuras sociales de vida comunitaria”. Las unidades vecinales serian la

puesta en escena de las propuestas de habitacién formuladas en los congresos internacionales de
1933y 1937 con los postulados de la Carta de Atenas. A pesar de su singularidad, estas unidades
quedaria opacadas por los multifamiliares que darian paso a otras formas de densificar y habitar la
ciudad.
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La célula habitable

Mas tedrico, critico y docente de arquitectura que constructor de espacios,
Hannes Meyer (1889-1952) se formé en la Bauhaus. Estudié arquitectura de
1905 a 1909 en Basilea, y en 1919 realizd su primer proyecto de gran escala
para una cooperativa de trabajadores: el desarrollo habitacional de Friedorf,
obra que conjuga la idea de Ciudad jardin aprendida de Ebenezer Howard
durante sus viajes a Inglaterra en 1912. En 1927 ingresa al movimiento
Neues Bauen tras haber tenido contacto con Le Corbusier y el grupo
holandés De Stijl. Un afio mas tarde se convirtié en el segundo director de la
Bauhaus con una politica educativa de rechazo a la estética pura y haciendo
hincapié en la tecnologia y los materiales. Con Hans Wittwer qued6 como
uno de los nueve finalistas del concurso para el Edificio de la Liga de las
Naciones en Ginebra (1927). En 1930 gand el concurso para realizar unas
casas de verano en Dessau, tras haber competido contra Eric Mendelsohn y
Bruno Taut, entre otros. De 1930 a 1936 realiz6 actividades docentes y
trabajé como proyectista en la Unién Soviética antes de regresar a Suiza,
donde trabajé para el movimiento cooperativista e inicié diversos estudios
tedricos, entre ellos la futura publicacién de El arquitecto en la lucha de

clases y otros escritos'®.

“En los paises de régimen capitalista el camino de
la arquitectura socialista no pasa a través de los proyectos de imaginarias
“ciudades socialistas”, como actualmente afirman, a veces, grupos de
arquitectos radicales. Esto es, ademas, equivocado desde el punto de vista
ideoldgico, puesto que partiendo de principios mecanicos, desconocen la
verdadera esencia de la ciudad socialista. Esta, bajo el continuo cambio de
datos nacionales y topograficos, como unidad econdémica dentro de la
economia planificada socialista, en realidad, sélo puede surgir al unisono con
la tactica de la reorganizacién de la sociedad sin clases. Pero dejémonos de
dafosas utopias. Para la afirmaciéon de un arquitecto socialista se necesitan
hoy, en un pais capitalista, cuatro presupuestos: vida en comdn con el
proletariado, profunda instruccién profesional y politica, participacion activa
a la organizacién de la lucha de clases del proletariado y conexién con la

practica constructiva bolchevique de la Unidn Soviética.

' MEYER, Hannes (1972), El arquitecto en la lucha de clases y otros escritos, Barcelona, Gustavo
Gili.
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Sélo viviendo estrechamente unido al proletariado, el futuro del arquitecto
socialista, intelectual perturbado por la duda, el continuo contacto con la
clase obrera sera ayuda segura, que se necesitard en su lucha”. En 1938
Meyer llegé a México invitado por el presidente Lazaro Cérdenas a dictar
una serie de conferencias, entre ellas “Formacién del arquitecto” en la
Academia de San Carlos, sede de la Escuela Nacional de Arquitectura.
Cuando llegé al pais habia construido solo, asociado o como director de la
Bauhaus, edificios significativos para educaciéon y vivienda, en donde
experimentd con temas que puso en discusion como la relacidon con el
paisaje y la tecnologia artesanal local, el empleo de materiales regionales
junto con tecnologias modernas, la critica a la monumentalidad y las
agrupaciones sociales en busca de objetivos comunes. Junto con Enrique
Yanez, Carlos Leduc y José Luis Cuevas, entre otros, fundé el Instituto de
Arquitectura y Urbanismo dentro del Instituto Politécnico Nacional. De 1942
a 1949 trabajé en el Instituto de Urbanismo y Planificacién como
coordinador del CAPFCE y director técnico de la Oficina de Proyectos de la
Secretaria del Trabajo, ocupandose del plan para Lomas de Becerra. Para
Meyer: “Las nuevas formas de vida de la familia mexicana pueden ser
modernas en el sentido de una morada mejor solo si se investiga
metddicamente el espacio vital de la familia y si de los resultados de este
trabajo de investigacién se sacan las consecuencias para el
acondicionamiento de la célula habitable, bloque de viviendas y zona de

habitacién”.

Con base en esto, Meyer disefié el primer anteproyecto hecho en México
para un desarrollo habitacional apoyado con toda la disertacién tedrica
europea, con el funcionalismo aleméan anterior a los afos treinta con las
ideas importadas de la Bauhaus. Desde el terreno, la densidad, el modelo de
vivienda, la dotacién y relacion de empleados, asi como las formas
geométricas de su desarrollo, el proyecto se pensé como un cambio de
estructura social. Disefiado en 1943, el proyecto de Lomas de Becerra se vio
ensombrecido por la Unidad Modelo (1947) quien mas adelante construiria
la Unidad Habitacional Santa Fe en el mismo terreno propuesto por Meyer.
El proyecto, que sélo quedd en eso, planted 415 habitantes por hectarea en
cada “supermanzana” y 185 habitantes por hectarea para todo el conjunto,

una vision socialista de vivienda.
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Se traté de una entelequia social llevada a la arquitectura al no plantear:
“Ninguna propiedad privada de la tierra o del subsuelo. Ninguna
especulacion con sus fuerzas energéticas y productivas. Ningunos intereses
contradictorios, entre el estado, la sociedad y el individuo. Ninguna renta
inmobiliaria”. Meyer incorporé la vecindad como causal de la disposicién de
los edificios en el proyecto de conjunto, con la direccién norte-sur de todos
los blogques hacia una igualdad de orientacién y el maximo de insolacién en
las viviendas para la configuracién de un ambiente de vecindario. Propuso
bloques que denomindé casas multifamiliares de tres y cuatro pisos
excluyendo unidades unifamiliares en una sola planta. “La aportacion mas
importante del proyecto de Meyer, y que sin lugar a dudas fue empleada
mas tarde por el grupo de trabajo de Pani, fue tanto la metodologia como el
conocimiento de todos los elementos que intervienen en un proyecto
urbano de esta magnitud, a saber, la decision para las densidades, el
numero de niveles conveniente por la altura del edificio, la solucién a los
problemas de la convivencia y la relacién, los servicios comunitarios (escuelas,
centros de salud, comercios) que deberian existir y la decisién de cuantos de
ellos deberia haber y qué distancia debia tener respecto de los nicleos de
habitacién”."* Una vez mas, un proyecto no construido con fuerte carga e
influencia ideoldgica, con resonancia en otros proyectos similares pocos
anos después. Un proyecto de investigacion sobre la situacién de la vivienda
y el futuro de la clase trabajadora. Durante los diez afios que durd su
estancia en México, Meyer realizé diversos proyectos arquitectdnicos,
urbano-regionales y de planificacién; dictd conferencias, escribié articulos
pero nunca logré que se construyeran sus proyectos. Finalmente en 1949 se
marché de México para instalarse cerca de Lugano, donde murié en 1952.
Meyer representaria el modelo de idealista cuyo modelo social constituiria

su utopia iconoclasta.

2 DE ANDA ALANIS, Enrique X. (2008), Vivienda colectiva de la modernidad en México, Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
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El plan regulador

Carlos Contreras (1892-1971) trabajé en corregir y acelerar el proceso de
modernizaciéon de las ciudades durante la época posrevolucionaria. Su
proyecto de ciudad fue ambicioso y visionario. Autor del primer estudio para
la Planificacion de la Capital y del Primer Plan Regional (1927), Contreras
inicié la planeacion de ciudades y su debate en México. Hijo del escultor
Jesls F. Contreras, estudié arquitectura en la Universidad de Columbia en
Nueva York, donde también fue profesor. Si bien su formacién como
profesional obedecié a modelos escolares norteamericanos, Contreras se
tituldé en 1921 y estuvo en contacto con un pensamiento propositivo
asumiendo el pragmatismo angloamericano y las dosis de utopismo de la
vanguardia centroeuropea. En 1925 cred, junto con Federico Mariscal,
Ignacio Marquina y Manuel Amabilis, la Seccién de Planificacién en el
Ayuntamiento de la ciudad de México encargandose del estudio vy
lotificacién de zonas, la nomenclatura de la ciudad, la construccién y

conservacion de parques asi como la ampliacién de calles y plazas.

Fue profesor en la Universidad Nacional de México (1926-1929), haciéndose
cargo de la clase de Planificacién iniciada por José Luis Cuevas a partir de
1927, donde tuvo como alumnos a Juan O’Gorman, Juan Legarreta y
Enrique del Moral. En ese mismo afio fundd la revista Planificacion,
generando importantes reflexiones en torno a la organizacion del territorio
nacional. También escribié sobre urbanismo en el periddico Excélsior y de
1946 a 1953 publicé semanalmente una pagina con el titulo “Planificacion y
Arquitectura” en el diario Novedades. Contreras fundé la Asociacion
Nacional de Planificacién y formé el Comité de los Planos Regionales. En
1930 redactd, junto con Enrique Schulz, la Ley sobre Planeacion General de
la Republica y propuso el Plan Regulador del Distrito Federal de 1933.
Realizé planos reguladores para las ciudades de Monterrey, Guadalajara,
Veracruz, Acapulco, Matamoros, Mexicali y Aguascalientes, asi como de un
sistema de parques y vias para unir “ciudades gemelas” como Matamoros-
Brownsville y Tijuana-San Diego. Fue vicepresidente de la Federacidn
Internacional de Planeacién y Vivienda en La Haya por casi tres décadas
(1939-1965) y miembro de la Comision de Planificacion del Distrito Federal
(1933-1946).
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En 1935 Carlos Contreras elabora el Plan de Desarrollo de la Ciudad de
México con base en la preservacion del Centro Histérico, el
descongestionamiento del transito, la problematica del transporte, el control
del crecimiento de la ciudad, la procuraciéon del abasto agricola, la
protecciéon de la reserva ecolégica y el ordenamiento urbano de las
industrias. Segun el Plano Regulador del Distrito Federal derivado del plan:
“La planificacién de ciudades y regiones nos ha traido un nuevo concepto de
la arquitectura: nos ha dado una vision mas amplia de lo que puede llegar a
ser este arte en un campo limitado de accién... Ya no es solamente la
funcién del arquitecto proyectar y construir estructuras sencillas o
complicadas que sirvan de alojamiento al hombre en todas sus actividades,
sino que ahora debe comprender el trazo de una ciudad o una regién en
donde el problema de la “circulacién” pasa de la consideraciéon de un
acceso facil entre varias piezas o salas, pasillos, corredores y vestibulos, o de
piso a piso en circulacién vertical, al acceso conveniente y adecuado en
edificios y lugares poblados por medio de calles, avenidas, bulevares,
caminos, vias férreas, y hasta rutas areas, visualizando, justamente desde el
aire, en un plano mas elevado y con la facultad creadora que debe ser innata
en el arquitecto, la “composicion” completa de este problema fascinador y
complejo... El jardin casero se convierte de un salto en reserva o parque

"

forestal......

El urbanismo se definiria ante todo por su voluntad de orientar la accién
sobre la ciudad, hacer ciudad, mejorar o reformar la ciudad existente,
ordenar su desarrollo, proponer disefios, inventar formas, establecer
dialécticas positivas entre espacios construidos y vacios, y entre éstos, y los
comportamientos y las aspiraciones sociales. Para Contreras, la planificacion
pasé de ser una tarea mas a la que podian dedicarse los arquitectos a ser
una disciplina capaz de ofrecer respuestas globales al gran arco que abarca
la posicién geografica de una unidad de vivienda hasta la previsién sobre la

mejor forma de ocupar el territorio del pais.
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“Indudablemente, el arquitecto Carlos Contreras Saldarrda fue el mas
destacado impulsor de la planificacion urbana en México, en aquel momento
de nuestra historia, caracterizado como ‘Reconstrucciéon Nacional’
posrevolucionaria. Los conceptos y las practicas de la planificacién urbana en
ese momento inicial, en México, tuvieron un caracter funcionalistas-
espacialistas y coincidian con las lineas ideoldgicas europeas y de manera
especial norteamericanas, que emergian como parte de la ‘cultura industrial
de posguerra’. La tendencia funcionalista del urbanismo y la planificacién en
México, con la destacada participacion de Contreras, tendia, en
consecuencia, a la puesta en eficiencia de las ciudades bajo la linea de
‘ordenar’ el ‘desorden’ urbano sobre todo a través de generar una
estructura de espacios y en fin, la transformacién urbana rentable. Uno de
los significados histéricos de Contreras es el de haber sido un modernizador,
acorde con las ideologias industrialistas y populistas. Aunque las propuestas
de Contreras no fueron aplicadas en toda su extension, en virtud de su
naturaleza tedrica y técnica, quedan como un referente importante de la
politica de planificacion urbana. Las ideas de Contreras, si bien tuvieron gran
influencia, no eran totalmente compartidas por grupos de arquitectos de
izquierda, los cuales veian a la ciudad desde los problemas de los
trabajadores, aunque a decir verdad, asumian los principios
funcionalistas”.'®

La utopia de Contreras fue su propia ideologia. Si bien decia que no habia
que hacer proyectos pequefios que no se realizarian sino grandes proyectos
con miras en esperanza y diagramas nobles y l4gicos, cuyo lema fuese orden
y belleza. Independientemente de la pobre infraestructura urbana que tenia
el pais ante un crecimiento disperso, la apuesta de Contreras fue la
implementacién de las primeras estrategias y estudios de planificacién total.
Su trascendencia histérica radica en que muchos de sus trabajos abrieron
caminos nunca antes explorados; teorias, metodologias y estudios de caso
provenientes de Estados Unidos, Francia e Inglaterra, planos reguladores,

organismos especializados, leyes, reglamentos y publicaciones criticas.

- LOPEZ RANGEL, Rafael (2003) “Carlos Contreras en la historia de la planificacién urbana” en
SANCHEZ RUIZ, Gerardo G. (Coord.), Planificacién y Urbanismo visionarios de Carlos Contreras.
Escritos de 1925 a 1938 en Raices 2, documentos para la historia de la arquitectura mexicana,
UNAM, UAM-A y Universidad de San Luis Potosi.
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Para Contreras: “Una ciudad sin un propédsito definido, sin un ideal noble
que le sirva de norma, es como un buque sin timén; una ciudad sin un plan
definido no puede crecer ni desarrollarse arménica y vigorosamente, ni
llegar a merecer el calificativo de moderna, a menos que adopte un plan

inteligente y correcto de expansién”.'

' CONTRERAS, Carlos (1927), Revista Planificacién 3, P.3, en ESCUDERO, Alejandrina (2013),
"“Carlos Contreras, El urbanista y la ciudad” en Los arquitectos mexicanos de la modernidad,
México, UMSNH, UASLP, DOCOMOMO-México.

103



Principios de urbanismo

Domingo Garcia Ramos (1911-1978) definié al urbanismo como una
disciplina cientifica ligada a la remodelacién de espacios habitables cuya
aplicacion genera paisajes para el bienestar de una sociedad que cambia
todos los dias. Pertenece a la ‘gran generacién’ de arquitectos nacidos a la
segunda década del siglo 20: Vladimir Kaspé (1910), Mario Pani (1911),
Manuel Parra (1911), Ramén Marcos (1911), Raul Cacho (1912), Antonio
Pastrana (1913), Augusto Alvarez (1914), Carlos Lazo (1914), Enrique Carral
(1914), Mathias Goeritz (1915), Alberto Arai (1915), Félix Sanchez Baylon
(1915), Francisco Artigas (1916), Juan Sordo Madaleno (1916), Ernesto
Gémez Gallardo (1917), Enrique Castafieda (1917), Reinaldo Pérez Raydn
(1918), José Hanhausen (1918), Horst Hartung (1919), Ricardo de Robina
(1919) y Pedro Ramirez Véazquez (1919). Garcia Ramos proyectaba a escala
urbana mientras escribia a escala de manifiesto. Estudié en la Escuela
Nacional de Arquitectura, donde obtuvo el titulo de arquitecto en 1937, en
un ambiente de ruptura como legado de la Revolucién. Fue en esta época
cuando el espiritu nacionalista de los intelectuales revolucionarios se plasmo
en las aulas donde aprendieron los que serian futuros profesionistas; misma
época en la que se empezd a resaltar lo mexicano sobre lo extranjero y los

intelectuales buscaron una renovacién tedrica.

El aflo en que inicié sus estudios fue el mismo en el que José Villagran
comenzd su citedra en Teoria de la Arquitectura y José Luis Cuevas la
materia de Urbanismo. Trabajé con Cuevas, Villagréan y Enrique de la Mora
en distintos periodos e hizo amistad con ellos mas alld del ambito
profesional. En los cuarenta también colaboré con Mario Pani, participando
en proyectos como los multifamiliares Presidente Aleman, Benito Juérez,
Loépez Mateos, Tlatelolco, en unidades habitacionales como las de Iztapalapa,
Guadalajara y Santa Fe, asi como en Ciudad Satélite, la ciudad de Los Olivos,
en Guanajuato, y el fraccionamiento del Club de Golf Monterrey. Formé
parte del Comité Administrador del Programa Federal de Construcciéon de

Escuelas, con Villagréan, y fue vocal presidente de la Comisién Técnica.
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Como tedrico de la planificacién urbana y la ciudad, Garcia Ramos escribid
numerosos articulos periodisticos, especialmente en las revistas Arquitectura
México y Calli, y a la vez publicé varios libros sobre arquitectura y urbanismo
como Iniciacién al urbanismo ¥ (1961), Planificacién de edificios de
ensefanza (1967) y Arquitectura y artes decorativas (1976). En el primer libro,
Garcia Ramos afirmaba que: “Se habla del urbanismo como tarea
arquitecténica a otra escala... Aun cuando el urbanismo es realizado en la
mayor parte de los casos por arquitectos difiere sin lugar a dudas en el
enfoque, diré en que: el arquitecto como artista, reclama el aplauso del
plblico para su obra, sigue buscando el «personificarse» en ella y en
singularizarla, que sea Unica, para ello no omite esfuerzo y asi debe ser. Esto
es antitético al trabajo en equipo del urbanismo... La arquitectura es
forzosamente individualista; el urbanismo: colectivista, sociolégico”. Este
texto, producto de su relacién como discipulo directo de Cuevas y su
formacién en el taller de Pani, fue el primero para la preparacién de los
estudiantes en materia, como herramienta de trabajo profesional para la

planeacién asi como para el trazado de la infraestructura urbana.

Durante los gobiernos de Miguel Aleman Valdés (1946-1952) y Adolfo Ruiz
Cortines (1952-1958) comenzd la elaboracién de los planos reguladores de
Acapulco (1949), la zona henequenera Empalme-Guaymas (1953), Mazatlan
(1954) y Culiacan (1954). Los planos desarrollados bajo este sello atendieron
las necesidades de cada regidn, sin embargo, tienen caracteristicas similares:
un ejemplo es la solucién vial a través del sistema de flujo continuo, el otro
es el uso de las supermanzanas para solucionar el espacio de habitacién. En
1944, afio en que Cuevas fue nombrado Jefe del Departamento, le fue
otorgado el nombramiento de Jefe de Oficina Técnica de Edificios de la
Secretaria de Educacién Pdblica, cargo que desempend hasta 1967. A partir
de 1944 estuvo a cargo del proyecto de construccion de escuelas de
Campeche (1944-1948). En la etapa de construccion de la Ciudad
Universitaria de la UNAM intervino en las vertientes de urbanizacién del plan

maestro del conjunto en colaboracién con Cuevas, Paniy Del Moral.

' Domingo Garcia Ramos dedica el libro a José Luis Cuevas e inicia con un epigrafe-pregunta del
propio Cuevas, ";Habra quien haga por nosotros esto mismo?”.
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En 1952, cuando fallecié Cuevas, Garcia Ramos fundd un seminario donde
continué con los proyectos de planeaciéon para transformar el Taller de
Urbanismo, entre ellos estaban los arquitectos Enrique Cervantes, Homero
Martinez de Hoyos, Pedro Ramirez Vazquez, Miguel de la Torre Carbé, Félix
Sanchez y el ingeniero Victor Vila. Impartié clases de Geometria Descriptiva,
Teoria del Arte y Teoria de la Decoracién en distintas universidades. En 1965
fundé el Departamento de Urbanismo de la UNAM y fue director hasta el
anho de su muerte. En 1963, Domingo Garcia Ramos escribié un notable
texto sobre las “Razones de nuestro desarrollo formal urbano”, publicado en
la revista Calli, cuyo espiritu critico destacaria por encima de otras ediciones
de su mismo tiempo. Garcia Ramos resume un periodo de la modernidad
repleto de cambios ideoldgicos y por lo tanto, culturales, politicos y sociales
con repercusion en la ciudad que servirdn para contextualizar el siguiente
periodo de cambios de la modernidad: “La primera influencia notable que se
tiene en México en un conjunto habitacién fue el empleado sobre el sistema
de “Park” en el que se llamé Parque Lascurain, algo desconocido entre
nosotros porque siendo un conjunto de casas aisladas, no tenian bardas
entre si. Poco adelante, en tiempo y terreno, se edificé otro conjunto: las
casas de la Condesa, de un tipo franco-inglés pero que contenia por primera
vez un espacio plantado con arboles para disfrute de los inquilinos. Otro tipo
de vivienda, con callecillas privadas que contenian unos cuantos arboles se
edificaron en la calle de Bucareli y otros en la Colonia de los Doctores, los
conocemos por las “privadas del Buen Tono”. En la etapa post-
revolucionaria, la extensiéon de la ciudad de México se propicia hacia el
Poniente, hacia las Lomas de Chapultepec en prolongacién del Paseo de la
Reforma, y en la proximidad al Bosque de Chapultepec se inicia el
fraccionamiento, a partir de 1921, de la llamada “Chapultepec Heights”, por
una compania de origen norteamericano, que en su campana de ventas
utiliza como lo que ahora decimos “slogan” la frase: “compre aqui, el
bosque sera su jardin”. Este fraccionamiento, Gnico que en nuestro medio ha
conservado sus caracteristicas y reglamentos originales, se debe al proyecto
del arquitecto José Luis Cuevas, quien trazé la primera seccién influida por la
visita que recientemente habia realizado a las Ciudades Jardin inglesas,
habiendo mantenido contacto personal con su autor, Raymond Unwin. Dada
la topografia accidentada de la zona, el trazo curvilineo resulta imperativo
pero mas importantes que el trazo, fue la reglamentaciéon que establecié la

obligacion de respetar una faja enjardinada al frente de las construcciones,
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aisladas también lateralmente entre si y dedicadas en su totalidad a zonas de
habitacién unifamiliar, reservando areas comerciales en sitios adecuados,
para el servicios de los habitantes. En los lineamientos de planificacion
seguidos durante el periodo que se resefia, se hacen presentes aisladas o en
forma superpuesta los principios rectores de las escuelas de urbanismo;
como ejemplos més proximos se tendria en la idea de planificacion abstracta,
los planos de gobierno, cercanos a la escuela totalitaria en muchos de sus
aspectos. La escuela inglesa del bienestar social se hace presente en todas
aquellas obras en las que interviniera al arquitecto don José Luis Cuevas; los
principios de la escuela francesa practicamente nunca se han dejado de
influir en la realizacién de cualquier obra en México y los de la escuela
norteamericana su mas claro exponente tal vez seria la Ciudad Universitaria.
Terminada la guerra y en diciembre de 1948, se inicia el periodo
gubernamental del licenciado Miguel Aleméan cuya obra fundamental, en la
ciudad de México, lo constituye la edificaciéon de la Ciudad Universitaria. Es
en esta obra en la que por primera vez en México, se sigue un sistema de
gerencia para la realizacion de una obra publica, otorgando el cargo al
arquitecto Carlos Lazo Barreiro y en cuyo proyecto de conjunto del que son
autores los arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral, se siguen
lineamientos extranjeros a la manera de los ejecutados en la Ciudad de los
Motores en Brasil; en el trazo vial los principios tedricos de circulacién
giratoria continua de Herman Herrey, construyendo los primeros pasos a
desnivel para la circulacién de automéviles y diferenciando el sendero de los
peatones del camino de los automdviles. En el paisaje de la ciudad aparecen
también los Centros Urbanos Presidente Aleman y Presidente Juarez, obras
del arquitecto Mario Pani, en los que se aplican normas francesas, inglesas y
norteamericanas acondicionadas a nuestras necesidades, siendo muy
importante al sefialar que el primero de ellos, ha sido hasta ahora, el mas
acertado de cuantos edificios multifamiliares se han construido con miras a
resolver el grave problema de la vivienda de interés social en nuestro medio.
Asimismo fue obras del régimen el primer intento de lotificacion por
supermanzanas en el fraccionamiento llamado “Unidad Vecinal Modelo” en
Iztapalapa, la que ofrecié la oportunidad de esa primera experiencia real,
que por violaciéon a los reglamentos, accediendo a la peticion de los
inquilinos, se desvirtué de su concepcién original, al aparecer nuevamente
las bardas, las barracas agregadas y el cambio de uso de los locales

construidos. En la accién privada sélo es de mencionar la lotificacion de la
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“Ciudad Satélite” en donde vuelve a introducirse, aunque sélo en una
seccion, el criterio de la Unidad Vecinal por el sistema de supermanzana,
pues la accién particular, promotora de fraccionamiento sélo ha puesto a
disposicién del publico extensiones de terreno que cumplen en el limite
interior las ordenanzas para fraccionamientos procurando una mercancia
barata de calidad intima. En los Gltimos afios son de mencionar dentro de la
zona urbana la presencia de los conjuntos de habitacién realizados por el
Instituto Mexicano del Seguro Social en Santa Fe y la Unidad Independencia
como ejemplos y en especial lo edificado en los antiguos patios de la
estacién del ferrocarril, nombrado Conjunto Urbano Nonoalco Tlatelolco con
el cual, segln se ha explicado en la tesis del proyecto, se inicia una accién
de “regeneracion en cadena” que abarca en primera instancia una zona que
hace afos se menciona como la “Herradura de Tugurios” y que de llevarse
adelante habrd de dejar plantada en nuestra ciudad el sello de nuestro
tiempo”. A mas de cincuenta afios del texto de Garcia Ramos, los ideales
modernos anhelan una evaluacién histérica para revelar la cuestion social de

este urbanismo
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Modernidad politica

“A veces todo se construye en papel... Papel que un dia, tal vez, guiard a
generaciones futuras”'®. Mario Pani (1911-1993) fue un gran estratega.
Procedente de una acomodada familia vinculada al poder politico-
diploméatico de México y formado en Europa, Pani era un cosmopolita
acomodado pero que supo trascender la retérica del papel. Su modelo
renacentista de arquitecto le permitié intervenir en todas las escalas,
tipologias y temas de la profesion, imaginar la ciudad ideal, proyectar y
hacer realidad las unidades de habitaciéon de Le Corbusier, codearse con
presidentes de la Republica, secretarios de Estado y empresarios. La ciudad
ideal que imagina Pani fue la representacién platénica que mezcla el Paris de
Haussmann y la Ville Radieuse de Le Corbusier. Cada uno de sus edificios es
una pieza que conforma el gran mosaico urbano implicito en las utopias del
Movimiento Moderno que Pani haria realidad en México. “Pragmatico y
antisolemne, aposté por soluciones totales que implican aspectos urbanos,
sociales, econémicos y politicos. Pani fue uno de los Ultimos estrategas al
entender un mismo tablero metropolitano para mover las fichas que
respondian a un plan. Para Pani, la probleméatica metropolitana debida al
acelerado crecimiento sin planeacién puede intervenirse desde dos acciones
precisas: la ciudad desde dentro y la ciudad desde afuera”."

Por consiguiente decia que el problema de la habitacién es
fundamentalmente un problema urbanistico™ . Pani explotaba su lado
internacional de formacién francesa, y adolecia del sentido critico —histérico
y social- de sus colegas socialistas mexicanos. Ambas circunstancias le
facilitarian el acceso al poder para abordar proyectos de indole social a gran
escala. Sus ideas retomaban los postulados modernos como verdades
incuestionables que sélo requerian llevarse a cabo. Sus primeros edificios
enfatizan una condicién vertical con el afan de construir un modelo mas
denso y eficaz de la ciudad; sus multifamiliares harian realidad las unidades
de Le Corbusier avant la lettre; y los conjuntos habitacionales materializarian

el suefo abstracto de Hilberseimer.'™'

'# Entrevista a Mario Pani, Revista Obras, 1986.

' ADRIA, Miquel (2006), Mario Pani, Barcelona, Gustavo Gili.

% Tomado de CALLI, Revista del Colegio Nacional de Arquitectos de México, Habitaciones
Colectivas, No. 1, México, Distrito Federal, 1960. P. 23-26

3" ADRIA, Miquel (2006), Mario Pani, Barcelona, Gustavo Gili.
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Pani construyé todo por vez primera: el primer hotel internacional de México,
el primer multifamiliar, el primer condominio, la primera “supermanzana” y
la primera ciudad satélite. Para alguien que profesd la linealidad creciente
del progreso, su carrera se veria fragmentada por los cambios sexenales de
los gobiernos y truncada por los episodios de 1968, que tomaron como
escenario los edificios de Nonoalco-Tlatelolco, poniendo fin al modelo
masivo que postulaba el arquitecto. Tlatelolco se termind en 1964 mientras
Pedro Ramirez Véazquez concluia el Museo Nacional de Antropologia y el
Museo de Arte Moderno luego de haber construido mas de cincuenta
mercados, escuelas prefabricadas, y a la par de la Secretaria de Relaciones
Exteriores. Ramirez Vazquez fue el cambio de estafeta. Mario Pani murié a
los 81 afos y detras quedaron 136 proyectos realizados a lo largo de seis
décadas de practica profesional. Sélo entre 1958 y 1964 levanté mas de 30

mil viviendas. jPor qué incluirlo como urbanista o arquitecto-urbanista?.

Pani fue el mejor publicista y promotor del ideario de Le Corbusier en
México. Més que un habil gestor inmiscuido en la politica. Las soluciones
internas que desarrollé6 en dos niveles siguiendo la propuesta de los
Inmuebles Villa, las circulaciones cada tres pisos, la conformacién en zigzag
del primer multifamiliar que reproducia literalmente el proyecto de la Ciudad
radiante, o el partido urbano de Tlatelolco, van més alla de ideas locales sino
de importaciones de un modelo moderno. Su ‘palmarés’ presume obras
como el Hotel Reforma (1934-1936), la Escuela Normal de Maestros (1945),
el Hotel Plaza Reforma (1945), el Conservatorio Nacional de Musica (1946),
la Secretaria de Recursos Hidraulicos (1947-1948), el Centro Urbano
Presidente Aleman (1949), el Multifamiliar Presidente Juarez (1950), el Plan
Maestro de Ciudad Universitaria y la Torre de Rectoria (1952), el
Condominio Reforma (1956), el Condominio Los Cocos (1957), el Conjunto
Habitacional Nonoalco-Tlatelolco y la Torre Banobras (1964), entre muchos
otros. Fundd y dirigié durante cuarenta afos la revista Arquitectura México y

cred la Academia de Arquitectura de México.
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Mas alld de sus filiaciones politicas y familiares, que incluso lo llevaron a
episodios como el de Carlos Obregén Santacilia, quien lo acusé por haberlo
despojado del proyecto del Hotel Reforma, Pani supo convencer en cada
momento a las personas adecuadas y entusiasmar a los equipos de
profesionales necesarios para llevar sus ideas a la practica. A pesar de su
protagonismo en escena, muchas veces dejando de lado a su notable
equipo de taller (José Luis Cuevas, Domingo Garcia Ramos, Salvador Ortega,
Hidalgo Galguera, JesUs Garcia Collantes, Enrique del Moral, Luis Ramos,
Enrique Molinar, entre otros) la gestién de Pani significé un cambio para la
modernidad aplicada en México, en cuanto a su arquitectura, pero sobre

todo en cuanto a las virtudes del arquitecto como politico y estratega.

“Su visidn, actividad promotora y ejecutora de relevantes obras
arquitecténicas, urbanisticas e instituciones correspondientes a su tiempo y a
su espacio, fueron proyectos que dejaron su impronta en la ciudad, mientras
que para el pais se han vuelto referente cotidiano. Pani no dudé en realizar
sus proyectos con técnicas y criterios innovadores, sustentados en una vision
que consideraba lo internacional, pero finalmente mexicana, con gran fuerza
expresiva y compromiso con el México de su tiempo, al que su obra ubicaba

132 escribié Francisco Covarrubias, después de

en los paises de avanzada
citar el prefacio de su traduccién a Eupalinos o el arquitecto, con licencia de
Paul Valéry, en 1938, donde Pani diria que “En estos tiempos en los que el
aumento constante de las posibilidades materiales del hombre, el progreso
alcanzado, nos da la sensacién de que empieza para el mundo una nueva
época. jAhora que nos sentimos tan diferentes de las generaciones mas
cercanas; que todo es movimiento y velocidad; que aceleramos locamente el
paso...! ;A dénde vamos?”. Para entender un poco més sobre la gestion y
legado moderno de Pani, habria que vincular aquellos proyectos cuya
repercusion moderna construyeron y cambiaron por completo la escala de la
ciudad.

32 Texto leido en la presentacién del libro Mario Pani de Louise Noelle (comp.), en el
Conservatorio Nacional de Musica, el 27 de septiembre de 2008. Tomado de la revista electrénica
Imégenes del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
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Zigzag

El Centro Urbano Presidente Aleman (CUPA) fue el primer multifamiliar en el
pais con toda la infraestructura y servicios para méas de mil departamentos
en seis edificios altos y otros seis de menor tamafo. Construido en 1947 e
inaugurado dos anos después, el conjunto habitacional disefiado por Pani es
la primera aplicacion formal apegada a los principios del funcionalismo de Le
Corbusier, concebido a partir del disefio de la Ciudad radiante (La Ville

Radieuse) de Marsella.

El 2 de enero de 1927, el periédico Excélsior publicaria la obra de Le
Corbusier en un articulo titulado “Los progresos del urbanismo”, una de sus
primeras menciones en México, un afo antes de la publicacién de sus
concepciones de la arquitectura moderna en la revista Cemento. Veinte afos
después, Pani habria leido y estudiado a obra del Movimiento Moderno. En
colaboracién con Salvador Ortega, José Luis Cuevas y Bernardo Quintana,
Pani imaginé un modelo en zigzag para concebir una unidad de habitacién al
pie de la letra. El proyecto de vivienda fue el primero construido por
Ingenieros Civiles Asociados (ICA) y el primero que incluyé jardines,
establecimiento de locales comerciales, lavanderia, guarderia infantil,
dispensario médico, auditorio, salas de cine y alberca. Ademas de la
propuesta de disefio, el multifamiliar se erigié con minuciosos estudios de
instalaciones, cimbras, estructuras y materiales como tabique de barro
recocido y bloques con alma de tepezil. Pani se encargé de la direcciéon del
proyecto y las relaciones sociales necesarias para consumar la construccién,
y Cuevas de lo referente a densidades, servicios en la “supermanzana”,
vialidades y otros asociados al disefio urbano. El teorema moderno
planteaba un modelo de descentralizacién racionalizado en contra de la

“Ciudad Jardin horizontal”.'®

' DE GARAY, Graciela (2002), Rumores y retratos de un lugar de la modernidad. Historia oral del
Multifamiliar Miguel Aleméan, 1949-1999, México, Historia Oral, UNAM, Instituto Mora, P.15.
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Un afo después de su construccién, Pani afirmé que: “El problema de la
vivienda popular tiene, en términos generales, los mismos origenes y
consecuencias, pero en cada pais presenta caracteristicas especiales, como
resultado del desarrollo social, politico y econdémico, alcanzado de la
legislacion vigente y de las posibilidades del sector publico... EIl CUPA fue el
primer multifamiliar que se hizo en México y cosa curiosa, se hizo mientras
Le Corbusier estaba haciendo la Unidad Marsella. Ademas, cuanto tuve la
oportunidad de ir a Europa en esas fechas de 1948, fui a visitarlo a la unidad
pero no me dejaron verlo porque era una cosa tan polémica la que estaba
haciendo... ante esta negativa me enojé a la tercera o cuarta vez que no me
dejaron entrar y les dije: Bueno a mi me da pena que traten asi a la gente de
esa forma y les diré que no me llama mucho la atencién. Ustedes estan
haciendo un edificio de 350 departamentos que lleva tres afos jy en México
estamos terminando un edificio de mil departamentos! De manera que no
crea que me llaman mucho la atencién lo que estan haciendo. Considero
que las teorias de Le Corbusier no son teorias localistas, son teorias
urbanisticas para todo el mundo, para el siglo XX, tan es asi que Le
Corbusier no pudo realizar ninguna cosa digamos en Francia, mas que la

Unidad Marsella, obra relativamente pequefa”.

Una década después, el mismo Pani diria que: “El verdadero problema de la
habitacién no es el de la construccion de una casa, el cual puede ser resuelto
bien y brillantemente por muchisimos arquitectos, sino el de la habitacién
econémica. Este es el verdadero problema, ya que nos encontramos con
que es necesario proporcionar habitacién a personas que no solamente no
estan en posibilidad de comprarse una casa, sino que ni siquiera estan en
posibilidad de alquilarla. Este problema se hace particularmente agudo en
las ciudades que, como México, se hallan en proceso de crecimiento muy
acelerado, pues dicho crecimiento se produce fundamentalmente con gente
que no puede resolver sus necesidades de habitacion. La politica de
crecimiento de la ciudad no puede ser la de extenderse, sino la de aumentar
su densidad demografica para que pueda contar con los servicios necesarios,
y que éstos resulten costeables. Puede confirmarse lo que preconizaba Le
Corbusier en todas sus teorias urbanisticas: la necesidad de obtener altas
densidades demograficas para resolver el problema de la habitacién. En
conclusién, puede afirmarse que el problema de la habitacion es

fundamentalmente un problema urbanistico, en donde tienen que intervenir
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todos los elementos de una planificacion completa, para abarcar
cumplidamente los aspectos social, econémico y politico que aquella
presenta”. "** Aunque proyectado para clase media, el CUPA no sélo cambié
la escala sino los modos de habitar en convivencia, siguiendo principios
modernos, a pesar de sus contrariedades iniciales. Pocos arquitectos han
intervenido el espacio urbano con tanta contundencia, a partir de una visién
que aund la creatividad y la fe en el mito de la modernidad seguin los ideales
urbanos de Le Corbusier. Asi, sus proyectos de bloques aislados rompieron
el esquema de la ciudad de calles-corredor, impulsando la idea higienista del
Movimiento Moderno, basada en la buena ventilacién y asoleamiento de las
viviendas, que contaban con circulaciones verticales, amplias vistas y una
mejor calidad de servicios. Estos conceptos, que hoy resultan obvios,
constituyeron en su momento una auténtica revolucién. La manera en que
Pani resolvié la tipologia racional de la vivienda para familias de escasos
recursos representd un logro de trascendencia social, ya que sus programas
domésticos lograron dignificar la calidad de vida dentro de una notable
economia espacial que a la vez integré el disefio de mobiliario. Mario Pani le
encomienda a la disefadora Clara Porset el disefio de mobiliario e interiores
de las viviendas y el resultado fue una modernidad impuesta donde los
inquilinos se mostraran reacios al rechazar los muebles y accesorios
disefados: “Se comienza en México la trascendente realizacion de hacer la
vivienda una unidad viva. Porque por muy sélida y completa que sea una
habitacién en sus mecanismos, y por mucho que se hayan podido lograr en
ella los valores plasticos de la arquitectura, no llena nunca los requisitos del
bien habitar a menos que el espacio interior esté organizado y aprovechado

por el disefio y la distribucién de los muebles”.'®

A pesar de lo que decia Porset, afios después afirma: “No se pudo imponer
por la fuerza al inquilino la adquisicion de los muebles que se habian creado
adecuadamente para su vivienda, ni se pensd en convencerlo, buena y
razonablemente, instruyéndolo sobre los nuevos enfoques del disefio en
general y dandole cultura de la vivienda, en una palabra. Y asi, aunque las
familias que se cambiaron al multifamiliar pudieron tener muebles, vajillas y

telas en escala y con el caracter de la arquitectura que iba a abrigarlas,

3% CALLI, Revista del Colegio Nacional de Arquitectos de México, Habitaciones Colectivas, No. 1,
Meéxico, Distrito Federal, 1960. P. 23 - 26

¥ PORSET, Clara, "El Centro Urbano Presidente Aleméan y el espacio interior para vivir”, en
Arquitectura México 32, octubre de 1952, P.118.
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buena parte de ellas prefirié llevar a los departamentos —por habito, al
parecer desenraigable [sicl- cuanto de malo y viejo tenian o, en otros casos,
un equipo nuevo y malo en el que la ostentacién escondiera la pobreza, o asi
se creia”.” La utopia de “la cultura de la vivienda” como un emplazamiento

de las modernidades fallidas."

Visualidad simultéanea

El Centro Urbano Presidente Juarez se inauguré dos afos después del
Centro Urbano Presidente Aleman. Aqui cambié la densidad, la idea de
“supermanzana”, la de lotificacion reticular y la incidencia de integraciones
plasticas en casi todo el conjunto. El proyecto de Pani partié de la
conservacion del Centro Escolar Benito Juarez, asi como de una zona verde
para asi trazar las diagonales longitudinales del proyecto. Se aposté por una
serie de visualidades simultédneas a partir de la ‘dispersion’ de volimenes
alrededor, sobre y por encima de las vialidades, primarias y secundarias del
conjunto. Se buscd la repeticion dptica del arquitecto y urbanista aleman

Ludwig Hilberseimer y su Ciudad vertical.

Pani se preocupd por una insercién plastica a base de block vidriado de
barro en distintos colores, que ayudd a diferenciar los voliumenes altos y
bajos, ademas de incorporar placas cuadradas con aplicaciones de relieves
en las fachadas disefiados por Carlos Mérida. Los edificios se desplantaron
con pilotes, dejando plantas libres y puntos de fuga cambiantes. Lo mas
destacado del conjunto fue la relacién y desenvoltura del edificio con la
ciudad y sus articulaciones, asi como la presencia de los habitantes en
continuo voyerismo comprensivo. Se pasé de mil 350 habitantes por
hectérea del CUPA a 260 en éste. De volimenes zigzagueados a complejas
intersecciones. La reducciéon de la densidad favorecié la utilizacion de
recursos y ‘efectos visuales’, asi como la dispersion de bloques con

envolturas perimetrales de vialidades y zonas ajardinadas.

'* Reinventando un México Moderno. El disefio de Clara Porset (2006), Museo Franz Mayer.
3 CANDIANI, Tania, “Patrones, dispositivos y artefactos domésticos” en Arquine 64, verano 2013.
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Pani afirmaria que: “En el conjunto Presidente Juérez se llegdé también a la
aplicacion de una nueva teoria: el edificio ya no constituye con su fachada el
alineamiento de la calle, en este conjunto se destruye la idea conservadora
que se habia tenido, durante miles de afos, de lo que debe ser la calle
limitada por el edificio”. A pesar de los cambios realizados a los reglamentos
para su realizacién, el concepto vertical y cruce de remates visuales
siguiendo a Hilberseimer y el anhelo cada vez mas ambicioso de las ideas de
Pani, como toda utopia, el resultado le cobré factura en 1985. El terremoto
que sacudié a la ciudad de México colapsé los edificios A1, B2 y C3 del
conjunto. Aln asi, la integracién plastica, las visualidades simultaneas y un
novedoso paso a desnivel —por debajo de un bloque de vivienda y contra los
reglamentos establecidos— construyeron una modernidad habitacional ain

significativa.
Circuito escolar

Un afio después del Centro Urbano Presidente Juarez, el 20 de noviembre
de 1952 se efectué la “Dedicacién de la Ciudad Universitaria”, ceremonia
presidida por el presidente Miguel Aleman Valdés, con la cual se llevé a
cabo la inauguracién oficial de la Ciudad Universitaria de la Universidad
Nacional Auténoma de México. La mudanza de las escuelas comenzé hasta
1953 y fue coordinada por el doctor Nabor Carrillo, quien habia tomado
posesion como rector en febrero de ese mismo afo. Se concluyeron los
edificios con la infraestructura de apoyo y ampliacién presupuestal necesaria
para la mudanza de las escuelas universitarias. Sin embargo, fue en marzo de
1954 cuando iniciaron las actividades escolares en el nuevo Campus Central
de Ciudad Universitaria. La primera noticia registrada sobre un proyecto de
construccion de una ciudad universitaria data de 1928, cuando Mauricio M.
Campos y Marcial Gutiérrez Camarena, alumnos de la entonces Escuela
Nacional de Arquitectura, presentaron un proyecto con ese tema como tesis
profesional para obtener el titulo de arquitectos. En 1943 se eligio el
Pedregal de San Angel como sitio adecuado para construir la Ciudad
Universitaria. En 1946 se gestiond la adquisicion de los terrenos elegidos,
aproximadamente siete millones de metros cuadrados. El presidente Miguel
Avila Camacho expidié el decreto de expropiacion de los terrenos

destinados a la construccién de Ciudad Universitaria.
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Ese mismo afio se cred la Comisidn de la Ciudad Universitaria que organizd
el concurso de anteproyectos para la realizacion del plano de conjunto, al
que invitd a participar a la Escuela Nacional de Arquitectura, a la Sociedad
de Arquitectos Mexicanos y al Colegio Nacional de Arquitectos de México.
Por su relaciéon directa con la creacién del nuevo campus, la Escuela Nacional
de Arquitectura decidié realizar un “concurso de ideas” entre los profesores
para desarrollar el plan maestro, basado en las ideas generales del programa
que habia definido la Comisién y que fueron transmitidas por el arquitecto
Enrique del Moral, director de la Escuela. En el concurso participaron
arquitectos como Augusto H. Alvarez, Mauricio M. Campos, Enrique del
Moral, Xavier Garcia Lascurain, Marcial Gutiérrez Camarena, Vladimir Kaspé,
Alonso Mariscal, Mario Pani y Augusto Pérez Palacios, entre otros. El jurado
fallé a favor de los trabajos presentados por los arquitectos Mario Pani y
Enrique del Moral, a quienes se les encargd la direccién del proyecto final,

tal y como habia sido convenido en el concurso.

Mauricio M. Campos se unié mas adelante, asi como Teodoro Gonzélez de
Leén, Armando Franco y Enrique Molinar. Meses maés tarde, el rector
Salvador Zubiran organizé y presidié la Comision Técnica Directora vy ratifico
a los arquitectos Del Moral, Pani y Campos como directores y coordinadores
del proyecto de conjunto, y les otorgd la facultad de designar a todos los
arquitectos que se harian cargo de los proyectos de las diversas facultades,
escuelas e institutos y de los otros edificios que requiriera la Ciudad
Universitaria. En 1948 iniciaron las primeras obras de infraestructura:
drenajes, tuneles y puentes. Durante ese periodo, la UNAM decidid
replantear la constituciéon del Patronato Universitario. En 1950, el Patronato
cred el organismo denominado CIUDAD UNIVERSITARIA DE MEXICO,
presidido también por Carlos Novoa y para cuya gerencia general fue
designado el arquitecto Carlos Lazo, quien asumié la tarea de convertir en
realidad los proyectos que se iban finalizando. EI 5 de junio de 1950 se
colocd formalmente la primera piedra del que seria el primer edificio de
Ciudad Universitaria —la Torre de Ciencias— en una ceremonia presidida por

el rector Luis Garrido y el secretario de Gobernacién, Adolfo Ruiz Cortines.
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En el Programa General se buscé la creacién de una “unidad fisica y
pedagdgica que permitiera una facil comunicacién de las escuelas entre si vy,
por lo tanto, la convivencia entre estudiantes, profesores e investigadores”.
Asimismo, se introdujo la centralizacién de las ensefianzas basicas, comunes
a diferentes planteles para evitar la multiplicidad de catedras y espacios, asi
como para promover el intercambio cultural y social entre los alumnos. El
proyecto fue dividido en varias zonas fundamentales: escolar, habitaciones
de estudiantes, practica de deportes, estadio de exhibicidon y servicios
comunes. Se tomd en cuenta la conveniencia de incluir un museo de arte
con un doble fin: didactico, para el conocimiento del desarrollo de las artes —
particularmente en México- y dindmico, para la exhibicién de exposiciones
temporales. Se determiné que el conjunto se proyectara para alojar un
méximo de 25 mil alumnos, ya que en esa fecha la UNAM contaba con

menos de 15 mil.

“Las circunstancias del momento y el insistente tratamiento exterior de las
superficies, a base de revestimiento muralista de intenso cromatismo, fueron
los proveedores del sello que previsiblemente podria faltar. Los resultados
son discutibles, la escala de los espacios es excesiva, el conjunto es un tanto
elemental, la superposicién pictérica a edificios concebidos dentro de una
pléstica internacional es artificiosa. Pero a pesar de sus defectos
evidentemente, el conjunto posee cierta audacia y vigor -tal vez producto
de haber intentado reconciliar lo inconciliable-, una indudable fuerza
cromaética, y algunas de las obras —en especial el Estadio- tienen una calidad
indiscutible, con una sensibilidad hacia el paisaje y un tratamiento de
espacios que recuerda la maestria de los conjuntos prehispanicos”."® En el
proyecto confluyé “por una parte el racionalismo estricto, seguido de los
postulados corbusianos y por otro una modernidad mas elastica, menos
ascética y austera, leida como ‘formalista’ por los primeros y liderada por
Mario Pani y Enrique del Moral, directores del proyecto de la
Universidad”.” Los edificios del campus fueron asignados a ‘ternas’ de
arquitectos con mayor, menor y poca experiencia. Se traté de la obra

colectiva més relevante del siglo 20 en México.

¥ MIJARES, Carlos (1981), “Arquitectura de nuestro tiempo” en Cuarenta siglos de arte
mexicano, Italia, Herrero Promexa, P.324.

¥ MANRIQUE, Jorge Alberto (1991) “El futuro radiante: La Ciudad Universitaria”, en La
rquitectura mexicana del siglo XX, México, Conaculta.
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En 2005, el “conjunto arquitecténico conocido como Ciudad Universitaria”
fue declarado Monumento Artistico de la Nacién y en 2007, el Campus
Central de Ciudad Universitaria fue inscrito en la Lista del Patrimonio
Mundial, destacdndolo como “un conjunto monumental ejemplar del
modernismo del siglo XX". El trazo y planificacién se basé en el sistema
Herrey, cuya condicién dindmica y ‘circulatoria’ se replicaria en la Ciudad

Satélite.
Satélite

A partir del siglo 20, la ciudad de México crecié de forma desmedida. Hacia
los afios cuarenta, el presidente Miguel Aleman Valdés generé el rumbo a la
modernidad con expectativas halagadoras. Se reanudaron las grandes obras
que cohesionarian al poco tiempo la ciudad para dar el paso de una ciudad
capital grande con poblados periféricos a una megaldpolis. Durante los afos
cincuenta se acentud la explosién demografica como resultado de una
politica centralista. La migracion masiva incrementd casi al doble la
poblacién, de un millén 757 mil 530 a 2 millones 982 mil 75 habitantes,
exigiendo una solucién de vivienda que sélo sucederia en la periferia. Ante
esto, la solucién urbanistica a uno de los problemas poblacionales fue un
proyecto satélite financiado por el Banco Internacional Hipotecario que
ofrecia lotes para construccion, fraccionados por amplios circuitos basados
en la urbanistica organica-vial de Herman Herrey, asi como en la Carta de
Atenas y las ocho ciudades satélite construidas en Londres que en ese

entonces transmutaron la escala y morfologia de la ciudad europea.

Al igual que en Ciudad Universitaria, Mario Pani trazé las distintas vialidades
que componen Satélite; Circuito Novelistas, Circuito Historiadores, Circuito
Arquitectos y Circuito Centro Comercial, entre otros, con la finalidad de
evitar el trafico a largo plazo y en cuyos amplios camellones se podria
caminar. Un circuito de ciudad (dentro de otras ciudades), “continuo y
dindmico”. El uso del automdévil fue uno de los detonantes. Por lo que el
disefio se pensd a partir de una forma arbdrea: tronco, ramas y follaje, con
circuitos y avenidas que nunca truncaran su circulacién con un crucero o un

seméforo, y cuya forma fuera casi circular.
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El partido se compone de tres tipos de vialidades: las de comunicacion
como principales arterias disefiadas para trasladarse de un lugar a otro
distante dentro del plano geogréfico; las de penetracién para adentrarse en
algiin punto geogréfico en especifico; y las de distribucion para un sector
privado. La complejidad del sistema urbanistico no sélo consistié en una
traza de vialidades de forma circular y circulacién vehicular continua, sino
que mostré el reflejo de una modernidad en constante movimiento y
crecimiento que precisamente buscaba soluciones a la sobrepoblacién. El
modelo propuesto por Herrey, ademas de solucionar conflictos vehiculares,
pretendia lograr un bienestar social de aquellos que emplearan sus redes
viales argumentando que la calidad de vida es directamente proporcional a
la relacion del individuo con su entorno. Pani presumié a sus inversionistas
"una ciudad fuera de la ciudad" en 1954. Su apuesta fue por las soluciones
radicales y la creacién de ciudades periféricas a la gran capital; suburbios,
interconectadas entre si y comunicados con el centro econémico que las
sustentaba. Pani cred nucleos por “supermanzanas”, autosuficientes en los
servicios mas basicos, con escuelas, comercios pequefios, centros de
servicios, casas y unidades de departamentos, andadores peatonales,
estacionamientos y espacios de esparcimiento, con la intencién principal de
fomentar la interrelacion de distintas clases sociales por medio de "islas"
habitacionales. Asi, un habitante de Ciudad Satélite no sélo tendria la
solucidén a unos cuantos pasos de su casa, sino que también conviviria en una

sociedad ideal, tolerante y plural. La utopia quedd en eso.

El plan maestro, desarrollado por los arquitectos José Luis Cuevas, Domingo
Garcia Ramos, Mario Pani, Miguel de la Torre Carbd, Homero Martinez de
Hoyos, Taide Mondragén, Miguel Morals y los ingenieros Victor Vila,
Federico Pifiones y Raul Quiroz, se pensé para 15 mil habitantes, no apunté
a un barrio urbano disefiado para la movilidad peatonal sino al concepto de
“supermanzana” dentro de un “sistema vial giratorio continuo” para
automoviles. Tampoco se convirtié en un reducto de arquitectura de autor,
la altura promedio de sus edificios no rebasa los 15 metros de altura, lo que
propicia una continua horizontalidad en sus arquitecturas, apenas
interrumpidas por circulaciones sinuosas y amplias. La entrada a la “ciudad
moderna” se erigié con unas torres disefiadas por Luis Barragan y Mathias
Goeritz. Las torres, que segln el proyecto inicial serian siete y ademas de la

disputa por su autoria siguieron esa idea de integracién pléstica.
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Asi la Ciudad Satélite, accesible sélo en automévil y promocionada como
“La puerta de oro de la gran metrépoli mexicana”, se convirtié en una
ciudad dormitorio. Las Torres de Satélite son al mismo tiempo la clspide de
las utopias modernas y el ocaso de su relacién con la ciudad. "Cuando un
dia préximo, una mano respetable descubra el emblema civico del escudo,
declarando fundada la Ciudad Satélite, todos diremos sin duda, con el fervor
ilusionado de la esperanza: 'que sea para el bien de México'. Pero sera
mejor aun que la generacién o las generaciones que nos sucedan, con la
certeza de lo que ya ha ocurrido, puedan decir: 'fue para bien de México'”,
decia Pani sobre su ciudad en érbita. En cambio, “Satélite a mi me ha
parecido siempre...una sucesion de ruinas sucesivas. Se notan tanto las
influencias de arquitectos de segunda; se notan tanto, que estos arquitectos
de segunda no sabian qué hacer con todas sus admiraciones, y que las

volcaban de una manera muy indiscriminada”, decia Carlos Monsiviis.

Mas alld de ambas posturas, ;qué pasé con tanta planeacién arquitecténica
y urbana?, ;dénde quedd la modernidad imaginada para la ciudad de
México y sus habitantes?. Entre los afios cuarenta y los sesenta, la estructura
que originalmente definia el crecimiento de la ciudad, basada en los ejes
aztecas y coloniales, se borré por las calles de los suburbios que se fueron
conurbado. La capital se extendié con colonias sin traza definida hasta
convertirse en extensiones de una estructura ausente. La poblacién rural de
pobres recursos, atraida por el magnetismo de la metrépoli, se avecindd en
dreas inaccesibles de la ciudad, lejanas a los servicios y poco atractivas en
términos formales, pero convenientes por su bajo costo y facilidad de
consumo. Mientras tanto, los especuladores ubicaron las tierras mas
rentables para lucrativos negocios inmobiliarios. Una reforma agraria
acelerada y mal planeada repartié terrenos sin valor agricola pero que por su
cercania a la ciudad alcanzaron un valor insospechado. El proceso de
expansion urbana convirtid cerros en una mercancia que los ejidatarios
vendieron al mejor postor y, para la gente que no tenia otro lugar adonde ir,
los paramos mas marginales de la urbe se volvieron su Unica alternativa de
residencia. La mancha urbana crecié hasta rebasar los limites del Distrito
Federal. Se presentd entonces el fendmeno llamado conurbacién, que, sin
éxito, el gobierno capitalino intenté frenar mediante disposiciones legales y
reglamentaciones que lejos de contener la expansiéon de la ciudad la

extendid aln mas.
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Naucalpan y Nezahualcdyotl, en el Estado de México, registraron la
explosién demogréfica que la ciudad de México no queria recibir. Esta
aceleracion del proceso coincidié con la falta de instrumentos de planeacion
para reorientar y ordenar el territorio. El proceso desembocd en la
conformacién de una ciudad insustentable, y la idea de cambiar al mundo,
defendida por los protagonistas del Movimiento Moderno, se agotd en el
marasmo de un caos urbano.' Como toda propuesta dogmatica y
replicable, la receta modernista fue victima de su propia exageracién, y lejos
de resolver el problema lo complicdé ain maés. Las utopias urbanas
consideraban que, por su misma naturaleza, la arquitectura podia erradicar
las contradicciones sociales. Jirgen Habermas lo habia intuido hace algin
tiempo: “Cuando los oasis utdpicos se secan, se difunde un desierto de
trivialidad y descontento”.'"!

En 1986, Pani declaré en la revista Obras que: "Aunque cause incredulidad
entre algunos, creo que nuestra metrépoli aun puede salvarse del caos al
que parece fatalmente destinada mediante dos acciones que propuse hace
méas de 20 afos; una externa, que promovera el desarrollo de ciudades
satélites descontinuando el tejido urbano y otra interna, a través de la cual
se crearian las células urbanas o barrios que requiere todo sistema urbano
viable. De tal manera, la accién externa nos llevaria a proyectar otras
ciudades, especialmente ligadas a la industria y a la agricultura, en las
afueras de la metrépoli conservando, donde se deba, las areas verdes y las
zonas agricolas para romper la continuidad delo tejido urbano. Tal fue la
idea motora de Ciudad Satélite... Si bien en la realizacion de este desarrollo
se utilizaron tres de las ideas del proyecto original (el sistema de circulacion
Herrey, la supermanzana y el centro comercial), el contexto urbanistico en el

que se habia planeado fue completamente desvirtuado”.

"0 EIBENSCHUTZ, Roberto (1977) "Estructura y evolucién de la Ciudad de México", en
Arquitectura México, nim. 115, mayo-junio, P. 130-143.
' FERNANDEZ, Antonio (1990), La metrépoli vacia, Anthropos, México, P.130.
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Santa Fe

Posterior a la Unidad Modelo, al Centro Urbano Presidente Alemén y el
Multifamiliar Juarez, disefados por el Taller de Mario Pani (con José Luis
Cuevas, Domingo Garcia Ramos y Félix Sanchez, entre otros), esta unidad es
la que antecede a la Unidad Independencia y a la Unidad Habitacional
Nonoalco-Tlatelolco a principios de los sesenta. Construida en 1957, Santa
Fe fue un proyecto encargado por el Instituto Mexicano del Seguro Social
para desarrollarse en el terreno que Hannes Mayer habia elegido afos antes
para Lomas de Becerra. La organizacién del conjunto supuso la ubicacién
periférica de edificios de mediana altura, una linea de edificios con espacios
plblicos, de esparcimiento y servicios, asi como centros sociales. Santa Fe
fue el primer conjunto de espacios de interés colectivo entendido bajo los
principios del “Corazén de la ciudad”, propuestos en el VIl Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) de 1951.

En 1957 se publicé al respecto en Arquitectura México 59: “Se queria iniciar
la etapa de los servicios sociales a través de una unidad que fuera sintesis y
ejemplo de los que otorga el seguro social, la unidad ‘Santa Fe’ cuenta con
‘el centro social’ que serd el eje de la vida social y civica de la colonia...
tenemos ya auditorio para representaciones de todo tipo, gimnasio, casino,
cafeteria, espacios para diversidn, cursos... y estd concebido para ser el
centro de reunidén para los actos civicos y sociales que deben celebrarse
intramuros y para las reuniones, conferencias y festivales que interesen a
todos los habitantes de la unidad”. Predominé una propuesta tipoldgica de
casa unifamiliar con nueve tipos y superficies de 48 a 129 metros cuadrados.

Iu

Cabe destacar el “subconjunto de servicios colectivos dentro de la unidad”
como respuesta a la vida al interior del conjunto, asi como el énfasis en dos
plazas como ‘corazones’ indispensables para la composicién de la unidad; la
Plaza de los Héroes y un edificio con jardin central con crujias perimetrales
para locales comerciales. Fue el primer modelo de vivienda-ciudad a partir
del “Corazén de la ciudad” citado por Sigfried Giedion en el CIAM, y hasta
la fecha uno de los conjuntos que permitié apropiaciones y crecimientos —
aunque informales— sobre la condicién urbana de la vivienda social. Este

conjunto serie el Gltimo antecedente de ‘practica’ para Tlatelolco.
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Nonoalco-Tlatelolco

En 1964 se realizaron grandes proyectos de infraestructura y crecimiento
urbano que fueron trascendentales para la ciudad. Mientras se presumia el
Conjunto Habitacional Nonoalco-Tlatelolco, también se inauguraba San Juan
de Aragdn, la creciente Ciudad Nezalhualcdyotl, el Instituto Politécnico
Nacional de Zacatenco, el Museo de Antropologia, el Museo de Arte
Moderno y el Museo de la Ciudad de México, entre otros referentes urbanos
que cerraban el sexenio de Adolfo Lépez Mateos. Nonoalco-Tlatelolco —que
en 1968 seria asociado con el siguiente mandatario Gustavo Lopez Mateos—
como macro-conjunto habitacional es el modelo de utopia propuesto por el
Movimiento Moderno con mil habitantes por hectéarea, 75 % de zona verde y
todos los servicios integrados en los edificios. Planeado para 15 mil viviendas,
distribuidas en edificios multifamiliares de distintas alturas, el conjunto
representd una propuesta de alta densidad que se convirtié en una serie de

bloques de vivienda que se convirtieron en guetos.

Construido por el taller de Mario Pani entre 1962 y 1964, se dividié en tres
“macro-manzanas” separadas por ejes norte-sur, en las que se sembré una
composicién ortogonal de tres tipos de edificios con tres tipologias de
vivienda. Un extremo del inmenso conjunto esté definido por la Plaza de Las
Tres Culturas, y su opuesto es una seccion triangular, la Torre para el Banco
Nacional Hipotecario y de Obras Publicas, Torre Banobras o Torre Insignia.
La esbelta torre se erigid como el edificio-monumento del multifamiliar a
partir de una forma piramidal que alcanza 127 metros de altura y 24 pisos.
Este fue el edificio mas alto de la ciudad, junto a la Torre Latinoamericana de
Augusto H. Alvarez. La torre de aluminio y acero incluyé un carillén con una
serie de campanas, regalo del gobierno de Bélgica a la ciudad de México.
Esta fue la ciudad desbordada, la utopia desmedida y exacerbada de los
postulados modernos llevados al limite; la frontera entre 'hacer ciudad’ y
profanar su contrariedad. “Se pretendia determinar qué tipo de vivienda se
requeria en cuanto a dimensiones, y se concluyé que las necesidades
sociales pudieran reducirse a tres tipos fundamentales de vivienda: los de
una, dos y tres recdmaras, considerando a una familia minima de dos
personas y a la familia méxima de seis o siete. La investigacion realizada
también se fij6 en el aspecto econdémico, y asi pudieron reducirse a tres

tipos los estratos econdémicos familiares de las 300 mil personas
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estudiadas... El barrio, que en términos urbanisticos, llamamos hoy
“supermanzana”, es un conglomerado de habitaciones que tiene elementos
de servicios comunes, una plaza, una iglesia, una escuela, un comercio, una
guarderia, etcétera. Tiene la gran importancia de crear en sus habitantes un
profundo sentido colectivo, que hoy en nuestra ciudad se ha perdido
totalmente por lo mismo que ha desaparecido esa célula urbanistica que lo
hace posible. En México no sentimos la proximidad de nuestros vecinos,
porque nuestros hijos no van en la misma escuela, ni a los mismos cine; esto
es, vivimos bastante solos, sin un sentido colectivo que nos guie y nos
acompane. El barrio presenta ademas, otra ventaja de carécter practico; esta
se deriva de la convivencia humana que el barrio estimula, y no es mas que
la creacién de una serie de elementos de riqueza que viene a facilitar esa
convivencia y en la que participamos todos, ya que en todos estamos
directamente interesados en ella, puesto que seremos beneficiarios. La
conservacion y el mantenimiento de los servicios de nuestro barrio es algo
que sentimos que nos afecta a nosotros en lo particular. El proyecto tiene
una capacidad total de quince mil viviendas. El proyecto esta formado por
tres grandes unidades, por tres grandes barrios, cada uno de ellos con los
servicios completos ya mencionados, y con los tres tipos de habitacién”.'*

Para muchos este fue un “crimen de la modernidad” y “la decadencia de los
buenos principios asumidos por el propio Pani para el disefio urbano y
habitacional en sus primeros multifamiliares”.’ Sin llegar a ser un caso
como el de Pruitt-lgoe en St. Louis, Missouri, y a pesar de haber sido una
réplica de la Ciudad radiante y la Ciudad vertical, el megaconjunto de
Tlatelolco seria célebre por la culminacién de una primera modernidad
multifamiliar exacerbada, y a la vez, por el declive de Mario Pani como

arquitecto a pesar de su habil estrategia por hacerse de proyectos.

'¥2 CALLI, Revista del Colegio Nacional de Arquitectos de México, Habitaciones Colectivas, No. 1,
Meéxico, Distrito Federal, 1960, P. 23 - 26

%3 DE ANDA ALANIS, Enrique X. (1995), Historia de la arquitectura mexicana: la arquitectura
después de la Revolucién Mexicana, Barcelona, Gustavo Gili, P.228.
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Manuel Larrosa diria que: “El peatén es el personaje mas importante en la
obra urbanistica de Mario Pani; él es quien protagoniza, en todos sus
proyectos, el papel principal. El viejo anhelo de urbanismo, separar las vias
de transito para peatones de las vias para vehiculos, se ha cumplido siempre
en las obras de Pani, unas veces con mas fortuna que en otras, pero sin dejar
nunca de ser significante”." El peatén se quedaria en la calle, a nivel de
banqueta y no de espacios habitables, transformables y apropiables. Con
una marcada difusidn, principalmente en su revista, Arquitectura México, las
imagenes de Tlatelolco —en su mayoria tomadas por Armando Salas
Portugal- acomparadas de frases como “Simbolo de una ciudad nueva” y
“Simplicidad y légica en la estructura”, construyeron un imaginario de
innovacion y avances técnicos como “un acto de fe en el destino
nacional”." Pero, ;cémo fue que la abstracciéon del objeto arquitecténico,
en el que se elimina por completo la figura humana se vuelve un referente

habitacional?.

El emblema de Nonoalco-Tlatelolco fue un impulso para la movilizacién de
capitales, su pertenencia a la industria de la alta construccién constituyé un
aspecto persuasivo en el mercado de la vivienda moderna. Pese a ser
concebido como un nucleo urbano donde las distintas clases sociales se
integrarian, el contraste de escalas arquitecténicas expresa que el sistema
de inclusién social es a la vez principio de exclusiéon.™ El conjunto logré
depurar la memoria urbana mediante gigantes de concreto que servirian
para consumar una cultura urbana donde el capital econémico simbdlico
confluiria con la voracidad de su artifice. Su mejor resultado seria los bloques
bajos con éareas verdes, y aun asi, se ha vuelto uno de los conjuntos con
mayor resistencia para la apropiacién y vida comunitaria de sus habitantes,
mas alld de su arraigo social por un lugar simbélico y con historia politica

para la ciudad.

" LARROSA, Manuel (1985), Mario Pani, arquitecto de su época, México, UNAM.

> PANI, Mario, “Carta editorial”, Arquitectura México 94-95, 1966.

"% JACOME, Cristébal Andrés (2009), “Las construcciones de la imagen. La serie del Conjunto
Urbano Nonoalco-Tlatelolco de Armando Salas Portugal” en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas No. 95, México, UNAM.
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La unidad vecinal

Un conjunto habitacional requiere necesariamente vivienda colectiva
(unifamiliares), oponiéndose asi a la nocién de barrios de viviendas
individuales (Habitat Pavillonaire). En México, la idea de multifamiliar fue
propuesta para sustituir la vivienda precaria de los grupos urbanos con
ingresos econémicos bajos, al mismo tiempo que su aparicién en la ciudad
dio lugar a la transformacién de las relaciones colectivas, el paisaje urbano y
la valoraciéon del espacio. El término “multifamiliar” es el nombre genérico
que se dio al edificio de varios niveles que sirvié para alojar viviendas en
unidades independientes llamadas departamentos, siguiendo
fundamentalmente al esquema de prisma cuadrangular usado en los
primeros edificios que con este fin se proyectaron en Europa central desde
los afos veinte. En los cuarenta, al estallar la Segunda Guerra Mundial,
México aprovechd la ocasidon para promover el despegue econdémico

nacional mediante la industrializacidn al urbanizar el territorio.

Los expertos, asi como los grupos de decision, creian que el futuro estaba
en las ciudades, donde seria mas facil concentrar a la poblacién y proveerla
de modernos servicios publicos como alumbrado, agua potable, drenaje,
transporte, educacién, salud y vivienda. Aunque el Movimiento Moderno en
México fue introducido en la arquitectura con las incipientes colonias
modernas, su dimension urbana es palpable hasta los afios cuarenta cuando
se realizan los primeros conjuntos habitacionales. El proceso de urbanizacion
en soélo cuarenta afos cambid la proporcién entre la poblacién rural y la
urbana: 49.3% correspondié a la primera y 50.7% a la segunda, lo que
significa que, para 1960, la mayoria de los mexicanos ya vivia en ciudades.
No obstante las acciones emprendidas en materia de vivienda de bajo costo,
el déficit habitacional era considerable. Desde los afos veinte el Estado
habia ofrecido, a través de diferentes instituciones de crédito como la
Direccién de Pensiones Civiles de Retiro (1925) y el Banco Nacional
Hipotecario y de Obras Publicas (1933), préstamos baratos para la
construccion individual por parte de los beneficiarios. Pero los recursos
destinados con este propdsito siempre fueron escasos y practicamente
inaccesibles para la mayoria de las personas. Por tal motivo, la gente debid
conformarse con rentar viviendas unifamiliares, departamentos o cuartos en

vecindades, de acuerdo con sus posibilidades e ingresos.
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En efecto, los contenidos didacticos derivados de la Casa Obrera Minima, en
cuanto a su andlisis y soluciones, marcaron un principio importante en
materia de vivienda de interés social. Sin embargo, la tendencia a juzgar la
demanda habitacional desde el punto de vista econémico y cuantitativo,
impidié que las lecciones del funcionalismo radical trascendieran como se
esperaba. Los expertos procedieron a enfocar el problema de la vivienda en
su verdadera escala para resolverlo de una forma rapida y moderna. En 1938,
durante el XVI Congreso Internacional de Planificacién y de la Habitacion
celebrado en la Ciudad de México, Adolfo Zamora, representante del Banco
Nacional Hipotecario Urbano y de Obras Publicas, reconocié que el modelo
propuesto de casa unifamiliar econémica sélo habia beneficiado a los que
disponian de un salario, capacidad de crédito y margen para la especulacion,

ademas de contribuir al crecimiento horizontal de la urbe.

Las primeras formas de densificacion se propusieron en este congreso, a
partir del cual se derivaron los asuntos que dieron lugar a dos prototipos: la
vivienda aislada agrupada en conjuntos urbanos con infraestructura especial,
y los bloques multifamiliares en los que la diversidad es la forma de
organizar el vecindario y de llevar a cabo la vida familiar. Durante el
congreso se suscribié una “critica a los desarrollos horizontales y la
propuesta para hacer edificios de méas de tres niveles de altura” al plantear
una alternativa viable a mediano plazo para satisfacer la demanda
habitacional, la necesidad de pensar en mecanismos financieros que
permitieran la construccién masiva de habitacionales, y la propuesta de la
concentracion multifamiliar como solucién posible a la carencia de espacio
habitable. Asi, se entiende por “conjunto habitacional”, toda unidad
habitacional, fraccionamiento habitacional o agrupamiento de vivienda en
cualquiera de sus modalidades y regimenes de tenencia, asi como la divisién
de un terreno en manzanas y lotes para vivienda, equipamiento, comercio y
servicios con una o mas vias publicas y con obras de urbanizacion para la
dotacién de equipamiento e infraestructura. En este periodo, para cubrir la
demanda de vivienda, se volte a los multifamiliares, ya que los edificios de
altura méaxima y planta minima multiplican el cupo de moradores sobre una

superficie reducida.
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El crecimiento vertical de la capital permitiria la concentracién tanto de
habitantes como de servicios en un espacio perfectamente delimitado para
evitar el desarrollo horizontal de la ciudad. Se trataba de reducir al minimo
los costos en cuanto a servicios, vivienda y transporte, que implica la
extensién gradual del radio urbano. Asi comienza el debate entre los
rascacielos, las soluciones modernas y los nicleos habitacionales de dos y
tres pisos con jardines y espacios abiertos con faciles accesos al centro." En
cualquiera de sus formas, los multifamiliares fueron obras publicas
ordenadas por el gobierno a partir de un mandato constitucional, utilizando
recursos econémicos de los contribuyentes y en beneficio de ciertos
sectores sociales. En este contexto, y entre los ejemplos ya referidos, surge

la Unidad Modelo como modelo de cambio.

Félix Sanchez formd parte de las generaciones cuya formacion profesional
corresponde a la etapa de la posrevolucién, al &mbito de transformacion de
la ensefianza con la incorporacién de la “Teoria superior de la arquitectura”
de José Villagran, la separacién de la arquitectura de la escultura y la pintura,
y la estigmatizacion de la Academia de Bellas Artes por mantenerse
ideolégicamente vinculada al proyecto de pais porfirista, y por Gltimo, a esta
transiciéon multifamiliar vinculada al dmbito social. Sanchez inicié su trabajo
profesional en la década de los cuarenta, adscrito a grupos multidisciplinares
dedicados a estudiar el tema de la vivienda urbana para poblacién de
recursos limitados. Combind el ejercicio profesional independiente con
asesorias en el drea habitacional y como funcionario publico. Asi establecié
vinculos de colaboracién con Adolfo Zamora y profesionales que trabajaron
con él o bajo su direccién en el Banco Internacional Inmobiliario, S.A. y el
Banco Nacional Urbano Hipotecario y de Obras Publicas (BNUHOP).'® Las
propuestas de Félix Sanchez fueron de caracter institucional, resultado de
andlisis sociales hechos por 6rganos de gobierno con responsabilidades muy

puntuales dentro del organigrama del sector publico.

147 DE GARAY, Graciela (2010), Recordando el futuro de la Ciudad de México. Testimonios orales
de sus arquitectos, 1940-1990, en Alteridades vol.20 no.39 México ene-jun. 2010.

%8 DE ANDA ALANIS, Enrique X. (2008), Vivienda colectiva de la modernidad en México, Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
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Al igual que Pani -aunque con notables muestras de discrepancia
ideoldgica— sus propuestas de arquitectura y urbanismo fueron herramientas
de regeneraciéon de barrios degradados e imposicidon cultural para las
familias de provincia que por la falta de recursos econémicos tenian que
buscar alojamiento en las afueras de la ciudad. En 1956, Félix Sanchez hablo
sobre los “Aspectos del problema de la casa habitacién en México”
considerando conjuntos de casas solas o agrupadas; conjuntos de edificios
de tres y cuatro niveles; y conjuntos con edificios altos de 10 y 12 pisos.
Estructuré conceptos que incorporaron un mayor nimero de circunstancias,
ademas de participar y dirigir en algin momento los estudios con los que se
pretendié identificar la naturaleza de la forma de vivir de la clase proletaria
urbana. Propuso reunir las estructuras arquitectonicas en un mismo
desarrollo y de varios niveles al definirlas como “conjuntos combinados”.
Planted una vivienda socialista de la vivienda, desde una célula de vivienda,
para asi entender una colectividad moderna. A pesar de la bisqueda de
soluciones habitacionales mas horizontales con sistemas de agrupacion
colectiva, con senderos, distintas tipologias, plazas y areas verdes, sus
propuestas respondieron a una demanda de alta densidad. Mientras Pani
imaginé paisajes urbanos verticales, Sanchez opté por tipologias diversas en

busca de una diversidad en cuanto a modos de habitar.

De esta forma, los términos de vivienda y densidad se asociarian para definir
la produccién del espacio habitable como un conjunto habitacional que
puede responder a una situacién econdmica, técnica y demogréfica nueva;
implica también el disefio de un ndmero importante de viviendas
organizadas en un conjunto arquitecténico y urbanistico, asi como la idea de
un plan, de una organizaciéon del espacio y de volimenes para crear un
medio adecuado para la vida personal, familiar y social. Un “conjunto
habitable” se pensaria como la transformacién radical de la vida cotidiana,
los comportamientos, las aspiraciones y los valores de la poblacién
involucrada. A partir de las experiencias de los grandes conjuntos se
descubrié la importancia moderna de los equipamientos colectivos. En
buena medida, Sdnchez pensé una accién reactiva en contra de la extensién

urbana desmedida.
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La Unidad Modelo se traté de un conjunto para 3 mil 700 familias,
principalmente para empleados y obreros. Atribuido a Mario Pani y su Taller
de Urbanismo (José Luis Cuevas, Domingo Garcia Ramos, Homero Martinez
de Hoyos y méas adelante Victor Vila y Miguel de la Torre), aunque se
presume que la autoria fuese de Félix Sdnchez y Carlos B. Zetina, el proyecto
fue financiado por el Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras
Pablicas (BNHUOP), el Banco Internacional Inmobiliario, S.A. y la Direccién
de Pensiones. Esta fue la primera unidad en combinar arménicamente
edificios multifamiliares bajos con casas unifamiliares; la primera que reservd
proporciones importantes de terreno para areas verdes y equipamientos
sociales; la primera que separd exitosamente los recorridos peatones del
transito vehicular; la primera que abandoné la ortogonalidad de lineas rectas

en damero; y la primera en importar supermanzanas en su concepto total.

“Muchos de estos principios se habian introducido en las primeras
“ciudades-jardin” inglesas ideadas por Ebenezer Howard desde principios
de siglo, como Welwyn (1903) y Letchworth (1919). Los americanos habian
perfeccionado ese tipo de disefio urbano en Radburn, Nueva Jersey (1927).
El mérito de la Unidad Modelo fue haber adaptado esos principios a la
realidad mexicana”.' Terminada en 1948, la unidad contemplé cinco
supermanzanas delimitadas por Ermita Iztapalapa y Rio Churubusco. Sélo se
logré una combinacién de casas y multifamiliares en la primera manzana, y a
pesar de esto, se buscé una marcada insercién con la ciudad, concentracién
de edificios que favorecid las actividades colectivas, redes viales internas y
cinturones perimetrales rompiendo con la rigidez de la cuadricula. “Se ha
logrado una disposicion armoénica y equilibrada, en la que la rigidez
inevitable de los grandes edificios de pisos multiples estd suavizada con el
libre contrapunto de los elementos de menor importancia y por el atractivo
ambiente en que las construcciones van a encontrarse, y que sera mezcla de

campo y jardin”."°

149 GONZALEZ POZO, Alberto (1996) “Las ciudades: el futuro y el olvido” en Gonzélez Gortazar,
Fernando (1996), La arquitectura mexicana del siglo XX, México, Conaculta, P.308

> GOMEZ MAYORGA, Mauricio (1949) “El problema de la habitacién en México: realidad de su
soluciéon” en Arquitectura México nimero 27.
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Seria el primer desarrollo urbano con distintas clases sociales: “Hemos
logrado hacer convivir obreros con empleados, profesionistas y
comerciantes con la mirada de que el de abajo por contacto con el de arriba
mejore su vida fortaleciendo la vida familiar privada y la colectiva a la vez.
Este abigarramiento, esta mezcolanza de matices, colores, formas,
volimenes, gentes e impulsos de grupos sociales hacen que nuestros
conjuntos no se vean con la limpieza, uniformidad, serenidad y sello
caracteristico de los conjuntos de habitacion como los suecos, daneses,
alemanes, ingleses y norteamericanos, pero quiza esto constituya su mejor

acierto”, decia Félix Sadnchez.

A este primer desarrollo modelo se le sumé la Unidad Vecinal Jardin
Balbuena proyectada entre 1950 y 1951, y urbanizada en 1952. Se traté de
una alternativa de ordenacion y densificacion distinta para la ciudad. Como
producto del proyecto de la Unidad Modelo, éste formé parte del plan de
dotacién de unidades vecinales de los afios cuarenta. El conjunto disefado
por Félix Sanchez se erigié a partir de regular la ocupacién del espacio
urbano sin apartarse de la forma de vivir en una casa unifamiliar. Consistié en
aprovechar la infraestructura al incrementar la densidad habitacional en
predios especificos, al interior de la ciudad; una “supermanzana” atrapada

por grandes vialidades.

"El caso de Jardin Balbuena es paradigma del modelo de intervencién en la
ciudad, propio de Félix Sanchez; fue una continuacién de la iniciado en la
Unidad Modelo y formé parte del plan de dotacién de unidades vecinales
que aparecié publicado en Arquitectura México nimero 27. Dada la similitud
con que se proyectaron la Unidad Modelo y Jardin Balbuena, las diferencias
con los proyectos de Pani, la sincronia entre las ideas de Séanchez y la
singularidad de las soluciones de estas dos “unidades vecinales”,
confirmaran la hipétesis de que la autoria de la Modelo debe asignarse a

éste Ultimo”.”™

s DE ANDA ALANIS, Enrique X. (2008), Vivienda colectiva de la modernidad en México, Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM. P. 236
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Como proyeccidn lotificada, pensada para mas de 42 mil habitantes segun
un crecimiento paulatino: “El problema se planteé de tal manera, que el
éxito del conjunto, en lo que se refiere a la superficie destinada a venta libre,
estaria basado en obtener una gran cantidad de lotes de pequefas
dimensiones con frente a calle, a fin de hacerlos accesibles al grueso publico
medido. La disposicién de las areas de jardin no aparecia como un resultado
l6gico de planificacion; algunas areas verdes quedaban muy préoximas unas a
otras; en cambio habia otras que quedaban muy distantes. Habia, ademas,
superficies de formas muy irregulares sin una delimitacién precisa, lo cual,
segln experiencias anteriores, facilita que los beneficiarios se apropien de
estas superficies para sumarlas a sus lotes. Por todas estas razones se hizo un
esquema de los nuevos espacios verdes. Situandolos equidistantemente, con
un dibujo mas agradable y eliminando todas aquellas areas susceptibles de
agregarse a los predios”.'>

A pesar de estar en una zona compleja, a un costado de Avenida Zaragoza y
préxima al Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México, la colonia
conserva su composicién orgéanica-dindmica y a la vez mantiene la intencién
de vanos y macizos entrelazadas en los bloques de vivienda; balcones
cuadrados, aunque aldn sin integracion plastica como sucederia en el
multifamiliar Juérez; circulaciones abiertas; cuerpos de escaleras adyacentes;
y mezcla de materiales en una misma unidad habitacional. Aunque a otra
escala y densidad, este proyecto fue parte de una misma ‘tipologia’ de
desarrollo y vivienda unifamiliar aplicada diez afios después en el Conjunto

Urbano San Juan de Aragén.

52 SANCHEZ, Félix (1952), “El proyecto Jardin Balbuena” en Estudios nimero 2.
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Vivienda en serie

En 1961, la revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui 130 publicé un
numero sobre el “Habitat” para promover el debate sobre nuevas formas de
habitabilidad y distribucion espacial. El tema no sélo era pare de la agenda
politica sino que se volvia un detonador de formas arquitectdnicas para
resolver espacios habitables. Dos afos después, en 1963, y en coincidencia
con el proyecto de Tlatelolco, la Comisién de Urbanismo del Distrito Federal
rindié un informe que se representé en las Jornadas Internacionales de
Arquitectura, en el que hizo un recuento de las colonias y los conjuntos
habitacionales construidos a finales de los cuarenta hasta ese afo, como
parte de un proceso de “remodelacién urbana”. El objetivo era mejorar las
condiciones de habitabilidad de las ciudades, al provocar una dindmica de
regeneracion que permita que las familias que habitan zonas de tugurios
puedan integrarse a las regiones urbanisticamente adecuadas haciendo
desaparecer las primeras. De igual forma, este conjunto se vio opacado por
la monumentalidad totalizadora de Tlatelolco, aunque su desenlace -
opuesto al propuesto por Pani— podria ser evaluado de mejor forma que el
anterior. El conjunto respondié a la voluntad de mejorar las condiciones de
grupos de poblacién de bajos ingresos. Los arquitectos Héctor Velazquez,
Enrique Cervantes, Vicente Medel, Guillermo Gutiérrez, Alfredo Mancera,
Salvador Covarrubias y Federico Legorreta, se encargaron del proyecto
urbanistico para reubicar 120 mil colonos de los cuales 70 mil pertenecian al

Cerro del Tepeyac y 50 mil méas de otras areas periféricas.

En mil hectdreas se desarrollé6 todo el conjunto, alrededor de un gran
parque con espacios verdes incluyendo zona habitacional, centro vecinal,
centro de barrio, centro comercial y campos deportivos. La zona habitacional
cuenta con 18 mil viviendas unifamiliares divididas en siete unidades
vecinales integradas por unidades de barrio en nimero de cuatro a seis, con
una poblacién de 15 a 25 mil habitantes. Los barrios que integran las
unidades vecinales son conjuntos que agrupan de 400 a 700 casas

unifamiliares y una poblacién de 3 mil a 5 mil habitantes.
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Uno de los objetivos del proyecto fue considerar a la vivienda como un
generador del patrimonio familiar a partir de un trazo ortogonal con lotes
tipo de superficie rectangular. Un modelo de cambio, de unidad unifamiliar,
como respuesta a la alta densificacidon de afios anteriores, donde se buscé la
vivienda en serie con infraestructuras y equipamientos sociales. La estructura
general de esta unidad urbana consistié en un grupo de unidades vecinales y
de supermanzanas, cada de una de ellas con sus respectivos servicios,
establecidos alrededor de un gran centro comercial y cultural. El mercado es
el elemento mas importantes de este centro y el que define la extension de
la unidad vecinal, ya que es necesario considerar que el recorrido maximo
conveniente desde una vivienda hasta el mercado es de 80 metros.
Complementan el centro vecinal diferentes locales comerciales y de servicios,
asi como zonas recreativas y plaza civica; todo con muros de tabique
recocido o block hueco de cemento, cubiertas de concreto armado, cimbras

deslizantes y cubiertas con pendientes.

Domingo Garcia Ramos destacé la serializaciéon de este conjunto en sus
“Razones de nuestro desarrollo formal urbano”: “...Teniendo en cuenta las
experiencias pasadas como la de Legarreta en México, los arquitectos han
concluido aqui, como en cualquier parte del mundo, en que para poder
dotar de casa a todas las familias que carecen de ella, es indispensable la
construccién en serie, y en que ademas hay que solucionarlo a base de
habitacién multifamiliar, concentrando los servicios y las instalaciones,
puesto que la multiplicacién que de ellos se hace en cada casa unifamiliar,
multiplica igualmente los costos. Si quisiéramos concretar diriamos que la
demanda de habitacién puede ser resuelta mediante la iniciativa del Estado
respaldada en wuna industria poderosa y construyendo edificios
multifamiliares en serie. Posteriormente a nuestras experiencias de los afos
treinta y dos, el déficit de habitaciéon veia impulsarse vigorosamente la
solucién. Los conjuntos Aleman y Judrez son superandolos en grandes
conjuntos que tenian de 4 a 12 variantes diferentes a fin de que cualquier
familia encontrara acomodo en alguna de ellas. Ojald que San Juan de
Aragdén cambie el curso de la brdjula y los conjuntos ya no se destinen a la
clase media, cuya posicion no obstante sus escasos recursos es muchas
veces superior a la de las masas trabajadoras que en almacenes, fabricas y
ejidos impulsan al pais. Para solucionar la necesidad de vivienda en todos

ellos, el Departamento Central construyé un conjunto habitacional en San
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Juan de Aragén, que consta de siete unidades vecinales, de las cuales han
sido construidas tres, con un total de diez mil viviendas, de dos, tres y cuatro
recamaras. El mercado, la escuela primaria, la guarderia, el hospital infantil,
la secundaria, la plaza principal, el cine y los jardines, no distan mas de
cuatro cuadras de cualquier casa. Recorddbamos las ensefianzas y
experiencias de aquel gran arquitecto que fue Juan Legarreta. Es citado en
las escasas historias de la arquitectura de México, por haber sido uno de los
iniciadores de la habitaciéon popular. En San Jacinto, La Vaquita y Balbuena,
construyd una serie de casas habitacion para obreros. Sus principios todavia
son refundados por los urbanistas modernos. Uno de ellos es el referente a
la necesidad de rescatar nuevamente la calle para el peatén, en la que se
pueda transitar sin peligro alguno. La estructuracién de estos proyectos de
Legarreta es uno de sus capitales méritos. Poco tiempo fue necesario para
comprender que no obstante toda la buena voluntad de Legarreta, los
trabajadores de cierto nivel cultural, para los cuales habia proyectado las
casas, simplemente no existian en los anos treinta. Se subarrendaron las
accesorias con que contaban algunas de las casas, en la sala se alojaron
animales domésticos y las fachadas fueron remodeladas segin los gustos
personales, y el “colonial californiano” y el “goticista” distorsionaron el
limpio y funcional proyecto de Legarreta. Al estudiar los costos de las casas
unifamiliares se ha llegado a la conclusion de que haciendo casas
unifamiliares de encarecen los costos por instalaciones, drenajes, tomas de
agua, pavimentos. Los conjuntos multifamiliares, realizados posteriormente,
resolvian esas fallas. A partir de estas experiencias, la unidad habitacién se
localizé en grandes edificios con densidades de poblaciéon muy altas, pero
previendo varios tipos de disposiciones a fina de que solucionaran las
necesidades de las diferentes familias. Algunas personas con quien hemos
comentado el porqué se ha solucionado en forma unifamiliar este conjunto
habitacional, se han hecho solidarios de este sistema, afirmando que debido
a la baja educacién y cultura de las personas a quienes dicho conjunto esta
destinado, es recomendable tratar de aislarlos para evitar rifias y problemas
mayores que podrian surgir de un contacto diario y mas estrecho”. La
densidad puesta en practica como una cuestién cultural y limitada a la

convivencia unifamiliar.
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Este modelo habitacional, como respuesta a las experiencias acumuladas de
vivienda, seria el inicio de muchos otros construidos en los anos sesenta
como la Unidad Habitacional John F. Kennedy, la Villa Olimpica Libertador
Miguel Hidalgo, la Villa Narciso Mendoza o Villa Coapa, la Unidad
Habitacional Plateros, las Torres de Mixcoac, asi como las primeras unidades
habitacionales de vivienda construidas en los setenta por el Instituto del
Fondo Nacional de la Vivienda para los Trabajadores (Infonavit) como El

Rosario, Iztacalco y Culhuacén, entre otras.
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La ciudad en la ciudad

En la segunda mitad del siglo 20, los cimientos de la modernidad se
tambalearon y cuatro organismos fueron la base con los cuales el Estado
intervino en la “solucién” del problema de la vivienda en nuestro pais: la
Direccién de Pensiones, el Banco Nacional Hipotecario y de Obras Publicas,
el Instituto Mexicano del Seguro Social y el Instituto Nacional de la Vivienda.
Luego de las experiencias relatadas, unidades vecinales, conjuntos
habitacionales y ciudades adjetivadas, para los afios setenta, el movimiento
obrero volvié a levantar las banderas para exigir el cumplimiento del articulo
constitucional 123 que indica la obligacion de los "patrones" de
proporcionar viviendas en renta para sus trabajadores, asi como la
obligacion de dotarlos de escuelas, servicios médicos y demas necesidades
colectivas. Durante 53 afios se habian evitado los pasos y procedimientos
con los cuales hubiera sido posible materializar su objetivo, por lo que se
presenté una propuesta de modificacién constitucional. Tres eran las
limitaciones que presentaba la aplicacion de la ley: dificultades en las
empresas para asumir la carga econdémica; diferencias entre las empresas
que obstaculizaban la existencia de una ley que contemplara a todas, y
contrastes salariales entre regiones. Tres fueron las propuestas de solucion:
que la empresas afrontaran su responsabilidad mancomunada y no de
manera independiente; hacer extensiva a todos los patrones la obligacién de
tal manera que no hubiera excepciéon a la regla, con lo que se evitaba la
relacion personal de cada patrén con cada trabajador, y no pensar en
proporcionar viviendas en alquiler con la posibilidad de que éstas fueran

adquiridas en propiedad.

El texto constitucional modificado enfatizé su caracter financiero y crediticio
al crear un fondo nacional de vivienda que constituyera depdsitos a favor de
los trabajadores para establecer un sistema de financiamiento que
permitiera obtener crédito barato, suficiente para adquirir las viviendas en
propiedad. Para coordinar y realizar los objetivos del fondo, en abril de 1972
se cred el Infonavit con cuatro lineas de crédito que subsistieron hasta 1992:
adquisicion de vivienda financiada por el instituto; adquisicién de vivienda
financiada por terceros; construccién de vivienda en terreno propio, y
crédito para pago de pasivos adquiridos por cualquiera de los conceptos

anteriores.
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De tal manera, la politica nacional de vivienda se instrumenté mediante un
esquema de Estado benefactor que construye, posee y adjudica vivienda por
via de los sectores laborales. El crecimiento poblacional y los movimientos
migratorios trajeron como consecuencia un fuerte incremento del parque
habitacional, de 8.2 millones de viviendas registradas en el Censo de 1970
se pas6 a 16.2 millones registradas en el censo de 1990. Asi se inicié un
cambio de poblacién: de ser mayoritariamente rural pasé a ser urbana;
57.4% de la poblacién residia en éareas urbanas, lo cual generé una
expansion territorial del espacio urbano en las ciudades y, ante la demanda
de vivienda, un crecimiento informal por dos razones: la produccién de
vivienda ocupé individual o colectivamente terrenos sin urbanizar, por lo
general en la periferia de las ciudades, al margen de los reglamentos de
construccion, sin asesoria técnica, legal o administrativa; y, la segunda, aun
cuando en pequefia escala, correspondia al constructor social organizado
que solia tener una asesoria técnica y legal de las organizaciones no
gubernamentales.”

En este contexto surgié la Unidad Habitacional El Rosario. Para entonces el
Infonavit habia construido lIztacalco y Culhuacén a partir de bloques de lotes
unifamiliares y diplex, asi como grupos de hileras de edificios multifamiliares,
espacios comunales y diversos equipamientos. La diferencia sustancial radicé
en un cambio desmedido en la escala. Se pas6 de proyectos para 20 y 30 mil
personas a un conjunto pensado para 100 mil habitantes; de 5 mil a 16 mil
viviendas. El plan maestro, posiblemente el tnico proyecto colectivo de tal
magnitud posterior a Ciudad Universitaria, estuvo a cargo de Legorreta
Arquitectos con edificios de Pedro Ramirez Vazquez, Juan Sordo Madaleno,
Augusto H. Alvarez, Enrique Carral, y equipamiento urbano disefiado por

Luis Sdnchez Renero, Pedro Span y Mario Schjetnan.

"33 ALVA, Ernesto (2013), “La vivienda como politica” en Arquine 64, Vivienda colectiva, México.
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Al norte de la ciudad de México, entre Azcapotzalco y el Estado de México,
El Rosario se instalé en una zona industrial y habitacional. Pensado como una
gran ciudad con escuelas, jardines de nifios y comercios medianos en las
intersecciones de andadores que comunican diversos barrios con paradas de
transportes urbanos y circulaciones perimetrales, el conjunto planted
repeticion de unidades, industrializacion de elementos y componentes,
tipologias mixtas y flexibles, comercios, asi como la inclusién de “plazas de

barrio”, valles y areas verdes.

En un documento titulado “La ciudad en la ciudad”, publicado por el
Patronato Cultural del Infonavit con motivo de la inauguracién del conjunto
en 1974, se describia el ideal urbano de la unidad con metéforas, recursos
literarios y extractos de poemas que en su momento mostraron los
fundamentos de la ciudad del mafana: “Nos propusimos construir una
ciudad. Supimos que la casa es adentro y es afuera. Es el techo, el lugar
cubierto, los lugares de estar, de descansar; también las plazas, los jardines,
los pasos a desnivel, los sitios para jugar y para aprender; los servicios
municipales. Entendimos que el hombre de la ciudad, los trabajadores, un
numero importante de ellos, los hombres que producen la riqueza del pais,
no viven en condiciones adecuadas y que, por tanto, debiamos pensar en
formas diferentes, modernas, para tratar de resolver esta situacion.
Sabiamos que una ciudad como la de México, que ha crecido hacia todos los
puntos cardinales, que recibe todos los dias fuertes caudales migratorios de
trabajadores que vienen del campo, de otras ciudades aparentemente
menos promisorias, que tiene una de las tasas de crecimiento demografico
considerada como de las mas altas del mundo, que tiene un déficit
habitacional cualitativa y cuantitativamente descomunal, que es una ciudad
en donde el hombre de trabajo, el de estudio, utiliza varias horas al dia —que
deberian ser dedicadas al descanso o al ocio- a trasladarse de sus viviendas
a sus centros de trabajo o de aprendizaje, en recorridos a veces de polo a
polo de la zona metropolitana; una ciudad que ya no estd en el Distrito
Federal; que es mas que el Distrito Federal y ha invadido al norte otro
estado de la Federacion; que practicamente esté saturada de construcciones
y en la que hay pocas zonas en las que se puedan intentar desarrollos
habitacionales de importancia; en la que las vias de comunicacién se
encuentran estranguladas por una circulacién de vehiculos alucinantes; una

ciudad, en fin, que requiere de concepciones urbanisticas excepcionales a fin
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de que sus moradores vivan en forma mas armodnica, acercandolos a sus
centros de trabajo, dotédndolos, ademas, de una vivienda digna y decorosa y
de un espacio afuera de sus viviendas que les permita otro tipo de ocio, otro
tipo de vida, para ellos, para sus familias, para sus hijos. Por eso, después de
numerosos estudios multidisciplinarios: tendencias de crecimiento de la
ciudad, ubicacién de los centros de trabajo, areas territoriales disponibles
que permitieran posibles desarrollos, niveles de ingresos de los trabajadores
de la regién, necesidad de vivienda, etc. fundamentamos la posibilidad de
construir en diferentes puntos de la ciudad desarrollos de todo tipo:
diversos grupos de habitaciones para cubrir baldios integrados en
programas de saturaciéon urbana, y tres proyectos cuyas dimensiones los
explican por si solos: Iztacalco: cinco mil ciento ochenta y dos viviendas;
Pedregal de Carrasco: tres mil novecientas veinticinco viviendas;
Culhuacanes: veinte mil viviendas cuya primera etapa estd construida; esto
Ultimo en una especia de cinturén o cordén que va del centro oriente al sur
de la zona metropolitana del Distrito Federal. Sin embargo, la gran
concentracién industrial localizada precisamente a todo el norte del Distrito
Federal y el nimero creciente de trabajadores que afluyen diariamente a
esos centros determinaron que, habiéndose encontrado en el area un
terreno poco comun en la urbe, nos propusiéramos intentar un proyecto
urbanistico también poco comun. Nos propusimos, entonces, construir una
ciudad. Una ciudad dentro de la ciudad. Ello, a pesar del reto y del esfuerzo
que habria que desarrollarse a pesar de las innumerables tareas que habrian
de cumplirse y de los obstidculos que tendrian que ser vencidos:
internamente con los técnicos y funcionarios tradicionalistas y, externamente,
con las autoridades que tendrian que afrontar necesariamente una serie de
nuevos problemas y, sobre todo, con el publico de trabajadores y sus
familias para quienes seria construida y cuya adaptacion al cambio seria una
tarea dificil. Sabiamos también que una ciudad no es un conjunto
habitacional. Una ciudad es un pueblo, una polaridad de objetivos, un
conglomerado de problemas, un hacinamiento de tareas; es, desde luego,
las casas, el espacio exterior, el de los hijos, la calle por donde pasar rumbo
al trabajo y al regreso de éste a la vivienda; es la escuela, el correo, la
farmacia, los centros comerciales, los lugares de encuentro, los cafés, la
policia, las comunicaciones, los jardines de nifos, las primarias, las
secundarias, las prepas, los C.C.H., la Universidad, los centros de trabajo

aledafios, los paseos nocturnos, los centros civicos... el campo de accién de
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nuestros hijos. Pero una ciudad requiere un tiempo. Requiere de varios
tiempos. Un tiempo para construirla, otro para habitarla y otro mas para
adaptarse a ella y para moldearla con el caracter propio de sus habitantes.
Una ciudad, si, se construye en un tiempo... Habia que comenzar ya y
terminar pronto, lo més pronto posible, con las mejores técnicas y los
mejores materiales. Teniamos que acelerar el paso, construir. Correriamos el
riesgo de equivocarnos, recaminar, replantear; pero entregariamos una
ciudad a los hombres de la ciudad de hoy, de mafnana. A favor de la calle.
No se trata Gnicamente de un lugar de paso u de circulacion: la invasién de
automoviles y la presion de su industria, es decir, del lobby” del auto, han
convertido al coche en un objeto piloto, al aparcamiento en una obsesién, a
la circulacion en un objetico prioritario, y todos ellos en su conjunto en
destructores de toda la vida social y urbana. Muy pronto serd necesario
limitar, no sin dificultadas y estragos, los derechos y poderes del auto. ;Qué
es la calle? Es el lugar de encuentro, sin el cual no caben otros posibles
encuentros en lugares asignados a tal fin (cafés, teatros y salas diversas).
Estos lugares privilegiados o bien animan la calle y utilizan asimismo la
animacién de ésta, o bien no existen. En la escena esponténea de la calle yo
soy a la vez espectaculo y espectador, y a veces, también, actor. Es en la
calle donde tiene lugar el movimiento, de catalisis, sin los que no se da vida
humana, sino de separacién y segregacion, estipuladas e inmoéviles. Cuando
se han suprimido las calles (desde Le Corbusier, en los “barrios nuevos”), sus
consecuencias no han tardado en manifestarse: desaparicién de la vida,
limitacion de la “ciudad” al papel de dormitorio, aberrante funcionalizacién
de la existencia. La calle cumple una serie de funciones que Le Corbusier
desdena: funcién informativa, funcién simbdlica y funcién de esparcimiento.
Se juega y se aprende. En la calle hay desorden, es cierto, pero todos los
elementos de la vida humana, inmovilizados en otros lugares por una
ordenacién fija y redundante, se liberan y confluyen en las calles, y alcanzan
el centro a través de ellos; todos se dan cita, alejados de sus habitaculos fijos.
Es un desorden vivo, que informa y sorprende. Por otra parte, este desorden
construye un orden superior: los trabajos de Jane Jacobs han demostrado
que la calle (de paso y preventiva) constituye en los Estados Unidos la Unica
seguridad posible contra la violencia criminal (robo, violacién, agresién). Alli
donde desaparece la calle, la criminalidad aumenta y se organiza. La calle y
su espacio es el lugar donde un grupo (la propia ciudad) se manifiesta, se

muestra, se apodera de los lugares y realiza un adecuado tiempo-espacio.
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Dicha apropiaciéon muestra que el uso y el valor de uso pueden dominar el
cambio y el valor del cambio. En cuanto al acontecimiento revolucionario,
éste tiene lugar generalmente en la calle. ;Acaso el desorden revolucionario
no engendra también un nuevo orden?, ;acaso el espacio urbano de la calle
no es el lugar para la palabra, para el intercambio, tanto de términos y de
signos como de cosas? jacaso no constituye el lugar privilegiado en donde
se escribe la palabra? jel lugar donde la palabra se ha hecho salvaje y se la

encuentra, eludiendo prescripciones e instituciones, inscrita en las paredes?”.
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3 La complejidad de la invisibilidad

La ciudad es una imaginacion sin realidad, decia Tony Garnier sobre un
modelo de urbanismo eficiente. Coincidia con Walter Benjamin al decir que
la ciudad es la realizacién de un viejo suefio humano. La metéafora del
laberinto al contemplar el ascenso periddico y decadencia de tantas
ciudades. La mejor condiciéon de las ciudades es su capacidad de ser
incompleta con lo cual se plantea su re-creacién ciclica. La cuestion es,
entonces, como disefar para la imprevisibilidad y para aquello que supera la
propia planificacién por ese mismo caracter cambiante. Los proyectos
urbanos antes descritos fueron producto de un intenso locus de innovacién,
y su creatividad colectiva siempre avanzé un paso por delante. Pero como
todo ejercicio utdpico, la ciudad estd sometida a preguntas contradictorias.
Querer superar tales contradicciones es una mala utopia. Al contrario,
requiere darle forma. La ciudad en su historia es el experimento perenne
para dar forma a la contradiccién, al conflicto.”™ Massimo Cacciari utilizé la
misma contradiccion para luego regresar a la complejidad de la invisibilidad.
Los avatares de la ciudad se vuelven invisibles; la labor y experiencia de la
arquitectura, como en toda arte, son siempre actos histérico-criticos que
implican lo que el arquitecto y el contemplador han aprendido a distinguir y
convertir en imagen a través de su propia relacién con la vida y las cosas. Asi
advierte Vincent Scully sobre las péaginas que en 1966 transmutaron un
orden hacia la contradiccidn alternativa de la arquitectura. En Complejidad y
contradiccién en la arquitectura, Venturi se declar6 en contra de toda
simplicidad de la arquitectura moderna, como critica radical a los problemas
de disefio arquitectonico. Comprueba los ideales de simplicidad, orden y
sencillez, asi como los valores de significacion en la arquitectura y la ciudad

en la década de los sesenta.

" CACCIARI, Massimo (2010), La ciudad, Barcelona, Gustavo Gili.
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Venturi mostré la complejidad de la forma arquitecténica, que no puede ser
reducida a un sistema légico y estético creado por los arquitectos modernos;
y toma como fuentes fundamentales a las tradiciones eclécticas y clasicistas
como el Barroco, el Manierismo y el Rococé. Enaltecié a Le Corbusier, Alvar
Aalto y Aldo van Eyck, mientras criticd el reduccionismo de Mies van der
Rohe y Frank Lloyd Wright. Venturi decia Less is bore, que los edificios
modernos eran simplistas y sélo aspiraban a una pureza estética que la
arquitectura habia negado durante la historia. Por lo tanto sostenia que los
edificios deberian aspirar a complejas respuestas para todo tipo de
situaciones mas no a piezas abstractas de esculturas indiferentes a su
contexto. Y asi lo advierte en el prélogo: “Este libro es a la vez un ensayo de
critica arquitecténica y una justificacion... Escribo entonces, como un
arquitecto que emplea la critica y no como un critico que escoge la
arquitectura...La arquitectura esta abierta al analisis como a cualquier otro
aspecto de la experiencia, y se hace mas vivida por medio de comparaciones.
El andlisis incluye la descomposicién de la arquitectura en elementos, una
técnica que uso frecuentemente aunque sea la opuesta a la integracién, que
es el objetivo final del arte. No obstante, por paradéjico que pueda parecer,
y a pesar de las sospechas que puedan tener muchos arquitectos modernos,
tal desintegracion es un proceso que esta presente en toda creacién”.'

¢Por qué Venturi a més de cuarenta afios? y jcomo se contextualiza con un
modelo de utopia llevado a un pensamiento complejo?. Si la critica es la
practica de una invenciéon de sentido y cambio de paradigma, el mapeo
historiografico y contemporéaneo de la arquitectura escrita y edificada es un
ejercicio intelectual y teorizado méas alld de mdltiples y divergentes
proyecciones de prejuicios axiolégicos. La critica es una tarea creativa y
comprometida a la cual no debe renunciar la arquitectura escrita y edificada
del presente, el trazo de inexistentes circunferencias referenciales requiere
espacios de didlogo para pensar multiplicidad y compromiso con la
arquitectura actual. La invisibilidad de la utopia (en arquitectura y urbanismo)
radica en su postura critica, en su ejercicio intelectual y en su practica

profesional. L

'* VENTURI, Robert (1966), Complejidad y contradiccién en la arquitectura, Barcelona, Gustavo
Gili.
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a relectura de Venturi es un camino a la critica arquitecténica y sus multiples
acepciones: "Una arquitectura valida evoca muchos niveles de significados y
se centra en muchos puntos: su espacio y sus elementos se leen y funcionan
de varias maneras a la vez...La percepcién simultdnea de un gran nimero de
niveles provoca conflictos y hace la percepcién mas viva”. Esta complejidad
de significados va mas alla de la pureza de la forma para cambiar su sentido
en busca de una cultura arquitecténica. Una cultura en construcciéon como
concentracién de muchas actividades sociales que dilatan y alabean el tipo
edificatorio puro con la finalidad de orientar y situar en el espacio,
permanecer en el tiempo y significar en la memoria. “Me desagrada la
incoherencia y la arbitrariedad de la arquitectura incompetente y las
complicaciones rebuscadas del pintoresquismo o el expresionismo. En su
lugar, hablo de una arquitectura compleja y contradictoria basada en la
riqueza y ambigiiedad de la experiencia moderna, incluyendo la experiencia
que es intrinseca al arte... Doy la bienvenida a los problemas y exploto las
incertidumbres. Al aceptar la contradiccién y la complejidad, defiendo tanto
la vitalidad como la validez”. Las incertidumbres son adaptadas y
yuxtapuestas por Venturi como inflexiones de ciudades y edificios
colindantes ya que: “Los arquitectos no pueden permitir que sean
intimidados por el lenguaje puritano moral de la arquitectura moderna.
Prefiero los elementos hibridos a los puros, los comprometidos a los limpios,
los distorsionados a los rectos, los ambiguos a los articulados, los
tergiversados que a la vez son impersonales, a los aburridos que a la vez son
interesantes, los convencionales a los disefiados, los integradores a los
excluyentes, los redundantes a los sencillos, los reminiscentes que a la vez
son innovadores, los irregulares y equivocos a los directos y claros. Defiendo
la vitalidad confusa frente a la unidad transparente. Acepto la falta de Iégica
y proclamo la dualidad”. Venturi proclama la dualidad y riqueza de
significado que oponia a una arquitectura estatica, repetitiva, alienante y que
tiende a su propia agonia. Aqui no se propone la reelaboracién de un
manifiesto radical similar pero si el ejercicio de replantear, criticar y
reconfigurar una crisis en funcién del pensamiento utdpico desde la
arquitectura, desde la ciudad y sus modelos construidos. Aqui también entra
Aldo Rossi con La arquitectura de la ciudad, libro también publicado en
1966: “"No sabria definir de otro modo lo que es un hecho urbano, es

historia e invencién”.
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No es posible plantear la solucién de los problemas de la ciudad a través de
planos fijos de desarrollo que establezcan las condiciones racionales y Unicas
para disefar la multiplicidad de elementos ambientales y formales que
integran el organismo de la ciudad. Los fracasos de las partes mas
“modernas” de nuestras ciudades contemporédneas han llevado al
cuestionamiento y replanteamiento de los postulados de la teoria racional-
funcionalista. Su enfoque idealista se mostré inoperante al final de la
Segunda Guerra Mundial cuando se intervinieron los tejidos urbanos de las
ciudades europeas arrasadas por la guerra. ;Cémo rehabilitar el tejido
histérico-urbano de una ciudad con las recetas de la Carta de Atenas?. El
reto es trabajar en el proceso de transmutacién, de fracaso. Para hacerlo hay
que estar inmerso y atento a esas transformaciones, entender cémo se
construye la ciudad en el tiempo, no sélo pasado sino también presente para
incentivar que nuestros disefios urbanos formen parte de su metamorfosis

histérica.

Una ciudad estd hecha de lugares concretos, pero también de lugares que
han suplantado a otros que permanecen en la memoria, en la imaginacién
de los grupos sociales que la viven y la transforman apoyados en esa
memoria, en la imaginacién. La posibilidad de superar la visién pragmatico-
funcionalista del urbanismo moderno aqui aparece clara, la historia de la
ciudad y su interpretacion a través de nuestros propios medios, imaginativa,
nos puede ayudar a poner nuestras propuestas en una dindmica de cambio
constante.'® Si aln es momento de reescribir a Venturi y hablar del
Movimiento Moderno habra que hacerlo no de lo que se presumié sino de

su Utopia y desencanto.

56 RICALDE, Humberto (1992), “Tendencias de la arquitectura y la ciudad” en La ciudad y su
disefio (Coord.) TOMAS, Francois, LOPEZ RANGEL, Rafael y ARZAVE, Laura, México, UAM-IFAL.
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3.1 Espacios de esperanza

David Harvey ha sido uno de los principales criticos de la ciudad y el
capitalismo voraz al increpar por qué el mundo institucional ha derrotado al
imaginativo. Harvey explica que el mundo académico estd lleno de
exploraciones de lo imaginario; en fisica, la exploracién de los mundos
posibles es la norma mas que la excepcién; y en humanidades, aparece por
todas partes una fascinacién por “lo imaginario”. Y aun asi, las figuras de la
ciudad y de la utopia han llevado mucho tiempo entremezcladas, pero a la
vez encajonadas. Como se ha descrito anteriormente, en sus primeras
materializaciones, las utopias recibian una forma claramente urbana y la
mayor parte de lo que se considera urbanismo y planificacion han sido
infectados por modos de pensamiento utépico.' En Espacios de esperanza,
Harvey escribe que cualquier proyecto para revitalizar el utopismo necesita
considerar cédmo y con qué consecuencias ha funcionado como fuerza
constructiva y destructiva, como generadora de cambio en nuestra geografia

histérica.

La historia de todas la utopias realizadas, ya sean espaciales o sociales, son
fundamentales e inevitables. Roberto Unger también ha explorado ciertas
alternativas liberadoras desde la utopia como tarea imaginativa de
pensamiento visionario al decir que: “Nuestro pensamiento sobre los ideales
se vuelve visionario o externo en la medida en que sostiene una imagen, si
bien parcial o fragmentaria, de un esquema radicalmente alterado de la vida
social y apela a justificaciones que no se adhieren intimamente a los modelos
familiares establecidos de asociacién humana. Visionaria es la persona que
reivindica no estar ligada por los limites de la tradiciéon en la que ella o sus
interlocutores estdn inmersas... El pensamiento visionario no es
inherentemente milenario, perfeccionista o utdpico. No necesita, y de
ordinario no presenta, el cuadro de una sociedad perfecta. Pero si exige que
seamos conscientes del redisefio del mapa de formas posibles y deseables
de asociacién humana, de inventar nuevos modelos de asociacién humana y

disefar nuevos acuerdos practicos para materializarlos”."®

" HARVEY, David (2005), Espacios de esperanza, Madrid, Akal, P.183.
"® UNGER, Robert (1987), Social Theory: Its Situation and Its Talks, Nueva York, Cambridge.
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Tal vez lo interesante sera identificar las ideas de posibilidad inmersas en los
relatos utdpicos. “Ocurre incluso que algunos lugares ficticios han sido
identificados con lugares reales... las tierras y los lugares que, ahora o en el
pasado, han creado quimeras, utopias e ilusiones, porque mucha gente he
creido realmente que existen o han existido en alguna parte”."” Mas alla de
la exploraciéon de mundos posibles legendarios, miticos o literarios (Hesse,
Rand, Wells, Orwell, Calvino, Robinson y Huxley, entre muchos otros), el
verdadero objetivo de la construccién del futuro es a partir de un molde
utdpico cuyas transformaciones posibilitaran su planificacién o por lo menos,
su identificacién. Lo “real maravilloso”, citando las dimensiones de la
realidad, suefo y ejecucién, ocurrencia y presencia, de “La ciudad de las
columnas” de Alejo Carpentier: “Urbanismo, urbanistas, ciencia de la
urbanizacién. Todavia recordamos las conjugaciones que de la palabra
urbanismo se daban, con espesos caracteres entintados, en los ya clasicos
articulos que publicaba Le Corbusier, hace mas de cuarenta afos, en las
paginas de L'Esprit Nouveau. Tanto se viene hablando de urbanismo, desde
entonces, que hemos acabado por creer que jamas ha existido, antes, una
visién urbanistica, o al menos, un instinto del urbanismo”."®

Al igual que el urbanismo tradicional ya no es el plan maestro de Le
Corbusier, la utopia tampoco es la isla idilica de Moro. La principal razén por
la que se ha vuelto tan dificil situar la utopia en un futuro creiblemente
vinculado con el presente por una transformaciéon factible es que nuestras
imagenes del presente no identifican agentes y procesos de cambio. El
resultado es que la utopia se traslada cada vez mas al reino de la fantasia.
Aungue esto tiene la ventaja de liberar la imaginacion de las restricciones de
lo que es posible imaginar como posible —y de animar a la utopia a exigir lo
imposible- tiene la desventaja de separar la utopia del proceso de cambio
social y de apartar el cambio social del estimulo de imagenes utdpicas

competidoras.’’

" ECO, Umberto (2013), Historia de las tierras y los lugares legendarios, México, Lumen, P. 7.

"9 CARPENTIER, Alejo (1990), “Las ciudad de las columnas” en Alejo Carpentier. Obras completas.
Ensayos, México, Siglo XXI, P. 62-63.

T LEVITAS, Ruth (1990), The Concept of Utopia, Londres, Peter Lang.
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“Las formas de las grandes utopias clasicas se derivan de las ciudades-
Estado y, aun siendo imaginarias, ambas fueron pensadas para ser
localizadas con exactitud en el espacio. Las utopias modernas se originan a
partir de un patrén uniforme de expansién de las civilizacién por todo el
mundo, de modo que son pensadas como estados-mundo, utilizando todo
el espacio disponible. Ciertamente, si hubiera que revivir la imaginacién
utépica en el futuro cercano, no seria posible regresar a las utopias
espaciales tradicionales. Las formas de las nuevas utopias tendrian que
derivar de las dinamicas cambiantes y disolventes de la sociedad, que estan
remplazando gradualmente los puntos fijos de la existencia. No serian las
ciudades racionales surgidas de la dialéctica de un fildsofo: estarian
enraizadas tanto en el cuerpo como en la mente, en el inconsciente como en
la conciencia, en los bosques y en los desiertos tanto como en las autopistas
y en los edificios, en la cama tanto como en el simposio”."® Y como todo
revire o 'resurgimiento de la imaginacién utdpica’ los fines de su critica,
como también del urbanismo y la arquitectura, deben ser comienzos. Si la
critica no mira hacia el futuro, tendréd poca utilidad y sélo tendré un interés
pasajero. La posibilidad de poder mirar hacia el futuro es lo que distingue a
la critica como modelo de pensamiento, de cambio. '® El siguiente paso es
hacer una anélisis de algunos huecos a llenar en la ensefianza de la

arquitectura y el urbanismo.

> NORTHROP, Fyre (1970), The Stubborn Strcuture: Essays on Criticism and Society, Ithaca,
Cornell University Press, P.133
'3 ATTOE, Wayne (1982), La critica en arquitectura como disciplina, México, Limusa.
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3.3 Procesos creativos

Karl Marx decia que lo que distingue al trabajo humano y al peor de los
arquitectos de la mejor abeja es que aquellos erigen una estructura en la
imaginacién antes de realizarla en forma material. Por lo tanto, cuando
contemplamos futuros urbanos siempre se lucha contra una gama de
significados emotivos y simbdlicos que informan y enredan la percepcion
que tenemos de la naturaleza de nuestra tarea. La reflexion critica sobre
nuestros imaginarios requiere enfrentarse al utopismo oculto y resucitado
para actuar como arquitectos conscientes de nuestros destinos. Si
aceptamos que la sociedad se hace y se imagina, también se puede rehacer
e imaginar. El problema se agrava sin una visidon utdpica para definir ese

puerto al que podriamos querer llegar.'®*

El arquitecto como creador y planificador ya no existe como tal. La figura del
arquitecto, ante la anacronia de su entendimiento y rol social, se ha vuelto
instructiva. Hace mas de cincuenta afos, Alison y Peter Smithson explicaron
la voluntad de la arquitectura como medio de comunicacién y donde un
edificio sélo es interesante si representa algo mas que si mismo y aporta
posibilidades de conexién. Con los arquitectos ha sucedido algo similar,
pero a la inversa. La voluntad de crear apenas comienza a dejar un lado
egdlatra para voltear a otros frentes de debate. Una arquitectura capaz de
transmitir aspectos de las formas, usos y calidades de vida en la ciudad.
Construimos nuestros lugares de habitacion al mismo tiempo que nos
construimos a nosotros mismos en una busqueda incesante de identidad. Es
en la ciudad y no contra ella, donde hay que cambiar la historia de una
sociedad y los lugares de los que se apropia. Esta percepcion y dimension
simbdlica de los edificios es parte de una democracia que relaciona a la

arquitectura, la ciudad y la politica de los espacios.

' HARVEY, David (2005), Espacios de esperanza, Madrid, Akal, P.230.
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Hemos construido una posiciéon en la que el futuro depende de las
decisiones politicas y sociales donde la arquitectura moldea el entorno
humano como un bloque permanente que nos envuelve. Pero, ;cémo
repercute e incide en la cotidianidad de las personas? Las formas para hacer
legibles las ciudades y transmitir las percepciones de los espacios
construidos se basan en la interpretacion de las carpetas contenidas en los
archivos de la memoria colectiva, por lo que estas huellas codificadas son el
siguiente paso para comprender los procesos evolutivos de la ciudad. Una
arqueologia no de la historia archivada sino de lo que se dijo, transmitié y

reclamé de esa historia; de ideas, no de arquitectos.

Estos cruces de pensamiento son fundamentales para descifrar la utopia
como modelo, en cédmo catapultar una idea del lado creativo-imaginativo al
racional-tangible. Lo mas importante es ;qué se concretd de estas utopias?,
;cudles resultaron?, ;quiénes se beneficiaron?. La “Inquietud por el futuro”
diria Hobsbawm: “Existe una gran diferencia entre las preguntas que,
tradicionalmente, se formula el estudioso acerca del pasado (;Qué pasé en
la historia, cuando y por qué?), y el interrogante que desde hace unos
cuarenta afos sirve de inspiraciéon para una corriente de investigacion
histérica cada vez mas amplia: esos hechos, ;como hacen (o hicieron)
sentirse a la gente?”."®® No la memoria histérica del pasado sino la mirada
retrospectiva desde un presente ulterior. La historia de la edificacién urbana
puede ser trazada a partir de las formas y capas de sus construcciones; el
ritmo al que crecian las poblaciones y las condiciones de vida cambiantes
reflejadas en los espacios construidos y muchas veces en espacios invisibles.
El entramado de las calles y los edificios, estableciendo jerarquias y
distancias, relacionando edificaciones y lugares, constituye uno de los signos
mas complejos y sintéticos de la identidad de una ciudad. Christopher
Alexander decia que los edificios no son perfectos y cada uno de ellos
cuando se construye, constituye un intento de crear una configuracion
completa que se mantenga sola donde las predicciones de uso son
invariablemente erréneas pues las personas usan los edificios de una forma

distinta a como pensaban hacerlo.

> HOBSBAWM, Eric (2013), Un tiempo de rupturas, México, Planeta, P.157.
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Las obras y grandes proyectos antes referidos, vistos desde la utopia, sélo
son intentos fallidos. En La imagen de la ciudad'®, Kevin Lynch —similar a las
nociones de entorno, caracter y atmodsfera de Christian Norberg-Schulz—
describe los componentes de la imagen urbana y sus elementos para crear
un panorama de los actores que intervienen en la ciudad. Las formas de la
verdadera expresién con base en un principio de correlacién' de sus
arquitecturas responde a los signos distintivos de un momento histérico. Un
principio de orden arquitecténico y urbanistico que no sea discordante en
cuanto a toda clase de construcciones, sino que busque un despliegue
heterogéneo que propicie una buena legibilidad. La arquitectura se imagina
como si los edificios no cambiaran ni debiesen cambiar. Sobre el disefo,
crecimiento y declinacion de la ciudad, Eliel Saarinen también ha investigado
sobre la condicién de la forma y su escala urbana, con base en los estudios
de Camillo Sitte, quien escribié sobre la edificaciéon urbana conforme a
principios artisticos, principalmente de las ciudades clasicas y medievales.
Saarinen refiere a Sitte por su visién de ciudad futura desde un punto de
vista de satisfactoria disposicién de los recintos espaciales con el fin de
ajustar tanto la forma como el ritmo a las demandas contemporéaneas bajo
un orden orgénico en la ciudad. De esta forma, Saarinen escribe sobre la
organizacion del espacio tanto para la planificacién de edificios como la de
ciudades, una concepcidon amplia de la arquitectura que abarca otros
campos de estudio donde el edificio es parte de una calle, la calle parte del

esquema vial y éste Ultimo parte de toda una ciudad.

A partir de estas condiciones de coherencia sobre la forma se puede pensar
en un nuevo orden morfolégico bajo la postura de Saarinen: “Toda
investigacion en materia de edificacién urbana debe ser fundamentalmente
una investigacién de normas arquitecténicas”.'® Los intentos por cambiar la
ciudad han afectado nuestras dindmicas cotidianas pues remiten a una
concepcidn espacial desde el trazo de sus calles hasta la tipologia de los

edificios.

"% LYNCH, Kevin (2008), La imagen de la ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, GG Reprints.

7 SAARINEN, Eliel (1967), La ciudad. Su crecimiento, su declinacién y su futuro, México, Limusa.
P. 23-27.

*® [bidem. P. 139.
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Estas normas arquitectdnicas tienen la misma coherencia en cuanto al disefio
de la forma y la silueta urbana desde el trazo de su reticula, retomada por
Spiro Kostof, quien entiende la ciudad como un artefacto histérico que
evoluciona por las oscilaciones del tiempo, conformada por uniones de
edificios y personas que definen la forma urbana: “Las ciudades son
amalgamas de edificios y personas. Son configuraciones habitadas de donde
los rituales cotidianos- lo mundano y lo extraordinario, el azar y la escena-
derivan su validez. En el artefacto urbano y sus mutaciones estan
condensadas las continuidades de tiempo y lugar. La ciudad es el
monumento final de nuestra lucha y gloria: es donde se encuentra y exhibe
el orgullo del pasado. La utopia no tiene que ser una ciudad, parte de
proyecciones imaginarias fuera de lugares especificos”."’

La ciudad es la representacién de mayor dimension en la que los érdenes de
las estructuras formales se comprometen en un equilibrio de proximidad,
variedad y densidad. “La ciudad es aquel establecimiento humano en el cual
es mas probable el encuentro con extrafios”'”?, diria Richard Sennet. Y asi, la
ciudad es un proceso de relaciones temporales que requiere de esa
nivelacién permanente de la escala y dimensién de sus componentes con sus
actores cotidianos. Pero sobretodo de sus procesos creativos. Recuperar la
dimensién del disefio arquitecténico y la ciudad es la medida principal hacia
una reconstruccién de la percepcién y legibilidad de los espacios que
habitamos. El espacio arquitecténico es una categoria especial del espacio
libre creado por el arquitecto cuando da forma y escala a una parte del
espacio libre. En Armada de palabras’’, Denise Scott Brown afirma que:
“No se puede simplemente lanzar ideas sobre un tema; debe haber una
l6gica y un modelo para su desarrollo. Todo ello se traduce mas tarde en
estructuras y subestructuras, donde la alteracién de una parte requiere
reordenar el conjunto. La arquitectura también puede describirse sin
ilustraciones, utilizando imagenes-palabra que atraen a las propias imagenes
mentales de los lectores. Olvidemos pues las palabras. Los ciclos creativos
exigen leer, pensar, apasionarse, después dormir y abrir un nuevo libro. Las

ideas preconcebidas no son necesarias. El mundo puede empezar de nuevo

' KOSTOF, Spiro (1991), The City Shaped. Urban Patterns and Meanings Through History,
Londres, Thames and Hudson, P. 16.

7% SENNET, Richard (2011), El declive del hombre pulblico, Barcelona, Anagrama, P. 325.

71 SCOTT BROWN, Denise (2013), Armada de palabras. Provocaciones arquitecténicas, México,
Arquine.
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en una pagina en blanco. Como dijo Louis Kahn, el proceso se mueve de lo
inmensurable, pasando por lo conmensurable para volver a lo
inconmensurable. En el camino hay espacio para el rigor cientifico y para la
agudeza de todo aquello que hemos visto o leido consciente e
inconscientemente. A medida que el proyecto avanza, las palabras retornan
modificadas”. Un proceso de hechos urbanos con rigor critico, historicista,
radical y sugerente, dejando siempre pendiente la idea de posibilidad, de
cambio. Ese es el principal sustento de su lenguaje. En todo discurso de
caracter utdpico es imprescindible la rigurosa construcciéon del argumento

como fundamento.

Este fundamento, como fin Ultimo de toda utopia —por lo menos en esta
investigacién— es la apertura de mdltiples interpretaciones sobre la
arquitectura y sus procesos para asi descentralizar su protagonismo. No se
plantea un mismo sentido discursivo pero si distancias y senderos
desconocidos. Las utopias en arquitectura han surgido a raiz de ideales
estéticos, sociales o urbanos. Y asi, la arquitectura ha sido el objeto esencial
al imaginar mejores futuros. Seria imposible imaginar el legado
arquitectéonico que hoy se tiene sin la capacidad de sofar lo que se ha
tenido, heterotopias y utopias en un mundo virtual; los otros espacios ya

72 Introducirse en los espacios mentales es

definidos por Foucault.
comprender las nociones implicitas al acto de representar. El énfasis esta en
el espacio de la ilusién y la reserva de imaginacién donde se ha luchado para
que los suefios no se sequen. La arquitectura fantastica ha demostrado ser
tanto o mas Util que aquella construida. “Pensar en arquitectura o imaginar
una isla de ficcién es (...) reflexionar sobre lo que tenemos o descubrir lo
que nos falta. Es producir un manifiesto en contra de la mediocridad. El
arquitecto estéd obligado a crear esa posibilidad... hacer surgir lo que no se
ha dicho ni se ha hecho; proponer la direccién hacia lo inmensurable”.'” A
partir de proyectos irreales ha sido posible resolver los problemas mas
tangibles. El dibujo como ensayo siempre ha contado con la utopia como
aliada. Con un dibujo se han transformado las posibilidades de la

arquitectura y cambiado la forma de una ciudad.

72 FOUCAULT, Michel (2010), El cuerpo utépico de las heterotopias, Buenos Aires, Coleccién
Claves. Ediciones Nueva Vision.

3 CANALES, Fernanda (2013), Arquitectura en México 1900-2010. Obras, disefio, arte y
pensamiento, México, Fomento Cultural Banamex, Arquine.
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Hasta ahora, el texto ha profundizado sobre los vinculos que transitan la
estructura normativa del proceso de disefio desde las estructuras
significativas del inconsciente, pero sobre todo, con base en el contexto
modernizador del siglo 20. En este contexto, los procesos han sido
fundamentales para la ensefianza y préactica de la arquitectura. La forma de
percibir y adquirir las partes permite decidir qué y cdmo interpretar. Lo que
al final podemos capturar nace del pensamiento de una arquitectura como
soporte para la comunicaciéon y comprensién de lo que nos rodea. Una
arquitectura capaz de transmitir aspectos que conformen las formas, usos y
calidades de vida en la ciudad, a partir de un sentido del orden especifico.
Sobre las premisas anteriores consideramos la condicién poética como
construccion del sentido del orden. “En el resplandor de una imagen
resuenan los ecos del pasado lejano, sin que se vea hasta qué profundidad
van a repercutir y extinguirse”.”* La imagen como obra de la imaginacién
absoluta recibe su ser de la propia imaginacion. Para explicar este proceso,
Gaston Bachelard recurre a la metéfora; la imaginacion analdgica que afila
todos los sentidos. La ‘aprehensién imaginante’ que prepara nuestros
sentidos para la instantaneidad. El espacio habitado trasciende el espacio
geométrico. Para explicar este proceso, Bachelard recurre a la metéfora -ya
mencionada por los estridentistas— como la imaginacién analdgica que afila
todos los sentidos. El sentido del disefo gira en torno a este quehacer
profundo del orden, un sentido del orden que no es simplemente
geométrico: material: practica, ideal: tedrica, procedimental: cémo,
operacional: funcionamiento, funcional: fundamental, técnica: organizacién
de objetivos-metodologia, artistica: ética-estética-ldgica, y politica: politeia,
polis, ciudad. Los procesos de disefo son estructuras significativas del
inconsciente, de la memoria. Es por esto que el mundo estd organizado a
partir del objeto de disefio. Es asi como la poética es una realidad planteada
a partir de lugares comunes, saber hacer del orden, cuando se genera desde
adentro. La poética va mas alla de la literalidad; es una utopia normativa. El
entendimiento de los procesos creativos en su légica completa es parte del

disefio para agrupar las instancias del hacer.'”

7 BACHELARD, Gastén (1986), La poética del espacio, México, Fondo de Cultura Econémica,
Breviarios.

"7 IRIGOYEN Castillo, Jaime (1998), “El Disefio Como Proceso Légico. La intuicién y el método”
en Filosofia y disefio, una aproximacién epistemolégica, México, UAM Xochimilco.
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En La imaginacién y el arte en la infancia, L.S Vigotsky define la tarea
creadora sobre las impresiones en la memoria como un dispositivo de las
convicciones profundas y estructuradas. La memoria como espacio del
principio creativo dentro de un proceso de pensamiento constructivo.
Plantea esta tensidn, percepcién e impresion de los recuerdos depositados
en el archivo de la memoria con base en estructuras simbdlicas a significar:
“Cuando se logran imaginar cuadros del futuro, se logran vivificar huellas de
pretéritas experiencias que en realidad nunca hemos visto, ni del pasado ni
del futuro, y sin embargo, es posible formar una idea imaginaria, una
imagen”."” El lugar del orden se constituye con las metaforas y las imagenes
percibidas. Las metéaforas —-muchas veces producto de utopias idealizadas—
son los parametros de disefio y las imagenes la parte fenomenoldgica, sin
embargo, la confluencia de las dos variables es insoslayable. Es asi como se
configuran los procesos y mecanismos de la poética donde se dan las
significaciones ldgicas de la estructura del orden. Vigotsky afirma que toda
actividad imaginativa tiene una larga historia tras de si y que la creacién no
suele ser mas que un catastréfico parto como consecuencia de una larga

gestacion.

Las utopias, por lo menos las mas sdlidas, parten de un trasfondo de
historias acumuladas. “Toda impresién conforma un todo complejo
compuesto de multitud de partes aisladas, la disociacién consiste en dividir
ese complicado conjunto, separando sus partes preferentemente por
comparacion con otras, unas se conservan en la memoria, otras se olvidan.
De tal modo, la disociacién es condicidon necesaria para la actividad ulterior
de la fantasia”. La imaginacién y la fantasia son parte sustancial de los
mecanismos para la accién creadora, ya que la imaginacién esté fincada en
percepciones y experiencias. La compleja relacion entre disociacion (criba) y
asociacion de archivos de la memoria, es lo que despierta la fantasia y marca
las huellas en el depésito o dispositivo de los recuerdos como convicciones
profundas y estructuradas; de utopias. Este es el inicio de los procesos

creativos.

76 VIGOTSKY, L.S (2009), La imaginacién y el arte en la infancia, Madrid, Akal. P. 31-37
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En Por qué importa la arquitectura, Paul Goldberger escribe que: “La
memoria arquitectdnica no siempre es personal, y no proviene siempre de
los edificios que visitamos fisicamente; a veces es algo compartido, y puede
estar modelado por las imagenes de los edificios que vemos en el arte, en
fotografias, en el cine o en la television. Esta memoria arquitecténica
compartida puede estar configurada a veces no por una imagen, sino por
palabras; buena parte de nuestra memoria cultural comdn de la arquitectura
proviene de pasajes descriptivos sobre los edificios que aparecen en las
novelas”. 7 Asi surgen los mecanismos de la imaginacién, incluso
hermenéutica, entendida como la interpretacion permanente de los signos,
como forma de subjetividad de la realidad y por lo equivoco de su
representacion, es en si una experiencia interpretativa para ordenar la
definicion de un mismo discurso a través de reglas y mecanismos dindmicos.

La memoria es imprescindible en la configuracién utdpica de una propuesta.

La sujeciéon de nuestros propios conocimientos para interpretar otras
estructuras del pensamiento por medio de metéforas y analogias es lo que
mantiene la relaciéon entre autor, intérprete y el propio mensaje. De tal
forma que el mecanismo subjetivo del intérprete (utopista) como pauta para
buscar la objetividad de un objeto, su razén de ser, es otro punto
fundamental para entender lo equivoco de una forma de pensamiento que
se entiende como un acto hermenéutico en el cual el intérprete busca la
objetividad o entendimiento bajo las premisas de congruencia, consistencia
y pertinencia. Estas Gltimas consideraciones serén las necesarias para el fin
Ultimo del proceso de disefio y quehacer del arquitecto o disefiador. Un
proceso que debe ser pensado, planeado y proyectado desde
consideraciones que van mas alla de la literalidad constructiva y que exigen
una creatividad interpretativa. John Berger clasificé al dibujo en tres tipos:
los que estudian y cuestionan lo visible, los que muestran y comunican ideas
y los que se hacen de memoria. Dibujar es descubrir pues “el acto mismo de
dibujar fuerza al artista a mirar el objeto que tiene delante, a diseccionarlo y
volverlo a unir en su imaginacién”."”® Este analogia bien podria funcionar
para la utopia, una forma de cuestionar lo visible (e invisible) desde la critica

de la razén apelando a la imaginacién.

7 GOLDBERGER, Paul (2012), Por qué importa la arquitectura, Madrid, Ivory Press.
7® BERGER, John (2011), Sobre el dibujo, Barcelona, Gustavo Gili.
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Un mecanismo para comunicar los artefactos mediadores del sentido.”” La
utopia como parte de esta configuracion mediadora de la realidad hacia una
“imaginacién trascendental”, como explicaria Octavio Paz sobre la
propuesta de Immanuel Kant como la capacidad humana para “desplegar un
campo, un mas alld mental, donde los objetos se sitdan. Por la imaginacion
el hombre coloca frente a si al objeto; por tanto, esta facultad es la
condicién del conocimiento: sin ella no habria percepcion ni juicio”.'® Kant
decia que el arte ‘sublime’ seria producto del ingenio, la fantasia y el
entendimiento. Uno de los primeros arquitectos en aplicar las ideas de lo
‘sublime’ en sus propuestas fue Etienne-Louis Boullée, quien posteriormente
influiria en Albert Speer para contribuir a las fantasias de poder del imperio
nazi. En L’Architecture. Essai sur l'art, Boullée argumenté que un modelo
ideal de ciudad deberia imbricarse con el arte utilizando la fantasia donde
todo se construiria a partir de “aquello que tiene por objeto la imitacion de
la naturaleza”. Mas alld de los vinculos con el poder y la arquitectura
totalitaria, Boullée proyectd una idea para moldear una sociedad a partir de
la reidealizacion de la ciudad. Un modelo esquematico y conceptual. Como
proceso creativo, este sistema de pensamiento, ha sido explorado por
Fernando Winfield para la utilizacién o configuracién de la utopia a partir de
una mapa radial del proceso de disefio siguiendo nueve procesos:
conciencia y critica de los problemas sociales; racionalizacion de la
posibilidad de una sociedad de bienestar en condiciones igualitarias; el lugar
como territorio de la idealizacién; la ideacion grafica como la demostracion y
concrecion de la posibilidad de la lo imaginario; realidad como objeto
interpretado, la ciudad ideal en sus cualidades mensurables (forma y
dimensiones); conciencia del dibujo como vehiculo para aprehender,
comprender y posibilitar el construir; construccién (parcial o limitada) del
modelo utdpico bajo el patronazgo, la edificaciéon visionaria o una
colectividad; el modelo construido deja de ser utopia, y la referencia a esta
sélo es posible ubicarla en el origen del desarrollo/proceso; y las criticas a la
fiabilidad del modelo construido con el reconocimiento de nuevos

procesos.'®

7 PEREZ GOMEZ, Alberto y PELLETIER, Louise (2000), Architectural Representation and the
Perspective Hinge, Nueva York, The MIT Press.

"8 PAZ, Octavio (1974), Los hijos del limo, Barcelona, Seix Barral, P.80.
¥ WINFIELD, Fernando (2007), Historia, teoria y préctica del urbanismo, México, Universidad
Veracruzana, P.65.
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Todo método o modelo no es mas que la deduccién progresiva de un
problema. Foucault decia que: "El método debe estar siempre dispuesto
para rectificarse a si mismo” y asi como otros muchos, éste sélo es un
esquema que no debiera ser ni lineal ni ciclico sino indeterminado. Y al igual
que la utopia, discurre entre sistemas variables con percepciones en el
discurso y sucesiones de continuidad. En ambos casos se trata de un
argumento fundamentado como discurso constructivo. El método (utdpico)
es basicamente un medio para resolver el conflicto que existe entre el
analisis 16gico y el pensamiento creativo. Un proceso metddico de disefio
(proceso, método, modelo) parte de hechos y acciones, normas racionales y
resultados; una sucesién de propuestas o hipdtesis sujetas a juicios y tomas
de decisién encaminadas a la integracién de una forma total.”® Dentro de
las determinaciones ideoldgicas se encuentran los procesos de prefiguracidn
de la ciudad y la edificacién surgidos desde paradigmas convenidos por
sectores; ejemplos de esta situacion son las 'islas funcionalistas' de
habitacién construidas en los afios cincuenta y sesenta, ya referidas como los
grandes paradigmas utdpicos que siguieron postulados modernos para ser

aplicados en contextos regionales.'®

En cualquier caso, asi como en su momento figuré una ‘modernidad
esperanzadora’, citando a Eduardo Galeano, “La utopia esta en el horizonte.
Camino dos pasos, ella se aleja dos pasos y el horizonte se corre diez pasos
mas alld. ;Entonces para que sirve la utopia? Para eso, sirve para caminar”.
En el trénsito cotidiano, el horizonte se ha vuelto difuso. Jirgen Habermas lo
habia intuido hace algun tiempo: “Cuando los oasis utdpicos se secan, se
difunde un desierto de trivialidad y descontento”. No debe extrafar, por
tanto, la serie de escuelas surgidas alrededor de la nostalgia de la
arquitectura del pasado que refugian su esperanza en la restitucién de los

modelos anacrénica de las préacticas histéricas de la arquitectura.

82 YANEZ, Enrique (1996), Arquitectura, teoria, disefio, contexto, México, Limusa, P.121-123.
'8 | OPEZ RANGEL, Rafael (1992) “Hacia un urbanismo democréatico para México y América
Latina” en La ciudad y su disefio (Coord.) Francois Tomas, Rafael Lopez Rangel y Laura Arzave,
México, UAM-IFAL.
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Conquistar nuevos espacios para la utopia y restaurar los lugares que
amparaba el proyecto del pensamiento histérico son, en la actualidad,
actividades de ambiguo perfil, porque la ambigiiedad (sostenida) desplaza la
autenticidad (pasajera) en todas partes.”™ A pesar de esto, la transformacién
de lo real no es la utopia, en su momento fue una reaccién creativa como
ejercicio de cambio, requiere movilizar un saber hacer y un conocimiento,
tener una posicion legible con base en una idea, una idea que sustenta un
modelo, por mas imaginario que sea. “La aventura arquitecténica es antes
que nada una aventura politica de multiples facetas: tedrica, social, estética
estrechamente imbricadas... es una cultura de combate que no busca el

consenso”.'®

'8 FERNANDEZ ALBA, Antonio (1990), La metrépoli vacia. Aurora y crepusculo de la arquitectura
en la ciudad moderna, México, Anthropos, P.131-132.

"% RICCIOTTI, Rudy (2014), La arquitectura es un deporte de combate. Conversacién con David
d'Equainville, México, Arquine, P.12-15.
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4 Después de la utopia

Un plan no predice las fisuras que se produciran en el futuro sino que
describe un estado ideal al que sélo podemos aproximarnos. Como una
conjetura imprecisa, una realizacién imperfecta o un simulacro de la reticula,
Rem Koolhaas inicia Delirio de Nueva York: un manifiesto retroactivo para
Manhattan como un compendio de mutaciones arquitectdnicas, fragmentos
utdpicos, fendmenos irracionales, estratos de arquitectura fantasma,
proyectos abortados y fantasias alternativas. Y asi surge esta ciudad de ideas
ante una maquinaria que fabrica inferencias dispersas desde el imaginario
donde la Unica teoria que perdura por su irrealizacion es la utopia. Las ideas,
asi como los edificios, paisajes y ciudades deben ser disefiados para
sustentar un principio de posibilidad. Un argumento que transmite mientras
construye, no sélo arguye referencias tedricas, sino cuestiona y debate sin
elaborar respuestas candnicas. Se ajusta a la forma simbdlica que le da su
caracter, aunque corra el riesgo de vestirse segin la moda del momento y
siempre estd dispuesta a cambiar y rectificar su posicién. Un manifiesto
funciona con la misma suerte —o desventaja— al aprovechar una coyuntura,
pero al mismo tiempo rehiye de la inmediatez para trascender.'® Todo
elemento arquitecténico, ya sea formal o discursivo, que quiera establecerse
como simbolo y referencia de una idea requiere ain mas tiempo para
consolidarse segun la perennidad de sus aciertos y contradicciones. Resulta
todo un desafio que los arquitectos cambien de un discurso no sdlo
constructivo. ;Por qué construir arquitecturas de la mente? Procesar
arquitectura desde el lenguaje y el discurso, desde la utopia y la
contradiccién, es una apuesta diferente para criticar, deconstruir, destruir,
reconstruir; construir desde el principio, partir de cero pero desde una

historia de capas superpuestas.

"% GEDDES, Robert (2013), Fit: An Architect’s Manifesto, Nueva York, Princeton University Press.

162



Requiere un esfuerzo por traspasar formas de habitar y analizar para hacer
arquitectura; un riguroso aprendizaje a partir de lenguajes de la memoria y
estrategias visionarias. Y cada vez mas, la memoria es redundante mientras
el futuro acecha. En el pensamiento critico contemporaneo la validez
candnica se mantiene prioritaria a la construccién dindmica y renovadora de
sentido. La critica y su anélisis utdpico es un ejercicio intelectual, tarea
creativa y comprometida a la cual no debe renunciar la arquitectura escrita y
edificada del presente. La puesta en obra de toda investigacion demanda
precisar la posicion epistemoldgica, su metodologia, ya que la primera tarea
de una elucidacién de caracter critico es poner en evidencia sus premisas.
Cualquier planteamiento debe reflejar una toma de posicién y un modelo a
seguir en el cual la utopia surge como provocacién. No como una

idealizacion profética sino como aquél ideal de posibilidad.

En 1945, Henry Churchill escribié La ciudad es su poblacién '™ para
preguntarse qué tipo de ciudad se crearia en el futuro al decir que el
planeamiento es la expresidn de la inclinacion del hombre por el orden. ;En
qué diferiria la ciudad del futuro de hoy y de ayer, y por qué? ;Cuéles son
las presiones que abogan por el cambio y deben tener presentes aquellos a
quienes se confia el planeamiento? Para Churchill: “La arquitectura, la mas
ubicua de las artes, debe volver a funcionar como moldeadora de la tercera
dimensién del planeamiento urbano, dando forma coherente y hermosa a
los lugares en los cuales pasamos nuestra vida. Quiza no sea casualidad que
durante los dltimos afios el mayor progreso en el planeamiento urbano no se
haya producido en las ciudades grandes sino en las pequenas, en nuevos
pueblos y proyectos, casi todos disefiados por arquitectos. Letchworth y
Welwyn; Rémerstadt; desde Radburn hasta Balwin Hills Village pasando por
las ciudades del cinturén verde y todos los experimentos de proyectos de
los afios de guerra, desde Massena hasta Cherleston y Norflok, desde
Willow Run hasta Vallejo. Estos han sido los campos de ensayo de las nuevas
técnicas. Se necesita urgentemente una nueva sintesis del disefio.
Actualmente un plan urbano es el producto de muchas técnicas diversas; es
un resultado colectivo, fruto del trabajo en equipo de especialistas en
numerosos campos. Es un esfuerzo cooperativo. En cualquier arte, un

trabajo importante e imaginativo debe presentar una tesis central y una idea

" CHURCHILL, Henry (1958), La ciudad es su poblacién, Infinito, Buenos Aires, P.238.
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de poder: ;Cuantos grupos pueden tener y expresar sin reservas una sola
idea? Las mas grandes ideas sobre planeamiento urbano han sido en los
tiempos modernos las de Howard, Le Corbusier y Frank Lloyd Wright; son
ideas y no planes especificos. ;Parece esto un alegato a favor del genio? No
aspiramos a la luna, pero podemos atrapar una luciérnaga. Es un alegato y
una advertencia a los numerosos y competentes urbanistas —y sin duda a los
arquitectos— para que dejen en libertad su imaginacién, extraoficialmente si
no lo pueden hacer oficialmente, y olviden el problema inmediato planteado
sobre sus mesas de dibujo. El arte del planeamiento urbano posee cuatro
dimensiones: largo, ancho, alto e imaginacion”. Asi, la planificacion como un
sistema, un método, un alegato, una manera de plantear y resolver los
problemas sociales, materializado en obras “realizables” (o no) que se
desprenden de un estudio en el que habra intervenido un equipo dotado de
imaginacién. La realizacion del plan en la obra es lo que hace del urbanismo
una técnica cientifica de aplicacién. El plan es prevision, y para establecerlo,
intervienen los técnicos de distintas actividades en equipo: es trabajo de
andlisis y a la vez de un acto imaginativo. Destaca la idea por encima del

plan sin caer en lo equivoco del arquitecto como genio Unico.

Las dindmicas ligadas a la evolucién de un proyecto arquitecténico se
vislumbran desde el disefio; y con sometidas por complejos sistemas de
relaciones situacionales. El disefio conduce a una forma de presencia, decia
Louis I. Kahn. Pero esta forma de presencia no se desprende del arquitecto
como creador Unico pues funciona como una figura que soluciona
necesidades y vincula intenciones creativas relativas a un momento histérico,
un gobernante en turno o una estrategia politica. Al final, los proyectos
pueden ser entendidos como procesos. Mejor: procesos como proyectos
que buscan lo colectivo. La arquitectura no estd basada en la idea de un
genio creador sino en la posibilidad de colaboracién y renovacién teérica de
sus propios fundamentos. Resulta acuciante reafirmar que es necesario
iniciar un movimiento hacia la formacién de un grado critico; profundizar el
proceso de formacién objetiva en los diversos aspectos de capacitacidn
profesional que deben resultar de la ensefanza en contraposicién con la
exigua e insuficiente cultura que ha definido la figura profesional del

arquitecto.

164



;Qué futuro pueden visualizar nuestras escuelas de arquitectura?, ;Cémo
abordar una problematica urbana y arquitecténica mucho mas amplia, sin
caer en el eclecticismo de su ensefianza, con un replanteamiento profundo
de sus métodos y objetivos académicos y por tanto a la superacién del
desgaste paulatino que hoy presentan?. Se trata de un proceso de
ensefianza y aprendizaje orientado no a la acumulacién de informaciéon
segregada sino a la formacién en un futuro método de andlisis con
procedimientos légicos y conocimientos bésicos para su reflexién critica

desde su mismo ejercicio.

;Como leer entrelineas los procesos de gestion de Cuevas, Meyer,
Contreras, Garcia-Ramos, Pani o Sanchez? En los ochenta, la revista
Casabella edité un nimero sobre el futuro de la profesién para incidir en el
debate: “El tema de la ensefianza y las escuelas de arquitectura y su futuro,
se ha abordado teniendo como nudo central de las propuestas la necesidad
de replantear la actividad académica a partir de una vinculacién real con la
sociedad en que dichas escuelas se ubican, reconociendo que la funcién
social del arquitecto debe superar su enfoque de “provincionalismo cerrado
en el disefo Unico”, para abrirse a la problematica de la habitacién masiva,
la relacién conflictiva habitacién-medio sociourbano, los ciclos productivos
del espacio urbano y arquitecténico, el estudio critico de las tipologias
edilicias, los problemas de la administracion urbana, los procesos
participativos de la comunidad en la planeacién y el disefio, la investigacién
histérica aplicada al disefio como medio de formacién critica del arquitecto,
la reflexion critica de la arquitectura y el urbanismo en relaciéon a las
estructuras econdmicas, etc.; en una palabra abrirse a una amplia gama de
actividades que permiten a las escuelas, y por tanto al arquitecto que se
forma en ellas, construir un nuevo &mbito académico donde la formacion del
futuro profesionista sea el resultado de una experiencia, dialogal e
interdisciplinaria, que madure en el constante intercambio universidad-
sociedad. ;jEstan las escuelas de arquitectura de nuestros paises dispuestas a
encarar asi su futuro?, o la corriente tradicionalista seguird oponiéndose por
comodidad académica, a estos que pueden ayudarlas a superar el desgaste

evidente que presentan”.'®

188 Esiste un futuro per le escuole di architettura?” (1981), Casabella 474-475, noviembre-

diciembre, en RICALDE, Humberto, “Escuelas de arquitectura: ;qué futuro?”, Revista Traza 3, P.4.
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Esto incide en la practica de una arquitectura imaginativa, no sélo en lo
formal sino también en lo social y de pensamiento contumaz, en la reflexion
histérica pasada y presente, en la discusion de nuestras experiencias por
generaciones, en la critica de la realidad sociourbana y sus problemas, en
contraposiciéon al pensamiento utdpico de objetivos fijos y metas Unicas, y a
favor de la apertura de multiples interpretaciones. Es ahi donde radica un
modelo de cambio en el cual la investigacién, la teoria, la critica y la
historiografia convergen en una misma practica para entender la ciudad en

su totalidad, no Unicamente la historia de las formas.

En Los diez libros de Arquitectura, Marco Vitruvio escribié que observando
las casas de los otros y anadiendo a sus ideas nuevas casas, los humanos
construian mejores tipos de casas. La observaciéon como suma de ideas. Asi
con las utopias, capas superpuestas para seguir observando y cuestionando.
El ‘circulo historiogréfico’ de esta investigacion inicia y termina con Alberto T.
Arai, quien en 1956 escribe su Introduccién al estudio de la arquitectura. Las
preguntas referidas en su escrito, correspondientes a un curso de Iniciacidn
al Estudio de la Arquitectura impartido en la Escuela Nacional de
Arquitectura postulan el papel del estudiante y arquitecto en busca de la
redefinicién de la disciplina antes mencionada. Arai suscribe que la facultad
intelectual béasica —ademéas del entendimiento, voluntad y creacién- en
arquitectura es la asimilacion. El primer ejercicio de acciones estratégicas
particulares serd asimilar que el arquitecto (de hoy) ya no es mas el
arquitecto de la modernidad. A mitad del siglo 20, Arai enfatizé la
importancia de la teoria y la practica en la ensefianza de la arquitectura: “La
educacion del estudiante exige, en su iniciacion, menos discusion tedrica y
mas libertad practica, para pasar luego, en el terreno profesional, a una
renovacion de la teoria, de acuerdo con un pensamiento madurado por la
reflexién y la experiencia, y una estabilidad practica de conformidad con las
reglas establecidas por la comprobacion reiterada del criterio propio o
personal”. Arai parte de un proceso de formacién durante la carrera (aunque
bien podria aplicar para los estudios de posgrado) en el cual estas premisas
son el predmbulo para revalorar los ciclos destinados a la teoria e historia de

la arquitectura.
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Ambas, no sélo orientan y significan en el tiempo, sino que revaloran que:
“La importancia de lo tedrico en cualquier rama de las actividades humanas,
radica en que es sustentaculo y directriz de la practica: si se domina la
practica de un oficio sin conocerse nada de su teoria, entonces el sujeto que
actla es como un ciego que sabe caminar pero sin rumbo determinado”."®
Muchas veces esto sucede en el quehacer de la profesién, se manejan
postulados, discursos y comentarios sin teoria y previo estudio de los
componentes a inferir, citar y analizar; y en su contraparte, también se
proyecta, disefia y modela sin previo entendimiento de lo que se imagina. La
forma e imagen renderizada supera al ensayo, el diagrama o el programa. En
ambos casos, resulta fundamental el entendimiento de una investigacién (no
de analogos) como método o modelo; deduccién progresiva de un
problema y resolucién de un proyecto. ;Qué sucede més alld de la burbuja
del ‘taller de proyectos’ o el refugio de la ‘teoria teorizada’?, y mas alld de
una reflexién académica, ;qué sucede cuando los circulos de poder —

politicos y empresariales— convergen en planeaciones urbanas voraces?.

El arquitecto es solamente uno entre varios o muchos agentes del proceso
de produccién del espacio, y cada vez mas con menor injerencia en el mismo.
No son genios lo que necesitamos ahora, decia José Antonio Coderch.
También Beatriz Colomina ha insistido al decir que la arquitectura esta
basada en la idea del genio Unico cuando en realidad es colaboracion; como
en el cine, todos deberian salir en los créditos. Mientras otras disciplinas han
rebasado sus coincidencias para extrapolar su radio de accién, la
arquitectura las ve a distancia mientras el retrovisor de las demas los observa
de mas y mas lejos. Sin embargo, y sin darnos cuenta, los objetos de este
espejo —la arquitectura— estan mas cerca de lo que parece. A pesar de esto,
y como toda carrera de largo aliento, la proximidad requiere asimilacién. Ahi
el hueco para la utopia y su investigacion histérica. Los imaginarios urbanos
no sélo son prospectivas sin fundamento, son motivo de cambio. Su
metodologia puede ser entendida desde distintos puntos de vista, como un
ensayo sobre la sintesis de la forma o un catidlogo de irreverencias, pero
siempre con base en una reflexion en torno a la simple provocacién por

revolucionar el proceso de pensamiento creativo.

189 VARGAS SALGUERO, Ramén y ARIAS MONTES, Victor J. (Comp.), Ideario de los arquitectos
mexicanos, Los olvidados (2010) Tomo Il, México, INBA, Conaculta, P. 46.
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En las escuelas de arquitectura nacen las nuevas lineas de investigacion, un
lugar fértil para el desarrollo de su futura aplicacion'. Como parte de su
ensefanza, la teoria en arquitectura es un instrumento catalizador que mira
al pasado y no sélo predice el futuro, lo detona. Mas que un vaticinio,
fundamenta un pretexto para componer un discurso con distintas lecturas
simultaneas. La utopia como modelo es, en todas las épocas, una variacion
ideal sobre la historia, sélo que configurada —escondida- por la sucesién de
puntos en la conformacién de una linea. La utopia ha sido lograda o
descubierta muchas veces y de nuevo perdido otras tantas. Muchas épocas
pasadas vieron la realizacién de utopias con ensefianzas eclécticas. Robert
Smithson contaba que el futuro no es més que lo obsoleto a la inversa y por
lo tanto, todo presente es un fragmento de utopia pretérita. No obstante,
cada uno de estos momentos de realizacién contiene asimismo fiabilidad,
desafio, vision, audacia, poder, fracaso y ausencia de perfeccion. Asi pues,

ofrecer una definicion viable de ‘utopia’ es pura subjetividad.

La utopia no es una fantasia escapista, por el contrario, es un momento en la
existencia humana, unas veces real y otras reimaginado pero no un simple
suefio efimero. El pensamiento utdpico (social, urbanistico, arquitecténico y
tedrico) a gran escala —cominmente calificado de forma negativo— predice y
convierte a la ciudad en un referente del esplendor material y cultural que
casi siempre coincide con el de la hegemonia politica y econémica. La utopia
ha sufrido la misma suerte que en su momento vivieron las ciudades jardin
de Howard al desprestigiarlas como suburbios rurales con suspiros de asfalto.
Al igual que los diagramas de Howard, las utopias urbanas consolidan o
dejan ver la ausencia de un constructo ideoldgico, de una transferencia de
ideas, modelos o cruces de informacién. Tal vez sélo quede una idea de
ciudad inacabada en la memoria dentro del circuito de utopias simbdlicas,
pero siempre valdra la pena intentarlo.”" La libertad del volumen esté en la

192

disolucién de la arista'”, apenas explorada en arquitectura y avizorada

desde la porosidad de la celosia.

" ALVA, Ernesto (1994) “La ensefanza de la arquitectura” en GONZALEZ GORTAZAR, Fernando
(Coord.) (1994), La arquitectura mexicana del siglo XX, México, Conaculta.

' VAZQUEZ MONTALBAN, Manuel (2003), Geometria y compasién, Barcelona, Mondadori, P.
206.

2 BUENDIA, José Maria (2007), De arquitectura. Construcciones desde el imaginario, México,
UAM, RM.
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Las utopias evolucionan, las crisis son subsecuentes, las arquitecturas se

repiten y las ciudades se reinventan. Como epilogo a este predmbulo —

aunque se lea como contradiccion— que propone abrir muchos otros

pensamientos utdpicos y reconstrucciones paralelas de la modernidad, no

sélo es necesario insistir en que la arquitectura y la ciudad no tienen sentido

sin la utopia, ya sea por su complejidad o contradiccién, sino por los

sistemas  colectivos de encuentro, trascendencia, permanencia,

transformacion y multiples grados de significacidon e idealizacion. Al final, el

futuro de la arquitectura no es arquitectdnico. El futuro se vuelve insistente y

la utopia regresa como modelo de cambio.
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