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INTRODUCCION

Esta tesis surge durante la formacién como actriz en la carrera de Literatura
Dramatica y Teatro en la Universidad Nacional Autonoma de México. Donde hubo
un acercamiento al mundo de los titeres en las clases de didactica del teatro y
produccion y escenografia.

El titere genera interés y curiosidad, al ver su modelado, estética, vestuario
y otros. Con este objeto inanimado se puede representar un personaje o0 c0sa,
tienen la cualidad de ser animado para asi poder transmitir una idea, emociones,
mensajes, valores, conocimiento, ensefianzas entre otros.

Es utilizado en algunas artes escénicas como un recurso medio entre el
actor y el publico. En este punto se reconoce al titiritero, el artista a través del
titere que interpreta la realidad dentro de un contexto histérico, crea lenguajes y
discursos.

A partir de lo anterior surge la necesidad de investigar y ahondar mas en el
tema. Al llevarse a cabo esta tesis interesaron varios nombres de compafiias y
titiriteros mexicanos, por mencionarse solo algunos: Mireya Cueto, Carlos
Converso, Bernardo Ortiz de Montellano, Titeradas, la Troupe y La Compafia
Rosete Aranda.

La ultima mencionada es el tema a investigar. Uno de los aspectos que
centraron mi atencion es la importancia de una empresa titiritera que naci6 en el
seno de una familia en 1835 y que logré sostenerse durante el tiempo hasta el afio
de 1942.

En el rubro de los titeres, fue la primera empresa que utilizo el barro y los
hilos como elementos de innovacién en la manufacturacion del titere. Sumado a
esto forjaron esta tradicion en México ya que apenas eran conocidos. Lograron
posesionarse en el gusto del publico, criticos y conocedores como la empresa mas
importante del pais.

Su produccion, creacion, estética, aportes e innovaciones es hoy en dia la
guia y escuela de muchos titiriteros del pais con lo que respecta al actor estos

titiriteros se volvieron actores en la practica tal vez autodidacta pero actores que



se mimetizaron- por asi decirlo- o se fusionaron con el mismo titere llegando a ser
parte de la practica escénica.

Y finalmente el legado artistico. Inici6 como un grupo de hermanos, que
divertian a vecinos, amistades y publicos del estado de Tlaxcala, Puebla y el DF,
con sus mufiecos de barro que a través de los afios se convirtieron en titeres de
un gran valor artistico y sentd las bases para que su labor se consolidara
profesionalmente en una compleja Empresa dedicada a la manufactura y manejo
de los titeres de hilos con los cuales se producian espectaculos populares. Su
creacion se mantuvo durante 107 afios por medio de tres generaciones familiares:
Aranda, Rosete Aranda y Rosete Reséndez.

Esta tesis plantea las preguntas: ¢Como lo hicieron? ¢Quiénes eran los
Aranda? ¢Como eran sus titeres? ¢Quién los apoyo6? ¢(Cdémo se mantuvo la
compafiia en el ambito teatral un siglo completo? ¢Qué tipo de obras
representaban? ¢Qué temas abordaban? ¢Qué factores influyeron en la
desaparicion casi total de esta compafia? ¢Donde estan esos titeres? ¢Quién ha
escrito sobre este tema? ¢ Su legado a los titiriteros y actores?

Por lo tanto, en esta investigacion se resume la historia de la Compafiia de
titiriteros que nacié en el seno de una familia, vivié una historia de mas de 100
afos, forma parte de la historia del teatro de titeres en México y su nombre sigue
resonando entre los interesados en el tema.

Se complementard con una referencia historica a los antecedentes del
teatro de titeres para reforzar la importancia de estos objetos inanimados tanto en
la compafiia, como en su teatro de titeres.

La estructura de esta tesis se compone en tres capitulos, en los cuales de
forma general se ubica al titere y su historia; el teatro de titeres en México, para
asi introducirse alos Rosete Aranda.

El primero capitulo presenta de manera general el concepto del titere,
técnicas, teatro de titeres, origen e historia. En este apartado cabe sefalar que
para su exposicion se dividié en Occidente y Oriente. Se inicia por Occidente ya
gue las primeras investigaciones que documentan la posible existencia de los

titeres son dentro de la cultura egipcia, que se localizé en la parte Occidental.



Finaliza el capitulo en el teatro de titeres en México, con una sintetizada
resefia del los titeres en México, ya que se considera importante que el lector
ubique la tradicion de hacer titeres desde los inicios de la historia de México y el
uso que se les daba a estas figuras inanimadas en diferentes etapas. Para asi
reconocer y fortalecer la importancia de los titeres Rosete Aranda.

El capitulo segundo, esta dedicado al periodo de la Comparfia Rosete
Aranda que corresponde de 1835 a 1947, donde se refiere al surgimiento,
evolucion y declive; asi como los titeres, las obras, los personajes y la tradicion
familiar.

Es oportuno destacar la clasificacion que sugiere la Investigadora Francisca
Miranda®, quien para el estudio de la compafiia la divide en tres generaciones:
Aranda, Rosete Aranda y Rosete Reséndez. Que en esta investigacion sirvio
como guia para clasificar la historia en tres etapas: Inicio, Epoca de Oro y
Declinacion.

Dentro de este capitulo también se encontrara anécdotas del impacto que
tuvieron los titeres en el publico y en la sociedad mexicana y extranjera.

El capitulo tercero, aborda brevemente el rescate por la tradicion de los
titeres de los Rosete Aranda. La importancia de Carlos V. Espinal como portador
de los titeres Rosete Aranda. Asi como los museos, instituciones, y coleccionistas
gue resguardan, promueven, restauran y difunden la tradicion de estos titeres.

Se presentan las conclusiones seguidas de anexos, que contienen material
fotografico de los titeres asi como una lista de obras del teatro de los titeres

Rosete Aranda.

Finalmente se pretende recordar, contextualizar y revalorar los titeres de
las familias: Aranda, Rosete Aranda y Rosete Reséndez y su teatro de titeres en la

historia del Teatro en México.

! Francisca Miranda Silva, entre otros, es Licenciada en Arte Dramatico, investigadora del CITRU,
ensayista especializada en teatroy titeres.



CAPITULO 1
HISTORIA DEL TITERE

En este capitulo se aborda de manera general el tema del titere: concepto, tipos
de titeres, origen, historia y la evolucién que ha tenido en algunos paises tanto de

occidente como de oriente. Asi como una resefia del teatro de titeres en México.

1.1 ¢ Qué es un titere?

En principio es necesario definir el significado de la palabra titere. La real
academia espafiola lo define: “Mufieco de pasta u otra materia que se mueve por
medio de hilos u otro procedimiento”.?

La manera de referirse al titere es variada, dependiendo de su forma de
manipular es conocido como: marioneta, figurilla articulada, guifiol o fantoche. Es
un mufieco, figurilla u objeto articulado que se mueve por medio de hilos u otros
procedimientos. Son fabricados de diversos materiales: madera, trapos, metal,

cartdon entre otros.

1.2 Tipos de titeres.
Durante de la historia del titere se desarrollaron diversas formas de fabricacion
construccion y manipulacion, estas se definieron dependiendo el lugar y la época.
Los tipos mas sobresalientes fueron:
e Titere de guante: es el mas simple y conocido de todos. La mano se coloca
dentro del vestido del titere para ser manipulado, casi como un guante.
e Titere de dedo: es un pequefio titere de guante, se coloca en un solo dedo
donde el cuerpo del mufieco tiene un solo movimiento.
e Titere de Hilo o marioneta: el clasico, es en un mufieco articulado, que se
manipula a través de hilos que van sujetos a una cruz o mando de madera

gue el titiritero domina con la mano.

2 http://lema.rae.es/drae/?val=t%C3%ADtere



e Sombras: Son figuras planas, armadas sobre una varilla, a veces
articuladas, que al ser colocadas detras de una pantalla y con un foco de
luz se puede traducir en teatro de sombras.

e Muppet o Bocdn: es una reduccion del titere de guante, toda la mano se
introduce en la cabeza del mufieco, que abre y cierra la boca.

e Marota y de varilla: titere manipulado con una sola varilla o cafia central. La
mano del manipulador puede ser la mano del titere. En ocasiones las
manos del titere llevan dos varillas.

e Cabezudos: el cuerpo del manipulador se coloca en el interior del titere.

e Animatrénics: estos son titeres manipulados a distancia, dirigidos por un
ordenador con cables electronicos.

e Automatas: Son titeres que van accionados por elementos mecénicos no
siempre se necesita al manipulador para que se muevan.

e Titere de peana: estan sujetos a traveés de una varilla colocada en su parte
inferior a un soporte de madera, al cual que se le denomina "peana". El
movimiento de sus extremidades se consigue acompafiado de varillas.
Existen titeres de peana simple, para representar humanos vy titeres de
doble peana para animales.

e Bunraku: esta es una técnica japonesa; el mufieco es de una medida de
dos tercios del hombre, y manipulado por tres personas: el maestro que
manipula la cabeza y la mano derecha, y los ayudantes que manipulan el
brazo izquierdo y las piernas.

Estos son los titeres mas representativos y existen diversas maneras de

combinar estos tipos y técnicas para su ejecucion.

1.3 Origen e historia del titere.
Mireya Cueto® expresa en su libro: “Nuestro propésito es trazar a grandes rasgos
la historia de los mufiecos animados. Pero tropezamos, como siempre, con el

problema de los Origenes”.* De la misma manera autores como: Angelina Beloff®

3 Mireya Cueto (1922-2013), titiritera, dramaturga y escritora mexicana.
* CUETO, Mireya, El teatro guignol, 2a.ed. México, Universidad Auténoma de México, 1969, p.5.
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(1879-1969), Mane Bernardo® (1913-1991), Emilio Abreu’ (1894-1971) y Javier
Villafafie® (1909-1996), coinciden con la premisa de que definir el origen del titere
es un gran enigma. Sin embargo estos autores sugieren su origen en las tribus
primitivas, donde su funcién era solamente ritual y en la que el ser humano pudo

imprimir el espiritu y fuerza de sus deidades.

1.3.1 Occidente

Sin tener precision, la presencia de estas figurillas se documenta desde los
egipcios (2000 A.C.) donde fueron encontradas, en las tumbas, figuras de marfil,
marmol, barro y madera que se podian manipular a través de hilos, se menciona
gue eran utilizadas en sus ceremonias religiosas.

Los griegos usaban el término neurospasta para referirse a un objeto
puesto en movimiento a través de cuerdecitas el cual expresaba la naturaleza de
las cosas. En Siracusa, ciudad de Grecia, se dice que existio un titiritero llamado
Poteinos que hacia sus representaciones en el mismo teatro que Euripides® (480
a.C.- 406 a.C))

Con el tiempo Roma absorbié de los griegos la tradicion de estas figurillas,
las cuales fueron utilizadas para el entretenimiento y diversién del pueblo;
perdieron su perfil litirgico y épico, se caracterizaron por cuestionar a la sociedad
y su politica. Aparece un personaje cémico, un titere heroico y popular de nombre
Macceus, personaje comico que Angelina Beloff sugiere que podria ser el padre
de todos los polichinelas de Occidente.

En la Edad Media en Europa al manifestarse la “etapa de obscuridad”* la

funcidon de los titeres se simplifica a dos planos: el primero es de caracter

> Angelina Beloff, artista rusa, conocida por ser la primera esposa de Diego Rivera. Produce la
mayoria de su obra en México, fue maestra de dibujo, integrante de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios LEAR y de la creacion de titeres guifiol.

® Mane Bernardo, artista plastica argentina, profesora, investigadora, directora de teatro y fitiritera.
’ Emilio Abreu, escritor, periodista, historiador, dramaturgo y ensayista mexicano.

8 Javier Villafafie, titiritero, poeta, escritor, ensayista y narrador argentino. Uno de los padres del
moderno movimiento titiritero en Argentina y Latinoamérica.

° Importante poeta tragico griego.

1% Término que se refiera a La Edad Media, Medievo o Medioevo: es el periodo histérico de la
civilizacién occidental comprendido entre el siglo V y el XV. Inicia con la caida del imperio Romano
en el aflo 476 y termina con el descubrimiento de América en el afio 1492. O también se marca su
fin en 1453 con la caida del Imperio bizantino.
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pedagégico su finalidad fue ensefiar Las Sagradas Escrituras™ con
representaciones religiosas de caracter moral. En el segundo plano estas
marionetas adquirieron una forma exageradamente grotesca de representar e
imitar lo humano, la gente llegé a calificarlas como profanas y procaces hasta el
punto de perseguirlas y alejarlas de sus recintos. A pesar de este acontecer se
consiguié perfeccionar la técnica de la ventriloquia®® y en Francia surge el nombre

genérico “Marionette™?

para referirse a un titere o mufieco de guante.

Durante la Epoca Feudal, los juglares iban de castillo en castillo divirtiendo
a la gente con sus cantos y epopeyas, al tiempo que hicieron presentes a algunas
figurillas que representaban los romances de caballeria.

A finales de la Edad Media y principios del Renacimiento los titeres se van
perfilando segun su origen pues adquieren caracteristicas propias de su pais. Sin

embargo existio gran similitud entre ellos, asi lo afirma Mireya Cueto:

[...] Al lado de las diferencias, prevalecen los rasgos comunes entre los distintos
paises: el gusto por los temas de caballerias y por los argumentos moralizadores
en que los vicios y las virtudes se disputan las almas. Pero en todo tiempo ha

sido mas divertido el vicio que la virtud [...]*

Asi lo podemos ver en ltalia, otro pais de occidente, en el cual los titeres
vestian con armaduras y remembraban aventuras de las Cruzadas. En este pais
nace “Pulcinella” un personaje popular, representado por un titere de mano con
nariz curva hacia abajo que se unia con la mejilla curva hacia arriba, sonrisa
macabra, espalda encorvada y barriga prominente. Un hombre de pueblo,

vagabundo, lleno de ironia hacia si mismo y hacia los demas, personaje bufén al

™ Son Libros Sagrados. Generalmente este término se designa a la Biblia (conjunto de libros o
textos sagrados del cristianismo).

21 a ventriloquia: es el arte de modificar la voz para imitar otras voces u otros sonidos. Dado que la
ventriloquia esta orientada al mundo del espectaculo, forma parte de la brillantez de la actuacion el
gue la emision de voz se haga de la forma mas discreta posible, esto es, que el ventrilocuo sea
capaz de dar voz al sin mover, o casi sin mover, los labios, de modo que una vez proyectada la
voz, parezca originarse efectivamente en el propio mufieco.

'3 Angelina Beloff escribe que “marionette” es el nombre que le daban a los angeles en las
representaciones religiosas. Los llamaban “pequefias Marias” y, segun el diminutivo francés,
Marionette, Marion. Y de ahi viene el nombre de marionetas.

4 CUETO, Mireya, ob.cit., p.12.
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gue no le gustaba fatigarse y generalmente se le veia dando bastonazos
violentamente para provocar la risa de los espectadores, primero en las plazas y
después en los teatros.

Este personaje se extendié en todo occidente y fue adoptando un nuevo
nombre y estilo segun el pais que lo adoptd, pero fue siempre el mismo bribon
descarado disfrazado: “Los franceses lo llamaron Polichinelle; los alemanes
Kaperl; en Austria, Hans Wurst; los holandeses, Jean Pickleherring; en Inglaterra y
luego en América, es Mr. Punch y en América Latina es Polichinela”.*

Ademas de Pulcinella en Italia surgieron otros titeres que representaron
opera cOmica y en menos cantidad opera seria.

En Sicilia “La Opera deiPupi” es el teatro tradicional siciliano de marionetas,
sSus argumentos, mecanicas y técnicas esceénicas eran diferentes, con repertorios
de vidas de bandidos, santos, acontecimientos histéricos y argumentos
Shakesperianos. El espectaculo era ciclico y en ocasiones el publico se esperaba
para pedir explicaciones a los personajes sobre la obra.

Tiempo después aparecieron los titeres de Podrecca, creados por Vittorio
Podrecca (1883-1959) quien fue un famoso titiritero italiano, fundador del teatro de
titeres y marionetas.

Mientras tanto en Francia a mitad del siglo XV hasta mediados del siglo
XVII, los titeres eran utilizados para representaciones religiosas y tenian a su
primer héroe popular Marmousett. Durante el Renacimiento al pais arribo
Polichinela, Arlequin y Pantale6n (de origen italiano) personajes que tuvieron
mucho éxito e influencia en la vida publica y social. Tenian presentaciones en
plazas, teatros y palacios. Esto provoco que los actores de carne y hueso se
sintieran reemplazados por estos titeres y comenzaron a atacarlos.

A finales del siglo XVIII, nace el “Guifiol Lionés” en la ciudad de Lyon,
sustituyendo a Polichinelle. Este personaje es un reflejo fiel de los habitantes de
esta ciudad y sus problemas: propietarios que al cobrar la renta eran recibidos con
bastonazos y magistrados que por hacer cumplir la ley también eran

bastoneados.

15 https://es.wikipedia.org/wiki/Marioneta
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Cuando Francia comenz6 a industrializarse, los artesanos empezaron a
trabajar en fabricas, al tiempo que los titeres artesanales pierden popularidad.

Sin embargo “Guifiol Lionés” logré sobrevivir al ser bien recibido por el publico
infantil parisiense. Asi nacid el Guignol de Paris que era distinguido por su mal
genio.

Para mediados del siglo XIX el teatro popular de mufiecos perdio interés
entre las masas, sin embargo comenzaron a ser el interés principal de los artistas
e intelectuales quienes les escribian sus obras, componian su musica y creaban
Sus vestuarios.

El poeta Henri Signoret cre6 un nuevo tipo de mufieco de pedal o de piano,
el cual mueve los hilos por medio de teclas. Sin embargo todas estas
innovaciones y cambios no tuvieron continuidad por la falta de popularidad entre
el pueblo.

Para 1846, la escritora francesa George Sand con la ayuda de su hijo cred

su propio teatro de marionetas en el castillo de Nohant, en Francia. En este
proyecto colaboraron distintos artistas como el pintor Delacroix, el escritor
Honoré de Balzac, y los musicos Georges Bizet, Musset y Franz Liszt.
Poco a poco se hacen grupos minoritarios, y durante el siglo XX y XXI los titeres
comienzan a ser utilizados para hacer criticas sociales y politicas, hay una gran
difusion de compafias de teatro de titeres que dan funciones de corte satirico y
tienen presencia en la television.

Otro pais occidental es Inglaterra donde los titeres sobrevivieron a pesar
gue en el periodo de 1642 a 1660 el gobierno puritano cerro6 los teatros. En 1622
llega Polichinello, Punchinella y finalmente adopta el nombre de “Punch”, su
funcion fue la misma, el payaso local de muchos repertorios de temas nativos y
ahora acompafnado de “Judy” (su esposa).

Al principio el titere era de hilos con el tiempo la técnica de manipulacién
cambio a titere de guante. Sus representaciones eran en teatrillos instalados fuera
del teatro y en las plazas solo por cuestiones econdmicas. Los temas eran

sencillos, improvisados y agiles, principalmente con inclinaciones moralistas, la
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funcién principal era hacer reir al publico con su agresividad a la hora de apalear y
matar a todos.

Ademas de Punch, los titiriteros montaban cuentos de corte popular y
tradicional, 6pera y ballet, asimismo perfeccionaron la técnica de manipulacién que
llego a alcanzar su perfeccién a finales del siglo XVIII.

Los dramaturgos ingleses: William Shakespeare y Ben Johnson hicieron
alusiones de las marionetas en sus obras mientras el Rey de Inglaterra Carlos Il
patrocinaba las representaciones de sus espectaculos.

Entre los titiriteros ingleses se marcaron dos tendencias: la primera siguio la
tradicion de Punch y la Comedia del Arte y la segunda se dedicé a presentar
variedades con un solo mufieco.

Hacia el siglo XX resurgen los titeres entre artistas e intelectuales como
Bernard Shaw quien escribo la obra Shakespeare contra Shaw. Y Sir Gordon
Craig.

El titere en Bélgica tuvo un caracter sumamente folklorico. Sus temas
tradicionales fueron: los misterios, los romances de caballeria y los dramas de
capa y espada. Cada region cred su propio héroe y personajes coOmicos.

En el siglo XIX Tchantches y Nenesse junto con Jacques Yy Nenette
personajes creados por la familia Jorio, representan comedias y entremeses
comicos.

Se cred “La asociacion de los Amigos de la Marioneta” para proteger y
conservar la tradicion de marionetas folkloricas en los teatros. Asi como “La
sociedad Real de la Vieja Lieja”.

Los abogados durante el siglo XX tuvieron presencia en el rescate y
conservacion de la tradicion del teatro de marionetas.

Carlo Speder, conocido como Peruchet, tiene teatros desmontables e
instalé en su casa un museo “Museo Internacional de la Marioneta”

En Alemania, los titiriteros crearon su propio personaje heroico que se llamé
Kasperele, debido a esto gozaron de la proteccion de los aristocratas quienes
mandaron a construir teatros en sus propios palacios y los invitaban a dar

funciones.
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Los titiriteros crearon marionetas muy ingeniosas Yy realistas, serias en lo
teatral, con el tema principal “las cruzadas”. También representaban grandes
obras y operas. Johann Wolfgang von Goeth'® compuso varias piezas para ellas y
quienes lo inspiraron para su Fausto.*’

Para principios del siglo XX las marionetas renacieron entre artistas
dramaticos e intelectuales, se formaron empresas de marionetistas y teatros
ambulantes. Todos ellos tuvieron un sentido folklorico, educativo, politico y
comercial.

Rusia también tuvo su héroe: “Petruchka”. Al principio era visto en las
representaciones de los titiriteros trashumantes que divertian y decian la suerte de
feria en feria.

Su historia de esta marioneta tenia la misma estructura: peleaba, conquistaba a
una aldeana, hacia fechorias y se lo llevaba el diablo.

Las marionetas y los mufiecos de guante compartieron escenario con los
grandes mufiecos, estos Ultimos ya no eran titeres manipulados por la mano del
titiritero, ahora es el cuerpo del animador quien les da vida, quienes se colocaban
el traje y la cabeza del mufieco y actuaban.

Los titeres en este pais, al igual que en la mayoria de los paises de
occidente, son tema de interés de los intelectuales y artistas del siglo XIX y XX
quienes se dedicaron al teatro de titeres y a la construccion y conservacion de los
mismos.

Para finalizar la resefia histérica del titere en occidente se incluye de
Espafa, pais que influye directamente en la historia del titere en México. El titere
se hace presente con Lope de Rueda y después en el liboro de Miguel de
Cervantes Saavedra’® (1547-1616) en el capitulo XXI del libro El ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha (1605).

'8 poeta, novelista, dramaturgo y cientifico aleman, fue uno de los fundadores del romanticismo.
" Obra dramética escrita en 1773, clasica en la Literatura Universal.

¥ Miguel de Cervantes, fue soldado, novelista, poeta y dramaturgo espafiol. Considerado una de
las maximas figuras de la literatura espafiola y universal.
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Nacieron diversos personajes segun la region como lo fue “Don Cristébal’,
justiciero y castigador de los atropellos hasta “Titella” un joven catalan ingenuo y
con cordura compartiendo protagonismo con “Cristeta” la marioneta femenina.

Los titeres Espafioles tuvieron varias etapas, en el siglo XVI aparecen los
primeros autématas, después fueron atacados y finalmente reciben gran
aceptacion hasta formar parte de la tradicion popular. Estos titeres de manopla
hacian sus representaciones en medio de parques y plazas.

Posteriormente inicia la etapa intelectual donde los artistas les crearon su
propia dramaturgia, estética, estilo y musica.

Luego comienza la etapa del espectaculo, se presentaban en cabarets y
revistas, el fin era sorprender al publico valiéndose de diversos trucos, al tiempo
gue se innovan y perfeccionan las técnicas de manipulacion.

Hacia finales del siglo XIX los empresarios decidieron llenar las funciones
en épocas navidefias y con una enorme tramoya y efectos, montaron cuentos
tradicionales de navidad.

En el siglo XX estas marionetas crean grandes compafiias, son vistas en la
television y el cine, se usan ya los Animatronics. Y tienen la posibilidad de
incorporarse en el proceso educativo y en las ciencias modernas coma la
psicologia y sociologia.

Con el descubrimiento de Ameérica en 1492, los espafoles trajeron la
tradicién de los titeres a este continente y durante la Conquista'® se esparcieron
por varios paises como: Estados Unidos, México, Argentina y Colombia quienes
absorben estas tradiciones a las propias.

En resumen, los titeres en occidente, tuvieron su origen en las tribus
primitivas, evolucionaron para el entretenimiento de las personas, dieron voz a las
guejas e inconformidades de la sociedad, criticaron los sistemas politicos
econdmicos Yy sociales, fueron utilizados como portavoz de la iglesia, renacieron y
adquirieron identidad propia segun su pais, fueron perseguidos y atacados,

regresaron y tomaron otras direcciones, los artistas o clases privilegiadas los

Yla conquista de América es el proceso histdrico en el que se impuso el dominio de los paises
europeos, principalmente Espafia, en el Nuevo Mundo (América) después de su descubrimiento
en 1492,
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protegieron, y se fueron adaptando y evolucionando a cada época y cada pais. La
presencia del titere en oriente, occidente y todo el mundo no desaparece. Asi lo
expresa Mireya Cueto al referirse al dicho de Angelina Beloff “Los mufecos de
madera no mueren tan faciimente”.?

En los paises ya mencionados existe una lucha de profesionales,
investigadores, artistas e instituciones por el rescate de los titeres en la historia.
Construyen museos, escuelas, hacen investigaciones, escriben libros, promueven
festivales, forman compainiias, los emplean para fines educativos con los nifios y
sobre todo, siguen dandoles vida a los titeres en los escenarios.

Por mencionar algunos el autor francés Gaston Baty ha escrito libros sobre
teatro guignol. Alemania en la Escuela de Bellas Artes del Estado imparte cursos
de Marionetas. Inglaterra inaugura “El gremio Britanico de Mufiecos Animados”.
En Estados Unidos artistas como William Patten, le dieron una funcién a las
marionetas como medios para instruir y educar a los nifios. En Argentina Mane
Bernardo, hace investigaciones y estudios sobre los titeres, fundd “El Teatro
Nacional de Titeres del Instituto Nacional de Estudios de Teatro de la Comision
Nacional de Cultura”.

En México esta el “Museo Nacional de Titere”, el Festival Internacional de
Titeres “Rosete Aranda”. Y Espafa cuenta con “La casa del Titere”, “Festival

Internacional de Titeres de Canarias”.

1.3.2 Oriente
Mientras tanto en el antiguo Oriente la historia es diferente para los titeres.
En la India se desarrollaron dos técnicas fundamentales: la marioneta y las
sombras, las cuales se consideraban figuritas enviadas por los dioses y eran
llamadas en algunos lugares Khaptutli.

Estas marionetas y sombras representaban personajes como: dioses,
héroes, villanos, animales, demonios y doncellas, que contaban epopeyas del

Mahabharata®* y el Ramanaya.?

° CUETO, Mireya, ob.cit., p.19.
2! El Mahabharata es la mas grande de las obras escritas en sanscrito y contiene todo el saber
religioso de la India. Escrita probablemente desde el siglo IV a.C. Al siglo IV d.C. Su nhombre
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Los manipuladores de estas figuritas fueron gente de distintas clases
sociales, que tenian y respetaban codigos para el manejo de los titeres entre los
gue se encontraban: no revolver a los villanos con los buenos, los titeres no se
podian tirar, las representaciones iban acompafiadas con musica. La devocion era
tal que incluso se les lleg6 a tratar como humanos y su tradicion mas sagrada fue
gue la técnica de manipulacion se heredaba de familia en familia. Situacion que
dio como resultado que no existiera una forma de aprendizaje del manejo de estas
técnicas teatrales.

Mientras tanto en China las representaciones de los titeres fueron muy
populares acompafiadas de mdusica. Tenian repertorios hasta de 500 obras
basadas en la literatura clasica China, leyendas histéricas, cuentos populares.
Estos espectaculos eran protegidos y apoyados por los Emperadores.

La marioneta China se caracteriza por las innumerables posibilidades de
movimientos y expresiones que pueden realizar. Tuvieron éxito las sombras
chinescas, mufiecos de guante, titeres de hilo todos ellos fabricados con
materiales como piel, madera, tintas etc.

El actor de teatro de sombra, fiel a sus tradiciones, instruia a su hijo hasta
por 20 afos las técnicas de construccion y manipulacion de marionetas,
habilidades que tenian que permanecer en secreto de familia.

En Japdn al igual que en China, el arte de manipular los titeres requeria de
muchos afnos de entrenamiento, “El arte del Bunraku” requiere una formacion de
30 afios y es una técnica transmitida de padres a hijos y de maestros a discipulos.

El Bunraku, es el nombre con el que actualmente se refiere al teatro de

mufiecos japonés, tiene mas de 1000 afios de existencia.

significa del sanscrito: ‘maha’ (gran) y ‘bharata’ (humanidad). Se suele traducir por “la gran historia
del pueblo de India”. El Mahabharata es la epopeya mas antigua del mundo, el poema épico mas
largo, que cuenta la historia de rivalidad entre dos grupos de primos. Los 5 hijos del rey Pandu o
‘pandavas’ y los 100 hijos del hermano de Pandu, los ‘kauravas”. Relata la guerra de estos dos
ueblos.
E)ZEI Ramayana, la epopeya de la literatura hindl que refiere la historia de la encarnacion de Rama,
es un texto sagrado que recitan vehementemente distintas clases de personas, tanto el erudito
como el ignorante, el adinerado o el pobre. El nombre que el Ramayana glorifica, limpia toda
maldad, transforma al pecador, revela la forma que el nombre representa una forma tan
encantadora como el mismo nombre. Habla de la lucha de hombres contra hombres, de dioses
contra hombres y de dioses contra dioses.
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Estas funciones se caracterizan por las dimensiones de los mufiecos o
titeres que llegan a medir hasta un metro de altura y son manipulados por varios
hombres vestidos de negro visibles al publico a la hora de la representacion. En
una funcién de Bunraku se percibe la existencia de tres elementos diferentes: los
manipuladores que mueven los muiecos, el recitador que canta y declama el texto
de la narracién gesticulando de manera expresiva, y el musico que toca un
instrumento parecido a la mandolina, llamado samisén.

Es un arte dirigido a los adultos que contiene en la mayoria de sus obras, la
elevacion estética y la trascendencia tematica, una expresion pura del alma
japonesa. “Porqué el Bunraku se basa en la armonia de elementos diferentes, en
la colaboracion sacrificada de diversas personas para conseguir una finalidad, la
belleza”.®

Al mismo tiempo en Indonesia se hacian presentes las marionetas
javanesas y su “Wayang” o teatro de sombra, quien manipula todas las
marionetas es llamado “dalang” quien era respetado como un sacerdote.

El “Wayang” mas que un entretenimiento o un espectaculo, se trataba de
un rito profundo de caracter religioso que era representado solo para armonizar el
orden césmico en tiempos de epidemias, terremotos o ante desastres naturales.
El objetivo primordial era fortalecer los vinculos entre los vivos y muertos.

En Vietnam se escucho hablar de los titeres acuéticos, pero no fue mas que
una ceremonia, en la orilla de un estanque o de una laguna, para celebrar una
victoria por un rey quien la ofrecio para la diversion de sus subditos. Levantaban
una construccion de ladrillos, de tablas o de bambu, con un techo del cual
desciende una pantalla o toldo hasta la superficie del agua. Los habitantes de la
aldea se situaban en las orillas y detras de la pantalla se colocaban los
manipuladores, metidos en el agua hasta la cintura y precedian a la

representacion.

23 www.teiamoner.com/llicencia/definicioE.htm
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Finalmente, hablando de Oriente, encontramos a “Karagoz” en Turquia.24
Un personaje para entretener al pueblo. Es un titere de sombra acompafnado por
musica y manipulado por un solo titiritero, el cual improvisaba el texto que fue
siempre adaptado en funcién del publico y de los hechos locales.

Se concluye que cada pais dio un uso propio al titere, con caracteristicas
semejantes para finalmente crear un teatro de titeres. Mediante el cual expresaba
ideas, representaban creencias y tradiciones dando como resultado espectaculos

dirigidos al publico en general.

1.4 Teatro de titeres.
A lo largo de la historia de cada pais se distingue que el uso de estos objetos
inanimados va encaminado a las actividades escénicas, propiamente en el teatro.

Cuando se habla del teatro generalmente se habla de las representaciones
gue hacen los actores para su audiencia, sus técnicas y métodos de
representacion. Pocas son las referencias sobre el teatro propiamente hecho con
titeres. Pues el uso que se les daba en sus origenes, era transmitir y representar
las diversas percepciones del mundo, las personas los utilizaban en rituales,
ceremonias religiosas, y poco a poco su uso fue parte de espectaculos hasta
tener presencia en el escenario teatral; que con el tiempo dio forma a un teatro de
titeres, el cual cred sus propias técnicas de manipulacion y representaciéon. Por lo
anterior es importante revalorar el teatro de titeres dentro de la historia de las artes
escénicas.

Para hablar de un teatro de titeres, primero hay que hablar del titiritero, el
cual no solo es un actor mas o un aficionado a manipular titeres.

Asi lo expresa Mane Bernardo:

El hermoso mufieco, aun concebido para representar, es Unicamente una
expresion plastica. ¢ Donde pues esté la vivencia? Teatro es accion dramética: el

mufieco tiene que actuar, debe dejar de ser mufieco para convertirse en

?* Turquia es un pais bicontinental ubicado en Asia y Europa. Es considerado como
transcontinental es decir que poseen soberania en mas de un continente. Es por eso que para este
trabajo de investigaciéon lo ubico en Asia u Oriente.
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personaje, en el personaje que vive y que vibra y que se encarna con nuestra
conciencia a viva voz desde la escena. Cuando se opera la metamorfosis de
mufieco-actor, es entonces cuando el titiritero esta frente a nosotros en una de
sus multiples formas, se establece el didlogo y por lo tanto la comunicacion entre

autor y publico, que es lo que en realidad cuenta como valor esencial del teatro.”

Con referencia a lo anterior el teatro de titeres es aquel que se representa
con mufiecos manipulados por un titiritero. Asi pues sin titiritero no hay personaje,
pues es él quien le da vida y se coloca de intermediario entre el publico y el
mufieco. Al mismo tiempo el mufieco sirve como la voz prohibida del artista.

Apoyando en la opinion, el titere y el titiritero crean el teatro de titeres, que

se distingue del teatro realizado por los actores:

El teatro de titeres tiene rasgos especiales y nunca ha tenido que coincidir con
los preceptos del teatro de actores. Ambos teatros compartes asuntos
comunes, pero su naturaleza es distinta. El titere, como objeto, accede a
universos a los que el actor no puede alcanzar, sus teméaticas pueden partir de
las relaciones subjetivas que existen entre las cosas, las formas y los colores;
sus conflictos pueden ser generados por los vagabundeos de un zapato a las

traiciones de una tijera.”®

El teatro de titeres forma parte de una expresion artistica independiente,
con sus propios simbolos, que se gesté en el momento que el artista busca un
método ajeno a su cuerpo para manifestarse.

Creando asi una complicidad con el espectador para entrar en una
convencion donde la imaginacion no tiene limites, en la cual se les concede a los
titeres vida, movimiento, voz y voluntad propia para representar historias, usando

su propio lenguaje, su propio discurso escénico.

> BERNARDO, Mane, Guifiol y su mundo, México, Col. de Teatro, INBA, Departamento de teatro,
1966, p.15.

26 SOLIS, Luis Martin, Teatro para titeres, seleccion e introduccion, México, ediciones

el Milagro, 2004, p. II.
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Por lo tanto se puede definir que el teatro de titeres es una forma de
expresion que se da en el momento que el titiritero anima al mufieco u objeto para

representar un personaje, idea, concepto; y comunicarlos a un publico.

1.5 El teatro de titeres en México.

En la investigacion del tema se hizo evidente que pocos son los autores que
hablan del teatro de titeres en México. Respecto a esto Luis Martin Solis?’
considera que “El teatro mexicano actual tiene una deuda con los titeres”.?®

Por otra parte se relaciona mas al titere con el teatro para nifios. Sin
embargo dentro de la historia del teatro de titeres en el pais existe un amplio
repertorio dirigido a todo tipo de publico, nifios, jévenes y adultos con diversas
tematicas.

Resulta oportuno abordar y recapitular brevemente el origen del titere en
México.

Se inicia con los primeros registros de mufiecos articulados en México, que
se hacen presentes desde la época Precolombina®®, en San Juan Teotihuacan
(Estado de México), Oaxaca y en la cultura Maya. Eran figurillas articuladas de
barro o madera que posiblemente las ocupaban en sus ceremonias religiosas los
habitantes de estas regiones. También se han encontrado estas figuras en la
region totonaca y huasteca tamaulipeca. Sin embargo no hay un documento que
asegure que hubo un teatro de titeres precolombino y aun menos afirmar que
fueran titeres.

Los primeros registros de lo que se puede llamar un teatro de titeres
indigena, son los que se han encontrado en los testimonios de los cronistas que
llegaron después del descubrimiento de América, en los cuales hablan de cémo
los indigenas precortesianos® hacian representaciones con estas figuras.

Tal es el testimonio que citan Sonia Iglesias y Guillermo Murray en su libro

Piel de papel, manos de palo, de Fray Bernardino de Sahagun quien escribe:

*" Luis Martin Solis es un investigador, escritor y director escénico mexicano.

%% |bid.

29 14,000 afios antes del descubrimiento de América.

% precortesiano es el término gue se refiere al periodo anterior a la llegada de Hernan Cortés a
América.
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Se paraba, entonces sacudia su morral lo remecia y llamaba a los que estaban
dentro del morral [...] luego van saliendo unos como nifitos; unos son como
mujeres: muy bueno es su adorno de mujer: su faldellin, su camisa. De igual
manera, los varones estan bien ataviados; bueno es su braguero, su capa, su
collar de piedras finas. Bailan, cantan, representan lo que determina su corazon
de él. Cuando lo han hecho, entonces otra vez remece el morral, luego van
entrando, se colocan dentro del morral [...] Por esto se gratificaba a aquél que se

llama el que hace salir, saltar o representar a los dioses.*

Se puede deducir con este testimonio que en el México precortesiano ya se
manifestaban los primeros brotes de un teatro de titeres y que los habitantes ya
hacian representaciones de sus dioses con mufiecos dirigidas a un publico.

Tiempo después y con el descubrimiento de América en 1492, los titeres
son traidos a la llegada de Hernan Cortez. Que en su tripulacion traia a los
titiriteros espafioles, Pedro Lépez y Manuel Rodriguez, quienes representaban
cuadros para diversion de los tripulantes.

Durante la Conquista®, los titeres tuvieron distintas fases. Por un lado los
titeres de los indigenas estuvieron prohibidos por la iglesia catdlica “[...] fueron
tomados por brujos simpatizantes del demonio y debieron esconderse de la furia
hispana, al considerarseles idolatras y propagadores de una religion
sancionada”.®

Y por el otro, “[...] frailes y misioneros emplearon las marionetas para
adoctrinar religiosamente a los indios”.>* Asi pues en esta etapa la funcién de los
titeres fue la de propagar la religiéon catdlica a través de representaciones de
misterios, pastorelas, auto sacramentales, milagros de santos y muertes de
martires para los habitantes del pais. En 1569 Juan de Samora pidi6 a las

autoridades hacer una representacion de titeres en Texcoco durante la Pascua.

! IGLESIAS CABRERA, Sonia y Murray Prisant, Guillermo, Piel de Papel, Manos de Palo: Historia de
los titeres en México, México, Espasa Calpe, FONCA, 1995, p.36.

2| a conquista es el periodo que comprende los afios 1519 a 1697.

% |bidem, p.54.

* |bidem, p.55.
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En los tiempos de La Colonia® los titeres seguian cumpliendo su funcién en
la iglesia. Al tiempo estaban presentes en las calles, no con un fin religioso, todo lo
contrario, los titeres eran totalmente profanos. Los titiriteros eran ambulantes,
andaban de pueblo en pueblo y hacian sus representaciones en los mesones,
tabernas, en los patios, al aire libre, en carnavales, en las plazas. Las
caracteristicas del titere de la época colonial se describen con claridad en la

siguiente cita.

Los montajes eran burlescos y disparatados. Se ejecutaban con las marionetas
bailes sencillos, niumeros cortos, y comicos [...] Carecian de barra de mando o
cruceta, los hilos maestros se ataban a los propios dedos del titiritero [...] Los
espafioles, los euromestizos, los indomestizos constituyeron los grupos étnicos
de la Colonia a quienes se les permitié ejercer el teatro de titeres. El oficio no fue

realizado por los indios y, menos aun, por los negros y afromestizos.*

Cabe mencionar que los titiriteros tenian que pagar un impuesto por tener
derecho a realizar sus funciones, ademas tenian que acatar las leyes del clero y
el estado.

A pesar de estos lineamientos, el espectaculo del titere se hacia mas
popular y gozé del gusto del publico en general sin importar la condicién social las
personas llenaban jacalones, calles y lugares donde se presentaban y formaron
parte de las diversiones callejeras en las clases populares.

I*” se gestaron muchas tradiciones

En la época del México Virreina
populares y el teatro de marionetas mexicano no fue la excepcion pues durante
tres siglos fue perdiendo el caracter religioso y se dedicé a representar al
mexicano.

El ambiente en que se desarrollaron los titeres de esta época se refleja en

la siguiente cita:

% periodo que inicia desde el descubrimiento de América hasta 1810 con el inicio de la Indepen-
dencia de México.

% |bidem, p.59-60.

3" periodo que corresponde del afio 1535 al afio 1810 en México.
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[...] los que ocuparon las calles y las animaban estaba una multitud de pequefos
espectaculos callejeros del agrado del pueblo: maromas, titeres, animales
exoticos, fuegos liricos, maquinas de hombre invisible y otros. Estos actores
marginales, estos habitantes de la anomia social, estos locos publicos,
concentraban en ellos las capacidades de inversion y de satira sociales que el
pueblo no podia manifestar abiertamente en las calles. Era una especie de
pequefio carnaval ambulante y semiprivado.

El oficio y el espectaculo de los automatas gozo, no sélo del favor del publico que
sin importar su condicion social acudia a los teatros, jacalones o donde fuera
para disfrutar de la fiesta de los titeres, sino de la élite ilustrada que vio con
buenos ojos una diversion tan edificante. En las afueras de los mercados, en las
escuelas y plazas publicas, estas marionetas mexicanas contribuyeron a la

creacion de una identidad.®

De esta especie de carnaval, surgieron grupos de teatro de titeres que
fueron atacados por los administradores del Teatro Coliseo durante muchas
décadas y que a finales del siglo XVIII, lograron que se prohibieran los
espectaculos en el centro de la ciudad. Por tal motivo los titiriteros se reinstalaron
a las orillas de la ciudad.

A principios del siglo XIX, y después de la Independencia de México, los
titeres siguieron presentes, en aquellos momentos el Teatro Coliseo pierde fuerza
ante el publico, las personas dejan de ir, los artistas dejan de organizarse.

Tiempo después surge el Teatro de Gallos, en 1822, el cual se convierte en
la sede del teatro de titeres. Se vislumbra el éxito de estas figurillas, sin embargo
fue interrumpido por los intereses del ya mencionado Teatro del Coliseo, que
nuevamente reestructura su administracion y consigue el apoyo de las

autoridades.

Los actores de madera y trapo aprovechaban sabiamente el marasmo politico
para sacar partido con sus ironias, satiras y criticas al gobierno [...] obtenian gran

asistencia de ciudadanos sedientos de esparcimiento [...] La campana de las
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autoridades en contra de los titiriteros por los perjuicios econdémicos que

ocasionaban a los teatros Oficial y Coliseo, continuo.®

Los titeres se convirtieron en una forma para el entretenimiento del pais,
tenian la facilidad de ser portavoces de 