UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
POSGRADO EN HISTORIA DEL ARTE
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS

LOS GRABADOS PAISAJISTICOS DE JOHANN MORITZ RUGENDAS EN EL
LIBRO MEXICO Y LOS MEXICANOS DE CARL CHRISTIAN SARTORIUS

ENSAYO DE INVESTIGACION
QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE:
MAESTRO EN HISTORIA DEL ARTE

PRESENTA:
GUILLERMO JAIMES BENITEZ

TUTOR PRINCIPAL
MTRA. MARIA JOSE ESPARZA LIBERAL
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS

TUTORES
DRA. MARIA ELISA GARCIA BARRAGAN MARTINEZ
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS
MTRO. ALBERTO NULMAN MAGIDIN
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

MEXICO, D.F. SEPTIEMBRE 2014.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradecimientos

En primer lugar quiero agradecer infinitamente a la Universidad Nacional Auténoma de
México, el haberme aceptado entre sus filas. Es un orgullo formar parte de la Méaxima Casa
de estudios del pais y con ello integrarme a las decenas de miles de mujeres y hombres que
han hecho de la UNAM, su segunda casa. También doy mis més sinceras gracias a la
Coordinacion de Estudios de Posgrado por haberme otorgado una beca que me permitio

dedicarme de tiempo completo a mi investigacion.

De la misma forma, quiero reconocer de la manera mas amplia posible, la direccién y
ayuda de la Mtra. Maria José Esparza Liberal que con empefio y esfuerzo, logré que
pudiese llevar a buen puerto mi proyecto de maestria. Siempre estuvo dispuesta a compartir
de todas las maneras posibles, sus conocimientos conmigo y la paciencia para sefialarme el
mejor camino para lograr mis objetivos académicos. A mis lectores, la Dra. Maria Elisa
Garcia Barragan Martinez por sus consejos y comentarios hechos con toda sabiduria; al
Mtro. Alberto Nulman Magidin cuyas recomendaciones me permitieron darle un enfoque
diferente a mi proyecto enriqueciéndolo de sobremanera. A los tres, no me queda mas que
reconocerles todo el esfuerzo y la deuda moral e intelectual que tengo con ellos por su
invaluable ayuda; todos los errores y omisiones que pudiese contener este ensayo, son solo

atribuibles a mi persona.

A todos los profesores que tuve durante el posgrado, de quienes aprendi valiosos
conocimientos y formas de acercamiento al trabajo arduo que significa la Historia del Arte
como disciplina; agradezco especialmente a la Dra. Laura Gonzélez, al Dr. Eduardo Baez, a
la Dra. Elsa Barberena, a la Dra. Maria Antonia Gonzalez Valerio y al Dr. Oscar Flores por
permitirme contemplar maneras y enfoques distintos para el estudio de las iméagenes. A
todos ellos muchas gracias. También a la coordinacion del Posgrado de Historia del Arte y
sus integrantes: la Dra. Deborah Dorotinsky, a Héctor Ferrer, Brigida Pliego y Teresita por
su amable atencion y ayuda con cuestiones académicas y administrativas. A los miembros
de la Biblioteca Justino Fernandez y al personal del Fondo Reservado de la Biblioteca

Nacional de Mexico por su invaluable ayuda para que pudiese realizar mi trabajo.



Ademas deseo reconocer a mis comparieros del posgrado, de los cuales aprendi tantas cosas
y con quienes pasé tiempos agradables no sélo en el ambito académico. De manera especial
a Berenice Sanchez, Carlos Segoviano, Alberto Alavez, Antonio Gracia, Laura Martinez y

Aura Garcia, a todos ellos, mi amistad por siempre.

Finalmente quiero agradecer a quienes me acompafiaron durante esta investigacion y
siempre han confiado y apoyado en todo: mis padres y mi hermana. Mi padre por su
entereza y fortaleza ante los tiempos dificiles, a mi madre por ser siempre mi refugio en
momentos de necesidad y a mi hermana, por quererme tanto. A ellos dedico con todo el

amor posible, estas lineas.



INDICE

Tema.

Introduccién.

Capitulo 1.
Rugendas y Humboldt: relaciones cientifico-artisticas.

Sartorius y Rugendas: el paisaje como medio de propaganda.

Capitulo I1.

Los grabados de México y los mexicanos:

la conformacidn del paisaje nacional en la obra de Johann Moritz Rugendas.

2.1. Aspectos formales y estilisticos.

2.2. Las variedades del paisaje.
Vistas.
Paisajes volcanicos.
Barrancas, grutas y cascadas.

Conclusiones.
Bibliografia.
Indice de imagenes.

Pagina

14

18

27

46
55

61
66
71



Los grabados paisajisticos de Johann Moritz Rugendas en el libro México y los
mexicanos de Carl Christian Sartorius

Siguela con cuidado [a la Naturaleza] por sus diversos caminos;

observa cuanto eleva las colinas de los altivos montes, como despliega sus amplias
sombras sobre sus toscos bordes, qué diferentes matices envuelven sus brillantes
superficies.

William Gilpin. Tres ensayos sobre la belleza pintoresca.

Introduccion.

Este ensayo de investigacion tiene por objetivo primordial el estudio, desde las
herramientas de la historia del arte, de una serie de grabados con tema paisajistico
realizados a partir de la obra que el artista aleman Johann Moritz Rugendas desarrollo
durante su estancia en la nacion mexicana de 1831 a 1834. Dichas imagenes formaron parte
del libro México y los mexicanos de su compatriota Carl Christian Sartorius como
ilustracion de los textos que él escribio sobre el pais, bajo la premisa de fomentar la
colonizacion por parte de inmigrantes europeos. En primer término se pretende abordar la
complejidad del problema desde dos perspectivas fundamentales; la primera esta
relacionada con la influencia de las ideas de Alexander von Humboldt sobre el pintor
bavaro con respecto a la importancia de la pintura de paisaje como medio de ensefianza
cientifica, cuyo impacto sobre los artistas viajeros del siglo X1X fue un elemento definitorio

para la creacién de imagenes bajo la sintonia de los principios de la lustracion.

La otra se encuentra en el ascenso del Romanticismo como movimiento artistico de ruptura,
cuyo acento en lo exotico y en lo diferente, llevd a poner atencion en temas que
comUnmente estaban relegados dentro del arte occidental; la fascinacion por la exploracion
del mundo y el espiritu aventurero de esta corriente, de la que sin duda Rugendas estaba
impregnado, puso de relieve la importancia del paisaje como un genero independiente para
la representacion de valores plasticos, la mayoria de ellos vinculados a la importancia de la

naturaleza. Ademas de lo anterior, es necesario destacar la presencia del texto de Sartorius

! Para una historia del paisaje y su desarrollo en Occidente véase Alain Roger, Breve tratado del
paisaje, Madrid, Javier Maderuelo (Ed.) Editorial Biblioteca Nueva, 2007.



como un fuerte condicionante en la seleccion de las imagenes paisajisticas rugendianas de
México y los mexicanos, por lo que también se hara una diseccion de los escritos que
acompafan a las obras como parte del anéalisis. Es conveniente sefialar también que dado
que existen un buen nimero de biografias sobre Rugendas y su estancia en México, no se
considerara necesario abundar en la vida del artista bavaro mas alla de la relacion

intelectual con Humboldt.

Finalmente, para completar el cuadro analitico de las imagenes de Rugendas, convendra
utilizar una categoria secundaria anclada a las dos principales: la conformacion de paisaje
como parte del ascenso del colonialismo y el imperialismo europeo. Este punto es
imprescindible para entender la utilizacién de los motivos paisajisticos pintados por el
artista aleman dentro del proyecto colonizador de Carl Christian Sartorius. Esta forma de
abordar el género ha sido trabajada por especialistas como William J. T. Mitchel, que
desarrollan una teoria historiografica del arte paisajistico vinculado a los procesos

socioecondmicos Y politicos.

El ensayo consta de dos partes esenciales. La primera se dedica a explicar los vinculos entre
la obra del barén aleman con Rugendas y en parte con Sartorius, asi como las tradiciones
intelectuales y artisticas desde las cuales se crearon las iméagenes que se estudian. Se
analiza el periodo historico precedente para comprender cuéles fueron los fenémenos que
dieron origen a la comprension de la naturaleza como un todo Unico y organico, susceptible
de ser representado mediante los canones del paisaje; esto se vincula con los viajes que se
dieron a finales del siglo XVII1 y principios del X1X como parte del proceso expansionista
del colonialismo europeo ya mencionado y que puso a su servicio las imagenes como

modos de propaganda y difusion sobre la variedad de los territorios americanos.

El segundo apartado se centra en el estudio de cada uno de los paisajes que integran el libro
México y los mexicanos desde cuestiones como el estilo, la composicién de éstos, su
relacion con el texto de Carl Christian Sartorius, las posibles fuentes desde las cuales se

grabaron asi como su insercion en el proyecto que éste ultimo tenia en mente para México.




Se estudia a detalle la forma en que Rugendas construyo su ideario visual del paisaje
mexicano, qué elementos prefirio destacar de la naturaleza que observd y como los
grabadores posteriores reinterpretaron esto, afiadiéndole ciertas caracteristicas formales

para volverlo parte de una publicacion con tintes cientificos y propagandisticos.

Finalmente, el ensayo pretende problematizar el estudio de un caso particular sobre las
imagenes paisajisticas desarrolladas en México antes de que este género se ensefiase de
manera independiente en la Academia de San Carlos, a partir de la llegada de Eugenio
Landesio. Su aporte principal estd en dilucidar una tradicion visual creada en el territorio
nacional por los artistas viajeros, que pocas veces ha sido estudiada y que tiene como raices
historico-artisticas, tanto la tradicion paisajistica del arte occidental asi como el Gltimo
intento totalizador para explicar los fendmenos naturales, enarbolado por las ciencias

positivas con la obra de Humboldt.



Capitulo |
Humboldt y Rugendas: relaciones cientifico-artisticas en torno al paisaje.

Los estudios sobre Johann Moritz Rugendas® y su obra paisajistica en México realizados
por parte de los especialistas en historia del arte son pocos, debido a que se ha privilegiado
mas el aspecto costumbrista realizado por éste durante su estancia en el pais. No es que se
niegue al dibujante y pintor bavaro la categoria de observador minucioso de la realidad
social y cultural del México decimononico pero es imposible considerar que solo esta
manera de acercarse a su obra, permitira entender la complejidad de la misma, cuando su
propia exploracion plastica del género paisajistico llegd a niveles pocas veces vistos en los

pintores viajeros.

Su encuentro con la naturaleza americana, primeramente en Brasil durante la exploracion
realizada con el naturalista Georg Heinrich von Langsdorff (1774-1852) en 1821, y
posteriormente en México asi como en Chile, le llevaron a crear una vision amplia y
particular de la geografia de estos paises. En aproximadamente un poco mas de seis mil
obras, repartidas en dibujos, dleos y acuarelas, Rugendas se avocO al descubrimiento
plastico de los trépicos del Nuevo Continente, dejando constancia de la variedad enorme de
los paisajes y de los pobladores de éste. Un rasgo importante a considerar cuando se habla
de la obra de este aleman, es ubicar su transformacion de un pintor y dibujante
expedicionario, que tiene como encargo la creacion de ilustraciones cientificas, a la de un
paisajista que experimenta con los distintos temas que ofrece la naturaleza americana. Tal
hecho permite observar las cualidades plasticas que Johann Moritz desarroll6 a lo largo de

su estancia en América.

2 Johann Moritz Rugendas (1802-1858) naci6 en Augsburgo, en el seno de una familia dedicada a
las artes. Su padre se desempefid como profesor de la Academia de Artes de Augsburgo; un
antepasado suyo, Georg Philipp Rugendas se hizo famoso por sus obras relacionadas con caballos
de batalla. El ambiente artistico en el que se crid, influy6é notablemente en su derrotero como pintor.
Para una biografia detallada de Johann Moritz, véase Pablo Diener, Rugendas (1802-1858), Chile,
Consejo Empresario de Latinoamérica, 1997.



El abordaje analitico de los paisajes creados por Rugendas sobre México, solo puede
entenderse si tenemos presentes las dos tradiciones intelectuales que le permitieron crear
una manifestacion artistica del territorio nacional: en primer lugar el Naturalismo
proveniente de la ilustracion alemana y su acento en la representacion de la realidad fisica
tal y como es percibida por los sentidos. En segundo lugar, se encuentra el Romanticismo,
con su particular devocién y gusto por temaéticas cercanas al exotismo como fuente de
creacion artistica. La primera de éstas, sin duda alguna, tuvo su origen en la cercania de
Rugendas con su compatriota Alexander Von Humboldt, con quien mantuvo una
correspondencia frecuente, especialmente en asuntos relacionados con sus viajes por el
continente americano. De esta forma, considero que el paisaje rugendiano es la extension,
en cierto modo, del género de la Landeskunde, practicada el sabio aleman en su Ensayo del
reino de la Nueva Espafia pero sobre todo, en sus Cuadros de la Naturaleza asi como

posteriormente en Cosmos.

Estas dos tradiciones intelectuales moldearon una concepcién del mundo basada en la
apreciacion de la realidad circundante y en la necesidad de describirla tanto desde el punto
de vista de la ciencia como del arte. Esto derivo en una teoria estética y visual que el sabio
germano desarroll6 a lo largo de la escritura de sus reflexiones, donde indica su pretension
de crear una imagen de los objetos fisicos lo mas fiel posible pero sin omitir los aspectos

plésticos y simbélicos que proporcionaba el arte en sf mismo.>

3 Esta idea sobre la belleza que tenfa Humboldt y evidentemente Rugendas, se compone de un fuerte
caracter clasicista tal y como lo ha sefialado Helga Von Kiigelgen cuando afirma “Kalokagathia es
el término clave, la norma del ideal griego de la "coexistencia en una persona de dos distintas
cualidades: la belleza fisica (Kalos) y el valor moral (Kagatos).” y agrega citando al propio berlinés
“Alejandro de Humboldt también tiene en mente la escultura griega -por la cual se define en primer
lugar la Kalokagathia por la representacion plastica del hombre al escribir en sus Vistas de las
cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América:

"Un espectaculo imponente nos ofrecen el genio del hombre cuando se recorre el espacio que
va de las tumbas de Tinian y las estatuas de la isla de Pascua hasta los monumentos del templo de
Mitla, y de los idolos informes que este templo encierra hasta las obras maestras del cincel de
Praxiteles y Lisipo" Helga von Kigelgen "A través de los ojos de Winckelmann" en Alemaniay el
México independiente: percepciones mutuas, 1810-1910, Karl Kohut et. al, México,
UNAM/Editorial Herder, 2010. pag. 41 y 44. El baron participa de una tradicion clasicista que es
reconvenida por él para justificar el aprecio por estandares de belleza que halla en su viaje
americano. Es una manera en la cual, el sabio germano pone de manifiesto su intencién de elaborar

5



La idea totalizadora de la Naturaleza que el bar6n aleman despliega a lo largo de su obra, se
ubica en los planteamientos expuestos por Kant en torno a la necesidad de entender a ésta
en un contexto abarcador que lo explique todo y que contenga la representacion de una
imagen correcta y genuina de lo que observamos.* Humboldt aplicé estas directrices a los
modos en que percibio la realidad y creia necesario que el artista procediera de una manera
similar en su representacion, puesto que con ello tendria una acertada comprension del
mundo natural; esta idea filosofico-estética del mundo como un todo comprensible y
medible pero a la vez capaz de causar un goce de los sentidos, impactaria en Johann Moritz
Rugendas en el momento en que se encargd de la representacion pictorica de la naturaleza
americana. El proceso de acumular conceptos sobre lo que era el mundo y la necesidad de
conocerlo, iniciado desde el siglo XVII1 y fortalecido en el X1X por la ciencia proveniente
del lluminismo, obligo a los intelectuales europeos de la época, a encontrar nuevas formas
de compresién para los fendmenos observables. Tal pensamiento racionalista y a la vez
estético se encuentra descrito de manera sintética por el propio berlinés en su libro Los

cuadros de la Naturaleza donde expresa lo siguiente:

La naturaleza, considerada por medio de la razén, es decir, sometida en su
conjunto al trabajo del pensamiento, es la unidad en la diversidad de los
fendmenos, la armonia en las cosas creadas, que difieren por su forma, por
su propia constitucion, por las fuerzas que les animan, es el Todo animado
por un soplo de vida.’

una teoria estética del mundo de la cual parte Rugendas posteriormente para la representacion ideal
de la naturaleza.

* Ottmar Ette en su ensayo sobre la idea del mundo que presenta Humboldt, determina una fuerte
influencia kantiana sobre éste cuando dice: “;Coémo podemos describir al mundo? (Con ayuda de
qué categorias y procesos puede expresarse conceptualmente la pluralidad de los mundos?
Posiblemente fuera el joven Immanuel Kant el primero que, en su disertacion redactada en latin De
mundi sensibilis atque intelligibilis forma et principiis, llamara la atencién en 1770 sobre las
dificultades y singularidades que esconde el concepto "mundo”, especial para la filosofia y para los
que la practican” Ottmar Ette, "Ciencia, paciencia y conciencia en Alejandro de Humboldt: un
pionero fascinante de la edad de la Red" en Alejandro de Humboldt: una nueva visién del mundo,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas/Lunwerg editores, 2005. pag. 37.

> Citado por Jiirgen Misch, “Ciencia y Estética: reflexiones en torno a la representacion cientifica y
representacion artisticas de la naturaleza en la obra de Alexander Von Humboldt” en Alexander
von Humboldt: estancia en Espafia y viaje americano, Mariano Cuesta Domingo y Sandra Rebok

6



Este ideario en torno de la naturaleza, dominG el ambiente cultural germano del cual
abrevaron intelectualmente Humboldt y Rugendas, llevando a nuevos planos artisticos y
cientificos, la preocupacion por la representacion del entorno. No es extrafio que tal como
dice Josefina Gomez Mendoza, la escritura humboldtiana se basara en la indagacion, en
ver, oir y sentir el paisaje pues el sabio germano estaba convencido de que la observacion
directa era el medio adecuado para aprehender el mundo circundante.® Para ello, ambos
recurrieron a las méas diversas herramientas especialmente al examen detallado de los
fendmenos fisicos como tormentas, valles, montafas, atardeceres, plantas y animales
convirtiéndose en temas representacion plastica y literaria, dado que ahora formaban parte
de una nueva sensibilidad que permeaba los distintos &mbitos de la intelectualidad de la

época moderna.’

En segundo término y como ya se habia mencionado en la introduccién al ensayo, el
Romanticismo como corriente artistica, literaria e intelectual jugd un papel determinante en
la consecucion de las ideas de Humboldt y su posterior influencia sobre Rugendas, dado el
énfasis en la idea del arte como unificadora de los sentimientos y de lo sublime, junto a los
principios racionales provenientes de la Ilustracion; de esta forma, los romanticos acufiaron
una estética receptiva a las ideas del naturalismo cientifico del siglo XV1II pues otorgaron
importancia al deseo del artista por salir y explorar el mundo, por captar las sensaciones

que éste otorgaba a quienes lo contemplaban.

Categorias como paisaje, exotismo, los lugares inexplorados, lo inddémito, pronto
comenzaron a ser el fundamento para la construccion de narraciones literarias y pictéricas

pues simbolizaban un cambio frente a la rigidez del academicismo imperante, ofreciendo

(Coord.), Madrid, Real Sociedad Geogréafica/Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2008.
Pag. 282.

® Josefina Gmez Mendoza, "Alejandro de Humboldt y la geografia del paisaje” en Alejandro de
Humboldt: una nueva vision del mundo, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas/Lunwerg editores, 2005. pag. 55.

’ Para una mejor comprension de la ciencia desarrollada por Humboldt véase Michael Dettelbach,
“Humboldtian Science” en Cultures of natural history, N. Jardine, J.A. Secord y E.C. Spary (Eds.),
New York, Cambridge University Press, 1996. pags. 287-305.



una libertad inusitada dentro de los caminos de la experimentacion artistica.® El énfasis en
la pincelada libre, el juego de luces, la sensibilidad adquirida por la observacion y la
contemplacion de lo que los romanticos Ilamaron el Alma del Mundo, asi como un acento
en la independencia del artista para crear temas que fueran de su agrado, convirtieron al
Romanticismo en un vehiculo de transmision y generacion de una estética que reuniera las

preocupaciones de la erudicién cientifica con las artisticas.

Sin lugar a dudas, la filosofia natural que un siglo atrds habia surgido en las discusiones de
los racionalistas, habia llegado al arte pero matizada por el Romanticismo para asentarse en
la produccién de obras plésticas.’ De esta forma, tanto Humboldt como Rugendas llegan al
Nuevo Continente con ideas revolucionarias sobre el arte, la ciencia y la representacion del
entorno natural en ambas, lo que les permitié obtener una vision diferente de la realidad y
que los colocé a la vanguardia —especialmente al pintor bavaro- del entendimiento estético
en las regiones inexploradas de América. El caso de México es relevante para ambos
germanos, pero particularmente para Rugendas pues fue aqui donde puso en practica estas
ideas renovadoras en la construccion de lo que fue una de las primeras experimentaciones

modernas con el paisaje mexicano.

Como parte de la tradicion enmarcada en el Romanticismo, las imégenes rugendianas en
México y los mexicanos deben de igual forma, ser concebidas en el contexto de los viajes
exploratorios. Asi como los artistas viajeros que iban a Grecia y Roma a redescubrir los
fundamentos de la antigiiedad grecolatina —como Johann Joachim Winckelmann- quienes
optaron por venir a los territorios americanos se encontraron ante una situacion parecida. Su
tarea, sin embargo, no era inspirarse en un primer momento, en la geografia ni en las
personas que habitaban el Nuevo Mundo para construir una estética sino mas bien, el
representar lo mas fielmente posible las caracteristicas de estos lugares. La situacion daria
un giro en el caso de Rugendas, pues éste no tuvo el menor problema en dar a sus obras un
caracter mas cercano a la apreciacion subjetiva del mundo material sin dejar de lado su afan
cientifico y exploratorio; este rasgo distintivo en el trabajo del artista bavaro lo acomparfiara

durante toda su estancia en el continente americano.

8 \Véase E.H. Gombrich, La historia del Arte, México, CONACULTA/Editorial Diana, 1999. pag.
477.
*Jiirgen Misch, op.cit., pags. 283-284.



El vinculo entre las ideas sobre lo natural que Humboldt planteaba en sus diversas obras
cientificas con el trabajo de Moritz Rugendas tiene como antecedente, la exploracion este
altimo realizé6 a Brasil entre 1822 y 1825. En este viaje, el artista bavaro tuvo la
oportunidad de realizar una serie de imagenes de caracter etnografico y paisajistico del
territorio; a pesar de que esta primera travesia a América no terminé de manera positiva,
debido a las desavenencias con Georg Heinrich von Langsdorff, quien dirigia la expedicion,
la visita fue fructifera pues representd el primer acercamiento de manera formal a las
regiones tropicales, que en el imaginario romantico del que participaba el pintor, contenia
un sinnimero de posibilidades como fuente de inspiracion. La creacion de toda una
iconografia en torno al territorio brasilefio del siglo XIX fue el aporte principal del artista
aleman al arte de los pintores viajeros durante ese viaje. Su plastica dejé una imagen —
similar a lo que pasaria en México- del Nuevo Mundo y sus habitantes que repercutiria en
las generaciones posteriores de pintores; la modernidad visual inaugurada por Rugendas en
Brasil fue el principio de los experimentos casi arqueoldgicos que estuvieron destinados a

aumentar el conocimiento cientifico mediante el arte.

A su regreso a Europa, Rugendas se encontraria con Alexander von Humboldt en Paris,
quien al parecer se interesé de inmediato por los trabajos del primero en torno a la flora y la

fauna brasilefia, encargandole algunos dibujos para su Geografia de las Plantas:

Mi fantasia estimado amigo, ha quedado colmada con las exuberantes

formas del mundo tropical que con gran inteligencia aparecen representadas

en sus estupendos dibujos tan fieles a la verdad [...] yo que he vivido seis

afios en medio de esas formas, creo que usted es el Unico que ha llegado a

aprehender su verdadero caréacter.™
La unidad que Humboldt observa en el trabajo rugendiano le convence de que su
compatriota es quien mejor ha aprendido la representacion de la naturaleza de manera fiel,
de acuerdo con las ideas que el mismo desarrolla en sus distintas obras y que se encuentran
presentes también en distintos tedricos del paisaje como William Gilpin o Pierre Henri de
Valenciennes, cuyo énfasis en la pintura de paisaje como un género que provee de las

herramientas necesarias para conocer el mundo, influyo en los artistas posteriores.

0 Citado por Pablo Diener en Rugendas: imagenes de México, México, Museo Nacional de
Historia, 1994. pag. 31. Las cursivas son mias.



El acento que el sabio aleman puso sobre la obra de Rugendas y la necesidad de que éste se
dedicase a la pintura de paisaje para la transmision de la imagen de la naturaleza, esta
relacionada sin duda alguna con los propios intereses del barén en el género; vio en su
compatriota y en sus habilidades artisticas, un método para poder servirse del arte con tal
propdsito. Ademas Rugendas se encontr6 en el conglomerado de los artistas que no so6lo
leyeron al bardn sino que también, siguieron sus recomendaciones en cuanto a la forma de
representacion del paisaje, poniendo de relieve la necesidad de componer escenas que
mostraran el entorno natural, pero, con una ligera variacion por parte del artista de
Augsburgo: la inclusién de episodios, la mayoria de ellos en constante relacion con su
medio. Esta caracteristica obedecié también a las propias preocupaciones del pintor bavaro
sobre la vida cotidiana de las personas que habitaban el Nuevo Continente.

El barén resumi6 la tradicién occidental del paisaje clasicista, enmarcada por las escenas
grandilocuentes y el uso de la topiaria que remonta a las arcadias grecolatinas presentes
desde la Roma Imperial, en la elaboracion de una teoria estética que aplicé a sus propios
trabajos sobre la representacion de la geografia. Asi en su obra cumbre, Cosmos, dedica
una parte de sus elucubraciones sobre el género del paisaje, al repaso la historia de éste en
Occidente, dejando en claro, la tradicién que enmarco el ascenso de la representacion de la
geografia en el arte; Humboldt mismo, durante su estancia en el continente, realizé una
serie de dibujos y disefios de paisajes desde esta perspectiva relacionada con sus teorias

sobre la relacion entre el arte y la naturaleza.

Tales formas de percibir el medio natural, son impulsadas por el Humboldt desde el
concepto de Erdkunde que nos remite a las primeras visiones cientificas e ilustradas de la

geografia:

... en el segundo volumen de su obra maestra, Cosmos, aparecida en Berlin
en 1847, o sea un afio antes de los motines que conducirian a la burguesia al
poder, esboza la historia de los modelos que han dominado, desde los
origenes, la visién del mundo por parte de la humanidad. Y toda su
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reconstruccion se desarrolla alrededor del papel estratégico desempefiado

por el modelo de paisaje.™
La pretension humboldtiana estaba dirigida a convertir a un hombre que observa la
naturaleza por el simple juicio estético —a la manera kantiana- por uno que la mira con la
necesidad de aprender de ella, de este modo, el género de paisaje no es ya solamente un

vehiculo de goce visual sino también de ensefianza.

La pintura de paisaje es, nada menos una descripcion fresca y animada a
propdsito de propagar el estudio de la naturaleza. Muestra también el mundo
exterior en la rica variedad de sus formas y puede, segin abrace con mas o
menos felicidad al objeto que reproduce, unir lo visible a lo invisible.*?
Este presupuesto que el sabio aleman desarrollé a lo largo de su obra, culminé en la
asociacion de las imagenes paisajisticas con textos que tenian por objeto, el aumento del
conocimiento de las geografias distantes, ajenas a la mentalidad del europeo
decimondnico. Johann Moritz Rugendas trabajé bajé la Optica de la imagen cientifico-
artistica humboldtiana, haciendo dibujos, bocetos de paisaje y pinturas pero también,
construyendo narraciones a través de sus propios testimonios a la manera de su
compatriota o por lo menos, compartiendo ciertos intereses similares en cuanto a la
pretension de representar la naturaleza. Y aunque Rugendas exploraba las posibilidades
estéticas y plasticas del paisaje americano en primer lugar, sin duda no dejé de lado las
preocupaciones de Humboldt por establecer un canon apropiado en cuanto al género que él

consideraba como la forma maés eficaz de informarse sobre el mundo.

No es aventurado afirmar que el paisaje occidental y su relacién con la ciencia, se vieron
transformados por Humboldt y que Johann Moritz emprendié la tarea de dibujar el
territorio americano de una manera que no se habia contemplado anteriormente. No es que
no existiese el paisaje en si mismo dentro de la experimentacién artistica en el Nuevo

Continente —basta mirar los biombos novohispanos del siglo XVIII para darse cuenta de

"Franco Farinelli, “El don de Humboldt: el concepto de paisaje” en Geografia, paisaje e identidad,
Clara Copeta y Ruben Lois (Eds.) Madrid, Biblioteca Nueva, 2014. pag. 27.

12 Alexander von Humboldt, Cosmos o una descripcion fisica del mundo, Francisco Diaz Quintero
(Trad.), México, Vicente Garcia Torres, 1852. pag. 32.
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ello- pero si impuso una nueva estética basada en la observacion minuciosa, fruto de la

exploracion:

...Humboldt no se dedicé a la revolucién politica, sino a la cultural,

precisamente centrada en el concepto de paisaje y la mudanza estructural de

su funcion, de estética a cientifica: mudanza que podia realizarse sélo a

partir de la imagen artistica, la Gnica imagen de la naturaleza entonces

conocida por la burguesia. Se trataba de conducir al protagonista de la

dimension publica literaria, al conocedor de la obra de arte, hacia una vision

del mundo que pudiera evolucionar en compresion cientifica del mundo,

yendo més alla de la simple contemplacion.®™
La revolucion cultural de Humboldt sobre el paisaje, afianzo los vinculos del género con
la mirada y el estudio de la naturaleza; no es que el prusiano —y posteriormente Rugendas-
no recurriesen a la tradicion occidental que embellece e idealiza el medio geogréfico
representado en un lienzo, sino que tomaron aquel recurso nacido de las descripciones de
Petrarca —es decir, la vision poética y sublime- para enfocarlo hacia los postulados del
realismo cientifico. El concepto de paisaje que utilizaron tanto Humboldt como Rugendas,
va del arte a la ciencia y viceversa, estableciendo relaciones entre ambas con el afan de
explicar, sintetizar y ordenar el mundo material de tal modo que pueda ofrecer una imagen

totalizadora de ella tal y como el propio bardn lo resumiria de manera tardia:

El efecto de esta excitacién (el percibir la naturaleza a través de los
sentidos) es producir lo que se llama el fin de todas las artes, las
transformaciones de los objetos materiales en imagenes ideales: es el hacer
nacer dentro de nosotros un reposo armonioso, que no carece de alguna
melancolia; nuestra alma no puede escapar de estas emociones siempre que
nuestra vista se sumerge en la profundidad de la naturaleza y la
humanidad.**

Las relaciones entre Humboldt, su concepto del género paisajistico y la obra de Rugendas,
mediadas por los canones romanticos y el cientificismo, transformaron la vision del mundo
como posibilidad de ser captado a través del arte. El sabio de Prusia, a lo largo de su
estancia en Ameérica, se ocupa de registrar con todo detalle, la fauna y la flora del

continente asi como, distintos aspectos de la vida cotidiana. El observar el entorno

B3 Farinelli, op.cit. pags. 29-30.
' Alexander Von Humboldt, op. cit. pag. 34. Las cursivas son mias.
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geografico no solamente tiene la funcion de crear placer a los sentidos, ahora nos pueden
revelar algo del mundo. La observacién se convierte en conocimiento que puede
expresarse en el lienzo, en el dibujo y que prefiguran la adopcion de ciertos estandares de

la ciencia en el arte de los viajeros del siglo XIX:

...hasta entonces los europeos soélo tenian una vision alegérica o simbdlica

del paisaje americano y, aunque era el Unico tema de representacion, el

hombre americano carecia también de autenticidad. Para Humboldt cuya

meta principal era la explicacion de la Naturaleza (Erdkunde), el paisaje

tenia una importancia fundamental [...] indudablemente, Humboldt origin

un verdadero descubrimiento visual del nuevo continente, tanto cientifico

como artistico.™
Humboldt cre6 una escuela de paisaje que puso ante los artistas viajeros, la posibilidad de
utilizar las categorias cientificas del realismo y aplicarlas al arte, sin la necesidad de
abandonar las premisas esteticistas con las que el paisaje occidental se desarrolld. Al
ofrecer una vision mucho méas amplia de la Naturaleza, el barén aleman y el artista bavaro,
crearon una tradicion cientificista que sirvio a los europeos para conocer de mejor manera
los territorios americanos, aun con la carga simbolica que ambos inyectaron en sus
respectivas obras. No es extrafio entonces, que muchos afios después, el bardn aleman
recuerde a su compatriota Moritz Rugendas como uno de los mejores pintores que hayan

captado la esencia y recomiende la adquisicion de su obra.®

Los artistas viajeros aumentaron el conocimiento del mundo fisico mediante la
representacion de las formas individuales que ocupan la totalidad del universo natural. Fue
necesario que estos pintores y dibujantes se ocuparan de los lugares mas alejados e
inexplorados, para que fueran incorporados a los imaginarios visuales del arte occidental.
La imagen entonces, cumple su mision de divulgadora junto a los textos que pudiese el
explorador generar durante su expedicion. He aqui que se halla el fondo desde el cual
Rugendas —y también Sartorius- desarrolla sus experimentos plasticos con el paisaje

mexicano, abarcando los conceptos de estética sublime que el bardn tenia por referente.

' Jean Paul Duviols, “La escuela artistica de Alexander von Humboldt” en El viajero Europeo del
siglo XIX, Artes de México, México, No. 31, 1996. pag. 18.

18 yéase Gerturd Richert “Johann Moritz Rugendas: un pintor aleméan en Iberoamérica”, Anales de
la Universidad de Chile, Chile, 1960. pags. 346-347.
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En esta misma tonica, el sabio aleman aconseja la practica continua y decidida de los
estudios parciales de elementos paisajisticos; predica que estos pueden ayudar
posteriormente al artista a conservar de mejor manera, las caracteristicas esenciales de cada
uno de los lugares que visite;*’ a la luz de esto, se entiende la razén por la cual Johann
Moritz constantemente introduce pequefios objetos de la flora y fauna del pais dentro de sus
composiciones. Generalmente estos son arbustos, arboles, flores o animales de las regiones
tropicales, que ayudan a conformar un imaginario detallado del paisaje que se observa. Esto
se hard mas visible incluso dentro de los grabados de México y los mexicanos, donde la
fineza del detalle, provee un sentido figurativo mucho mas acendrado y marcado a la

imagen que acomparia los textos de Sartorius.

Sartorius y Rugendas: el paisaje como medio de propaganda.

El tercer elemento que caracteriza a los paisajes de Mexico y los mexicanos, es su
utilizacion como parte de un sistema enfocado a la difusién del proyecto de Carl Christian
Sartorius'® para colonizar el México independiente con alemanes. Para poder centrarse en
esto, es preciso sefialar que las ideas sobre el género paisajistico discutidas anteriormente,
desde el plano de la ciencia humboldtiana, se vinculan con los procesos historicos en los
cuales se hallaban inmersos tanto Sartorius como Rugendas. Hay que remitirse en primer
lugar, a lo observado por Mitchell en su obra Landscape and Power donde él afirma que el

paisaje debe ser entendido como:

" \Von Humboldt, op. cit. pag. 36.

'8 Carl Christian Sartorius (1796-1872) Naci6 en Hessen-Darmstadt en el seno de una familia con
inclinaciones religiosas. Su padre fue pastor protestante por lo que inculcé en él una educacion de
corte filoldgica y centrada en el Derecho. Su meta era convertirse en maestro pero no lo logro,
debido principalmente, a que particip6 en las revueltas estudiantiles de caracter nacionalista
encabezadas por el grupo Ilamado Los negros de Giessen al cual pertenecia. Llegé a México en
1825 como parte de las primeras oleadas de inmigrantes alemanes que se vieron atraidos por la
posibilidad de inversiones en el pais. Para una biografia detallada de Sartorius véase Brigida von
Metz et. al, Los pioneros del imperialismo aleméan en México, México, Ediciones de la Casa Chata,
1982. Del mismo modo, José Enrique Covarrubias Velasco, “Carl Christian Sartorius y su
comprension del indio dentro del cuadro social mexicano” en La Imagen del México decimondnico
de los visitantes extranjeros: ¢un estado-nacion o un mosaico plurinacional?, México, UNAM-
Instituto de Investigaciones Juridicas, 2001. pags. 217-236.
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...a medium of exchange between the human and the natural, the self and the other.
As such like money: good for nothing itself, but expressive of a potentially
limitless of value [...] landscape is natural scene mediated by culture. It is both a
represented and presented space, both signifier and a signified.. 2

En este sentido, las iméagenes paisajisticas del pintor bavaro, forman parte de un constructo
cultural que se asienta en las pretensiones de la ciencia y del conocimiento que Occidente
construyd a partir de la racionalidad, con el fin de obtener una imagen convincente del
mundo. La narracién pictorica que se expresé en las obras realizadas por Johann Moritz
desde su primer viaje a América, pero sobre todo, en su experimentacion con el paisaje de
México, se enmarca en este progresivo entendimiento de las regiones desconocidas

mediante las imagenes artisticas.

La dindmica que gener0 la expansion colonial europea, devino en una serie de
planteamientos de corte politico, cultural, socioeconémico y artistico que modificaron la
vision del mundo. El imperialismo necesitdé de medios convincentes para lograr su
expansion a las regiones mas lejanas del mundo. Bajo ese tenor, el progreso del género del
paisaje en la modernidad, ligado a una mayor preocupacion por la comprensién racional de
los fendmenos naturales, no puede entenderse sin ser considerado como un producto
relacionado con los viajes cientificos y exploratorios del siglo XIX. W.J T. Mitchell abunda
sobre la relacion de estos dos fendmenos advirtiendo que si bien no se puede afirmar de
manera tajante que uno sea la consecuencia l6gica del otro, si es posible rastrear dicho lazo

bajo la siguiente consideracion:

Landscape might be seen more profitable as something like the “dreamwork” of
imperialism, unfolding its own movement in the time and space from a central
point of origin and folding back on itself to disclose both utopian fantasies of
perfected imperial prospect and fractured images [...] we need at least to explore
the relation of this cultural fact to the other “chief creation of nineteenth century —
the system of global domination known as European imperialism.”

¥ William J.T. Mitchell “Imperial Landscape” en Landscape and power, Chicago, Chicago
University Press, 1994. pag. 5
2 Ibid., pag. 10
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El paisaje rugendiano atraviesa estas consideraciones. Su relacién con el ascenso del
imperialismo y el colonialismo que observa Mitchell en el género,* se torna aln mas
notable al volverse parte de un proyecto de propaganda como lo es México y los mexicanos;
la resignificacion y reapropiacion que sufren las obras de Johann Moritz en su traslado al
libro de Sartorius, estdn en funcion de la utilizacién del género como una herramienta

visual que permita enarbolar un discurso de convencimiento dirigido a los lectores.

La relaciéon entre Rugendas y Sartorius va mas alla de la simple anécdota de un par de
aventureros alemanes que decidieron emprender la exploracion de los territorios de la
nacion mexicana. La vinculacion de sus obras debe ser vista como un mecanismo cultural-
artistico desde el cual se construyd una vision muy particular de la naturaleza mexicana,
enfocada en resaltar sus caracteristicas mas prominentes, entre ellas, el exotismo, la
variedad de lugares, de vegetacion y de personas, asi como la potencialidad de cada uno de
estos elementos. De las aproximadamente 1700 obras que el pintor de Augsburgo realizo en

el pais, una gran cantidad esta dedicada al fin anteriormente descrito.

Una de las claves para entender este nuevo estatus simbdlico-cultural de las imagenes
paisajisticas de Rugendas en un medio de propaganda para la colonizacion, es la propia
estructura del libro de Carl Christian Sartorius. Dividido en veinticinco capitulos —la
mayoria dedicados a cuestiones de la geografia mexicana como se explicard mas adelante-
cada uno de éstos es un esbozo general de las posibilidades que los inmigrantes pueden
hallar en el territorio nacional. El perfil del México independiente es construido mediante
una serie de elementos retoricos que el hacendado aleman utiliza de manera constante, entre
ellos, la insistencia en la fidelidad de sus propias descripciones, asumiéndose él mismo en
la tradicion humboldtiana de la cientificidad de la cual es participe. La seleccion de los
paisajes que se convertiran en los grabados que acompafien su libro, esta en funcién de

privilegiar esta construccion visual y narrativa del pais.

2! para una aproximacion a las relaciones entre imperialismo, colonialismo y paisaje desde el
ambito de la geografia histérica véase Andrew Sluyter, Colonialism and landscape: postcolonial
theory and applications, Maryland, Rowman and Littlefield, 2002. El trabajo de Sluyter explica las
transformaciones del paisaje colonizado por los europeos en América desde el siglo XVI hasta el
XI1X'y los factores multiples que convergen en este proceso. Parte de su explicacion se centra en el
experimento colonial de Carl Christian Sartorius en México.
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Desde estas consideraciones, Sartorius y Rugendas estan afirmando su condicion de
intérpretes para los europeos del siglo XIX a quienes iba encaminadas sus obras; al
respecto, Tom L. Martinson en su ensayo sobre la creacién de un modelo tedrico para

explicar al género paisajistico y la geografia de América Latina dice:

This powerful organizing concept was used to destroy the spirit that made
despotism possible and replace it with a new order based on science, education,
and material progress. This spirit is reflected in Rugenda’s art, which is, above all,
literal, pragmatic and optimistic, portraying the new vigor of Latin America
stimulated by the vision of a potentially brilliant future.?

La iconografia del paisaje que se observa en los grabados de México y los mexicanos se
ajusta a lo dicho por Martinson pero también se puede extender y abarcar los escritos de
Sartorius; éste ultimo, en su afan de mostrar las ventajas que supondria una inmigracion
germana, no vacila en componer un relato descriptivo que imponga una vision casi
promisoria de los tropicos mexicanos. Solamente es necesario ahondar en los esfuerzos
colonizadores para poder construir un cimiento sobre el cual se cree la riqueza en base a la
explotacion de la geografia nacional. Este fendmeno de asociar el paisaje a una nacién, a
sus distintas particularidades, formas, poblaciones y actividades, esta presente en otros
artistas contemporaneos de Rugendas como John Constable, cuyos trabajos sobre la
campifia inglesa y la seleccién de ciertos temas, esta basada en las propias motivaciones

culturales, artisticas y socioeconémicas del pintor.

La nocion de propaganda en el paisaje esta relacionada con su propia construccion como
representacion de la naturaleza; en el caso de Rugendas, su primer contacto con una
produccion del género dedicada a establecer imagenes para el colonialismo, esta en Brasil.
Su manejo de las relaciones simbdlicas en la geografia brasilefia a través de sus 6leos y
dibujos, también estd centrada en promover una vision abarcadora, Util y que genere
expectacion en sus observadores. En México, si bien experimenta una libertad creativa mas
amplia que en Brasil, sus imagenes tampoco se alejan de estas consideraciones pues hay
una marcada necesidad de exponer la geografia nacional desde un punto de vista centrado

en sus experiencias anteriores.

?2 Martinson, Tom L., “Interrelationships between landscape art and geography in Latin America:
first response to a challenge” Proceedings of the Conference of Latin Americanist Geographers,
Vol. 8, University of Texas, 1980. pag. 353.
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Capitulo 11

Los grabados de México y los mexicanos: la conformacién del paisaje nacional en la

obra de Johann Moritz Rugendas.
Aspectos formales y estilisticos.

De los dieciocho grabados que ilustran el texto de Carl Christian Sartorius, doce de ellos se
vinculan directamente con el paisaje y de éstos, once estan hechos con base en los oleos
sobre carton que Johann Moritz Rugendas realiz6 durante su estancia en México de 1831 a
1834 y que él mismo llevé a Alemania una vez que sali6 del continente.? Las estampas son
pequefias, apenas de 15x9 centimetros aproximadamente, y estan distribuidas a lo largo de
todo el libro, casi siempre relaciondndose con un capitulo de la obra de Sartorius a
excepcion de la primera de ellas, que incluso antecede a la portada, dando un primer
acercamiento a lo que aguarda al lector respecto al contenido del libro. Cada una tiene en al
pie, una serie de elementos informativos que permiten ubicarlas en su contexto dentro del
libro de Sartorius. En la parte inferior izquierda encontramos la leyenda M. Rugendas del.
que indica que el artista bavaro fue quien dibujé originalmente la imagen y en el lado
derecho, el nombre del grabador en cuestion junto con la palabra Sculp. Ademas contienen
un titulo correspondiente en tres idiomas: inglés —en la parte central y con mayusculas-,
espafiol en la izquierda y alemén a la derecha y en medio la palabra “México” entre
corchetes y en versales; algunas de las imagenes también incluyen el nombre de la imprenta
donde se hizo la edicién del libro. Todos los grabados tienen un pequefio marco o filete, de
dos lineas que en los angulos se prologan formando una cruz, con la finalidad de acotar la

imagen.

La primera version del texto de Sartorius aparecid en 1855 en aleman y tiene como

antecedente, los articulos publicados por éste ultimo en La Gaceta General de Ausburg y

2 Los seis grabados restantes, se ubican dentro de la obra costumbrista de Rugendas y fueron
utilizados para ilustrar las descripciones etnogréficas que hace de la poblacion Sartorius y a la cual
dedica la segunda parte de su libro. Poseen caracteristicas plasticas similares con los paisajes,
ademas, buscan crear una imagen general de los habitantes del México independiente dentro de sus
diversas actividades cotidianas, muchas de ellas en razén de su condicion social, econémica y étnica
y con un marcado sentido del eurocentrismo. Por razones de espacio y tematica, se ha omitido su
analisis en este trabajo.
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que dedica al famoso quimico Justus von Liebig tal y como se puede constatar en la portada
del mismo.*Las ilustraciones de este ensayo provienen de la edicion impresa en el taller de
Dr. Gaspey” en Londres titulada Mexico landscapes and popular sketches y se comparan
con la de Gustav Georg Lange*realizada en Darmstadt con el nombre de Mexico und die
mexicaner, que es la version original; ambas salieron en 1859. Los grabados utilizados en
ambas ediciones son los mismos y fueron realizados por el taller de Lange bajo la mano de
Johann Poppel, Wilhelm Lang y Georg Michael Kurz, por lo que el estilo, la composicién y
las formas constructivas de las imagenes guardan paralelos entre si; de las doce estampas
aqui analizadas, Kurz realiz6 cinco, Poppel igual nimero y Lang una solamente. Es
importante ademas, sefialar el nimero creciente y constante de ediciones que tuvo el libro
desde 1855 hasta 1862, con quince de ellas en diferentes idiomas incluido el sueco, lo que
revela la atraccion que aun ejercia México en el imaginario europeo. El interés en la obra
decay0 a partir de este ultimo momento, quizas porque el triunfo del liberalismo ubicé al
pais en otra direccion, lejana del expansionismo europeo y por la propia muerte de
Sartorius en 1872. El que no exista una traduccion del trabajo del empresario aleman al
castellano hasta el siglo XX, revela ademas, que éste estaba pensando para el publico

europeo y estadounidense y no para los mexicanos.

? El titulo original de esta obra fue Mexiko. Landschaftbilder und Skizzen aus dem Volksleben que
podria traducirse como “México. Paisajes y bosquejos sobre la vida del pueblo” revela la pretension
de hacer a las personas y al paisaje, parte del mismo entramado. Véase Carl Christian Sartorius,
México: paisajes y bocetos populares, Mercedes Quijano Narezo (Trad.), México, Condumex.
1989. Pags. XIX-XXI. A través de la version facsimilar de México y los mexicanos que hizo
Condumex, se pueden rastrear las diferentes ediciones del texto de Sartorius tanto en nombre como
en fechas; al parecer ya desde 1855, se incluian las imagenes de Rugendas como ilustraciones.

% Thomas Gaspey (1788-1871) fue un periodista, novelista y editor inglés, famoso por sus obras
literarias de caracter policiaco y por sus parodias politicas. Publicd varios suplementos literarios,
entre ellos Literary Gazette, de igual forma, en su trabajo como editor, se dedico a la ilustracion de
libros y novelas de escritores ingleses de su época. La ultima etapa de su vida estuvo dedicada al
mejoramiento de su taller de impresion. Véase
http://www.literatureencyclopedia.com/public/tocnode?id=g9781405188104 chunk 97814051881
0410 _ss1-2 (consultado el 15/08/2014).

% Gustav Georg Lange (1812-1843) fue grabador, impresor, dibujante, editor y librero. Famoso por
sus técnicas de impresion en planchas de acero, su obra se enfocd en ilustraciones de las principales
ciudades alemanas, especialmente de la region de Hesse donde se encuentra Darmstadt. VVéase
Mafred H. Grief, Nirnberger Kunstlerlexikon: Bildende Kdinstler, Kunsthandwerker, Gelehrte,
Sammler, Kulturschaffende und Mézene, Miinchen, K.G. Saur, 2007. pag. 886.
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Hay que tener claro que Rugendas nunca cred esta serie de paisajes con la finalidad de que
estuvieran expresamente al servicio del texto de México y los mexicanos, de hecho en el
mismo libro, las imé&genes estan descontextualizadas del itinerario de viaje realizado por el
primero. Ademas aun falta rastrear si aconsejé a Sartorius sobre el posible uso de sus
cuadros como grabados, dada la amistad que mantenian desde que el primero estuvo en
Meéxico. Esto no parece improbable, ya que Rugendas volvid a Alemania en 1845 vy el
ultimo en 1849 y pudieron haberse encontrado en algin momento, antes de que Carl
Christian volviera a Veracruz en 1852; sin embargo, esto no es mas que una hipotesis que

hasta el momento no ha sido posible de verificar.?’

Desde la misma portada (Fig.1), la imagen que se enarbola de México, es la del exotismo
pero también la de un pais que ofrece un sinnimero de posibilidades para quienes se
atrevan a intentar probar suerte en la novisima nacion independiente. Recordemos que el
texto de Sartorius es parte de un esfuerzo realizado por él para fomentar la emigracion de
los alemanes al territorio mexicano y que formaba parte de las politicas establecidas por los
sucesivos gobiernos —especialmente los liberales- por atraer extranjeros.?® Sartorius se
encargaba de ofrecer platicas ante las sociedades geograficas de Darmstadt y Frankfurt
donde se explayaba en explicaciones sobre la naturaleza y las costumbres del México
decimonénico.”® La composicién de ésta, a manera de un frontis, revela una idea
estructurada de lo que se encuentra al interior del libro; la utilizacion de elementos

iconogréaficos y ornamentales como los diversos tipos de vegetacién, animales y personajes

%" La prueba més fiable de tal reunién, es una carta que envié Sartorius a Rugendas donde le
comenta sobre el interés que le ha surgido a éste por los articulos que ha publicado en el Allgemein
Zeitung y que si resultase un libro de ellos, deberia ser ilustrado por sus dibujos. Le recuerda
ademas, una serie de anécdotas relacionadas con la estancia de Johann Moritz en Veracruz. No
consta alguna carta de respuesta por parte del pintor a esta misiva. Véase Carlos Pantoja, “Dos
ediciones de un libro sobre Rugendas”, Anales de la Universidad de Chile, Chile, 1960. pag. 357.

%8 El proyecto de Sartorius se inscribe en la éptica del imperialismo occidental de la época, ansioso
por encontrar nuevas fuentes de materias primas para su beneficio, asi como lugares donde
comerciar y vender los productos que nacen con la Revolucidon Industrial. Los alemanes participan
de este proceso desde finales del siglo XVIII y principios del XIX, fundamentalmente a través de
empresas de colonizacion y exploracion en América. Para informacion méas detallada de la
inmigracion alemana, véase el libro de Brigida Von Mentz titulado México en el siglo XIX visto por
los alemanes, editado por la Universidad Nacional Auténoma de México y el Instituto de
Investigaciones Histdricas, 1982.

? Carl Christian Sartorius, México hacia 1850, México, CONACULTA, 1990. pag. 48.
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se encargan de crear una atmosfera que induce al observador a presenciar un resumen

visual de las caracteristicas del territorio mexicano.

Fig. 1. Portada. Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius, Mexico, landscapes and
popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Trubner, 1859. Fondo Reservado de la Biblioteca
Nacional de México.

De esta forma el grabado® obedece ya a los deseos de implementar una imagen casi
arqueoldgica —es decir que rastrea los origenes- y descriptiva de México. Recurriendo a la
tradicion de los libros geograficos y de descubrimientos presentes en el arte occidental
desde el siglo XV, los grabadores de México y los mexicanos construyeron un discurso
visual de caracter enciclopédico. Es importante apuntar que en la imagen se observa ya el

% La primera vez que se tiene noticia de este frontis, es en la version inglesa publicada en Nueva
York en 1855. No se registra al autor de la misma aunque es probable que sea obra de alguno de los
grabadores del taller de Lange.
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uso de un paisaje que pretende representar la geografia del pais ademas de poner de

manifiesto los grupos que habitaban en ésta.

La hacienda —que sin duda es la del Mirador, propiedad de Sartorius- representada a los
pies del volcan forma parte también del discurso visual que pretende poner a México como
una tierra de oportunidades para todos aquellos dispuestos a venir a ella. Recordemos que
Sartorius escribe su libro como una especie de guia y panfleto para convencer a sus
compatriotas alemanes sobre las ventajas que ofrece la recién independizada nacion. Sus
textos estan llenos de referencias a las posibilidades que tiene el territorio nacional en
manos diligentes. Por lo tanto, la coleccidn de distintos elementos visuales en la portada, no
hace sino anunciar el despliegue de tal propaganda destinada a ofrecer las generalidades del
territorio mexicano mediante la inclusion de los diversos motivos que la acompafan. Sin
embargo, lejos de adquirir un tono totalmente idealizado sobre México, el frontis ofrece
una vision mucho mas cercana a lo exotico y a lo peligroso. Los animales representados,
especialmente los que se ven en la parte inferior izquierda —un jaguar y una serpiente- asi
como los monos en la esquina superior de la misma, que se aprestan a ser cazados por un
hombre con rifle del lado opuesto al que amenaza otra sierpe, indican la pretension del
artista por conducirse bajo la l6gica de que la naturaleza mexicana entrafia peligros pero

también una serie de hallazgos para los que se den a la tarea de conocerla.

Los elementos compositivos de la portada de México y los mexicanos revelan ademas la
existencia de iméagenes relacionadas con lo que se considera auténticamente mexicano y
americano. La piedra tallada con glifos prehispanicos, el cocodrilo sobre ésta asi como la
aparicion de los volcanes, cuya exploracion se convirtié en un objetivo primordial para los
viajeros tanto desde el punto de vista cientifico como aventurero, rematan la imagen de la
cornucopia que espera a aquellos que vengan a visitar las regiones inexploradas del México
decimondnico. La aparicion de la pareja indigena en la parte inferior derecha, vestidos a la
manera de las representaciones de la América dentro del arte europeo desde el siglo XVI,
implica también, la consideracion de las poblaciones autoctonas dentro del paisaje
mexicano. De esta manera, el discurso racial que prevalece en el texto de Sartorius, se
revela en esta imagen, al incluir a los habitantes originales del Nuevo Mundo, siempre bajo

la Optica del buen salvaje enunciado por Rousseau.
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De manera detallada, se puede observar que el grabador incluyé a los tipos mexicanos mas
representativos en la parte izquierda del grabado: una mujer y un hombre vestidos a la
usanza tipica de la época, ambos de pie y en actitud de descanso, especialmente en la figura
masculina que se observa reclinada sobre un caballo. En el fondo se observa una pequefia
cabarfia sobre la que descansa un personaje sobre una hamaca y que remite justo a las ideas
sobre el impacto de los climas tropicales sobre los habitantes; el propio Sartorius se referira
en su texto de forma determinista sobre los pobladores, utilizando los discursos raciales que
permeaban su época para explicar el atraso de la nacién mexicana aunque de manera
matizada, dado su contacto con los propios lugarefios. Quizas la imagen del hombre en su
choza en plena siesta, no hace sino reforzar los prejuicios ya presentes en el imaginario
europeo, acostumbrado a recibir la informacion sobre los tropicos del Nuevo Mundo bajo

esta perspectiva.

No podemos negar que Rugendas tuvo un papel muy importante en la difusion de la imagen
del pais en Europa, en el mismo tenor que otros pintores viajeros contribuyeron a expandir
los horizontes de la comprensién que la sociedad occidental tenia de aquellas regiones que
estaban fuera de su alcance. Una nacién con imagenes paisajisticas bien definidas puede ser

entendida como un organismo que participa también de la modernidad y del progreso:

Hay, de hecho, una clara relacion entre el concepto de nacion y la percepcion
del paisaje como elemento significativo, una perfecta sincronicidad entre la
aparicion de lanacion como aglutinante de la identidad colectiva y la
percepcidn del paisaje. Esto explicaria la obsesion de todo nacionalismo por
definir un paisaje nacional, aquel capaz de expresar como ningun otro el alma
de la nacion, y por la existencia de fronteras nacionales.®

La gran mayoria de los grabados de paisaje presentes en el libro de Sartorius conservan
estos elementos descritos anteriormente. Si bien la portada es el anuncio a lo que espera al
lector una vez que se adentre en las paginas del escrito, cada una las imagenes juega con los
arquetipos construidos por Rugendas de manera que puede comprenderse como un solo

discurso visual que ha sido pensado para contener los imaginarios que el artista bavaro

3! Tomés Pérez Vejo, Nacion, identidad nacional y otros mitos nacionalistas, Oviedo, Ediciones
Nobel, 1999. pag. 81
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desarroll6 y que contribuyeron a crear todo un corpus relacionado con el territorio

mexicano.

El primer paisaje propiamente dicho de México y los mexicanos (Fig.2) antecede al texto de
Sartorius y sirve —al igual que la portada- como prefiguracion de lo que espera al lector, una
vez que se introduzca en la lectura de éste. La imagen muestra los tipicos elementos del
paisaje colonizado por el hombre, donde los seres humanos se han asentado en la
naturaleza, dominandola para beneficio propio. Es muy probable que dada la formacion
artistica tanto de Rugendas como de los grabadores —Georg Michael Kurz, Johann Poppel y
W. Lang- se hubiesen visto influenciados por los paisajistas holandeses asi como por
artistas como Turner, Constable o Blenchen que eran afectos a este tipo de composiciones
paisajisticas y a los que el propio Rugendas también conocié durante su estancia en Francia
e ltalia. En este caso la estampa —que es la Gnica hecha por Wilhelm Lang® en todo el
libro- ubica al lector en una vista del Mirador que se aleja hasta convertirse en el Golfo de

México.

%2 No fue posible rastrear una biografia completa de Wilhelm Lang en este trabajo de investigacion,
sin embargo, parece que este grabador e ilustrador aleméan, estuvo activo desde la década de los
afios treinta del siglo XIX hasta los sesenta de ese mismo. Ademas de lo anterior, es probable que
haya sido cercano al circulo de artistas al que pertenecian Lange, Kurz y Poppel. Son conocidas sus
obras con vistas de la ciudad de Frankfurt. Para una muestra de su obra, véase http://www.lagis-
hessen.de/de/subjects/gsearch/sn/oa?q=wilhelm+lang&submit=LAGIS-Suche  (consultado el
26/06/2014.)
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THE MIRADOR LOOKING TOWARDS THE &ULF.

EL MIRADOR CON LA VISTA HACIA EL COLFO. | MEXICO | MIRADOR MIT DER AUSSICHT NA

€} DEM COLFO.

Fig. 2. El Mirador con la vista hacia el Golfo (Wilhelm Lang grab.) Grabado, 15x9
cm. Carl Christian Sartorius, Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius, Mexico,
landscapes and popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Tribner, 1859. Fondo
Reservado de la Biblioteca Nacional de México.

En el primer plano de la obra encontramos una serie de personajes, campesinos y arrieros
dedicados a sus actividades diarias, reforzando el discurso sartoriano de la cotidianidad que
en éste se inserta. La vegetacion, aunque no es muy abundante como si pasa en las
siguientes estampas que ilustran el libro, es bastante detallada, pudiendo distinguir
variedades de arbustos, magueyes y arboles. Esto no sucede en los 6leos sobre carton de
Rugendas, que son mucho mas espontaneos y libres que figurativos; el que los grabados
contengan mucho mayor detalle se debe en parte a que las cualidades materiales de éstos,
permiten a los artistas dedicarse a las minucias de la imagen; dicho detallismo sirvi6 de
manera perfecta al propésito de mostrar al paisaje mexicano en sus particularidades.

El follaje se encarga de enmarcar la grabado, algo que sucederda en casi todas las

composiciones presentes en México y los mexicanos, llevando la atencién del espectador
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hacia el centro de ésta donde se encuentran cinco edificios que conforman la hacienda
rodeada de pequefias colinas y grandes arboles que imponen una imagen serena del
territorio en el que se emplaza. A pesar de que las estructuras sean pequefias en relacion
con los demés elementos compositivos, el que tanto Rugendas como los grabadores, las
hayan colocado en el centro, revela el afan por volver a éstas, parte integral de la imagen.
En una posicién que va del poniente al oriente, la escena desarrolla la unidad entre la
creacion del hombre, ejemplificada en la labor de los campesinos en el segundo plano que
labran la tierra —un pequefio guifio de las posibilidades econdmicas de México- y la
naturaleza que les rodea. Esto remite a las concepciones de un paisaje integrado y funcional

que se pueden rastrear en la tradicion alemana del siglo XVIII:

...al componer las vistas completindolas con elementos de la vegetacion
propios de la zona climética en cuestion, el artista pone de manifiesto su
esmero por redondear la impresion global de una region. En este aspecto se
trasluce la influencia de Humboldt y, a través suyo, también de Goethe en
cuanto a su concepcion de la naturaleza como una totalidad y un
entrelazamiento organico de topografia, flora, fauna y vida humana.*
Conforme la perspectiva se aleja y se hace mas amplia, se puede observar esta impresion
global de la que habla Diener. La montafias, las planicies, el mar y el cielo de la
composicion toman su lugar hasta dar una imagen amplia del paisaje mexicano que
Rugendas tenia por objetivo captar y Sartorius describir a través de sus relatos cientifico-

literarios.

Es sintomatico también que las dos imégenes inaugurales con las cuales empieza México y
los mexicanos, hagan referencia al proyecto colonizador de Sartorius, especificamente con
el tema de su hacienda, lo cual parece ser indicio inequivoco de la tenacidad con que éste se
empefiaba en hacer de su trabajo en México, un iman atrayente para los alemanes de su
época. ElI Mirador se convierte, visualmente, en el epitome de las propias aspiraciones de
Sartorius sobre su periplo en territorio mexicano y que €l mismo describe bajo estas

palabras:

Recuerda siempre El Mirador ameno, sobre las verdes lomas, que se agrupan al pie
de las montafias, asentado la vista, al derredor de esa atalaya, por la extensa llanura

% pablo Diener, op. cit., pag. 65.
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hasta la costa del mar alcanza; su luciente espejo se mira hasta que toca el
horizonte. Por este lado, las oscuras selvas y ominosas barrancas en que hierven
espumantes cascadas. Tierna y palida es el verde color de aquellos campos de cafia,
gue encuadernados en el bosque de encinos, pintorescos se destacan. Orgulloso
resalta al occidente El Orizaba, su cabeza blanca més alla de las nubes elevando, y
puntiaguda extiéndese la sierra por el azul profundo hasta lo lejos.*

Las variedades del paisaje.
Vistas.

Los grabados paisajisticos de México y los mexicanos se pueden dividir en tres categorias
bien definidas: las vistas, los volcanes y finalmente las barrancas, completando asi, la
generalidad descriptiva que pretende enarbolar el libro. Cada una de estas imagenes
acomparia las impresiones que Carl Christian Sartorius tenia de la nacion mexicana donde
se asentd en la primera mitad del siglo XI1X, con la esperanza de crear una colonia alemana
y favorecer la inmigracion. La utopia europea en América no tuvo un final satisfactorio
para éste aventurero originario de Darmstadt; sin embargo, dej6 un testimonio que seria
retomado posteriormente por las sociedades geograficas germanas en las que éste
participaba.®® La publicacién de éste hacendado hessio se inserta en la expansion del
imperialismo europeo, ansioso de encontrar nuevas fuentes de materias primas para
alimentar la creciente industrializacion pero también, de acrecentar los conocimientos sobre

el planeta.

% Citado por Ida K. Langman en “Dos figuras casi olvidadas en la botanica mexicana” en Revista
de la Sociedad Mexicana de Historia Natural [en linea]. Sistema de Informacién Ciencias. Facultad
de Ciencias, UNAM.1949.
http://repositorio.fciencias.unam.mx:8080/xmlui/bitstream/handle/11154/143044/10VDosFiguras.p

df?sequence=1 (Consultado: 07/06/2014.)

% Al igual que Sartorius, Johann Moritz Rugendas participaba en sociedades de caracter cientifico y
geogréfico, entre ellas, la mexicana de la cual era miembro. En el boletin del Instituto Nacional de
Geografia y Estadistica de la Republica Mexicana, el pintor aleman aparece como socio fundador
del Instituto; en éste mismo también se registra a Alexander von Humboldt como asociado en el
extranjero. Véase Boletin del Instituto Nacional de Geografia y Estadistica de la Republica
Mexicana, México, Imprenta de Vicente G. Torres, 1850. Pag. 72. Agradezco a la Mtra. Maria José
Esparza el haberme proporcionado dicha informacion.
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Aunque, y como se ha mencionado anteriormente, los dibujos de Rugendas no se hicieron
exprofeso para el libro de Sartorius, si conservan ciertos paralelismos narrativos con los
textos de éste. Ambos estan interesados en una imagen minuciosa del México
decimondnico, descriptiva de la realidad pero que pasa a través de sus filtros subjetivos tal

y como el propio Carl Christian lo afirma en el prélogo de su obra:

...el indulgente lector no debe esperar que se trate de un libro de viajes, en

el que se detallan concienzudamente todos los acontecimientos [...] ni

siquiera una enumeracion sistemética de la historia natural de México; sino

Unicamente estampas del pais, a veces un simple esbozo tomado a distancia,

otras veces un cuadro mas completo...*
Sartorius, también influido por la obra humboldtiana sobre América, concibe su obra como
un acercamiento a la geografia, al paisaje y a las costumbres de los mexicanos; a través de
ella, procura elaborar un discurso cercano a la cientificidad pero ademas, con un particular
enfoque eurocentrista. EI México que describe el germano es el de las posibilidades
econdmicas, sociales e incluso politicas a la luz de su liberalismo; las iméagenes de
Rugendas son la ventana que permitiria al imaginario del Viejo Continente, incrementar su
repertorio visual sobre la nacion mexicana desde el género de Landeskunde, originada por

la llustracién alemana.

De esta manera, al adentrarnos en la primera imagen relacionada a un texto del libro de
Sartorius, nos encontramos con un grabado del puerto de Veracruz (Fig. 3) que ilustra lo
que el escritor alemédn llam6é de manera sucinta como “primeras impresiones”. La
composicion de Rugendas —grabada por Georg Michael Kurz en acero- muestra en el
primer plano, una serie de pequefias embarcaciones que navegan el mar cercano al

puerto.’’

% Carl Christian Sartorius, México hacia 1850, Brigida von Mentz (Ed), México, CONACULTA,
1990. pag. 47. Las cursivas son mias.

%" Georg Michael Kurz (1815-1883) fue un grabador, arquitecto, paisajista y publicista aleméan cuyo
trabajo principal se estuvo enfocado en la realizacion de dibujos, pinturas y estampas con motivos
populares y paisajisticos como fuente de ilustracion para distintos libros y enciclopedias de la
época. Trabajé bajo las ordenes de Johann Friedrich Poppel volviéndose socio de éste
posteriormente; ademas realiz6 obra bajo la conduccion de Gustav Georg Lange, de cuya imprenta
salié la edicion ilustrada de México y los mexicanos publicada en 1859 y que se estudia en este
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THE PORT OF VERACROZ WITE THE CASTLE OF 5. JTAN DR TLUA.

PUERTO DE VERACRUL CON EL CASTILLO DE 8.JUAN DE ULUA. [ MEXICO } DER HAFEN VON VERACRUZ MIT DEM CASTELL S.JUAN E ULUA .

Fig.3 Puerto de Veracruz con el castillo de San Juan de Ulta (Georg Michael Kurz
grab.). Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius, Mexico, landscapes and popular
sketches, Londres, Dr. Gaspey-Trubner, 1859. Fondo Reservado de la Biblioteca
Nacional de México.
El sentido romantico de la obra es innegable y ofrece al espectador la sensacion de
encontrarse frente a territorios y geografias desconocidas, dispuestas para la exploracion y
descubrimiento a la luz de la modernidad. Para reforzar este sentido, el puerto de Veracruz
es representado con algunas construcciones paradigmaticas como el propio Fuerte de San
Juan de UlGa pero también con torres y campanarios de iglesias que rematan el segundo
plano dando la sensacion de lejania y disposicidn ordenada de los elementos del grabado.

ensayo. Entre sus obras mas destacas se encuentran Das Kurflirstenthum Hessen in malerischen
Original-Ansichten in Stahl gestochen von verschiedenen Kiinstlern (1850) que es una serie de
vistas del electorado de Hesse. Para mayores referencias véase Félix Becker y Ulrich Thieme,
Allgemeines Lexikon der Bildenden Kdnstler von der Antike bis zur Gegenwart, Leipzig, E.A.
Seeman, 1928. pég. 135.
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Para completar este discurso de descubrimiento y enfrentamiento a la geografia mexicana
que se abre ante los lectores de México y los mexicanos, el dltimo plano del grabado esta
rematado con la presencia del Pico de Orizaba coronado por nieve y desde él nacen
serranias, formando una especie de valle que desciende hasta el puerto. Los volcanes seran
una de las preocupaciones mas socorridas por los pintores viajeros, entre ellos el propio
Rugendas donde convergieron tanto sus intereses cientificos —enfocados en la geologia y el
vulcanismo- asi como los emanados del Romanticismo como se vera més adelante.®® El
que el pintor bavaro haya incluido en esta vista del Citlaltepetl, revela la necesidad de crear
una imagen del tropico mexicano, ligada a las expectativas europeas fincadas en las
descripciones de Humboldt, pero ademéas se relaciona con que una de las primeras
imagenes que recibia los viajeros que llegaban al pais por Veracruz, era la de este volcan

con sus cumbres coronadas de nieve.

La fuente que utilizd Kurz, para el grabado proviene sin duda, de una marina que muestra
la misma disposicion constructiva en la imagen (Fig.4) con el puerto de Veracruz al fondo
y los volcanes extendiéndose en el horizonte del cuadro; hay constancia ademés, de una
segunda pintura con el mismo tema, esto indica que los grabadores pudieron utilizar mas
de un boceto para la hechura de los grabados.*® El artista modificé la imagen haciendo el
Fuerte de San Juan de UlGa mucho mas grande y agregando embarcaciones que no estan
presentes en el 6leo de Rugendas, probablemente con la intencién de reforzar el texto de

Sartorius que refiere justamente a esta escena:

En una fresca mafiana de octubre nos despertamos de pronto por un bullicio
desusado en la cubierta; se escucha el grito de “tierra” y frente a nosotros
esta nuestro destino. A la izquierda, sobre la costa, se encuentra el puerto de
Veracruz y vemos el fuerte de San Juan de UlGa. Bosques oscuros, en
ascenso gradual por las colinas, cierran la arenosa costa por el oeste [...]

% Para mayores referencias véase Maria José Esparza Liberal, "La aventura cientifica y romantica:
los volcanes mexicanos en la obra plastica de Johann Moritz Rugendas"” en Alemania y el México
independiente: percepciones mutuas, 1810-1910, Karl Kohut et.al, México, UNAM/Editorial
Herder, 2010. pags. 115-132.

% Esta pintura a la que se hace referencia aparece solamente en la revista Artes de México dedicada
a los pintores viajeros, utilizada como bibliografia en este trabajo. Lamentablemente solo lo hace de
manera fragmentada en la pagina 10 y no se ha podido localizar la imagen completa.
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Descollando majestuosamente por encima de sus comparieras estan las
nevadas cumbres del Pico de Orizaba...*

Fig. 4. Vista desde el mar hacia Veracruz y el Pico de Orizaba, Johann Moritz Rugendas.
Oleo sobre cartdn, 42.2x28 cm. Galeria de pintura del siglo X1X. Museo Nacional de
Historia.

La escena se va alejando y termina con un cielo con pocas nubes que dota al grabado de
luminosidad, contrastando asi con las sombras presentes en el mar del primer plano. Las
actividades humanas dentro de éste apenas son visibles, si acaso por las embarcaciones ya
mencionadas y que desde un punto de vista formal, conservan las caracteristicas del trabajo
de Kurz realizado sobre las marinas de los lagos alemanes (Fig. 5). No podemos negar que
el grabador, a pesar de seguir de manera fiel el dibujo de Rugendas, no pudo desviarse de
su propia formacion artistica, privilegiando ciertos elementos que le eran familiares como
la disposicion y apariencia de los edificios que se muestran en el grabado anteriormente
mencionado. Es también digno de mencién, la aparicién de la bandera nacional ondeando

sobre el fuerte de San Juan de Ulla, que aparece tanto en la pintura de Rugendas como en

0 Sartorius, op. cit., pag. 49.
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la obra de Kurz; sutilmente se presenta al viajero, la imagen de una nacion independiente

que busca afianzarse entre los paises del mundo.

Fig. 5. Vista de Constanza desde el lago, Georg Michael Kurz. Grabado sobre acero,
21x12.9 .cm. 1855. Tomado de
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/
collection_image gallery.aspx?assetld=1462635&o0bjectld=3508260&partld=1

El avance exploratorio de Rugendas, que al igual que el de su compatriota Sartorius se
inicia en el Puerto de Veracruz, se desarrolla conforme se interna cada vez mas en el
territorio nacional. Este Gltimo en su obra, después de las impresiones generales pasa a la
descripcion de la geografia que circunda la costa; de la mano de una narracién que evoca a
los diarios de viaje, Carl Christian se da a la tarea de elaborar un discurso sobre los

distintos aspectos de la riqueza natural que contiene el paisaje que le rodea.
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I*' también de un boceto

Acompafia a este texto el grabado del maestro de Kurz, J. Poppe
tomado de Rugendas (Fig. 6) donde se aprecia la exuberancia del paisaje que describe

Sartorius.

Palmas de todos los tamafios parecen unirse para crear una hermosa béveda
cuyos capiteles aparecen representados por flores y frutos [...] la umbria
floresta forma los muros, en tanto que la luz del limpido cielo penetra a
través del plumado follaje de las palmas. Me asalta un sentimiento de
indescriptible temor y reverencia; aqui claramente reconoci la potencia del
Todopoderoso y me incliné ante ella.*?

Sartorius se conmueve ante la magnificiencia del paisaje mexicano y de sus caracteristicas
geografica y lo expresa de manera literaria; su temor reverencial como él le llama, no es

diferente de las descripciones de otros viajeros europeos de la época marcados por el

Romanticismo y por una acuciosa necesidad de informar a sus lectores de sus percepciones.

1 Johann Gabriel Friedrich Poppel (1807-1882) fue grabador, paisajista, arquitecto e impresor.
Realizd sus estudios en la Escuela de Artes de Niremberg, lugar de su nacimiento para después
trasladarse a Kalrsruhe y proseguir con ellos. Se especializé en el grabado en acero, técnica que se
popularizé en Alemania desde principios del siglo XIX por producir planchas durables a diferencia
de las de hierro. Su trabajo mas importante fue Galerie Europdischer Stadte (1845-1847), donde
también colaboré Georg Michael Kurz y que expone una serie de vistas de las ciudades europeas.
La mayor parte de su obra esta en funcién de la asociacion de imagenes populares y paisajisticas
con textos enciclopédicos. VVéase para mayores referencias Felix Becker y Ulrich Thieme,
Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Leipzig, E.A.
Seeman, 1928. pag. 266.

*2 Sartorius, op.cit., pags. 58-59. Las cursivas son mias.
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ﬂvimw OF THE COAST ON THE ROAD FPROM VEBERACRUZ TO IALAPA.

FISTONOMIA DE LA COSTA EN FL CAMINOG DE VERACRUL 4 IALAPA, [MEXICO. PruwlocNorE DER KUSTENVEGETATION NACTI VERACRUL UND IALAPA .

Fig. 6. Fisonomia de la costa en el camino de Veracruz a Jalapa (Johann Poppel
grab.). Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius, Mexico, landscapes and
popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Trubner, 1859. Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional de México.

A diferencia del paisaje magnificente del puerto de Veracruz antes descrito (Fig. 3), que
somete al espectador a una vision amplificadora de la realidad nacional, Rugendas
construye un cuadro mucho mas abigarrado, lleno de plantas de diversos tipos en el primer
plano, con palmeras, helechos y troncos de diversos arboles ademéas de la presencia de
cuerpos de agua. El grabado de J. Poppel no pierde detalle de la minuciosidad con que el
pintor bavaro se acerco a la botanica mexicana; una especie de Arcadia a la manera de
Poussin se revela ante nuestros ojos en el grabado pero con la particularidad de incluir la
actividad de los seres humanos, con lo que hace referencia a las escenas o episodios con
los que el paisaje en el arte occidental, pretendid incorporarse en la jerarquia de los
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géneros.”® En el centro resalta la imagen de un vaquero a caballo que lleva el ganado a
través del rio cuyo afluente desciende desde las montafias en el fondo del grabado; acaso
una forma velada del discurso que Rugendas, Sartorius y Humboldt enarbolaban sobre las
posibilidades que ofrecia el territorio nacional para los emigrantes asi como un servicio a la

imagen etnogréafica que se desarrollaba en la Europa del siglo XIX sobre México.

La estampa con sus grandes palmeras, helechos y demas vegetacion tropical, le da solidez
a las descripciones sartorianas de la naturaleza mexicana. Las imagenes de la selva tropical
ejecutadas por Rugendas en sus bocetos al 6leo, se caracterizan por la inmediatez y el
movimiento que le producen la observacion minuciosa de los sucesos (Fig. 7), pero a
diferencia de la poca definicion que se observa en los trabajos de éste —motivada tanto por
la rapidez como por las caracteristicas técnicas de los 6leos sobre carton- en las diferentes
estampas de México y los mexicanos, los grabadores retomaron las preocupaciones
humboltianas por el detalle fisondmico de la vegetacién y la geografia. Esto tampoco debe

resultar extrafio, pues indica también que las imagenes estan hechas para la difusion.

La inclusion de una escena campirana como la ya mencionada del vaquero, remite de igual
forma, a los trabajos de Rugendas en torno a las actividades agricolas y ganaderas que se
daban en el pais. Una gran cantidad de sus 6leos sobre México, en especial los que realiz6
durante su estancia en Veracruz, ilustran la vida cotidiana de las haciendas y de los ranchos
durante las primeras décadas posteriores a la Independencia. En este caso, la imagen del
vaquero que arrea el ganado, el movimiento y la fuerza que logré captar el pintor aleman,
quedan registradas en el grabado de manera detallada. Carl Christian se referira también a
este aspecto de la geografia y de sus habitantes:
También es frecuente ver en los bosques algun hato de ganado, pues los bovinos

disfrutan de abundante y rica pastura. Los animales no acuden por si solos, sino que
son arreados por sus duefios, especialmente en invierno.*

* Véase Fausto Ramirez “La pintura de paisaje en las concepciones y ensefianzas de Eugenio
Landesio”, Memoria, No.4, Museo Nacional de Arte, 1992.
* Sartorius, op.cit., pag. 59.
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Una vez mas, se remarca la descripcion de Sartorius mediante un paisaje rugendiano que
incluye motivos sobre los cuales se diserta en el texto, en este caso, no s6lo con la
naturaleza en solitario sino también, con la escena ya referida en el centro de la
composicion. Se hace evidente asi, el caracter propagandistico dentro del binomio texto-

imagen que maneja México y los mexicanos.

Fig.7. Vegetacion en una quebrada entre Tuzamapan y Jalmolulco, Johann Moritz
Rugendas. Oleo sobre carton, 42x27.9 cm. S/F. Staatliche Graphische Sammlung
Minchen.

Bajo estas consideraciones de plasmar lo significativo y describir de manera

pormenorizada el paisaje mexicano y sus caracteristicas, el texto de Sartorius prosigue con

su clasificacion de la geografia nacional.*

* Las descripciones que hace Sartorius de la geografia nacional, muestran que su principal interés
es ante todo, elaborar una sintesis general de ésta. Por lo tanto, no es raro que México y los
mexicanos dedique casi dos terceras partes de su contenido, al desarrollo de tal objetivo.
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El siguiente grabado en México y los mexicanos, establece las diferencias geograficas y

climéticas del pais (Fig. 8) y como estas inciden en las actividades desarrolladas en ellas.

5

i iy

PCHE COUNTRY OF TEE SABANAS ON TBEIE BEASTERYN COAST.

PARAGE, DE LAS SABANAG HACI4 LA COSTA OCCIDENTAL . { MEXICO. ] REGION DER SAVANEN NACH DER WESTRUSTE .

Fig. 8. Paraje de las sabanas hacia la costa occidental (Georg Michael Kurz grab.).
Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius, Mexico, landscapes and popular
sketches, Londres, Dr. Gaspey-Trubner, 1859. Fondo Reservado de la Biblioteca
Nacional de México.

El propio Sartorius en su texto, reflexiona sobre las peculiaridades del paisaje mexicano
y como es imposible determinar hasta qué grado los bosques tropicales, descritos a su
llegada al pais, se mezclan con las sabanas y praderas mientras se avanza hacia el

interior de éste.

Es dificil determinar con cierto grado de precisién donde terminan los
bosques tropicales y donde comienzan las praderas. Esto debe depender en
gran medida de la naturaleza del suelo. Si éste consiste de restos basalticos,
volcénicos o de aluvial, la llanura es extensa.*®

% Sartorius. op.cit., pag. 61.
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La imagen del grabado —hecha también por Kurz- introduce al lector a una modificacion
del paisaje, llevandolo a un caracter topogréfico. A diferencia de las estampas anteriores,
que se acercaban mas a lo que podriamos dominar como paisajes exoticos, Rugendas traza
una naturaleza dominada, o al menos, con una mayor presencia de actividad humana y la
relacién de ésta con su medio. En el primer plano de la obra se observa una serie de
personajes en caravana, probablemente arrieros con sus mulas —la forma de transporte méas
comun en la primera mitad del siglo XIX- que se desplazan por el terreno accidentado;
nuevamente estas figuras son pequefias en relacion con los demas elementos del paisaje

por cuestiones compositivas y de escala.

Al igual que en la mayoria de los grabados, estos personajes se encuentran rodeados de
vegetacion como una forma de encuadrar la composicion y dirigir la mirada hacia su
relacion con la geografia. Algunos arboles, arbustos y pequefias palmeras y helechos dan
cuenta de lo cambiante del terreno y el pequefio rio que sirve como division dentro de la
imagen, proporciona la ruptura con el plano medio de la obra. En cuanto al terreno, Kurz
agrego definicion y detalles que complementan las descripciones del texto sartoriano, con
ello, representd una diferenciacion esencial en el tratamiento que Rugendas hacia del
territorio. Mientras que para el grabador, existe la posibilidad de adentrarse en el dibujo
minucioso, para el pintor bavaro lo que importaba era la imagen general del paisaje como

apunta Renate Loschner al respecto:

En México se esforzaba ahora, con pleno éxito, en destacar el orden de la
naturaleza en sus representaciones paisajisticas. Cuando un conjunto de
plantas era representativo de un determinado clima, Rugendas subrayaba el
caracter global en su recreacion artistica. Solo fijaba topograficamente los
secos valles del altiplano mexicano mediante las cadenas montafiosas, sin
que ello alterara la fisonomia de las plantas.*’

La presencia de construcciones en el grabado, apunta también al interés de Rugendas en
conceder importancia a las formas de habitacion y de las costumbres que se establecieron

en los distintos paisajes del México decimonédnico. En el segundo plano, sobre un

promontorio rocoso se eleva un edificio que pareciera ser una hacienda rodeada de

" Xavier Moyssen, Renate Léchsner, El México luminoso de Rugendas, México, Cartén y Papel de
México, 1985. pags. 42-44.
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vegetacion y por un rio; en el lado izquierdo, aparece una pequefia choza cobijada por una
serie de arboles que marcan el sitio de descanso de los arrieros. La obra adquiere un tono
mucho méas grandioso en el ultimo plano con las cadenas montafiosas que se elevan en
diagonal desde la parte izquierda hacia el celaje cubierto de nubes, cuyos tonos blancos
dan luminosidad a la imagen y abren el panorama del paisaje. El discurso visual, que
Rugendas elabora durante su recorrido, evidencia sus distintas preocupaciones plasticas asi
como las formas diversas de enfrentarse a la ejecucion de los cuadros. Los grabadores
supieron interpretar correctamente las disposiciones de éste sobre la grandiosidad del
paisaje y la fineza de la naturaleza. México y los mexicanos se transformé en el
instrumento de divulgacion no sé6lo de los aspectos de la geografia mexicana sino también
de Rugendas y sus experimentos con el paisaje; la relacion entre la imagen y el texto del
libro, compone un proyecto de difusion de las imagenes de los tropicos americanos pocas

veces Visto.

Sartorius prosigue su relato sobre el pais mientras se aleja progresivamente de las costas y
de las sabanas anteriormente descritas; Rugendas lo acompafia en su descripcion con otro
grabado con el titulo “Region de los Pinos” (Fig.9) cuya factura difiere de las que se han
analizado antes. Acostumbrados a las sensaciones de la vegetacion tropical,
repentinamente hace su aparicion un paisaje con caracteristicas geograficas semejantes a
las que ambos alemanes estan habituados. En esta imagen, el lector es llevado a las
regiones boscosas que se encuentran una vez que se abandonan las mesetas y llanuras
cercanas a las costas de Veracruz. Sartorius, después de relatar de manera somera las
caracteristicas geoldgicas y fisicas de la Sierra Madre Oriental, evoca una serie de

imagenes que comparan a las tierras altas de México con el norte de Europa:

En incontables lugares nos adentramos en los mas hermosos bosques, en la
mas exuberante vegetacion tropical; un empinado sendero nos lleva hasta
los dos mil pies y, como por arte de magia, nos hallamos en un pinar; aqui
escuchamos el silbido del viento tal y como lo hemos oido en las florestas
del norte.*®

*® Sartorius, op.cit., pag. 73.
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REGION OF THE PINES.
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REGION DE LOS PINOS. L MEXICO,| REGION DER NADELHOLLER.

Fig. 9. Regidn de los pinos, (Johann Poppel grab.). Grabado, 15x9 cm. Carl
Christian Sartorius, Mexico, landscapes and popular sketches, Londres, Dr.
Gaspey-Trubner, 1859. Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México.

Sartorius se explaya en las explicaciones sobre las caracteristicas de la region,
especialmente sobre la vegetacion que es propia de ésta. Le atraen particularmente los
arboles, su gran cantidad asi como espesura que provocan en el terreno; el pionero aleman
incluso llega a componer una vision casi literaria sobre el paisaje cuando lo describe de la

siguiente manera:

La solemne quietud, sélo interrumpida por el grito de un grajo azul o por el
aullido de un lobo hambriento, todo esto hace que surja un sentimiento de

soledad, atin mas oprimente que el de las extensas llanuras.*

* Ibid. Las cursivas son mias.
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Carl Christian logra capturar en su relato, la amenidad del lugar y bajo la influencia del
Romanticismo, no puede negarse a describirla bajo las sensaciones que le provocan.
Rugendas responde a la misma tradicién que su compatriota y sus imagenes de los bosques
mexicanos atienden a la unidad compositiva, con la intencion de reflejar la vivacidad, los

colores y las formas del paisaje (Fig. 10) de las regiones altas en México (Fig. 11).

Fig. 10. Montafas de Atotonilco a Pachuca. Las Monjas de Atotonilco el Chico. Johann
Moritz Rugendas. Oleo sobre carton, 38x25.7 cm. S/F. Ibero-Amerikanisches Institut,
Berlin.
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Fig. 11. Vista del pico de Orizaba y de los cerros de Tlaxcala desde el bosque en la
ladera del Popocatepetl. Johann Moritz Rugendas. Oleo sobre cartén, 38x25.7 cm. S/F.
Ibero-Amerikanisches Institut, Berlin.

El grabado hace justicia a la pretension rugendiana bajo la mano de Johann Poppel que
recupera la grandiosidad del artista bavaro mediante poner su atencion en los detalles antes
descritos. En un primer plano, el grabador aleman captura una serie de arbustos en
diagonal que se mezclan con la demas vegetacion del lugar; sobresalen ademas, dos
arboles caidos cuyas ramas tapan el camino que adentra al espectador hacia el bosque. De
nuevo, como forma de crear una escala, aparece una pequefia figura humana en el centro
del segundo plano mientras que el promontorio rocoso de la izquierda nos recuerda las
descripciones geoldgicas y del terreno que hace Sartorius en su texto. Las lineas de pinos
se conjuntan en el siguiente plano dando la sensacion de que el bosque se espesa y se
convierte en una selva negra a la que los rayos del sol no pueden penetrar y revelar los
detalles que se esconden en ésta; la espesura solo es interrumpida por algunas formaciones

rocosas Yy la abrupta entrada de las mesetas del altiplano mexicano que se prolongan hasta
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convertirse en lo que parece ser el Iztaccihuatl coronado por la nieve y los rayos del sol
naciente. La narrativa de la estampa adquiere pertenencia con lo dicho por Carl Christian
Sartorius cuando posteriormente vuelve a referirse a la vinculacion entre este paisaje y los

que él ha visto en el norte europeo:

...es como si nos trasladaramos desde los dominios de la blanca soledad,
desde el gélido cabo norte de Noruega, los glaciares de Islandia o las tundras
de la zona artica hasta el Jardin de las Hespérides [...] un inmenso
panorama nos pone en contacto con la fisonomia del pais.*
La pretension de asimilar el paisaje europeo al americano, concretamente al mexicano en
este caso, tiene la intencion de familiarizar al lector de la mejor manera con la idea de que
el territorio nacional tiene caracteristicas que pueden serle Gtiles y provechosas a quienes
vengan del Viejo Continente. Ademas, el conformar en el imaginario occidental un
territorio desconocido mediante textos acompafiados por imagenes, volvia a éste parte de

los afanes exploratorios del imperialismo europeo del siglo XIX.

Rompiendo con la aparente unidad respecto los tipos de paisaje, la mayoria centrados en la
vegetacion abundante asi como en el caracter tropical y templado de la geografia
mexicana, aparece una vista que se desvincula de esta nocion. Bajo el nombre de “Llano de
Puebla” el grabado ejecutado por Johann Poppel (Fig. 12) ofrece una vista desde el primer
a plano, y a ras del suelo —caracteristica pocas veces vista en otras obras del libro- de las

planicies que conforman el valle de Puebla una vez que se ha salido de Veracruz.

>0 Ibid. pag. 75
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Fig. 12. Llano de Puebla, (Johann Poppel grab.) Grabado, 15x9 cm. Carl Christian
Sartorius, Mexico, landscapes and popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Trubner,
1859. Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México.

En el mismo primer plano, se observan gran cantidad de cactus, nopaleras y agaves a los
que Sartorius hace referencia en su texto. Su descripcién de la region esta en sintonia con
la imagen cuando dice:

El caracter del paisaje difiere totalmente del de la region costera. La vegetacion
deja de tener aspecto tropical y no est4 perfectamente desarrollada ni se encuentran
masas tan exuberantes [...] y sin embargo, precisamente aqui encontramos
abundancia de plantas suculentas que brindan una nueva fuente de subsistencia al
hombre [...] la superficie de la meseta tiene un aspecto completamente distinto si
se la compara con las laderas orientales, incluso la apariencia y el modo de vida de
la gente son distintos, asi como el de los animales.*

Esta regién es una de las que méas abundantemente se ocupa el germano, es muy probable

que esto también haya jugado un papel determinante en la ejecucion del grabado, cuyos

*! Ibid., pags. 79-80.
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detalles en cuanto a la flora de las llanuras son marcadamente notorios. Conforme se
presenta la vegetacion, la composicion se extiende y se contempla la inclusion de un
solitario arriero en una mula de carga que se enfrenta a la inmensidad del paisaje de la
planicie, interrumpida por la aparicién en un tercer plano y muy al fondo, del Popocatepetl,
el lztaccihuatl y la Malinche. Esta vista alargada del terreno provoca que el celaje sea
practicamente tres cuartas partes del grabado —caracteristica también de algunas pinturas
de Rugendas- creando la impresion de que las formaciones de las montafias se vean
pequefias, brindando un caracter de solemnidad. La imagen de la cual procede el grabado
Ileva el titulo de Los volcanes vistos desde Puebla (Fig. 13) ofrece una vista desde el oeste
de los Ilanos poblanos, una vez que se ha dejado Veracruz y se acerca a la ciudad. La
orientacion del 6leo es diferente de la estampa, dado que el proceso de impresion en la
plancha de acero por parte de Poppel, invirtio el sentido de ésta. Sin embargo, se puede
observar la maestria por parte del grabador, a la hora de trasladar los detalles de la escena,
conservado fielmente el sentido que pretendié imprimir Johann Moritz a su obra. Por otro
lado, la imagen es prueba de la habilidad de éste para captar los detalles de la geografia de
las sabanas mexicanas y su conjuncion con las cadenas montafiosas, los volcanes y los
enormes celajes llenos de nubes que imprimen una atmosfera de lejania y de majestuosidad
a través del rico colorido de azules, de ocres y verdes que llenan los planos sucesivos del

cuadro.

Fig. 13. Los volcanes vistos desde Puebla. Johann Moritz Rugendas. Oleo sobre carton,
85x33 cm. 1831. Coleccion de la casa de subastas Christies.
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Vistas como ésta se encontraran muy posteriormente en el paisaje desarrollado por
Landesio y por Velasco, cuyo interés en los valles del centro del pais, los llevd a
convertirlos en parte central de sus obras; aunque es vital resaltar que Rugendas no es el
primero en capturar la esencia de las mesetas centrales pues contemporaneos suyos como
William Bullock o Daniel T. Egerton, ya las habian plasmado en sus trabajos durante su
estancia en el pais. Esta variacion en los paisajes que presenta México y los mexicanos,
implica también, una cuidadosa seleccién de las imagenes que se utilizaron como
ilustracion para los textos; Sartorius mismo indica en su obra, la gran diversidad de climas
y territorios del pais, cada uno con sus particularidades y los valles y las mesetas del centro
de México no son la excepcion, ademas de hacer énfasis en las capacidades productivas de
éstas.

Paisajes volcanicos.

Uno de los motivos que mas atrajeron a los pintores viajeros del siglo X1X, fueron sin duda
los volcanes; en este sentido, tanto Rugendas como Sartorius hicieron eco en sus
respectivas obras de la geologia y geografia volcanica de México. Dentro de México y los
mexicanos, el capitulo dedicado a este aspecto del territorio nacional es bastante amplio;
dado que el afan de ambos alemanes era la divulgacion de los fendmenos naturales tanto
desde el arte como desde la ciencia, no es casual que ambos dediquen tiempo a mostrar las
montafias humeantes. Son cuatro los paisajes que contienen temas relacionados con el
vulcanismo. El primero de éstos grabado por Georg Michael Kurz, se halla también
vinculado con la fisonomia de la tierra tropical ademas de con la actividad volcanica; su
tematica central es la vegetacion de la costa colimense, especialmente las palmeras y el
habitat en que se crecen asi como las actividades humanas desarrolladas en esta region
(Fig. 14). La imagen ofrece una vista a ras de suelo de las dos formaciones volcanicas que
se encuentran en la region: el volcan de fuego, que se aprecia activo con una fumarola
elevandose hacia los cielos y el de agua detras del primero; ambos se ubican en el Gltimo

plano de la estampa rematando la composicién.
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FLANT4S DE LA COST:4 OCCIDENTAL PALMAR % VOLCAN DE COLIMA. [t‘ﬂ EXicO ] VEGETATION DER WESTKUSTE, BALMENWALD & VULKAN VON COLINA.

Fig. 14. Plantas de la costa occidental, palmar y volcan de Colima (Georg Michael
Kurz. grab.). Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius, Mexico, landscapes and
popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Triubner, 1859. Fondo Reservado de la
Biblioteca Nacional de México.

En los planos medios se observan las diferentes agrupaciones de plantas, especialmente
palmeras y una gran cantidad de arbustos que se abigarran para dar la sensaciéon de
espesura propia de los climas tropicales. Rugendas coloco en el medio de la imagen, una
serie de arrieros que llevan mercancia a lomo de asnos mientras cruzan un rio,
caracteristica que se repite en la mayoria de los grabados y que indican la pretension de
crear una imagen sobre los medios de transporte y comunicacion del México de la primera
mitad del siglo XIX. Tal discurso visual se enmarca en la propaganda de caracter
colonialista que Sartorius desarrolla a lo largo de su trabajo y que tiene como fin, exponer
las condiciones geograficas, sociales y econdémicas de la poblacion y su relacion con su
medio. El paisaje del pintor bavaro sirve de articulador frente a los textos de su
compatriota al convertir a sus imagenes en medios para difundir el proyecto para favorecer

la inmigracion alemana al pais.
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El primer plano de la obra contiene una serie de elementos iconograficos que
complementan el sentido discursivo en torno a las caracteristicas de las geografias
volcénicas. En la esquina inferior izquierda, un grupo de habitantes de la zona reciben a los
vaqueros que montan a caballo; la presencia de una choza indica que si bien el lugar esta
en medio de la region tropical de Colima, se pueden hallar rastros de civilizacion que
permiten la subsistencia. En el lado contrario, arbustos, pequefias palmeras y arboles
pequefios complementan la totalidad del cuadro, reafirmando el caracter descriptivo de la

obra de Sartorius.

En sintonia con el grabado de Kurz, México y los mexicanos también se ilustra con otro del
mismo volcéan realizado por J. Poppel (Fig. 15). Esta es una vista amplia del paisaje que
rodea a la formacion montafiosa compuesta de forma escalonada, es decir, que en primer
plano observamos un grupo de personajes que se mueven entre los escarpados caminos que
dan hacia la barranca llena de vegetacién que ocupa practicamente todo el espacio

posterior del siguiente plano.

Las distintas formaciones rocosas del despefiadero crean una sensacion de unidad visual
que termina en las faldas del volcan de Colima que se eleva sobre el cielo, captando de
inmediato la atencidon del espectador pues aparece coronado por una gran fumarola de
humo que sobresale de su chimenea, fenbmeno que probablemente Rugendas haya
observado durante su trayecto hacia el pacifico mexicano® en compafifa de su compatriota
Eduard Hankort, que al igual que él y Sartorius, habia decidido explorar el territorio
nacional mientras trabajaba como como miembro de la minera The Mexican Company,

situacion que se refuerza con el propio testimonio de Sartorius en su texto:

La lista de volcanes activos termina con el de Colima, que otrora llegé a
considerarse extinto, pero que en los Ultimos afios ha tenido varias
erupciones, despidiendo sélo cenizas y descargando lodos.*

*2 Ibidem, péags. 119-120.
>3 Sartorius, op. cit., pags. 107-108.
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Fig. 15. El volcan de Colima, (Johann Poppel grab.) Grabado, 15x9 cm. Carl
Christian Sartorius, Mexico, landscapes and popular sketches, Londres, Dr.
Gaspey-Trubner, 1859. Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México.

Aparece, al igual que en el grabado de Kurz, el volcan de agua o nevado por detras del de
fuego, esto probablemente con la intencion de resaltar la actividad de éste ultimo puesto
que era el objeto de atencion de la mayoria de los expedicionarios. Nuevamente vemos en
la composicion, una pretension de recrear un paisaje de caracter descriptivo, remarcando
los detalles de la vegetacion, las vias de comunicacion que se encuentran en éste y las
actividades humanas que se desarrollan. El escalonamiento en diagonal de los promontorios
rocosos, deja el centro de la composicion con una amplia depresion donde pueden
distinguirse las variedades del terreno y de los elementos que le integran; Poppel recre6 las
atmosferas rugendianas de los volcanes, centrandose en el detalle que le permitia la propia
técnica del grabado y remarcando el aprecio que tenia Rugendas por las pinturas que
recreaban grandes espacios.
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La propension de Johann Moritz por crear vistas amplias de las montafias humeantes del
Occidente mexicano durante la Gltima estancia de su viaje, se refleja en buena parte de sus
ultimos trabajos antes de abandonar el pais en 1834. Generalmente creaba una serie de
imagenes paisajisticas con el mismo tema pero desde diversas perspectivas, dandole
posibilidad de experimentar con la luz, los colores y la estructuracion de los 6leos y dibujos
desde varios angulos. Una de las imagenes que mas se acerca a los grabados de México y
los mexicanos ya comentados (Fig. 16) demuestra esto; Rugendas pinta una panoramica de
ambos volcanes desde un punto a ras de suelo justo al pie del desfiladero que crean las
barrancas. A diferencia de las anteriores, aqui se emplaza frente al nevado o volcan de agua
y el de fuego queda detrés del primero agregandole una pequefia fumarola para remarcar la
diferencia. Las depresiones y las barrancas en los planos medio e inferior, conforman dos
terceras partes de la composicion, de manera similar a las estampas anteriormente descritas,
apreciandose asi las diversas capas escalonadas con las que el artista aleman construyo la

vista de los volcanes.

Fig. 16. Vista del Volcan y del Nevado de Colima, Johann Moritz Rugendas. Oleo sobre
carton. 41.2x28.1 cm. 1834. Ibero-Amerikanisches Institut Preusisscher Kulturbesitz,
Berlin.
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La inclusién de una pequefia escena con un arriero que lleva una mula, completa el 6leo
permitiendo al observador, apreciar la grandiosidad de la imagen. Multiples arbustos y
arboles son esbozados mediante el uso de pinceladas suaves y delgadas mientras que las

formaciones rocosas y el terreno mediante trazos mas gruesos y 0scuros.

En consonancia con el deseo de Sartorius por ejemplificar la gran actividad volcanica de
México, dentro de los cuatro grabados con esta tematica, se incluye otra vista lejana del
pico de Orizaba (Fig. 17) desde las mesetas que se elevan desde la costa veracruzana hacia
Puebla. La imagen repite los patrones ya descritos, pues se trata de una vista alejada del
volcan construida de manera escalar, con éste en el fondo y un celaje que se caracteriza por
su claridad. Las colinas y pequefias montafias que descienden desde la cumbre ocupan los

planos intermedios hasta fusionarse con el primer plano, lleno de vegetacion.

Jll"/,f«,mm dele

GM Nurz sculpl®

THE RECON OF QAKS BETWERN ITALAPA AND QUATTEPEC LOOKING TOWARDS THIE VOLCANO OF ORIZAWVA.

L4 REGION DE LA ENCING ENYRE IALAPA Y QUAUTEPEC CON %4 YIST4 HACLL [ MEXICO. DIE REGION DER BICHEN TWISCHEN JALAPA & QUAUTEPEC MIT DER
EL VOLCAN DE ORITAVA. ANSICHT DES VULKANS VON ORITAVA .

Druck & Verlag, v.C. G. Lange in Darmatadt

Fig. 17. La region de la encina entre Jalapa y Cuautepec con vista hacia el volcan
de Orizaba, (Georg Michael Kurz grab.) Grabado, 15x9 cm. Carl Christian
Sartorius, Mexico, landscapes and popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Trubner,
1859. Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México.
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En esta estampa —hecha por Kurz- tanto el volcan como las elevaciones franquean el
bosque tropical que nace en el primer plano imprimiendo una gran cantidad de detalles que
se pueden observar en las diversidad de arboles, arbustos y helechos que el grabador ocup6
para la ilustracion; aparecen nuevamente figuras humanas con la misma pretension antes
descrita, la de servir como punto de referencia y escala en relacion con los demas elementos
de la imagen sin olvidar su papel como parte de un episodio. La obra se convierte, dentro
de un discurso visual mucho mayor, en una especie de sintesis de las propias ideas de
Rugendas sobre el paisaje. En esta grabado se observa la conjuncion armoniosa de la
geografia, las plantas y las personas, en este afan por darle el caracter fisonémico que
Humboldt habia planteado para la pintura de paisaje, permitiendo que el espectador pudiese
darse cuenta de la totalidad de la naturaleza:

El geografo artista debia captar la “fisionomia” (concepto tomado de
Lavater) del paisaje mediante sus rasgos caracteristicos, “fisiondmicos”, que
reconocia gracias a un estudio erudito naturalista. La calculada disposicion
de elementos fisiondmicos en el cuadro transmitia a la sensibilidad del
observador una suma de informacion, no de rasgos aislados sino
sistematizados para su captacion intuitiva: clima, historia, costumbres,
economia, raza, fauna, flora, régimen de lluvia, de vientos... la clave era el
“crecimiento de lo natural” de ahi que el elemento vegetal fuera el que
pusiera en primer plano.**
Las directrices de Humboldt sobre lo que un pintor debe observar y retratar dentro del
paisaje fueron seguidas por Rugendas en el plano plastico y por Sartorius a la hora de
narrar en México y los mexicanos los singulares fendmenos volcanicos. A la luz del interés
de los viajeros europeos por las calderas llenas de magma, no es extrafio entonces que en el
libro de Carl Christian haya una preocupacién constante por dejar registro de éstas y de sus
particularidades, especialmente porque en el territorio europeo no hay tal abundancia de
actividad volcanica como si ocurren en América. Esta forma de discurso cientifico-visual
es prueba de la practica de un conocimiento que se utilizd para ampliar la informacion
sobre la geografia mexicana a través del género del paisaje y su relacién con el proyecto

colonizador.

> César Aira, Un episodio en la vida del pintor viajero, Rosario, Argentina, Beatriz Viterbo Ed.,
2000. pag. 11. Las cursivas son mias
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El texto Sartorius se imbrica con la imagen grabada, a través de las descripciones
portentosas y bastante literarias que nos ofrece el aventurero aleméan sobre las condiciones
de los volcanes, sin abandonar tampoco una minuciosidad en el empleo de términos
cientificos provenientes de la geologia, reforzando asi el caracter divulgativo y pedagdgico

de su obra:

La forma de trabajar de la naturaleza en sus mas profundos laboratorios, es
algo que se nos oculta; solamente vemos los resultados de fuerzas
poderosas, algunas veces levantando montafias desde los abismos; otras,
desmenuzandolas en &omos y, a menudo, cambiando la apariencia de

regiones enteras en unas cuantas horas. En México se han producido vastas

revoluciones fisicas por la energia volcanica. ..

La preponderancia de la actividad volcanica en México es muy importante para Sartorius,
de ahi que en a través de todos los parrafos siguientes dedicados a este tema, se esfuerce
por dar una imagen lo mas fiel posible de como es que la actividad volcanica influye en la
geografia del pais. Del mismo modo, Rugendas durante su estancia tuvo como meta la
exploracién de estos y acometid la tarea de registrar visualmente cada uno de los paisajes
volcanico que visitd. El aspecto humboldtiano se vuelve a apreciar dentro de las
preocupaciones por estos fendmenos geoldgicos puesto que el Barén aleman hizo eco de su
importancia como fuente para entender la formacion de los paisajes americanos; es preciso
recordar que la geologia del siglo XIX estuvo marcada por las discusiones entre los
seguidores de las tesis neptunistas de Abraham G. Werner y los de James Hutton, gedlogo
escocés denominados plutonistas.®® Los primeros achacaban las formaciones geolégicas a
la accion del agua mientras que los segundos al fuego. Durante mucho tiempo, Humboldt
se decantd por los primeros pero sus viajes le hicieron cambiar de opinién al observar
directamente, la accién volcénica.”” En este contexto, se puede entender porque tanto
Rugendas como Sartorius vieron en los volcanes, una maravilla del paisaje y la geologia

mexicana digna de ser representada tanto literaria como visualmente, fendmeno también

> Sartorius, op. cit., pag. 97.

% El creciente refinamiento de las ciencias geoldgicas en el siglo XIX asi como su divisién y
debates, pueden verse en David Oldroyd, “The earth sciences” en From the natural philosophy to
the science: writing the history of nineteenth-century science, David Cahan (ed), Chicago, Chicago
University Press, 2003. pags. 88-128.

> Maria José Esparza, op. Cit., pag. 117.
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presente en otros artistas viajeros de la época. La plastica mexicana posterior, tanto del
siglo X1X como del XX, retomaria estas preocupaciones, haciendo de los volcanes, uno de

los temas referenciales del paisaje mexicano.

Finalmente, el cuarto grabado sobre volcanes que ilustra el libro de Sartorius, es el
referente al Volcan Jorullo (Fig. 18) del cual éste hace una descripcion basada en los
testimonios cientificos dejados por Alexander von Humboldt sobre la erupcidn que ocurrio
a mediados del siglo XVl y que dio origen al mencionado volcéan. El tono del escritor y
aventurero aleméan se nota mucho mas alarmista en cuanto a las condiciones que el barén
aleméan encontrd durante su visita al Jorullo unos cuarenta afios antes que él. Describe el
lugar como extremadamente caliente y desértico, debido a las continuas erupciones del

volcan asi como la ausencia de habitantes por esta misma razon.

YOILCAN JOIRW0IGILO

Fig. 18. Volcén Jorullo (Georg Michael Kurz grab.). Grabado, 15x9 cm. Carl
Christian Sartorius, Mexico, landscapes and popular sketches, Londres, Dr.
Gaspey-Tribner, 1859. Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México.
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Rugendas por otro lado, se encuentra en el punto contrario a lo indicado por Sartorius. Su
imagen del Jorullo —grabada por Kurz- evidencia un paisaje mucho mas idilico y
paradisiaco, muy al estilo de las imégenes tropicales que nutrieron la imaginacion
romantico-cientifica de los europeos de la época. Formalmente, la estampa observa la
continuidad de los elementos del paisajismo rugendiano: en un primer plano una gran
cantidad de vegetacion que introduce al lector al imaginario de las regiones equinocciales
descritas por Humboldt; la cantidad y variedad de especies vegetales que ilustra la imagen
grabada es abundante y diversa. Ademas, se hace acompafar por personajes dedicados a las
actividades del campo que junto con sus animales —cerdos, caballos y mulas- placidamente
viven a las faldas del volcén, arropados por el paisaje que adquiere un lenguaje casi
sublime; estos protagonistas de la escena realzan el discurso de magnificencia presente en
la obra de Rugendas. El Jorullo aparece en el centro de la composicién y al igual que el
volcan de Colima mencionado anteriormente, es rematado con una fumarola negra que se
alza hacia el cielo blanquecino y ausente de nubosidad. Se observa de nuevo, la
construccion escalar del paisaje empezando por la vegetacion ya descrita y terminando con
el cielo que le otorga claridad a la composicion; esta triangulacion es caracteristica de
paisajistas como Corot o0 Turner con los que Rugendas tuvo contacto a su regreso a Europa
después de su estancia en Brasil.”® El construir un paisaje de manera triangular permite
ubicar los elementos en una perspectiva que le otorga lejania y profundidad a los objetos
que se encuentren en la composicion. Es evidente que el pintor aleman sabia de la
utilizacion de estos recursos como forma de ayudarse en la construccion de un discurso

visual que impactara en quienes observaran sus obras.

Barrancas, grutas y cascadas.

Dentro de las variedades geoldgicas del paisaje mexicano que Rugendas y Sartorius,
describen en sus obras, se encuentran las barrancas, grutas y cascadas que suponen para
ellos, una caracteristica importante de la geografia del pais. De hecho, Sartorius dedica la

ultima parte de México y los mexicanos —una vez que ha descrito los diversos paisajes y los

*8 pablo Diener, op. cit., pags. 33-35.
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volcanes anteriormente mencionados- a la explicacion de cdémo estos fendmenos
geogréficos, determinan la naturaleza dentro del territorio nacional. En su descripcion, al
igual que con los volcanes, éste ve en la conformacion de las barrancas, cascadas y grutas,
la accion del fuego bajo las tesis plutonicas que seguia. Enlista una serie de caracteristicas
propias de estas formaciones, haciendo énfasis en sus formas rocosas, muchas de ellas
conteniendo el cauce de riachuelos y llenandose de vegetacion debido a la humedad que
[laman la atencion del hacendado aleman por su variedad de formas y colores.

En el texto, Sartorius desliza —durante la descripcion de las barrancas ya mencionada- sus
consejos para que los pintores de paisaje acudan a estos lugares con la firme intencion de

capturar la imagen de la naturaleza:

El pintor aficionado los paisajes encuentra una profusion de temas para las
mas brillantes representaciones, ya sea que prefiera lo selvaticamente
romantico o lo idilico; pero rara vez encuentra un sendero trillado y, por lo
tanto, tiene que vencer muchas dificultades para llegar a los puntos de
maxima belleza...>
Este es el testimonio méas cercano dentro de su libro, en el que Sartorius aboga por la
exploracién de la geografia mexicana como fuente de creacion para los pintores de paisaje,

inscribiéndose de tal forma en la tradicidon fisondmica humboldtiana.

La estampa que acompafa las consideraciones sartorianas sobre estos paisajes (Fig. 19)
muestra a lector una imagen amplia y dinamica de las formaciones geolodgicas y de las
geografia de las barrancas. Esta vista, tomada desde el Mirador, donde Carl Christian tenia
su hacienda azucarera, reconstruye particularmente las hondonadas y las estribaciones que
modelan estos abismos en el territorio. Grabada por J. Poppel, la estampa vuelve a escalar
las dimensiones enormes de las barrancas que van acorde con la forma en que Rugendas
solia construir los paisajes desde las lejanias; La barranca de Santa Maria es el Unico

grabado con el que se ilustré este apartado de México y los mexicanos.

> Sartorius, op. cit., pag. 111.
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Druck & Verlag v.C. G.Lange 1n Darmstadt

Fig. 19. La barranca de Santa Maria con los Altos del Mirador y volcan de Orizaba
(Johann Poppel grab.). Grabado, 15x9 cm. Carl Christian Sartorius Mexico,
landscapes and popular sketches, Londres, Dr. Gaspey-Triibner, 1859. Fondo
Reservado de la Biblioteca Nacional de México.
El primer plano nos ofrece una panordmica de la cantidad y diversidad de vegetacion que
crece en estos lugares, desde los matorrales, pasando por cactaceas hasta palmeras y arboles
de distintos tipos. La composicion lleva al espectador a percibir las enormes variaciones y
los surcos que permean los planos intermedios de la imagen; una serie de barrancas y
depresiones en el terreno creadas por la accién erosiva del agua y los torrentes
complementan las descripciones que hace Sartorius sobre el paisaje. La vista se extiende
hacia el fondo del grabado, integra a las barrancas con las mesetas que se alzan y terminan

en una vista del Pico de Orizaba en la lejania, cubierto de nieve.

La narrativa de la imagen coloca al espectador frente a una naturaleza ain no colonizada
por el hombre, en una especie de paisaje sublime que busca ser explorado y descrito para el
aumento del conocimiento y de los goces estéticos, que mediante la pintura de paisaje
pueden ser capturados. EI Romanticismo se hace nuevamente presente en las imagenes
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rugendianas que acompafian e ilustran México y los mexicanos. El propio Rugendas
durante su estancia en el pais, cre6 varias imagenes que tienen como temaética estos lugares
casi salvajes y carentes de actividad humana pero que eran punto frecuente de
peregrinacion por parte de los extranjeros que venian en exploracion. Basta recordar los
bocetos al 6leo, dibujos y pinturas de la cascada de Regla realizados por él mismo durante
su excursion con el baron de Courcy (Fig. 20). El artista bavaro capturd la esencia de las
formaciones basélticas de la cascada asi como la vegetacion y los elementos que
conformaban el paisaje caracteristico de las barrancas; su interés por el colorido, la
luminosidad y el movimiento lo llevd a capturar los detalles significativos de las

formaciones basalticas de la cascada de Regla.

Fig. 20. La cascada y los basaltos de Regla. Johann Moritz Rugendas. Oleo sobre
carton, 38x25.7 cm. S/F. Ibero-Amerikanisches Institut, Berlin.

Sin embargo, hay que hacer notar que la posible imagen utilizada para crear el grabado en
cuestion, difiere sensiblemente de lo que Poppel traz en la plancha de acero. La pintura
realizada sobre la barranca de Santa Maria (Fig. 21) expone un paisaje mucho mas yermo,
con ausencia de la vegetacion que se puede observar en la estampa grabada. La presencia

de las barrancas domina practicamente toda la composicion del cuadro, donde Rugendas
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puso énfasis en sefialar las protuberancias y aglomeraciones rocosas mediante el uso de

diferentes tonos verdes, azules y grises.

Fig.21. La barranca de Santa Maria con el pico de Orizaba al fondo. Johann Moritz
Rugendas. Oleo sobre carton, Coleccion privada. 69.8x33.4 cm. 1831.

El colorido de la pieza es notorio y el juego de luces que utiliza el artista para dar
profundidad y relieve al terreno demuestra la capacidad de Rugendas por transmitir los
detalles generales del paisaje en la composicion. El transito hacia la estampa muestra como
el grabador se tomé la libertad de modificar las imagenes al 6leo que realizd Johann
Moritz, probablemente con la idea de transmitir de mejor manera la narracion de Sartorius
sobre la abundancia de vegetacion y vida en las barrancas. Un andlisis cuidadoso de obra,
revela también la diferenciacion entre los distintos tipos de plantas, arboles y animales en
el primer plano de ésta, que no aparecen en el original del pintor aleman, por lo que es
posible que el Johann Poppel, al igual que Kurz durante la factura de los grabados, hayan
recurrido a manuales de botanica para completar las imagenes o bien a otros 6leos del
mismo pintor, para acrecentar la cantidad de elementos presentes en la imagen y adecuarla
al texto de México y los mexicanos. Sin embargo, tanto el grabado como el 6leo sobre
carton conservan el estilo constructivo rugendiano, especialmente en cuanto a la forma de
elaborar los distintos niveles de representacion pictérica de la geografia y el paisaje.
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Existe ademas, una segunda pintura (Fig. 22) con la misma tematica de la barranca de
Santa Maria con diferencias notables respecto a la anteriormente descrita, especialmente en
cuanto a la distribucion espacial de los objetos y la vista del paisaje, que se emplaza desde
un punto mas alto ademas de contener un episodio con personajes humanos —rancheros y
vaqueros- que desarrollan sus actividades en los entornos de la geografia plasmada; a pesar
de ello, conserva el colorido y la majestuosidad propia de los 6leos rugendianos, expresada
en la inmensidad de los celajes, de las cadenas montafiosas y del volcan de Orizaba que
acomparia a la composicion. Con el grabado de las barrancas, cierra la obra de Sartorius las
disquisiciones sobre el paisaje mexicano y sus particularidades; el incluir una imagen
cercana a su hacienda, demuestra su interés por reafirmar sus ideales colonizadores a través

de la obra de Rugendas.

Fig. 22. Barranca de Santa Maria en las cercanias de Jalapa vista desde la Hacienda del
Mirador, Johann Moritz Rugendas, Oleo sobre tela, Museo de Arte de Veracruz.
70x32.52.5 cm. 1831.
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Conclusiones.

Los paisajes de Rugendas en el texto de México y los mexicanos, forman parte de las
maltiples maneras en que las imagenes se desarrollan en &mbitos culturales e historicos y
las representaciones que se han hecho de los distintos aconteceres. Como se ha visto a lo
largo de este ensayo, las influencias que el artista aleman tuvo para enfrentarse a la
creacion de una imagen paisajistica, van desde el Romanticismo hasta el cientificismo
expuesto por Humboldt en sus diversos trabajos descriptivos sobre el continente
americano, insertos en la expansion colonial del Viejo Continente; su apuesta por mostrar a
los europeos del siglo XIX una realidad que les era desconocida a la mayoria de ellos,
implico un trabajo intelectual y artistico consistente, que sélo se vio interrumpido por su
expulsion del pais en 1834. Su estancia en México fue un parteaguas para €l y después de
su partida, su interés por el paisaje como género fue decayendo, interesandose mucho méas
por cuestiones ligadas al costumbrismo que son notorias en su obra en Chile.*’Esto parece
estar ligado primero a la variedad de lugares que encontré durante su exploracion de
Meéxico y en segundo término a las recomendaciones que el barén von Humboldt le habia
hecho para venir al pais.

Rugendas establecio un modo de entender la naturaleza como un todo y lo llevd a sus
cuadros, alimentandose de las tradiciones pictoricas de su época pero también ejercitando
la experimentacién frente a las novedades visuales que ofrecia la geografia mexicana. En
una cita que Pablo Diener hace de una carta que Rugendas envia a Humboldt ya cuando se
encuentra en Alemania, se puede notar la singularidad con la que éste ve la empresa

artistica que acometié en México:

Yo me propuse y me esmeré en ser el ilustrador de los nuevos territorios del
mundo, descubiertos por Coldn; quise mostrarle al mundo cuéan bellos
tesoros pictoricos ofrece el tropico [...] senti la vocacion de ser pionero del
arte en un ambito que posteriormente otros desarrollaran hasta sus ultimas
consecuencias.®*

% para mayor informacién sobre la obra que Rugendas desarrollé durante su largo periodo en Chile
véase Ricardo Bindis, Rugendas en Chile, Chile, Editorial Los Andes, 1974 y Toméas Lagos,
Rugendas: pintor roméntico de Chile, Santiago de Chile, Editorial Sudamericana, 1998.

% pablo Diener, op. cit., pag. 109. Las cursivas son mias.
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No puede ser mas revelador el testimonio del artista bavaro al respecto. Al asumirse como
parte del entramado artistico que renovo la mirada del paisaje en México, Rugendas creo
en torno de su obra, un testimonio abundante de la realidad cultural e histérica del pais. Su
tendencia oscilatoria entre el Romanticismo Yy el cientificismo, ayudd a conformar en el
imaginario, una vision mucho mas cercana a la realidad de los territorios desconocidos del
Nuevo Mundo. Johann Moritz debe ser visto como un artista prolifico que utiliz6 su bagaje
plastico construido durante su educacion en los canones europeos del género paisajistico
junto con una esmerada capacidad de observacion de la naturaleza, en consonancia

primeramente con su papel como pintor viajero.

México y los mexicanos represento tanto artisticamente como cientificamente, uno de los
ultimos intentos de incluir narraciones que abarcasen todos los elementos que componen la
realidad medible y observable. La particularizacion y especializacion que sufrieron las
ciencias a partir de la segunda década del X1X, hizo que los grandes metarrelatos quedaran
relegados. El afan de caracterizar regiones de acuerdo a su clima, fauna, flora y habitantes
como parte de un todo funcional, ejemplifica este deseo en Sartorius y en Rugendas. La
amplia divulgacion de este tipo de temas en la Europa del siglo XIX, pone de manifiesto el
interés por incluir las geografias distantes de Occidente, en el acervo cultural del Viejo
Mundo. A partir de esto, es posible inferir que el libro de Carl Christian recibié buena
acogida entre sus lectores —dado el numero de ediciones que se hicieron- entre quienes
pudieron estar, los miembros de las sociedades geograficas de las que Sartorius formaba
parte. El periplo intelectual del paisaje rugendiano y de los textos sartorianos esta mediado
por tal fendmeno socio-cultural de la modernidad. Ambos alemanes experimentaron con el
paisaje de distintas formas, uno por el lado del arte y otro vinculandolo a sus descripciones
de la naturaleza mexicana; cada uno representd un avance notable en la comprension de la
nacion recién independiente y contribuyeron a conformar un ideario fundamental para
entender al México decimononico en su momento de definicion, al menos dentro de los

circulos ilustrados a los que pertenecian.

En primer lugar, México y los mexicanos atendié a la necesidad de describir generalmente
y de manera sintética, los elementos mas importantes que Sartorius consideraba del pais.

Es significativo que la primera gran seccion de su libro, esté dedicada a la geografia y a su
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relacién con sus habitantes, donde el paisaje juega un papel sumamente importante, tal y
como se ha descrito en péginas anteriores. Por ello, no es aventurado afirmar que el

aventurero alemén y su obra, significaron la primera descripcion abarcadora del pais:

En resumen [Sartorius] combina dos formas diferentes [...] emocional y la

comprensiva, dada por la consideracion del pais y gente, del paisaje y de la

forma en que la cultura queda integrada en él. La de Sartorius, nos parece,

seria la primera Landeskunde, acabada sobre México y los mexicanos, Si

considerara més lo historico.®
El texto de Sartorius abunda por su inmersion en la Naturgefllh (sentido de la naturaleza)
inspirado también en la rebelion del Romanticismo frente a la llustracion, de la que
paraddjicamente también se nutre. Ambas se expresan en la manera en que el aleman
entiende la relacién armoénica de la naturaleza mexicana con la geografia y el espacio,
haciendo énfasis en la variedad de ésta; México y los mexicanos se transforma en un diario
de viaje donde el paisaje es parte fundamental de la identidad, de la cultura y de la forma

en que la vida nacional mexicana se desarrolla.

Por otro lado, Rugendas al establecer un vinculo artistico con los textos de su compatriota,
elabord una sintesis visual de los puntos que éste queria resaltar. Sus expediciones para
recabar imagenes paisajisticas, experimentando con tematicas, perspectivas y
composiciones, dieron como resultado, un amplio catalogo visual de la geografia del pais y
de los elementos que la integraban. No es aventurado afirmar que el pintor bavaro es el
descubridor del paisaje mexicano de la modernidad, como género independiente y con
méritos propios como para considerarse parte de la plastica nacional. Con ello no se niega
que la existencia de pintura de paisaje o grabados de este tipo con anterioridad a la llegada
de él a México, sin embargo, la virtud de Rugendas fue la de incorporar todo un programa
plastico generado a partir de su formacion como dibujante y pintor cercano al ideario
totalizador del mundo natural en Humboldt y éste a su vez, desde la tradicion racionalista

alemana pero también por el Romanticismo.

% Enrique Covarrubias, Mexico, pais y gente, segln tres autores alemanes del siglo XIX. Las obras
de Landeskunde de Muhlenpfordt, Sartorius y Ratzel. (Tesis de Licenciatura, Universidad Nacional
Autonoma de México-Facultad de Filosofia y Letras, 1989.) pag. 102.
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Las imagenes paisajisticas de Rugendas otorgan estas cualidades al texto de Sartorius, lo
nutren con un bagaje visual sin precedentes y llevan a los ojos de los lectores, una vision
mediada por las ideas cientificas, clasicistas y romanticas en boga durante su época. La
empresa intelectual y artistica generada por ambos europeos, sintetiza las tradiciones a las
cuales ellos se debian. Los dibujos, 6leos y grabados del artista bavaro sobre el territorio
mexicano, llevaron junto con el texto de su compatriota, la tradicion visual del paisaje
engendrada en América, a los 0jos europeos; ellos se encargaron de poner de manifiesto el
tropico bajo la sensibilidad de la creacion plastica. Si se observa la obra mexicana Johann
Moritz de manera general, se puede advertir la utilizacion de variador recursos para la
consecucion de la geografia mexicana; la vision general de ésta se constata en los propios

grabados utilizados en el libro escrito por el hacendado aleman.

Uno de los aspectos mas importantes de México y los mexicanos es la forma en que se
manifestd como un ejemplo consciente de utilizar el arte como forma de propaganda al
servicio del imperialismo y el colonialismo. Tanto Sartorius como Rugendas inscritos en
las Opticas de la expansidn europea por la busqueda de nuevos territorios, materias primas
y mercados, tuvieron como proposito, el fomentar este proceso historico a través de las
imagenes; es importante remarcar por ejemplo, que el mismo Carl Christian esta dispuesto
a crear toda una relacion sindptica de la geografia mexicana con el unico fin de convencer
a sus compatriotas para que vengan al pais. Es sintomatico ver que la seleccion de
imagenes que componen el libro, tiene ese fin explicito pues, son paisajes muy bien
definidos, con vistas amplias del territorio nacional, donde se integran sus habitantes, sus
medios de comunicacion, su flora y fauna. Estas caracteristicas seleccionadas por los
grabadores no obedecen simplemente a un afan meramente ilustrativo sino que estan en
funcion de un programa mucho méas amplio, por ello, no es extrafio ver que la imagen
inaugural del libro sea la Hacienda del Mirador y una de las ultimas, con las que se cierra
la parte descriptiva que hace Sartorius de los distintos paisajes, también se refiera a esta

altima.

La relacion entre el paisaje rugendiano y el colonialismo, enraizado en una vertiente del
cientificismo practicado por Humboldt, también estd empujada por la adhesion del artista
bavaro a las ideas romanticas. En el caso de Carl Christian, tal relacion es poco més dificil
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de dilucidar pero teniendo en cuenta los escritos no puede quedar duda de que su
formacion como fildlogo asi como su espiritu aventurero enmarcado en el liberalismo de la
época, lo acercaron a los postulados de la corriente cultural en cuestion. Sartorius, en su
papel de divulgador y propagandista del México decimononico, reconocié en las imagenes

de Rugendas, posibilidades de manifestar su ideario.

Queda mucho aun que decir sobre Johann Moritz Rugendas y su descubrimiento de la
naturaleza mexicana, de sus relaciones con otros artistas e intelectuales de su época —de los
cuales Sartorius es apenas uno, quizas el mas evidente- asi como los binomios entre ciencia
y arte como creadoras y difusoras de imagenes y de los circulos entre los cuales se

consumian éstas. Sirva pues este pequefio trabajo para dar inicio a ello.
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