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PROLOGO

Acaso, lo mas dificil en este mundo sea principiar cual-
quier cosa. Sin embargo, las cosas que presentan problemas comple-
jos se pueden resolver con calma y perseverancia. Respecto a la de
01510n de un tema vara escribir mi tesis de maestria, se cristalizd
después de muchos intsntos en escoger sdélo la vida y la obra de Jor
ge Cosbuc, poeta neolatino y rumano del slglo pasado, contemporaneo
de Mamuel José Othén, el gran paisajista mexicano,

Introduclr por primera vez un poeta desconocido en un --
pais tan lejano, ¥y aun tan cercano en cuanto a la lengua, no es una
faena leve. No obstante, la tarea no era alge imposible de reali--
zarse, pese a 1los obstaculos que surgieron.

Los mexicanos tienen una existencia na01onal de un siglo
y medio, pero su literatura penetra con sus raices hondamente en el
mmdo literario ibérico-romano, y die alla se proyecta en la €iudad
Eterna donde se encuentra con las de la literatura rumana. ILas --
fuentes literariag latinas han nutrido a traves de los siglos ambas
literaturas y alla encontraron su inspiracién otras literaturas -no.
latinas,

En nuestro afén de dar una modesta contribucidn para ma-
nifestar el conocimiento filoldgico-literario de la lengua y de la
literatura de una nacidén de ascendencia latina, nos hemos propuesto
como tema uno que prov¥ene de la literatura rumana: a Jorge Cogbuc,
una de las estrellas mas luminosas del cielo literario rumano, gque
aparec1o en el horizonte cuando la atmosfera de las letras rumanas
era mas pesada con el pe31mlsmo que dejd la poesia de Miguel Emines
cu. La poesia de Cosbuc, emitia un acento dulce y encantador, vi-=
braciones profundas de su sen31b111ﬂad la novedad y la slmpllcldad
de su insniracidn gue penetrd todos 105 espiritus, Los criticos, -
en los primeros momentos, se guedaron mudos y confusos, y empezaron
a admirar y alabar al nuevo poeta: el poeta de la raza rumana., Si-
la literatura rumana entra en el movimiento romatico con Basilio =-=
Carlova y Basilio Alecsandri, y ¢on Eminescu alcanza la mas elevada
expre51gn de egta escuela, con Juan Iuca Caragiale se afirma en la
direccion dramatica; con Tito Livio Maiorescu entra en la critica -
estética: con Juan SlaV1cl ¥y Juan Creanga, en el campo de la prosa,
y con Cogbuc hallo la expresidén llena de calidad, la mas propia de
la raza rumana: el amor de la tierra, y de los motivos poporanos --
que se ahondan profundamente en el pasado tenebroso tracio-geto-da-
CO~Tamano.,

Hemos tratado de presentar hasta donde nos fue posible =~
los aspectos diferentes de la vida y la obra de Cogbuc; de poner de
relieve la belleza y los méritos de su produccidén y de notar las im
verfecciones de la misma., Para facilitar el entendimiento del con=
tgnido. hemos dado las expllca01ones en los puntos gue consideramos
mas significativos y de dificil comprensidn para guien no tenga un



conocimiento profundo de la literatura rumana.

Ademés hemos afiadido un breve capltulo con un estudio so
bre el elemento lirico-idilico en la poesia cogbuciana, en sus va—-
rias manifestaciones. Y, al fin, para conseguir la primera unidén -
entre un poeta mexlcano y otro rumano, hemos apre?ado ,un cap{tulo -
sobre Manuel José Othdn y el paisaje en su poe51a, asi como sobre -
las mids esenciales caracteristicas .ue los acercan.

Al fin, en la introduccidn presentamos un breve estudio
sobre el desarrollo de la literatura rumana. BEn cuando a las tra--
ducciones de Cosbuc, tenemos gque confesar que no hemos podldo pre
sentarlas en verso, el ritmo y con la calida armonia del lirico ru-
mano.
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INTRODUCCTION

En esta introduccidn nos proponemos exponer brevemente -
la evolucion de la literatura rumana desde sus principios hasta la
época cogbuciana, es decir, lo mas esencial.

Los principios de la literatura rumana, se puede decir,
que se encuen'ran en la "Tristia'" de Ovidio, escrita en su destie--
rro en la Constanza de hoy. Y luego, con las cartas del Emperador
Trajano a Plinio el Joven. Pero antss, los tracios entran en la 1i
teratura griega con Dionisio y Orfeo. Después de la conquista de =
Dacia por Trajano, en 106 d. J. C., la vida de la provincia se -—
orienta aurante un milenio hacia Italia, ¥y no hacia Constantinopla.
El cristianismo penetra en Dacia antes de 270 d. J. C. ¥y llega a do
minar la provinciz completamente en el siglo IV cuando entra en 1z
lengua rumana el término "eristiano". El godo Ulfila traduce la —-
"Biblia" al gdético durante este siglo. La presencia de los godos -
en Dacia fue motivada por los romanos que les dieron licencia para
ejercer un tipo de rwnresenta01on oficial del Imperic Romano. Dacia
entonces no estuvo sélo romanizada sino cristianizada. Ia m1slon -
de San ¥icetas se comprobd definitiva 8 este respecto. D spues de
sufrir cerca de quinientas invasiones barbaras, la pobla01on autoc-
t;nav%§ la Dacia estuvo preparada para una vida histdrica en el si-
E’:O -

Turante el siglo X, la iglesi=a bilgara se fortifica bajo
los impulsos del Vaticano y de PBizancio. Basilio Bulgaroctono des-
truye el Estado Blilgaro un siglo mds tarde y con esto, la influen--
cia protoeslava, En 1054, la Iglesia Cristiana se separa en Orien-
tal y Occidental. Tmrante el siglo XII, los rumanos del sur del Da
nubio y los bulgaros funden el imperio Rumano- -Bilgaro bajo la fami-
lia rumana de los Asanos. la presidn catdélica sigue en Rumania has
ta el siglo %IV y logra atraer a un gran grupo de los rumanos tran-
gilvanos durante el siglo XVIII.

Fueron los rumanos de Transilvania y de Maramuresg, Qque,
OP”SQFuldOS vor los catdlicos hingaros, se refugian en las provin--
cias Moldavia y Muntenia, y funden las primeras entldades politicas
1naewpndlpntes runanas, Durante el 31g10 XIV el Principe Basarab -
vence a Carlos Roberto, rey de Humgria, en Posada y con esto la pre
sidn hingara disminuye. El ortodoxismo se fortifica en Mcldavza ba
jo Bsteban Magno, que vence a Mateo Corvino, rey de Hungria de ori-
gen rumano, en la localidac de Eala. ¥ recibe por su victoria la --
concesidn de fundar el enisceopade de Vad en Transilvania.

Con la caida de Constantinopla en manos de los Turcos, -
la cristiandad oriental sufre un golpe terrible. Ics monjes blilga-
ros y luego los servios se refugian al norte del Danubic y fundan -
log primeros monasterios. Empieza el desarrollo de los libros ecle
siasticos. Un evangelio rumano-eslavo se escribid en el Monasterio
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de Neamt en 1429 por Gabriel VMonaco. Al principio del siglo XVI, la
lengua eslava, con51derada la lengua de la civilizacidén ortodoxa, -
alcanza una gran hegemonla en los principados rumanos.

DeSUues de 1437 ¥ la revolucidn campesina, cuendo las -
nuevas denominaciones religiosas aparecieron, después de la Refcrma
dz ILutero, en el Monasterio de Peri, Maramureg, que estaba bajo el
dominio de Esteban Magno, se empezd la traduccién de los primeros -
libros protoeslavos al rumano con caracteres cirilicos, El movimien
to Hussito nreclpltc la traduccién de los textos religiosos en las
lenguas verniculas.

El nmas ,antiguo rasgo de la lengua rumana se atribuye a -
la famosa expresidn de “Torna, frate, tornal!' recogida en la "Chro-
nographia", I, 397, de Tedéfano en el afio 597, y expresada en la len
gua naulonal por un soldado que se perdid en una campafia contra los
avaros.

Se supone gque el Sultan Baiazido acordd un "salvoconduc-
to" a un grupo de comerciantes polacos en 1448, y que el documento
fue redactado en rumano. Fn 1485, Esteban Magno hizo un juramento -
de fe al rey de Polonla a guien se le tradujo segin el texto origi-
nal al rumano. Yn 1544 se imprime la Sibiu un "Catequismo rumano".
#n 1564, Juan Benker, juez sajén de Bragov, trae al monje rumano Co
resi de Targoviste para imorimir libros en rumanc. De Bragov y --
Tarpovisue empieza el movimiento que dio unidad a la lengua rumana.
Coresi imprime varias obras rellglosas, entre las cuales figuran el
"Zvaneelio" de 1560-51, los "Actos de los apdstoles" en 1563, el --
"Salterio" en 1568 ete. Por lo tanto la lengua culta rumana se --
propagd en las demas provincias rumanas. En 1688, se imprime en Bu
carest la "Biblia" después de gque fue traduclda al rumano por Nico=
las Milescu en 1661-6L4, seglin una versidn griega. Por supuesto el
alfabeto que se usaba para escribir rumano fue el C1r11¢co. El pri-
mer documento importante que salib-de una cancilleria runana fue el
acto de "Conguista de Transilvania" por Miguel el Valiente en 1600.
Los hijos de los nobles rumanos empiezan a estudiar en la Universi-
dad de Cracovia, Polonia, y vienen en contacto con el Renacimiento
Occidental. Bogdan ﬂetrlcelcu Hagdeu menciona que uno de estos es-
tudiantes, Iuca Stroici escribid por primera vez el "Padre Nuestro"
usando el alfabeto latino.

£l hijo de un rumano, Pedro Movila, llega a ser metropo-
liteno de la Ciudad ée Kiev, Ucrania, de donde impulsaba el movi --
miento cultural de Moldavia. Pedro Cercel conoce las lenguas ita--
liana y francesa y escribe versos para un himno en italiano. Nico--
14s Olahus (Valaco) de Oraqtle, un humanista celebre tuvo covrespon
den01§ con Brasmo; persona de vasta cultura, 11950 a ser regente de
Hungria. leuo1 Valahul (Valaco), fue gobernador de Transilvania,y
asistié a Feltai en la impresidén de la "Biblia" en lengua hingara.-
En%re 1678 v 1714, la lengua litirgica rumana reemplaza a la proto-
eslava.

La idea de la latinidad del pueblo rumano fue investigad
_ a
por Gregorio Ureche, dada a.luz por mlrgn Costin y Constantino Can-
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tacuzino, y continuada por Demetrio Cantemir., La idez de la unidad
de los rumanos fue afirmada por Costin y Fqntacu21noy3he nuesta en

pllcaclon por Cantemir, en su obra "La crénica Romano-Moldo-Vala=--
quia’, la "Cronica de la Tierra de Moldavia" es la obra importan-
te de Nicolas Costin, que es el autor de una obra del latln,escrlta
por Antonio de Guevara, "El1 libro aureo del gran emperador Marco Au
relio con el Relox de los Principes". Demetrio Cantenmir, Sefior de
Moldavia, erudito con renombre europeo, miembro de la Academia de
Berlin, "Societas Regia Berolinensis", 1714, es autor de obras uni-
versales como son "Historia 1ncrementorum atque decrementorum aulas
othomanicas", "Ia exrlicacién de la teorla de la misica", "E1 pane-
girico de Pedro el Grande", "La metaflslca“ "El plan de Constanti-
nopla", ete, Para su domlnlo escribio la obra "Descriptio Molda --
viae", etc.

En 1697, una parte de los rumanos de Transilvania se une
con la iglesia Catollca, bajo el arzobispo Te6filo. El arzobispo -
Atanasio reforzd este acto un afio mas tarde, y en 1700 se fue a Vie
na para conseguir la licencia imperial. Este movimiento tuvo gran_
importancia en el desarrollo cultural y politico no sélo para los -
rumanos de Transilvania sino para todos. ILa primera escuela rumans
se funda en Blaj en el afioc 1754%.

Los jdvenes gue terminan los estudios en Blaj, van a es-
pecializarse a las universidades de Roma y Viena. Wste grupo empie
za la corriente cultural y literaria denominada la "Escuela Latinis
ta", ®n 1780, Maniu Micu (Samuel Micu Klein) publica en Viena la -
primera gramatica rumana en latin, "Elementa linguae daco-romanae -
sive valachicae" y el gran "Diccionario de Buda" en 1825, etc. Jor-
ge $incai es el gran cronista que escribié una obra sobre los acon-
tecimientos historicos desde el afio 86 d.-J. C., ¥y hasta 1739. Ia --
censura hingara nunca lo dejdé publicarla y siempre la consideraron,
"Opus ignae, author patibulo dignus", sin embargo, se publicd en --
1853, en Iagi, Moldavia. FEdgar Quinet consideraba a $incai como -~
uno de los mas grandes historiadores de Buropa. PYedro Maior es lin
giista, historiador y clérigo. Su obra importante es "La historia
sobre el prineipio de los rumanos", Buda, 1812, Colabora con Micu
Y pincai a 1la Duhllca01on del chc1onar10 de Buda. Juan Budai De--
leanu, contemporaneo de Micu y Maior, latinista, publica "De unione

trium nationum Transilvaniae commentatio", "Fundamenta gramatices -
lingua romanicae", "Guia para las bases de la gramdtica alemana"? -
"Kurzgefasste Bemerrkungen Uber Bukovina'", "ILéxico rumano-aleman",

vero su obra mas importante es la "Tlganlada" (Ia gltanlada) epope
ya heroico-cémica, en doce libros, la cual es el mas grande escrito
original de la litsratura rumana., Sus modelos fueron Homero, Virgi
lio, Tasso, Ariosto, Tassoni, Cervantes, Casti, Blumauer, pero su =~
obra resultd ser muy diferentede 12s de estos.Su obra "Trei viteji" es
una influencia directa de Cervantes.

Fn Muntenia, los primeros ensayos poéticos empiezan con

los cuatrg Vic¥rescus: IenXchit¥, un italianista escribio en 1787 -
una "Gramatica con prosodia". El mas importante de ellos es Nico--
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léds VicHrescu. ILa influencia francesa se manifiesta con las guerras
nanoleonlcas,y penetra en la cultura rumana con el movimiento roman-
tico. Despues de que los eslavos fueron debilitados por los griegos
fanariotas, la 1nf1uenc1a griega se revela en los principados ruma--
nos, Con la revolucién de Tudor Vladimirescu, 1821, los fanariotas
decaen., Fl transilvano Jorge Iazir, funda en Bucarest la primera es
cuela rumana de altos estudios que dio buenos frutos.

Con Jorge fsachi en Moldavia empieza la lucha contra la
corriente griega. A ILazidr le sigue su estudiante, Juan Eliade Ra-
dulescu que domina el movimiento regenerador en Muntenia., "E1 cu--
rriero rumano” y "La abeja rumana" aparecen en Bucarest y Iagi, en
1829, ambos. ILos dos exponentes se acercan a la literatura poporana
y a las tradiciones. RAdulescu escribe "Sburdtorul" (El volador) y
hsachi, "Dochia lui Traian" (La Dacia de Trajano).

Los primeros poetas modernos de Rumania son Basilio CAr-
lova, que se forma bajo la influencia del romanticismo; canta las -
agpiraciones nacionales. El lirismo patrlctlco recibe un impulso -
gon Gregorio Alexandrescu, que representa también la poesia filosd-

ica.

Miguel Kogdlniceamu insiste en una literatura rumana ori
ginal que deberia expresar el alma rumana en una lengua nacional. -
El indica el camino hacia la literatura povorana ,¥ hacia las croni-
cas. Kogilniceanu influye vigorosamente a Nicolds Bdlcescu, y lue-
g0 a los poetas: Alecu Russo, Constantino Negruzzi y Basilio Alec--
sandri.

Basilio Alecsandri se inspira en la poesia poporana y --
abre de par en par las puertas de la literatura rumana hacia la co-
rrienie poporanista gue mas tarde hara de la poesia rumana la expre
sién del alma del pueblo daco-romano,

Desvués de Alecsandri, aparece la flgura de Miguel Emi--
nescu que cae bajo la lnfluencla de la filosofia ,pesimista de Scho-
penhauer y la de la filosofia hindi. nl es el mas grande poeta del
romanticismo en Rumania, y uno de los mas grandes de Buropa.

,Bogdan Petrlcelcu Hagdeu fue un genio enciclopédico, -
El se ocupo con la critica, fllolqgla, es poeta, dramaturgo, histo-
riador, fildsofo, etc., Con Tito Livio Malorescu (de Maior), de ori
gen transilvano, se abre el camino de la critica estética en Ruma--
nia, El funda la revista "Convorbiri literare" (Conversaciones li-
terarias) y fundé la sociedad literaria "Junimea" (La juventud).
Juan Creanga es la encarnacién del narrador poporano. Juan Iuca Ca—
ragiale es el representante del teatro rumano, un gran escritor de
comedias y satiras sociales y de cuentos cortos. Duiliu Zamfirescu
es el poeta y escritor aristocrata. Después de ,hlecsandri, el cam-
po poético fue dominado enteramente por la poesia pesimista de Emi-
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nescu. Majo esa sombra melancdlica, aparece la figura optimista y

sana del poeta tran311vano, Jorge Cosbuc, que 1nuerta un nueve vi-
gor en 1a poesia de su pais, que traia ¥y cantaba en un nuevo len

Je lirico rumano, lleno de color, frescura, musicalidad, y de una -
técnica perfecta. Bajo Cosbuc y Vlﬂhugi se funda la revista "Semh-
ndtorul” con la cual empieza un movimiénto literario que se dirige

¥y se acerca mis a lo nacional y poporano. Cogbuc formado en las -
escuelas transilvanas y en la redaccidn del perlodlco "Tribuna'" de
Sibiu, se inspira en la literatura grlego—latlna, cldsica, la lite-
ratura poporana, el +pasado histdrico de su pals, el neoclasicismo -
aleman, etc., llega a ser el poeta de la "raza rumana'"., ILa escuela
cogbuciana estd continuada por Esteban Octaviano Iosif, Maria Cun--
tan, Octaviano Goga y Aron Cotrusg, todos tran511vanos. Los cap1tu—~
los que siguen nos daran la vida y la obra del gran 1irico rumano,

- XIT =



2. Cogbuc a la ,edad de 18 afios

3« La casa paterna de Cogbuc
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UN EPITOME SOBRE TRANSILVANIA

"Transilvania es una provincia hermosa. Forma una meseta
aproximadamente circular: las montafias que constituyen su 1imite -
occidental son bastante modestas pero el oriental estid formado  por
la gran cadena de los Carpatos. &2n ella hay valles de una belleza
arrebatadora. mas de una vez he permanecido sentado en sus verdes -
profundidades o en los puertos de encima. Casi anonadado por la emo
¢ién gue me producia el paisaje que contemplaba. Incluso su propio -~
nombre intriga, pues Transilvania quiere decir " més alld del bos
Que . . L]

¥g una provincia de colores. . . Toda aldea de Transilva--
nia estd llena de colorido en cualquier dia de la semana pero ain --
més en una tarde dominical. Transilvania es un pais de campesinos..
31 campesino rumeno es unoc de los tipos mas admirables de Furopa...
Tos anchos valles son fértiles, y las vertientes de las montafiag ---
ofrecen pastos para millones de ovejas. Los grandes terratenientes
han desagarecldo casi por completo, exterminados por las leyes de ex
propiacion., . .

Aparte de su interés polftico, Transilvania es un fascinan
te estudio étnico, y toda persona aficionada al estudio del folklore
antiguo y sus supervivencias, no encontrara en Buropa otro lugar que
le supere a est° respecto, Desde el punto de vista del paisaje solo
un poeta podria encontrar palabras para expresar su encanto. Si Ru
mania fuera un pais mds feliz y Transilvania fuera mis accesible, se
ria ficil convertirla en uno de los lugares més frecuentados en Euro
pa por los viajeros que buscan lo pintoresco.

Transilvania era parte de la antigua provincia romana de =~
Dacia... Se ha descrito a Q“an31lvan1a como la cuna de la raza ruma-
na: en ella no se extingio jamas la tradicidn latina durante los si
glos de opresion... en ella buscaron refugio los rumanos contra 1los
horrores de la guerra, para volver a sus llanuras en tiempo de paz.
Un informe oficial, de fecha tan reciente como septiembre de 19£0 di
ce: "es all{ donde se encendidé la primera luz, donde nacié el cdlido
amor a nuestro pais, la conciencia de nuestra unidad nacional, el -=-
sentimiento de libertad y honor. Son los hombres de Transilvania --
los que hicieron las revolucioneg en favor de la justicia social, de
la libertad nacional y de la union de todos los rumanos. las tumbas
de nuestros martires estan en Transilvania; allf estin también nues-
tros archivos, las cunas de nuestra primera organizaeidn politica"..

P El pueblo de Transilvania no pudo expresar sus deseos has-
ta después que termind la guerra mundial de 1914, Al derrumbarse el
Imperio de Austria, log rumanos de Transilvania se declararon, como
is natural, por la unidn con sus hermanos del otro lado de los Carpa

03 -

+ Bgrnard Newman. Ia Nueva Buropa. Fondo de cultura Econdmica. Me
iicg,‘n. F. 1944, pp. 238 a ZEE (Trad. al esp. por Teodoro Or-
Z
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CAPITUIO 1

IA VIDA DE JORGE COSBUC

En la parte norte de la provincia de Transilvania, la re--
gidén montafiosa de Rodna ge ondule en verdes y mermosas colinas atra-
vesadas por riachuelos limpidos Y. rapidos que corren murmurando ha-
cia el rio Bistrita. En el corazdén de este encantador y pintoresco
rinedn se encuentra el Condado de Bistrija-Nisiud, rico en bosques -
perennes, en prados extensos y en pueblos con habltantes cuya fama -
folkldérica se hizo proverbial desde hace siglos.

Aqui en las orillas del arroyo S3l3upa, a los pies de unas
colinas arboladaa, esta ubicado el pueblo Cogbuc, conocido hasta ha-
ce casi cuatro décadas bajo el nombre de Hordou. Este pueblo consis
te de unos centenares de blancas casas campesinas sombreadas por ala
mos y arboles frutales y las cuales se aprletan alrededor de una pe-
quefia iglesia, cuya empinada torre se alza hacia un firmamento lumi-
noso y azul (1).

Los habitantes de esta comunidgd son industriosos, agiles,
valerosos de ingenio despierto, cuyo espiritu, bafiado en fibulas, de
riva del de los "soldados fronterizos" que han sembrado sus huesos -
por los campos de batalla europeos baJo las Aguilas Hapsburgicas du-
rante el reino de la Emperatrlz Maria Teresa de Austria (17 0-1780)
La suerte de estos camp831nos rmancs mejoro con la formaclon ¥l -
fundicidén de los primeros regimientos fronterizos, cuya misidn fué -
guardar los limites imperiales contra los enemigos orientales del --
reino, Tl evento ocurrid en el afio 1762, lo cual guedd como un he--
cho muy importante en los anales de los nasaudenses, Con el motive
de este acto imperial, los "soldados" fueron librados de la esclavi-
tud, y se les dié el derecho de administrar solos los asuntos de sus
comunidades, iglesias y escuelas. ZTsta situacidn, en cambio les ayu
46 a desarrollar y aumentar su estado material, cosa muy rara entre
los rumanos de la Transilvania de aquel entonces,

Después del afio 1851' los regimientos fronterizos rumanos
fueron suprimidos, pero el espiritu de la disciplina militar, la con
ciencia del "principio fronterizo", como llamaron a sus privilegios™
los soldados de los batallones valaco-transilvanos, la fuerza de ca-
racter y el sentido de la dignidad nacional quedaron vivos en ellos
y fueron transmitidos as{ a las generaciones jovenes (2).

En este ambiente campesino, lleno de aire, de luz y bajo -
la eglda de un tradicionalismo conservador, nacid Jorge Cogbuc, el -
dia 8 de septiembre de 1866. Sus padres eran el presbitero greco-ca
télico Sebastian Cogbuc ,¥ su esposa, Maria Cosbuc Avacum, la hija =-=-
del sacerdote greco-catdlico del pueblo de Telciu.
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Informacidn mis precisa sobre la familia del poeta, nog la
da Octaviano Taslauanu en "Schitid biografica™ (E1 bosquejo bio fi-
co) publicado en la revista"Iuceafdrul" (El lucero de la tarde%ra
dapest, Afio IV, Ne, &, 1905, Esta 1nformacion segin el autor mismo
se obtuvo en parte del hermano del poeta, Lebén, y en parte del libro
de BEmilio Szabdé "Gyory Cogbuc" tesis de doctorado, Blaj, 1904, y de
la "Enciclopedia Rumana" (3).

En este bosquejo se afirma que la familia sacerdotal de --
los "Cogbuc" data del ajio 1703 y que el primer presbitero de ella —-
era Atanasio, el arquidécano de NZsiud, que en 1739 asistio al Sino-
do de Blaj. (Juan Moldovan: "Acte sinodale", Tom. II, pag. 86, y Ti-
moteiu Cipariu: "Acte gi fragmente", pag. 133). De esta familia fue-
ron sacerdotes doce descendientes, a saber, Ciril, Ioan, Eremia, Ci-
for, Nelevaica, Casian, larion, Anton, Chifor, Sebastlan, el padre -
del poeta, Ledn, el hermano de aguel, sacerdote en Legiu, ¥ el hijo
de Ledn, Vasile, el presbitero actual en el pueblo de Cogbuc, ILa fa
milia de Cogbuc haste el padre Nelevaica, llevaba el apellido de "Ca
sian", Durante su sacerdocio se establecid en el pueblo de Hordou -
un extranjero, de origen ruso, con el nombre de Cogbuc; era hombre -
educado y rico, y como no tenla herederos, obsequio sus bienes al --
presbltbro Nelevaica, y este al mismo tiempo, que los bienes hereda-
dos, tomd el apellido de su benefactor, el de Cogbuc (4).

Datos biograficos mas detallados sobre é1 mismo, nos los
da el poeta, los cuales fueron publicados en "Foaia pentru toti" (Ia
hoja para todos) afio I, No. 25, y en el prefacio del folleto, "Versu
ri gi prosi", Biblioteca. noastrd, No. 3 y 4, Caransebeg, 1897 direc—
tor Emilio Hodo (5). En este pueblo, pues, en el seno de la fami—-
lia, entre sus padres ¥y sus hermanos, Ledn y Aurelio, el ultimo, fué
recaudador de contribuciones y cajero en su pueblo nativo, y sus dos
hermanas, casadas con sacerdotes despues, el poeta crecid. ¥y paso su
mocedad serena en la casa de sus padrea en un ambiente trenquilo y -
patriarcal. Antes de cumplir los cinco afios de dad, "Georgicid" asis
tid a la escuela de su pueblo y aprendidé las primeras letras del al-
fabeto con el maestro Tdn¥siucX Mocodean, chantre de la iglesia comu
nal y ex-cabo de un regimiento fronterizo.

Sus estudios escolares empezaron cuando Jorge tenia siete
arios de edad, en la "scoala triviald" (escuela de tres cursos) del
pueblo de Telciu, y de allf pasa a la ciudad de Néds¥ud, donde termi-
na la ensetianza primaria y la secundaria en 1884, Al ingresar en la
secundaria de NAs#ud, Jorge es un alumno bien 1nstruido- habla y es-
cribe el alemsn y es el autor de unos 160 poemas (6). Los afios pasa
dos en esta secundaria han tenido una gran importancia en la forma-—
cidén de la personalidad del poeta. Su horizonte cultural se amplifi
ca. Cctaviano Goga describe el ambiente de la escuela secundaria de
Nasaud de la siguiente manera:

"la atmosfera de esta escuela fué el medio mds favorable
para la forma01cn del poeta adolescente. El mundo cir--
cundante fué para el una continuacidén normal de la vida
de su pueblo, un mundo en donde llevaba el mismo traje
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campesino y en donde se hablaba el mismo lenguaje ruma-
no. La comunidad y la escuela eran un rircon de la ru-
manidad sin un solo rasgo de 1nfiltraczon extranjera" (7).

El poeta dice sobre el mismo punto, lo siguiente:

"Todos fuimos hijos de "tarani oieri" (garpealros pasto
res), aunidos allf de todas partes de la regidn: doce
de los catorce estudiantes que cursabamos la clase octa
va de la secundaria, 1levabamos "ca01u11 i Jtarl“ (go=
rros y pantalones de lana), y pasabamou las vacaciones

en las selvas y las montafias, porque sélo en la escuela
fuimos "domnisori" (sefioritos) y en la casa, "tarani" -
(campesinos)" (8).

Sus compaifieros de la secundaria nos lo describen como un -
joven animado y de una pasién ardiente por la lectura y por el traba
jo intelectual en general. Uno de ellos se recuerda de Jorge asi:

"En la noche cuando se acostaba, pania’una vela en la -
silla cerca de su cama, cerillos, un lapiz y pedazos de
papeles; c=e cobijaba bien, con la cabeza abajo del abri
go, fuera en el verano 6 durante el invierno, cwrraba -
los ojos, meditaba y pensaba. Cuando se le ven{fa una
idea buena, prendia la vela, y la escribia en un pedazo
de papel. Esto ocurria hasta diez veces durante la no-
che., En la mafiana revisaba todos los papeles escritos,
guardaba los de las ideas buenas y convenientes, y los
demas los ,echaba en la canasta de basura. De esta mang
ra trabajé Jorge como alumno con sus creaciones litera—
rias" (9%

Las lecturas del alumno-poeta son amplias y diversas. Al =
ladg de los poetas rumanos como Basilio Alecsandri, Andrés Mureganu,
Jogé Vulcan, etc.. lee las obras de Enrique Heine, Federico Riickert,
Gotfrido A. Birger, Nicolds Lenau, Adalberto de Chamiso, Fernando --
Freiligrath, Martin Opitz, KOsegarte, Alejandro Petofl, etc., ¥ tra—
duce algunas de ellas. Se interesa tamblen por los clasicos griego
¥y latinos, Homero, Virgilio, Anacrednte, Terencio, Catulo, etcC., cu—
yas obras lee y traduce avidanente.

Un factor de singular importancia en este nido de la cultu
ra rumana, es la verdadera hermandad entre los profesores y los alum
nos. Estos educadores fueron producto intelectual y cultural de 1las
universidades hapsbirgicas y germanas, y ahora, llegan a ser naciona
listas y entusiastas propagadores de la descendencia latlna de los -
rumanos., Hombres honrados y dedicaios a sus carreras, guias cultura-
les y espirituales de los futuros intelectuales valaco-transilvanos,
audaces propagandlstas de las reivindicaciones rumanas; bajo y por -
medio de ellos, se inicid en 1870, la sociedad estudiantil de lectura
"Virtus romana rediviva'", Entre 3quellos estudiantes hibiles y pri-
vilegladoa que honraron la vicepresidencia y la presidencia de la or
ganizacidn, estuvo Jorge Cogbuc, electo en ambas posiciones, en los
afios 1882 y 1883, respectivamente, cuando tenia 12 ¥y 17 afios de edad
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En las reuniones de la sociedad se leyeron sus creaciones poéticas -
juveniles, las cuales se publicaron en la revista de la escuela, la
"Musa Somegani" (La musa de Somes) entre los afios 1882 y 188k,

Al terminar la aecundgria de NZs#ud, €1 padre Sebastian -~
quiso que su hijo vistiera el habito de sacerdote. Sin embargo, el
joven se opuso a este paso paternal, y en vez de ingresar en un semi
nario teologico, se inscribid en la Facultad de Filosofia y Letras =
de la Universidad de Cluj. Su actividad podtica continua awdi y sus
poealas aparecen en el periddico "Tribuna" de Sibiu, bajo la direc--
cidén del Dr. Juan Slaviei (1848-1925). Tanto por el costo de la vida
como por el comportamiento y la actitud antirrumana, hostil e intole
rable, de los hiJOs de los magnates hmingaros, predominantes de la -=
Universidad de lu3, el poeta interrumpe sus estudlos de la dicha fa
cultad. A4 causa de ésas circunstancias, el Unico camino que 1e que=
do abierto fué el de la carrera sacerdotal. "Con la lengua hiingara

o dificultades y con la vida ando mal," le escribid a Slavici en
ng "lo tnico que puedo hacer es abandonar la filosofia y desde el
otono en adelante abrazar la estola y la salmodia" (10). Pero de es
ta dec1sion lo salvo el mismo Slavici, empledndole como redactor de
la "Seceidn economlca" de su dlario, con un estipendio de 60 flori--
nes mensuales. Aqui permane01o hasta el afio 1890, cuando el Dr. Ti~
tu Maiorescu (1840-1917) le indujo para establecerse en Bucarest.

Desde 1885, el poet¢ comprobo que se acercaba su madurez ~
poetlca. Con la primera fibula versificada que mandd a Slavici , ge
cred un sitio entre los redactores de la“Trlouna".Para dar amparo a
un joven poeta,Slavici establecié un ruevo emvleo ni sinuiera previs-
to en presucuesto. EIn 1888, Cogsbuc se encuentra en Sibiu.

Durante esta época, los escritores y poetas rumanos de am-
vos lados de los Carpatos, trabajaban febrilmente para dar unidad 1i
teraria a la lengua., DBucarest llega a ser el centro de este impetu,
Tras la unidad de la lengua y de la literatura se plasmaba y se pla-
neaba la unidad nacional, el suefio que acariciaran los dacorrumanos
durante tres centurias.  =ntre las publicaciones transilvanas que mi
litaban en esta direccidn se encontraba la "Tribuna", cuyo lema famo
so, "Soarsle pentru to$i RomBnii la Bucuresti rﬁsare'" El sol para
todos los Rumanos sale en Bucarest!), vino a ser un veridico credo -
literario y politico, hacia el cual se dlrzglan ahora las energias ¥
los sacrificios de todos. Nadie se quedd atras. Nuestro poeta fue
atrapado por este torbellino de pasiones y dio su contrlbuclon.plena
mente. De momento Bucarest lo llamaba; ya tenia una invitacidn de -
partetdel Dr. Maioerescu, y tal vez, promesas de naturaleza economi-
ca, etc.

Segin algunas autorldades, el poeta quiso sustraerse del -
servicio militar austriaco. Quizds asi fue. Pero la verdad nos in-
duce creer que el Joven, un apasionado nacionalista, 11ego a ser ==
"un sospechoso" a los ojos de las autoridades imperiales, y por lo -
tanto considerado nrobablemente "peligroso". Slavicl noc informa --
que el joven "deseaba ir a Bucarest, pero no antes de arreglar su
posicidén en cuanto al servicio militar" (11). Se sabe que el poeta
era "no apto" para el servicio militar debido a una afec01on cardia-
ca. ILas cosas se pospusieron hasta que el caso se resolvid en el --
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centro de reclutamiento de Sibiu, en donde el Jjoven fué declarado -
"untauglich" por el medlco militar austriaco. 3Jiendo de una natura-
leza delicadisima, el medlgo militar le dijo a Slavici: '"llecesita -
estimulantes para el corazon si quiere trabajar, vero puede llegar a
una edad muy avanzada si no abuza de ellos" (12).

El dia 12 de mayo de 1889, aparece en la "Tribuna" ura de
las mAg famosas poesias de Cogbuc: "Nunta Zgmfirei" (La boda de Zan-
fira)., ©=n el mismo afio, el poema se publicd al otro lado de los Car
patos; en la revista "Convorbiri Literare" ( Conversaciones litera--
rias), el drgano oficial de la sociedad "Junimea" (La juventud) de =
Iagi, Moldavia. Con egsta poesla, Jorge Cogbuc fué con,agrado de "poe
ta formado en todo 21 sentido de la palabra" (13). 71 Dr. Yaiorescu
el gran critico del "arte por el arte“; al leer el poema, 1ndu30 al
poeta a ir a Bucarest, en donde segin el, el joven "... podri desa--
rrollar su obra llteraria mejor en el centro de la vida nacional y -
cultural rumana" (14). Desade luego, Slaviei y sus compaiieros insis-
tieron también y el poeta decidid irse.

No se conocen las circunstancias ni la fecha en cue salié
de Sibiu y 1llegd a Bucarest. Todo lo que se sabe es el aiio 1890. ©l
hecho de que el poeta se sintiera entusiasmado en hacer este paso, =
se nota en los siguisntes conceptos:

"Ileno de suefios y de armonla;, sacudido en todas sus fi
brag por la gran cancidn de la estirpe, dejé la frontera
atrds y salid hacia Bucarest para siempre... Anora un --
nuevo mundo circunda la vida de Jorge Gogbuc" (15).

Llegado a Bucarest, el Dr. Maiorescu le 3ié un empleo en -
la Secretarla de los Cultos, como "ayudante de un arquitecto'; alla
permanecid solo siete meses, recibiendo un salario de 200 leis men--
suales, Al principio, Cogbuc colabora asiduamente enla "Convorbiri -
literare", tunia buenos amigos entre los redactores de la revista, -
pero poco después, las cosas cambian de tal modo que el poeta se re-
tira de este ambiente, En las reuniones de la "Junimea", é1 conoce
al gran dramaturgo, Juan Luca Caragiale, (1853-1912); entre los dos
g Slavici se cimentd una veridica amistad cuyos frutos maduran poco

espués,

Ia capital rumana, con su aspecto de ciudad grande, engafié
al "sofiador bohemio", no acostumbrado con la confusidn, la indiferen
cia, la manera de hacer transacciones curigsas y desconocidas. El ca
recia de la gutileza del negociante y ademas no quiso cambier de ac-
titud en este medio diferente de la bohemia que el conocia en Sibiu.
Pero;

"%l venia a Bucarest como el representante de una raza
campesina y no tenia que hacer concesiones frente a na
die. Habia proclamado la hegemonia del "pueblo" sobre
la de la "ciudad", y de alld sus pensami:ntos nunca se
separaron. Cogbuc era un 1nadaptado, flrme, inquebran
table y concentraba en si mismo aquel atdvico orgullo
de los soldados fronterizos que han visto tantas lu --
chas en el pasado" (16).
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En el medio de esta multitud fria, al principio parece timi
do, mas ,tarde, indiferente, ¥y despues, desilusionado. En Bucarest no
sncontrd un segundo "Slaviei" que lo amparara. E1 Dr. Maiorescu 1le
muestra una indiferencia no explicable. En una carta del 17 de ng -
viembre de 1890, un miembro de la "Junimea" le escribe al gran crlti
co:

"Anteayer lo encontré muy triste y con planes de regre-
sar con sus padres... pstaba para quemar la "Bacuntala"
de XKalidasa..., Manifestdé que si pudiera incendiar todo
el mundo" (17).

Tn ssta confusidn caultallna, el ooeta esta deprimido e -
1nnrme ante la vida. Nadie parec1a interesarse en él. FEl mundo te-
nia tanta prisa con los poetas jovenes, 1o que ocurre siempre, y al
principig no las ofrecen un sincero reconoccimiento de sus talentos,
un apreton de mano, en fin, nada, Cogbuc se encuentra bajo estas cir
cunstancias.

A las circunstancias hostiles ya enumeradas se anadlan -
otras de orden general tanto literario como politico. La atmosgera
literaria esta infectada por la morbidez y la decepcidn que dejo 1la
obra del gran roméantico, Miguel Eminescu (1850-1889). Entre la inte
lectualidad rumena se notaba una ateruacion subita, quizds debido al
brusco paso de tran31clon hecho por el pals de un estado patriarcal
al de la civilizacidn Occidental, o; gdebido "... a la melancolia de
un siglo que muere?'" como se preguntaba Alejandro Vlﬁhu;a ( 1858 -
1919 3. En el horizonte llterarlo flotaban dolores imaginarios inex-
plicables; en el campo politico penetraban teorias importadas de --
Ucrania de matices revolucionario-socialistas y de Paris, doctrinas
politicas de circunstancia.

Este ambiente inhospitalario contribuia mids y méds al aisla
miento del posta. Desde la ciudad, é1 quiso oir el rumor de los pas
tos y de las selvas. Frente al llanto undnime que dominaba la lite=
ratura rumana, él ofrecf{a los instintos de la salud robusta y el op-
timismo que heredo de sus antepasados montaﬁeses de Bistrlta. La ==~
distancia entre €1 y su medio se ahondaba dfa a dia. Habia llegado
a ser un solitario.

En 1894, Cogbuc se casd con Elena ,Sfetea, la hermana del -
editor y librero, Constantino Sfetea., E1 dia 23 de agosto del afio -
siguiente, nace su Unico hijo, Alejandro, en Craiova, Oltenia ( o en
Bucarest) (18).

Ahora la vida familiar le creaba otras dificultades, la mi
seria lo circunda porgue ni el publico lector, ni las autoridades 1lo
apoyaron suficientemente para eximirle de las preocupaciones materia
les. A causa de estas razones el poeta busca y obtiesne un empleo en
la "Casa de las Escuelas" (una gran editora del gobiermo). 411 co-
nocié a Alejandro V1¥hut¥ en la compaﬁia del cual pasd mucho tiempo
no solamente en la oficina, sino también en las famosas bodegas de -
los eseritores, "Mercurio" y "Mircea", en donde discutieron tépicos
de alto valor literario.
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En 1893, Cogbuc publicd su primer volﬁmeg de poesias, "Ba-
lade i Idile" (Baladas e idilios), que lo consagrd como gran poeta
nacional (19). 5n el mismo afio tuvo lugar en Cluj, Transilvania, el
gran "proceso del memorandum' dirigido por las autoridades hungaras
contra los gerentes del Partido Nacional Rumano, ILa ocasion impulsa
al poeta a escribir unos poemas vioclentos como son "Pentru liberta--
te" (Por la libertad) e "In opressores" (&Sn contra los perseguido--
res). Bl "Ultimo poema se distribuyd en hojas volantes a los milla--
res de participantes en la manifestacidn de simpatia y sclidaridad -
con los acusados.

Entre 1890 y 1892, Cosbuc colabora en "Convorbiri litera--
re", pero desde 1892 hasta 1896, no se encuentra nada firmado por él
en esta revista, El dia lo. de encro de 1894, el triunviratg litera-
rio, Caragiale, Cogbuc y Slavici, dan a la luz una de las mas elegan
tes revistas capitalinas de aquel entonces, la "Vatra" (£l hogar).in
1896, aparece su segundo volumen de poesias, "Fire de Tort" (Hilos -
de lino), considerado por el autor como complemento al primero. Zn -
el mismo afio salen a la luz las traducciones de la "Eneida" de Virgi
lio, y "Mazepa" de Jorge Gordon Lord Byron. BEl lo. de junio de 1897
aparece, bajo la direccion de Cogbuc, la revista semanal, '"Toala In-
teresanti" %La hoja interesante), publicacidn literaria, cientifica
e ilustrada. ©n el mismo afio, el poeta entra en la rgdaccién de 1la
revista "Albina" (Ila abeja), una publicacion enciclopedica, en donde
publica articulos de caracter didactico. Ahora aparece tambien en -
volumen la "Sacuntala" del poeta hindu Kalidasa, traduccion sanscri-
ta. En 1899, da a la luz dos volumenes en prosa, "Povestea Unei Co-
roane de Otel" sLa historia de una corona de acero) y "REsboiul nos-
tru pentru neatarnare" (Nuestra guerra de indevendencia), jue cuen--
tan la guerra rumano-ruso-turca de 1877-78.

El dia 23 de diciembre de 1901, Cogbuc, ayudado por Vidhu-
t8, publica la revista "Sem#nXtorul" (¥l sembrador). Tn 1902, apare
ce su tercer volumen de poesias, "Ziarul Unui Pierdevard" (El diario
de un pelafustan). Durante el verano de este afio, el poeta visita a
Italia, y emprende amplias investigaciones sobre Dante Aligheri y la
"Divina Comedia" en las bibliotecas de Florencia (19). En su articu-
lo, "Amicul meu din Torbole" (Mi amigo de Torbole), fechado agosto -
de 1902, Lago di Garda y vublicado en el "Universul literar" (Univer
so literario), el dia 23 de septiembre del mismo afio, el poeta cuen-—
ta de su paseo en bote por el lago di Garda con un pescador lombardo,
En 1904, aparece el tomito, “Cantece de Vitejie" (Cantos de valen --
tfa). En 1906, publica en volimen las "Gedrgicas" de Virgilio, la -
"Odisea" de Homero y "Versuri Alinate" (Versos consoladores) del ale
man, por Carmen Sylva, o Isabela de Wied, la primera reina de Ruma--
nia.

En 1907, estalla la rebelién campesina que dura hasta 191L
En 1908, aparece en volumen la comedia "Parmeno" de Terencio; en --
1909, la obra didactica, "Superstipiunile pXgubitoare poporului nos-
tru" (las supersticiones dafiosas a nuestro pueblo); en 1910, la tra-
gedia "Don Carlos" de Federico de Schiller; entre 1910 y 1912, tradu
ce del inglés y publica, "C&8teva idei asupra educafiunii" (Algunas -

<8



ideag sobre la educacién) de Juan Locke; en 1912, estalla la Guerra
Balcanica que termina con la paz de Bucarest.

Durante la primera década del siglo XX, el poeta tenia ga-
nas de regresar para visitar a su pueblo y su familia. Legalmente no
podfa cruzar Ja frontera, aunque en la conmpafila de Slavici y Emilio
Isac la cruzé varias veces, paseandose de incognito por las calles -
de Arad, Cluj y Sibiun. Iba también durante las vacaciones de verano
hasta la ciudad de Predeal y cuando regresaba a Bucarest contaba a -
sus amigos con una sonrisa furtlva que "habia ido hasta el marcador
fronterizo de donde lo corrid un gendarme con plumas de gallo" (20).
En 1910, se declaré una amnistia colectiva en todg la provincia ---
Transilvania, y entonces, con el primer tren salio rumbo a Nashud y
de alla visitd todos los centros rumanos importantes. En 1914, cruza
los Cérpatos clandestinamente, y apenas llegado a N¥shud, tuvo que -
regresar a Bucarest muy de prisa porque lo buscaban los gendarmes im
veriales bajo el pretexto de peligroso nacionalista irredento.

En 191%, ocurre el asesinato del Prfncipe Fernando de Aus-
tria y su esposa, en Sarajevo, Bosnia, y estalla la Primera Guerra -
Mundial., En 1915, Rumania se declara "neutral armado"; en el mismo
afio maere el Rey Carlos I de los Rumanos., A fines de julio de este
afio, €l poeta conoce, en el balneario de Tismana, Oltenia, a uno de
los mas grandes rumanistas italianos, el Profesor Ramiro Ortiz.

Z1 26 de agosto de 1915, Cogbuc sufre una de las mis gran-
des tragedias de su vida: su tnico hijo, Alejandro, muere en un ac-
cidente automovilistico en el pueblo de Béleati Condado de Gorj. =--
Alejandro, de 20 afios de edad, joven simpatico eatudlante en la Fa--
cultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Bucarest, estaba -
lesionado gravemente en la cabeza y falle01o cerca de un hospital. -
51 Profesor Ortiz da un vivo retrato fisico y moral del ;oven en un
admirable poema en prosa, publicado en "Noua revistd Roma&na" (Ia nue
va revista rumana), Afio XV, 1915, No. 13, 6-13 Sept., Vol. VII, pag.
182 y sig., bajo el titulo "In amintirea lui Alexandru Cogbuc" ( A -
la memoria de A. C. ). (21). Tl cuerpo del joven fué traido a Buca-
rest y enterrado en el cementerio Bellu., El fallecimiento de Alejan
dro trajo la muerte de su padre. Durante los préximos tres ajios, ==
Cogbuc sufre una metamorfosis seria no solo en su actitud hacia la -
vida, sino también en su concepcidén y visidn artisticas de la misma.

A pesar de toda la miseria que padecid en su vida, algunaa
de sus obrag literarias le proporcionaron grandes distinciones acade
micas: la mas importante de ellas fué el 27 de mayo de 1916, al ser
electg miembro de la Academia Rumana, en el Jugar que dejé vacante -
Nicolds Gane de Iasi; Moldavia. ILa recepcion en el seno de la Acade
mia se hizo en sesion solemne y el discurso fue presentado por el =
mismo presidente, el Dr. Constantino I. Istrati, el cual, entre ---
otras cosas, manifesté lo siguiente:

"Ha llegado usted por propia voluntad a Bucarest, descen-
diendo de las hermosas colinas rumanas de Nasaud... Ahora
por su obra, la cultura rumana le concede uno de los mas
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altos sitios entre nosotros..: Le deseo, Querido Compaiiero
una vida larga, puesto gque usted ha hecho tanto para nues-
tra literatura y ha escrite cosas tan espirituales y ruma-
nas; continué a producir mucho mas en el futuro para el --
bien y el adelanto de usted, de la Academia y de nuestroc -
pueblo guerido.

Cogbuc, de ung modestia ejemplar en toda su vida, se levan
td emocicnado ¥ contesto:

"Le agradezo a usted, Sefior Presidente, por las hermosas -
palabras que me ha dirigido, mas hermosas, tal vez, que me
rezca... Les agradezco a ustedes, tambien, sefiores Miem--=
bros, por encontrarme digno de ser participante en las =---
grandes obras de este instituto cultural y por recibirme -
entre ustedes para ser una paxtlcula espirituval del gran -
espiritu de la Academia" (22).

El 28 de agosto de 1916, Rumania entra en la guerra de par
te de los Aliados; las tropas rumanas cruzan los Carpatos y penetran
en la Transllvania, bajo el mando del rey Fernando I. Ia idea de la
integridad nacional anima mucho al poeta. 3in embargo, los alemanes
bajo los generales Mackensen y Falkenheit, atacan el frente rumano -
por tres partes; sin la ayuda prometida por los Aliados, y ante uno
de los ejercitos mas modernos ¥y poderosos del mundo, las tropas ruma
nas se retiran. El territorio transilvano se pierde, la provincia -
Oltenia cae bajo los alemanes pero las luchas continuan con intensi-
dad sin igual., El enemigo se acerca de la capital y la ocupa; el --
rey, el gobierno y el ejercito se retiran hacla la provincia Moldavia
y Iagi se convierte en la capital del pais. 32n Bucarest se forma el
gabinete germanofil de P. Marghiloman.

la ofensiva germana sigue, pero en las grandes batallas de
MArZgti y MAr¥gegti, del 11 de noviembre de 1917, las tropas de Ma--
ckensen son vencldas y el frente se para en esta linea. Con el Pals
arruinado, con la capital perdida y frente a un desastre moral y i
sico total, lgs alemanes piden e imponen un armisticio que se acaba
en la firmacién de una paz intolerable, el 7 de mayo de 1918, Cogbuc
vive todo este tiempo en Bucarest pero su salud es precaria y piensa
sin cesar en la liberacidn de su amzgda Treznsilvania. La muerte de =
su hijo y el padecimiento del corazdén, etc., le han envejecido muchl
simo.

Dos dids despues de que se flrmc la paz que mutilaba el --
pais, corre con la velocidad de un relampago la noticia de que el --
gran poeta transilvano, Jorge Casian..., Cogbuc... fallecid siibitamen
te, el dia 9 de mayo de 1918, en su casa de la calle Plevna No. 48,7
a los 52 afios de edad ¥y antes de poder gozar y ver cumplido el ideal
nacional por el cual luchd y sufridé su vida entera. El entierro se -
le hizo el dfa 11 de mayo, a las 4:00 P.M. siendo conducido desde su
casa hasta el cementerio Bellu por Juan Onciu, Juan Bianu, Juan Slavl
ci, Bogdan Duica, Juan Bogdan y un grupo de estudiantes universita--
rlos ¥ admiradores. Sobre el feretro se veian coronas de flores de -
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parte de la Secretaria de Educacién Piblica, de la casa de las Escue
las, de la Aicademia Rumana y de la familia Sfetea.

El discurso finebre frente a la tumba, cerca de su hijo, -
ilejandro, fue pronunciado por el profesor universitario, Dr. Juan -
Bogdan, en el nombre de la icademia Rumana, Mas tarde, ahi se levan
0 una cruz de mdrmol, ILa asociacidn "Astra" de Sibiu, honrd la me—
moria del gran poeta desaparecido con dos bustos monumentales, obras
escultorlcau del mazstro Constantino Medrea. Uno fué colocado fren-
te al colegio de Wasdud que llevaba el nombre del poeta, y el otro,
en el parque "Unirea" (La unién) de la ciudad de Sibiu.

Sobre la esposa del poeta, Dofia Zlena Cogbuc Sfetea, basta
decir que ella compartid al lado de su gran marido, lo bueno y lo ma
lo de la vida, sobreviviéndole 24 afios y falleciendo en Bucarest, en
1942, en plena Segunda Guerra Mundial,

En este capitulo se ,trato de prezentar sblo la vida del --
poeta y los acontecimientos mas importantes necesarios parg entender
tan?o al hombre Jorge Cogbuc como la gran obra que nos deao. in el

capitulo prdéximo ¥y los siguientes, se pondra de manifiesto, en relie
ves concentrados y especificos, su carrera literaria, su obra y las
facetas de ésta.

S -
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CAPITULO II

LA CARRERA LITERARIA Y LA OBRA DE COSEUC.

La carrera literaria,- Los impulsos poéticos de Cogbuc em-
piezan a manifestarse muy temprano; desde que era todavia un nifio, -
se inicia en el arte de componer vergsos. Nacido y criado en un me--
dio ristico, lleno de luz, color y fabulas, escuchaba encantado los
cuentos y las leyendas siempre repetidos por los campesinos mayores.
En este tiempo el poeta recogia impresiones y expresiones decisivas
que le ibun a ayudar mas tarde en su carrera. Pero el talento del -
nluo tiene raices en la familia misma; su madre, Dofia Maria, era --

:2zestra en improvisar "doinas" (canc1ones) y "strig¥turi® (versos, a
veces satiricos, dichos por los jévenes mientras que se baila la "ho
ra'", un baile en forma de circulo grande). Quizéa, ella, le enseflo
al principioc a componer versos, sélo de burlas, pero el nifio pronto
va a superarla.

He aqul ,10 que nos confiesa é1 mlsmo, mas tarde, en el pre
facio que escribid para Jorge Madan, "Poesias poporanas de Basara --
bia" (un estudio en el cual el poeta se ocupa de dos cuestiones fun-
damentales: como se hacen y como se propagan las poeafas poporanas)
(1). Entre otras cosas dice lo siguiente:

"Una vez hice un epigrama para una muchacha vivaz pero gua
pisima. Helo:

ii madre me regaiia siempre
Por gastar mis labios con los amantes,
Bien, madre, después de que me casareé
Hombre feo siempre besare! +

"Mi hermano aprovechd de egta "strigitura' y la dijo en
la hora. La cosa se arralgo. Todos los jbvenes la han

aprendido y la han dicho. Después de cuatro afios, con

grande sorpresa mia, leo en la revista "Familia", de --
Orandea Mare, una poesia popular, de origen de Lépus, -
que tenia este contenido:

i Regafiame, madrecita,

Por dar a los amantes mi boquita, ,
Bien, madre, después de gue me casare
Hombre feo siempre besare! +

"Era mi epigrama! Lo conoci en IX despuea de cuatro
afios. lapus,es a una distancia depugo kildmetros de N&-
s¥ud. Después de otros tres afios la hallo en "Foaia Po-
porului" (La hoja del pueblo) de Sibiu, como poema de la
vecindad de OrXgtie" (2).
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Durante los afios pasados en el colesgio de Nis#ud, Cogbuc co
mienza a tejer sus primeros versos juvenilss mas serios. 31 hubiera™
quedado un analfabeto "in ciciul¥ si ipari" siempre, llsgaria a ser
un “col&car“ (joven de importancia en una boda campesinaj un gran -
maestro andnimo come fué el autor de la "Miorija" (La ove;uela), y -

desapareceria en la llama eterna y fresca del folklore rumano =~

(3).

Para los biografos posteriores, Cogbuc habla de esta mane-
ra sobre sus primeros ensayos poéticos:

"A la edad de 15 afios publique mi primer poema en una ga-
ceta trangilvana., No lo tengo - y ni sé que fué. Publi--
qué desnues todas clases de ensayos versificados en todos
los periddicos de Transilvania. Los primeros estimulos -
me los dieron mis profesores de la preparatoria, los cua-
les, a cuenta de mi talento literario, me eximieron de --
mis estudios clentlflcos, y especialmente, me dizron la -
libertad de seguir o no los cursos de mat#matlcas, porgue
no tsnia ningin interés hacia el estudio de matematicas y
hacia todos los estudios de los cualss estd expulsada 1la
fantasfam (4).

Sus primeros versos escritos en la preparatoria de Nasaud
se publicaron en la revista "Musa someganX"., Desde luego, son ver--
sos y estrofas de un principiante que se inicia ahora mucho mis en -
serio en el arte de la verslflcacion. En todo caso, estos ensayos -
lltcrarlos muestiran todavia bastantes asperezas e incertidumbres, re
ro asi como estdn, son inspiraciones derivadas de las baladas popula
res, o reminescencias de los clasicos alemanes, fragmentos de sabidu
ria primitiva o acentos calidos del himno luminoso a la naturaleza.
Pero, todos estos caracteres anuncian al gran poeta de mas tarde (5).

En el poemita, "Tablou de sear#" (Cuadro de noche), encon-
tramos simpaticos versos:

"Benigno rayo
Brillante
Centella,

Y un color
Purpurante

Se arroja

Sobre el campo
Y en el prado" +

+ "Tot m4 mustrd mificulita / CA'mi prdd cu cei dragi gurita,/ -
Las' mami, cX m4 mirit / §i'mi s¥rut tot om ur@t !"

+ "Dojeneste-mid, m¥iculitd / CA'mi dau la drﬁgutl gurita,/ las'
mami, cX m4 mArit / $i'oiu pupa tot om urdt!" '

+ "Bladnd4 razd /Lucitoare / ScAnteiazd, / gi-o culoare / Purpu-
rie / Se aruncd / Pe cimpie / $i pe lunci."
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Los problemas de su estirpe siempre lo preocuparon, y en -
otra poes{a del mismo periodo manifiesta lo sigulente:

"Rumanito, nifio de un valiente

Deja tu casa, deja tu monte,

Ven y lucha, de un salto en adelante

Para quz seas libre, no siempre esclavo." +

Sus versos juveniles, ingenuos, pero llenos del entusiasmo
patrlotico que se notan en las manifestaciones poeticas de¢ otros 30~
venes transilvanos de aquel entonces.

De la manera de la cual profundizaba en sus ensayos litera
rios y se amplificaban sus horizontes esmlrltuales. Cogbuc ge dirige
¥y se acerca mas hacia la fabula y la poesza popular, Despues de to-
do, las preocupaciones del folklore tenian un lugar de honor en su
ﬁueblo oriundo: alli y en los pueblos vecinos, 21 joven Cogbuc pasa-
ba sus domingos, fiestas y vacaciones, admirando, observando y estu-
diando en detalle el tesoro de las manifestaciones campesinas ruma--
nas,  Ila robustez fisica del campesino rumano perseguido por la domi
nacidn extranjera, su juicioc recto y sabio frente a los latigazos de
la suerte, entretejidos vigorosamente con la confianza firme en una
vida nacional venidera e independiente, dejaron una profunda impre--
sidén sobre el joven poeta. Tuesto que el medio le ofrecia otrag --~
fgentes de inspiracion, é1 aprovecha la situacidn ¥ enriquece su es-
piritu ain mas: comenta con alegria la industria sin igual de las mu
jeres campesxnas no sélo en las faenas agrlcolas pesadas que desarro
llaban al lado de sus esposos, sino también las que desenvolvian en
sus casas, de la manera artistica de coser ¥ colorear los trajes na-
cionales reglonales, de los bailes, de las horas de las costumbres ,
tanto de las de lag bodas como de las de los entierros, de profundos
significados filogb6ficos., Estos ¥y otros més, ligan vara siempre el
corazén y la actividad de Cogbuc de su estirpe, de su lengua y de -=-
sus aspiraciones (6).

Sin duda alguna, el poeta conOC1a las colecciones de poe-=-
slas poporanas transilvanas de esta epocg, dadas a la luz por auto--
res como fueron Atanasio Marienegeu, Miron Pompiliu, Juan Micu Moldo
van, Juan Bidrseanu, etc., o lag piginas llenas de folklores de las re
vistas "Familia", "Sezdtoare" (Serenata campesina), "Gura satului" =
(La boca de la aldea), y sobre todo, conocia la revista "Tribuna" en
la cual apareceran pronto sus mas amplias y comprensivas creaciones
poeticas de su juventud. Por lo visto, todas estas publicaciones ==~
ejercitaron, hasta cierto punto, una influencia sobre el poeta, del
mismo modo que su profesor de Lengua Rumana de la Universidad de --
Cluj, el sefior Gregorio Silagi, segin el cual, la literatura popora-
na, era, por decirio asf, "hueso de los hnesos, carne de la carne y
sangre de la sangre del pueblo de donde emanaba: era, pues, el retra

+ "Rom@nag, copil de brav, / Las¥ cas¥, Lasi munte, / Vino luptd
sari in frunte, / S% fi liber, nu tot sclay,"
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to fotogrdfico del caricter de la nacidn respectiva" (7).

Aungue Cogbuc se inspire en la poesia popular, no la toma
como modelo; el contrario, la eleva a un grado culto, refinado, y, -
1iteralmente, aristocratico. Saca de lo campesino lo que es noble -
permanente y sano, lo forja y lo moldea hasta que lo deja pulero: --
hasta que lo transforma en arte poético, Solamente por este prisma -
se puede ver la obra entera de Cogbuc. En un apéndice, colocado al
fin de este capitulo, se dird mis sobre lo que es la diferencia en-~
tre la poesfa poporana y la culta en la literatura romana.

Durante la época de estudiante, NAshud-Cluj, Cogbuc escrike
¥ publica una ssrie de poemas narrativos largos de centenares de ver
s0s con la intencion de "darles unidad y, extonsidn de epopeya (8)
Seglin se sabe, gsta idea nunca se realizd, y la ,causa nos la da é1 -
mismo: "Abandoné el proyecto porque me equ1voque en escribir los poe
mas en dos clases de metros, algunos en versos de ocho silabas, y --
otros, de catorce silabas" (9).

El principio es un bello ensayo. FEn su larga fabula versi
ficada, " Pepelea, din cenuge" ( Pepelea de ceniza): un personaJe mlto—
16gico popular rumano, se nota el juego dz pensamientos y de 1mage—-
nes que se tejen alrededor del poeta, es un vuelo en un mundo fantas
tico y fabuloso en el cual un valisnte lucha con el dragén y llega =~
hasta el vertice de la tierra, Fn " Atque nos" (Nosotros también), ==
Cogbuc define su concepto hacia lo épico; el poema es un tipo de pro
logo explicativo de la epopeya que planeaba, Aunjque lo narrado tie-
ne sabor y encanto, distrae por la gran enumeracion de los tipos le-
gendarios que contiene. Por supuesto, estas figuras no son algo mas
que las contraparies de las de la mltolo&{a grecorromana, que se han
deslizado en la fabula rumana a través de los siglos inmemorables. -
Estos tipos parecen estar emparentados aunque algunos de ellos ad---
quieren otros atributos:

"Escrutando a estos tipos, me parecen iguales a los de
nosotros; me parecen emparentados, me parecen gemelog" +

El mjto de los antiguos hérces se extravid desde Hélade --
hasta que llego a las tierras tracorromanas:

"El mito de los héroes antlguos errb directamente desde
Hélade, hasta que 1llegd a nuestras tierras" +

El poeta se complace en escuchar la fibula que sale
de la boca del pueblo:

+ "Si privind adfne la ele, Imi par toate-a fi asemeni / Cu ale
noastre tipuri; toate fmi par rude, fmi par gemeni",

+ "Din Helada r¥tdcit-a mitul vechilor eroi/ $i p'o cale'ndrepti
$it4 s'a prelins pAn% la noi."
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"ih, me gusta 1a’fébula porque el pueblo se describe
A s1 mismo en fabulas, y me gusta escuchar al pueblo..."+

Quiere observar cémo se describe el rueblo, porque as{, es
cuchdndolo €1, se deja llever involuntariamente, envuelto en un sue-
fio, en las orillas de la fantasia, y desde alli ve la sonrisa tierna
de su pueblo:

"ilecido en la misma cuna y fajado con las mismas fajas
Como fueron los dignos guerreros del Tibre y del Olimpol+

(Atque nos: vv, 140-141; 146-147; 9-11; 180-181)

Ve a este pueblo en su nifiez asi como fueron una vez los -
griegos y los romanos. En los ultimos cinco versos, el poeta irrum--
pe, orgulloso de su pasacdo atavico, lleno de entusiasmo Jjuvenil, le-
vanta su frente energicamente, la sacude y grita para que se oiga en
todo el mundo: "Et in Arcadia nos:" (MNosolrgs fuimgs también en Arca
dial!). Queriendo decir que su pueblo tambien vivio aquellos momen--
tos felices y pasajeros de su mocedad. Por supuesto, no es algo ori
ginal, sino que es la famosa frase de Virgilio, modificada. "Et in -
Arcadia ego!".

, Entre las figuras legendarias que s2 evocan en "Atque nos"
estan "F{t-frumos" (81 Frincipe-azul), un Apolo, un Adonis; "Ileana-
Cosinziana" (una joven bellisima de los cuentos populares), una Dia-
na, o Elena de Troya; “"Pip¥rug-viteaz" (PipArug-el-valiente), un Te-
seo; "Zorild" (La Madrugada, personificada); "Murgil¥" (El crepusculo
personificado); los dioses Marte, Mercurio, Zeus y Venus, llegaron -
a ser encantadoras como son Sfénta Marti, Sffnta Miercuri, Sf3nte --
Joi y Sﬁénta Vineri, que son tambien los nombres de cuatro de log -=
siete dias de la semana. Tipos feos son los '"N'aude" (T1 No-oye); -
"fu-vede" (El no-ve); "Greu-ca-pimidntul" (El Pesado-como la tierra);
"Mama-nop$ii" (Ia madre-de-la-noche); "Fata-pidurii" (Ia Hija-del --
bosque); "Foametea" (51 Hambre, etc.

A este ciclo de poemas pertenecen las siguientes ereacio--
nes: "Fata Craiului din Cetini" (La Hija del Rey de los Pinos); "Tul
nic ¢i Lioara" (FNombres de dos jovenesg;"lsvor de Apa-vie" (Puente =
de Agua-viva); "Cr¥iasa Zénelor" (ILa Reina de las Hadas); "Pe Pimfin-
tul Turcului" (En la Tierra del Turco); "Blestem de Mami" (Maldicidn
de Madre); "CetinX DalbX" (Nombre de un joven); "Patru Portdrei" --
(Cuatro Mensajeros); "Pulger" (Nombre de un joven); "Filosofii gi --
Flugarii" (Los Filosofos Y los Campesinos); etc. En este ciclo en--
tra tambien la "Mireasa Vantului" (Ia Novia del Viento).

+ "Ah, fmi place mult povestea, cdci poporul se descrie/Singur
el pe sine insugi in povegti, si'mi place mie/ S'ascult pe
POPOT. "

+ "Leginat cu-acelagi leagan $i'nf§sat cu-aceleagi fage / Ca

$i vrednicii rdsboinici de la Tibru si Olimp!"
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La Segnorina Iuciz Santangelo citando a 0. Goga, transpone
en itliano lo siguiente:

"Lo que es evidente ya en su noesla, es el tenmperamento-
del poeta épico. 51 panteismo estético de los primiti--
vos, una herencia misteriosa nacida del mundo de Homero
en un rernocto angulo tracorrowanlco, con elementos que ba
Jo un temperanmento sofiador librado de la red de la real&
dad, han Gado origen a una poesia impersonal, cuyo fondo
se pnrdla en la noche del tlempo, ero la cual, era sos-
tenida por el medic de métodos artisticos nuevos y supe-
riores" (10).+

S5i alguno de los crltlcos del poeta "de los cuales no se =
preocupaba mucho", han com:ntado mas tarde sobre estos fragmentos -
epicos, buscando en ellos influencias extranjeras, y tratando de ---
comprobarnos que son los productos de una "1ngenu1dad nativa", y,
por lo tanto, despojados del refinamiento necesarios al genpro poetl
co,én el cual fueron escritos, estos y otros se basaban en la impre-
sién real de "la candidez vy de la ternura" que deja la obra nmadura -
de Cosgbuc. Pero, si la "ingenuidad cogbuciana" fuera natural y,no -
obtenida por los es“uﬂrzos de la decantaclon y de la purificacidn ar
tistica, ella deberia manifsstarse con mas vigor cuando el poeta es=
taba mas cerca de la fuente: en su juventud, Ws mucho mas diffeil -
identificar a nuestro poeta en una produccidén como ,es, digamos,"it--
que nos" o "Tulric si Tioara'", que en ereaciones mis tardias como es
por ejemplo "unta Zanfirei" (Ia PBoda de Zanfira) o en “ha Oglinaa"
(Ante el espeao) Bn sstos ensayos épicos, Cosbue, todavia no deaa
al campesino hablar, tan naturalmente como se notard en sus poesias
posteriores a esta &poca. ,Un contrmporanec hablando, en un estudio
introductorio sobre ;a poesia c0$bu01ana de este perlodo presenta la
siguiente observacion:

"La poesia de Cosouc, ingerma, encantadora por su frescu-
ra, no es un resultade inmediato de las condiciones crea-
doras de rzpsodas de las cuales hablaba Constantino Dobro
geamu Gherea (Solomén Xatz). Ella crecid y se perfeccio-
no como una perla a lo largo de los afios, debido a un en-
tero COTplEJO de circunstancias que han madurado la con--
ciencia del poeta y le han formado el arte, ayudandonos a
desc%brﬁr la parte central de una experiencia constituti-
- ha g 4 )

Los atios pasados por fogbuc en Sibiu fueron decisivos en -
la formacién de su carrers literaria. 21 periddico "Tribuna" se pro
puso ser "un centro de obra literaria, en la cual se encuentran los

+ "Quello che si sente gia saldo invece € il temperamento di poe
ta epico. Il vpanteismo estetico dei primitivi, una segreta ere
dité nascosta del wondo di Cmero in un remoto angolo traco-ro=
manico, sono slementi che su un temperamento di sognotore libe
ro dai legami della realta, han no dato origine ad una poesia™
impersonale, il cui fondo si perdeva nella notte dei temri, ma
era sostenuto de mezzi artistici nuovi e superiori'.
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talentos autdctonos, trabajan juntos, se animan unos a otros y esta-
blecen por medio de su obra el punto de partida del desarrollo lite-
rario valaco-transilvano que no se puede hallar en otro lugar salvo

en la 90951a popular o BOparana“ (12). Ila direccidn y la redaccidn

del peridédico se componia de las giguientes personas: Dr. Juan Slavi
ci, Director, Arghlmandrlta Nicolas Popea, Vicario metropolitang de
Sibiu; Dr. Nicolas Cristea, el futuro Patriarca de Rumania; Simién -
Poposcu, Arcipreste de Sibiu; Ir. Juan Maior, Arcipreste de S3ligte;
Zacarias Cuntan, ,Profesor de misica sagrada; Dr. Juan Popovici Bdrce
anu, Profesor Tedlogo: Dr. Juan Crigan, Profesor Tedlogo: Dr. Aure--
lio Brote, Director del Banco "Transilvania'"; Eugenio Brote, Exactor
consitorial: y los redactores, Cornelio Pop Pacurariau, Pompilio Pi-
pog, Septimio Albini, Juan Rusu-Siriamu, Jorge Bogdan Duicd, Miguel -
Fdrvu, Demetrio Comga y Jorge Coabuc El alma del grupo era Juan --
Bechnitz, el mis erudito y el mis preparado de todos; hombre de cul-
tura general vasta, y verdadero jefe del movimiento tribunista. "Jor
ge Cogbuc, dotado copiosamente por la naturaleza generosa, hubiese -
supﬂrado a sus contemporaneos baao cualquiera circunstancia, pero no
habria llegado a ser lo que fué, si no hubiera empezado su carrera -
literaria en el medio de estos hombres, todos escritores, de una cul
tura general amplia, y especialmente, si no hubiese recibido instruc
ciones valiosas de Bechnitz".(13)

Los conceptos de los tribunios sobre la literatura, y so~--
bre la lengua literaia fueroy de lo mas avanzado y jugaron un papel
may 1mportante en la formacion del artista Cogbuc. Una vez, Slavici
recibio un manuscrito limpio y legible en la redaccidén. Se trataba -
de una anécdota versificada. Su autor se firmaba "Bogeu" y el sobre
llevaba el sello del correo de Cluj. Slavici sospechaba que aquel -
"Bogeu" deberia de ser un estudiante principiante de la Universidad
de Cluj. Le gusto la anécdota, la publicé y creo un lio entre sus -
compafieros. Al dia 31gu1ente, el grupo de redactores, encabezados -
por Bechnitz, invadié la oflclna del Director para averiguar, qu;en
habia escrito el poema, dénde estaba, y cudl era su ocup301on. Todos
insistieron en que Slavici le escribiera a "Bogcu" para mandarles -=-
mis material de publicidad. Slaviei le escribié, y al nismo tiempo,
le mandd el volumen de poesias de Eminescu y algunos volumenes de ~--
sus propias novelas. En pocos dias, el paquete fué devuelto con 1la
nota de que el destinario era desconocido.

Después de algin tiempo, Slaviei se fué a Cluj como acusa-
do de un proceso de prensa. En la casa de su abogado, Julio Coroia-
nua, encontro a un joven estudiante, pasante de derecho* al pg~~-
irigta mas tarde, Dr. Julio Maniu. Salvici le pregunto si &l sabia

u;en era un tal estudiante "Bogeu" que escribia versos. Maniu se --

did cuenta que no podia ser otro estudiante que Jorge Cogbuc, el hi-
jo del sacerdote greco-catdlico de Hordou y el cual se hallaba ahora
en una cabafia de ovejas en las montafias de Rodna.(14)

De vuelta a Sibiu, Slavici conto a sus compafieros lo que

averigud en Cluj sobre Cugbuc. Después de algunas deliberaciones -
todos insistieron en que Slavici le escribiera para proponerle entra
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ra en la redaccidn de la "Tribuna". Como habia una demanda de parte
del aubllco, se cred un empleo nuevo en la redaCClon, una aeCClOH -
econdmica, la cual fué ofrecida a Cogbuc. Slaviei le escribid, el
joven acepté la oferta y vino a Sibiu.

El cargo no era pesado aunque tenia que redactar ta.blen -
la seccidn de variedadesz en la cual insertaba noeizitas nunoristicos
y epigramas que gustaban al publico lector, Ademis de estos dos ofi
cios, Cogbuc desempepaba otros: ayudaba a SlaV101 en la faena Htil =
de corregir la correspondencia que se recibia en la redaccidn de to-
das vartes del pals. Despues de todo, "para nosotros, los llamados
tribunios, el perlodlco era sobre todo, el érgano de propsganda para
restaurar la unidad en la vi‘a cultural del vueblo rumano y por eso,
la correspondencia recibida era una de las tareas Jas inportantes en
la redacciodn porque por nedio de ella se ;ort¢1801an los lazos entre
los hermanos hasta agui separaios. ILa mayoria de estas cartas esta-
ban escritas en un lpnruaae lleno de localismos y de regionalismos -
que no se podian publicar sin ser corregidos",dice Slavici (15).

Cogbug aceptd con alegris esa tarea porcue, "me  lace rma--
chisimo, y ademas, aprendo varias cosasy entre ellas a hucer coryec-
ciones: un solo error le enseia a uno mas en cuantg a la seleccion,
el ugo y la colocacion de las palabras en la orzcidn, e todas las
gramaticas y todos los tratados de la estilfstica" (16).

De eqta ranera Cogbuc viens a 1mpcnersa un provlera no re-
rualto todavia en su propia creacidn poética; el problera de la len-
gua, asunto apasionado gue lo va a preocupar toda su vida. Durante
la epoca de la "”rlbuna" el poeta cnpieza la depuracidn de su lengua
je; elimina aguellos términos trIR911V3n05 y alsunas exvresinnes na-
saudenses gue abundan en sus noeslas de auoloscpncia, ¥ retiene ague
1llos que desempefian una fun010n estética an el ¢ uadro del poema. Ia
técnica de la ver31flca01on lo apasiona ahora: "cuande uno ei Ee"aﬂa

a hablar con &1 sobre cuestiones de técrica lltﬂr*rla, no tenia ni -
nambre, ni sed y ni suefio... de tanto entusiasmo. ©Sus manuscritos -
eran limpios y legibles y consideraba detenidamente cada palabra an-
tes de escribirla... giempre queria eampliar sus conocinientos o le--
yendo avidamente o conversando con otros" (17).

Initil es decirlo gque los afigs pasados por el poeta en la
redaccidén de la "Tribuna" fueron los mas fecundos de su carrera lite
raria: su pensamiento evoluciona y alcanza madurez, adquiriendo rapf
dam\hte 1os instrumentos necesarios para la tepnlc de la expresidn
poética mds alta. Ia estrofa de versos de ocho qllabua acabada por
un verso de cuatro silabas, llega a ser la forma métrica favorita de
Cogbuc. El sabor 1n1m1taole, la frsscura campesina que su verso ad-
quiere ahora, seran el sello de sus nrodu0013nvs por nucho tiempo. =~
El poeta encuentra su manantial en el "héroe lirico, el rapsoda 0 na
rrador campesino”. La lozanla del verso cogbuciano proviene en ori=
mer lubar de la espontaneidad llena de candidez de este personaje y
de la sencillez de su len je, los cuales commican mas la emocion
intensa sue la imdzen artistica. Ahora aparece también 1la estructu
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ra sintictica en la cual se capta en su esencia la lengua hablada pe
ro pulida del pueblo y refinada segun el gusto del poeta,

Dando una mirada mds cercana a las producciones que salen
a la luz ahora, observamos que el poeta se aparta del mundo romanti—
co y s¢ dirige mas hacia lo real y lo concreto por medio de las ima-
genes. | %1 va a hablar sélo de lo que sus héroes ven, oyen y sienten
de agul resulta el dinamismo y leos efectos de movimiento que realiza
en sus versos,

2n 1889,.Cogbuc publica en lg "Triduna" su balada épica, -
"Nunta Zamfirei". Dr. lMaiorescu la leyd y la juzgd la mas bella crea
cion de este género de toda la literatura rumana. Le escribié dlrec
ta e inmediatament=z al poeta lo siguiente:

"Siento una gran alegria cuando leoc versos como los encon
trados en el poema, "La Boda de Zamfira", ™ debes de -=
ser un joven, porgue sélo la Juyentud tiene horizontes --
tan vivos en donde la imaginacidn se proyecta como en
cuadro de una precoz primavera. Mi alegria fuera ain ,£nas
grande si los hermanos de Transilvania nos enviaran mis a
menudo tales producciones. Te pldo la licencia de leer -
la maravillosa balada en la reunién de nuestra sociedad -
literaria, la Juventud" (18).

Lo citado querla ser mucho mis que una invitacidn entu---
siasmada y una colaboracion fructifera e intensa en "Convorbiri li=-
terare", el drgano oficial de la Juventud. Cogbuc sintidé el calor
ds estas palabras, y permltlo gue la Balada fuera lefda y publicada
segun el deseo del gran eritico, cuyos padres eran transilvanos tam
bién. Aquel dia fué la consagra01on ¥y el bautlsmo de la gloria 1liZ
teraria de Cogbuc, y el poema vié la luz del pliblico en la revista
ya mencionada.

El prestigio y la fama de que gozaba Cogbuc en Sibiu y --
Transilvania, cruzan los Carpatos como un reldmpago seguldc por el
fuerte eco de un trueno y cunden por todas las provincias rumanas.
"Ila Boda de Zamfira" trala al horizonte de la literatura dacorroma-
na ese rayo vivaz y calido de sol que dispersa las ,qubes tenebrosas
en un cielo triste de otofio. Trafa con ella también tiernos soplos
de vida sana, sencilla, dulce y feliz pasada en medio de la natura-
leza, en donde el espiritu, lejos de esscudrifiar el significado pro-
fundo de la vida, goza plenamente de todo lo que la suerte le ofre-
ce para su satisfaccidn.,

"la 3oda" revela un mundo alegre en plena fiesta nupcial
que canta, baila y se divierte. Cogbuc evoco la boda rumana de una
manera que no tiene igual en la literatura de ,su naczon, y tal vez,
en las de otras. Sobre este tdépico se hablard mas ampliamente en -
la segunda parte de este capitulo.

Otras creaciones poéticas inspiradas en el mismo mndo en
cantador salen a la luz en "Convorbiri Iiterare", tales como son —=
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"Ta Oglindd" (Ante el espejo), "Rea de plat¥" (Mal pagadora), "Nu'i
ca ea" (No hay otra como ella, "Gaze}“ (Tipo de poema ligeros "Fres
co-Ritornele" (improvisaciones humoristicas), etc.

Al pasar a Bucarest, cesan las colaboraciones del poeta en
la "Tribuna". Se inicia directamente en "Convorbiri literare" como -
poeta formado: su fama era general. Ahora aparece en volumen la tra-
duccién de la tragedia hinda, la "Sacuntala. En 1893, Cogbuc publi-
ca su primer volumen de poesias, "BALADE $I IDILE" (Baladas e Idi---
lios), un conjunto de 58 poemas, casi todos de una belleza sin pan
Entre 1os mas famosos se emumeran: "CAntecul fusului' (31 canto del
huso), "PFata morarului" (La hija del molinero), "Nunta Zamfirei" (la
Boda de Zamfira), "lMoartes lui rulper" (la muerte de Pulger), " El -
Zorab", "Te lénga boi" (41 lado de los bueyes), "Ia Oglindid" (Ante -
el QSpegoj, npe deal" (En la colina), "Spinul"” (La esy1na)L_etc. To--
dos revelan un deleite nunca gustado hasta ahora. Ia &paricitn) de --
"Balade gi Idile" fue una sorpresa inesperada por parte del publlco
porque el poeta, todavia bastante joven y apenas llecado a la capi--
tal, hacia tres afios, sacd a la luz ¥y de una vez un nunero extraordi
nario de buenos poemas. La verdad fue que Cogbuc ya tenia seis afios
de actividad literaria en Transilvania antes de su vegnida a Bucarest
Ahora la persona del poeta y su obra interesan aun mas y se inicia--
ron discusiones vivas en torno a ambos, tanto en favor comc en con--
tra. La verdad triunfa con el tiempo. Ias obras de Cogbuc se syce-
den unas a otras, su genio poético conquista la entera oninlon pub11
ca y todo 21 mundo llega a reconocer en €l, al mds caracteristico re
presentante del verdadero sentir rumano.

Para celebrar la publlua316n de este volumen de poesias, -
Juan Iuca Caragiale hace esta advertencia en una nota del "Moftul Ro
man" (Ila Yonada rumana), en el curso del mismo afio, 1895:

"4l fin, aparecid a la vista un arbol y es tan soberbio
y tan fuerte que millares de cosechas de yerbas malas -
sucederan y é1 se quedard siempre en pie, mids sano y --
mas duradero, venciendo el gusto actual ¥ el tiempo con
sus cambios caprichosos, aumentando constantemente la -
gloria de nuestra lengua rumana; este arbol es el volu
men de "Balada gi Idile" de Jorge Cogbue" (19).

Ya se notd en el capltulo previo que antre los aiios de -=
1892 y 1896, Cogbuc no publicod nada en “"Convorbiri literare". Resul
t4 gue los confllctos literarios que surgieron entre el poeta y sus
compafiergs de esta revista no se habian podido resolver pese a la in
tervencidn de Slav1ci que se encontraba atwora en Sucarest. Total --
que Cogbuc se separd de ellos.

En 1894, Cosbuc funda con Slavici y Caragiale una de las -
mds hermosas revistas literarias de aquel entonces en Bucarest: -
"VATRA" (El1 Hogar), palabra tan cara a su corazon, la cual encerraba
en ella "dorul" (el anhelo) de su casa, de su madre, de los recuer-
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dos de M4s#ud con todo el paisaje del valle de Bistrifa y el de S&lau-
ta, la cuna de su infsncia; era una palabra sugestiva, calida, armo-
niosa y comprensiva.

Por supuesto, la redaccién de la revista cayd bajo la res-
penosabilidad de Cogbuc: Slaviei era profesor de historia, y Caragia-
la no acevptaba puestos tan bajos como el de "redactor" "El que tra-
vajaba con la "Vatra" habia sido Cogbuc, sélo é1, y gracias a sus es
fuarzos fué la revista una nub11c3010n ilustrada Ldue atn hoy en aia
32 pueds 1:er con gusto" (20). Algunas de las mds bellas p0e51as de
Cosbuc se dieron a la luz en la "Vatra" por primera vez, ¥y segin --
Zlaviei, Cogbuc ni las hublera escrito si no hubiese exlstldo esta -
rev1sta: Nusstro poeta‘hacla todos los pormenores en cuanto a la -
redaccion, y la parte mas interesante T, caracteristica de la publica
cidn era e,crlta por €l solo. La seccién, "Vorba Xluia" (Como dice
el refran) estaba llena de aclaraciones tanto interesantes como ins-
tructivas sobre los dichos y los refranes rumanos, entre los cuales
mencicnamos unos cuantos: "Cu cd$el, cu purcel" (con perrito y con -
cerdito) = partir con mucha ropa, o con mas que le toca uno ; (A -—=-
spune) "Brasoave" = decir mentiras; "Nici in clin, nici 1In manec" --
(no m&nzcd) = no tener ninguna relacidn con uno, o no tener nada que
hacer con algo; (A se duce) "Opt cu a branzei" (noui) = ,jpandar a uno
al diablo; "Purti de popi" (panza de sacerdote) = comildén; "A vorbi
romﬁneste" (hablar rumano) = hablar directo, claro y gramatlcal' A
vorbi pasareste" (hablar como los paaaros) hablar mal en sentido -
gramatical; "Las¥'l in moartea lui" (déjalo en su muerte) = dejar a
uno ir tranguilo; "A prinde prepelifa de coadd" (recoger la cola de
la codorniz) =sorprender a alguien o lograr algo sin éxito, etc., ==
Otra seccidn escrita por Cogbuc era "Fel de fel" (Variedades) llena
de toias clases de informaciones, muy sclectas y bien logradas; ---
otras dos, eran "De ale casei" (Cosas domésticas) y "gtiri" (Noti---
cias). "Leyendo estas partes de la revista "Vatra" nos damos cuenta
de 12 rigueza de conocimientos y de la habilidad de juzgar de Cogbuc
el hombre de pocas palabras" (21).

El ideal por el cual fueron guiados los tres fundadgres de
la rev1sta estaba formulado en la primera oidgina del drimer nimero -
bajo =1 tltulo, "Vorba de-acasa (La Palabra del hogar}. Entre -
otras cosas apuntaban aue:

"Log escritores actuales se alejaron de las viesjas cog-
tumbres sin adoptar otras y por lo tznto han dejado a -
la sociedad desmoralizada. Al seguir asi no nos recono-
cieran ni los padres y ni los hermanos de otras provin-
cias rumanas... que devolvamos al hogar ancestral, a --
nuestro origen cultural hasta donde sea posible. Para
alcanzar constancia y unidad, necesitamos tener en cuen
ta en nuestras obras el gusto del pueblo, su modo de --
ver y de sentir, y su naturaleza que es igual en todas

las regiones hgbitadas por rumanos. El ideal serd dar
al pueblo no solo una lectura variada e interesante, si
no también que sea rumana. Se dlce que el arte no tie-
ne nacionalidad - a pesar de todo estc, las obras de un
valor universal son una clase de sintesis del desarro--
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1lo cultural nacional de un pais... si no podemos escri
bir para todos los tiempos y para todos los pueblos, --
por)lo menos, escribamos para nucstros contemporaneos",
(22

Se anunciaba que ademds de las obras originales, cublica--
ria traducciones escritas conforme al gusto del pueblo rumano. Ahora
Caragiale da a la luz tanto escrifos originales como traduccignes; -
Slavici, su novela "Mara"., Los mas grandes escritores de le epoca -
colaboran en la revista: entre ellos se hallaban, el enciclopedista,
Dr. Bogdan Petriceicu Hasdeu, de Bagarabia; Jorge Murmu, el genial -
traductor de la "Iliada", gue tambien publica sus poemas de juventud
Pedro Dulfu, el autor de"PEcalA" (El engafloso, el personaje mas humo
ristico de la literatura rumana); Haralamb Lecca, Iuis Dius, Juan -
Rusu-Jirianu, etc. Las traducciones gue se publican provienen de -~
lag obras de lark Twain, Korolenko, Camille Flamarion, etc. Tam--
bien aparecen en la revistia cuadros de ilustres pintores extranje --
ros. El contenido rico,y variado de la revista at;a{a tanto a los -~
letrados como al gran publico de todas las categorias; el gran exito
Y el gusto selecto se atribuyeron a Cogbuc. Slaviei testificé que -
la importancia de la revista a los ojos de millares de lectores se -
debia al hecho de que en sus paginas adquirieron popularidad mayor -
algunas de las mejores creaciones poeticas de Cgsbuc, las cuales, ==
compiladas en volumen, aparecen dos afios despues.

Entre las poegias mis famosas gue brillan en las piginas -

de la "Vatra" estéan: "Mama'; "Noi vrem pamint" (Queremos tierra); --

"Stefdniftd Vodi" (El Principe Estebanito); "Lupta vietii" (Ie Lucha -

de la vida); "Doina"; "Sub patrafir" (Bajo la estola) "Scara" (ILa Es

alera); "Iarna pe ulitd" (En la Calle en el invierno); "Dragoste --

vrijbita" (Discordia de amor) "Pe deal (En la colina), Himmos de
Rig-Veda y Proverbios hindus.

Ihdgs a la luz en un cuadro elegante y de tantas atraccio-
nes, las poeslas de Cogbuc fuercn,leidas avidamente e impusieron al
mundo culto rumano a uno de los mas Tfascinantes poetas.

; Sin embargo, la bella florescencia de los tres talentosos
jovenes desaparece pronto: en agosto de 1896, la revista "Vatra" ce-
sa de aparecer. En el mismo afio, Cogbuc renueva su actividad en -~
"Convorbiri literare" en donde publica traducciones de la literatura
sanscrita, tales como son "Tilotama", "Bihma", "Dasaratas", "}oartea
Panduizilor" (La Muerte de los Panduizas), "Urvasi", "Rama" y "Nala",
Ahora Cosbuc vublica su segundo volumen de poesias, "FIRE DZ TORT" -
(Hilos de lino), que contiene 65 poemas, algunos de los cuales ya se
habian publicado antes en "Vatra",

Hasta 1900, Cogbuc escribe y publica constantemente poe---
sias, fragmentos de prosa, prefacios, colabora en otras revistas y -
funda algunas, da a la luz estudios filolégicog, interpretaciones de
rgfranes, recuerdog de su juventud y de fantasias, traﬁuccioneg del
sanscrito, antologias, ete. Con la publicacion de sus dos voliumenes
de prosa, "Povesteca unei coroane de otel" y"Risboiul nostru pentru -
neatdrnare", 1899, €l alcanza diez afios de asombrosa actividad lite-
raria en Bucarest. BEs una febril actividad rica y fructifera en --
obras de alto valor creative. Su granueza ahora es indiscutible; pe
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o su energ{a es inagotable y continua manifestandose al mismo ritmo
en los afios siguientes.

Para permanecer en contacto espiritual intimo y constante
con el pliblico lector, concibe el plan de una nueva revista. E1 19
de diciembre de 1901, ocurre un gran evento literario en Bucarest: =
aparece "SEMKNATORUL" (El Sembrador), bajo la direccidén de Cogbuc y
v1ahu;a, los dos grandes idealistas de la estirpe rumana,

Insatisfechos con la educacidn de la juventud de su epoca,
piden, tanto en la vida como en la literatura "profunda devocidén por
el pasado y amor a la patria"., (23)

BEn el editorial "Uni$i" (Unidos) del "Seminitorul" No. 2,
del 9 de diciembre de 1901, Cogbuc puso de manifiesto el ideal hacia
el cual aspiraba y se dlrlg a:

"Los ideales perseguidos desde los principios de nues-
tra literatura fueron en parte realizados. ILa lengua,
mis o menos, se ha unificado; la iglesia es nacional -
e independiente; la unigdad cultural de los rumanos --
existe o no existe, segin la medida con la cual uno --
quiera medirla; los Principados se unieron en un reino
11bre, hemos fundado un Estado y una dinastia., ;ué --
otros ideales quedan aun por realizar? Sin ideales no
haya lucha, y sin lucha no hay literatura., Y, sin --
ideales zmpezamos ahora a deshacer lo que han hecho --
nuestros padres. Ellos se esforzaron en acumilar bie-
nes para nosotros, nos obsequiaron 1a tierra qus defen
dieron por siglos con guerreros inntmerables; nos deja
ron el poder de desarrollarnos hasta el punto ya alcan
zado y nos dejaron una literatura verdaderamente runa-

na, que emana de nuestro eSplrltu Nosotros deberemos
seguir en la misma direccidn sin disipar lo que ellos

acumilaron y aspirar sismpre a iluminar el pueblo para
hacerlo unido y fuerte. Pesro si en nuestras obras ma-
nifestamos lo opuesto, decididamente en la literatura

caninamos en sentido contrario. Hemos roto el hilo de
las tradiciones, nos burlamos de la fe de nuestros pa-
dres, tomamos en vano las instituciones de la patria,

nos reimos a carcajadas de nuestras aspiraciones nacio
nales e importamos tantas ideas languidas por completo
fordneas del espiritu rumano. No dispersemos el teso-
ro reunido por nmuestros padres si nosotros mismos no -
podemos aumentarlo, y sl no podemos incrementar las 1lu
ces que ya tenemos, por lo menos aspiremos a difundir-
lag en el pueblo tanto cuanto sea posible, He aqui --
cual debe ser nuestro ideal en todas las manifestacio-
nes de la vida, y, especialmente, en las literarias. -
Hasta que aparezca otro, y las circunstancias polltl—-
cgs sean mas propicias, este tiene que ser el ideal --
mas aproximado a ruestro corazon". (24).
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Cogbuc y Vliahutd lucharon por la realizacidén de este ideal
de c¢dlido patriotismo y de verdadero tradicionalismo rumano. El as--
pecto de la revista era el de una joya bien pulida, atractivo y en--
cantador. Agqui se publlcan las obras inéditas de Eminescu; sin em--
bargo, las creaciones siempre fregcas de Cogbuc y las de(Vlahu?a son
las que detienen el interés del piblico en general. Agui vieron 1la
luz una serie de poesias de Cosgbue, las cuales, reunidas con otras -
40, van a aparecer en un nuevo volumen en 1902, bajo =21 titulo "7ZIA-
RUL UNUI PIERDEVARA" (E1 Diario de un Pelafustan).

“Seménétorul" desde sus primeros nim:ros y hasta 1907, es
el testlmonlo més elocuente de la incansable, 1nsunerable e inagota-
ble energia de trabajo del poeta transilvano. Con el nimero cinco -
aparecen las traducciones de la "Divina Comedia", de la "Odisea™, --
del "Libro de cantos" de Catulo y versos traducidos de las obras de
la reina y poetisa, Carmen Sylva.

En 1907, Cogbuc se retira de la direccidn del "Semfnitorul"
y 28 reemplazado consiguiente por Nicolds Iorga, Ovidio Densugianu,-
Miguel Sadoveanu, Esteban 0. Iosif ¥ Demetrio Anghel.

Un afio antes de retirarse de la revista ya mencionada, Cog
buc, Juan Gorun e Ilario Chendi fundan la revista "VIATA LITERARA" -
(La Vida literaria). Esta revista es la Qltima fundada por Cosbuc. -
El ideal perseguido por los directores y expuesto en el articulo, -~
"Primul cuvdnt" (La Primera palabra), es mis restringido; ellos sdlo
deseaban dar al publico escritos que le interesaran. No obstante, -
el posta continua con las traducciones a las cuales ariade de vez en
cuando poesias originales, estudiocs y articulos en prosa.

Hasta 1910, Coghbuc publica constantemente traducciones, --
bosquejos, proverbios, obras didactlcas, prefacios para publicacio--
nes de algunos escritores de su epoca, como fuesron los de "Spre pri-
mivari" (Hacia la vrimavera), versos de Juan Costin; "Povestiri din
copilirie" (Cuentos de nlnezs de Serglo Cujbld, y especialmente, el. -
de los "Suspine" (Suspiros), poesias poporanas de Bisarabia, compila
das por Jorge MZdan, un verdadero estudio de cdmo se hacen ¥ como se
difunden las poesias poporanas.

Con la obra traducida, "Don Carlos" de Federico de Schiller
salida a la luz en 1910, llega al cabo y al fin la gran serie de -
obras que constituye la época de 20 afios de trabajo fructlfero desa=-
rrollado por el poeta transilvano en la Bucarest. Es una época de -
una actividad anonadora en la cual las publlcaciones se suceden una
a otra, ajfio tras afio, en las cuales palpita rltmlca e inguietante su
gran espiritu, y por las cuales se propaga y radia la luz copiosamen
te en su rededor.

Desde 1910, hasta el principio de la Primera Guerra Mun -=-
dial, Cogbuc sigue escribiendo, pero ahora traduce mas; su nombre se
encuentra en "Noua revistid ro " (La Nueva revista rumana), pero -
mis frecuentemente en "FlacX¥ra" (la Flama), en donde publica fragmen
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tos de la "Odisea" y de la "Divina Comedia". Aunque su actividad lle
gue a ser mas restringida ahora, se concentrara mas que antes.

De lo que ya se habia expuesto, se puede notar con clari--
dad la larga carrera literaria que nusstro poeta desempefio durante -
37 de los 52 afios de su vida., El camino no fué facil en absoluto, Y
a pesar de todo esto, si se reuniera todo‘lo que é1 ha creado, ¥y sus
traducciones, su obra llenaria varios volumenes. Hasta ahora Cogbuc
no se puede encontrar en "obras completas" y menos en traducciones -
extranjeras. Estudios generales y monograflcos parciales se han he-
cho tanto sobre su vida como su obra; sin embargo, muchos de estos =
estudios dejan mucho que degear. Cuando esta necesidad se haya. lle-
nado, entonces Cogbuc tomard su lugar verdadero tanto en la literatu
ra de su pais como en la universal.

Ia obra orlginal de Cogbuc. Ia poesia.- De lo ya dicho -
hasta ahora se puede deducir facilmente gue Cogbuc es sobre todo un
poeta; eu produ001on en este campo es voluminosa, compleja y variada.
Se nodrla precisar gue los cinco volumenes presentes, (aunque se ci=-
tan siempre cuatro que el poeta‘publlco durante su v1da), comprenden
313 poemas; aqui no estén incluidas Y4+ canciones que é1 elimind des-
pues del primer volumen sacado a luz, ni las creaciones de su juven-
tud en manuscritos, ni las gue fueron publicadas en "Musa somepané“
El primer volumen de "Balade gi Idile" (Baladas e Idilios) tenia 58
poemas; el segundo, "Fire de Tort" (Hilos de lino), 65; el tercero -
"Ziarul .unui Plerdevaré“ (El Diario de un gelafustan), 35; y el cuar
to, "Cantece de Vitejie" (Cantos de valentia), 27. El quinto voluf-
men, muy amplio, que contiene 128 poe31as, vy actualmente deberfia ser
el prlhero, cuenta con las creaciones que fueron publlcadas en va---
rios periddicos y revistas transilvanos. Estos volumenes unidos cu-
bren un total de 1100 paginas de verso original.

Para hacer un estudio detallado sobre esta poesia, se ne--
cesitarfan unos cuantos volumenes, sin embargo, para limitar nuesira
1nvest1gac1on ¥ presenta01on, es menester usar un método apropiado -
que nos facilite una aprox1m3010n, mAs o menos, aceptable a nuestro
propésito. Por lo tanto, al restringir nuestro horizonte vamos a di
vidir el conjunto en etapas como se verd mas tarde.

¢Por dénde empezar? ; Serd el fondo 6 la forma en la poe-
sia de Cogbue? E1 fondo y la forma son los dos aspectos de cualquier
producto literario que se complementan, y al profundizar en ellos, -
nos facilitan apreciar, entender, gustar y valorar una obra litera--
ria., Io gue pesa mas, en muchos casos, es la considera010n del con-
tenido de la obra literaria; pero, la forma, segin algunos investi-
gadores recientes es tan importante como el fondo. En el caso de ==
Cogbuc, la forma misma indica el contenido: "el verso en sus creacio
nes no engafia, es el vestido de la divina poesia".(25)

Los titulos de los volumenes de su poesia nos revelan el -
contenido: "Balade gi Idile" son sentimientos plasmados en espiritus
sencillos gque no conocen el refinamiento; "Fire de Tort" y "Ziarul -
unui Pierdevara" son flores de la fantasia, ricas plasmaciones rotas
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del espiritu; "Céntece de Vitajie" son expansiones llenas de impetu
y de admiracidén frente a hazafias glorlosas. Todas son obras poeti-
cas que halagan por la variedad de la "idea", por la belleza senti-
mental" que forma su aureola y por la "plasmacidn brillante" de un
mundo nuevo y coploso.

Las "ideas" de Cosbuc, las Unicas que se imponen, ademas
de las muchas gque atraen, son solo aquellas que visten el ropaje -=
brillante o luminoso de la poesia y se hacen sentir en el alma con
todo su esplendor.

Para comprender ain mejor la obra de este poeta, la perso-
nalidad que se refleja ey ella, analicemos un poco al hombre en rela
cidn a sus creaciones poeticas:

"Cogbuc no es un nistico, ni un fildsofo, y tampoco un
doc%rlnario politico y religioso; Cogbuc es sobre todo
un letrado, un poeta, un genlo creador, que al sumer--
gir su ser espiritual en la inmensa armonia de la natu
raleza, saca de ella nuevos gcuerdos, experiencias y -
existencias cuya vida no esta sujeta a la destruccion

sino que perdurard para siempre' (26).

Cogbuc personifica el intenso poder de vivir y el equili--
brio espiritual de la "raza rumana" gue se afirma ahora original y -
energicamente en la literaturg nacional de su pueblo. Cogbuc no can
ta sus propios sentimientos; €l tampoco es un poeta aislado del mun=—
do c;rcundante, no es un extranaero, como fueron todos los poetas an
teriores a el y su epoca' "Cogbuc es parte integrante de su raza, su
espiritu vibra en unidn con millares de almas de las cuales él es -=
una particula".(@? ) Identificdndose totalmente con su estirpe, sien
te palpitar en zus venas la gran e intensa energla de la colectivi-=
dad rumana, el ardor de un pueblo joven, aedlento de vivir, Vléhuta
canta también la "sed de vivir" pero la emocién es muy personal en -
él, mientras en Coghbue ésta llega a ser colectiva por el instinto, -
por las profundas fuerzas atavicas ocultas, por el fuerte ligamento
de unas raices hondamente penetradas en la tierra de su nacimiento,-
la Wnica fuente que le puede ofrecer la savia que da vida:

"Soy espiritu en el espiritu de mi raza
Y le canto su alegria y su amargura"

(Pocetul, I, vv: 1-2)
Cosbuc junto con Juan Creangﬁ representan la vida espiri-

tual de la nacidén rumana, el campesinaje, de un lado y del otro de -
las sierras carpatinas; ellos fueron los dirigentes expresivos de su

+ "Sunt suflet in sufletul neamului meu / $i'i cént bucuria si-
amarul".
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de su entera concepcwon sobre el mundo y sobre la vida. El maestro
de la mgs artistica prosa rumana se hermana con el poeta que elevo -
la poesia a la misma altura. ZEsta es la mas lucida caracteristica -
espiritual de la renovacidn con la cual aparece Cogbuc en el horizon
te de la literatura rumana y la cual constituye a2l mismo tiempo su -
abrumadora importancia.

Los génercs poéticos cultivados por Co En la exten-
51on de su obra, Cogbuc muestra une inclinacion acla 10 "dramidtico"
1ndole fue se manifiesta por la naturaleza del hombre, por su predi-
leccidén hacia el didlogo, o simplemente es un rasgo que se revela en
los conflictos espirituales de algunos personajes de sus creaciones.
un recurso gque fortifica el fondo llrlco 0 narrztivo de las mismas,
“numeramos algunos entre los ejemplos nmas destacados: "La Muerte de
Pulger", "Pachd Hassan", "E1 Principe Mstebanlto“ "Queremos tierra'
"V01ch1ta de usteban“, ““1 Zorab",etc. No obstante, el género drami
tico, como tal no esta reprezentado en obras propiamente dichas. Por
lo tanto, la mayoria de los poemas de Cosbuc se agrupan en dos: epi—
cos y liricos. Ias subdivisiones de estos dos generos, las ""bala---
das", los "pasteles" (un tipo de ﬂ0931a descriptiva, una variante -=-
del idllio), los “1dillos"' las demds obras poétlcas pertenecen a
otras subd1v151ones 1iricas.

Entre las baladas sélo algunas de ellas son eplcas, esto -
quiere decir, que sdélo un ETUpo de ellas produce la "emocidn estéti-
ca“ gue se reguiere para la poesia y la cual se refleja en la narra-
cién cautivante de un evento interesante, plasmado con arte y lleva-
do a un desenlace con personajes bien definidos en sus caracteristi-
cas. las baladas épicas de Cogbuc resultan de varias inspiraciones,
algunas de ellas tienen contenido herdico , como "Pacha Hassan" y --
"Columa de atac" (Ia columna de ataque), otras, exdtico, como "El -
Zorab" y "Regina Ostrogotilor" (ILa Reina de los Ostrogodos), otras -
fantastico, como "Groparul" (El Sepulturero), "Blestemul Tradarii" -
(La Blasfemia de la traicidn); otras, cdémico, como "Cetatea Neamtu--
lui" (ILa Fortaleza de Neam}) la cual es la mgaor balada eplco-burles
ca de Cogbuc. En esta categoria caben también cinco leyendas, de --—
lag cuales la mas famosa es "Cicoarea" (La Achicoria), luego, hay --
anéedotas, como, "Toti sfintii" (Todos los santos), "Puntea lui Ru--

mi" (El Puente de Rumi), ete.

las demas baladas que nd entran en el grupo anterlor son -
baladas l{rlcas, que pertenecen a aquella clase de poesia que tiene
un cuadro epico ¥ la cual mediante un evento restringido y de algu--
nos personajes apenas bosquejados, da expresividad a un fondo 1lirico
a algin sentimiento, lo cual solo forma la verdadera base de la obra;
asi son los poemas, "la Muerte de Pulger", "la Boda de Zamfira", ---
"Trei, Doamne, 91 toti trei" (Tres, Sefior, y todos tres),etc.

Al género llrico pertenecen también 1nnumerab1es pasteles,
algunos simples, otros idilicos, como, "Péstorifa"™ (ILa Pastorcita);
algunos metaforicos, como "Scara" (La Escalera), "Prahova" (Nombre -
de un rio), "Vantul" (El Viento); otros descriptivos de escenas en -

> 29w



Mttl‘.ﬁ-h-v al-n«\ﬂu

ﬁﬁam Rediviva

e Wac!--n:.\ A

Seadoran @Plreanav

FOALE 1L LHTR:\T\ PENTRU ‘FAMIL 1‘1/

AP AL DL DOUS Ot PE,LUM ¥ b

ﬁl\lANI\_TORUL

Revisly literara saptaminala

-

DIRECTOR:
A VLAHUTA 31 G. cOSBUC
~ ) c-- ek i

4. VPortadas de las revistas '"'Musa Somesand',
"Watra" y "Sem#nZtorul"

- 30 -



las cuales se desarrolla un fendmeno natural, como, "Dupd furtuni" -
(Después de la tempestad). Llenos de velleza y admirables por sus
cuzlidades de poder plastico son:"tn Miezul verii" (En el medio de -
vera?o), y la verdadera obra maestra, "Noapte de Vard" (Noche de Ve-
rano ).

En la misma categorla cae la poe31a contemplativa, de im~--
pulso afectivo, de admiracidn - la oda - y la de clase repulsiva, de
reaceidn espiritual volutiva - la satira - esta clase de poesza con=-
templativa produce obras en las cuales el objeto que sirve de inspi-
racién parece hablar nas por si mismo, mientras el sujeto, el espiri
tu creador se queda en la sombra. ILas baladas liricas son contempla
ciones descriptivas. 4 la sub-especie de las contemplaciones anali=
ticas, meditativas pertenecen los poemas "Pe deal (Bn la colina), -
"Colinddtorii" (Los Cantantes de la Navidad), "lMama",etc.

Bl "entusiasmo" como motivo de 1nnp1racion ne estd ausente
de la obra de Cosbuc, sino que aparece en acentos calidos en lag ==
odas que manifiestan el amor a la patria como sc nota en "Cintec" --
(de "Bl Diario de un pelafustan"), "Cantec" (de "CAntece de Vite ---
jie") e "Imn" (Himno); otros poemas se inspiran en las hazafias glo=--
ricgas del pasado nistérico rumano, como en "Cédntec ostigesc" (Canto
de la soldadesca); otros estdn dedicados al amor, o0 a la alegria de
vivir, como "GAnduri" (Pensamientos). "Numai una" (Sélo Una), "GConcer
tul primdverii" (21 Concierto de la primavera), "Hora", "Povestea --
cAntarii" (31 Cuento de la cancidn, etc. Losg dedlcados a exaltar la
hermosura de la naturaleza superan a los demas: "Vara" (El verano) ¥
"Vestitorii priméverii" (Los anunciadores de la primavera) incorpo--
ran la nota mis explosiva y elevada de adoracidn de la naturaleza ¥y
del paisaje de Rumania. ¥&n estas dos ultimas poesias, en la balada
"La Boda de Zamfira" y en los idilios se halla la direccién sana de
la inspiracidn de Cogbue, el impulso hacia la vida y el impetu ha--
cia la felicidad de un alma de poeta.

En las profundidades de la genial fuente de inspiracidén --
los sufrimientos humanos han sacado del mismo erlrltu de joven inge
nioso, encantado por los cuentos antiguos y enamorado del sol, unos
cuantos acentos de esfuerzo humano, de preocupaciones, de dolor y --
atn de desesperacidén como se observa en las elegias tan tristes en
su fondo, pero, especialmente, en su armonia. Paradigmas de estas -
clases son "Cédntecul fuswlui" (Z1 Canto del Huso) y "Fata morarului
(La Hija del Molinero) al lado de la dolorosa "Rugimintea din urmi"
(Ia Wltima siplica), etc.

Acentos de odio y de revuelta han brotado sin tregua de la
mismae alma de poeta: frente a la persecucidn de siglos de sus proxi-
mos, los campesinos rumanos, y en su nombre, el poeta habla vehemen-
temente en la satira "Noi vrenm pémdnt" (Queremos tierra); otras ve-=-
ces, frente a algunas situaciones tragicas el poeta 1nyecta una leve
onda de alegrla ¥y de humor en sus versos y entonces su sédtira toma -
un aspecto cémico de ironia burlona como se ve en "Cantecul redutei®
(El canto del reducto), o una ironia amarga como se nota en "Carol -
Robert". Si citamos ejemplos que pertenecen a la poesia diddctica,
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d? un tono mds moral que filosdfico, como el que hallamos en las poe
as de forma fija, "Gazel" y Iupta vletli" (La Iucha de la vida) y

"Fresco- Ritornele" realizamos que casi tgdas las subdivisiones de =
la poesia lirica se encuentran en los volumenes de Cogbuc.

De lo ya arriba expuesto deducimos que el qgnero lirico -
estd mejor representado en la poesia de Cogbuc que el epico, avnque
algunas autorldades le atribuyeron ser un poeta eplco ¥ sdlo acciden
taluente, lirico. Acaso esta interpretacidn se deblo a nque su llrls
mo fué tomado como erotismo; en Cogbuc la inspiracidn viste raras ve
ces una forma directa o subjetiva, y por otra parte, muchos de sus
conceptos, liricos en el fondo, toman una forma narratlva de exterio
rizacion del sentimiento fundamﬂntal. Las baladas liricas y los idi
lios, ,a primera vista, parecen poesias épicas, pero si las analiza-—
mos mAs detenldambnte notamos que lo gue nos interesa es el conteni-
do, el sentimiento que le sirve de resorte, el verdadero fondc de la
obra, necesario a la emocidn estetlca, ¥y no el apisodio 6 =1 evento
muy reducido, y bosquejado aprisa.

Ia narracidn es otro recurso que utiliza Cogbuc para dar -
vida a sus conceptos, y le es tan natural oue en algunas d= sus crea
ciones netamente llrlcas, es como en "Mama", é1 no se nuede abstener
sin hacer uso de dlalogos o de desarrollar ol sentimiento en momen--
tos de wpa evolucidn sucesiva-narrativa como se encuentrzn en las --
poesias eplcas. Aungue el evento interese menos, como se afirmo, se
ve cudnto esglrltu sale del sentiniento del poeta, dolor, misericor-
dia y simpatia, los cuales no estan indicados directamente sino que
se perciben de un modo transparent Por lo tanto, Cogbuc no es unm
poetaenico como se habla con51derado orque la base de su inspira---
c10n es en la mayoria de ,los casos, lirica; = aunque | el procedimiento
mis comin de la plasmacidn de sus conceptos es el épico.

Esta es la nota mas sorprendsnte de origiﬂalidad del poeta
transilvano, la cual se impone desde el principio al tratar de siste
matizar y analizar su obra y los elementos componentes. Nediante es
ta ;bra, Cosbuc se difersncia de todos los poetas rumanos anteriores
a el.

La naturaleza de la ingpiracidn poetlca de Cogbuc y sus =--
fuentes.- ~Ademas de lo ya atribuido a la poesia de nuestiro vaie, --
dos de las piedras angulares de su obra son el "poporanlsmo" y el ==
"humanismo", manantiales inagotables de su inspiracidn. Con la apa--
ricidn de Cogbuc en la llteratura rumana, el verso viste en general
una lengua refinada, pero aproximada a la poporana, llena de senti--
mientos patetlcamente ginceros y primitivos que pertenecen a un es--
trato social que no fue tomado en con81derac1on ,por largo tiempo, es
pecialmente, en 21 dominio de la inspiracidn poética culta. Median-
te la obra de Cogbuc resucita en la llteratura rumana un arte muy di
fersnte al gque el piblico dacorromanc habia estado acostumbrado, un
medio encantador, sencillo, primitive y esgontaneo en el sentido mas
profundo de la palabra. En los cuatro volumenes que el bardo saco a
luz durante su vida no se habla mas que del espiritu campesino, au--
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téntico rumano. El trajo a la escenza literaria sentimientos lejanos
a los suyos propios, y, a pesar de todo esto, ellos parecen arranca-
dos del alma que los habia plagmado. El aparsce como un poeta huma-
nitario porque se impresiona mis con los sufrimientos y con las ale-
grias de los otros que de los suyos. Cogbuc se revela en muy pocas
de sus creaciones, mas bien, en’los poemas en donde canta y exalta a
la naturaleza, y estos son los unicos productos liricos subjetivos -
que hallamos en toda su obra., En cambio, la marca 1mgersonal ¥ obje
tiva predomina en casl todo su lirismo. TLas caracteristicas de la -
poesia de Cogbuc se pueden resumir en cinco palabras: humanidad, im-
versonalidad 'y poporanismo culto.

Sacando sus tdpicos y sus temas de aquel mundo simple de -
campesinos, rodeado por tizarras fértiles y de una belleza anonadada,
dirigiéndose 1uego hacia el mundo antiguo grecorromano, el mundo ara
he-bersa hindd, y despues virar hacia el mundo neoclédsico germano, ¥,
profundizando en el pretérito histdérico y las costumbres y tradicio-
nes dz su propio pueblo con su cielo azul y sus rios cristalinos; --
con sus campiiias didfanas y sus colinas verdes y sus montes cubler--
tos de bosques seculares, Cogbuc introduce en su poesia el cosmos en
tero. Casi siempre, con la excepcidn ya mencionada, la intimidad de
su alma gueda en la sombra de todo este mundo.

Al haber hecho esta exposicidn para preparar el terreno ne
cesario y preliminar al conocimiento de la poesia de Cogbuc, ahora -
podemos acercarnos y entrar con alegria en este mundo cogbuciano pa-
ra apreciar y gozar sus encantos y maravillas. Por lo tanto, sobre-
todo, nos permitimos empezar con sus baladas diferentes.

Las Baladas exoticas. - "El-Zorab".- ILa verdadera obra -=-
maestra de nu=stro genio y aun de su labor entera es, sin duda algu-
na, la balada "El-Zorab". En esta produccidén poética se pone de ma-
nifiesto el afecto del hombre al animal de su tierra, que constituye
el motivo guiador del ocoema. Todas las idoneidades artisticas del -
Va?e rumano estén concentradas en este poema, en el cual, la expre--
sion de los sentimientos humanos del protagonista se encuentra al --
través de las imdgenes concretas.

Cogbuc se inspira en una blada alemana, "Die Perle der =-=-
Wilste" (La Perla del deslerto), por el conde Paurlclo de Strachwitz,
(1822-1847). El poeta rumano transforma el material extranjero, no
pulido y logrado bastante artisticamente, lo eleva con plena genia
lidad, a la altura de una verdadera creacidn poética:

"Su concepcibn, la técnica interna, la forma, todos los
detalles, son de una perfeccién mediante la cual supera
a muchas obras maestras famosas o reconocidas de la 1li-
teratura universal™. (28)

El erudito profesor, Jorge Lazdr, habia revelado este prés
tamo temdtico, en un docto tratado bajo el titulo, "O Problemi de Es
teticd literard" (Un probdlema de estética literaria), "Convorbiri 1i
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terare, Amo LI, No. 3, pdgina 264, En la presentacidén de su argumen
to el autor expone mediante un analisis documentado la superlorldad

de la balada rumana, indicando, por un lado, las analogias evidentes
¥y por otro, especlalmente, las diferencias fundamentales que existen
entre ambas poesias.(29)

Para comprobar lo mencionado arriba, vamos a comparar las
dos creaciones con el propdsito de eJempllflcar la supsrioridad, au-
tenticidad y originalidad del poema cosbuciano.

rimera evidencia de originalidad de "Zl-Zorab" es la -~
armonia espec?fica y distinta de la balada rumana, aquella concordan
cia perfecta entre el objeto y forma bajo la cual se nos presente; -
es esa musicalidad que en las obras maestras de Cogbuc tiene una mar
ca particular, diferente de la de cuglquier otro poeta, y por eso, -
disimil tamblen de la del antor aleman jue le procura el tcma; es --
aquel ritmo espiritual vigoroso, aqui dominante, alld tumultuoso- -
gue brota de la narracidn versificada, ¥y que aduce testimonio secre-
to de la profundidad del alma en la cual, el materlal perfectamente
asimilado, y transformado mediante una elaboraclon_hueva, sale a la
luz bajo un aspecto ¥y una estructura nuevas.

El procedimiento de Tosbuc, en este sentido, no es una no-
vedad en la literatura universal: Sheakespeare, Corneille, Racine, -
Moliédre, Lope de Vega, Dante, Goethe, etc., han recurrido, en sus --
obras, a prestamos, sea en lag literaturas de los pueblos vecinos, o
en las producciones de los clasicos antiguos. Molidre fué llamado -
por algunos de sus coetaneos "un grand et habile picoreur"; a esta =
acusacidon é1 replicéd: "Je prends mon bien ou je le trouve", en otras
palabras, é1 ponia de mgnifiesto el derecho del 8erio a buscar la ---
fuente de su inspiracidn donde le conviniera. (30)

La diferencia mis visible entre las dos baladas, pege a la
geme janza tematlca, yace en la forma exterior, la versificacion, el
elemento sin el gue un poema no puede existir como realidad palpable.
La poesia cogbuciana estd escrita en estrofas de cinco versos yambi=
cos, de los cuales, los primeros cuatro son de ocho silabas, y el --
guinto sdélo de seis. En campio, "Die Perle dar Auste“ estd escrito
en tercetos, forma mas rigida, en versos de once 311abaa, cuyo ritmo
pesado y dilatado, impide la vivacidad de la narracidén y diluye, has
ta cierto grado, el interés que las diferentes fases del episodio de
berian despertar en el lector. Ia narracién de Cogbuc fluye rapida-
mente y sin obstdculo alguno y el Titmo saltante y vigoroso corres--
ponde asombrozamente a daspertar la curiosidad deseada para llegar al
punto de desenlace por las vias mds directas posibles.

Al profundizar, en el modo de concebir, y especialmente, de
tratar el sujeto o tema de cada uno de los dos autores, las diferen-
cias son tan grandes que devienen conclusivas. La tesis es la mig--
ma

"Un érabe, obligado por la pobreza, y para salvar a su
familia del peligro de morir de hambre, lleva a su ca-
ballo amado y hermoso para venderlo a un pacha. El ne

o G w



gocio se concluye, pero, en el momentg de su despedida
del comprador y su animal, la compasidn del drabe por
el animal es tan grande y el amor, tan vivo, que le pi
de al pachad devolverle el corsario. El pacha no quiere
ni siguiera oirlo, y, a la insistencia de éste, lo po-
ne en manos de sus siervos. Desesperado, y consideran
do el briddn perdido para siempre, el Arabe lo mata --
con una daga".

El exceso de amor determina al pobre Arabe a matar su caba
1lo; el hilo rector interno del episodio es este sentimiento fuerte”
v Lxcep01ona1 Cogbuc, inspirandose en la balada germana, se da -—-
cuenta tanto de su elemento ecencial como de la debilidad del autor
que carece del poder de profundizar el aspecto sentimental del asun-
to, y mediante un tipo nuevo de tratamiento, original, crea a "El-Zo
rab", su obra maestra y también de la literatura rumana.

De Strachwitz imaginando el incidente, o, tal vez, procu--
randolo de otra literatura, estd conmovido del acontecimiento tragi—
co, ¥ al expresarlo, pone todo el énfasis ¥y da toda la importancia a
los h:schos, al cuadro en que ocurrleron, sobrepasando rapldamente ——
los estados psicoldgicos del personaje principal, los cuales en rea-
lidad lo promueven todo. (31) Por eso, él retrata estos hechos con
el lujo de pormenores externos, creyendo gue asi les da amplitud, ¥y
de este modo, resbala en detalles sin importancia gue aumentan, car-
gan, pero no caracterizan,

No ocurre lo mismo en Cogbuc: él es sobrigo en las descrip-
ciones externas, pero minucioso y profundo en el analisis psicoldgi-
co; es muy escrupuloso en jugtificar cada accidén por medio del senti
miento que la determina; esta muy preocupadoc en preparar los hechos
¥ los sigue hasta el desenlace, no perdiendo de vista los aconteci--
mientos antsriores y los estados espirituales que se modifican al --
mismo tiempo que las circunstancias del drama. Para ilustrar las di-
ferencias fundamentales entre la manera de entender, de concebir y -
de tratar el tema poético, tanto como otros agpectos aque derivan de
aqui, presentamos los textos de ambas baladas.

Al penetrar en el fondo del poema, ,potamos que Cogbuc esta
guiado, desde los primeros versos hasta los Wltimos, por la idea fun
damental sin cometer un solo desvio en su camino. Para describir a
su personaJe prlnc1pal, escoge sélo las palabras necesarlaa, las mis
caracteristicas. Su drabe aparece agotado en su aspecto fisico y es
te pormenor nos prepara para averiguar mas tarde que el hambre lo --
obligd a venir para vender a su corcel' ¢l se acerca al pacha e indi
ca inmediatamente qué quiere y de donde viene:

"Un 4drabe, totalmente agotado, que apenas puede hablar y «

ver se aproxima al pacha y le dice: ";Soy, pachd, de estir
pe de beduino y vengo desde Bad-el-Mandeb para vender a -
Bl-Zorabli"+

(Estrofa I,vv. 1-5)

+ "La paga vine un Arab,/Cu ochii stingi, cu graiul slab,/ 'Sunt,

pagd, neam de beduin,/Si de la Bab-el-Man
beysy Dagm ,/$ e deb vin/S& vand pe
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De Strachwitz, para presentar a su héroe, necesita cinco -
estrofas, y en la descripcion detallada, gue hace, usa notas caren--
tes de gignificado y enteramente extrafias y un poco contrarias a la
ides directora gue debia seguir,

", ,..Habia un jeque moreno, viejo y vigoroso; su ropaje
era blanco y en su gaza rojo-oscuro colgaba su espada
persa y su turbante cuarteado. Ia barba de nuestro --
emir, negra y madura completamente, caia sobre el pe--
cho bronceado- é1 sujetaba un caballo de una corta --
rienda..." +

(Tercetos II,III,vv. 4=9)

Bl 4drabe de la balada alemana es un jeque morenc, de una -
vejez robusta, etec., etc., etc., pormenores gque Juedan muy lejos de
sugerir la necesidad y la pobreza. &Il hecho de que llevaba el caba-
1lo por medio de un freno corto, es un elemento irtil. Y el pachi -
cono antagonista, no es como el de Cogbuc, "una personalidad", sino
que se precisa que es de Zeirut, y que en el momento de la llegada -
del arabe, se hallaba al frente de su hueste, casi listo de montar -
su caballo, nociones que cargan en vano el cuadro y detienen la na--
rracién de la balada.

Al llegar ante el pacha, el emir, como nos informa De ===
Strachwitz, no seiiala su intencidn, ,como se nota en la balada rumana
sino que el poeta por su preocupa01on dg anplificar el fausto exte~--
rior, muestra al emir saludandc al pacha con tres reverencies segun
la costumbre oriental, y después recibe la contestacidn un poco tea-
tral de aquel: " Levantate, hijo del desierto !" Apenas al terminar
se esta ceremonia averiguamos por qué vino. Durante la conversacxon
pretenciosa y adornada, que carece de la intencién del poeta, el ara
be alaba a su caballo:

"...En su corrida es tan veloz como el polvo volante -
del desierto, es tan firme como el monte Sinai, el por
tador de las nubes, y muy estable en la lucha al reci=-
bir el bautismo de fuego. Conoces al Simin, el caza--
dor de la muerte alada, yo lo he sorteado frecuentemen
te en cacerias atrevidas, agarrandome de la crin del =
barredor de las estepas..." ++
( Tercetos VI, VII, vv. 16-21)

+ "Es war ein brauner Scheich in rust'gem hlter,/ Weiss war sein
kleid, an dunkel rother Schleife/ Da hing sein Perserschwert,
sein Turbanspalter. /8s floss der Bart in vollster Schwars'und
Reife/ Auf uns'rer Emirs Bronzenbraune Buste,/ Er hielt ein --
Pferd am schmalen Zugelstreite".

++ "Ein flucht'ger Staub der Wiste ist's im Laufe,/ Doch fest wie
Sinai, der- Wolkentréger ,/ So steht's in des Gefechtes Feuerta-
ufe./Kennst du den S'mum, den todt beschwingten Jager./0Oft hab!'
ich ereilt im tollsten Jagen/Und ihn beim Bart gezaust, den
Steppenfeger". 6
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En cambio, el drabe de Cogbuc no alaba a su caballo, sino
que mediante un coloqu10 natural, el paché averigua de un hombre en-
fadado, que no piensa en usar ornamentos estilisticos, un solo hecho
caracteristico, del cual sale sin duda alguna el valor del animal:

“"Todos los arabes salen apresuradamente de su tienda

para ver a ni alazan montado, o sujeto del freno o -

impulsado al trote, Me es tan caro como lon 0303 de

la frente, y no lo daria ni siquiera muerto". +
(Bstrofa II, vv., 6-10)

Dichas estas palabras, el arabe de la balada rumana, indi-
ca su propdsito:

"...Mas mis tres hijos se mueren de hambre, su paladar
estad arido y a mi esposa se le ha secado la fuente de
la leche por el largo dolor..." ++

(Estrofa III, vv. 11-15)

BEsta glosa se halla también en De Strachwitz, pero hecha
en términos de un contenido emocional mucho més débil:

",..Fero mis hijos estan hambrientos en el desierto ¥y
a mi mujer se le secd la fuente de 10S Senos..." +++
(Terceto X,vv.29-30

Una vez aclarada la 51tua010n, el emir de la bzlada alema-
na ofrece su suaro al pachd con un simple impulso acompafiado de ala-
banzas:

",..Ten el caballo... Nunca ha bebido un animal mas no
ble, sediento de las aguas de las fuentes sagradas del
desierto..."++++

(Terceto IX, vv, 25=27

Ben Ardin, el heroe de la balada de Cogbuc, con el alma --
llena de tormentos, no sélo que se limita a persuadir al pacha a com
prarle el caballo, sino que le suplica, y su peticidén es tan ardien=
te como grande, es su cuidado y su ardor para salvar a los suyos de
la perdicidn:

+ “Arabii toti rdser din cort,/S&'mi vadd roibul, cénd il port/
$i'l joc in frau gi'l las in trap! /Mi-e drag ca ochii mei din
cap/ Si mu l-agi da nici mort".

e "Dar trei copii de foame'mi mor! /Uscat e cerul gurii lor;/si
de amar indelungat, /Nevestei mele i-a secat/Al laptelui -
izvori".

+4+4 "Doch in der Ode hungern meine knaben, /Und meinem YWeibe dort
der Quell der Brustel..."

4 "Nimm hin das Ross,..lNie trank ein edler Thier mit Durstgelus

te/ Der Wistenquelle heiliges Gewdsser.".
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",..Fachd, todos los mios estén perdidos: ;Salvalos
porque puedes! ,Dame dinero por el caballo. iYo soy
pobre! jDédme dinero! ;Si te gusta, ddme lo que i -
gquieras!..." +

(Estrofa IV, vv. 16-20)

Nedlante la triple repeticidn "dime", el poeta intensifica
el efecto de la stilica, y al migmo tiempo pone de manlflesto la ener
gla de los sentimientos de su heroe, y al reemplazar el estlmulo de
111évate el caballo" por la peticidn de "dame sélo lo que ta quie---
ras" pone el énfasis en el elemento esencial del deseo.

En la balada alemana, después de aue el emir fija el pre--
cio del caballo, interviene el poeta y relata que el pacha era un --
gran conocedor en estos asuntos, y luego, hace una descriveidn deta-
llada de tres estrofas sobre el caballo, mientras que la narracion -
se detiene interrumpida a pesar de laouricsidad del lector que espe-
ra averiguar lo gue sigue.

Cogbuc se dg cuenta de la debilijad del procedimiento, re-
nuncia a la descrlﬁcion, ¥, para mostrar el valor del caballo, pre--
senta goncretamente, medignte 1mageqes plastlcas, la actitud y la ead
miracion del pachi, despues de que este ve el corcel, realizando de
esta manera un efecto poderoso:

"...El monta el bridén y da vueltas en torno del lugar
en trote apresurado, 0 a paso lento; los ojos del pa--
chd se encienden, y al acaricierse su barba cana se --
queda mudo y sin aliento..." ++

(Estrofa V,vv 21-25)

En contraste a ésto, la admiracidén del pachd en la balada
de De Strachwitz es sdlo una simple apr0b301on, expresada en térmi--
nos bastante abstractos:

"...El turco sonrid, él era un gran conocedor...Xl pa-
cha hizo una sgefial con 108 0J0S..." +++
(Terceto XV,XVI vv. 34-L46)

Desde este momento en la balada rumana se inicia el desen=-
volvimiento del proceso psicoldgico que el poeta seguira paso a paso:

", iTomards, mil zequines®..." ++++
(Estrofa VI, v, 26

+ "Ai mei pierduti sunt, pagd, toti;/O,méntuie'i , de vrei, cd
poti!/ D&'mi bani pe cal! C4 sunt shrac! /D&'mi bani! Dach'l
gisegti pe plac,) Dd'mi numai,cdt socotil"

4 "El poarti calul, dand ocol,/in trap grabit, 1n pas domol,/
$i_ochiii pagei mari s'aprind; / Carunta'i barbi net921nd/
Sta mut, de suflet gol".

++e "Der Turke schminzelte, er war ein Kenner;...Der Pascha wink
te freudig mit dem Blicke",.
++4 "-'0 mie de techini primegti?..."
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Pregunta el pachd. Ben Ardin, cuyos pensamientos ahora gi

ran y se cogcentran en el hecho de salvar a su familia, exclama lle—
no de alegria:

",...i0h, pachd, culn generoso eres! jEres mis generoso
de lo gque hubiera podido sofiar! jQue Dios te recompen-
se, la forma en que me pagas!..."+

Estrofa VI, vv 27-30)

Una perspectiva luminosa y llena de felicidad para los su-

yos ¥ é1, aparece ante sus ojos ofuscados:

", ,.El Arabe toma el millar de =zeguines colmado de ale-
gria y dice: jAhora, ahora ya estun galvados, ahora ya
serédn ricos también y no pediran limosna a los extranje
TOSeas" ++

(Estrofa VII, vv.31-35)

"...Los mios no vivirdn de ahora en adelante en la tien

da llena de humo, y mis hijos no imploraran la caridad

por las calles y la mujer se recuperara: | Y hasta ten-

dran bastante para dar algo a los pobres!..." +++
(Estrofa VIII, vv. 36-40)

Mas, de esta exaltacidén de bienaventuranza, vuelve de re--

pente a la realidad; al recordar a su querido caballo, olvidado por
un momento, y con el precio del cual su familia podia saborear la fe
licidad. DTasan por delante de sus ojos las imagenes sin ntmero del

pasado:

+

++44

"...El aprieta el dinero con mis empefio, sale ebrio de

alegria ¥ corre llevado por un solo pensamiento. Sin

embargo, de repente se da vuelta temblando, y se detig

ne. Mira largamente el dinero, y palido se agita, co-

mo si fuera llevado por una ola marina, luego clava --

sus ojos directamente en el caballoj..." ++++
(Estrofas IX/X, vv. 41-48)

"eee='0, pagd, clt de darnic egtil!/ Mai mult decét in visul
meu!/ S&'$i r¥spldteasch, Dumnezew / Asa cum Imi plitestil".
"Arabul ia, cu ochil plini /De zdmbet, miia de techini -/De
acum, de acum ei sunt scﬁpaﬁi, / De acum vor fi gi ei boga-
ti,/ N'or cere la striini".
"u vor trdi sub cort in fum,/ Mu'i vor cersi copiii'n drum,
Nevasta lul se va'ntrima;/ $i vor avea si el ce da/ S#racilor
de-acum".
"El stringe banii mai ou foci/ Si pleacl, beat de mult noroc,
gi-aleargé dus d'un si gand,/ Deodatd insa, tremurdnd,/
e'ntoarce, sti pe loc,/ Se uitX lung la bani, si pal/ Se -
clatin¥, ca dus de-un val,/Apoi la cal priveste drept..."
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Z1 vivo dolor gue brota del alma del adrabe se mm:stra en -
bogbuc progresivanente, desde su iniciacidn hagta su punto culzinan-
te. Primero lo ancontramos como una ter-ura calide » llena de ne--=
sar:

".eeCoOn pasos vaczla 1tes ¥ con la cabeza sobre el pecho
se acerca al alazan. Le abraza 2l cuello llorando ¥y --
frotando las mejillas pdlida:s en su crin, le dice: -
"Leoncito ", y entre suspiros u“lStQS' "M tesoro, th -
sabes gue tengo la necesidad de vendertel..." +

(Zstrofas X~-%ZI, vv. 49-55%)

las 1magenes del pasado, que no se repetirdn Jaﬂi conti-
nan desfilando delante de sus ojos en el 1omento de la de: Qealdd -
primero las relacionadas con las antiguas alegri.s de sus hijos:

"...is hijos jamis podrin ya jugar a adornar cecn hojas
verdes tu crln y tampoco te acompaﬁaran a la fuente; =
jahora no pour\r ofrecerte racimos de higos en sus ma--
nos! Munca saldéran a tu llegada para extendzrte cariiio
samente las manos desde el wabral y para subir uno tras
otro en la silla. ;Y nunca .ias saldran en fila alegre
para recibirme!..." ++
(@strofas XII-XIII, vv.36-55)

Y de un pesar suave y melancdlico, el sentimicnto se tor--
na bruscamente en un tormento):

"....C0mo podré calmer a mis hijos? ;Qué puedo dscir a
mi esposa cuando me pregunte por El-Zorab? jToda la es-
tirpe arabe reird del pobre 3en Ardin!..." +++

(Estrofa XIV, vv. 66=70)

Las alegrlas insignificantes gozadas hasta hora, el conten
to de la vida intima familiar de la cual Zl-Zorab era inseparable, -

+ "eselu pa511 rari, cu fruntea'n piept,/ S'aprorie de cal./ Cu
A

prinds gatul lui plingAnd/ $i'n aspra'i coama lnfroaand/ Obra
jii palizi: - 'Pui de lew, / SuSplna trist. Odorul meu, / Tu
sti cf eu te vand'"

+4+ ”“opll mei nu s'or jueca/ llai mult cu frunze'n coama ta,/ Nu -
te or petrece la izvor; / De-acum swmochini din mina lor,/ Ei
n'or avea cui da! / Ei nu vor mai 1e$1 cu drag/ 3&'ntindd ma-
nile din prag, / S&'i jay cu mine'n gea pe rind! / i nu vor
mai iegi rAzdnd / In caliea mea girag!l".

++4 "Copiii mei cum sd'i imbun? / Novestei mele ce si'i spun, /
Cind va'ntreba de Sl-Zorab? / Va rAde'ntregul nean arabd
De bietul Ben-Ardun!",
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se disinan, y, al evocar su recuerdo,una amarga desesperacidn, como
s8i se enfrentara al hecho irreparable de la muerte, llena el corazdn
afligido de Ben Ardin:

"...Raira, esposa nia, nunca verds a El-Zorab acompaiian
dote al paso, ni ponsrse de rodillas al oir tu voz. Y -
no veras a tu Ardun, a tu Ben Ardun salir en vuelo sal-
vaje para perseguir un ligero halcdn y tirarlo en su --
vuelo; y tampoco le podrds desear ;Buen viaje! No son--
reiras, cuando salte gn el viento tu Ardin vestido de
blanco, ¥y Jama pondras la oreja 2n el suelo para escu-
char su llegada..." +

(Bstrofas XV,XVI,XVII vv. 71-85)

£l mirar su caballo por 1ltima vez, lo avrecia con la admi
racién de aguel que en el momento final se da cuanta de la inmensi-=
dad de su perdida y empieza a sentir el wvalor del objeto y ajeno, --
Con este motivo, Cogbuc encuentra la oportunidad de pintar en peque-
nns ¥y vivos cuadros, la apariencia orgullosa del caballo de raza, =--
asi como lo evoca Ben Ardin en los recuerdos de los tiempos pasados
cuando cruzaban juntos el desierto:

....Oh, caballg nio! ;TQ mi orgullo, desde ahora no -
veré como tendras tus belfos abiertos a la distancia y
tu cola de 1lino fino en wvuelo de golondrina! Fi la --
abundante essuma de tu freno, ni el salto del rio dora
do de tu crln, ni tu galope repiquetear sobre la tie--
rra, ni te veré cruzar como tormenta en el desierto.El
desierto nos conocia y el horizonte se espantaba de no
s0tros..." ++

(Zstrofas, XVIII, XIX, XX, vv.36-97)

i Qué difergncia hay entre el arts que usa Coqbuc para des
cribir a Z1-Zorab; cuanta vida y plasticidad pone en sus 1mag°nes de
una novedad y una energia raras, para ilustrar lo que es mas esen---
cial en las cualidades de un caballo; no tanto el color cuanto su ma
nera de ser, los bellos movimientos, la agilidad, la vivacidad, etcy
en comparacién con la simple descripeion que De Strachwitz 1naerta -
en su balada:

+ "Raira, tu nevasta mea,/ Pe El Zorab nu'l vei vedea/ De acum
armindu~-te la pas./N1c1 in genunchi la al thu glas, %1 nu va
mai ciieal / Pé=Ardun al téu, pe Ben-Ardun H'gi s8'] mai vezi
in zbor rebun/ Pe urma unui goim ugor,/ Ca sa'ti Impuste goi-
ma'n zbor;,/ Mu'i vei pofti: Drum bun} / Mu vei zAmbi, cum sal
t4'n vAnt/ Ardun al tAu in alb vestmint; / Si ca sk simpi so-
sirea lui,/ Mai mult de-acum tu n'o s4 pui/Urechea la pamintl"

++ "0, calul meu! Tu, fala mea,/De-acum eu ny te voi yedea/Cum -
$ii tu nirile'n émant/$1 coada ta or in vint,/In zbor de
randunea;/bum mesteclusguma alba'n frau,/Cum.3001 al coamei =~

alben rau,/Cum iei pamantul in galop/$1 cumn te-agterni ca un
notop/De trisnete'n pustiul /Stla pustiul de noi doi/Sl zarea
se'ngrozea de noi..." b1



", ..Fl pelo lucia como el mids claro gris, o ,como la
plata palida o el terciopelo blanco...la crin era -
como las olas espumosas, los ojos fulgurantes y 1la
cola se arrastraba en el suelo..." +

(Tercetos XIII,XIV,vv.39-40;42-43)

Ilegado al punto mas sensible del dolor mediante la contem
placion del pasado de una zctividad impetuosa de la cual se acuerda,
el arabe de GCogbue estd poseido por una nueva preocupacidn: la suer-
te gue espera a Fl-Zorab de ahora en adelante:

",..;h quién perteneceras ahora? ;Y quién te ampara-
ra contra los vientos y las lluvias?..."++
(Estrofa XX,vv. 98-100)

Mediante su imaginacidn, ve a su caballo golpeado y tortu-
rado, trabajando dificilmente y sufriendo de hambre:

"...lo te hablaran con carifio, todos te 1nsultaran
te golpearan ¥y harin trabajar mucho; ; y te dejaran
hambrientoslee”" +++

(Bstrofa XXI, vv. 101-105)

Preocupado mas y mas por la suerte de su caballo, lo ve en
la guerra, =n peligro de merte:

"...Y, iTe llevardn a la guerra para que mueras, td,

que fuiste criado por nosotros!..."++++
(Estrofa IXII, vv. 106-107)

Frente a estas persgpectivas, cruoles por el amor y su preo
cupacidén paternal, un fuerte cambio ocurre en su alma. Su razon se
nubla y se olvida de todo lo gue lo determind a vender su caballo; -
niega la desdicha de su familia; desconoce la generosidad del pacha.
a quien le quedo tan agradecido cuando le ofrecidé un mil zequines; -
entierra el éxtasis de felicidad en que se perdid un momento antes,
¥ exclama:

...ﬁacha ten el dinero! soy pobre pero qué voy a ha
cer sin el caballo; ;Devuélvemelol..." +++++
(Estrofa XXII, vv. 108-110)

+ "Es schimmerte das Fell im reinsten Graue,/Gleich mattem Sil
ber oder weissem Sammte...Schaumwellen glich die Mahn'n,das
Auge flammte,/im Bogen flog der Schweif.

++ "...51 tu de-acum al cui vei f£i?/ si cine te va mai scuti/
De vanturi Tl de ploi?.
e "Nu vor gril cu tine bl&nd,/Te'or injura cu to}i pe rand/Si

te vor bate-odorul meu,/Si te'or purta gi rult si greu;/li-
sa-te-vor flimind!".
++++ “$1 te vor duce la raaholu,/ Sa mori tu cel crescut de noi!
4444 ...Ia'tl banii, pagd! Sunt sdrac/ Dar firi cal eu ce sk fac,
Da'mi calul Inapoil".
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Des'uds dz tanta agitzcidn espiritual, egte acto nos parece
n1u4r31 e indubitable, Cualquiera persona, encontrandose bajo los --
mos estalos, acaso, reaccionara de la misma mansra, y esta impre-
u1on la tenemos gracias a2 la mas tria con sue Cogbuc supo preparar -
paulatiran-nte los efectos, siguiéndo paso a paco e int: n51f1candc -
las modulaciones de los rovimis ntoo psiquicos ds su héroe. GZIste es
el sentido (ue tiene la "parte liriza en el poema de "El-Z orab“ el
val, a primerz vista, hubiese parecido demasiado desarrollado para
ser una bvzlada épica" (32).

in cuanto a la baladg de De Strachwitz, ni siquiera puede
hablarse de un analisis pulcolo ico, 3u 4rabe, después de que se o)+
s0 de acusrdo con el pachd, cuando =2staba por reclblr el dinero, se
queda con los ojos clavados en el caballo, y es el Unico gesto del -
cual sz puszde deducir su estado de animo, y no ver sus sentimientos
manifiestos. 31 cambio psiguico, cue se produce inmediatamente, mo-
tivaio por Cosauc con tanta finura , en De Siyrachwitz es provocado -
por medios extszrnos, sensacionales, melodramaticos, por la actitud -
gue toma el cab 1lo frante a su duefjo., Relinchando se aproxima a él1,
7 apoya su cabeza en su horibro, mirandolo con tristeza e inteligen—-
cia. Bl amo, con log ojos humedecidos, le habla, mostrando su pesar,
acto gue se reduce solo a dos Versos:

",..T8 ya no cortards el aire, relinchando junto con-
migo, esparciendo la arena con tus cascos..." +
(Terceto XIX vv. 56-57)

A este hecho le sigue inmediatamente la visidn de la Jfutu-
ra suerte del caballoy zue el héroe de De Strachwitz imagina nas be-
1la y mas brillante aun que la del presente:

".ssle ahora en adelante moraras en un establo de mar
mol..., aparcceras luciendo en el desfile..., | lle-—
vando uwn freno amarillo y la crin entrelazada con per
las, y volaras a la cabeza de los espléndidos escua—-
drones!..." ++

(Tercetos XX,xXi, wvv. 58-63)

Bs una afirmacidn que en vez de proparar el cantbio espiri-
tual, lo hace certero, porjue des oues de tal v1slon, el arabe no tie
ne por que rechinar los dientes, como lo demuestra el poeta:

MaweX venclda por el arrepentimiento, él recnlno los
dientes, besd el cuello del caballo ¥ 1lord"..."+++
(Terceto XXII, vv., 64-65)

+ "eee"Du wirst nicht mehr mit mir die Luft durchsausen,/ Den
Sand von deinen Fersenbiischeln pritzend,...'.
++ "e.o"In larmorstéllen wirst du firder hausen,/...unter Pracht

und Larren,/ Mit gloden Zligeln, perldurchwirkten Méhnen ,
Wirst du for prachtingen Geschwadern schwirmen!..."

+t "... Und reubewZltigt kmirscht' er mit den Zahnen/ Und Kiisste
auf den lals das’Thier und weinte...".
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Y por lo tanto, tizne menos razdén pera exclamar, postrindose
frente al vacha y besando la tierra: "jAcepta otra vez el dinero”...
"Dame el caballo...."

Este trueque brusco seguldo sin prep;rac1on su4lclente, ,5in
una motivacidén fuerte, nos da la impresidn de una niferia que estd --
myy lejos d2 conmover al lector,

, la misma carencia espiritual, de poca vprofundidad, de la -
situacion, se encuentra en De Strachwitz en el desarrollo del evento,
desde agul hasta el fin del poena.

Cosbuc concibe a su héroe como un hombre energlco, firme ¥y
valioso, como prevé, entre otras cosas, la Ultima exclarmacion: "jFa-
chd, ten el dinero!...Devuélveme el caballo!..." es un personaje del
cual, por lo gue se ve, podemos especrar actos violentos.

El pobre drabe sostiene su causa con osadia y tenacidad, -
cuando el pacha no gquiere reconsiderar el hecho consumado:

'...ﬁTuyo9 ¢¢Ulen lo crid con amor? Ogulen, 03 ,0 yo?

(A auién obedece é1? (Zuien lo conv1rt10 de ledn sal

vaje en cordero? ;Bs tuyo? ;Ch, pachi, inol..." +
(Bstrofa XXIV, vv. 116-120)

Sus acentos llezan a ser mas poderosos y su firmeza crece
al mismo tiempo con su desesneracmcn.

"ees jTen corazon. T3 puedes tener caballos nas va-~-
liosos y mas bellos, pero yo, sefior, jy0T..." ++
(Estrofa XXV, vv. 123-125)

Implorando la misericordia del pachd, invoca la justicia y
la furia divinas:

"eqejPido tu entera misericordial Ald.es justo, y -
Al4d juzgara desde el cielo nuestra discordia, porque
me robas y me despojas y me echas al camino para mo-
Tire. " +++

(Estrofa XXVI, vv. 126-130)

Y llega, excitédndose mas ¥ més, hasta la osadfa:

+ "Al tHu? icel care'l crescu / Iubindu'l, cine'i: eu ori tu?/
De dreapta cui ascultd el, / Din leu turbat fdchndu'l miel?
Al tiu? 0 “asé "

++ ",..Ai inixZ! Tu poti sk ai/ Mai vrednici si mai mArdri cai,/
T eu, stapéne, eu?”,
+++ " ntreaga mila ta o cer'/ 4lah e drept gi-Alah din cer / Va

judeca ce'i ﬁrtre noi,/ Ca mi rapesti ¢i md despoi, / M'arun-
ci pe drum s& pier".
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".eeiY el mundo te execrard poroue tu acto es un

agraviol Iré pacha, a pedir limosna, pero no acep

taré tu misericordia o}ue bien me puedes hacer?..."+
(Zstrofa XXVII, vv. 131-135)

Estas palabras de atrevimiento determinan al pacha a lla--
mar a sus siervos:

"31 pachéd sefiala.- "Desvestidlo para que reciba los
azotes que merece! Se acercan los eunucos y lo detie-

neN..." ++
(Sstrofa XXVIII, vv. 136-137)

Pero tal hombre no puede ser vencido. ILa rebelidn de la -
dignidad herida bajo tal mando no conoceria limites; y, Cogbuc, para
aumentar la fuerza de 1mpr951cn de la escena, presenta en imagenes -
concretas, los estados psiquicos del hombre en circunstancias extra-
ordirnarias:

",..El Arabe se vuelve y se queda con los 0jos heladoS..."
4
(Bstrofa XXVIII, vv. 139-140)

Ta desesperacidén de la pérdida sin esperanza del corcel -
miyy gquerido, el agotamiento de medios pars continuar su persuacidn,
lo exaltan:

",.+sEl saca de repente una daga y de un golre la deja
caer sobre el cuello del noble crinado, y una ola de
sangre, una roja ola de sangre calida brota y el caba
1lo cae muertO..." ++++

Zstrofa XXIX, vv. 141-145)

51 desenvolvimiento paulatino del proceso psicoldgico estd
tan vien logrado y es tan convincente que el arabe aparece ante los
ojos del lector en la totalidad de su agitacidn y furor. Excitidndose
mas y mas, llega al desenlace inevitable y el conflicto se resuelve
como se habila esperado.

+ "$i lumea te va blistema,/Ci'i blastem faptulrea ta! / Voiu
merge, pagd, sa cersesc  /Dar mila voastrf n'o primesc - /Ce
bine'mi poti tu da?"

=+ "Da pasa semn .-'S&'1 desbrﬁcayl/ Si binele in vergi i'l dati!
Sar eunucii, vin, 11 prind - ...".

44 ., .54 ' ntoarce-arabul rdsdrind/ Cu ochii inghetatin,

++++ "Elacoate grabnic un o/ gi-un val de Sange rosglh val/
De sénge cald a isvorat / Din nobil-incomatul gat / $i cade -
mortul cal”.
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la escena es conmovedora en si, y como la retrata Cosbuc -
deviene tragica,

eeeZl pacha con los ojos desorbitados permanece ofus-
cado- los espahi se retiran aténitos. Y el qr'be arro
dillado besa la sangre cuajada en los ojos inmdviles,
n
sse +

(Zstrofa XXX, vv. 146-150)

Al cumplir este acto emocionante de despedida, se dirige
hacia el pacha, firme y decidido, como siempre aparecid en esta es
cenas

"...Torna luego con ojos enfurecidos-y arroja el hierro
cruel de sus manos: jMe vengaran mis hijos! Y ahora si
quieres, hazme, hazme pedazos y echame a 1os perros!

"
s ++
(Zstrofa XXXI, vv. 151-155)

Bs un final estupendo, noble y sublime., Considerando otra
vez la balada alemana, dg Strachwitz ni en la parts final de su --
poema muestra mas maestria que el princivio., Su arabe es un perso
naje endeble, humilde, del ¢ual no se puede esperar un acto de vio
lencia. El sunlics al pacha, ,postrado en tierra, para devolverle
el caballo, y su ruego es insipido y de argumentos pueriles:

'...,Devuelveme el caballol; ;de qué me servird el oro
migserable si con é1 adorno a mi caballo parz su perdi-
cidén? jDevuélveme el caballo, sefior, ten misericordia!l
«+sTen, sefior, el dinero y dejame el caballo, la perla
de mi estirpe y de mi-mujer..."+++

(Tercetos XXIV, XXVI, vv. 70-72, 77-78)

Y se humilla tanto hasta pedir ser empleado comio mozo de -
cuadra sdlo para no separarse del ,caballo. A esta propuesta, no -
suficientemente motlvada, el pachd llama a sus siervos, los cuales
llegan con 1at150$ de alambre. 321 Arabe, no obstante, coge el ca=-
ballo de su crin y con la espada le cortg el cuello, asi de una --
vez, gin hacer la mis vequeiia dewostracidn de gomo llesza a su con-
clusidn, Sorprende al lector al pedir al pacha le devuelva su ca-
ballo, y ahora comete un acto sin prepararlo de ninguna manera. Y
cuando el autor afiade melodramaticamente los siguientes versos, pa
rece demasiado ligero:

+ "Sta paga beat, cu ochi topiti ,/3e trag spahiii'nncremeniti./
$i-arabul,in geanunchi nlecat /bérvt% ngele'nchegat/Pe ochii’
ntepenlti"

+4 “Sé ntoarce- -apoi cu ochi péganl/ gl—aruncﬁ fierul crunt din

méni:-"Te'or rasbuna copiii mei} Si-acum mid taie, daca vrei -
Si-aruncE-md la cAnil".

+++ ",,.'Gieb mir mein Ross;was soll das schndde Gold mir./ fls
dass mein Ross damit zur Schlacht ich schmuc&e”/ Gieb mir
mein - Rose Zurick,o Herr,sei hold mir!...'Himm,Herr,dein Gold
und lass' mier neine Stute.‘/ Die perle meines Stane und
meines Weibes jesa"
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"+..y silencioso, sin dejar escapar ni un lamento,
vié caer a su precioso animal y lo mird como si. --
aun quigiera darle gracias..."

(Terceto {xx, vv. 88-90)

BEn fin, el Arabe hace unas afirmaciones de las cuales pare
ce més evidente el sentimiento de la propiedad que el del amor:

",..Ciertamente que no soportaras ninguna silla ex
tranjera y tampoco ninguna mano extraiia aprgtara -
el pelo de tu e¢rin y ninguna espuela ajena picard
tus flancos..." ++

(Terceto IXI, vv., 91-92)

Se nota bien que el final de la balada alemana es débil -
aun cuando no se hiciera una comparacion. IFrente a la balada de Cog
buc esta se pierde totalmente. De Strachwitz presenta una narracion
que busca lo sensacional, los efectos exteriores, sin preocuparse --
por la profundidad psicoldgica y la caracterizacidn necesaria del --
persoraje y de los sucesos, De Strachwitz adorna lo narrative con -
descrinciones y detalles que impiden el interés épico, e interviene
directamente en =1 desarrollo del poema. En cambig, Cogbuc anima --
con vida nueva, propia e intensa, tanto la narracidén como a su héroe
quedando tan objetivo que llegamos a olvidarnos completamente del na
rrador y dirigiros la atencidn y el interés enteros hacia el evento
Yy ESn901almente hacia esa alma con su sentir enteramente humano y --
creado artisticamente,

"Ia balada "Zl-Zorab" es nueva y original, aungque el

tema sea prestado. lMediante la genlalldad de la crea
¢idn, mediante el arte insuperable de su tratamiento,
no es s6lo superior a la balada alemana en la cual se
inspira, sino que puede ser mirada como una obra maesg
tra entre las obras maestras de la literatura univer-

sal".(33)

Pocas son las baladas épicas que tienen tanta vida como -=-
"El-Zorab" de “o$buc. S5i se tomara al azar una obra maestra, v. Z.,
"Das Flucht des S&nger" de Iuis Uhland, no sera dificil observar que
la entera imoresidn conmovedora que siente el lector es causada me--
diante los elementos sensacionales que contiene, el hecho original
que forma el objeto, a saber, el acto cruente del rey, la muerte del
joven cantante, un poco carente de mot1vac1on la blasfemia fiera -=-
del viejo y su cumolimiento, la atmosfera vacla ¥y ruinosa en la cual
acaba el episodio. ZIsta impresién no estd creada mediante la plasma
cién misma de la vida que produce acontecimientos y hazafias, o me--—

+ ", ..und lautlos, ohne Klage,/Sah er sein kOstlich Thier zusam-
menknicken./ Das blickt ihn an, als ob's noch Dank ihm sage...”

++ "Dich wird fUrwahr kein fremder Sattel driicken,/ Kein fremder
Daum wird dein Kammhaar fassen,/ Kein fremder Spor die Flanke
dir zarsticken!..."
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diante la | lasm301on de algunos seres humanos en cuyas almas se guede
ver y delfeStaT un sentimiento uerte que determinard y dirigira el
suceso por sus diferentes sendas. Por eso, la mi ma balada de TUhland
no alcanza la superioridad de "ZEl-Zorab", auncue el voema pertenece a
una literatura joven como es la rumana. (3%

A1 concluir las observaciones sobre la cbra maestra de Jor-
ge Cogbue, ostudlaremos a'COHtTnu301on lag baladas lantastlcqs, legen
darlas e histdricas, tratandolas desde los puntos de v1sta mas esen--
ciales sin meternos en detalles expositivos de orden critico demasia-
do amplio.

las baladas fantésticas y legendarias: ~ La literatura ruma
na poporana con el tesorc de creenclas y su ersticiones y el romanti-
cismo alemédn con su vasta oroduccidén literaria sentimental-sensacio--
nal sirvieron a Cogbue cono inagotables fuentes de inspiracion. Los
elenentos fantésticos y ligubres, el exotismo, eventos y personajes -
de vaises lejanos y extranjergs, le ofrecieron los temas y sujetos de
sus baladas epicag. la mayoria de ellas traen en el escenario visio-
nes de un mundo magico ¥y nocturno, situaciones traglcas, giniestras,
etc., que a veces, tratadas de una manera hiperbdlica, degeneran en -
un melodramatismo declamatorio. (35)

En "Fatma", la hija de Ben-Omar, el gran Califa de Bagdad,
gse puede admirar la ternura del mov1nLento espiritual, aungue el poe-
ma no tiene basiante profundidad. En "Balada Albanesa" se nota vigor
de expresidn y la sencillez fluida de un verso ligero. ILuego, en ---
"Regina Ostrogotilor" (La reina de los Ostrogodos%, el poeta alcanza
efectos onomatopéyicos raros mediante la armonia de los sonidos gque -
brotan de un lenguaje encantador. En =sta balada se trata de la muer
te de la reina Amalasunta por su esvoso, Teddato. Aungue la composi-
cidn carece de un verdadero argumento, el dramatismo del contenido, -
intenso, la firmeza de la mujer frente al peligro de muerte, su acti-
tud orgullosa y provocativa, eleva el valor creativo de la balada. He
aqui unos ,ejemplos onomatoveyicos y de la profunda intuicidén gue el =
poeta tenia de la naturaleza en todas sus manifestaciones:

"..ela voz de los bosques de pinos mige tristemente en
la noche y la lluvia cae en gotas rapidas, y rapidos -
los rayos fulminan..." +

(Estrofa I, vv. 1=2)

A veces, el eatllo hiperbolioo, las sscenas teatrales, la
crudeza de algunas notas indtiles para el efecto final, la retérica -
en la Wltima parte de ,la balada, la intervencidn dlrecta del poeta, -
disminuyen la impresidn estética:

+ "Jalnic vajie prin noapte glasul codrilor de brad, / Ploaia ---
cade'n repezi picuri, repezi fulgerele cad”.
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"+es Con ojos de idiota e inclinado sobre el cadaver,
removidé la daga en la cara para que escurriera toda -
la sangre. j ™ ries Teddato! iPero la muerte sin --
ataid levantara al pueblo para lacerarte vivol..." +
(Estrofas XIX,XXIII,vv.35-36, k3-hh)

Un dramatismo incontenible se encuentra en la balada ---
"Nebunul" (E1 demente). Cogbuc se ingpira aqul en la vida de los -=-
campesinos rumanos y en sus conflictos apasionados. Aunque el autor
demora el desenlace de la comp081clon mediante las descripciones, --
las frases cortas ¥ el uso del hlgerbaton y del encabalgamiento no
trastornan la cadencia y la armonia del verso como pretendia un cri-
tico, 3ino gque contribuyen como elementos técnicos para intensificar
el ritmo de lo relatado., De esta manera, el lector puede seguir con
mis facilidad los varios estados psicoldgico-patoldgicos que culmi--
nan paulatinamente en la catédstrofe o en aguel momento en que "padre
e hijo" se precipitan en una pendiente hacia su propia muerte. (36)

En el "Strigoiul" (El fantasma), el tema también estd ins-
pirado en las supersticiones del mismo estrato social. En este poe-
ma se nota el gran poder 1maginat1v0 de Cogbuc. Ia composicidn se =
destaca por su gran energia expresiva, su color ¥ temperamento tragi
co intensivo. En ciertas partes nos recuerda "The Raven" por Edgar
Allan Poe, tanto en su dramatismo como en algunas de sus escenas de
horror. Las imigenes son de un realismo cruel, pero de una fuerza -
de evocacidn excelente, como se puede ver mediante estas imagenes 1a
gubres del fantasma transformado en lobo:

"...Y crujen sus mand{bulas, al morder y matar, y de
la boca, de encias sangrientas le salen gotas verdes
y calientes dz espwia; con sus patas esparce la tie-
rra a su derredor y rechina con furor sus dientes...”

++
(Bstrofa XVI, vv. 76-80)

Sobre este poema la Dra. Marinescu hizo la siguiente obser
vacidn: "la nota del elemento fantéstico, sin embargo, esta llevada
un poco demasiado lejos; el concepto, en su totalidad, es exagerado
¥ las gucegiones de las diferentes partes y momentos no tienen la --
justificacidn necesaria". (37)

Cosbuc alcanza el grado mas alto en su predileccién por lo
lugubre, en el poema "Groparul" (El sepulturero), imitando a los ro-
manticos alemanes. Ia composicion, pese a la exageracidén del tema ¥

+ "$1i plecat peste cadavru, el, cu ochi de 1d10t/ A'nvartit pumnalu'n
carne si se scurgi }iul tot, /Teodat, tu rédzi! Dar moartea cea =
lipsitd de 51cr1u/ i va rascula pOporul s& te sfagie de yiul"

++ "5i bate din filei, sa muste gi s omoare./ Iar spume ver21 i1 pi
cura fierbinyi / Din gura'i cu gingii sﬁngerétoare,/ Pamant fm-T
prastie In urma, din picicare,/ $i miraie'ntre dinji".
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estd escrita en un lenguaje amplio y sonoro, en Vversos lapidarios, de
una armonia conforme a la idea ¥ de una vivacidad narrativa que en--

canta., El fantasma de la poesia anterior fué reemplazado en esta --

por una calavera que adquiere vida y, a invitacidén del sepulturero ,

el fantasma le hace una visita, ¥y aquel muere de espanto. En cier-

to modo la escena se asemeja a la de "£l Convidado de Piedra" de Tir

so de Molina, aungue no hay ninguna relacidén entre las dos obras. He

aoui una de las escenas en la cual aparece el fantasma de la calave-

ra

",..De repente la puerta se abre, y aparece un esquele
to. Sus ojos centellean, las manos se mueven y la ca-
beza crece y se reduce. Todos sus huesos movidos len-
tamente parecen mas enmohecidos y suenan como caramba-
nos de hielo.,." +

(Bstrofa V, vv, 29-35)

En “Somnul Codrilor" (Bl sueifio de los Bosgues), lo fantds-
tico estd un poco mAs atenuado, cosa gue revela la influencla direc-
ta alemana. &1 evento es de un interés mds humano ¥y mas amplio que
en las baladas ya tratadas y se presenta bajo una imaginacion fuerte
y ricamente fantdstica, en la cual las personlflcaclones tienen sus
correspondientes en los aspectos del mundo real. Arnulf es un cruza
do que de wvuelta hacia su casa, pasa una noche en un bosque secular
cerca del fuego y piensa en su amada que lo espera para casarse, des
pués de que €l se llenara de gloria luchando contra los infieles en
Tierra Santa. Pero el fuego molesta a la Toche personificada. Esta
empieza a hablarle y a maldecirlo. Arnulf se rie a carcajadas, y no
le importa lo que dice la Hoche. Pero se despierta el Bosque, y em-
pieza a agitarse: "abre sus ojos", "el pelo se extremece en la fren-
te", y "temblando estrecha sus miles de brazos", "habla con su voz -
baJa de viejo sacerdote", etc. Después desplerta el viento y conti-
nuza la blasfemia de la Foche y del Bosque. Armulf siente miedo, y -
en su caballo va directamente hasta donde vive su amada Hatursa. To-
ca a la puerta pero ella esta ya casada. Desilusionado, regresa al
bosque para desaparecer; y al correr del caballo oye las blasfemias
de la Noche, el Bosgue y el Viento:

"...Que pases sobre las aguas como una sombra, gque
lleves en el alma el pensamiento de la muerte y de
las noches eternas, que termines tu loco suerio erran
do como un vagabundo..." ++

Estrofa V, vv. 56=59)

+ "AJunecH uga deodatd'n ta;anl/ $i‘n prag un schelet se ivesgte.
11 scapdrd ochii, 31 miscd din mAni / 51 capul 1lsCOate gi'i -
cregte/ Iar oasele'i migcdndu-se rar/ Pe unde se'ncheie mai -
mucede par uii sunf ca sloii de ghiatd..."

++ "...Cu gandul mor}ii'n suflet, cu noptile de veci/ In suflet,
ca 0 umbrd pe apé tu s¥ treci/ Sub brazi la radacini bolnavul
cap s&'l pleci! / Sdrac, pe cai si' i mintui visarea ta nebu-

nél.l
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Pero de esta a1u01n3010n vuelve a la realidad y se pregun-
ta en un momento de desesperacidn:

"3i la vida entera es una tempestad, ;es la muerte una

tormenta?" +
(Ustrofa V, v. 60)

De tipo épico fantdstico es también la balada "Blestemul -
trdddrii" (Ia blasfepia de la traicidén). E1 poema tisne un conteni
do interesante, accidn viva, momentos bien encadenados y escrito en
un lenguaje plastico y vigoros. Bl poema presenta una visidn noc--
turna fqntasmagorlcq, aludiendo a una lucha entre los legionarios -
romanos, de la épocz de Cesar »~uzusto, y 1los béirbaros alemanes.

La mds lograda de las baladas de este género es "Ogtirile
lui hlah" (Las huestes de Ald), porque tiene una concepcion mas com
pleta y porgue esta tratada con mayor cuidado artlstlco y carece de
1nterrupclones retdricas. =1 posma es otra visidn guerrera, noctur
na y fantistica. Los turcos nahometanos vienen a vengarse del Prin
cipe Miguel el Valiente, sue gand una guerra relampago contra aque-
llos en el campo de Calugﬁrcnl, en 1593, Ias imdgenes se guceden -
una tras otra, lo fantdstico brillante carece de exageracibén y del
color Ilgubre encontrado en las baladas anteriores; el lenguaje ¥
el verso son de una novedad y encanto sue subyuga. En  esta fanta—
siz no se buscan peripecias interesantes ni personajes de un cardc-
ter sobresaliente. (35)

L este género pertenece tanbién la bzlada "Jerifele lmpacé
rii" (Los sacrificios de la recon0111a016n) gue si estuviera mas ru
lida en sus partes, para conseguir una coherencia mis cuidadosa y -
una justificacidn suficiente entre los varios momentos y situacio~--
nes, hubiese sido la principal poesia de esta especie, El fondo de
la pieza 2s otra vez una lucha nocturna entre los romanos y los bar
baros alemanes. Tibulo , el prefecto de las cOﬂorteS romanas, pacta
una paz con Aripato, el jefe de las tribus teutonlcas. Cuando goza
han de paz, Tibulo se enamora de Eiltruna, la herm05151ma hija del
barbaro alemdn. Psro ella rehusa casarse con €1, porque conaldera-
ba el necho como una tra1c¢0n a su tribu. ©Sn la descripcidn hecha
por Tibulo de la bella barbara, Cogbuc alcanza un lirismo de termu-
fa autlvante ¥ fresca que pocas veces encontramos en su obra. He-

& aqudi:

"... Cuando apareces en el umbral de la casa, aparece

el sol mismo, cuando pasas soTando por el tosque de -
hayas lo inundas de luz como inunda la luna los sotos
en la noche. {Oh, Hiltruna, tQ no sabes cuin hermosa
eres! jCuando pasas en la maliana sobre =1 cerro ves-

+ "..sFurtuna'i viata toatd, e moartea tot furtuni?”,
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tida de blanco, con los 0303 grandes y azules y con

el pelo suelto, parece vn dfa de rrimabera en  los

inviernos de laz vidal j3alvsje!l cudnto me duele sa-

ber gue eres bérbara, que sélo amas la s2lva..." +
(Tstrofa III, vv, 35-43)

Aripeto, sin embargo, aprovecha la situacidn, ¥ se prepara
a tender una trampa al romano. A fin de cumplir con su plan, se --
presenta a la tienda de éste y lo invita "...a la fiesta a encender
el fuego bajo los sacrificios de la reconciliacidén". 4l principio,
Tibu%; vacila, pero cuando Aripeto le dice que es deseo de Hiltruna
acepta.

Aparentemente, unc de los subalternos percibe la trampa, -
pero Tibulo no le hace caso. Sin embargo, se va a la fiesta, y de-
Ja a Quintus escondido con ochocientos soldados armados, en los bos
ques cercanos. Ia fiesta empieza con todo el fausto y la alegrla -
de los barbaros. Todos se divierten, beben, comen, bailan y cantan.
De repente, el canto enmudece. Los alemanes atacan a sus convida--
dos. Ta lucha es salvaje. Hiltruna se acerca a T{bulo y lo abraza
para desarmarlo, y no quiere dejarlo hasta no ver el hacha penetrar
en el pecho del romano. Tibulo ge libra de ella, con tanta fuerza,
que ella da con la cabeza en un arbol y cae muerta. Tibulo cae tam
bién, sin ofrecer resistencia, pero pudo advertir con un gritc para
gque se acerquen los romanos, La lucha es breve y sangrienta. Fero
los romanos son vencidos; sin embargo, logran alcanzar sus zanjag -
gaiodel fuego enemigo, con pérdidas incalculables. Aqui termina la

alada,

A pesar de las lagunas que encontramos en el poema, como =
son la falta de unidad de impresidn, ,10 inconcluso del cuadro con
el mismo fondo fantastlco, la sucesidén de algunas partes sin transi
ciones, se compensa el cuadro con la facilidad narrativa del autor;
con la intensidad de la accidén camino a su final, con la vivacidad
Y realismo de las descripciones de luchas, etg. "Estas calidades -
nos presentan a Cogbuc en esencia como poeta épico, cuyo genio, es
lastima, no fué dirigido para contribuir a la creac10n de una gran-
de epopeya rumana de la cual la literatura de®nacidn carecia. (39)

Otro ejemplo aue cabe en este genero es la "Craiasa ZéAne--
lor" (ILa reina de lag hadas). Aqui también nos enfrentamos con un
mundo en que el fantdstico se funde con el humano de un modo maravi
lloso. En esta balada se trata de una hada que remuncia a la inmor
talidad por el amor de un mundano, perdiendo sus facultades sobre--—

+ "Cand stai in pragul casei, e soarele In prag!/ Cand treci vi-
s8nd prin noaptea padurllor de fag/Reversi lumina'n noaptea -=
dunmbriavilor ca 1una'/Qh. cat esti de frumoass, tu mu Pricepi,
Hlltruna'/bﬁnd treci i1n zori pe colnic in al ul tau vesmant,
Cu ochil mari §i—a1baqtr1, cu pdrul dat in vént,/ Tu'n 1ern11e
vietei egti zi de primdvard!/ S4lvatico! MA aocare, chnd stlu
ca egti barbarx - Iubestl pidurea numaijz..."
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naturales. El poema recuerda el "Iuceafdrul" de Eminescu, con el -
cual se parece por derivacién de fuentes poporanas comunes.(40) --
Dobrogeanu-Gherea dice en su estudio sobre "El poeta del campesina-
je", pagina 275 y sigs., que "el poema parece inspirado directamen-
te del "Luceafdrul'. Sin euwbargo, a esa observacidn contesta la -=
Signorina Santangelo: "...ésto no se puede ni afirmar ni negar, ¥
con igual probabilidad otros pvodrian creer gue Cogbuc se ha inspira
do directamente en las fuentes eminescianas como son las dos poe --
sias "Frumoasa fdrd trup" (La bella sin cuerpo) y "Pata din gridina
de aur (ILa muchacha del jardin de oro)". (hlg Ademas Gherea, dice
2n el mismo lugar que "esta balada es la mas importante de las erod-
ticas de Cogbuc y la compara con la de Eminescu". En cambio, la -~
Dra. Marinescu nota esto: "La admiracion de Gherea es exagerada, --
porcue fuera de algunas bellezas plastlcas, en la descripcion, se =
ve la ineptitud con que el poema fuée creado, tanto en el fondo como
en la forma'".(42) & continuacidn el mismo critico manifiesta que -
no censidera qus la belada contiene elementos "fantésticos", y por
lo tanto, in siste en que como narracion carece de realismo y de mo=-
tivacidn de 103 hechos: del por qué y del cdmo; cue cémo vodia un -
joven terrenal casarss con un hada porgue no estaba dotado de fuer-~
zas sobrenaturales; que el poema en sus partes iniciales es débil -
porque el concepto contradice el fondo de 1deas ¥y creencias del pue
blo rumano, etc., Ia actitud negativa del critico sale a la luz de=
bido al hscho de gque el poema en algunas de sus partes es o parece
demasiado sugestlvo. £lla no puedz imaginarse como uns reina de ~-
las hadas pudo dejarse seducir de suerte que ella perdiera su ino--
cencia; y cémo el hijo de un enperador, sin ser dotado de fuerzas -
mdgicas, y sin ayuda de nadie, sbélo mediante una simple maniobra, -
pudo realizar una hazafia de estas proporciones. (43) 3En conclusién
ella dice: M"E1 efecto producido por estos datos queda lejos de 1lo
?stﬁtlco, aunque en principio ellos estén presentados bellamente. ~
ey

El talento descriptivo de Cogbuc luce como siempre, y -=
con mano de maestro pinta las imigenes de la boda, del pala--
cio de las hadas y sobre todo, la apariencia brillante de -~
la reina de ellas:

"...El mismo Huracén estd calmado y en dulces pensa-
mientos se pierde, mientras las hadas, con los senos
desnudog, aparecen en el prado verde. Huyen ligeras
come la neblina en la calma vrofunda - Yy sus me--
jillas = como las flores del espino =~ todavia -
no han silo besadas... La reina de las hadas, con
los cabellos flotantes como un rio dorado venia
desllzandose sobre wuna nube. Ella parecia gque --
escondia ,¥Y e no escondia su rostro en el vesti-
do de opurpura Yy esmeralda, de manera que los --
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ojos podian penetrar hasta ver los contornos de la
forma viva..." +
(Bstrofas I, vV, VI, vv, 1-8; 31-38)

Istédn bien logradas las ultimas estrofas, que realzan con
justeza una situzcidn caract:ristica y un estado psicologico bien
cantado, de dos personajes distintos., ILa escena presenta al joven
triunfador y a la reina triste, que se arrejzient:s y entre suspiros
dice:

",.sjPerdi todas mis posesiones, ¥y ahora Dios me pue
de condenar porgue te crel..." ++
(Bstrofa XIX, vv. 145-147)

31 joven, lleno de orgullo por su éxito, y siguiendo su --
plan de casaniento, rie y la acaricia:

",.iFo puedes gastar el tiempo ahora en llorar; 0 vas
a vivir a ni casa conmigo, y si hoy no eres una reina,
mafiana seras una enperatrizl...”" +++

(Estrofa XIX, vv. 149-152)

A p:sar de las fallas que se encuentran en la balada, desde
varios puntos de vista, lo que el poeta persizue es dar, o mejor di
cho, preszntar, un tema sacado del tesoro literario poporanoc, en el
cual retrata, dentro del cuadro narrativo, con todo su decoro, el -
proceso de iniciacion erotica de una joven la cual puede ser de ~-=-
cualquier pais del mundo, y no necesariamente'una campesina rumana;
por lo tanto la idea del poema tiene caracteristicas universales -=-
puesto que el tema se puedz aplicar a cualzuier otro lugar e indi--
viduos.

Las baladas histdricas..- Del bloque de granito de la his-
toria de su pueblo, Cogbuc desprende algunos trozos. OSus baladas -
historicas son muestras gue dan inmortalidad a figuras y momentos -
del nasado violento de su estirpe: se evocan los tiempos de las in-
vasiones devastadoras, con la esclavitud de hombres y rapto de muje
res, con los principes crueles o valientes que sembraban horror en-
tre los enemigos de Rumania. Resucitan escenas gjue por su plastici
dad dan a la luz vna vision nueva y poetica. Asi son los poemas --
"Ghiaura" (La guiaura o la infiel), "Paga Hassan" (Pachd Hassan).

+ "Oracanul ingugi st8 domol/Si'n glnduri dulci s pierde,/Cind
zdnele cu pieptul gol/ Misar pe lunca verde./Usoare, ca de negu
ri fug/ Prin linigtea adfned,/Obrajii lor, ca flori de rug,/sunt
nesirutati Inc¥...F'un nor de aurr lunecand/ A zénelor criisi/
Venea cu ofrul r¥urdnd,/ RAu galben de mAtasi./ Criiasa'n pur-
pur §i smarald/ S5'ascunde, m s'ascunde,/ Strﬁba@i cu ochii --
viul ‘ezld/ Al formelor rotunde,,."

++ "Eu toate, toate le-am pierdut!/§i Dumnezeu m¥ piarda /Din --
ochii lui, cd te-am crezut!"

+++ ... jhcum nmu'i timp s& te bocesti;/Tu vi cu mine-acasd;/Criia-
s3 dac¥ nu mai egti/Vei fi Impriteasi!"
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"Stefdnitd Vodd" (El Princine Estebanito), "Voichita lui $tefan" -~
(Voichita de Esteban). etc., los cuales no interesan tanto por los
erisodios ricos y coloridos, como por el panorama vivo de algunas -
almas poco comunes y el de algunos momentos que merecen vivir en la
memoria de los rumanos.

Ia balada "Ghiaura", segin la Dra. Marinescu, "es uno de -
los mAs fuertes bosquejos que retrata con realidad un pasado terri-
ble. Es una balada en la cual, si no hubiera faltado en alto grado
la preocupacion de la motivacion interna y concatenacion de los mo-
mentos, admirarfiamos, como en la mayoria de las obras de Cogbuc, su
facultad genial de dar vida intensa a algunos estados ps{qu cog, ©
a algunas situaciones tragicas incorporadas en imagsnes de un vigor
y colorido propio. (45)

Desde la vrimera estrofa se nota con claridad una escena -
espectacular de los tiempos de saqueo e invasion de los cosacos:

",..Degde el otro lado del rio Dniestro, los cosacos
se acercan como el viento., Ia tierra esta palida de
horror; gime en retumbos el horizonte, por los rumo-
res de los carros, por los gritos y el estrepito de
los cascos de los caballog...'"+

(Estrofa I, vv. 1-6)

In este tono se desarrollagé la tragedia que forma el obje
to de la balada. Con la nisma vision y plasticidad sin igual, Cos=
buc presenta la imagen del jinete cosaco en movimiento que se acer-
ca desde lejos:

",..jPero, hélo aqui! el bello briddn que viene del -
otro lado del mundo, parece de polvo y de espuma; y -
al detenerse bruscamente en su curso veloz, el barbu-
do cosaco saca su pie del estribo..."++

(8strofa VI, vv., 31-36)

La presa que trae consigo es una rumana raptada de la famo
sa Moldavias: -

"eesjMiradla compaieros, todos! hay muchas Bogdanas ---
hermosas (en Moldavia), pero ninguna como esta; Hatmano
(gobernador o jefe militar), si alguno trae una como es

+ "Dincolo de Dnistru pe mal,/Vin repezi Cazacil ca vintul;/ E zal
ben de groazd pdmintul/ $i geme de zingite'n zare,/De vuiet de
care,/De chiu gi de tropot de cal".

++ "Dar iat#'l! Pugarul buiac,/ PArfndu'{i de praf si de spume/ 02
vine din margini de lume,/ S'opreste deodatd cu sborul,/ Si'si -
scoate piciorul/ Din scard birbosul Cazac'. o
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ta, escichame bien: tengo ojos y te dejaré que me
los saques..." +
(Estrofa VII, vv. 37-42)

Los cosacos ¥ el hatmano vermanecen mudos; hacen un circu-

lo alrededor de la mujer gue llora quedamente. A4 partir de esta es
cena siguen momentos de un salvaje heroismo femenino, cuyo motivo,
por ahora, no se comprende:

atrds:

",.ePero, ¢(qué le pasa a esta mujer? De repente,
como si hubiera recibido una orden, estrecha las
manos y con la cabeza hacia atras, empieza a reir
con terribles carcajadasS..." ++

(Bstrofa IX, vv. 49-54)

Los cosacos, muy sorprendidos de lo que ocurre, dan un paso

",..Ella se revuelve sobre si misma como los demo
nios, y los cosacos atemorizados apenas respiran...'"+++
(Estrofa X,vv. 58-60)

En medio de la consternacidn general, la voz de la mujer -

suena como los terrones arrojados sobre un ataud:

b

++F

++i+

",...iHatmano! brotd la palabra por entre las car-
cajadas de la salvaje muchacha robada de la tierra
de Moldavia...la palabra resuena como los terrones
arrojados en una tumba...:ﬂatmago: {Mirame shoral
iMiradume bandidos cosacos! Hare una sefial hacia =
la hueste con la magica mano, y la destruiré". ++++
(Estrofa XI, XII, vv., 61-72)

"Priviti-o tovardgi, voi toti -/ Frumoase sunt multe Bogdane
Dar una ca asta, Hatmane ,/ De-aduce vr'un altul ca mine,/ -
Ascultd-md bine: Am ochi gi $i'i las sd mi'i sco}i”.

Dar ce'i e acestei femei?/Deodata ca'n chip de porunca/ Ea -
bratele 'n 14turi le aruncd/ $i capul pe spate, si iati/ DX
hohot deodatd,/Si groaznic ce'i hohotul ei".

",..5e'nvArte sflbatec ca dracii -/ De uimire Cazacii/ Risu-
f14 cu frica gi rar".

"Hatmane!... prin hohot a frént/ Cuvdntul, s¥lbateca fatd /
Din fara Moldovei furatd;/ $i, zis ca de-o gur# nebund. / Cu
vAintu'i risuni/ Ca bulgiri cdzuti in mormént./ Hatmane, pri-
vegte-m'acum!/ Privifi-md cete cazace!/ Un semn al pieirii =
voiu face/ Cu ména vrdjitd spre-ogtire,/ §i praf i topire/
Voiu face din oaste, gi fumi”
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Los cosacos se retiran y helados de miedo, quedan esperan-
do el cumplimiento de lo ya advertido por la joven, la cual de re
pente grita:

",..Hdatmano, ven, quedate firme! Ay ;Tienes miedo de
mi? Fero acercate, poroue quiero mostrarte algo..."+
(Bstrofa XIII, vv., 76-78)

Z1 pecho de la guiaura raptada no puede ser penetrado ni
por una bala de pistola. &n su desesperacion ella grita:

"eeeijTira..Ven,..Contestal... Y la salvaje doncella
le musstra las blancuras de su pecho desnudo..." ++
(Bstrofa XIV, vv. 81-84)

1 momento es tenso y tragico, pero todavia enigmitico; el
desenlace sangriento sigue pronto:

"+s+Z1 Hatmano enloguece y la ira trastorna su palabra.
Ia tierra gira bajo el y un escalofrio le atraviesa a
lo largo de las espaldas. Ahora se atreve. Y pélido,
con el cabello srizado, saca la pistola y apunta. Tira
¥y ella cae y muere entre la sangrs que brota hacia el
sol. Gimiendo, balbucea; jEste fue mi deseo! Por un mo
mento, el permanece estupefacto y no entiende nada de -
lo ocurrido - luego lanza un bramido de fiera, y su bo-
ca livida y espumosa tartamudea: jGhiaural golpeandols
con el tacon en el pecho..."+++
(Bstrofas XV, XVII, vv. 85-102)

Apenas ahora se entiende el estado psicoldgico de la heroi
na y su desesperada decision, Muchas naginas de relatos historicos
ricos en detalles, sobre estos tiempos pasados, horribles y penosos
no hubiera podido preszntar en todo su realismo y con tanto poder -
para impresionar, como ests episodio estremecedor y mediante el ar-
te con el cual el poeta supo darle vida. "Ghiaura", seria, como ==

+ ",..Hatmane, haid, tine-te bine!/ Ti-e fricid de mine? /Dar ——-
iatd, c¥ vreau sd'ti arat..."

++ "...Lovegte...hai vino,..r8spunde!/$i'n faph'i salbateca fatd
Grdbit 1i arata albimiie pieptului gol".

+++ "Hatmanul isi iese din minL:iJ.J:./ Minia'i sugrumi cuvantul./ --
S2'nvirte Sub dansul pamadtul,/3i tremur cu spaimX'l résbate /
De-alungul prin spate, = ii'n urmf'si ia inima'n dinti. E?i
galban, cu pdrul sbarlit/ £] scoate pistolul si'ntinde, -
trage, si flacdra prinde:/ In sdnge ce'mproagscid spre soare./
Ea cade si moare,/ Gemandu'i: "atdt am voit!"/ Hatmanul o cli-
p& std drept,/ Nimic mi'nielege din toate -/Un geamit de fiar®
avoi scoate,/ Si bdlbaie vaAnita gurd/ Cu spumeg: "Ghiaurs!"/

zbindu'i cllcdiul in piept".
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obra unjtaria, una de las mas bellas bzladas historicas de Cogbuec,
si ademas de las partes geniales, no incluyera algunas estrofws nro
saicas, versos no bien logrados, en los cuales la idea esta 1ncorvo
rada forzadamente en un estilo rl”lﬂo v no modulado".(46)

En "$tefinitd Vod4) (El Irincipe Istebanito), se halla el
mismo vigor al prescntar medlante los gestoa, discursos e imagenes
de una vivacidad oaracterlotlca, un alma humana, la naturaleza ~=-
irascible y feroz como era la del Domnitorul Stefan cel Mare, de la
mancra en que la guardaron las tradiciones rumanas. ILa balada con-—
tiene una escena de rara violenciz ocurrida entre los "boisri" (no-
bles o aristderatas) y el Principe. In una ocasidn, Estebanito re-
prochd a sus consegjeros por tener uniformes tan pobres y caballos -
tan pequefios y descuidados. El general (spdterul) contestd que es-
taban tan pobres porque el pals era saqueado por los griegos ¥, ==
otros extranjeros y por eso no tenian caballos mejores, K1 Princi-
pe le nregunto, “"No tienes dinero para comprarte un caballo”...,Lle
va el miol!". Todos se guedaron asombrados viendo al Sazfior d:smontar.
De repente, saca el freno del alazan, obliza al general a montar, y
luego golpea durazente al caballo con el cabestro a través de los -
ojos. Atemorizado de dolor y miedo, el corcel se echa a un lado Yy
corre con el Jlnete espantado hacia lag riberas de un bosque. la --
apariencia del TrlPClﬂe montado en su caballo, es una imagen llena
de nervio y sugestion.

"El temible Principe se alza en los estribos en me-

dio de carcajadas. Apretaba las riendas y temblaba,

¥y el caballo sudado del camino, amasaba la tierra -

con cus cascos y la blanca esvuma se mezclaba con -

la sangre roja que foteaba de lzs apretadas bridas."+
(Bstrofas II, III,vv.11-18)

) la imagen del caballo asustado es de una realizacidn artis
tica tan lograda como la anterior:

"...Con los ojos cerrados Y re]gmpagueando por el -
temor del golpe, el briddn atormentado que se levanta
¥y se echa hacia un lado y enfurecido coire los camnos
dlrlﬂlendose hacia las orillas del bosgue..,." ++

-4

+ "In scari teTutul voievod/ Zu hohot se radlca/ Stringea de
frau si tremura: / Iar calul, ud de cale,/ Pamdntu'n loc 11
fréacinte/ §i %puma alb'o mhrita / Cu s@nge rog ce picura/Ddin
striansele zdbale".

++ "Cu ochii'nchisi gi fulFerat/ De spaima loviturii, / 54 naltd
roibu'nviforat,/ S'asvarle'n 1lituri si, turbat,/ Ia clmpu'n
goani, 1ndrent¢t/ 3pre rapele padurii".
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La balada tiene mamnchas y lagunas, tanto en el contenido -
como en el estilo. A veces, en la misma estrofa, el verbo estéi mal
usado, tanto en el presente como en el pasado, y por lo tanto, la -
sxnresidén no fluye naturalmonte, como se ve en este ejemplo:

"...El Prircipe desmonta de un salto y detiene a su
eorcel por la brlda. Pilido, el Peneral lo miraba:
veia 1o gue ocurrria y no lo creia. Rdpidamente el
el general se adelanta,.."+

Se rencioné en otro lugar que Cosgbuc empezo a usar durante
esty época la "reiteracién" como un recurso estilistico. Damos -=-
aqul dos ejemplos en rumeno con el fin de demostrar uno de los ca-
racteres de esta técnica. FEl primero es: "...vedea ce e, si nu ve-
dea..." (3teffniti Vodd: VIII, v. 47), y el segundo: "...s'ascunde
mu s'ascunde..." (Criiasa Zanelor: V, v, 2), Notamos en egtos dos
ejemplos que el noeta presenta una afirmacién ¥y una negaclon al mis
mo tiempo. A¢u1 Go$buc no espera que una sensacion se 3011d1f1que
para lljarla mas tarde y luego para aislarla en una frase. Acd  1la
palabra sisue, simultaneamente con la vista, la realidad, y le sor
vrende el movimiento en una posiecidn contradictoria pero la cual --
brota 4z la vide misma. Pero la sensacién, al captar la realidad,-
de ests manera, le hace transparente, y literalmente, la suaviza,la
hace mas agradable y atractiva, y por lo tanto, puede aceptarse con
mis facilidad. De asul se puede deducir gque a pesar de que el arte
realista de Cosbuc se establece ahora mediante el caracter concreto
de las 1magones, no siempre acepta la realidad "tal como es". Al —-
contrario, el metgde de usar el dualismo "af1rmac1on-regac;on" al -
reproducir las imdgenes, la unidn de estos dos agentes actua como
un "emoliente" sobre ellas, y nos permite descubrir un recurso téc-
nico gue Cogue utiliza con graniles ventagas hacia fines de orden -
estilisticos y normativos. Dando un paso més adelante, este misrmo
descubririsnto nos ayuda a percibir también un matiz nuevo en el --
sistema psicolégico del autor gue acciona como un regulador entre -
los sentidos y la realidad; es el micleo de una zona neutralizado--
ra entre dos extremos.

Volviendo a la balada " tefénlta Voda", queremos concluir
con unas cuantas observaciones. Prlmero, notamos que la gran preo-
cupacidn de Coibuc en este poema fué la "versificacidn" y especial~
mente la sucesion de las "rimas", Segundo, en las estrofas citadas
se nota con claridad, aungue uno no supiese el rumano, la forma -=-
exacta con la cual 1as habia compuesto. Z=Este es el sello de origi-
nalidad mds destacado en el poema. Cada estrofa contiene seis ver-
gos; el primero, con el acentoc en la "1ltima silaba, rima con el ter

+ "Si vodd sare jos din sea,/ De frau, fugaru'si }1ne & Spétaru'
ngilbenit ervea,/ Vedea ce e, $i nu vedea, / Spatarul asta n'o
credea/ Spataru'n urmf vine".
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cero, cuarto y quinto; el primero, con el acento en la silaba nenul
tima, rima con el sexto. Este esquema lapidario se guarda asi des=
de el princirio hasta el final de la balada.

En "Pasa Haosan" (Pachi Hassan), s> pone de manifiecto, --
con més claridad atn, el arte de Cosbuc en caracterlzdr un alma he-
réica mediante sus movirmientos y su apariencia fisica. =1 episodio
narrado en la blada, es un evento de las guerras de Miguel el Va---
liente, el Domnitor de Muntenia, contra los Turcos, el uual pierde
su importancia frente a la grande figura del héroe gigante, uue es
el marco central y brillante de la obra.

La Atmdsfera guerrera, el bosguejo de la lucha entre los =
dos bandos, pintado en 1nagenes vibrantes y llenas de vida, dan un
horizonte extenso a la aparlclon del Prlnylpe Uumano :

"...(Pacha Hassan) ve al Principe montado a caballo
que pasa por las filas de los soldados con el relam
pago en la mano, La hueste pagana se echa a un lado
porgue el Prlnclne la separa, rcompiendo una senda,
y en pos de él se arremolina y corre rumorosamente
la hueste rumana. Los alazanes saltan trotando en
la ribera y rompen espantados los frenos en la tor-
menta; los turcos enemigos se dividen entre si ¥ ==
caen en el pantano como tumultuosas olas. Y alnan
el Reldmpago, victima de la aconetida, cae también
al estanque..."+

(Estrofas I,II, vv. 1=12)

Pachd Hassan evita el encuentro con Miguel el Valiente, pe
ro éste lo ve y se dirige hacia é1, terrible como la visidn de la
muerte:

1" P = il o Diod : o
sssjPero, nelo aguiil jIs el Principe, el guiauro
Miguel! Corre como un torrente salvaje. El solo =
esparce a cuantos se juntan y recorre el campo, --
cortando las filas de los jinetes; él1 viene como

+ "Pe Vodi'l zare$te cdlare trecdnd/ Prin giruri, cu fulgeru'n
mdna./ In ldturi s asvarle ostirea pagdna,/ Cdci vodad o'mparte
cdrare ficind,/ 3i'n urma'i se ‘ndeasd, cu vuiet curgand, /Ogtl-
rea romdnd./ Cu tropote roibii de spaimi pe mal / Rup franele'n
sbucium si saltd;/ Turcimea'nvr&jbitd se rupe deolaltd;/ St ca
de'n mocirli, un val dup& val,/ Iar fulgerul Sinan, 1snlt de -
pe cal,/ Se' nehind prin balta“
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una tempestad. - | Pachd, detente, porque no te -
encontre en ninguna parte ! El Pacha se enco;eri
za y dejando la rienda sobre la crin del briddn,-

corre ingensatamente, porque la muerte le parece

mids suave en las _garras de una fiera salvaje y en
la boca de un cafidn. El Principe violento estd -
armado de cota y de malla y hierroc y sus cadenas

tafien cueles. El lleva sobre su frente una gigan
tesca ctipula; su palabra es el trueno mismo, su =
sovlo es una escarcha, su hacha de la izquierda -
alcanza al cielo, y el Principe es como un monte,

o'-“o +

Bstrofas VI, VII, VIII, vv.31-48)

Segun la Dra. Marinescu, las estrofas sexta y octava. espe
cialmente la Ultima de ESuaS "Contienen, acaso, la mas viva, vigo-
rosa ¥y plastlca descripeidn de figuras humanas de la obra de Cogbuc.
las imdgenss tienen una consistencia y virtuosidad escultorlca, y -
los versog, flexibles en su lapidarismo, tienen uma resonancia sono
ra, metdlica, (47)

ILleno de horror mortal, el Pachd Hassan huye; Cogbuc pre--
senta su correr desesperado de una manera magistral, en todos los -
detalles de los movimientos mas pequeiios:

"...golpee al corcel con los estribos en los ija-
res, y en el cuello con ambos puiios; el Paché vue
la como un haledn, con los ojos sangrientos y 1la
barba revuelta. X1 turbante se le cae y lo deja
caido - con la mano se rasga el amplio ropaae’por
que el viento se mete en él y le impide la huidaj

+ "Dar iatd'l! E voda, ghlaurul Mihai!/ Aleargi névald nebuna.
Impragtle singur pe ca$\11 aduni,/ Cutrelera cémpul, taind de
pe cail —/ %1 vine spre pasid: e groazd gi vai,/ C4 vine furtu-
ni./ -'St8i, pasd, ovorbs de-aproape s 'ti spun/ C& nu te-am
g531t nicadirea'- / Dar pasa’%unplerduse El capul si flrea. /
Cu fraul pe coamd el fuge ne Ca'n gheard de fiar} si'n
gurd de tun / Mai dulce'i pielrea. / Salbatecul vod¥ e'n zale
si'n fier / Si zalele'i zuruie crunte,/ Giganticd poartf-o -
cupola pe frunte, / $1 vorba'i e tunet, risufletul ger, / Iar
barda'i din stinga ajunge la cer, / pi vodA'i un muntel".
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é1l corre perseguido por el terrcr de la muerte y pa-
rece que devora la tierra..."”
(Estrofas X, XI, vv. 51-60)

La balada, "Voichifa lui $tefan" (Voichija de Esteban), es
la menos deseriptiva de las ya tra adas, &1 interés poéiico no ya-
ce como en las demas, en las imagenes pldsticas gus representan a
una figura humana o a una situacidn sino que se encuentra en el de-
sarrollo de un acaecimiento simple, perc apoyado en un proceso psi-
coldgico en el cual se pone de manifiesto una parte poco conocida -
de un alma excepcional, Aqui se trata de las 01rcunstan\1as nedian
te las cuales el Principe HEsteban el lagno expulso a su amda esposa
la Sefiora Voichija, debido a la enemistad de su padre, Raduc¢el Iru-
mos (Rodolfo el Hermoso) lrlnclpe y sefior de Muntenia, y también de
la flagueza humana gue vence aimn un alma de acero como era la de Es
teban.

ILa lucha psicoldgica de la Sefora, <ue, al mismo tiempo, =
es la esposa de uno y la hija del otro de los dos antagonistas, =--
igualmente amados por ella, estd presentada por nedios simples pero
conmovedores. Su naturaleza timida ¥y benigna, y su sentir tierno -
aparecen como matices de las costumbres patriarcales de aquellas --
evocas de inferioridad de la mujer frente a su esposo. De la prime
ra estrofa se puede desprender aquel momento de acercamiento de 1la
esposa a su marido, listo para salir a la guerra:

", ..la Sefiora, timida, tanto en su palabra como en su
conducta, gse acerca a Lsicban y le dice: ";SQLOT, eg=-
tds triste otra vez!" - "3i lo estoy, Voichija, debi-
do a til!" Ia Sei.ora se queda oifuscada y roJa de ver-
glienza y pregunta: ";Qué he hecho, Su Alteza?"..." ++

strofa

&l Pr1n01pe de Modavia va a la guerra, encuentra la hueste
de Radu, la vence y regresa a Suceava, la capital de su vals. Voi--
chita, entrs tanto, lloraba ator“vntada, sin poaer ayudar en nada a
la recon0111a01on entre los dos Seiores. Le dolia profundamente el
corazdén por el hecho de jue, yerno y suegro tuvizran que guerrear.
Sus conflictos Uslcolo gicos eran tan grandes cue 1enuabd én su espo
so y oraba por el,al mismo tiempo naldecla a su padre, Pero, todo
era 2n vano. i su regreso de la guerra, Voichita no sabia cémo --

+ “”u.scérlle n coavse fugaru'*l lovegte / S5i gatal 11 bate cu
pwmii-améndoi; / Cu ocn11 de slnge, cu barba valvoju/ El
sboard goimegte. / Turbanul 1i cade si'l lasi cizut;/ Isi rupe
cu ména vestmantul/ Cd'n largile'li haine, se 'moiedich vantul,
71 1ui 1 se rare ca'm loc e tlnut / Aleargd de groazid Dlelrll
batut,/ Mdndncd pamfntul".

++ ooamqa linga 3tefan vine / ;1anda'n vorbe si'n purtat:/'Doamme
iar egti supérat"/-Sunt Voichitd,pentru tin '/uan101ta Doam
na sta/ $i'n florita de “uslﬂe-/-bb-am ficut, Mdria Ta?".
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acercarse a Tateban para darle la bienvenida, é1, muy afligido y fu
rioso, le dijo:

"...Voichita, me conoces bien..,De ahora en adelante no
puedes vivir conmigo. T4 tienes madre, pucdes irte..."+
(Estrota IX, vve 1, 6-7)

M) oir estas ﬂalabras, la Sefiora sale, pgro el Princive se
queda triste y conmovidisimo de su decisidén. Ia ®Wltima estrofa es
de un zZran patetismo:

"..+sEl valiente Principe permanece en la alcoba, con la

cabeza entre sus 1anos, meditando. BSu ira ya se ha cal

nado, jPero todavia ama a su mujer! Y sepultando la ca

ra en su yelmo, | Bl Principe Esteban lloral..." ++
(Estrofa XI, vv. 71=77)

Tsta balada comprende en unas cuantas imagenes una actitud
tan conuovedora y humana que el protagonista adquiere una luz de vi
da ua% viva qug mediante las descripciones de sus grandes hazafias -
19*01cas. nqul viven dos almas simples y resucitan enocas pasadas
"que en nuestros vuslos nacia lo ideal nos susta imaginar aureola--
dos de la belleza y del poder moral', (48)

Cuentos versificados - leyendas.- Hemos visto en otro lu-
gar que los primeros ensayos poetlcos de Cogbuc fueron inspiracio--
nes con la temitica 2ncontrada en la literatura poporana. El joven
poeta toma las narraciones tradicionales y las adorna con la vesti-
dura del verso, sin depasiada preocupacién por retrabauar la idea -
0 de dar una forma 1metr1c% a las partes de las composiciones. Ia
facilidad de 1la versificacion parece que lo seduce, y los versos =~
fluyen sin cesar, como si brotaran de un nanantial. Al principio, -
estos ensayos narrativos versificados, carecen de una uoheolon.verl
dica, y por eso, laﬁ'lnbrodu301ones, a vecas, son excesivas, si se
comparan con los demas elementos componentas de un poema dado. Debi
do a este recurso, voluntario o 1nvolunuar10, el motivo principal -
se desarrolla hacia el final de la obra poética, y por esta causa,-
la idea central sufre una estrangulacidn, es decir, que la parte ca
rece de las motivaciones necesarias al encadenamiento légico de los
varios momentos, y debido a esto, el desenlace se precipita o aln -

+ "...Tu md gti, Volchllﬁ, bine!/.,.Wu mai pofi trii cu mine:/
Tu ai mamd, po}i sd pleci'.,

++ "Si rémas acum viteazul / Singur in iatac, si-a pus / Capu’'n
mini, pe ginduri dus. / Bl gi-a po%olit necazul - /

Dar pe doamnd o iubea ! / $i'ngropdnd In coif obrazul/
Stefan-vody-acum plingea !".
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se deja en suspenso.

Como excepcidn a esta regla mencionamos el poema "Cetind -
Dalba' (nombre de un joven valientlslmo) que @s una de sus piezas
més cuajadas y uwna de las mas hermosas. =1 desenvolvimiento del epi
sodio narrado estd arreglado de manera gue las partes componentes -
sigan una pauta 51Su=matlca e interesante. El protagonista que de-
termina la accidn entera no es ayudado en sus empresas sin motiva--
cidn légica y mo ,adquiere la simpat{a de los diferentes personajes
sobrenaturales sélo mediante el capricho, sino gue esta representa—
do como merecedor de sus calidades de verdadero héroe, asi nue el -
final satisfactorio no sc debe solamentz al elemento mllagroso, co-
mo se nota en muchas de sus comnoszclones, sino tambidn a su valen-
tia excevcional y a otras caracteristicas personales.

oeua ( publicado en "Tribuna" Afio VI, No, 269, 6 de di-
ciembre de 1389) defmestra el progreso artistico realizado por el
joven poeta dentro de sus pocos aflos de actividad literaria. Ia ba
lada se compone de 590 versos anfibracos de 11 y 12 silabas con ri-
mas pares., ,No vamos a analizar este poema ahora, sino que conside-
raré otro mas imporiante de este grupo.

Ia mis lograda de las leysndas de Cogbuc es la "Cicoarea"-

(Ia Achicoria). A pesar de que en la forma hay uno cue otro lugar,
lo primero que nos llama la atenc1on, ademds de sus calidades épi--
cas, es el cuidado con que el posta presenta los movimientos psiqui
cos, el progreso de los diferentes sentimiantos que promueven el --
asunto, los matices de ellos y las tensiones necesarias para mani--
festarse. Istas caracteristicas son importantss porque tisnen, ade
mas del significado normal, un equivalsnte en los aspectos natura-—
les., Il episodio narrado se desarrolla en todos sus elementos con
un equilibrio completo, teniendo en el punto culminante el acento -
mayor que avanza hacia el desenlace preparado, en un sentido 1nt§-—
gro, situaciones claras y momentos suflclentenente motivados y logi
camente encadenados. En =sta balada se trata de la leyenda de la -
flor de la "Achicoria", que en otros tiempos fué la hija de un emye
rador. Tl poema se compone de 29 estrofas de cinco versos hepta31~
labos, yamblcos, v el sexto de forma breve de cinco silabas, yambi-
co. la rima es abaccbe La esencia del poema es esta:

"..sEl Sol, al pasar al amanecer en el carro de
fuego ve a Lia, joven con el cuerpo de flor. Se
anamora de ella y manda al anochecer al més
joven de sus hermanos, para pedir su_ mano,
Pero Lia no acepta; ¢Por qué? porque é1 es
viajero etarno de las sendas infinitag -
Y dice: " Como podre quererlo siempre 7?7 Du-
rante los dlas, é1 vuela gsobre los pueblos, so-
bre las aguas obscuras, y durante las noches, -
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sobre los mares. El no me dejara subir en su
carro, y ademas, me causaria miedo el estar
en aquellas alturas. Bn mi casa no permanecg
ra., ¢Como podra, la hija de un emperador, --
ser la esposa de un eterno viajero?..." +
(Bstrofas VI, VII, vv. 31-42)

En estos versos estén captadas de una manera especial las

indo;es de la naturaleza femenina, anhelante de dominar totalmente,
no so0lo el alma de su esposo, sino todas sus acciones, su ser ente-

I'O.

El Sol sonrie tolerante desde la altura de su superioridad

¥y trata de insistir nuevamente. Ida wvuelve a rechazarle, y las ra-
zones que da son los defgctcs del pretendisnte. De aqui se desoren
de la vigorosa descrincion de algunos aspectos de la naturaleza:

" ..No me casaré con él porgue todo el mundo lo
conoce como un coharde., Durante el verano sale
en el horizonte y enciende la campifia; y en los
valles mata el trabajo del labrador fatigado.--
La Feblina y la Escarcha 1o espantan duran-
te el invierno. Y tambien el rugido de Aqui
lon, que corre comoc un lobo que aulla -
sobre las colinas para atrapar al Sol del
cielo en el horizonte. Ll Sol, en su ==
desesperada huida, no se atreve a levan-
tarse en el horizonte sino que se inclina
hacia las montafias para cruzarlas con rapidez y
dirigirse hacia los mares..." ++
(Estrofas IX, X, XI, vv. 49-66)

++

"El e vesnic c8l¥torul / Nesfarpitelor ciriri -/ Cum s4'i duc
eu vepnic dorul?/ Ziua sboar peste sate;/Peste ape'ntunecate/
Noaptea, peste mdri./Poate'n car el nu mi las#,/ M3 gi tem, --
asa ve sus./ Iar la mine-aici acasd/ N'o si stea! $i cum s& --
fie/ Pata de'mparat sopie/ Celui vesnic dus?".

".ee'N'0o s3'l iau, ca'l gtie fara / $i fricos si gi'nrdit./ --
Iese'n zdri devreme vara/ Hoinirind si' aprinde lunea,/Iar --
prin v8i ucide munca/ Plugului trudit./ Iarna Insa'l insphinfin-
t4/ Negura si mutul Ger./C&nd pe dealuri. Crivdt, cint#/ i cu
glas de lug aleargd,/ Ca s¥ prindé‘n zarea largi,/ Soarele din
cer,/ El, In goana'nspHinintArii / Galben si necutezidnd/ Sa gse
nalte'n largul 24rii|,/ Tot pe l4ngh mun}i’ se pleacs, / Peste
mn}i in miri gh'si treacd /Roibii mai curdnd",
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las imigenes: "cuando el Aquildn ruge en las colinas y co-
rre como un lobo que aulla para atrapar al Sol", son de una novedad
¥y de un voder sugestivo especiales. =En la estrofa siguiente, la -=
osadia dz la muchacha es un poco injusta. 31 enamorado pierde su
buena disposicidn:

", ..Fl Sol se detiene nublado por sus pensamientos
porque le han dolido las palabras de la muachacha -
presumida..." +

(Bstrofa XII, vv. 67-67)

Frente a la actitud de Lia, el Sol no se da por vencido ¥y
ahora envia a la Buena-Sefiora, la Iuna, su hermana, esperando que -
ella tenga mds suerte. ILia mostrando desconfianza por la constan--
cia de su amor, lo rechaza otra vez categoricamente:

", ..Es mejor que guarde sus canminos en el cielo..." ++

Al oir estas palabras, el 5ol se enoja: la descrircién de
tallada de su estado psiquico esta constituida de imigenes jue pre-
sentan, en una luminosa evocacidn, esce2nas que corresponden a tal
situacidn:

"eeoEl s01 gimid al oir la amargura de estas palabras
vy se eché en su carro, el cual crujidé en sus ejes; la
neblina parecia como una nube sobre su cabeza, y los

pelos negros le cubrieron la cara blanca como la cal.
Los alazanes refulglan en el horizonte y se atemoriza
ban, tanto del latigo como del espanto ds sentir bajo
sus cascos horizontes desconocidos ¥y mundos nuevos en
Su Camino..."+++

(Zstrofas XV, XVI, vv,., 65-96)

El calor insoportable no se puede presentar en imidgenes --
mejor logradas que en las de log siguientes versos:

"...las 1lamas bullian en el camino del carro y desde
los valles profundos el humo blanco subia de los bos-

+ "Innorat de ganduri stete/ Soarele, cd 1'au durut/ Vorbele'ngim
fatel fete",
++ ",.,.5d'si pdzeascd'n cer nmai bine/ Drumirile lui".

+++ "Soarele-a gemut de- armarul /Vorbelor sdrind in car,/ $i'i tr¥sni
pe osii carul;/ Nor 1i sta ge cre§tet cea a,/ﬂlbé ca’'de var./
Fulgerau nebuni in zare/Roibii' napalmanta%i acum/ $i de biei,
si de nlrare/ Ca simteau pe sub copite/ te zari, mai aovélte,
Alta lume'n drum",
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ques canosos nublando el horizonte. Sobre las mon-
taZas las llamas sz elevaban tan altas gue parecian
otros montes. Ie hierba de las canpifias se hubiera
cuemado, ¥y el agua del mar acaso hubiese empezado a

hervir... "4
(¥strofas XVII, XVIII, vv, 27-105)

Pero Dios al ver su obra amenazada por la furia destructo-
ra del nmisno principio de la vida, interviene a tiempo:

", ..iEélo aqui! es Dios mismo, sacudiendo las ondas
del rio (de sus cabellos), y sujetendo enérgicamen-
te las bridas de los caballos. 3Zstos con los bel--
fos encrespados de espuma, relinchan y se detienen
azorados en medio de su loca carrera..."++

(Bstrofa XIX, vv. 109-114%)

,En algunos versos, Cosbuc presenta, con un poder de visidn
Doco comun, un pancrama lleno de nervio y de vida real (49 ). El Se-
-or del Mundo, ruestra al sol la distanc%a enorme entre 1o gue es
eterno y lo que estz sujeto a la perdicion:

",..T4 has pec2do y dal~s por el camino de la noche;
30l-santo, comparas 2l insignificante polvo de la --
senda con la luz del 30l eterno..." +++

(Bstrofa XXI, vv., £1-66)

Y entonces para consolarlo, Dios »romete al Zol, castigar
el orgullo de la jover. Los dos Seriores se despiden: las nubes em-
piezan a juntarse en el cielo J las lluvias prinecipian a caer’ruidg
samente sobre la tierra. i1 diz siguiente, el 5ol no vio a Iia en
el campo, pero noto gue a la margen del camino habia una florecita
azul desconocida hasta entonces, que lloraba quedamente., Desde ---
aquel dia, ella vive solitaria y durante la noche, se transforma en
una palomita que vuela hacia el Ceste, clamando al Sol; luego gira
alrededor de su carro ¥y lo sigue constantemente hasta el albor de -
la mafiana, en que regresa a su lugar para cambiarse en flor.

+ "Flacdri valvdiau pe drumul/Carului, si-adanc din v3i/ Se' --
nnora'n vhzduhuri fumul/ Alb de pe piduri cdrunte,/ Iar pe --
gunti pe cdt un munte/Se'nAlfau vipai./ Ar fi ars topita iarbd
De pe lunci, iar apa'n mri/Foatea-ar fi'nceput, si fiarbi:..."

++ "Iat&'l, scuturdndu'si rful/ Pletelor. Venind méhnit /Prinse cu
puvere fréul-/ $i cu gurile'ncruntate/ Nechezénd, intorgi pe
spate,/ Roibii s'au oprit".

+++ "...Tu {i-ai pus pdcatu'n minte,/ $i pe-un drum al nopti pleei!
Pui alituri, Soare sfinte,/Biata pulbere-a cirfrii/ Cu lumina'
nflécirdrii/ Soarelui de veci!.
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Ista leyenda fluctia entre lo real y lo fentédstico, debido
al genig creador de Cogbuc que contribuyd en gran medida a la trans
formacidn artistica de los datos prestados gor la tradicidén rumana,
Satisface por sus cualidades y por el 1ntere§ vivo gue guarda desde
el principio hasta el fin, tanto como poema epico y también como le
yenda poética, mediante los gentimientos originales que el posta su
po plasmar., Otra ver51on de la "Leyenda de Ja achicoria" se halle
también en la colecclon de poesias poporanas de C. Dem. Teodorescu,
pero el tema es mas reducidc v simple.

En el "Briul Cosfnzenei! (El cinturdn de Cosanzeana), se -
narra la leyenda del "arco iris". Debido a las criticas gque surgie
ron al rededor de esta balada, primero, de parte de Dobrogeanu—uhe-
rea, y luego, de parte de la Dra. Marinescu, nos ofrece la ocasidn
de ampliar un poco la exposicidn actuval. Ia admlraclon exagerada -
de Gherea, por supuesto, gocialista, tiene sus ralces en su modo de
juzgar una obra de arte desde el punto de vista dialéctico expuesto
por Carlos Marx, y luego, por Hipolito A. Taine en su "le milieu et
le moment historique", en el cual, el gran critico francés trataba
de reconciliar el 1deallsmo aleman con el positivismo inglés. Z1 -
gran rumanlsta italiano contemporaneo, Prof, Ginn Iupi de la Univer
sidad de Milan, sintetiza las teorias de laiorescu, el fundador del
criticismo en Rumania, y las de Dobrogeanu-Gherca, de una manera --
clara, Véase el tercer apéndice.

Pero, sigamos con nuestro tema sobre el "3Zrlul Cosdnzenei',
Al contrario de la gran admiracidén de Gherea por el poema, el lec--
tor se da cuanta a primera vista de la d93¢gualdad de sus partes --
componentes: la composicidn es poco profunda, y tiene solo valor in
formativo, y las bellezas son parciales, escasas y marchitas en com
paraclon con las obras bien logradas de Cogbuc. Ia leyenda parece
mds bien sacada de la tradlclon poporana que creada vor la imagina-
cion del poeta. BEn la narracidn versificada se cusnta un hecho bas
tante 31mnle, sin ponerse de relieve la genialidad imaginative del
vate mediante situaciones interesantes y sostenidas o de estados --
psiquicos intensos, o de la plasmac1on de los personajes bien carac
terizados mediante sus acciones, o de gue los nmomentos estuvieran -
estrictamente encadenzdos para despertar la curicsidad del lecteor -
hasta el punto del desenlace.

La contribucidn de Cogbuc a esta poesia aparece en algunas
descripciones como son la belleza de Ileara, la del cinturdn ¥y la -~
de algunos aspectos de la naturaleza; el de“arrollo del poema estéd
hecho ora en 1magﬂnes poetlcas ora 2n frases dogmédticas secas, como
se puede encontrar en la prosa didactica. (50)

La esencia del poema es esta:

"..ola bella Ileana Cosanzeana lleva un cinturén de
oro, en el cual, como en un tallsman; yace la suer-
te de su vida. Z1 301, cuyo amor fue rechazado por
ella, gquiere vengarse; y aprovechando el nmomento en
gue Ileana, en un acto de amor con el Principe Azul
a la sUplica de éste, se descifie, el 30l roba el --
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cinturén. Bmpieza a llover, y mientras la joven
deplora la pérdida del cinturon, este aparece en
el cielo, luciendo entre las gotas de agug..."

Gherea resume sus observaciones de esta manera:

",..Bsta maravillosa poesia es una de las mis be-
llas de todas las que ha escrito Cosbuc. En ‘ella
alcanza su ideal en la personificacidn artlstica,
no en una o en otra estrofa, sino en la armonia -
superior del conjunto total..¥(%1)

Zn cambio, la Dra. Marinescu, con su agudo sistema de in--
vestigar, rechaga este punto de vista, y al someter el poema a un -
examen severo, dice entre otras cosas las siguientes:

", .sEsto es el poema, el maravilloso poema al cual
alude Gherea con tanto entusiasmo...Pero exactamen
te, el elemento principal del cual carece esta poe
sia es 1la "armonga" de su construccidén interna, --
porque sus partes accesorias tienen un desarrollo
nas amplio y mas plastico, mientras que las partes
principales son parcialmente enunciadas en frases
prosaicas..." (52)

Sin duda alguna, ambos criticos tienen un gusto literario
¥ una mansra de 1nterpreta01on ¥ analisis literarios diametralmente
opuestos, de los cuales, tanto el primero como el segundo, sacan --
conclusiones parciales e incompletas. En primer lugar, Gherea era
un hebreo de Ucrania, y a pesar de haber aprendido el idioma rumano
nunca lo pudo sentir, ni expresar los sentimientos e interpretarlos
como lo podria hacer un rumano nativo y erudito. Como ejemplo bri-
llante sobre este punto esta la afirmacidn del fildsofo norteameri-
cano de origen espafiol, Jorge Santayana, que dijo en una ocasidn --
oue a pesar de su estancia en los Estados Unidos desde la edad, de
cuatro afios, habfa momentos en su vida en los cuales é1 no podia ex
presar los matices sentimentales de manera o modo en gue lo podia =
hacer un nativo estadounidense. Y Santayana era una gran personali
dad de educacién formal. En cambio, Gherea fué un autodidacto, que
tenla un espiritu crltico, esto no se le puede negar. Por otro la-

la Dra. Marinescu, ademas de ser rumana, y de tener un sentido
cr{tlco muy agudo, tuvo una buena preparac10n en la Universidad de
Bucarest, y el estudio, tanto analitico, como ceritico que hizo so--
bre Cogbuc, hasta ahora es el mds completo. A pesar de todo esto,
ella peca a veces, por exceso de sentido moralista. Un acto dema--
siado sugestivo, la molesta, y por eso lo condena, De ahi su acti-
tud tan severa al analizar y criticar a este poema.

Para conocer mas cerca el poema, vamos a analizar y comen-
tar un poco su contenido. El poema se compone de 19 estrofas, de -
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cinco versos octosilabos, yamblcos, cada una. En las primeras dos

estrofas se pinta, mediante imdgencs brillantes, la belleza de Ilea
na y su cinturon, y prepara al lector para entender aguellos mndos
fantdsticos que surgen de los cuentos poporancs rumanos:

",..Ileana tenia ojos de sol y un pelo dorado como
un campo de trigo; su vestido estaba tEJldO con --
flores, y sobre su talle llevaba un c1nturon como
no habia otro en el mundo. EL cinturdn era todo -
de oro y parecia como un rayo cefiido sobre su cuer
po. Durante la noche iluminaba como el fuego y en
€l se encontraba prendida su suerte como en un ta-
lismdn..."+

(Bstrofas I, II, vv. 1-10) 4

Por el momento, la curiosidad del lector no se excita dema
siado, y lo que le interesa es averiguar qué va a ocurrir con Ilea-
na y con su cinturon. Todo lo que puede hacer es visualizar una se
rie de intrigas que podrian surgir al rededor de la protagonista Yy
iuifaai. En cambio, el poeta le da una simple informacidn, casi --

rivial:

"...Pero el santo-Sol asecha el cinturdn,cada dia
pretende robarlo. Porque é1 adora a la joven desde
hace mucho, pero ella no quiere entenderlo, y por -
eso é1 busca vengarse..."++

(Estrofa IV, vv. 16-20)

Este momento particular forma uwno de los elementos princi-
prales del poema, porgue el personase encontrado aqui, el Sol y sus
sentimientos, dirigen la accidn hacia su punto culminante de la na-
rracion; por lo tanto, es el eJe del poema como se nota agui: " 1la
venganza:: el robo del cinturén". Precisamente, en este punto, el
poeta deberia ,ampliar la parte y darle un desarrollo mas grande, --
concreto y p;astlco. 4l contrario, no lo hace, sino que pasa ade--
lante. Ademas, presenta a Ileana con una serenidad e indiferencia
frente a una situacidn de tormento pasional del Sol:

+ "Avea Ileana ochi de soare / $1 galben par, un lan de grau: /
Vestmént avea tesut in floare % un briu purta pe'neci toare
Cum n'a mai fost pe lume briu /Era de aur pe tot locul,/ Un
fulger pe-al ei trup incins,/ El noaptea da lumini ca focul,/
3i'n brdu sta fetei prins norocul/Pr“cum e'n talismane prins".

++ "Dar sfdntul Soare ziua'ntreagh Pandeste braul - l'ar fura.
Cd lui de mult i-e fata dragi,/ Iar fata nu vrea sé'n$eleagé,
31 el acum gi-ar rdsbuna".
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", e.e2lla pasa con dulce indiferencia por las campi-
fiag llenas de flores y duerme en los valles, y el -
viento la guarda - Ia vida entera le parece un sue-
fio y se burla de 1los jovenes..."+

(Estrofa V, vv. 21-25)

La estrofa siguiente parece tan seca y prosaica en expre--~
sidén e incompleta en su contenido como la ya citada:

"...Pero el Principe Azul aparece sonriendo y,ella
lo sigue y desde entonces la bella joven sentia que
la vida no nos es dada sélo para amar las flores de
la canpifig..." ++

la informacidn se sucede aqu1 como se vid en la estrof
cuarta, sin el encuentro de estados pslcologlcos especiales., AlgUP
nos elementos poéticos siguen estas latitudes. Tl agor de Ileana
por el Pr1n01ne Lzul esta presentado por medio de imagenes de wuna
ternura céndida como se nota abajo:

"...De sus ojos mzules como la flor de la achicoria
corren ahora lagrimas calidas sobre su pecho blanco
color de vellorita. Sufre y su corazdén languidese
de tanto cariiic..."+++

(Bstrofa VII, vv. 31-34)

71 idilio que sigue entre Ileana y Ft-frumos, aegun la -~
Dra, Marinescu, "se reduce en realidad a una declaracidn de amor -
bastante vulgar". (53) Para contradecir a Gherea que ve en el ==~
idilio "un retrato de amor tan sano que constituye el valor supe--
rior de este poema.(54)

"..sjTanto amor insensato! Yo no lo siento, tu no
lo entiendes - ¢ a qué sirve tu suefio ? ¢ Qulergs
que soflemos juntos ? jEntonces desata tu cinturon!
¢ Por gué tienes miedo ? Nos esconderemos en la no-
che del bosgue umbroso bajo los silenciosos pinos,

+ "Ea trece'n dulce nepasare / Prin lunei cu flori g1 doarme'n
vai,/ Iar pdzitor pe vlnt 1l are -/ Intreagh viata vis %i --
pare i joc fsi bate de fldcdi".

++  "Dar Fﬁi frunos ' zAmbind s'arat¥, /Si n druml lui umblfnd de-
atunci / Simtea de-ajuns frumoasa ‘fatd / Cci viata noastrid nu
ni-e dati / De dragul unor flori din_ lun01“.

+++ "Din ochi albagtri de cicoare / Pe sBnu'i alb de ghiocel/

Curg lacrimi calde acum! O doare,/ Ei inima de drag %i moare,/
Tar Fat-frumos..."
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en donde no penetran ni los ojos del hombre ni el aro
ma secreta de las flores..." +
(Estrofas VII, X, vv. 36=L0; 46-50)

Por un momento la joven titubea porgue teme que le robe el
cinturdén, pero luego acepta:

", ..Los jovenes se esconden en el bosque espeso duran
te un dfa de verano...” ++
(Estrofa XI, vv. 54=55)

El momento de la venganza llega para el enemigo, y con é1
el punto mas conmovedor de la 3001on. Gracias a su debilidad pasio
nal, mediante el amor, Oleana llegard a su perdicidén. ¢QJue hace ¥y
coémo actua el Sol para robar el cinturén? FEn este caso, el poeta -
es muy breve. S8lo informa al lector que lo robo, ¥ nada mas:

"...56lc un ojo del Sol cayd del cielo y 10 Tobd..."+++
(8strofa XII, vv. 59-60)

Tanto la carencia de profundidad, la situacidn como la fi-
gura estilistica dejan al lector insatisfecho de lo ya presenciado:
porque el poeta le presenta una 1magen que no tiene correspondencia
ni en el mmdo real ni en el de la imaginacién. "Ia expresidén es -
impropia tanto en el primero como el segundo caso; un ojo de sol ro
ba un cinturén! Esto es un poco increible". (55)

El poeta contlnua para informar que el arco iris aparece -
en el cielo; y aqui acaba la narracién. De repente informa que ==
1lueve y que entre las gotas de la lluvia aparece brillando en el -
cielo el cinturdn robado. Ia causalidad, la consecuencia estrecha
entre los momentos no estd bien desarrollada, y por eso, algunos de
ellos aparecen en forma inesperada.

Fl poema acaba con el llanto de la joven eugafiada; y el va
te, en vez de dar una explicacion sobre el episodio, aunjue oeurri-
do en un mundo narrativo, toma una actitud diddctica y concluye:

",..Si has muerto, hermosa doncella, el cinturdn
robado vive para siempre; y cuando a veces llueve
durante el verano, en el cielo aparece una faja -

+ "AtAdta dragoste nebuni! / Eu nu 0 simt, tu n'o'ntelegi-/ Vi~
sarea ta la ce ti-e buni? Vrei s'o viskm noi impreunf?/Atunci
tu braul si'l deslegi..../ "De ce te temi? Ne vom ascunde/ In
noaptea codrului umbros / Sub brazii fir¥ grai, pe unde/ Nici
ochi de om nu pot pdtrunde,/ Nici flori cu t&inuit miros".

++ ...%1 n codru des, fn zi de vard,/S'ascunde fati gi fecior".

4 +s+Din cer un singur ochi de soare/ C¥zu pe bréu gi 1l'a furat"
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de fuego a la gque llamamos arco iris". +
(Sstrofa XIX, vv. 91-95)

Tas Ultimas tres estrofas forman un apendice explicativo,
y comg se agregan al flnal del poena, sin duda alguna, le disminu--
yen aim mis su valor artistico. "En una obra de arte la idea se ha
1la envuelta claramsnte en su mismo contenido pldstico y no es ne--
cesaria una explicacidn. BEn el caso actual parece que el poeta se
dio cuenta de la inferioridad de su creacidén y sintid la necesidad
de una expllcaclon” (56), dice la Dra. Marinescu. Y nosoiros afiadi
mos gus 31 Cogbue uso =ste recurso, lo hizo por la influencia de la
narracidn poporana, que en muchos casos, se manificsta de esta mane

ra. Y por lo, tanto, él sacrifica voluntariamente algunos aspectos
estéticos 3 técnicos, sbélo para mantener la forma del cuento versi-
ficado asi como se halla en la tradicidén rumana o en el pueblo. De
ahl resultan las violaciones de algunas reglas’10°1cas o de otro ti
que sdlo se pueden explicar como ya se habia hecho. A continua
clon, la observacion que hace la Dra. Marinescu, es justa: "7l va-=-
lor de una leyenda poetica no estd en los hechos, el cuadro, los ac
tos épicos del episodio, los cuales pertenccen a la tradicion y tam
poco a la genialidad del poeta; el valer de una leyenda yace en el
fluido espiritual, en el flujo y el reflujo de los sentimientos que
animan a los personajes y sus acciones, porque estos elementos cons
Eltufen)verdaderamente el aporte del bardo creador a la obra de ar-

e. (57

%1 poema tiene otras fallas, por ejemplo, elementos gue sé
lo actuan como relleno y no como elementos sustanciales requeridos
por el arte poético:

"..oFl dice asi, ,para decirlo otra vez, para hacerle
el pensamiento mis leve..." ++
(Estrofa XI, V. 51-52)
Gherea exalta frente a la armonia superior de esta poesia
g8in par especialmente el retrato de la naturaleza. No cabe duda --
que el poema tiene pasajes descriptivos bellos, como estos:

"...Desde el cielo corria una lluvia clara, y por
entre las gotas aparece el hermoso clnturon bariado
por las lluvias. El Sol viajero reia repetidamen-
te a carcajadas desde el cielo y mandaba sus sae--
tas vengadorag flotando por el horizonte a lo lar-
go del cinturdén robado..." +++

(Estrofas XIV, XV, vv., 68-75)

+ "Dacdwai murit, frumoasd fath,/ Puratul briu e viu mereu:/ Cand
lou#, vara, cateodath/ Un vriu de foc pe cer s'arati,/ Iar noi
1i zicem curcubeu”.

+4 "El zice—aga, sA zicd iarh ,/S8'1i fack glndul ei ugor..."

+++ ",.,.Curge din cer ploaie curata /Iar dintre ploi lucind s'aratd
Prumosul briu stropit de plol,/31 n ceruri cdldtorul soare/Ra-
dea cu hohot repetat/ﬁz prin vBzduhuri plutitoare/Isbea sBgeti
r&sbunitoare/ De-a lungul braului furat®
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Son 1magened luminosas gue sugieren la brillantez mAs in -
tensa del sol desaues de una lluvia durante un dia caluroso de vera
no, Gherea en su estudio "Poetul tar#nimii" (Z1 voesta del campe31na
do), paglna 296, presenta la sizulente conclusidn, modelo de exage-
racidén y entusiasmo declamatorio:

":la naturaleza canta el himno del amor, el amor, el
himno sagradloc de la naturaleza, y, 3untos, en wna sin
fonia elevada, exaltan la fuente nica de lo bello -
eterno. Ilste panteismo estético que se des.rande de
Cosanzeana es lo (ue hace de este voema una creacidn
superior!" (s58).

Esta exageracidn expositiva de Gherea se compara bien con
la famosa parodia de Juan Tuca Caragiale, "Noaptea invierii" (Ia no
che de la resureccién) de "Novele, povestiri'" (Novelas, cuentos), —
pagina 246, escrita en un estilo mediante el cual ironizaba el hab1
to de aquella évoca de las descripeiones hiperbdlicas.

Tas narraciones versificadas y las leyendas escritas por
Cogbuc son bastante numerosas. Aqul nos limitamos a mencionar algu
nas a la las m&s importantes sin ahondar en detalles. Tntre las ~=-
producciones épicas quz pertenecen al mismo ciclo de la juventud --
del poeta es "Blestem de mamh" (lMaldicidn ‘e madre), recogida de -
los alrededores de N&s#ud, versificada Y transformada por el vate.
Fl poema retiene su nota poporana no s6lo en el tema, sino en el es
piritu y en la forma. Se puolicd en 1885, cuando Cogouc tenfa 19 -
atios. La pieza se destaca por su vibracion calida y su sentimenta-
lismo primitivo en los cuales se desenvuelve el episodio.

"n el mismo afio se publicé "Pe pamfntul turcului” (En la -
tierra del turco), que es un poema eplco—anecdotlco, nscrlto con mu
cho empefio y com101dad, en verso poporano de 15 y 16 silabas, con -
cesura, y rimas pares, en metro trogueo:

",..lu era In sat nevastd, ca frumoasa Veronica:
TinfrY si vorblreatld, 5111+0are ca furnica,..."
(Parte I, vv. 1-2)

A este grupo pertenecen las narracicnes "Tulnic si Tioara"
"RPata Craiului din Cstini", "Pulger","Patru portirei', "Atque nos"
etc. Fl verso es enteramente poporano, alterando entre 12 hasta 1
silabas, con cesura, rimasg pares y metros trojqueos y yarbicos. To--
das estas composiciones se destacan por su frescura, es:ontaneidad
y primitivigmo. Al pasar revista a las obras pubvlicadas en volumen
se nota la indole superior de las composiciones., Tl rapsoda de, la
aldea llega a ser ,poeta culto. Ia concicncia, la intencidn artisti
ca y la inspiracidn fuerte, a veces, indican que el poeta pisa el
terreno de la verdadera ersla.

Fntre las demis leyendas que txanen alpun mérito se pueden
nzencionar la "ILegenda" cue mas tarde cambid el titulo en "Ex ossi--
bus ultor" (El vengador se levanta desde la tumba), que es un poco
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confusa aunque el verso es bastante vigoroso. En la titulada "Armin
genii" (En rumano modermo: Armindenii o la fiesta que se celebra -
el Primero de Mayo), se encuentra nada mds que la versificacidn de
una legenda religiosa, de caricter trad101onal-populares. de versi-
ficacion saltada, estilo inceoloro, lenguaje sin calidgdes especia--
les, a cuyo fondo, la Tantasla del poeta no contribuyé en nada.la -
"Legenda Rindunelei" (Ia leyenda de la golondrina), carece de la mo
tivacidn necesaria de los hechos y‘log episodios, de donde surge a
veces la 1ncert1dumbre, como tambien, del sentimiento que deberia -
brotar de la narracidn.

Las anécdotas o poemas humoristicos. - Uno de los rasgos
comines gue oncontramos en la poesia de Cogbuc es el humorismo, --
aquella nota especifica de la raza rumana que se halla en anécdotas
"strighturi”, "hore“ etc,, ora bajo el aspecto jocoso y divertido
ora de un matiz satlrlco, nordaz, revelando el esplrltu de observa-
¢idn y discernimiento del pueblo, la alegria y la tendencia de iro-
nizar lo que desaprueba, aun esta nota aparece en Cogbue, aqui bur-
lona, espiritual, un poco 11hertina, como se encuentra en la poesia
de amor; ahi bajo la forma de la ironia serena, como se Ve en sus -
anécdotas.

las primeras manifestaciones de esta indole son las impro=-
v1saclones de su adolescencia, mientras era el rapsoda de su pueblo
nativo, componia engramas para sus coterraneos, hecho mencionado -
al pr1n01p10 de este capitulc, en el sentido de "strigdturi" popora
nas, como nos confiesa el mismo:

"Cuando vivi en W4sZud, yo era un tipo de "arte
noetlco andante" de la aldea. Ensefiaba a  los
Jovenes las "strigituri"” ocasionales, que ellos
iban a decir en las "hore'; ensenaba "“doinag" -
para cantarlas en las "serenatas campesinas".Im
provisaba entonces con facilidad versos popora-
nos". (59)

, Estos versos se llevaban de ,un pueblo a otro y quedaron =
anénimos. lMas tarde, cuando escribid para un publico culto, estas
irprovisaciones, dadas a la luz bajo su nombre, recibieron una for-
ma mas literaria, pero perdieron lo esencial: la agilidad de la es-
pontaneidad. Como ejemplo se puede citar las "Fresco-Ritornele" en
las cuales se hallan bellezas espirituales vestidas en una forma --
mis concisa., Sin embargo, los versos gquedan sobrecargados, un poco
desarticulados, escritos en metro yambico de 12 a 13 s{labas, dema-
giado largos y retardados para este tipo de poesia,

Dado qw este humorlsmo es tan puramente rumano y dado --
que tiene su valor y apreciacidn artisticos mds para los rumanos, o
extranjeros que conocen bien la lengua de este pueblo, vamos a ha--
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cer caso oniso de cualgquier cita en el curso de este trozo. Por -
lo tanto presentamos sélo la parte informativa e histérica de los
poemas que vamos a mencionar.

Mucho mas natural y de un efecto inmediato aparece el espl
ritu jocoso de Cogbuc en algunos de los idilios como en "La 0glin-=
a&", "Scara", o "Rea de platd", porque aqui sale sin esfuerzo de la
31mple actltud del personaje o de su discurso aparent lemente serio,-
como se nota en "Dr, Juris", escrito en verso de 13 silabus, metro
yAmbico de unos 172 versos, en el cual se parodia las reglzs y los
sistemas de la fllOSOfla y de la Jjurisprudencia. De hecho el poera
es un largo monologo de un joven abogado presumido que odia la anti
gliedad y a los clasicos, pero favorece el "romanticismo" y lo moder
no y se alaba a si mismo y a la jurisprudencia. Dr. Juris signifi-
ca "doctor en derecho". En rumano "dreptul" es "el derecho". Cog--
buc usa la familia entera de esta palabra y juega con ella con la -
facilidad de un pianista que toca su pieza nusical humoristica favo
rita. De aqui resultan las palabras: "drept, dreptate, dreapta, --
drepti, dreptii, dreptétii, dreptatile, dreﬁtﬁtllor, r. eptﬁ{ -
etc.". De aqui resulta una serie dé juegos de palabras de sentido -
opu:sto o paraddjico de donde sale el humor.

En la "Ldgica" el hunor principia mds en la idea, cuando -
Mitru (un muchacho% dudoso de la enselanza que recibe de su sacerdo
te Toader para vivir una vida recta, el joven grita al final: -
"Pues, ; ni sigquiera tengo el derecho de besar 2 ni majer!", la ~-=
narca humoristica deviene mds acentuada y toma diferentes matlces -
jocosos en las anetdotas. Partiendo a veces de una intencidn burlo
na, otras wveces, 1ronlcas o satiricas, el poeta da a la idea un de-
sarrollo mayor, fijandola en el cuadro de un suceso y alcanza facil
mente formas que no son de caracter local o particular, sino gue --
conciernen, en general a la naturaleza humana inclinada hacia debi-
lidades y pasiones,

Los temas de Cogbuc (Pumorlatlco) son inspiraciones ora de
la fuente inagotable del genio satirico poporano, ora de las litera
turas extranjeras que conocia blen, los tipos y los tOﬂlcos estan -
tratados a la manera de su espiritu propio 7 llevan al lector o a =
la Siracusa del tirano Nionisio que se creia un posta genial, coro
se nota en "Poet gi Critic"; o a la Inglaterra de los lores excén--
tricos, como en "Lordul John"- o al medio de monjes piadosos del --
Santo Monasterio de Neamt, como en "To}i Sfintii” (Todos 1os san --
tos); 0 a la China, a contar los leones de niedra del’ruente de ==
Lo-Ki; o a evocar un caso humoristico del pasado histérico de los -
Daciog, cuando el gran sacerdote de Xamolxis el inmortal, Deceneo -
exigid que los stbditos de su reino pusiesen fin a los vifiedog para
salvarlos de la embriaguez cronlca, o al laberinto de la gtanatlca
a una confusidn y contradiceidn magisterlal, corto en "Un imn vrea -
sflntei gramat101“ (Un himno a la santisima graratica), 0 a nezclar
el espiritu satirico y mordaz con el humor, como en "Grandul lerce-
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des si FPapa" (Fl grande mercedes y el Papa) que es una de las compo
siciones en Jque Copbuc trata de elementos espailoles. En este poema
debido a la inconssistencia cronoldgica que existe entre la época -
del Papa Hildebrand o Gregorio VII y unc de los Felipes de Espaiia,
nos hace creer que es mas bien producto de la fant331a del vate, —-—
porgue cronologlcamente no hay ninguna coneccidén entre los reinos -
de algin FE11pe de Espatia y la época del Papa Gregorio VII. T.os cr1
ticos y los bidgrafos de Cosbuc guardan silencio sobre este asunto..
To mismo ocurre con el alto sacerdote Deceneo: en ves de mencionar-
lo como sacerdote, Cogbuc lo hace rey de los Dacios, que en efecto
no lo fue. Por tratarse este poema de un elemento espajiol, vamos a
presentar unos cuantos trozos de éste para dar al lector de habla -
espafiola una Dequuﬁa idea sobre el humorismo del poeta rumano. Bl
acontecimiento habia tenido lugar durante la coronacidén del Papa --
Gregorio VII, se cuenta de la indignacidn del Papa al ver que Feli-
pe de FBspafia envid como su representante personal a un hombre dema-
siado joven: gran Mercedes de Navarra. Sucedid gue el ,gran lMerce--
des ademds de ser el embajador mas joven entre los demas represen--
tantes, no tenfa barba. Por eso, Hildebrand se enfadd y regrocho -
al joven de una manera sutil y directa. ¥l grande se sintic insul-
tado y le contestd:

"eesiFelipe, mi seflor, estd conven01do de'ﬂue puedo
representarle, Padre! Cuando me mandé aqui, sabia -
quien era Vuestra S.untidad, y supo también ante ---
quien iba a venir y sabe también de lo que , 80y ca~
paz. Pero, si el creyera que el mérito estd en las
barbas, como td dices, hubiera enviado un macho ca-
brio y no a un Mercedes,.."+

En Pipirug-Viteaz" (el nombre de un enano valiente, figura
mitoldgica poporana rumana), Cogbuc ironiza a los historiadores mo
aptos a entender la poe51a de los mitos. Pzp&rug—V1teaz es un per-
sonaje aventurero y jocoso, un tipo de Mon Juan y un tipo de Don --
Quijote rumanos. Aunjue 1leg0 a ser muy famoso y conocido por mu--
chos reyes del mundo, cuzndo muere, sus anigos no le guardan un lu-
gar en el pantedn de los "personajes ilustres".

Fn "Plparug Modern" -ue Cogbuc subtltula, "parodia, se --
trata en efecto de una epopeya herdico-cédmica en miniatura, de unos
900 versos, escrita en forma poporana de ocho silabas y metro yambl
co, ¥y la accidn sigue la pauta clésica diel cuento poporano., Bl hé--

+

...Flllp al meu a fost convins /C3 pot sé'tl stau in faté, -
tat4!/Cand m'a trimis aici pe mlne,/ Stia ce sunt, s’intia ta,
gtia si‘n fata cui voiu sta -/ 5i ce-a gtiut, §t1a 21 bine./
Cdci dac'ar fi putut el crede,/ C&'n birbi sti'meritul, cum --
spui,/ Ti-er fi trimis din vartea Iui/ Un tap eici, mu pe-un -
Nercedes"
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roe, "Achim Cotor" (diminutivo de Ioachin) y en BSp&LOl, "Joaquin -
Cepo" sale para buscar a su esposa, Savines, jue habia SldO robada
por un dragon llamado Cédrc Ciolans (nombre flct1010> EZ1 héroe, pa-
ra encontrar a su esposa, pide consejo al Sol, a un mago, a log San
tos Iunes, Martes, Llercoles, etc., se encuentra con otro dragén. Y
en fin, hace la romeria comun y corriente del cuento poporano. A pe
sar de sus aventuras, tanto é1 como los demAs personajes son perso
najes tipicos rumanos: campesinos. Achim Cotor es una clase de "ca
ballero andante" pero vestido con trajes de labrador rumano, con

"Cioareci...rotos por abajo y con un justillo viejo y deshilachado"
es miedoso y un poco cobarde. En su busquﬁda de los consejos magi-
cos, trastorna la paz de los santos viejos ya mencionados; el encon
trarse con el dragon, rehusa Ja lucha; y llega mds lejos alin, a ne-
gar que 61 es Achim Cotor, actitud que le disminuye su cualidad he-
réica. En el poema, lo real ¥ lo fantéstico se combinan, no para -
causar terror o admlra010n, sino para producir risa. El santo—Sol,
aparece como el didcono de una iglesia camp§51na, que no podia leer
pasajes del Salterio escritos con letra cirilica; lo gue no es sino
un atague y parodia contra la inrluencia eslavonica que se mantuvo

en Rumania gracias a la iglesia y al clero ortodoxo. Tste alfabeto
se usd en la escritura religiosa para escribir rumano, y no de otra
manera, y fue regemplazado por el alfabeto latino hace exactamente -
un siglo. Alemas, recordamos que Cogbuc no era ortodoxo, sino --=-
"unit" o griego-catdlico, que desde hace unos cuantos afios ya no =
existe, como una entidad religiosa debido a las circunstancias poli
ticas.

ul hecho de que Cogbuc "no odria produ01r mas que carica-
turas de héroes" como sostizne un eritico contemporaneo no tiene va
lidez alguna porgue en primer lugar el poema "“1p§rus Modern" fue -
publicado en "Tribuna, Vol. VI, No, 151, 17 de julio' de 1889, y «-
"PipArus-Viteaz", en el ,mismo perlodlco. Vol, VI. No. 165, 2 de -
agosto de 1889, De agui se deduce que Cogbuc no reacciono " Contra
las tendencias idealistas de sus creaciones anteriores". (60) Cog--
buc demuestra agui que puede tratar con destreza tanto el tema he-
roico como el caricaturesco: lo sublime y lo rld;culo. El vate se
aparta ahora del cuento poporanc y se acercara mag a la realidad ac
tual del CdmpESIHD y sus costumbres como se notara en su poesia en
otros capitulos,

la mis lograda de las poesias de este conjunto es sin duda
alguna, la titulada "Lordul John" porque en la Wltima estrofa se po
ne de manifiesto bruscamente el contraste ridiculo gue alcanza. AT
oir quz en una zldea de Irlanda hay un hombre terrible por su fuer-
za Lord John sale de Londres en su caballo para buscar a su rival y
enfrentarsele. Después de hacer un largo viaje, llega a la aldea
en donde vivia el campesino 1r1andes, Willy Spucker, a gquien encon-
trd barriendo su corral., El 1nglea arrogante se acerca al irlandés
sin hacer uso de la menor cortesia, ¥y le dice de una vez que viene
para medir sus fuerzas con las suyas., El campesino irlandés asom--
brado de tanta extravagancia, para cumplir con los deseos del in---
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glés, lo agarra en sus fuertes brazos y lo echa al otro lado de la
cerca, Rl 1nglea, al verse en la calle, ruega al 1rlandes echarle
el caballo también para poder salir. El elemento comico con el ---
cual subraya la idea, tanto de esta como de las demds anécdotas ya
citadas, encierra en si la serenidad y aun la simpatia con que el
poeta abraza el rmndo circundante.

En "Puntea lui Rumi" (E1 Puente de Rumi), el sarcasmo reem
plazard a la serenidad. Lo anecddtico es una ironia fina, espiri--
tual, llena de humor, y dirigida a la mujer en general. Ia situa--
cibén en la cual la pone, en cierta circunstancia, las contestacio--
nes que le atribuye, ponen en evidencia las caracteristicas de su
alma; el poeta la muestra astuta, habil y carente de virtud. &1 hu
mor se desvanece a medida que el suceso avanza hacia su final, y en
la Altima estrofa, el elemento cdémico desaparece completamente., El
evento ocurre durante una fiesta del Afio Nuevo hindd en honor de --
las mujeres. El rey Gupta invita al palacio a su gran sacerdote y
sabio, Rumi, y le exige producir un milagro. Ila gran celebracidn -
tiene lugar en una vasta campifia. 4114 Rumi construyé una tienda,-
¥y bajo ésta, un puente simple de madera, El sabio quiso comprobar
que aun en ,on pedazo de mandera se manifiestan los dioses. ILa prue
ba con31st1a en Jque la mujer flel a su marido al cruzar el puente,
se hermoseara tanto que quedard asi el resto de su vida. Pero si =~
lo hace una que lo haya engafiado, se volverd negra como la noche
para pagar su culpg. El sacerdote sugiere que la casta pase prime-
ro y luego las demas: las virtuosas y las fieles juntas. El rey --
Gupta, curioso e impaciente, ordena que empiece la proce51on. ningu
na de las mujeres quiere pasar primero, y entonces, él se dirige a
su reina, que naturalmente, rehusd ,pasar. TIuego el rey, clava su -
vista en Nipunica, la esposa del mas apuesto secretario, pero ella
también se rehusa porque es demasiado timida. Cuando se ha compro-
bado que ninguna de las mujeres quiere cruzar el puente, el rey pre
gunta a Rumi en qus considera =l milagro que prometid. Rumi le di-
jo 2 su rey que el puente era como cualquier otro, que no comproba-
ra ni la v1rtud ni el pecado, pero que la enseifilanza que ese puente
mentiroso habla realizado tres milagros: primero, gue uno no debe =~
ser orgulloso por las virtudes que posee; segundo, que la belleza -
es un bien pasajero que induce a cosas malas y que la belleza ha --
llegado a ser tan barata gue ninguna de las mujeres quiere volverse
mas hermosa; tercero, que el hecho de que hasta ahora no se supie--
ron y que eso es la novedad que siempre interesa. Todos rieron pe-
ro los esposos se cuedaron un poco desconfiados sobre la virtud de
sus mujeres.

"Puntea lui Rumi" seria la anécdota mas logracda de las de
Cogbuc, porgque la ironla apunta hacia los vicios humanos universa--
les, los cuales estdn dados a la luz con acierto y arte, pero el --
efecto se debilita exactamente en el punto en donde deberia haberse




Una de las mas logradas obras humorlsticas ,de Cogbuc, como
unldad de actltud y de tono, como efecto cémico y atn como desarro-
1lo épico, ademds de las cualidades de la forma y de los detalles,
es el poema "Cetatea lNeamjului" (La fortaleza de Neam}), en el cual
se trata un hecho histériéo conocido (Tratado también por Constanti
no Negruzzi (1808-1868) en la ,novela, "Sobieski gi Romanii") que --
trata acerca de uno de los mgs grandes reyes de'la soberbia Polo--
nia. El factum histdérico esta visto por el prisma humoristico y --
contado con la jocosidad y la familiaridad del "unchiagul sfitoa" -
(E1 viejo sabiog en a2l espiritu mas acentuado PoOpoOrano rumano y en
un lenguaje de un pintoresco encantador.

Desde los primeros versos, la situacién se pinta con preci
sidn: el ambiente de la antigliedad imprime su color en los  primeros
detalles, En la estrofa segunda sale el elemento cdmico, intimo ¥
jocoso. 2ste tono se intensificara de ung estrofa a otra hasta el
final del poema. Para empezar la narracién del suceso, Cogbuc pre-
genta una introduccidn humoristica, preconizando el momentd en tér-
minos que ponen de manifiesto la actitud llena de humor con la cual
considera el hecho. Los detalles en la dltima parte de la tercera
estrofa adquiere un colorido especial: es el ambiente rumano primi-
tivo con sus costumbres campesinas.

La cuarta estrofa pregsenta una escena de un realismo extra
ordinariamente pintoresco, estd animada de didlogos que se desen---
vuelven en el lenguaje poporano mas natural, que da a los persona--
jes la caracteristica propia y espiritu innato de los que estédn -~
acostumbrados a sufrir necesidades.

Con el mismo tono de alegria e 1ronia se cuenta a continua
cidén la aventura del rey polaco, ¢l cual esta presentado por el --
"Vieao sabio" que guarda la mentalidad poporana, pero que también -
habia adoptado algunas eXxpresiones mas cultas, de indole ridicula.

Los montaiieses de la fortaleza sorprendidos por el bombar-
deo polaco exactamente cuando almorzaban, primero se preocupan que
las balag no les guebranten la caldera de polenta. Siguen gritos y
burlas, y mientras que la conversacidn continda en su 51Mpllcldad -
natural, los soldados valientes de Esteban Magno, contestan al eaer
cito polaco con un ahinco incomparable, bajo el mando del comandan-
te Onofrei. El sitio de los polacos se prolonga sin ningin resulta
do positivo! En fin, Sobieski escribe una carta al comandante de
la fortaleza con el fin de inducirlo a abrir las puertas. Onofrei,
le promete abrir con la condicidn de que respetara su palabra. El
rey estéd de acuerdo, y al abrirse las puertas, todos los polacos se
quedan agombrados al ver que sbélo nueve soldados se enfrentaron a -
ellos durante una semana, El rey Juan Sobieski, enojado empezd a -
preguntar por los nobles, por REsteban Magno, y luego, si noc habian
egcondido mujeres en la fortaleza, Por supuesto, los soldados cam-
pesinos, siendo buenos cristianos, se asombran al ofr las intencio-
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neg de los polacos.

Toda la ironia del campesino, con la cual €l habla de los
nobles, ricos, ricos extranjeros, invasores, etc., se encuentra re~
colectada en estas contestaciones suyas. La conversacidn se extien
de de esta manera hasta el final del poema, con otras situaciones -
ridiculas para Sobieski. Enfadado el rey quiere cortar las cabezas
de los montajieses pero se acuerda que habia apostado su espalda en
Lembergo por un "pol" (moneda de veinte lei rumanos) y dos rublos,
¥y calmandose le pide a Onofrei un poco de tabaco y polenta.

Zsta parodia llena de humorismo, fué inspirada en la obra
del gran crdnista rumano, Juan Neculce (1662-1743), y Cogbuc por -
medio deella nos da la 1nterpretaclon burlesca que el pueblo puede
dar ain a los hechos mas serios, ¥, el mismo tiempo, pone de mani--
ficsto no sdlo la parte humorlstica de su genio, sino también su --
crofundo entendimiento del espiritu poporano rumanc en la base mis
duradera: la del lenguaje de este estrata social con sus ondulacio
nes caracteristicas.

Otra de las composiciones burlescas de Cogbuc es la titula
da "Dric de teleguta" (La curefia raza del carro). Aqui se trata -=
también acerca de la vida en una aldea en relacion con el ¢lero or-
todoxo y se narra la crueldad de un campesino que construyé un mag-
nifico "dric", ©Este se pelea con su mujer porque no le dio la sa--
tisfaccidn de loar su trabajo., Ios dos ge van al sacerdote de la -
aldea, y este trata de reconciliarlos, dandoles como ejemplo g su -
seliora, pero el ejemplo es inoportuno porque la sefiora ng esta de -
acuerdo con el sacerdote, y, al fin y al cabo, la cuestion gale de
urla familia a otra y se extiende sobre todo el pais, ¥y llega a ser
un escandalo general provocado por el famosc "dric". El poema tie-
ne 355 versos octo y eneasilabos yémbicos y rimas pares.
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CAPITULO III

5L SUBJETIVISMO EN LA LIRICA DE COSBUC.

la poesia descriptiva: En la literatura rumana hay dos -
poetas gue se distinguen mediante sus "pasteles“' Basilio Alasan--
url, el iniciador de este tipo de poesia, ¥y, Jorge Cosbuc, el ge--
nio que perfeccioné esta especie de poema. Antes de 'adelantarnos
vamos a definir lo gue se entiende por el cuadro al "pastel" como
forma poética, segin algunas autoridades rumanas:

"7l pastel es una poesia lirica descriptiva mediante
la cual el poeta nos presenta un retrato de la natu-
raleza capturado en un solo momento asi como se le
presentd. Agui no hay sucesidén de tiempo, sino un
verdadero retrato pintado, cuya idea aparece varias
veces en las reflexiones del poeta, motivadas en el
pastel". (1)

Para ser un poco mds explicitos, vamos a presentar otra
definicidn, también hecha por una autcridad rumana:

"El pastel es una especie de poe51a en la cual el --
poeta admirador de las bellezas de la naturaleza, es
coge un momentqg especial, limitado en tiempo y en es
pacio, un rincén de la naturaleza, en pleno estreme-
cimiento de vida que lo describe en todos sus porme-
nores, fijando en el ritmo del verso bellezas desti-
nadas a desaparecer en su mundo fisico, con el momen
to que pasa, con la vida gue va hacia su punto final.
El poeta pinta en versos como el pintor lo hace con
los colores - é1 hace ,pintura con palabras - y el --
fin gue busca no es mas gue la presentacidn mediante
las palabras del estremecimiento de admiracidn, o el
transporte quo sintid ante la mejestad de la natura-
leza"., (2)

El amor por la naturaleza es un sentimiento innato en el
eSplrltu del pueblo rumanc; las poesias poporanas son vivos indi--
cios de ésto: desde los mas simples hasta la "Miorita", que repre-
senta el concepto del sentimiento en fu310n del alme humana con el
esplendor de la naturaleza. Ia poesia culta, al inspirarse en 1la
poporana adopta al mismo tiempo, el motivo, forma y lenguaje, y el
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amor a la naturaleza, una indole tan propia del campesino.

Entre los ,primeros poetas rumanos gue se ocupan de esta
clase de poesia estian Nicolds Vic#rescu, Juan VHcArescu, Eliade -
R¥dulescu ¥ Gregorio dlexandirescu; pero las primeras pinturas al -
pastel, son las de Alecsandri, y con el, esta clase de poe51a se
impone en la literatura rumana, Alecsandri escribe un numero bas-
tante grande de poemas, inspirandose en la contemp lacidn de la na
turaleza bajo los diferentes aspectos de las estac10nes del afio.

Pero en este aspecto los de Jorge Cosbuc, sobrepasan a
los de Alecsandri:

"...1i1 est lui ausi un maitre pasteliste. Ce sont
surtcut 1 été et le printemps avec leur cortege -
de beautés, de fetes religeuses, qui 1l'ont attiré
lui servant de cadre pour la presentation de la
vie humaine... Le poete a apprecle le charme des
ames Jeunes et pure plus qu'on ne l'avait fait -
Jusqu 'alors. Ses poesies respirant un amour -
sincers, un santé compléte du corps et de 1l'ame".

(3)

o es nuestro intento comparar los pasteles de estos ---
dos poetas rumanocs; sin embargo; reservamos esta tarca para un ca-
pitulo futuro en el cual se hara, o mejor dicho, se 1ntentara una
comparacidn entre Cogbuc y Manuel José Othon, para arrojar mas lug
sobre la poesia de aquel,

En el canltulo biografico sobre Cogbuc, se habia visto -
que nuestro poeta pasd su mocedad en medio de la naturaleza con la
cual crecid en intimidad absoluta, por ello tuve siempre un amor -
especial y una curiosidad infantil. DNada se interpone entre él y
la naturaleza, y ademas se deja penetrar por todas las ,impresiones
gue emanan de ella, en las cuales siente el pulso continuo de la
vida. FEste centro campestre le ofrece una infinita variedad de as
pectos de la vida natural; y €l, observa y nota en cualquier cosa
wun "algo simple y milagroso en si'". Cuando erraba por las campi--
fas y por los campos de Eordou, todo lo gue veia, encantaba su es-
plrltu. Admirabs 1nsac1ablemente los aspectos de la realidad y pe
netraba en sus seeretos 1nt1mos. Notaba que ningin Adrbol se pare-
ce a otro; que ningin pdjaro se parecia a otro; y que ningin dfa -
era como el pasadc, Su sensibilidad lo abrazaba todo: cualguier -
espectéculo, armonia, movimiento, y seguia gozando con igual encan
to y amor, tanto de la aurora fresca y alegre como del crepisculo
melancdlico. (&)

Poco a poco aprendera a conocer el 4rbol en el bosque, -
la espiga en el campo de trigo y el manantial en la montafia. Sabia
perfectamente bien que la naturaleza no se revela como una cosa -=-
que se somete a leyes definidas o a los observadores solitarios ¥y
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pacientes. (5)

Los recuerdos y las primeras impresiones de la infancia
sobrz la natursleza quedaron indelebles en la mente del poeta y ad
guiriercn una V1ta13dad sinfular., Bsta sensibilidad inborrable ¥
primitiva, llegd a ser una de las cualidades principales de Coghuc
gue le reforzaron la V1ncu1301cﬂ imperiosa con la tierra de su na-
01mlento. Gracias a este anadlisis detallado e inconsciente, &1 te
nia 1la posibilidad do impripir en un sclo verso, ¥ a veces, en una
sola palabra, la cualidad mas viva de las cosas o de los indivi --
duos. Un estudicso del poeta dice:

"Ly naturaloza tenia algo muy especial para Cosbuc
- ella es el cuadro rnara un sentlmxevto aubaotlvo,
el dzcoro gue se V1ncula a la agitacién propia del
poeta., £Ella vive en si misma como un inmenso labo
ratorioc, de un oréen supremo, en el cual el hombre
€3 un elemento suvordinado que sirve uno de sus fi
nes; lo mismo gue una roca, o un relampago que ---
atraviesa el horizonte nublado, etc.... Agul se ve
el concepto del campesino en intimidad antigua con
el cizlo y la tierrs, de ahi los impulsos vivos, -
la multitud de sucesiones, el panteismo estético -
que surge de la Werla de Cosbue, llena de movi --
niento. Cada estacidn del aiio vacia sus riquezas

prédigzas para disiparse frente a los ojos del lec-
tor. Es una mezcla de fuerzas ocultas, un gizan--
tegeo erotlsmo de la naturalsza, wna gran confu-—--
s5idn de ~nergias activas, en ﬁed ¢ e las cuales -
el hombre anarece como un atomo que se pierde en -

el inTinito"., (&)

Zsta realidad, al ﬁm.lgamarse con el ensuefio de su 1nfan
cla, empanada en leyendas ¥ cusntos, dio origen al mundo ftntastl—
co que se desarrolla en algunas de sus crezciones poéticas, dando—
l2s la frascura propia de la poesia ponorana. Y como se verda, el
da a unn purte de su poes ;ia un asosecto 386Tg1u0 gue va a ceilir las
cuatro cstaciones del afio, degde la primavera hasta =21 invierno, -
desde la aurcra hasta ol crspiseunlo, hora o hrra ¥ toda la vida de
la noturaleza campestre y las bellezas del dia que sc encadenan —-
sin cesar. Por nedio de una particularidad euoeclal, Cosbuc ofre-
ceri la imagen noble y camblab¢e; el Lolor dc un dia, el matiz de
una hora, A veces, seran generaiidades y vistas totales, otras ve
ces, la verdade palpitants de un minuto gue no es el mismo gue el
siguiente. jCuanta diferencia hay ecntre el alva, el mediodia, el
crepusculo y la noche!l.

Consileremos ahora uns de las composiciones descriptivas
aquellos bosguejos de algunos asncetos vivos de la naturaleza tan
Sraclosos y peduerios: ve

05 un pcema corto, la descripeidn de "In
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zori™ (Pl alba). Todavia =25 de noche; cerca de un molino, una bar
ca osta atada a la ribera; el agua se agita eternamente; la luna -
se acerca a su ocaso; al fin la reina d=1 cielo se pone; las som--
bras largas oscurecen el camino y la colina; parece gque nunca ha--
bia habido una noche tan oscura como esta; la aldea duerme profun-
damente como si estuviera muerta desde hace siglos, y también:

‘veetl bosque umbroso duerme profundamente en los
valles, ¥ a lo largo del riachuelo los alamos ce-
saron de agitar sus hojas argentadas. Pero los -
gallos sus alas agitan en el aire mudo: el horizon
te difunde rayos de luz; primero, claros y luego
MAS rojoS..." +

(BEstrofas III, IV, vv. 15-24)

Para apreciar una viva y magnificents salida del sol, con
siderarcwos zhora el "pastel" "Faptul zilei" (La aurcora del dia).-
ta fuerza descriptiva de Cogbuc en este trozo poético es de una --
hermosura, realidad y musicalidad encantadoras:

"...la noche pasd quietamente - va a amanecer. En
el ci2lo claro como una ldgrima, el hermosc luce-
ro, como un pastor en medio de su rebaiio, estd -—-
por ponerse, y el Carro sube hacia el apice con -
2l timdén hacia abajo..."++

(Estrofa I, vv. 1-6)

Es la primera estrofa: la descrivcidn apenas empieza, pe
ro, nor mﬁdlo de ella, Cogbuc pinta un retrato, el retrato del cie
lo hacia 21 amziecer, con au claridad de 1ldgrima, con el Jucero --
listo a ponergp, con las ennstelaciones en un punto y posiciones -
dadas. Es una imagen rica, ¥ de ella sale no solamente una visidn
elara, sinc también el sentido qun animé al poeta a plasmarla, su
admiracidn ante la voveda celeste adm1r3010n gue sale de la luz -
desde la mansra en guce f{ormila 11 axpresidn: "El cielo es claro co
mo una lgrima', -

+ "...Doarne-adifne Intunccatul / Lou"u n vhi, iar la ristoace/
Plopii-au Incetat s¥'si joace/ 1 le de argint. /Dar din
aripi bat cocosii,/ Haﬁcojmil vz cwut L/ Albe'ntfAi si tot
mai r0$11 / “orile’ si'nuind luccarsea,/ din z#voi pr:vnghltoarpa

Iara? a ncenut'"

++ "Ca lacrima 'i limpede cerul/ Si-ayroape de¢ ziud. Frumos /
Stf'n mijlocul boltii Cierul, Iuceaf Eru i gata s'apuie,/ Iar
Carul spre cregtet se suie / Cu ocistea'n JOS"
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Y continta, el alba todavia no asoma, la noche y el sue-
fio ain dominan la naturaleza:

",..Todo duerme: el viento y el agua, el espanto
de la noche con sus huestes todavia sujeta la -~
tierra muerta bajo sus talones..." +

(®strofa II, vv. 7-9)

Lo que atrae la atenc1on del lector en estos tres versos
es la belleza del lenguaje poetlco Yy la pureza poco comin de las -
expresiones, pero sobre todo las imagenes originales tan ricas ,en
poder evocador que nos da un sentido de la realidad, la impresidn
del profundo sopor en que se halla la natyraleza bajo el dominio -
de la noche. Jogbuc empieza la descripcidn aun antes de la apari-
¢idén de la aurora, ¥ luego nos ofrece la ocaslan de admirar el es-
pectaculo de la naturaleza dominada por las Wltimas sorbras mas y -
mas didfanas de la noche:

"...%l rocfo en la campifia es tan rico que se puede
recoger y beber en el hueco de las manos..." ++
(Rstrofa II, vv., 10-12)

,Ahora empieza a describirse el segundo momento del fennme
no, después de que desaparecieron las Ultimas sombras. ¢Que aspec
to tiene la naturaleza circundante bajo la primera aparicidn de -
los rayos de luz?:

".ssPoco a poco la fuerza celeste empieza a blanquear
se de un momento a otro: la oscuridad desaparece en -
las cumbres mientras que los valles todav1a estan ba-
jo el poder de las sobras de la noche himeda. Y arri
ba, sobre las vegas y las pendientes de los montes ca
nosos, flota la neblina sobre los bosques azules, co-
mo dragones de raras formas, o como el vaporoso habi-
to de la muerte.,." +++

(Bstrofas III, IV, vv, 13-24)

+ "§i doarme i apa gi vAntul./ Iar spaima pi ogtile ei/ Tin
mort, subt Zélcale? pimintul...". ProR ' 4
++ "..,51 atdta e roua ce-o plange/ Campia, c&'n palme-o poti

strange/ Ca'n cuph s'o bei",

+++ "...Pe'ncetul tdria'nfloritd/ Cu galben ca strugurii coptl
S'albegts dln clipa'n clipitd./ Pe culmi intunerecul piere,/
Dar valea e'n neagra putere,/i umedei nopti. Pe sus, pe
pustiile zghlaburl,/ Prin r8pele muntilor suri s/ Zac zmeii
cu trupul de aburi,/ 21 ceata prin noapte' nchegata/ St4'n
hainele mor{ii'mbricats/ Pe-albastre piduri...”".
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El dia se aclara mds y mas - el viento es el primer ele-

mento que sefiala la vida:

v, ..Pero el viento inquieto empieza a cantar entre
los pinos, y poco a2 poco, se perfilan las colinas,
los alamos solitarios, la campifia con los montones
de heno dispersos aquili y alla, el horizonte antes

anegado por las sombras, se aclara. Desde las pen-
dientes, de todas partes, nubes llevadoras de llu-
vias empiezan a moverse con pesadez; rayas flotan-
tes de neblina canosa se juntan sobre los caminos

y se arrastran ociosamente a lo largo de las monta
fias ¥y los valles..." +

($strofas V, VI, VII, vv. 25-42)

No podria presentarse un retrato mas realista y més vivo

que esta descripcion sobre el desarrollo de un fenomeno de la natu
raleza, Al fin, el cielo se enrojece, la luz inunda de repente to
da la naturaleza, y el hecho de la salida del sol se describe asi:

",...la serena béveda celeste esti en llamas y la luz
silenciosa se extiende aocresuradamente y sin cesar -
sobre las colinas y las costas; y s2 enciende y bri-
1la en los caminos y en las campifias. Y parece que
una saeta atraviesa a lo largo las frias campifas, -
un rayo de sol aparece, y su brillantez crece sobre
2l campo, ; Y helo aqui, en toda su gloria de eterno

poderl..." ++
(istrofas VIII, IX, vv. 43-54%)

++

"Dar vAntul cel fAr# de pace/ Incepe s& cinte'n bridet-/ Si
tot mai lumini se face;/g‘albe$te strdmtoarea cirérii,/ Pe -
rand depArtarile zarii/ s'apropie'ncet./Vid cliile'n cfmp,pe
goline/ Cuncse singuratecii ulmi,/ pi-acum, la lumina ce vine
Incep s& se miste greoaie/ Fapturi purtitoare de vloaie,/ Se
urcl pe culmi, / Din stlnga, din dreapta, din fa$d,/ Din r@pi
si pe-o suti de cii,/ Ies dungi plutitoare de cea;a/ $i'n
cale s'adggh chrunte / TArfndu-se-alene spre munte/ De-alun-
prin vii...".
".esE'n flachrd bolta senind,/ §i fAr¥'ntrerupere-acum/ Se
varsd thcuta lumind,/ Se vars¥® grabith, se'ntinde/ Pe dealu-
ri, pe coaste, s'aprinde/ Pe gesuri, pe drum. / 51 par'ci
stribate-o sdgeath/ De-a lungul cfmpiilor reci - / 0 dungd
de soare s'arat¥,/ ¥1'i cregte pe gesuri lucirea,/ $i iata'l
in toatX mirirea / Puterii. de vecil,
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Y ahora Cogbuc guiado por su propio genio, sigue presen-
tando la vida renovada por la salida del sol y profundiza y anali-
za lo gue ocurre:

"..«El murmullo desde las colinas penetra los va-
lles y los bosques; la tierra estd l1llena de movi-
miento como si fuera impulsada por un encantamien
to gque no se sabe de donde viene, canta el bosgue
y €l viento a millarss de voces. Los hombres con
las guadafas en el hombro, y las jovenes con las
hoces colgadas en ¢l cinturon empiezan a salir rum
bo a las campifias, ¥y centenares de especies de pa
jaros cantan y juegan en las ramasg de los alisos
que se extienden a lo largo del rio..." +

(Estrofas X, XI, vv. 95-66)

Al concluir, en vez de usar una imagen tierna, Cogbuc ter
mina con un szludo entusiasta, con acentos de himno, dirigido al -
sol, el principio de la vida d=l mundo:

"...Y carros y rebafios de ovejas aparecen en las
lomas himedas, todos pertenecen a ti, iSol! e --
eres el que da forma a la mafiana, solo td eres -
la esencia de la vida y el altar del mundo...'"++

(Estrofa XII, vv. 67-72)

Fste '"pastel" no es el nejor de los que eseribid Cogbuc;
sin embargo, lo presentamos agui para darnos cuenta y convencernocs
ds la fuerza y de la finura de observacidn con las cuales el poeta
penetra en los misterior de la naturaleza, de la emocidén con  que
la conts mpla, de los detalles evolutivos con que los presenta, uti
lizando imagenes plastlcas vivas y energlcas, coloridas de la vida
vy sentimiento profundo, de un lenguaje poetlco ¥y de un raro encan-
to y armonia. Otro werlto de Cosbuc estd en el hecho de que nos -
deja en versos la sensacidn del Ffendmeno descrito de manera que --
los dos poemas considerados nos dejan la impresidon del fendmeno --
ocurrido al amanecer. Sin embargo, esta cualidad se va aacentuar
en otros que alecanzan la perfeccidn; en estos dos, no obstante, ¥y
en algunos otros, la imagen entera del paisaje no se puede fijar -
en contornos precisos, debido al movimiento demasiado amplio de -

+  "Marmurul din dealuri patrunde/ Prin vii, gi din vale'n pAduri
Ca'n farmec, §i nu gtiu de unde/ E plin de'migcare p&m&ntul 7
$1i clnt¥ g¢i codrul gi vAntul/ $i-o mie de guri/ Ici oameni cu
coasa pe umir,/ $i fete cu secerea'n brau,/ Jar gloata -
c2a t4rd de numdr [ A celor de-o sut de neamuri/ Se joach'n
arinii cu ramuri/ Intinse pe rfu..."

++ "...51i care gi turme'n pripoare/Pe umede coaste rfsar/ Sunt
toate-ale tale,tu Soare!/Mipturd tu d8nd dimine}ii,/Egti sin-
gur fiinta v1et11/$1—al lumii altar”.
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las escenas sucesivas; y debido también a las dimensicnes extensi-
simas, la 1mpr831on se diluye y por eso el ambiente que se despren
de del retrato llega a ser mas vago. (7)

Los dos poemas ya tratados son de sensaciones casi fisi-
cas exclusivas - colores y formas , sonidos y movimientos, sin em-
bargo estos no son los Unicos tipos de poe31a descrivtiva jue es-
crlblo Cogbuc. Frente a algunos aspectos de la naturalezaz, el va-
te-pintor se leventa de la contemplacién exterior de su apariencia
por medio ds 1a fuerza espiritual de 1ntu1c10n, a un nlve] superior
de 1nsp1ra010n ¥ alld en donde otros voetas hallsn sdlo sensacic--
nes, é1 escruta lo insondable para describir el mundo en la luz de
la interpretacidn del sentido profundo de su existenciz.

: Al inspirarse en la fiesta de la '"Pascua" o de la "Resur
reccion", Cogbuc nos presenta en un cuadro rrimaveral , en versos -
condensados y de una plastlcldad clédsica, la cristiana celebracidn
no solamente en la aparicncia exterior de las escenas dec aquel san
to dia, sino mas expecialmente, en la resonarcxa gus su scereto --
mistico y religioso tiene sobre el alma cilida de fogbuc, profunda
mente penetrada del sentido de la vida.

En este poema, como en muchos otros, Cogbuc emplea un re
curso favorito: primerc fija el momento, y nos da en pocas image--
nes vivas el ambiente primaveral de gquietud y de paz de la ficsta
de la Resurreccidn:

"...En los arboles hay arrullos y cantos, el hori-
zonte esta inundado de un sol candente, y llenos -
de flores blancas estin los sauces; hay paz en el
cielo y en la tlgrra, el soplo calldo de la prima-
vera trajo los dias ds la Resurreccidn...'"+

(Estrofa I, vv. 1-=6)

Ahora contlnua, desarrollando delante de nuestros ojos,
no la alegria rustica que hay durante las fiestas pascuelas, sino
la aparioncia de la aldea y de los fieles penetrados por la solem-
nidad y la felicidad del momento:

", ..ijQué bonita se ve la aldea! los fieles llegen
quietcs desde el valle; si dos se encuentran en -
el camino se saludan, con tanta alegria que se no
ta en sus caras asqQleadas, | Cristo ha resucita--
dolaesa"++

(Estrofa II, vv. 7-12)

+ "Prin pomi e ciripit si cént, /Vézduhu i plin de-un rosu soare,
91 sk¥lcile'n albi floare-/E pace'n cer si pe viméant, / Rasuflul
cald al prim¥verii/ Adus-a zilele'nvierii..."

++ Y., Si cdt e de frumos in sat'/gregtlnll vin thecuti din vale/
§i doi de se'ntilnesc in cale/ i ziec: Cristes a 1nv1at'/ 31
ride atfta sirbatoare/ Din chlp lor cel ars d2 soare..."”
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Se observa agqui la fuerza de evocacidn ¥y la vegdad basada
en una intuicidén real, gue se halla en la imagen de los ultimgs --
versos. Coshuc tione el gran don de encontrar las palabras mas vi
vas ¥ enéergicas, y &l mismo tiempo las mas propias, para presentar
la caracteristica de una apariencia intuida. (g)

Y en esta atmésfera de tranquilidad solemne del dia de -
la Resurreccidén, todo el horizonte parece estremecido por una onda
que viene de otro mundo, del susurro mistico y misterioso de las -
almas de los muertos gue en este momento abandonan las tumbag =---
frias y oscuras:

"eeoY un viento que apenas se agita, murmura pala-
bras en el aire: -iZs la voz de los muertos de las
tumbas, es el ruido de su vuelo! Y los arboles in-
clinan sus frentes porgue el Espiritu Santc vuela
por el aire..." +

(%strofa III, vv. 13-18)

A las notas de paz, tranguilidad y alegria cristianas de
la estrofa anterior, se atiade ahora una impresidn mas especifica -
al momento, es la del elelemento mistico que tan bien encaja en la
situacidn.

. En las estrofas que siguen, el aspecto caracteristico --
del dia de la Resurreccion llega a ser aun mas pronunciado, gra---
cias a los elementos que el vate introduce en el cuadro:

",s.Todo es silencio. Ia iglesia en la colina es=-
ta llena de velas vrendidas. El canto de los sacer
dotes va desde el altar hasta los Valles lejanos -
y el tafiido de las campanas; jAh, Serior, si las --
oyeras desde el valle, como rien de alegria y llo-
ran de tristezal..." ++

(EstrofalV, vv. 19-24)

Dignas de notar son las imagenes gue se encuentran en la
estrofa siguiente:

+ "..ePi-un vlnt de-abia cl¥tinitor / $opeste din vizduh cuvin
te:/ E glasul celor din morminte,/ E sgomotul sburirii lor! /
$1 pomii frunfile'si scoboar#,/ Ca Duhul Sfant prin aer --
SbOaI“a.. ."

++ "..«E linigte. $i din altar / CAntarea'n stihuri repetate/
Departe pnk'n v8i stribate - $i clopotele chnt¥ rar: / Ah,
po?mneln S& le-auzi din vale / Cum rdd a drag si plhng a
JalBsse
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"...Mujeres jévenes y muchachas suben pasoc a paso la
colina, lo mismo sue los viejos con el invierno de -
la vida en sus cabellos; y lentamente, at: r4s de to--
dos, alguna vieja encorvada camina Jjuntc con su so--
brinito..."+

(“strofa VI, vv. 31-36)

Dejando a un lado la forma estilistica tan hermosa como
expresién y rica en sentido "viejos con el invierno de la vida en
sus cabellos", y especialmente, la visidn de la vieja encorvada --
que sube la colina con su sobrinito de la mano, hay en estas 1mage
nes tanta vida real, que son caracteristicas del momento y de las
almas sencillas,

Y al fin, en la tltima estrofa penetran los sentimientos
d=1 poeta: en medio de este retratc de paz, fe y estremecimiento -
mzstlco, aparece en el espiritu del vate la imagen de la madre le-
jana, vieja y triste:

"o jihy me acordé de ti, t4d, madre de las pequetias
nifias - sé que durante estos dias santos, ti lloras
a tu nifio deseado! ilo llores, madre, porque hoy es
el dla de la Resurreccidn y el cielo nos llama a la
alegrial..." ++

(Bstrofa VII, vv. 37-42)

fsta invocacidn que subraya aun mas la subaet1v1dad medi
tativa del poeta, sirve como ornamento y ,apoya la descrigcién. Des
de lo ya expuesto, se ve gque tenemos aqui nas que una slmple poe-—
sia dEQCPlytlva° ademds de las sensaciones, los elementos de pura
descri c1on, este poema revela la fuerte 1mpr3510n que 1a gran =-
fiesta cristiana dejd en <1 alma d=1 poeta - por eso, é1l presenta
un retrato matizado con impresiores, reflexiones y meditacioneg in
timas y zleva el poema de sensacicnes, al grado de contemplacidn =
descriptivo-reditativa ,en el cual alcanza maxino de profundidad en
la evocacion mistica de un mundo ~u: siente al otro lado de este.

Ia impresidn :jue nos deja es la de un cristiano piadoso
gue se hinca frente a una divinidad benigna y todopoderosa. Con -
este poema, Cogbuc crea una especie ooética que se llama contempla
cidn descriptivo-icuitar? i

+ "...Pe deal se suie'ncetigor/ Neveste Finere gsi fete,/BAtré-
ni cu iarna vietii'n plete;/ $i 'ncet, in urma tuturor,/Vez1
govhind c3te-o bAtrani /Cu.mlcul ei nepot de minX,.."

++ "..."Ah, iar in minte mi-ai venit/ Tu, mama micilor copile!
Bu gtiu cd si'n aceste zile / Tu pl&ngl pe-al tHu copil do-
rit! / La zAmbet cerul azi ne cheamd - / Sunt Pagtile! Nu

pldnge, mam¥i".
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Bstos poemas de Cogbuc alcanzan la cifra de casi veinte;
lo jue 2s mas imnortante en ellos, sin considerar la maestria for-
mzl sin igual, es la plasticidad de las imdgenes que dan vida a ==
los varios cuadros, es el arte con que sabe escoger precisamente -
los elementos mas wnroglados Yy mas necesarios para presentar una -
impresidn dada que habia sentido y que desea, o ha plasmado en pa-
labras,

71 referirse a Cogbuc y sus poemas al "pastel", la Dra.-
derinescu hzce la siguiente’ observacidn:

"Se habld mucho de Cogbuec, tanto durante su vida
como después de su fallecimiento. Para la mayo-
’

rl% de los qus se han ocupado de el, este poeta

fué el vate de las baladas ¥ los 1d11103, el poe
ta del campesinaje, ¥y quizd no hubo alguien, de
los mas sulorizados en esta materia, gue hubie--
se visto en Cosbuc, deliberadamente, al poeta de
la naturaleza, al poeta-pintor realista, en cuye
alma, acaso mas que en la de cualguier O‘tro poe-
ta, hdbla vibrado el sentimiento esnonténeoc de -
admiracidn de las bellezas de la naturaleza, es-
pecialmente, en sus diferentes ,aspectos, de dia,
de noche, en la primavera, y ain mas, en el vera
no, cuando la rigqueza de la naturaleza ofrecia a
L v?sga anonadada, tesoros infinitos de hermosu
ra". (9

El mundo que crea Co§buc es un mundo real, sang inagota-
ble en el impulso hacia la felicidad que nos es dada aqui en la --
tierra. Tl poena “Péstorlta“ (La pastorcita) ademas de que se dis
tingue por la precision concreta del cuadro descriptivo, encontra-
mos en €1 la plasmacidn del amor mAs ingenuo y tierno de un alma -
simple por la hermosura real de la naturaleza en cuyo medio vive.
Aqui aparece la pqstorclta jue saluda al sol durante ,su puesta con
oalabras llenas de aum1ra01on, afecto y con un corazon orgulloso -~
de donde brota un amor inexpresado que todav1a no habia logrado su
objetivo. EL cuadro pintado por Cogbuc estd lleno de vidaj presen
ciemos una puesta del sol:

",«sSombras grandes aparecen en los caminos y el
dla muere tras las cumbres - desde las lomas, --
desciende bajo los 4lamos el rebafio de corderos
hacia el valle, ; Parece un pueblo cansado y be-
nigno! Tras ellos camina lentzmente una muchacha
que canta..."+

Bstrofa I, vv. 1-7)

+ "Umbre mari risar pe cale,/Ziua moare dupi culmi;/De pe --
coastd, pe sub ulmi/ Se scoboard mieii'n vale. b4 Db051t gi -
blAnd p0por. /$1i chntlnd, pisegte-agale / O copild'n urma
Loreesa
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Mirando e1 sol sue se pone, la muchacha se despide de el
carifiosamente:

"e..iBuenas noches, sz2nto-Sol; hasta mafianal, ;Bue-
nas noones. FMafiana sstarcmos juntos otra vez - para
que tii rias y para que yo cante., Que te levantes -
mafiana tempranito y traigas flores argentadas para
desplegarlas en la tlerra. El sol al morir, enloque
ce de amor por ella ¥y le entreteje en sus cabellos

una corona de centellas, "Si matiana no regreso, ¥y
si me echas de menos, mira tus cabellos en &l agua

oc-”'l‘

(Estrofas II, III, vv. 8=21)

Paro al dfa siguiente, el sol no regresa, Yy la buena pas
toreita, para olvidar su tristeza, mira todo el dia sus cabellos -
dorados en las aguas de un manantial. La plasticidad jue alcunza
el poeta es de un pintoresco brillante y fantdstico.

En el poema idilico de Cogbug, "fn miezul verii" (En el
medio del verano), tenemos una impresidn de ensuefio y de contento
espiritusl. Jos encontramos en medio de la naturaleza bariada vor
el sol candante y bajo el follaje fresco del bosque, en el cual -~
plan y cantan tantos paaaros, ¥y en donde, debilitada de tanto ca--
lor, el apua de los manantiales corre ociosa y sofiolienta:

TeesBajo el sicomoro hay frescura, y las golondri-
nas cantan en el aire y juegan en la luz del sol.-
51 valle florido estd quieto y una nﬁbe, como una
tela dorzda, lota hszcia el oceste., EL bosque en -
la cumbre, ora guarda silencio, ora canta =n murma
1lo L“ﬂto, Yy a veces aparta sus siensas, vermitien=
do al viento que vague entre sus cabellos. @n el
bosque de rayos una oropéndola ensefia a sus chicos
a cantar... La colina 105 esconde atras - y yo sil
bo una doina. Ouando calloc, una merla me responde
de los bosques. Y desde el valle se oyen canciones
tristes, y veo el campo de amapolas, rojo como si
fuera de fuego. Las aguas, debilitadas de tanto -
calor, corren ociosas, y la paz de la naturaleza -
seduce, ¥ la colina y la campifia arcoman, sotfiando -

+ "tioante bun®, soare sfant,/"An% mAne! Noapte bund! MBne

iar vor fi'mpreunt,/Tu s% rdzi gi eu si chnt./ Mbne pAni'n
zori te scoald,/id% flori de-argint In voald/ 3i le-agtorne
pe phmAnt!* /91, murind, intinereste/ Soarele de dr gul ei,
rl—o cunund de araqtel/ £l prin phr i lﬂ'mplrte?tﬁ MAne

daca n'oi veni/Piru'n api ?1 1 priveste, / Dur de mine de'?l
va fil.es "

é
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cuan alegremente canta la frescura en el crepis-
culo. Pajo el sicomoro hay frescura..." +
(BEstrofas I1,II,Vi,VIII, vv. 1-12;31-48)

Wste noema es riquisimo en imigenes, y esta circunscrito
en limites precisos, conforme al concepto fundamental que domina -
la composicidén. Otra vez se nota el genio descriptivo incompara--
ble del creador, que logra cuajar cuadros encantadores en medio de
la naturaleza, empleando el lenguaje mas natural y el estilo mas -
sencillo.

Hasta ahora hemos visto y presentado algunas de las cua
lidades personalss de Cogbuc como acabado pintor al pasyel; ahora
veamos un poco mas de cerca hasta que grado la perfeccion lleva --
nuestro poeta el procedimiento.

A continuacidén nos aproximamos a las piezas mis refina--
das que cred Cogbuc, Hemos visto que los poemas, "fn faptul zilei"
y "In miezul verii" son cuadros puros, y el otro, "Ia Pasti", es -
contemplativo-meditativo-descriptivo. Ahora trataremos el tercer
tipo en el cual, para describir un fendmeno natural, el poeta recu
rre a la ayuda de las personificaciones y crea el cuadro alegorico
en gue alcanza solo bellezas parciales como se notara en "Seara" -
(Bl erepusculo). Este procedimiento, aunque revela las aspiracio-
nes del vate para alcanzar €l maximo de maestria artistica, en cam
bio, le crea dificultades en cuento a la unidad de la concepeidn.-
Y en "Seara" ocurre el redoblamiento de la impresion, que desde la
primera estrofa distrae la contemplacidn, y el poema queda lejos -
de 1llevar al lector a la veridieca emocidn poética, y de alli resul
ta el efecto un poco forzado.

La idea de "Seara" es hermosa, y el anochecer esta perso
nificado por medio de una muchacha enamorada del sol, yue es tam--
bien un joven atractivo. Al guedarse triste a causa de su partida
- el ocaso - ella loimira hasta que desaparece, y dominada por el
dolor, llora y sus lagrimas - el rocio - caen sobre las flores y -

+ "Sub paltin aici e ricoare./S'aud r@ndunele pe sus / Céntind
gi Jjucdndu-se'n soare./TEcutd e valea'nfloritd/$i-un nor ca o
pAnz'auriti/Se duce spre-apus./Pddurea,pe culme, mai tace,/Mai
cintd cu freamat Incet;/Iar uneori virfu'si desface,/Dind
tului log s# colinde /Un granpure puii'stideprinde/S& cAnte'n f&
get./...In urmi, co.ina'i ascunde./Eu guier o doini. C&nd tac
Din cringuri o mierlA'mi rAspunde./Din vale vin doine de jale

i rogu ca focul,prin vale/ VAd clmpul cu mac./Slfbite, de -
atlta chldurd / Si lenege apele curg/ Iar pacea naturii te —-
furd./pi deal gi’'chmpie-aromepte/ Vis@ind clt de vesel doines-
te / Ricoarea'n amurg.~/ Sub paltin aici e r#coare ...".
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las plantas. La muchacha, para vengarse por el abandono causado,
quita del sol la luz del mundo, es decir su adorno prinecipal, y --
luego empieza a recoger el argento de las aguas, las mariposas de
las campifias y las esconde; despues acuesta a las golondrinas en -
sus nidos, y 2l cumplir con sus venganzas, sacude de repente su ca
beza, se encuelve en el negro de sus cabellos y mediante movimien-
tos quietos se levanta y asciende hacia el cielo, y en pos de ella
llega la Noche, ondulando sus alas llenas de misterios.

Al leer el poema se nota inmediatamente que contiene al-
gunas notas falsas o por lo menos no bastante claras., FEn la prime
ra estrofa, por ejemplo la imagen nos deja un poco indecisos en -~
cuanto al sujeto de guien se trata:

"...Has construido un puente en el aire de fajas
de fuego: y te has alzado en el cielo mas y mas.
Ahora te detienes encima de un monte, y vuelves
la frente serena hacia el Oeste..." +

(%strofa I, vv. 1-6)

iDe quién se trata? Por ahora no se sabe, pero mas aba-
Jo averiguaremos que se trata del sol, porque solo el tiene lag --
caragterlsticas descritas. Fn la estrofa segunda, se trata del --
crepusculo transformado en una muchacha de faldas finas y rojas, -
largas y sin adornos, y que sobre las sienes lleva dos rosas bri--
llantes y llenas de rocilo:

".ssTienes los ojos clavados en el sol y lo aca-

riciag con ellos; €l es un joven bello y ahora lo

pierdes; lo amas y te quedas vencida; ya se ha --

ido ¥y los bosques cantan tristemente..."++
(Bstrofa II, vv. 7-12)

El recurso de atribuir a uno de 1los objetos, hidbitos hu-
manos, es algo grotesco, porque no se especificascual de los dos -
se refiere la vestimenta, y de ahi surge la perplejidad, y por eso
el poema sufre en su unidad de concepcion. El adorno en la des--=-
cripcion cabe si se refiere a una muchacha, pero el paso es un po-
co demasiado atrevido si se atribuye al crepusculo. (10)

Sin embargo, en otras estrofas la @usién de las imdgenes
necesaria para dar la totalidad a la impresion, logra aliviar este

+ "Ai durat prin cer o punte/ Din f#gii de foc: te-ai dus/Tot mai
sus si tot mai sus./ Stai acum pe-un vArf de munte/ $i'$i Intor
¢i senina frunte/ Spre Apus".

++ ",.,,Ochii'i $ii la soare tintd/ Si ou ochii tu'l desmierzi: /E
tlxcau gi-acum 11 pierzi,/ $i ti-e drag, sistal ca frhnti.../
Bl s'a dus - i jalnic cénta/ Codrii Verzis.."
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defecto, y de alli surge una nueva existencia. Por ejemplo, la es-
trofa que personifica el rocio:

"...Ahora lloras - ya te vencid el amor. Cuando
bajas tu mirada lloresa y la diriges hacia los
valles, tus ldgrimas blancas caen sobre las flo
res y las hojas; y llorara toda la naturaleza -
hasta que aparezca la aurora..." +

(Bstrofa V, vv. 25-30)

« ! L . - i

La evocacion esta hecha por mgdlo de imagenes de una gra
cia esnecial. El1 fin del poema tisye asimismo unas cusntas estro--
fas en las cuales la personificacion manticne el significado en la
claridad mas pura, La triste joven recoge y esconde la hermosura -
de¢ la naturaleza, acto gue equivale a los velos de sombra del cre-
pusculo gue cubre el mundo con ellos y llama a los seres al reno--
S0:

"...Desde la torre - ;tiéne ella la culpa? th des
pojas del oro, y luego guitas el argento y la luz
a las aguas, dejas a los bosques desnudos y ahora
escondes las mariposas de los valles , acuestas -
a las golondrinas en sus nidos y pones la cerradu
ra en lz puerta de mi novia..." ++

(Estrofas VII, VIII, vv. 37-48)

La caida de la Noche con su oscuridad, estd bien personi
ficada medisnte la inundacion del pelo negro de la joven, yue le =
caz sobre los hombros y la envuelve en sus ondas:

"...Y en pos de ti, vengativa, sientes cémo se —-
acerca la muerte, y de revente saltas orgullosa,-
sacudiendo la frente oscura, y entonces lgs cabe-
llos se destacan de una vez, y caen ondulandose -
sobre tus brazos redondos, y tus hermosos senos,-
como si fuese un rio oscuro que te escondiera de
arriba abajo. Tuego ta zlzas haciz el cielo me--
diante movimientos graciocsos y quietos; los va --
lles y las campifias y todas las cosas desaparecen

+ "Pl@ngi acum. Te-a'nvins iubirea!/ Albe lacrimi cad pe flori/
5i pe frunze, cind scobori/ PlAns% cltre vAi privirea./ pi-o
sh plangh toath firea / PAnh'n zori..."

++ "...De pe turn - ce'i el de vink? fyurul tu ni'l despoi,/ De
pe ape iai apoi/ Ce'i argint s$i ce'l luminf/ Codrii, tu de --—-
ciudt plin#/ Ni'i lagi goi/ Fluturii de prin vAlcele/ Tu'i --
ascunzi acum cu zor: /Culeci in ciuburile lor/ Veselele rAndune
le,/ 5i pe uga dragii mele/ Pui zivor..." -
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¥ la Noche negra viene en vos de ti, agitando
sus alas llenas de misterio..."+
(“strofas IX, X, XI, vv. 49-66)

Lo yue encanta en e=stos versos, es especialmente el len-
guaje Qoetlco, ademas del retrato evocado mediante la totalidad de
las imagenes plasmadas. ILa primera parte de este noema ya se ha-
bla visto gue es menos lograda, Y por eso, Cogbuc no alcunza el -~
éxito integral de su genio. Sin embargo, cuando se limita a la --
descripcidn 31mple, en este tipo de poesia, O cuando se deja lleva
do al azar por la 1nsp1raczon esnpontanes, sin buscar efectos de 1n
genuidad plastlca; crea obras, cuyas caracteristicas diferentes de
la fuerte intuicion de la realidad, de la vida, de la plasticidad
no igualada y de cr13ta112aczon artistica, se mencionaron en otra
ocasidén, y se notaran en los poemag macstros mds tarde, Fn los cua
dros al pastel puros, se manifiesta su verdalero genio creador; ¥
en los de tipo meditativo,Cogbuc logro este fin.'™n los primercs se
buscars su entera personalldad de poeta descriptivo. Ademds en la -
totszlidad de sus cuadros se puede estudiar las caracteristicas mds
notables en las cual=s se encuentra su vVeridica subietividad.(11)

Se habia indicado en otro 1ugar que Cosbuc es el mds im-
personal poeta rumano,porque el incorpord en su poesia multitud de
sentimientos que engendra el alma humana,pero en alma.: ajznas a la
suya, Fl subjetivismo lirico propio de Cogbue no se ouede ,encontrar
sélo en un numero muy restringido de poemas y no en los mas repre-
sentztivos de su genio. Imego, algunos d= é3 3108, incorporan un sen
timiento ¢us se puede encontrar en el autor mismo: conio son las -
odnas panteistas "Wara" (E1 verano), o las contemplaciones elegiaco
meditativas, como "PFragment","Pe deal" (Fn la colina)."Colindito--~
rii"(Los cantantes de villancxcos),otros no obstante, aungue varsz
can objetivos,como "GAnduri" (PensamlentOS),"Uunal wia” (5610 una);y
llevan en el fondo la sentimentalidad de cualguier joven alieano -
transilvano en particular, o joven rumano en general,cuesto que se
encaja a la manera de Cogbuc, vorque no hay ninguna diferencia en-
tre estos y los qu= sc¢ consideran sin duda alguna objetivos, como
son"Recrutul" (il recluta),"Miniocasa" (ILa enojada)"Rughmintea din.
urmid" (Ta Wltima sOplica). 'Rouan?é"(Romance) y otros, en cuanto -e
toma en cuenta el modo de expresion verbal o primitivo de los sen-
timientos. AUn en "Vama" (Ia madre), el noema que narecia mis sub-
jetivo entre los escritos por Cosbuc; se demostré mediante estu --
dios de la nistoria literaria, y segun los tostigos mismos de Cog
buc, que es un poema flcthIO ¥y aue ello no trata de ---
la propia  madre de é1, sino de wuna madre imeginaria.

+ "...Iar In urm¥, rasbunat¥,/Moartea cun o sim$i venind,/Cu mhn--~
drie 1req5r1nd/80utur1 fruntea}rtunncat Y /Si-atanci nlmt le! tl -
deodatl/Se desprind./Peste bratele rotunie /[. gte nientul tau
frumos,/a un rdu Inturecos/Pirul ti se varsi'n unde/ 5i din --
cregtot el te-ascunde/FinX, jos./Cu Ml;carl nesyus de 11n9/Tu -
te'nzltl anei spre cer;/Vai si lunci si toate pier-/Yeagri'n
urrd'ti toaptea vine/® &]‘alnd din aripi ﬂ]lne/DP rister, .
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De lo ya expuesto, guedan sélo los poemas al pastel de -
Cosbuc que rcpreaentan un.verdadero lirismo subjetivo, porgue aqui
en esta a:pecie de poesfa, é1 encuentra el terreno mis propicio, -
y amplio en que su alma, su personalidad, etc., aparecen en relie-
ve de una mancrz espontanea y sin artificios. 36lo frente a las -
bellezas naturzles, Cogbuc es él mismo: admira estos paisajes, y -
en ellos cuzja retretos, y crea una naturaleza nueva en la cual --
plasma su propia alma.

Considerando los cuadros en su totalidad, se nota en pri
mer lugar la naturaleza contemplativa por excelencla del poeta, --
Gualquler aspecto de la Naturaleza lo conmueve, ain los mas peque-
flos detalles: no le escapa ninguno, y como ejemplo en este caso se
puede tomar "La aurora'", cuando, momentc itras momento, sigue al --
fendmeno; lo mismo ocurre con el anochecer; y con el mismo arte --
presenta la paz de la noche, o pinta impresiones contrarias a es--
tas, en retratos que conmueven al lector, como son los versos del
poema "Toamna" (Tl otofio):

", .,iCémo gime, arrulla y canta el bosque en la no
che luminosa durante el otofio tardiotl..." +
(Rstrofa I, vv. 1-4%)

De esta manera continia la deser1nc1on en los 54 versos
de seis silabvas y metros mixtos, trogqueos y dactilos, de donde ,La=
le a la luz el cuadro mas fuerte, en cuanto a la energia de 1mage—
nes, de un efecto auditivo, visual y motor sin paralelo. El poeta
sigue de cerca las fases del fendmeno durante una noche tempestuo-
sa de un otofio tardio en todos sus detalles.

Los aspectos naturales son muchos y variados en la poe--
sia de Cosbuc, con los cuales su alma se identifica, contemplando
y reflejandolos por el prisma de su afectividad, y al fusionarse -
con su propio santlmlento, ain esta alma misma se hace flexible b
toma diferentes caracteristicas: sereno ¥ tranguilo se encuentrs -
frente a la noche que trae la paz, como en el cuadro, "Pastel"

",..Y se oscurece mis y mas: los bosques y las
aguas duermen ahora, Deude e1 cielo desciende
la paz profunda. Agui y alld se oye un cerro-
jo; la luna empieza a salir y el silencio domi
na sobre el caminoO..." ++

(Estrofa V,vv.25-30)

+ "Toamna t&rziu/ fn noaptea cu lunk,/Cum vijdie codru/pi geme gi
suné..... .

+4 "...$1 tot mai noapte-apoi se face, /Paduri 51 ape-adorm acum; /
Din cer scoboar'adinca pace./101-colo vr'un zavor mai suni-
ncepe-a se ziri de luni/ $i'i linigte pe drum...”
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Sin embargo, cuando la vida palpita en cada hoja agitada
por el viento, y cuando las ondas del riachuelo cuentan murmurando
su historia, el alma del poeta salta desde el estado tranquilo y -
de paz: se vuelve calido, entusiasta, y se llega de un amor sin 11
mites por los ornamentos de'la naturaleza; aqul,‘el mismo traicio-
na el lirismo en la vibracion llena de una armonla melodiosa de -=~
sus versos en que los describe como se nota en "Pierdevari" (El re
lafustdn):

"..ef0llaje del viejo bosque, joh, mi amigol,
cantas, y el viento canta entre los campos de
trigo y el agua murmura en las fuentes y cuen
ta, cuenta sin cesar..." +

(Estrofa I, vv, 1-6)

Desde este lirismo vivido y llenc de color, el vate pasa
inmediatamente, en la segunda estrofa a expresar la felicidad de -
sentirse tan agusto en medio de la naturaleza, en la cual olvidan-
do el mundo, uno se pierde en los ensuerios:

", ..Bajo el sicomoro hay frescura; las sombras
nacidas de rayas flotantes de las nubes gue se
juntan apresuradas en las montailas y forman --
una corona dorada en las margenes del horizon-
te, se muestran sobre las colinas y desapare--
CeN,as''++

(Bstrofa II, vv. 7=12)

Ia diferenciacidn mas sensible que se puede observar en
el cardcter espiritual de Cosbuec, es la que se manifiesta en el --
cuadro "Chindia" (El vespertino). Es el poema mds lleno de movi--
miento, de vida, de alegria y de solaz de toda su produccién. ol
mismo observando la vida, aparece en la descripeidn como el nifio -
vivaz, porgque parece que participa con su ser entero en el juego y
en la alegria de los seres vivos de la naturaleza; y es raro el ==
poeta gque pueda dar tanta movilidad a algunas imagenes, en las cua
les pudieran estar presentaios con verdad especial y sin igual po=
der, los fenomenos mas dificiles como el soplo del viento y el tor
bellino, A pesar de todo esto, Cogbuc los capta con maestria: -

"+.oEn derredor de m{ resucitan todas las cosas
- jcuanto juego y alegria hay cuando el sol se
acerca al ocaso! | Helas aguil ! las ondas del -~

+ ",..Frunzig al pAdurii batrine,/Doinegti, o tovarage-al meu!l/
Doinegte si vBntul prin gr&ne,/lar apa'n isvoare murmura /$i
spune, tot spune din gurd,/Tot spune mereu",

++ ", ..Sub paltin aici e racoare,/Ies umbre pe dealuri,si pigr,/
Niscute din dungi plutitoare/ De nori ce'n gribire s'aduna
Pe munti, aurita cunund/ la margini de cer".
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viento juegan saltando. Una de ellas, se escon-
de entre los montones de heno; tras ella, otras
ondas andan furtivamente, cada una quiocre sobre
pasar a la otra, pero la perse:uida, al dar 1la
vuelta, salta y se pierde en el bosque. Ahora,
todas se acercan y se juntan en el campo, agi--
tando los arboles, £1 follaje suena y canta; y
mientras la banda juega y corre, la astuta per-
seguida, sale riendo a carcajadas. Sus amigas
corren hacia los valles, huyendo con la cabeza
inelinada hacia atrés, tiran los surcos de heno
s enredan entre los espinos y suben otra vez -
la loma sobre los montones de heno., De esta ma
nera errando por las colinas, y cuando estaban
por canturar a la nerseguida, todas caen sobre
ella, y no se puede distinguir cual es cual. Mu
chas voces tartamudean ahora; hay una confusién
indecible; las pajas del campo, asustadas, for-
man un torbellino, se vuaelven, juegan y suben -
cee'H

(Estrofas II-VII, vv, 7-42)

Al golaz de los elementos se asocian también los pidjaros
las liebres, las ardillas, los habitantes de los campos y de los
bosnues, y aun el poeta:

",..Y desde los tilos, algunos pollos de golon-
drinas, mirando las ondas, y tentados por juego
olvidan 1z comida...Uno de ellos empieza a agi-
tar las alas en el aire - jhélos aqui! todos em
piezan 2 chillar de una vez; alla arriba se ==

+ "fmprejurul meu invie/ Toate cAte sunt,/ Ce de joc gi veselie,
Cind e soar=le la toacA!/lati-le, shrind se joach/Undele de
vint,/Una printre clai s'ascunde;/UmblA pe furig,/Dup2 ea mai
muite unde,/Puge care mai de care,/Dar, cotind, gonita sare/
Repede'n tufis./Toate'n cAmp acum s'aduni/Cringul rdscolind,/
Iar frunzigul suni, suni!/ Dar, pe clnd aleargd ceata,/lat'o,
din tufig, sireata,/lese hohotind./les,cu €amil dat pe spate,
Soaj=le-1 sonre vii;/ RAsvritssc, intunecate,,/Brazdele de fhn,
se'ncurca/Printre spini gi iarisi urci/Coasta printre clii./
31 wmereu aga colina/ Dealurile'ntregi,/$i‘nsf§r§it, cdnd e s'o
arindd/ Toate cad pe ea dcodata.,/Din grAmada'nclerat®/Nu le
mai alegi./Multe guri geum se'ngaini, ValimAisag nespus;/ Paiele
din cBup, de spcaiu¥,/ In vartej acolo prinse/ e rotesc $i -
joaca'moinse, /3e ridici'n sus..."
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sienten mejor que en la tierra., Y se inicia una
alegria, todos saltan continuamente; las flores
y las hierbas de la campiZia, el viento y las go
londrinas, y si yo oudiera, jugaria con ellas -
también...la ardilla asombrada, ora estia encima
de un haya, ora salta de una rama a otro... lLas
liebres, locas se ponen cuernos en la cabeza; -
algunas de ellas se levantan en(dos patas, y --
otras se derriban: los tordos rien a carcajadas
en la campifia, y la codorniz coge hivo de tanta
risa loca, en el campo de trigo...el juego se -
intensifica hasta el crepusculo: el lugar esta

lleno de risa; la colina, el valle y el bosgue,
estan llenos de canto..."s

(Estrofas X-XVII, vv. 55-94%)

En este poema aparece otro Cogbuc, diferente de aquel -
que se perdia en ensuefios en algunos de los poemas citados; o o
aquel otro cuyo sentimiento aparece tan melodioso de efusion liri-
ca de los primeros versos "Pierdevarf". En este poema pero espe--
cialmente de la "Chindia" se puede notar la rigueza y la variedad
de las imagenes, qQue el cristalizar en visiones complejas, produ--
cen retratos que despiertan ora paisajes o panoramas: sensaciones
visuales, an?e los ojos del lector; ora, ecos que parece gue sue--
nan en sus oldos: resonancias auditivas; ora, desarrollan verdade-
ras escenas llenas de movimiento que desfilan una tras otra y ano-
nadan la imaginacion del lector: motores. & la vez al cambiarse,
se cambia la impresion que siente el lector; cada escena que se su
cede trae consigo su propio efecto. Al mirar a lo lejos, Cogbuc -
pinta el retrato de un aguila que vuela y se pierde en el infinito

+ ", ..Iar din tei, privind la ele,/Ispititi de joc,/Niste pui
de rﬁndunele/ﬁi—au uitat mAncarea'n guri.../Unu'ncepe-acum --
s&'gi batd/Aripele'n vhnt,/Iatd'i toji acum deodatd/Ciripind
in z¥ri senine:/Iar pe sus, pe-acolo'i bine/Nu ca pe piAmAnt!/
$i se'neinge-o veselie, /Toate sar mereu,/Flori g1 ierburi din
clmpie, /VAnt gi flori gi rdndunele - , Vesel, de-agi putea  cu
ele/ M'agi juca gi eul/.,.Veverita, de mirare,/Cind e'n varf
de fag,/Cand p'un ram, clnd pe-altul sare. ./Iati'i iepurii,
nebunii,/ Coarne'n cap igi pun,/ Stau in doud labe unii,/
Altii peste cap s'aruncd,/Sturzii hohotesc pe luncé,/$i, de -
rds nebun,/ Pitpalacu'n grfu sushiti,,./ 5i mereu se'ncinge
jgcul./ Pan¥ pe—nserat./?i e plinde rfset’'locul,/Plin de
cantec deal gi vale...".

o T -



azul, es la visidn amplia y luminosa, la persvectiva profunda que -
da al lector la sensacion de la pérdida en el infinito, de ascen---
sioen en una esfera que sobrepasa la zona telurica, recordandole la
impresion de lo sublime. Asl nos retrata el aguila en "Pierdevara”

"...Miro al aguila como vuela en el horizonte po-
derosa y tranquilamente; ahora parece tan grande

cero un cuervo, dospues, pomo un puiio, COmo una -
abeia, y luego la engulle la luz del inmenso cie-
10swa™ +

(Estrofa III, vv, 13-18)

Nomo contraste a esta imagen, se puede presentar otra de una
rara ternura, la del 3uefio, el bello nifioc de la quietud, que se acer
ca furtivamenie al anochecer, y le cubre a uno secretamente los ojos
con una tels diafana de descanso y ensuefio, para que luego desaparez
ca en la noche oscura:s

M, ,.ijHélo aqui! es el hijo del silencio, con cabe--
1los dorados, hermoso, que las jbdvenes enamoradas -
lo mataran en su carino-se accrca en el crepusculo
Y se sienta en el umbral, El viene por la hierba es
nigada, saliendo de bajo de las rocas enmohecidas -
¥ viene lenta y cautelosamente hacia mi; levanta su
cabeza de la hierba pero rapidamente se precipita y
espera hecho un ovilleo. Llega, se inclina, se acer-
ca y se tocan nuestras frentes. Sientc una tela so-
bre las cejas que parece tejida por una arafia, y --
luego me besa los ojos ¥y los ojos se me apagan., Te-
mo espantarlo, y ociosamente deseando defender mis
ojos del encanto, trato de llevar la mano hacia las
cejas; el bribon siente, se estrecha, me coze la ma
no sonriendo y me la pone sobre la cabsza, Y al es-
conder las mejillitas en las palmas, desaparece en
el alto maiz. las colinas y las nubes se juntan ¥y
la tierra se hace negra en la noche; siento cémo mi
ser de. plomo se disuelve..."++
(Estrofas IX-XIII, vv. 49-78)

+ - "™Z uit Ta vulturul din zare/ Cum sboard puternic si lin,/Acum
e cAt corbul de mare,/ C4t pumnul abia, cat albina,/$i'n
urmd'l inghite lumina/ Din largul senin".

++ "Dar iatd'l cu galbene plete,/Frumos, s4'l ucid¥ de drag/Ia
san fndrigite]e fete-/Copilul, niscut,al t%cerii,/Ce vine prin
linigrea gerii/$i'ti sade pe prag./Prin iarba'ngpicatd el
vine/ Iesit de sub mucede sténcij;/Tivtil-se strecoard sore
nine,/%i capul din iarb¥ s$i'l scoate,/Dar iute s'asvarle pe
coate/Si asteapta pe brénci./Soseste,s'apleacd de-aproape,/
lar fruntile noastre s'ating;/0 pAnz4 eu simt pe ploape,/?a-
rdnd d'wn paianjen tesuté/ﬁi‘n urmd pe ochi mi sHrutd,/Iar
ochii'mi se sting./ Mi.-e team¥ s¥'l sperii; si-alene,/Vrdnd
ochii de vraji sa'i scap/ Mi'ncerc si duc mana spre gene./
¥l simte, strengarul,se'ntinde/?i HEANE Cl.a » ¢ ¢ 5 & & »
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El poder de idealizacidn de Cosbuc se nota en estz verso
nlflca01on graciosa y llena de poesla del Suefo: una necesidad fi-
slologlca que no tiene en si més que lo que puede ofrecer cualquie
ra funcidén de la misma clase. Es una imagen que Cosbuc la presen-
ta 21 lector en diferentes actitudes, que corresponden, en cada ca
so, a una situacidn real ejuivalente. (12)

Al pasar revista desde la belleza clasica del retrato --
lleno de alegria serena en la cual el poeta suefia en medic de la -
naturaleza encantadora, a la visién sublime del horizonte amplio y
luminoso en que el Aguila se pierde, y luego contemplando la ima--
gen graciocsa y tierna del Suefio, se puede trazar una curva median-
te la cual observamos desde cerca el perfil extenso del alma de --
Cogbuc como poeta y como artista. De todo ésto tendriamos el si--=-
guiente esquemat

& E o Ut

Gracia

Belleza

la curva de la perspectiva poética de Cosbuc.

Ia multiplicad y la variedad de sus medios uoetlcos encon
trados en las pinturas al "pastel", igualan la rigqueza y la sensi-
bilidad de su fondo afectivo, cuyo poder creador cualitativo y rea
lista son artisticos en la combinacidén de los diferentes elementos
con el soporte de los cuales incorpora casi siempre nuevos concep-
tos de naturaleza patética, a menudo, idilica, deaandoros resonan-
cias de un optimismo sano en su manera de presentarnos la vida.

(13)

Estas son las caracteristicas del Cosbuc-pastelista; has
ta ahora lo hemos visto en obras de raras bellezas de detalles, --
poraque en cada una se pudo admirar, ora la plasticidad, la riqueza
¥y la variedad de las imdgenes llenas de color y de vida; ora la ar
monia y la novedad de los versos; ora, especialmente el encanto --
sin par del 1enguaae, ademas de la originalidad gistinta de un al-
ma poética tnica en su modo de ser. Grac:as a estas cualidades --
los cuadros de Cogbuc siempre seran leidos con avidez. Sin embar-
g0, la verdadera emocidén superior, la emocidn esiética aue deriva
del entendimiento de una obra de arte como unidad indiscutible, cu
ya brillantez emana de su totalidad indestructible, esta emocion -
la procuran solo tres de los cuadros al pastel de Cogbuc. Ios tres

zambet mi-o prinde, /IMi-o pune sub cap. /$i'n valme ascunzénd
obrdjorii/ Se pierde prin naltul porumb/S'amostpca dealul si -~
n0r11/$1 n noapte pam“ntul se'nchiagdf /Simt, par'cd tovindu-
se'ntreagd/Faptura'mi de plumb,"
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estin inspirados en la estacidn del afio mas rica en belleza y se tl
tulan "In miezul verii" (En el medio del verano), "Noaptea de varaAW
(La noche de verano) y "Vara" (El verano).

Mientras que las demas composiciones descriptivas care--
cen de algunos contornos precisos del retrato, estas tres estdn --
comovuestas de tal manera que cada Verso corresponde a una parte --
del concepto, y ocupa un lugar inmutable como elemento esencial pa
ra incorporar la idea, y de su crlstallza010n en un organo Vivo --
poético, aparece la luz de la verdad artistica, la brillantez de -
la inspiracidn genial. (14)

El encanto que emana desde la reproduccidn en nuestra al
ma del retrato resucitado en cada uno de los pasteles es anonador,
La fu51on de los sentimientos del lector con la del poeta que pre-
sidid en la plasmacién de su obra ,es completa. En los demas cua--
dros al pastel, los momentos o lmagenes parciales se suceden pero
no se combinan con la necesidad para reproducir una visidén fuerte
¥y unitaria, sino gue parecen una sucesicén de escenas pintorescas,
que el lector admira, pero las cuales se borran de su mente tan --
pronto como no las tiene frente a sus ojos. Por otro 1ado, hay el
retrato vivo, profundamente sentido de la imagen del dia, en su --
gloria, en “in miezul verii", en el cual el ambiente esta presenta
do con tanta verdad y con tanto vigor, el calor insoportable del -
nediodia con el silencio y la inmovilidad de toda la naturaleza
agobiada por el calor.

El retrato es rico y la perspectiva, amplia; y las pala-
bras que construyen las imdgenes tienen tanto poder de evocacidn -
gue el lector siente en toda su realidad la impresidn que el poeta
gquiso darle:

"...El camino que se pierde entre los campos de
trigo parece una infinita faja de tela; las cum
bres de las colinas y los valles dormidos., El -
silencio domina los ,campos quemados por el solj;
la campifia esta vacia, la fuente esta abandonada
y nisiquiera murmura la briza ,,," +

(Estrofas I, II, vv. 1-10)

Y en esta tranquilidad perfecta, en este sopor de la natu
raleza, un elemento nuevo y mas ,poderoso ain, llega a aumentar me-
dlante el contraste, la sensacidén profunda de la dulzura honda de
un dia de verano:

+ "0 fAsie nesfArsiti/Dintr'o pinzi pare calea,/Printre holde ri-
tacita: /Toatd culmea'i adormitd,/ Toatd vale,/Llnlatea i deplin
st&p&na/ Peste cémpll argi de soare,/Lunca i goald; la féntani/
E pustiu $i nu se'nghnf/Nici o boare".
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", ,.50lo el zumbido de las abejas se oye ininte-
rrumpido, y parece que viene de las profundidades
de la naturasleza llena de reposo...'+

(Bstrofa II, vv. 11-15)

El momento esta bien captado; una sensacidén fisica no se
puede presentar de una manera mas estetica. Sin embargo, si el re
trato continuara de este modo, llegaria a ser mondtono. Para dar-
le vida, para acentuar mas la impresion del calor insoportable, --
Cogbuc introduce, en el retrato, una escena de un realismo podero-
so, pero a la vez, de una ternura conmovedora, tanto mediante 1las
imagenes llenas de belleza que lo forman, como especialmente, me--
diante el fondo del sent;miento delicado que le da exoresividad.

A lo lejos, en el horizonte, se ve de repente un punto -
que Se mueve y crece poco a poco; es una mujer gue lleva en sus --
brazos un nifio envuelto en un pafial. FElla se acerca corriendo a -~
la fuente casi desmayada por el calor insoportable:

"...la cara le arde como el fuego debido al calor
intolerable; el sol esta rojo como un horno y 1la
arena quema bajo los pies como los carbones can--
dentes. Cuando llega a la fuente, pone su tesoro
en el prado quemado, y de la mano le salta la pér
tiga vieja que se inclina chasqueando y que crece
otra vez. La madre vierte rapidamente el agua en
los huecos y da prisa al nifio para refrescarle la
mejillita. Luego bebe apresuradamente y se acerca
al nifio para amamantarlo, y la mujer agobiada se
sienta en un cepo de un arbol viejo..."++
(Bstrofas VII-X, vv., 31-50)

Y después de que pone este destello de vida en medio del
retrato, para animarlo, Co?buc clausura el cuadro mediante algunas
imagenes de una intensidad y de un poder evocador poco acostumbra-
do:

+ "Kumai zumzetul de-albine,/Fir¥'ncepere gi-adaos,/Curge'ntr'una
parcd vine/ Din adéncul firii pline/ De repaos".

++ "De c#lduri dogoritoare,/Foc aprins 1i arde chipul;/Un cuptor e
rogiul soare,/§i cirbune sub picioare/ E nisipul./C8nd ajunge
la fantdn¥ /Jos pe-o pajigte siraca/Pune-odorul ei. Din mhni/
Saltd cumpina bitrin¥/ Si se pleacd,/ScArjlind, din nou ea --
cregte./Mama toarnd cu tot zorul/Ao&'n pumni, i se gribegte/
Ta copil gi'i riacoregte Obrajorul /Bea apoi i ea pe fugh./ --
Merge iarigi duph asta/ La copil gi'i d& sd sugh;/Frant-apoi,
pe-o buturugi/ Sti nevasta".
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"...El silencio en las colinas es tan profundo
como en un monasterio quemado; atn los sasafra
ses duermen en las orillas, y el calor extien-
de sus olas interminables; el horizonte no tie
ne ni una nube para sosegar un poco el fuego -
dal calor; ningun pajaro vuela en el aire, y =
parece gue ninguna hoja se mueve en el mundo.
.!-"+

(Estrofas XI, XII, vv. 51-60)

Con estas dos estrofas, el poeta podia concluir el poema.
3in embargo, €1 no se detiene agui. Ia nota idilica que introduce
en medio del paisaje, la escena de la fuente, parsce que exige al-
go para completarla, Gracias a ésto, y especialmente, para hacer
nas viva la sensacion del calor ingoportable que la descripeion co
munica al lector, y darle la ilusion de un fresco y ligero soplo -
de viento, presenta por medio de una personificacion tierna, la --
imagen del viento soholiento, que sin tener nada que hacer, y por
estar solitario canta; pero de repente é1 se anima, vivaz y pueril,
cuando nota el indilio de la fuente:

"..iHélo alla! el Viento se tendié bajo la fres
cura de un sauce lloron, ¥y sofioliento mira al -
sol. jTodavia le falta mucho tiempo para poder
salir! Mientras tanto echa una mirada sobre Ila
campifia, ¥ no acierta a hacer nada mas. Pero en
seguida se deti=ne: ¥y al sonreir puerilmente,
arroja una mirada curiosa y larga hacia la fuen
te ..." +
(Bstrofas XII,XV, vv. 61-75)

Al concluir el poema de esta manera, la impresidn del ca
lor sofocante de la descripcidén, gue ha sido demasiado acentuado,
cae baio la esfera de la emocidén estética, como cualguier sensa --
cion fisica y pisrde de su intensidad opresiva. Cogbuc, al introdu
cir este elemento tiernc y decoroso al final del poema, anima un -
poco el ambiente y previene al lector, dandole libertad para diri-
girse hacia la libre contemplacion y del retrato. Ia visién que -
tiene es una, integra e indivisible, aunque habia sido compuesta -
de vagios momentos parciales, que estan ligados tan firmemente en-
tre s1 que constituyen un todo de manera gue el alma del lector lo

+ §i e liniste pe dealuri/Ca'ntr'o mindstire arsi;/Dorm si-arinii
de pe maluri/$i clldura valuri,valuri/Se revarsi./Nici un nor
vadzduhul n'are/Foc sub el si mai ascunzi; Nici o pasare prin -
zare, /lu se migcd’'n lumea mare/Nici o furnza".

++ "Singur vAntul,colo iat#,,/Adormise la racoare/Sub o salcie ple
catd-/3omnoros in sus el cath/CAtre soare./Mai e mult; §i ca =
si'i fie/ Scurtd vremea, pana pleaci,/El se uitid pe chmpie,/
Fluierd $i nu mai gtie/ Ce o4 fac./ Dar deodat¥ se opreste:/
Peste ochi 1pi pune-o mfna/ $i z&mbind copilhreste/Curios si
lung privegte/ Spre fanthni", ¢ ‘
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puede abrazar y de una vez, Aqui se presentd un dia de verano en
su aspecto natural, cuya contemplaclon deja al lector un encanto -
superior y fuerte, como aquel gue él siente frente a las verdade--
ras creaciones voeticas.

En el poema "Noaptea de vard" (lloche de verano), la emo-
cidn estética es ain mids fuerte y de una cualidad mis alta. Nstd
reconocido con unanlmldad en la literatura rumana como el mejor de
Cogbuc y "acaso el mas hermoso de toda la literatura de su ovueblo!

(1%)

Este poema constituye el punto culminantz en la evolu---
cibn del genio descriptivo de Cogbuc, por eso, es necesario ver, -
ademids de todas las cualidades que tiene, qué es lo que lo eleva,
por encima de los demas poemas de su especle. Forgyue no es sélo -
la serenidad y la tranqullldad casi mistica del ambiente que reve
la algo, sino mds, aquel maximun de amplitud de la visidn, la vas—
tidad de la perpectiva que abre y gue hace venetrar en el alma del
lector la sensacién del infinito, Para 11egar aqui, el vate levan
ta el tono poeoc a poco; ademas de la graduacidén de los momentos, -
casi narrativa, un recurso con el cual Cogbuc sigue todas las fa--
ges del anochecer, desde el crepusculo hasta que la noche donina -
la tierra para ampliar el circulo de la visidn. FEn las primeras ~
seis estrofas, presenta al lector el aspecto de la aldea, ,¥ luego
emnieza a ascender hacia el horizonte infinito, donde alla lejos,
la luna sale desde lag montafias, majestuosa, pensativa y llena de
encanto., Tos bosques de pinos, pulidos por el argento de la luz,-
vibran en la agitacidn de sus ramas ¥y hojas, ritmica, trangquila ¥y
cadenciosamente, como el estrépito de las olas del riachuelo e -
corre sin cesar. Todo ducrme, er viento guarda silencio y el SL1
ritu Santo desciende sobreel mundo. FEn todas partes hay vaz y ---
tranquilidad. E®ste asvecto poetlco lo incorpora en versos maravi-
llosos:

", ..jHéla aqui! la luna llena sale desde el pinal en
las montafias y se alza poco a poco, pensativa couwo -
la frente de un poeta. Los grandes bosques de vpinos

susurran como la voz tranqulla de una canmpana; las -
olas del riachuelo cantan ritmicamente; ¥ como ge =
agitan en dulce estreplto el agua en el vado. Aun el
viento se calma desvués de un rato; la aldea duerme

profundamente ; todo estd lleno del Esviritu Santo.la
tranquilidad domina tanto en el aire como la paz en

la tierra..."+

(Estrofas VII-IX, vv. 31-45)

+ "Iat'o! Plind,despre munte/Iese luna diwn bradet/Si se nalta incet
?ncet /GAnditoare ca o frunte/De poet./Ca un glas domol de clopot
Suni Codrll mari de brad;/Ritmic valurlle cad,/Cum se sbate'n dul
ce ronot/&pa n vad/Dlntr un timp si vantul tace° Satul doarme
ca'n mormdnt/Totu'i plin de Duhul sfant: /L1n1$te n vdzduh si pace/
Pe piAmAn+".
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En la armonia universal todo lo existente se llama y se
atrae por medio de fuerzas impulsivas, las almas joévenes se agitan
en la noche y se someten a las leyes naturales, Mientras todo duer
me, el "dor" (el anhelo) o (el amor) yerra solo y despierto por la
aldea:

",...50lo el amor yerra todavia por la aldea; el
amor joven y errante. El amor se encuentra se--
cretanente con el amor en el umbral y se abra--
zan carifiosamente..." +

(Estrofa X, vv, 55-60)

Al comentar sobre este poema tan delicado y gracioso, la
Dra. Marinescu nota lo siguiente:

""Pocas son las obras poetlcaa que nos deaan en
el alma un encanto mis sereno, mas alto y mas
lleno de felicidad. FEs la verdadera perdldq -
de nuestro ser en aquel infinito calido ¥y magi
co, en medio de las magnificiencias de la natu
raleza en donde nos sentimos tan a gusto. Cog=-
bue logré en la descripeidn de una noche de ve
rano, eternizar un momento raro de la vida que
fluye, y logrd también fijar con palabras una
vigién de grandeza gue no la pueden comprender
salvo aquellos gue conocen el encanto de con--
templar la naturaleza..." (16)

Y ahora damos una ojeada para ver con que arte magistral
comnuso Cogbuc este poema: primero, se nota que el poeta presenta
un cuadro: la naturaleza bajo los efectos del anochecer. En medio
de sus telares se desarrolla la vida en una aldea. En la primera =
estrofa la perspectiva apenas se abre:

", ..El horizonte, lleno de encanto, brilla en el

prado; las merlas vuelan en el bosque y desde --

las selvas se acerca la noche furtivamente..."+s
(Estrofa I, vv, 1-5)

Hay aqui imagenes luminosas que dejen sensaciones visua-
les, seguidas de otras en las cuales la sombra cae y se extiende -
poco a poco: sensaciones motoras. El crepisculo desciende sobre la
aldea: en las siguientes cinco estrofas se condensa evolutiva y --
graijualmente la vida intensa y rica de un mundo que consumid el --

+ "Numai dorul mai colindi,/ Dorul tinkr ¢i pribag,/Tainie
se'ntllneste'n prag,/ Dor cu dor si se cuprindi,/Drag cu
drag".

+4+ "75r11e, de farmec nllre,/atﬂélucesc in lumlnlg,fsboar%

wierlele'n Juflg/ 51 din codrii noaptea vine/ Fe furis".
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dia Utilmente y ahora hace las ultimas preparaciones sntes del repo
s0 nocturno. bEn tres de estas estrofas se presentan imagenes con
el fin de imitar movimientos particulares, y por lo tanto, no hay
sbélo 1magenes visuales, sino especialmente, motoras y auditivas: ~
los labradores regresan de la campifia, los carros chasjuean, las -
jovenes cantan y los nifios hacen ruido:

"...Carros con cargas de trabajo se acercan a la

aldea despacio y crujiendo; los rebafios y los JO

venes regresan de la campifia cantando... +
(Estrofa II, vv. 6-10)

Ia noche desciende y cubre todo con su oscuridad ~ la vi
da cesa y el suefio domina la aldea, Las imagenes gue presentan el
retrato no contienen en ellas ningun movimiento, ni aln sonidos; -
el poeta escoge s6lo aquellas yue dan la impresidon de trangquilidad
revoso y pazi

"...Mas paulatinamente se calman todos los ruidos
en la aldea - anochece y los labradores descansan;
el silencio es completo, el fuego estd guardado -
en el hogar y las luces de las lamparas han nuer-
to; y por la aldea adormecida sdlo un perro ladra
roncaimente de cuando en cuando..." ++

(Fstrofas V, VI, vv. 21-30)

En los Gltimos dos versos hay, es verdad, una 1magen au-
ditiva, el ladrido ronco del perro; sin embargo, la sensacion yue
deja esta imagen no da vida al medio descrito, sino gue contribuye
a aumentar mias la impresion general de la quietud y la soledad pro
funda de la aldea entumecida en la noche,

De aqui en adelante los limites del cuadro se amplian —-
es la naturaleza que extiende su infinito y cubre con su esplendor
divino la aldea y al hombre esclavo y sometido a sus leyes. ILas -
Wltimas cuatro estrofas ya fueron consideradas: aqui las imagenes,
se suceden y se entrelazan, visuales, motoras, auditivas y emocio-
nales, gue forman versos cuya armonia llena de una ma jestad grave
¥y solemne, presentan con tanta maestria la impresién de la grande-
za suorema del universo infinite.(17)

El retrato entero, ofreciendo al crincipio una visién --
llena de gracia, alcanza belleza verdadera en la pintura de la al-
dea adormecida, para elevarse en la parte final y mds valiosa, a -

+ "Care cu poveri de muncd/ Vin incet si scér}alnd /Durmele
s'aud mugird,/$i fl8cdii vin pe ]uncz/ Hiulind".

++ ”Dar din ce In‘ce s'alin¥/Toate seorotele'n sat./ Mancitorii
s'au culcat./Iinigtea'i acum delllné/;l-a noptat. /Fncul e'nvelit
pe vatrd/ lar opaitcle-au murit /%1 nrln satul adormit/ Doar
vr*un cline'r somn mai latrd/ Raru itr,
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la altura de lo sublime artistico, a la perfeccidén formal que riva
liza con la genislidad del concepto.

Este bello poema recuerda en algunas de sus partes des--
criptivas "I1 Sabato nel Villaggio" (Fl sabado en la aldea) por -=-
Giacomo leopardi. Ia roesia del gran pesimista italiano tiene al-
go en comin con la del gran ootimista rumano, Cosbuc, aunque el --
rrovdsite sea diferente en uno y en otro:

"Cuando el sol se oculta en el ocaso, regresa la
muchacha de la huerta con un hato de hierba...Os
curece y se vuelve azul el aire todo; ya las som
bras recubren los tejados y los montes; cuando -
de repente nace la luna y tedo lo transforma. Ya
la campana anun01a que se acerca el domingo, y -
el corazodn, diriase, se siente consolado. Los re
queiielos chillan y animan la plazuela' corren y
con sus juegos la llenan de alegria. Con la he-
rramienta al hombro, el jornalero silbando vuel-
ve de los campos, meditando que mariana gozara -—-
del descanso merecido. Y cuando toda la luz de
la aldea enmudece, se oyen el martillo y el se--
rrucho del carpintero humilde que a 14 luz de la
lampara se afana tras la puerta cerrada por ter-
mirar la pieza antes del alba., FEs este el mas -
nreclado de los dias de la semana, es dia de ale
grla y de zsperanzas; mafiana las horaa traeran -
angustias y tristeza, y todos pensarian en su tra
bajo.- Pequefio juguetdén, jamas olvides que tu --
edad florecida es ese dia claro, tan sereno y em
rapado de £0z0 que precede a la fiesta de tu vi-
da, Hijo mio, disfruta de este tiempo; la esta-
cién en que vives es la mis gozosa y cierta. So-
lo una cosa quiero desearte; gue tu flesta, si -~
llega, llegue tarde, y no traiga consigo la tris
teza. " a8)

Sin duda alguna, las imégenes que encontramos en estos -
versos son hermosas, mas nunca alcanzan esa pulcritud y brillantez
qua revelan las de Cogbuc. Aunjgue el cuadro esta formado de va---
rios momentos e imagenes unidos por la descripeidn fragmentarla e
informativa del calido llrlsmo que brota de la alegria y de la an-
custia que traé consigo un sdbado tardio en una aldea italiana, la
unidad del cuadro se rompe, cuando en los Wltimos once versos el -
poeta se vuelve didactico. FEl contraste que surge de esta composi
cion "alegria versus tristeza" es notable; sin embargo, lo gque ocu
rre durante un sabado en una aldea, lLeopardi lo ve desde lejos, -~
desde una ciudad, encerrado en su cuarto; quizds es un informe de
un memento visto o imaginado pero nunca vivido por el autor de es-
te sencillo poema. El panorama del ambiente es muy estrecho y ,que
da plano y seco, se torna frio y pesado cuzndo el vate se desvia =
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del curso normal que deberla seguir hasta el final del poera. Este
rompimiento de la intencidn del vate impide que la emocidén estéti-~
ca tenga un fuerte efecto en el alma del lector, o el efecto desea
do, debido al conflicto espiritual del creador gus se manlzlesta -
en el verso escrito, que no es otro que el espejo del estado anlnl
co de aguel momento en el cual compuso el poema.

Volvemos otra vez a Cogbuc y concluimos el estudio sobre
su poema, pero antes de hacerlo mencionaremos algunos comaniarios
breves en cuanto al lugar que ocuna la naturaleza en este tipo de
poesia de nuestro vate. Segun un ceritico contemporsneo:

"La paturaleza en la poesia de LCogbuc no sirve
sélo de cuadro, sino que a menudg constituye el
fondo mismo de la composicion. Aun cuando en la
grandeza de la naturaleza aparecen también los
hombres, ellos no forman en estos poemas la ~--
idea central poética, sino que aparecen solo co
mo elementos constitutivos del cuadro central.™

(19)

Fn el poema "Pacea" (la paz), se revela también aguella
tranquilidad de una noche de verano que desciende sobre la aldea -~
y e1 campo con toda la gama del anochecer, el ocaso, la prepara---
cidén anterior al reposo, el canto de los bosques agitados por el -
viento, la salidwy de las estrellas y de la luna, y la esperanza --
del labrador de una nueva mafiana feliz., jQue contraste con el con-
cepto de ILeopardi agquil.

En "Pe TAmpa" (un hermoso pico en los Carpatos, cerca de
gov}, el poeta mira desde las alturas hermosas el ambiente cir-
ante de una perspectiva amplia que le conduce el ojo escrudifa
dor para admirar la bella vista que se extiende alrededor de la en
cantadora ciudad de Bragov y la lejana Tierra de Birsa. £Ss un pa-
norama marzvilloso jue contempla y sue goza. Y en toda esta paz y
silencio, sélo el viento impaciente distrae la tranquilidad al pa-
sa» ~-' e 10s bosques de pinos gque cantan en pos de él. Ia imagen
d. .a (be es preciosa, y las sensacionesg motoras "aparecido" 'su-
be", "iiota", "cayendo", "oscurece", estdn llenas de tanta realidad
gque el 1ector mueve y sigue con la vista los movimientos gque ejecu
ta. El uso de la aliteracidn y de ,1a onomatopeya en los ultimos -
cinco versos, nos dejan la sensacidén del movimiento y de la agita-~
cidén del viento. Hay aqui una rica combinacidén de "s, v, 2" que
reproducen e imitan el soplo del viento.

Y ,ahora digamos unas cuantas palabras sobre Cogbuc y so-
bre lo que é1 es y SLgnlflca en la literatura rumana y su actitud
frente al alma de su nacidén y de la naturaleza gue cantd:

"..sCosbuc representa el alma del pueblo rumano
en todo lo que tiene de mas w ofundo como senti
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miento y especialmente como pensamiento. El
representa esta alma también en el aspecto
en que canté la grandeza de la naturaleza.-
Al unirse en un todo inseparable con la in-
mensidad de la nailuraleza, comno con un mar
calido y tranguilo, asi como ocurre precisa
mente con el "vastorecito" de la "Miorita",
Cogbuc es el unico poeta que dio a la lite-
ratura rumana culta la expresividad de la -
fe de su pueblo, la cual forma con la natu-
raleza circundante un todo Unico e insepara
ble, fe uue hasta ontonces no habla sido --
cantada en esta forma caracteristica al es-
piritu rumano, salvo en la literatura popo-
rana",(20)

Ia transicidn del voema al "pastel" v la oda: - Rl amor
de ,ogbuc por la naturaleza, esta bien claro en "ﬁoapte de vard",
¥y al miswmo tiempo, esta presentado con la objetividad mas acabada
En ningin lusar o momento interviene el poeta para conturbar la -
serenidad clésica del espléndido retrato descrite. ¥l vate se que
da siempre al margen del mundo jue crea, invisible, pero su pre--
sencia se siente con facilidad, gracias al encanto distinto que -
su espiritu iradia como si fuera un chorro de rayos calidos gue
cayera sobre las visiones que proyecta. &1 poeta lirico existe -
aqul y se manifiesta =n la originalidad de su alma y en la de su
fantasia creadora,

Fn la inspiracién de Cogbuc, hay, sin embargo, momentos,
en sue el alma pletérica de inspiracion y entusiasmo, 1nunda los -
limites de la objetividad requerida. Zntonces la admiracidn de --
las bellezas naturales quiere tomar vida en el poem2 al pastel y -
se alza hasta el punto mas alto de intensidad nosible. De esta ma
nera la contemplacidn se acerca al éxtasis.

Este maximo de explosidén admirativa y de amplitud espiri
tual se encuentra en la oda-pastel, "Vara" (E1 Verano), y al compa
rarlo con la anterior, en la comp03101on se manifiesta el mismo ar
te perfecto, la misma lucidez de imagenes, amplitud de perspectiva
llena de luz, brillantez y encanto de lenguaje sin igual.

El poema esta compuesto de tres estrofas de doce versos,
¥ cada una de ellas corresponde a un momento distinto que se desa-
rrolla en ritmo y en tono de oda y tiene un poder extraordinario -
de des scripeidn, belleza y colorido espiritual en los versos. He —-
aqui la primera estrofa:

"eeolie dejaba vagar los ojos ha01a arriba; en una
vista de un salvaje es.lendor :, vela el Peahlau al
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occidente, alzandose a lo lejos en el horizonte
azul - como un gigante gue alcanza con su fren—
te al sol, puesto en guardia de nuestro pais --
¥y una nube, cuan un viajero misterioso, flotaba
sin tener alas para volar, en la inmensidad se-
rena, a un lado del monte vecino - y el aire es
taba lleno ds cantos pajareros..." +

(¥strofa I, vv. 1-12)

"El poeta miraba el horizonte sin ningim prop051to. pero
el propdsito era el espectdculo mismo, una apoteosis brillante", -
dice Goga.(21) Y desde esta altura con perpectivas tan amplias vy
luminosas, los ojos encantados del poeta, bajan las miradas hacia
los campos ricos en trigo, hacia la tierra llena de vida:

",..Volvi las miradas embriagadas de encanto -
hacia la tisrra, en donde las espigas de trigo
jugaban con el viento como si fueran muchachas
que bailaban una "hora" al son de una alegre -
canc10n saltandoles al aire el amplio ropaje y
los cabellos rubios. ©n los campos de trigo -
habia jovenes gue cantaban una "doina" en coro.
Ta vida jugueteaba en sus ojos y el viento, en
sus cabellos. Los corderos blancos se dirigian
apresuradamente hacia la fuente y los estorni--
nos grises volaban en bandadas..." ++

Desde lo sublime de la primera esirofa, Cogbuc desciende
mis y mas, hasta que llega a formar una tierna imagen en los ver--
sos noveno y déeimo. "Ia vida les jugueteaba en los ojos y el --
viento en sus cabellos". 5Su alma que anhela fusionarse, en este -
mar de luz y armonia, con la inmensa alma de la naturaleza, brota
en acentos de himno; de manera que el poema al pastel se clausura

+ "Priveam firZ de tintd'n sus-/ fntr'o s¥lbatich splendoare/Ve-
deam Ceahliul la apus,/ Departe!n ziri albastre dus. / Un urias
cu fruntea'n soare,/ De pazi Ezrll noastre pus. / $i ca o tai-'
n# c&létoare,/ Un nor cu munteie vecin/ Plutea'ntr'acest imens
senln/ Si n'avea aripi s& mai zboare!/ i tot vizduhul era plin
De cintece ciripitoare..."

++ "...Privirile de farmec bete/ Mi le-am intors chitre pimint - /
Iar spicele juecau in vAnt, / ¢a'n horz dup'un vesel cﬁnt /
Gopilele cu blonde plete, / Cénd salti largul lor vestmint./

n lan erau feciori gi fete,/ $i ei cdntau o doini'n cor./
Juca viata'n ochii lor / $Si vantul le auca prin plete. / Miei
albi fugeau catre izvor / 51 grauri suri sburau in cete..."
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en lm vxploslon de un impulso mas calldo, penetrante ¥y s%ncero, es
un impetu lirico gque pueda animar esta especie de poesia, la -~
cual, gracias a su naturaleza, esta destinada a quedarse en la mar
gen de la contnmp1a01on serena. Ese entusiasmo lirico transforma
el poema al pastel en oda. Concluimos el poema con la tercera es-
trofa:

", ..ijQue bellamente te has adornado, Naturalezal
iComo si fueras una virgen de paso gracioso y fi
gura amadal; Juisiera llorar de felicidad, por--
gue 31ento tu sonlo divino y porque puedo ver lo
que tQ has plasmado. Mi corazon esta lleno de -
lagrimas porque en tu seno los mios habian encon
trado reposo, y yo lo voy a encontrar también; -
jlaturaleza, mi tumba es un mar, pero um mar ---
tranquilo, toda es calida porque hay luz!"”
(Estrofa III, vv., 25-36)

"Cogbuc canta a la naturaleza como si estuviera tocando
un gran pianc del cual surge la melodia llena de resonancia. Paisa
jes, imagenes raras, detalles intimos desfilan como en un caleldos
copio pintoresco y delicado. Ia proximidad entre el hombre y la -
naturaleza se hace uniodn; sus milagros se personifican y forman fi
guras de seres rusticos, calidos, sanos, benignos y comunicativos™
dice Goga. (22)

En “Vara" hay segin la Segnorina Santangelo, “el senti--
miento en comunién agradable con la naturaleza, comunién en la vi-
da y en la muerte, un sent1m1°nto profundo, acompafiado por un vas-
to pensamientg. ILa contemplacidn se acerca al éxtasis, el alma --
del poeta esta llena de felicidad; claro estd que le duele el cora
z6én de tanta felicidad dolorosa y del conocimiento de que de tanta
exuberancia de vida, nacers la muerte, mas la muerte estara llena
de colorido y de vida. Estos son versos de tal brote lirico que =~
pocos existen en toda la poesia rumana que puedan igualarsele. las
1mpr931ones estan bien soportadas por el ritmo de una multitud de

sensaciones, en las cuales pulsa un soplo del panteismo antiguo de
los dacios".(23)

Y el Sr. Muréragu afiade: “&Puede ser tal concepto algo -
accidental que ocurre en el alma de un joven de Transilvania? ;No
es mas bien una voz gue se oye desde el otro lado de los tiempos y
de los espacios que nos conoce, un son de la filosofia de los mi--

+ "...C8t de frumoasi te-ai ghtit,/mature, tu! Ca o virgind/ Cu
unblet drag, ou chip iubit! Asi vrea sH plﬁng de ferlclt/ Ca
simt suflarea ta divin%,/ Cca pot s¥ vAd ce-ai plasmuit!/ Mi-e
inima de lacrimi pllnafCa n ea s'au Ingropat mereu/ Ai mei,
? -0 si mi'ngrop si eu! / O mare e, dar mare lin% - / Naturd

n mormantul meu, /E totul cald, ci e luminAi",
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lenios pasados, segin la cual se celebraba la muerte y se lamenta-
ba el nacimiento de una persona? Pensamos en esto porgque en aquel
rincén del norte de Transilvania, el nacimiento encontro la triste
za en los veros: 'Si supiera el nifio cuando nace, cuantos males le
esperan, no sorbiera leche dulce, sino que moriria y se iria al ra
raiso'".(24)

Lo que expresa Cogbuc aqui no es sino "el sentimiento --
que el genio poporano rumanc nanifestd tan energlcamente en la fe
firme del pastor de "Miorita", fe que dcsnues de la muerte estara
también en medio de la naturaleza, donde vivia durante su vida y -
que ahora se quedara en su seno para siempre". (25).

Y la Dra. Marinescu contimla: "ILa tranquilidad de los --
dltimos versos nog dan la encantadora sensacidén de paz, libre de -

cuz%quler agitacidn, y la unién absoluta con la madre naturaleza",
(2

En cuanto a la forma del poema, vale la pena mencionar -
la fuerza de expresion que el poeta obtiene mediante los recursos
simples del vocabulario poporano, el cual, el vate le inspira nue-
vas energias. n;emplo tipico a este respecto nos ofrecen los ver-
sos citados en paginas anteriores.

Hallamos en este poema al pastel-oda al verdadero Cogbuc
a aguella alma que se sustrae a nuestros ojos; al poeta que, para
dar animo a sus sentimientos los incorpora en los de otros, extra-
fios del suyo, y que no nos abre el suyo sing en casos rarisimos. -
"Aqui lo encontramos en toda sy belleza veridica, no transvertido,
porque egtamos seguros de que el habla en su propio nombre, Es la
misma alma que se manifiesta en todos sus poemas al pastel, embria
gandoge de la belleza eterna, pintoresca en su realidad, de una re
cepcidén equilibrada de las impresiones del mundo, pero de una sere
nidad gue la distrae en algunos momentos el exceso de su entusias-—
mo admirador y la alza a un grado de exuberancia poco acostumbrada
en este genero. Debido a esta desviacion, la obra no ,sufre ninguna
reducclon, al contrario, entre en esta clase de p0931a bajo una --
forma diferente que le podia servir de modelo".(27)

Para clarificar un poco mas "el concepto de la naturale-
za" en la obra y en el arte de Cogbuc, nos atrevemos a desviarnos
un poco del curso normal que deberfamos seguir, para introducir --
unas cuantas explicaciones sobre este aspecto.

Cogbuc no dejd ninguna explicacidn sobre el punto de vis
ta de cual era su concepto de la naturaleza en su obra y en su ar-
te. Sin embargo, y a pesar de todo esto, é1 nos da en su "Poves--
tea cAntArii" (E1l cuento de la cancidn), el motivo esencial para -
entender este asunto importante, y al mismo tiempo, nos revela la
evoluclon de su estado poetlco. En este poema, por medio de un -=-
dialogo entre el poeta mismo y los elementos naturales, se desarro
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P
1la esa evolucion.

En "Povestea cintqriii" el viento capta "el misterio sa--
grado de la cancion" norcue se detiene encima de una colina y can-
ta" y luego pasa el canto al bosque que lo canta en las modulacio-
nes y en la agitacibén de la "doina", y aun el Aquilén lo aprende,-
y degﬂues, la nube, en todas sus modulzciones "de suspiros en la -
noche de luna", y si ella suele encontrarse con otras nubes compa-
fieras, '"emviezan a cantar en coro la cancidn que les canta el vien
to"; ¥ lo cante el relampagoe durante la tempestad. Desde la nube,
la cancidén es aprendida por el riachuelo, porgque "clava los ojos -
en la nube del horizonte y de esta manera aprende la delirante can
cidn", pero advierte oue "si la nube es tranquila" la canta en el
curso de su camino secreto cuando pasa entre los campos de trigo;
en cambio, "cuando la nube se agita en el horizonte, aulla el sal-
vaje canto de la ira en su correr sin obsticulos a lo largo de los
campos".

Y Cosbuc concluye por medio de una pregunta y una res---
puesta: GPoe‘ba, 14 no tienes ningin propdsito ¥ plensas siempre?"
- "@scucho cdémo la cancidén se modula en el bosgque, en el riachuelo
por la nube y por el v19nto- el cielo y la tierra son mios y canto
con ellog, y en pos de mi cantan los pueblos las canciones aprendi
das de mi, todo 1o gue hay en mi alma, lo hay en la del nundo" -
(Povestea cgrtarll, Estrofa Iv, vv. 31=40).

De esta manera se reinen en un acuerdo flnal todos los -
motivos contrastaentes de los cuzles surgid la sinfonia pastoral en
la poesia de Cogbuc, y al mismo tiempo, se cuajan en unas cuantas
estrofas de gran densidad la significacidn filoséfica del entero -
cuadro. Tntre los elementos de la naturaleza, tranquilos o violen
tos, salvajes o calmados , hay unidad y una armonia de movimiento -
eternoy equilibrio oculto. Al revelar "este misteric sagrado de la
cancién" Cogbuc llega a ser una voz 1ntegra del coro de la natura-
leza; en otras palabras, se integra &1 mismo al cosmos. (28)

Para darle mas apoyo a lo mencionado arriba, ,vamos a ci-
tar las mismas palabras del poeta sobre la manera de cémo componia
él sus poenmas:

"Escribo con mas placer durante el medio del dia
¥y el anochecer, antes de cenar, y especialmente,
durante la noche, desde las diez hasta desPues -
de medianoche, y descanso del trabajo de escrl——
bir, frecuentando un estab1901mlento de café, en
donde leo revistas humoristicas ¥ las variedades
de los periddicos, o busco un amigo caprichoso y
vamos a una cerveceria. Temo cualquiera regula-
ridad de tiempo; no decido nada antes y dejo to-
do al buen gusto del momento. Algunss veces no

escribo nada durante dos semanas...Mis poemas --
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los compongo cantando, y tengo tantas melodias
en la mente cuantos poemas he escrito. Para -
poder cantarlas, o me encierro en mi cuarto, o©
ando por el campo, peroc coOmpongo con mas grado
al viajar por el tren; me sisnto en la plata--
forma del vagén y alla tarareo tranquilamente
mis versos, porgue el ruido ael tren orpime la
cancidn." (29)

Con ésto se podria concluir nuestro estudio sobre los -
poemas al pastel de Cosbuc; sin erbargo, todavia no se puede pasar
por alto sin considerar un momento las aspiraciones del vate hacia
el arte mas alto, lo mas complejo de realizar en este tipo de poe-
sia,

De lo ya expuesto hasta hoara se puede notar que el poe
ta no gueda satisfecho con la forma simple del poema al pastel, si
no que por medio de una complejidad del contenido, o de exceso de
sentimiento, trata de combinar las formas. De esta manera compone
el poema al pastel alegdrico, "Seara", la contomgla01on descripti-
va-meditativa, "La pasti", el poema al pastel idilico, jPéstorlta"
o el poema al pastel-oda, "Vara'", en el cual el ardor lirico trans
forma el poema al pastel en oda.

Fn lo que concierne a la forma de componer sus descrip-
ciones, Cosbuc no se limita simplemente a la expresidn sencilla de
los retratos parciales y sucesivos, sino que, a veces, afecta la -
forma narrativa, contando el desarrollo de un fendmeno natural, de
modo gue esto pareceria una historia o un suceso interesante, como
se no%a ﬁn el poema al pastel "Dupd Furtuni" (Después de la Tempes
tad 30

Para realizar la belleza singular de este poema al pas-
tel cuyo titulo anunciaremos mas tarde, vamos ,a citar algunos ver-
sos: en la prlmera parte, los versos y las imdgenes siguen una ---
tras otra al mismo tiempo que la tempestad:

", ..jQue bien gue la lluvia ya se pard! jlas nu-
bes avanzaban con los rumorss del viento, cabal-
gando en dragones, y obscur901an el horizonte co
mo si fuera una noche. Ia polvo“a gris se 1evan
taba por el camino en raudos torbellinos y huia™

silvando a lo largo de éste; los alamos se agi-
taban lamentablemente y el viento aumentaba las
sospechas del miedo. | Pobres pajaros ! el --
viento les llevaba a rastras como a las hojas -
tristes, y vagaban chlllando al chocar unos con
otros en la confusidn..." +

(Parte I, vv, 1=7)

s ~ . 2 h - . i
+ "Bine c#d dete'n sfirsit! Cu vuiet de vanturi venird/ Norii,
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Ia tempestad se acerca mas y mis:

", ,;El vértice crece constantemente y el cielo --
se oscurece y se vuelve rojo! ILas nubes se agitan
confusamente y cantan como el agua gue hierve, --
arrastrando mas cerca el cuerpo del dragon! | Ia
serpiente del mar!, las nubes chasquean su cola -
rumorosa y rompen la inmensidad del horizonte, ¥
la horrible oscuridad gulla, y los valles gimen -
y la tierra ruge tambien agitada de espanto, por
el terrible bramido. Las campanas de la torre de
la iglesia cantan el lamento de su oracidn..." +
(Parte I, vv. 17-24)

Pero los diques de las nubes se rompen y la lluvia empile

za a caer con violencia:s

"...Las nubes traidas por los vientos desaparecie
ron como estos. Rapidamente cayoc una lluvia con
gotas tan grandes como las uvas, golpeando el te=-
cho de uralita como miles de martillos - torren--
tes tirbidos fluyen por la fosa de la margen del

Camino..." ++
(Parte I, vv. 25-28)

,Como ejemplo de este tipo de poema al pastel, tenemos la

descripcion semi-narrativa "Dupa furtuna" (Despues de la tempestad)
el cual es un retrato complejo que se desarrolla en tres momentos:
primero, el aspecto de la descripcion de"la tempestad; segundo, la

++

cllare pe zmei, §i noapte ficurd'n vdzduhuri./ Pulberea sur¥ pe
drum, In repezi vArtejuri urcat®,/ Plin4 de guier fugea de-a
lungul goselei, iar plopii/ Jalnic izbindu-serlp vAnt sporeau
bAnuielile spaimei./Bietele pXshri. gonite de vAnt si purtate
%a frunﬁa,/ Triste {ipSnd rhticeau, d&nd una prin alta'n ames-
ECasns
", ..Volbura cregte mereu, iar cerul se'ntuneca'n rogu,/Norii de
a valma se sbat gi cAntd ca apa cdnd fierbe,/Tot mal aproape
thrfnduli greoiul lor trup de balaur./ Jarpele mirii din nori
cu vuiete coada plesnind‘'o,/Spintecd largul vizduh si'nspéim&n
tat-al zéﬁii'ntunerec,/Urla,iar vaile gem si geme i urli -
m.loa. * !
"Insi de vAnturi adugi, ca vintul pieriri gi norii./ Repede-
o ploaie c¥z\d, cu picuri ca boaba de strugur,/ Vuiet de mii de
ciocane aduc pe sindrilele casei,/ Turburi givoaie pornind prin
sanful din marginea cHii".
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1Juvia, con el fragor de las gotas invas soras, vivaces, que caen --—-
en la tierra candente; y tercero, la animacion de la naturaleza des
pués de la 1lluvia, cuando pajaros, plantas y hombres, al inspirarse
en una vida nueva, respiran avidos el aire fresco y saludable.

La primera mitad de este poema tiene una forma narrativa
no sélo en la sucesién de los momentos que siguen paulatinamente y
de mucha vivacidad, para presentar la violencia de los elementos de
sencadenados, sino que el vate usa los tiempos histdéricos de la na=
rrac1on, el imperfecto y el pretérito, para desarrollar su descrip-
cidn.

La segunda mitad del voema, representa la parte estdtica
del fendmeno; vuelve a la forma tradicional del poema al pastel for
mada de escenas gue se desarrollan en el presente, y ante los ojos
del autor.

Bn cuanto al arte de la comp051010n esta acaso es la mas
lograda o la mas pulida. Ademas de estar escrlta enteramente, en -
93 versos, en metro dadctilo combinado con el amfibraco, de 16 sila-
bas, verso 11bres, se puede admirar en é1, el cuidado con el cual -
Cosbuc persigue los diferentes cambios fenomenoldgicos que ocurren
en la naturaleza, divididas en partes distintas, luego la riqueza
extraordinaria de lag expresiones, mayor que en cualquier otro poe-
ma al pastel, las imadgenes empleadas, la plast101dad, el colorido y
la wvivacidad, la belleza del lenguaje, la energia de las exnresio--
nes, el 1mpulso y la armonia, lo hacen un poema de orden superior.

Y la lluvia cae sin cesar hasta que el cielo se tranqui-
liza, hasta que la Ultima mancha de nube desvaneciose enteramente,
ahora la naturaleza aparece rejuvenecida y un alma nueva vibra en -
todo lo que vive:

"...iQué hermosa se ve la campifia y que lindo

parece el bosquel El sol esta cerca de poner

se tras la colina y desde alla derrama su mi-

rada a lo largo del campo: parece tan grande

como la rueda de un carro y tan candente comc

si fuera un montdn de trigo encendido..." +
(Parte I, vv., 1-k)

+ "cat de frumos e pe lunci, si cat de frumoasi pHdureal/Soarele
aproape de deal, se uit# de-a lungul cémpiei,/ Mare cdt roata
de car gi'ntocmai ca stogul cénd arde..."
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Y la descrivecidn contimda:

",.. las gotas de lluvia brillan en las flores de
centenares de colores: la achicoria viajera incli
na su cabeza siempre triste, la amapola, con los
ojos llenos de lagrimas, ,uira al sol sonriendo --
las blancas margaritas rien y el lirio del campo,
inclina el caliz pesado de lagrimas..." +

(Parte II, vv,., 13-17)

Pajaros sin nlmero se juntan en los bosques; los tordos
Juegan a la orilla del monte y una bandada de garrullosos e inso--
lentes ritornelos wvuela por el aire; las merlas chiflan en el soto
¥ la codorniz canta en el campo de trigo.

Tn la profundidad del bosque se oye cémo agita sus alas
el gallo salvaje y el armino, con el cuerpo de lagarto, salta de -
una rama a otra:

"...%1 sol tramonta ahora y su disco se esconde
tras la cumbre de la colina..." ++
(Parte IV, v. 1)

El viento suspira con mas tranquilidad y busca un refu--
gio entre las ramas; aqui y alla aparecen jdvenes con las guadafias
sobre el hombro:

".esPero allende, en la colina, se ve como ade-
lagta el carro con los bueyes fatigados, y chi-
rria el carro..." +++

(Parte IV, vv. 7-8)

Fl campo esta lleno de gritos: son los nifios, algunos de
ellos pequefios, con camisas largas que arrastran sobre la hierba;
juegan, se empujan y caen: uno de ellos, mayor, trae consigo un ni
do con huevos de merla y lo guarda como si fuera un tesoro; los de
mas lo circundan y se acercan para ver el gran milagro.

+ "...Picuri de ploaie lucescpe florile'n sute de chipuri, /Capul
i i'l ple c¥ duios de-a pururi drumeazg c1coare,/Macul, cu
acrami 1n ochi,se uits spre soare cu zlmbet,/RAd brebeneii cei
albi, iar crlnul campiei deoparte/ fine potlrul plecat, c&'i
greu de-adunatele~i lacrimi".

++ "Soarele scapAt'acum, iar roata'i s'ascunde sub culme...".

+++ ",,.Iar acolo se vede cum vine / earul cu boii truditi, pe --
culme, gi scartale carul..."
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Y este fantastico retrato concluye paralelamente al des-
censo del crepiusculo y de las sombras de la noche, y con un grito
entusiasta del poeta:

", ..ijHélo aqui! el crepisculo asciende desde los
valles profundos hacia las cumbres: las sombras -
de la noche se extienden y la tranquilidad baja -
de los cielos, pronto saldra la luna para dorar -
el aire y el horizonte, jBello fué el dia de hoy
y grande es tu piedad Sefiori..."+

(Parte IV, vv. 27-30)

Al hacer un comentario critico sobre este poema, la Dra.
Marinescu dice entre otras cosas: "“ste poema al pastel podria ser
uno de los mas valiosos de Cogbuc, pero estid demasiado elaborado,
demasiado inventado; no sale de él la espontaneldad de la inspira-
cibn, y el maximm de maestrla de su comp05101on le da un alre de
artificialidad, que enfria mucho la emoclon estética gue podria --
producir. Hay demasiada rigueza de imAgenes, de pormenores, cada
cual hermoso en si, pero, en vez de animar el paisaje, lo dlluye,
y las reflexiones subJetlvas desde el flnal del poema, desvian to-
talmente la 1m9re51on. Ia ver31flca01on, aunque es propia de algu
nas acciones rapidas, vroduce desarmonia en la descripeidn." (31)°

Se habia mencionado en la segunda cita del poema que aca
bamos de discutir, una imagen "la serpiente de las nubes"; solo --
queremos indicar aqui que este elemento poetlco hace parte de la -
mitologia nérdica, yue probablemente penetro y se gquedd en el len-
guaje rumano durante las invasiones barbaras, y de esta manera, --
llegd a ser parte del folklore de Rumania.

Si en "Dup¥ furtuni" solamente la primera parte se consi
dera y cuenta con elementos narrativos en su forma, entre las poe-
sias de Co§buc hay una que tiene esta caracteristica en su totali-
dad., Esa poesia es el pastel "Iarna pe ullta" (En la calle duran-
te el invierno). Aqui tenemos una composicion descriptiva cuyas -
escenas se desarrollan mas en el tismpo que en el espacio, de mane
ra que, segin su forma se podria considerar como poema épico. (327

En este poema, sin embargo, el interés no se encuentra -
al rededor del héroe solicitado por la aventura del personaje colo
cado en el centro de la descr1p01on, ese "BarbA-cot" (Barba-de-una
yarda), el enano que estd maltratado por bribones maliciosos, sino
que se concreta enteramente sobre y en el retrato gque se anima de
la narracion.

+ ",,.ilatd, din viile-adinci se urci spre cregtete-amurgul, /
Umbrele noptii se'ntind gi linigtea vine din ceruri,/ Iuna'n
curfnd va iegi s'aduci vdzduhului aur - / Mindra in ziua de
azi si mare e mila ta, Doammel".
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Esta ccmpOSicién revela, como se notd en otras ocasiones
el don sin par de Cogbuc de presentar en unas cuantas escenas, la
viia real completa y veridica de un medio dado con toda su caracte
ristica esnecial y particular. Desde el contenido del poema que -
tratamos, se proyecta la vida en una aldea rumana durante el in --
vierno, Prente a nosotros tenemos una calle llena de nifios ruido-
sos ¥ locos gue se adelantan en grupos confusos, empujandose y ca-
yondo en la nieve:

",..No hay sol, pero tampoco hace frio, y sobre
el rio nay sélo humo. =1 viento se tranquilizé
ahora, pero un violento ruido viene desde el ca
mino. Son los nifios. Se adelantan desde las lo
mas en sus trineos, gritan y se empujan, brin--
can riendo y caen sobre la nieve de buen o de -
mal grado. Hacen tanto ruido como la rueda del
molino y crean confusidn como si fueran gorrio-
nes havladores en alborotada disputa cuando las
nubes predicen las lluvias. Los mayores llegan
a la pelea; los menores, hambrientos gimotean y
lloran ante las puertas...”" +
(Estrofas II-V, vv, 6~25)

%l aspecto del chigquito que avanza muy serio portla nie-
ve y tropieza con sus ropas demasiado largas se expresa asi:

"...Por aguella esquina aparece un nifio solo, -~
sus pasos son del largo de una yarda, es tan pe
queiio que casi no se ve en la carrera. Su saco
barre la tierra, y es tan grande, yue cinco de
su tamafio cabrian en él. jHermana mia! jAhora
puede agitarse el viento si quiere! El chico -
es un mensajero y por lo que se ve, su madre lo
mando al centro, y por ello frunce el entrecejo
y tiene el aire de un adulto. Cae y se levanta
con su gorro mas alto que el,.." ++
(Estrofas VI-IX, vv., 26-45)

Tos demids nifios se juntan en derredor de él, y lo moles-
tan hasta que interviene una anciana que guiere ampararlo y librar
le de los nifios maliciosos. La descripcion de la anciana es muy -

+ " ..M e soare, dar e bine, /$i pe rBu e numai fum./VAntu'i
linigtit acum,/Dar nivalnic vuet vine/De pe drum./Sunt copii.
Cu multe s#nii,/De pe coastd vin %iplnd/§i se'mping gi sar
rdz3nd;/Prin z#padi fac miAtAnii,/Vrand nevrind./Guri fac ca
roata morii? /$i dealvalma se pornesc,/Cum prin gard se g%lcg
vesc/Vr¥bii gurese,clnd norii/Ploi vestesc./Cei mai mari acum
din sfadd,/Stau pe'ncdlerate pugi:/Cei mai mici,de foame-adugi
Se scAncesc gi pling gramadd/Pe la ugi,

++ "...Colo'n col} acum rdsare/ Un copil, al nmu gtiu cui,/largi
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plédstica, con su gaban ristico rasgado y cefiido con cuerﬂﬁ; de tilo
y luego el grupo de los nifios gque la rodean:

",..la circundan como si fuera un buho y la -
acompafian con gritos confusos y se agarran de
ella como de un cardo; la angosta calle pare-
ce llena de aleprla. Ta anciana olvidd su con
sejo; golpea, maldice y agita sus manos: "Dia
blos sols paganos?" "jMadre mia! | una tiene
que defenderse de eJlos como de los perrcs!"
Y da vueltas con el palc para abrir paso; po
co puede hacer porque la multitud la sipgue -
como una bandada de pajarcs..." +

(Estrofas XVII, XIX, XX, vv. 81-£85,90-1C0)

El ruido de los nifios se propaga por la aldea: los perros -

ladran, los vecinos asombrados salen a la calle o se asomarn vor las
ventanas para ver lo gue sucede:

",..De esta manera se va el grupo gritando -~
terriblemente: la auaciana en medio de ellos,
como si fuera un capitan, escupe y hace cru-
ces como si la atacara el diablo. Aln los e
rros emviezan a agitarse y a ladrar en los

corrales, y algunos los atacan; las mujeres

galen a las aceras, y los ancianos se asoman
por las ventanas de sus casas para ver 10 ==
que ocurre,.." ++

(Estrofas XXI, XXII, vv. 101-110)

++

deun cot sunt pasii lui,/ Iar el mlc, chcli pe chArare/ Par'ca
nu'i,/ Baipa!i miturand pamdntul / 5i-o térégte-abla, abia:/
ClnCl ca el incap in ea,/ S& mai bati, soro, vintul/Nac'o
vrea!/ Tl e sol, pe cAt se vede,/hd -sa 1'a trimis in sat/
Vezi, de-acea'i 1ncruntat,/ Si B avanta, si se credé/ 041
bérbat,/Cade'n brénci si se ridic¥/ Dldnd pe ceafa vutintel/
Toaté 1ana unui miel:/0 cdciul¥ mai voinic#/ De cht el"

",.esCa pE=0 bufnlt o'neonjoard/ Si-o petrec cu chiu cu vai./
Si se tin de ddnsa scaiug/ Plin4'i stramta ulicioard / De
alalu./ Baba gi-a uitat 1nvantul Bate, 'njurd, da din méni:/

'Dracilor, suntefi péganl”‘/lalca mral S# stai cu bétul/ Ca
la cénil'/ ?1 cu bétul se nvarteste/ Ca sd'si facd'n jur ocol:
Dar abia e locul go ,/ $1 mulﬁlmea néva]este/ Tarasi stol..."
", ..Astfel tabira se duce/ L4f4ingd in chip avan:/ Baba'n
mijloe capltanz/ Scuip&'n sdn gi face cruce/ De satan.,/ Pa se
riscolesc si canii/ De orin curti, si sar la ei./ Pe la pardu-
ri ies femei, se urnesc mirati bitr&nll/ Din bordei..."”
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Fn la ultima estrofa hay un alegre didlogo entre dos per
sonas, las cuales a pesar del ruido y de las locuras de los nifios,
tomsn una actitud decidida contra ellos:

",..;Por qué hay tantas voces en la calle? - "No
hay nada, son los nitios bribones". Escuchen esto:
sélo deseg uue crezcan, jparece que pasa un ejer
cito de tartaros!..." +

(%strofa ¥XXI1I1I, vv., 111-115)

"Tarna pe uliti" es un retrato de gran realismo y de rara
vivacidad, la forma narrativa no es otra cosa que un recurso de ex
posicidn Inelente la cual se revela otra vez la indole especial --
del penlo de Cosbuc. su irclinacidn innata hacia lo narrativo. pe-
ro si a esta evocacidn "de su infancia" aiiadimos los poemas "Poves
tea glstelor" (¥l cuento de los gansos), "Chindia" (71 crepiusculo’)
nCéntec" /A venit un lup din crang/ (Canto: 1llegd un lobo del bos-
que), "Funta 4n codru" (Ia boda en el bosgue) ¥y "Din copildrie"

(De la infancia) etc., gque reflejan tambien evocaciones tiermas, -
Cogbuc viene a ser el primer poeta rumanc de los nifos.

%n el curso de la presente investigacidn, se habian nota
do las dlferentes caracteristicas del fondo de este tipo de poesia
y también se habia visto que Cogbuc se basa en ,una, intuicidn rea--
lista, fuerte y llena de verdad Su inspiracidén es profunda, la -
cual, al cristalizarse en poesia, no queda en la superficie; él --
tlene un alma rica, de una originalidad tnica, de la cual brotan -
tantas ondas cdlidas de sentimiento como escenas variadas, llenas
de wvida.

En general, Cogbuc, en su modo de construir y crear, es
un analista en la descripeion. El valor universal de los poemas al
pastel, ofreceria un estudio interesante: el amor por la naturale-
za es una verdad o un sentimiento universal humano, y lo que impor
ta en este caso, es la manera de incorporarlc en la poesia.

Al concluir el encanto de un poema al pastel no se en --
cuentra solo en la visidn que proyectz, o en el paisaje descrito,-
sino, especialmente, en la plastlcldad ¥y en el colorldo de las 1ma
genes coloreadas por el aliento intimo de la emocidn en la cual se
plasmé y aun mas, en lo magico del lenguaje, que le da expregivi--
dad y vida: al tratar de traducirlo, dice la Dra. Marinegcu, "Pier
de muchisimo de su belleza original debido a la traduccidn y segu—
ramente tendrsa otro aspecto y aunque sea hermoso y exacto sera --
otro y extranjero (33). Y la misma autoridad continua:

“Al conservarlo en su ropaje rumano, y al hacerlo
asi conocido a los extranjeros que no posean la =-
lengua rumana, puedo afirmar que el pastel de Cog
buc producirid sobre ellos la misma impresidn de -
un encanto elevado que nos procura a nosotros. Lo

+ M"_'Ce'i pe drum atdta guri?'/-'Nu'i nlmlc.Copll strengari.'/'Fi
auzi! Vedea'i-agi mari,/Parci trece-adunitura,/De thtari!"
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gque es cierto, es que en la literatura rumana
Cosbuc ocupa el primer lugar en esta clase de
poesia®. (34

La poesia elevada - Ja Oda: - Al terminar la investica--
cién sobre los poemas al pastel de Cogbuc, en sus diferencias y --
formas, habiamos considerado el titulade "Vara'", que gracias a su
explosividad de los sentimientos que incorpora, a su lirismo eleva-
do, sale un poco del cuadro de la contemplacion descriptiva y sere
na, y por lo tantc, debido a2 esta caracteriatlca, constituye un ti
po de puente entre el pastel y la oda o la poesla de teno levanta—
do que brota de los sentimientos de admiracidn en general.

Con "Vestitorii prim#verii" (Ios heraléos de la primave-
ra), Cogbuc entra totalmenie en el dominio de las efusiones liri--
cas. b1 mismo entusiasmo sincero su ternura y suavidad conmovedo-
ras, notadas en "Vara'", se encuentran en este poema tambieén. 3in-
embargo, el amor por 1a naturaleza restringe la esfera amplia de -
antes porque no abraza toda la naturalcza, sin diferencia de lugar
o vunto de vista, sino jue considera s6lo los adornos bellcs de su
pais, los cuales para 21 son los mas apreciados de todo el mundo;-
en cambio, el amor del poeta se extiende a los seres que habitan -
su patria sin referencia a los aspectos maravillosos descritos en
los otros poemas.

, . . . -
A1 ver a los pajaros migratcrios gue regresan a sus ni-
dos durante la primavera, el vate exclama entusiasta:

"..iY ahora venid carifiosamente al vais! Voso
tros vels el campo y sus niaos en el bosque -
otra vez; jEs veranoc, es verano! iYulero apre
tar mi corazdén, reir de alegria y llorar! Con
vosotros vuelven las flores en el campo, las
rioches de poesia, los vientos tranquilos, las
lluvias calientes y la alegria' vosotros os -
los llevais cuando os aleaals, os los devol--
véis con vuestra presencia..."
(Estrofas IV,V, wvv. 19=30)

n un entusiasmo natural, no de indole estética sino ori
ginada en la profundidad de un alma hondamente conmovida y la cual
encuentra de una manera espontanea la incorporacidén mas vropia pa-

- "...§i-acum veni}i cu drag In far®! / Voi revede}i clmuia
iar¥,/ Si cuiburile voastre n cringl/ F varg, varé' & Agi
vrea la'suflet s¥ v¥ strfing,/ 54 rid de fericit, si pléng!
Cu voi vin florile'n Camvle/ 91 _noptile cu poesie ] g1 vdn-
turi line, calde ploi / il veselie. / Voi toate le luati cu
voi / 3i iar le- aduce?1 napoil"
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ra revroducir la verdadera emocidn estética.(34)

Con la oda "Vestitorii prim&verii" y con "Vara“ Cogbuc
alcanza el maximo de su expr631v1dad espiritual o animica en sus -
obras maestras. Bn las demas odas de indole herdica, patridtica,-
o exdtica, el entusiasmo aparece aisladamente por no tener fuerza
suficiente para mantenerse en la obra entera.

Asi pues, en "Cantec" (Canto) que abre la serie del volu
men "CAntece de v1tegle", sdlo los Ultimos cinco versos revelan un
entusiasmo real:

"..iAlza tu frente, valiente pueblo! Todos los
que hablamos una lengua misma y llevamos el --
mismo nombre, debemos tener un sélo fin y anhe
lo - que se ice orgullosamente sobre todo el =~
mundo la bandera tricolor..." +

(Estrofa III, vv, 11-15)

En "Imnul" (¥l Himno) publicado en el volumen "Fire de -
tort", la estrofa final es notable por el sntusiasmo wue encierra:

"oeajh ti el salud0 supremo, patria de nuestros
antepasados! Que la trompeta suene herdicamen
te, para que de los montes y de los valles lle-
guen los valientes para defender nuestra bande-
ra, nuestra lengua, nuestra ley y nuestro rey!-
eae ++

(Bstrofa III, vv. 19-27)

En la misma categorla de la poesia admirativa. o ,de la --
oda de tipo ligero, entran también las obras de 1nsp1ra01on erotl—
ca de Cogbuc, o sus poemas de amor. In esta clase de poe51a, él -
tiene una nota distinta y bien definida.

Los pgemas que entran en ,esta categoria son numerosos; -
sin embargo aqul se consideraran sdlo aquellos que se destacan me-
diante sus cualidades notables, como son "GAnduri" (Fensamientos),

+ "...5us ridici fruntea, vrednice popor. / Cati vorblm o
limba $i purtdm un nume, / Toti s'avem o tlnté i ‘un
singur dor - / MAndru sb se nalte peste toate'n lume/
Steagul tricolor !".

++ "...Tie salutul suprem, / PimAntule-al $Arii strfibune! /

Eroic fanfara rfsune, / Din mun}i $i din vEi s'adune /
S&'si apere steagul voinicii. / $i limba 31 legea ce-
avem / $i-o lege, / $i-o patrie sfntx si un rege!".
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y "Numai una" (Sélo una), que forman parte del grupo de los noemas
subjetivos de belleza singular. Los idilios, aungue inspirados en
el mismo sentimiento, forman otro apartado y se mencionarin cuando
hablaremos de la objetividad afectiva de Cosbuc,

Al tratar los poemas mencionados, desde el vrigeioio, se
nota que ellos, como los poemas al pastel, o aun mas que éstos, re-
flejan una luz especial gue es el subjetivismo de la personalidad -
poética de bosbuc. Porque Cosbuc, entre los verdaderos poetas 1i--
ricos rumanos, revela raras veces sus propios sentimientos, y por
eso es interesante ver cudles son las caracterlutlcas de su poesila
erdtica, tomando como ejemvlo de esta cat-goria los dos poemas ya
indicados: dice la Dra. Marinescu:

"El amor, asi como lo pinta y lo anima Cosbuc en
la poesia, es enteraments distinto de los demds

poetds rumanos., El tiene el encanto campesing -
que no se halla en otros y es diferente también

del de la poesia poporana; es tan cercanc a la -
naturaleza, al medio rustico ¥y natrlarcal en el
cual se desarrolld, y a pesar de ésto, es tan pu
ro, tan fuerte y tan dominante gue ningin obsta=
culo se le puede poner en su camino porjue tras-
tornara todo lo gue amenaza su felicidad". (35)

Hé agui un ejemplo sacado del poema "Numai una':

"...Fl mundo puede decirme lo que quiera, amo a
una, y es mia: en vez de librarme de ella, me--
jor enciendo toda la aldea..." +

(Bstrofa VI, vv. 45-48)

El amor de Cosbuc es sano, robusto, florescients en la -
plena realidad de la vida ,simple campesina, Salido desde la profun
didad de su alma fuerte, €l se levanta por medio de una energia --
igual a su alma: el amor de Cosbuc es simple y natural, asvira de
una manera consciente hacia el ideal de una vida tranquila, hacia -
la organlzaclon.de una famllla, es un ideal perseguido gin reservas
¥y sin parafrasis en la expresion.

A1 vensar en su amada, Cosbuc no vacila, tampocco implora
ni suspira estremecido, sino gue la mira a la luz clara de la rea--
lidad y la describe tal como es, como la ve al principio del poema
citado:

"..sL0s cabellos se derraman sobre sus hombros co
mo wn rio, esbelta como una espiga de trigo; con
el regazo negro prendido en la talla, la pierde -
de mi vista por tanto carino..."+

(Bstrofa I, vv. 1-4%)

= "...58'mi clnte lumea chte vrea,/Mi-e draga una $i'i a mea:/Decat
qé mi desbar de ea/ Mai bine- aprind tot satull"
++ ",..Pe umeri pletele'i curg rdu - / MlAdie ca un spic de grau 7
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Cogbuc no hace declaraciones de amor, sino que describe
a la mujer mediante los efectos de su ser sensible, exteriorizan-
do todo por medio de palabras no cinceladas, pero de una sinceri-
dad gue se impone justamente gracias a los recursos simples de la
expresividad:

",..Y cuande la veo, me pongo palido, y cuando
no la veo, languidesco, y cuando otros la pi--
den en matrimonio, los sacerdotes vienen para
absolverme..." +

(¥strofa I, vv. 5-8)

Cogbuc no expresa su aspiracidn, sino que piensa y mira
a la mujer amada con su alma pura; como se nota en "GAnduri":

",..7s como una peonia en flor, ; y que esposa
llegara a ser! quisiera verla abrasar asi el -
tesoro de su nifio, amado por ella y yo, ¥y que
la abuela del chiquito fuera la madre de ella
¥y la mia..." ++

(BEstrofa VI, vv. 31-36)

Ia misma discrecidn y delicadeza emplea Cogbuc también -
cuando muestra sus sentimientos frente a su novia. EL no le dice
directamente que le tiene carifio, sino qus evita con destrgza e in
genio este punto, presentando con encanto el sentimiento magico --
del amor apenas naciente, que flota entre timidez, precaucidn y es
peranza de felicidad.

Ve a su novia entre las demids muchachas en un baile; la
distingue de todas, la admira y le transmite o confiesa sus nensa-
mientos; como se nota en el mismo poema:

"...Hubiera querido conocer exactamente tu pen
samiento mas carifioso, No se si tu tienes al-
gung pero el mio, el mas amado sobre todos los
demas, es que mi novia salga a buscarme a la -
puerta de la casa." +++

Ystrofa III, vv. 13-18)

Cu gortul negru prins In brdu/ O pierd din ochi de dragi..."

+ "...$1i cAnd o v8d, Inghlbinesc: / 3i cAnd n'o v#d, mA'nbolni-
vgsc,{ Iar clnd mere aljii de-o pejesc,/Vin popi de m¥ deslea-
g L

++ "...Cum e'nvolth ca bujorul/Ce nevast'ar fi din ea! / Ca si'

ui si fie/ Mama ei gi-a meal"

44 ...21-& i fi vrut s& gtiu anume/G&ndul thu, pe cel mai drag/
Nu stiu tu, dar eu pe lume/ N'am mai drag, decfit sa'mi iasé%
Seara pe furig din cas¥/ Mindra p&ni'n prag!"

ii string'aga odorul/ De copil, drag ei i mie,/ Iar bunica
n
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En fin, los celos gue acompafian normalmente cualguier --
amor verdadero, estin pres pntados tan originalmente en este poema,
y de tz2l manera '"gque no podrlan molestar, a pesar de su violencia,
el sentimiento de sinceridad de la joven mas inocente! (35)

"... BEn la iglesia, yo miraba también desde la
puerta a los santos. Cuando entraba alguna an
ciana, apenas besaba a los santos de barbas ca
nosas en la frente (de los iconos) padres pia-
dosos. Pero, el santo de mi nombre (San Jorge)
joven, orgulloso ¥y portando yelmo, se agitaba

bajo tu beso - te vi blen. chiguita, como lo =
besaste: te vi tanto a ti como a toda la banda
da de muchachas; y hubiera querido sacarlo de
su lugar y golvearlo en una de las varedes. Si
no has ad1v1nadc tu ahora mi preocuna01on. mi
amor, ;como podria decirtela?..." +

(3strofas VII-IX, vv. 37-54)

Al dar animo a la sentimentalidad ingénua misma, las dos
poesias consideradas, tienen una com005101on adecuada a la idea, y
guardan, precisamente, las caracteristicas de lo prlmltlvo, espe--
cialmente la titulada "Numai una", en la cual, la sucesidén de las
gradaciones en el desarrollo del sentlmlento que no revela bastan-
te claranmente ni atun la gradacidn necegaria. 5in embargo, en "GAn-
duri" se nota mis arte en la reallzaclon del concepto, pero este -
poema no se eleva al grado mas alto requerido por la poesia, es de
cir no llega a la universalidad.

Hablando en general de la poesia erdtica de Cogbuc, se -
puede decir que ella refleja la misma originalidad espiritual e --
imaginativa que su obra entera y que, aungue sea representativ -
desde ,algunos puntos de vista de su personalidad poetlca, ¥ pese a
todo esto, no llega a imponerse como otras de sus poesias. Se ve-
ra, sin embargo, gue los idilias, la poesia erdtica objetiva de --
Cosbuc, expone claramente obras de valor reconocido gque es la ver-
dadera caracteristica del poeta en la totalidad de su produccidn.

Contemplaciones meditativas - satiras: - ILos poemas mds
importantes de este grupo pertenecen a las llamadas "contemplacio-
nes meditativas", cuyo fondo sentimental es la mirada llena de pe~

+ "...la biseric¥, din usi/ Mi uwitam $i eu la sfinfi. / Cand
intra cite-o m!tuqa s Séruta de-abia pe frunte / Sfinti de cei
cu bArbi clrunte Guv1051 pArinti, Dar, pe calu'i alb
cdlare / TAndr, mindru gi'ncoifat, . / Se sbdtea sub s¥rutare/
Sfantul cel nomit ca mine! / Te-am vZzut, frumoasu, blnBQCum
l-ai s#rutat/ Tu si'ntregul stol de fete! / i'mi venea s#'i
smulg din cuiu, /'Si s%'l dau de vr'un pArete!/ Grija mea de
n'ai ghieit-o/ Nici. acum, m& mir, iubit-o,/ Cum s& ti~o mai
spui?",
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sadumbre y de melancolia y ternura que el poeta arroja sobre el -
pasado encantador y bello, mas perdido para siempre en la neblina
de los tiempos que no volveran. FEsta serie de poemas se destaca,-
principalmente mediante el tono de un sentimiento calido tierng y
onmovedor, y a veces, profundamente melancdlico., De ahi saldra a
la luz la otra parte de la inspiracidn de Cosbuc, diferente de la-
que hemos conocido hasta ahora.

fn este tipo de poesia, Cosbuc no se nos revela como un
poeta serenoc, de un sentlmlento fuerie y de un alma vivaz: aqui --
nos enfrentamos con el "hombre" que siente en su mas profundo "yo"
vibrando la cuerda poetica de algunos estados espiritualss univer-
salmente humanos.

En "Colind&torii" (Los cantantes de villancicos), por --
ejemplo, nos llama la atencidn una poesia tan conmovedora en la --
simplicidad de su contenido: el alma del poeta se aproxima a la de
un nifio de otros tiempos, y a la visidén del hogar paterno durante
la nochebuena; esta noche tan importante para los cristianos, estd
pintada en colores gue pueden encontrar reflejo en la afectividad
de cualguiera persona. (36)

", ..Los grandes copos de nieve, caen volando len-
tamente y en el hogar arde el fuego; y nosotros -
reunidos en derredor de nuestra madre, nos olvida
mos del juego...i Ya se oyen las canciones ! son
fragmentos de un villancico; se acercan poco a po
co se detienen en la calle y ahora se oyen en la
antecamara, nos quedamos con los ojos clavados en
la puerta sin aliento...Y hasta que no se acababa
la cancidén en el umbral, ninguno de nosotros ha--
bla: fue pobre pero callda y carifiosa la Navidad

en la casa. Y cuando mas tarde, sentados en el -
hogar, nos ven010 el cansancio, veiamos en nues--
tros suetios sélo flores de manzana y al Nifio Je--
sis, sobre la pajl..."

(Bstrofas I, II, V, vv. 1=k, 17-22,33-40)

Parece que revivimos el mundo que pinto Ignacio M, Altami
rano, en "Navidad en las montafias", con su misma ternura, afect1v1
dad y poder evocador

+ "Cad fulgii mari fncet sburfnd, /$1'n casia arde focul,/Ilar noi
pe ldngi mama stAnd/De mult witarfm Jocul.../$1 auzl! Résar cin
t3ri acum,/Frinturi dintr'o colind%,/$i vin mereu, s'opresc in
drum, /S'aud acum in tindd- /Noi st¥m cu ochii pironi$i/ $i féra
de suflare.../ﬁl pan% nu taceau la prag,/Noi nu vorbiam nici
unul -~/ S&rac ne-a fost, dar cald si drag/ casi-ne Criciunul/
Si cénd tArziu ne blrula/ Pe vatra caldi somnul / Prin vis ve~
deam tot flori de mir/ $i'n fagd mic pe Domm
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Con un calor ain mas acentuado recuerda Cogbuc la casa -
de su infancia y la naturaleza pintoresca circundante en su poemsa
titulado "Fragment":

"...Veo en el valle la casucha con el alero de
vino, oigo en la noche tardia cémo bajan los -
riachuelos con estrépito de las colinas, y cb-
mo cantan los bosgues su "doina" a diez mil vo
CeS.ee’ +

(Estrofa I, vv. 1-4)

En este cuadro, la figura de la madre amada y dulce, lle
ga a iluminar el pasado y nroyecta una sombra de dolor sobre el --
presente que carece de alegria:

"...Sales y me acaricias amorosamente, | oh, dul
ce madre ! me hallas y me plerdes de los ojos --
por tanto caririo, me coges la mano y la aprietas
en la tuya, me haces el signo de la cruz sobre -
mi pecho y parece gue lloras. Pero hoy td lloras
constdntAmpnue...O acaso asi creo yo, porque hoy
estas lejos, tanto t como DioS..." ++
(Estrofas III, IV, vv, 17-22)

La misma piedad y profundo amor por la madre lejana e in
gquieta de anhelo por su hijo, forma el objeto de 1la contemplacidn_
elegiaca, escrita a la manera de balada lirica, titulada "Mama'. -
El ,cuadro en que se evoca la figura de la madre es ta compuesto de
1magenes para preparar al lector espiritualmente, desde el princi-
pio del poema, mediante el sentimiento lleno de tristeza y ternura
con el cual el vate matiza la idea central: aqui no encontramos, -
sin embargo la atmosfera serena y feliz gue predomina en la mayo--
ria de sus poesias erdticas, sinoc la tristeza del "desterrado" a -
gquien no le es permitido ver a sus seres querldos,aun la naturale-
za participa del anhelo del poeta:

"e.oeEn los vados fluyen corrientes ré‘pldas Yy mur
muran su curso; los alamos cantan durante el cre
pisculo himedo la eterna "doina" triste. FEn las
orillas de la corriente se forma el cruce de ca-
rreras que conducen al molino: allé, madre --

+ "fn vale vid cHscioar- cu stregina de brad:/Aud, tarziu prin
noapte, Enralele ce cad / Cu vuet de pe dealuri: gi1'ntinsele
P Aduri/ cor 1si caAntd doina, cu zeci de mii de guri..."

++ ".eoTe pleci gi mé desmierzi:/ De drag, © dragé mam#, ma aflii
i m4 pierzi/Din ochi, imidei o mAn¥ si'n mlni ta o strﬁngl/
%1 mi faci cu dfinsa cruce pe piept, gi par'ca plangl/Iar azi
u pl2ngi intr'una...Ori poate-asa cred eu,/ Clci azi tu'mi
egti departe, i tu §1 Dumnezeu' .
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te veo en una casucha..." +
(Estrofa I, vv. 1-8)

Fl sentimiento que forma el fondo de este poema se pre--
sentz indirectamente, porgue el poeta no muestra tanto lo que sien-
te por su madre, cuanto el amor de ella por él; a pesar de todo es-
to, es tan profundo y presentado con tanta riqueza de detalles en -
los aspectos de sus manifestaciones, que en el alma del poeta se re
fleja la gama entera de los sentimientos de la madre. (37)

De esta manera ve Cogbuc a esta madre en su aumor y en su
plﬁt 4 vor ella; y si agui no encontramos a agquel Cogbuc serenoc y =~
vigorcso, hallamos sin embargo a aguel artista refinado de siempre
que presenta las impresiones parciales en un todo unitario, en la -
pintura fuerte, pintoresca de los panoramas y de los diferntes sen-
timientos humanos. Jueremos aprovechar este momento para demostrar
la habiliad esvecial del poeta en presentar con verdad singular ---
v fuerza emotiva los sentimientos de otros. La madre de la poesia
‘a Uosbuc vive en la intensidad clara de su dolor' y la vemos en --
.as dlferentpo actitudes de angustia y afliccion; la encontramos --
4mi pardida en sus pensamientos, ausente totalmente del mundo de -
Su presen.e, o bajo el impulso de una apariencia engariosa, O que---
branda e: 12 amargura de la desesperacion que oprime su alma. Y es
te dolor estd presentado mediente recursos simples perc de un fuer
te poder sugestivo: B

"...T1 hilas. BEn el viejo fogdén se queman tres
ramcs desprendidos de una cerca, ¥y estallan de
vez en cuando y su llama gime. Apenas pesta--
f.ea de cuzndo en cuando. E1 fuego centellea y
las luces se mezclan con las sombras en los --
rincones del cuarto. Contigo estan tus dos hi
jasj ellas te acompafian en tu trabajo; son to=
davia pequefias y huerfanas. Jorge no regresa.-
Una de ellas ahora cuenta una historia de agui
las y dragones. Tu guardas silencio, escuchas
su cuento y te quedas pensativa., El hilo de -
tu pensamiento se rompe a menudo y se agita -=-
murmurando cosas sin sentido, y los ojos se te
clavan en algin objeto lejano. #1 huso se te -
cae de las manos y no dices nada cuando el hi-
lo se rompe, y permaneces muda, tus hijas se -
maravillan... jOh, no! {No es justo a dudar! de
repente te asomas por la ventana y catas en la
noche afuera un largo plazo Que ves? - pregun
ta una hija.- jNada... asi me parecio! Y la --
tristeza te conguista, y cada cual de tu pala-
ora es un llanto de tristeza. FEn un momento -
tardio y sin levantar tu mirada del piso, (di-
ces): "3iento que voy a morir pronto, porque -
no soy en todos mis sentldos....aQulen supiera
en que pensaba? Vosotrzs teneis un hermano tam
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bién...Me parecié oir que tocaba la ventana
con el dedo., jFaro no estaba‘el:... Si pu-
dierz verlo regresando, viviria otra vida.-
Pero no estd y yo voy a morir deseando ver-
lo otra vez..." +

(Bstrofas II-VI, vv. 9-52)

El sentimiento alcanza el punto culminante en la refle--
xidn de una resignacion aparente, bajo la cual bulle sofocada la de
sesperacidn de la madre: sintiendo la muerte que se acerca, no pue~
de tranguilizarse por no ver otra vez mas a su hijo:

", ..Acaso asi lo quiere Dios, tal vez este
sea mi destino, no tener cerca a mi hijo en
la hora de mi muerte..." ++

(Sstrofa VI, vv, 53-56)

El poema concluye en un ambiente pesado, en el cual el -
poeta hermana su dolor con el de su madre, en el cuadro triste de -
una noche de otofio:

+ ",..Tu torei, pe vatra veche ard,/Pocnind din vreme'n vreme,/
Trei vreascuri rupte dintr'un gard,/Iar flacdra lor geme:/ Cli-
peste-abia din cdnd in cfnd/ Cu stingerea'n bitaie,Jlumini cu --
umbre-amestecand/ Prin colturi de odaie, / Ca tine douid fete ~-
stau/ 3i torc in rdnd cu tine: Sunt incd mici gi tatd n'au/5i
George yu mai vine,/ Un basm cu pajuri si cu zmei/ Incepe-acum
o fatd./ Tu taci s'asculti povestea ei/ $i stai inghndurata./
$i firul t¥u se ruve des,/ C#ci ginduri te framintd,/ Spui -~
goapte firZ de'npeles, / 5i ochii t4i stau t&ntd./ Scapi fusul
jos: nimic nu zici/ cdnd Pusul se desfiri.../ Te uiti la el si
nu'l ridici,/ §i fetele se mir¥,/...0 nu! Nu'i drept si - te'ndo
iegti! / Ia geam tu sayri deodatd./ Prin noapte-afard lung pri-
vesti - / 4"Ce vezi?'" intreab'o fati., /-"Nimic...Mi plans de'ngro
péciune./ Intr'un tirziu, nerfdiclnd/ De jos a ta privire:/ --
:"eu simt ca voinu muri'n curind, ( CA nu'mi mai sunt
in fire... / Mai stiu si eu la ce gandeam? / Aveti si -
voi un frate.../ Mi s'a pidrut c'aud la geam / Cu degetul
cum bate. / Dar n'a fost el! ... S&'1 v#d venind, / Asi
mai trdi o viatd. / E dus, si voiu muri dorind / sa'i
vBd  odata'n fatf...".

++ ".,. Agsa vrea poate Dummezeu, / A2 mi-e datul sortii, / S¥
n'am eu pe bdiatul meu / Ia cap, in ceasul mortiil."
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miento: el

amor hacia

dar. (38)

".oohfuera se agita el Vleﬂto, el cielo estd --
nublado y la noche es tardia: las hijas se acos
taron y td, corazdén desolado - te quedas cerca
del hogar y lloras quedamente: " Se ha ido y no
regresa " ... y duermes tarde conmlgo en tu pen
samiento para que me suefies..."

(Bstrofa VII, vv. 57-64)

Frente a todas las imdgenes queda a la luz un sdlo senti
amor maternal, Cosbuc, al concluir, saca de su alma la -
exvresién de este sentimiento con la fidelidad més verfecta en el -
el hijo, confianza que sdlo el ,amor de la madre puede --

En cada verso como en la armonia del todo, se nota

vibracidén de terrmura melancdlica.

este poema
uno de los
coienta lo

ta "Vatra",

Algunos criticos, contemvoraneos al poeta, opinan gque en
se trata de la madre misma de Cosbuc, porgue alude en --
versos a un "Jorge gue no regresa': sin embargo, Slavici

siguiente:

"ilo! la madre de Cogbuc era ,esnosa de un sacer-
dote (griego-~catdlico) que alm vivia, y aue te--
nia unza hija casada con otro sacerdote. La ma--
dre de la poesia de Cosbuc habia sido creada por
el poeta... que busca producir el sentimiento de
seado por el vate.,..Cosbuc queda tanto como crea
dor cuanto como maestro superior del verso",(39)

La poesia "bama" se gublicé por primers vez en la revis-

Vol. I, No. 2, en Bucarest en el afio 1894,

Octaviano Goga al referirse al estado animico de Cogbuc

cuando conmruso este poema dice:

"Cuanto mas se cerraba el circulo de la ciudad en
derredor de é1, tanto mads lo visitaban las visio-
nes antiglas como si fueran una admonlczon benig-
na a veces, o0 como una ondulacidn calida de aire
bienhechor. Cosbuc pensaba en su casa de Nasaud
con firmeza y nasxon. llo solo en gue era el "des
terrado" gue queria matar el nasado. sino alimen=
taba cada momento su vida propia de este vasado.-
Bl era el transilvano bien ligado al tesoro de --
sentimientos de este rincdn de tierra maravillo--
so". (40)

glnd /

",.oAfard'i vint si e'nnourat,/

ti s'au cwleat - / Tu, inima puaile, / Stai tot la vatri ncet
plingAnd: / E dus $1 nu mai vine!

Ca s¥ visezi de mine!".
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Al vrogresar en nuestro estudio, notaremgs que la faceta
de la subjetividad de Cogbuc anarece con un matiz mas pronunciado:-
tiende hacia la '"amargura" en el voema "Pe deal" (En la colina) y -
acaba en una actitud de filosofia resignada, estdica en sus partes
finales.

El poema esta eserito cn ocho partes ne iguales zn minero
de estrofas (38 en total) de cuatro ,versos cada una., Y en cada una
de ellas, se revela la tristeza agul tranquila y resignada, ahi amar
gada, aue sale del paralelismo eterno del cuadro encantador de su in
fancia pasada y el aspecto del presente ofuscado, visto por un alma
cansada y dlbfustada de la experiencia de la vidaj; y a pesar de todo
ésto, €1 lleva consigo aguel llamaniento ¥y n351on fuertes: el amor -
por los suyos y su Nasaud ,(es la ciudad de su mocedad) infantil:

", ...0uantas crisis y anguastias brotaron en el
alma delicada del desterrado, cuintas dudas 1lo
acompailaron en el gran salto gue lc ‘1evo desde
el maestro TinZsfucd a la filosofia sanscrita y
a los tercetos de Dante? ;Cuantas veces no mira
ba atrds...:Y no iba a dolerle los cargos mlste
riosos heredados de sus antepasadog? Fn esos -
momentos su optimismo campesino caia vencido",

(41)

Y de vuelta a su oueblo gquerido, ahora fisicamente,un vie
jo, habla de los lugares de su infancia,ahora cambiados:

", ..;qué tal, como te va,vieja guardia, no te --
has olvidado de mi? Hace mucho tiempo que deg~-=~
canse bajo tu sombra, olmo. ;Rstas aqui toda --
via? Amargo es el pensamlento, para quedarte --
51°mpr9 en un lugar: ves, desde entonces yo reco
rri todo el mundo. ;Por qué te asombras? yo ven-—
go, amigo, asi triste y tranquilo iYa soy viejo!
me cansaron los caminos recorridos..." +
(Farte II, REstr. I-III, vv, 13-24)

Al critiear esta composicidn, la Dra. Marinescu manifies

ta:
"...3] poema no ests bien logrado porque no tie--
ne bastante consistencia en el conjunto de las -
+ "lMai trdiesti, $l t1 merge bine,/Vechi strajer? Nu m'ai uitat?

E de mult de cédnd n'am stat,/ Ulmlle, sub tine./ Tot aici?
kmar e gandul,/ Vecinic nemlscat s& gstai: / Vezi, de-atunci
eu alergai / Tumile de-a réndul ! ; Ce te m1r1° Fu vin, fhrta
te, / Trist aga §i linigtit - / Sunt b4trdn! n’au obosit/
C4ile-alergate...".
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diferentes partes y el todo, y especialmente no
tiene bastante claridad ¥ la orofundidad necesa
ria requerldas por la poesia filosb6fica como se
nota en la ltima parte", (42)

Algungs investigadores habian considerado este poema in-
ferior a leos demas obras maestras de ,Cogbuc, la incorporacién del
credo filosofico de este, el cuzl seria 1dent1c0 al del pueblo ruma
no, formado en el siguiente concevto: "sométete a la suerte, no te

rebeles si no quieres sufrir". S5in embargo, las Ultimas estrofas -
revelan un pensamiento contrario a este: frente a la vida y a 103 -
latigazos de la suerte el poeta se yueda firme e inconmovible, €1 -
sufre pero no se da por vencido:

", «.Cuando me veo en las garras de la suerte, --
lloro, jlo sé bien! pero no me queao. Los pensa-
mientos de la muerte doblegan mi animo, pero no
me vencen... Mi alma tu siempre, alabas a DioS...'+
(Parte VIII #str. III y VI, vv. 137-140
151-152)

Pege a todas sus cualidades notables, en general el fi--
nal del voema carece de claridad y el concepto cualquiera que fuera,
gueda lejos de estar realizado.

Hemos 1llamado la atencidén sobre esta parte de la obra de
Cogbuc, sobre los poemas gue nediante su tono menor de resongncia -
espiritual, se nresentan conio una excenclon frente a los demis de -
valor, serenos y robustos, v hacenos esta observacidén con el fin de
revelar la entera amplitud “Splrltual del bardo rumano. Puesto que
alﬂunos criticos, conciudadanos suyos, habian considerado sus poe--
sias. Hasta un punto dado, como una verdadera "ecancidn de felici--
dad", sin embargo, al hacer una 1ndaga01on mas cuidada, averiguamos
que el poeta busco su inspiracidén en el "dolor humano" y en la "an-
fustia ¥y el afan" de su propia alma, Si las obras dedicadas a la -
alegrfa tienen un encanto mas penetrante y una vida mas intensa; --
las 1nqp1radas en el dolor humano nos procuran momentos de una fuer
te emocibn estética. BEsta verdad se manifiests plenamente en las -
famosas baladas "El-Zorab'", "Moartea lui fulger" y "Trei Doamne, si
toti trei" (Tres, Sefior, y todos tres). ILuego hay los poemas con -
tematlca inspirada en la guerra, que son bastante conmovedores, pe-
ro estéticamente estan por devajo en la escala de los valores uni--
versales debido al tono demasiado triste.

A continuacidn queremos dar a la luz otro aspecto espe-
cial de Cogbuc gue hasta ahora no se traté: Cosbuc el"revoluciona-
rio", cuyo acento de fuerza poco comin, no se detiene frente al --
"odio" ni el "deseo de venganza" ni,  contra el "advenedizo vagabundo

+ ",,.C4nd md v&d in prada 3or;11,/Plang— eu stiul - dar nu m¥
plang!/Mi'ndoiesc, dar nu mi frang/GAndurile mor$ii. /oo DEE T
laudd mereu,/ Suflete, pe Domnul!.
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traido a Rumania por el viento", y gue llegé a ser sefior de la tie-
rra y del destino del campesino rumano.

1='sta verdad que la historia nunca podra negar se manllles
ta en la poesia "Noi vrem pimint" (Jueremos tierra) que es una sa-
tira de una rara vehemencia y que se puede comparar con '"The uan -
With the Hoe" del estadounidense Edwin Markham: "Ye are many, They-
are few" de Persy Bysshe Shelley: "Der not der schlesiscihen weber“
(La afliccidn del tejedor silesiano) de Enrique Heine: ”Impérat si
Proletar" (Wmperador y proletario) y "Doina" (De la Nistru pan' la
Tisa) de Miguel “minescu, etc., todas son poesia inspiradas en la -
miseria humana, son satiras que exigen el mejoramlento de un proble
ma social. Se sabe que "Noi vrenm pAnfint" fue traducidoc al frances,
egpafiol y valdn. Manifiesta Slavici:

"Mediante este poema,Cogbuc gané muchas sim-
patias y odios. Ni unos ni otros de sus ami
gos y enemigos tenian razdén, la verdad era
gque, vrecisamente en este poema, Cogbuc no mani-
festd su punto de vista. (42)

Si la composicidn de Cosbuc no se considera como la in--
corporacidn del sentimiento subjetivo del poeta mismo como indivi--
duo, sin embargo, en su alma se ,reflejan los sufrimientos de una --
clase social en cuyo medio nacié y vivid parte de su vida. En este
poema Cogbuc es el interprete de los sentimientos de la clase del
campesinaje rumanc bajo la dominacidn de lcs usureros y de los =—==
eriggatarlos extranjeros eatablec1dos en el pais antes y despues -

e 0.

Miguel Eminescu y otros, atacaron el problema del advene
dizo dlrectamente en el periddico "Timpul" (F1 tleupo) en una se-
rie de articulos de fondo.

los demds escritores y grandes poetas de la écoca gue se
asociaron en esta lucha fueron Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constanti-
no Negri, Basilio Alecsandri, Simdén Barnutiu, Juan Bratianu, y Basi
lio Conta y otros.

Contra este estado indigno, Cosbuc exigia un remedio inme
diato en favor de los campesinos rumanos. rorgue manifiesta Goga:

"...Y entonces una pregunta de conciencia 1o
fastidiaba, y presto le sacudia tados los --
nervios; fijo las respuestas, palpitd las he
ridas, excavd el mal con su entero veneno, y
entonces, de su dignidad atormentada, de su
amor por los gue representaba, dio un grito
de dolorj era al mismo tiempo una alarma y -
un programa en los cuales resucitaba estados
animicos de una profunda verdad, porque si -
fuera gque él mismo no los sentia, jamds los
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pvodia pintar con tanta vida...Paulatinamente, y
en momentos de una intensidad gque aumentaba en
sus acentos, él desarrolla frente a nosotros la
gama entera de las persecu01ones ¥ opresiones -
inhumanas bajo las cuales gemla sin esperanza -
alguna de salvacion el campesino rumano". (43)

Se insinua que Cogbuc mismo manifestd oir la frase "Que-
remos tierra" de un campesino rumano de Moldavia mientras viajaba -
en tren por aquella provincia.

Es interesante, y al mismo tlempo, curioso ver cuinta --
controversia creo este poema entre los 01rculos literarios y ( por
sunsuesto) polltlcos de Rumania de aquella epoca y desde entonces. -
Claro estd que Cogbuc no lo habia escrito mds gue con el propdsito
gque el de dar a conocer los sufrimientos del campesinaje rumano an-
te las autoridades gubernamentales para venir en ayuda de esta cla-
se oprimida de los campos dejada a la mlserlcordla de algunos ele--
mentos extranjeros que solemente se enriguecian con la tierra y con
el trabajo de agquellos gue les ofrecieron hospitalidad. FEl poema -
se publicd por primera vez en la revista "Vatra", Vol. I. No. 3, pa
gina 83, en 1894, y luego en otros periddicos y revistas.

5 . Los comentarios de Slavici sobre este asunto quedan como
la mas valida autoridad:

"...Todos sabemos cudl fué el efecto de este --
poema de aguel entonces Y de més tarde. Hoy po-
demos ver que habia en é1, algo profético; por
lo menos era una adverten01a a los que no qui--
sieron entender gue sus debereg eran grandes pa
ra hacerse dignos de la posegidén de mucha tie-=
rra, y que tenian que comgortarse bien para con
tinuar en la posesidn de ésta..." (44)

El incidente que ocurrié entre la revista "Vatra" y el
Dr. Maiorescu, estéd bien conocido, y 3lavici contimia :

", ..Entonces, sin embargo, un poeta no podia --
vermitirse el lujo de decir todo lo que tenfa -
en su corazodn, y al dia siguiente, el difunto -
Titu L.Maiorescu nos devolvidé el numero de la
"Watra" notando en su reverso: "Se rehusa el re
cibo",. Conociamos bién a T. Maiorescu. Nos hi
z0 mucho bien varias veces: vivimos con él algu
nos de los més felices momentos de nuestras vi-
das, en hdblar y discutir problemas de actuali-
dad; nos tenia muy cerca de é1 espiritualmente
¥y compartimos con sus puntes de vista respecto
a la cuestidn agraria. Fuimos convencidos de -
que él no rehuso la revista por su propia volun
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tad, sino gue tenia en cuenta las sospechas de
los hombres politicos con gquienes estaba aso--
ciado..." (45)

Y para hablar en nombre dg sus compafieros y para hacer -
una advertencia a los escritores politicos de las epocas venideras,
Slavici dice:

"El que hubiera dicho entonces gue Cogbuc ha--
bia escrito el poema segin un "impulso politi-
co", hubiese tenido la misma importancia que -
el que dijese hoy que el poema. tenfa siete es-
trofas porgue su autor predecia ,que en el afio
de 1907, estallarla lz revolucidn campesina...
Aungue Cosgbuc veia las cosas con claridad, hom
bres con inclinaciones politicas habilan aprove
chado su poema y le hicleron enemigos entre -
sus bienhechores." (46)

Al estudiar el poema, notamos en la primera estrofa gue
Cosbuc empieza por describir el estado fisico del campesino oprimi=-
do: "hambriento, desnudo, desamparado, encorvado por las cargas del
trabajo, escupido y golpeado, un verdadero perro". En la segunda -
parte de la estrofa, el poeta se dirige directamente al "Ciocoiu bpri
beag, adus de vAnt" (Advenedizo errante, traido por el vienio), y -
continda:

".eeSi tienes un pactc con el 1nflerno para que
tenemos que ser tus perros: jGolpéanos} Lguanta
mos cargos y necesidades, jaeces de caballeos ¥y
yugo de bueyes: jPero, gqueremos tierral..." +

(Estrofa I, vv. 6-10)

Y después de que nos presentz la intuicidén completa del
estado ﬁsplrltual del campesino, el poeta pasa del dolor a la in---
dignacién y luego a la rebelion y odio, y al dirigirse otra vez al
"ciocoiu" les pregunta:

", ..;Vosotros qué habéis enterrado aqui? ,trigo?
i Pero, nosotros antenasados ¥y padres! nosotros

hemos enterrado aqui, padres y hermanos! jApar--
tz0s advenedizos! Nuestra tierra nos es cara y
sagrada, porque es nuestra cuna y tumba y la de-
fendimos con sangre callda y las aguas gue la hu
medecieron son solo lagrlmas que hemos vertido,

iQueremos tierral!...jPlegue a Dios que no quera-
mos sangre en vez de tierra!: Cuando no podamos
aguantar mas, cuando el hambre nos obligue a re-

+ "...De ai cu iadul leg#mint/S%'ti fim tOFl céni, lovegte'n noil/
R&bdam poveri, rabddm nevoi/Si ham de cai $i jug de boi: /Dar

vrem pAmdntl".
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belarnos, aunque hubiesen sido Cristos, no
escaparan de nuestra venganza ni aun en la
tunba..." +

(%strofas VI, VII, vv, 51-60: 65-70)

De "A la gloria del noeta y para el bien de todos", dice
Goga: "La trompeta se oyd y una amplia transformacién 1nterv1no en
la estructura de Rumania. Para Cosbuc, la satisfaccidn llego dema~
51ado tarde, no obstante, fue él, el primero que concretd en forma
artistica sunerior la necesidad de esta transformacidén". (47)

Se podrla objetar que la satira "Noi vrem pimAnt" sale
de la esfera estética debido a su aspecto tendencioso. Sin embargo
si se toma en consideracién la forma y la fuerza vzgorosa con que -
trasmite al alma del lector, el sentimiento de rebeldia, en la medi
da en que se desarrolla ante sus ojos el estado lamentable del cam=
pesinaje oprimido, llevado hasta el punto de no tener ni atn lugar
vpara una tumba. ul brote final que acabamos de citar, se acepta co
mo necesario desvués de la preparacién artistica ,que se desenvuelve
en el cuadro del poema. A pesar de esta objeccidén, la Dra. Marines
cu opina:

"Mediante el arte con que el concepto estd conce
bido, la obra tiene valor egstético, pese al con-
tenido revolucionario".(48)

Fl sentimiento de rebeldia de Cogbuc estalla en otros --
poemas de un valor estético menor, sin embargo, los acentos senti--
mentales no disminuyen en intensidad en algunos lugares dados, como
se puede notar en poemas en los cuzles canta el anhelo por la liber
tad, o el llamamiento a la lucha contra los perseguidores naciona--
les y los males sociales o extranjeros. Cualquiera gue fuera su =--
proposito, Cogbuc queda como el rumano integro tanto en su naciona-~
lidad como en su pensamiento. Su lucha intelectual es la lucha de
su estirpe oprimida de aquella época o de las venideras. Inter-
pretar a Cogsbuc de otra manera es mistificar la verdad que es lnica
e indivisible,

Entre los poemas que se acercan al ya cltado, enumeramnos

a "Un cdntec barbar" (Un canto barbaro) que es otra satira vehemen-
te, pero menos lograda en cuanto a su concepto artistico, Aqul se
trata de las luchas entre los Homanos y Dacios para la conquista --
del territorio de aquellos. Otro, es "In opressores" (Contra los

+ "Voi ce-aveti 1ngr0pat aici?/Voi,gréu? Dar noi strimosi i ta-
ti,/Noi mame $i surori si fratl'/In laturi venet1c1‘/Pgméntu1 -
nostru'i scump sSi sfént /o3 el ni'e leaghn si mormant: /Cu sénge
cald l'am apirat,/ $1 cAte ape 1l'au udat/ gunt nurai lacrimi ce-
am vﬁrsat-'ol vrem pamant./...Sa nu dea Dumnezeu cel sfént, / sS4
vrem noi sénge, nu pAmint!/Cénd nu vom mai putea rdbda,/Can
foamg;t?? va rascula,/ Hristosi si fiti, nu veti scépa/nlcl in
morm 5 i
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perseguldores), y luego, "Pentru libertate" (Por la libertad), etc.
que no vamos a investigar, pese a su importancia, sino jue nos ocu-
paremos de otro que es mucho mas valioso desde otro punto de vista.

la composicién en cuestidn es la "Doina" yue forma parte
de la misma especie contemplatlvo—medltdtlva debido a la idea pesi-
mista y su tono suave-melancélico yue brota de la armonia en la --
cual se incorpora.

En epocas preterltas. este poema fud considerado: "...no
s6lo como una crea01on de gran valor, sino como la mas nacional en-
tre las creaciones poeticas rumanas (de su especie) porque en ella
estaba presentada la epopeya doliente de la vida campesina rumana".
(4+9)

Se ha dicho gque la "Doina" de Logbuc es la verdadera por
que su autor, habiendo crecido entre el campesinaje, pudo darle el
31gn1flcado mas veridico. Por supuesto gue la afirmacidén no carece
de la verdad. Pero, al analizarla, se nota desde el principic un -
tipo de "languidez" un sentimiento mondétono, una tristeza agobian--
te. las diez estrofas forman una serie de enumeraciones, de doce -
versos cada una, que sc¢ pueden reemplazar por cualculera de los de-
mas sin hacer que el conjunto o la estructura sufra algin cambio: -
de agui resulta que la unidad no llega a ser ni estrictz ni necesa-
ria. A esta observacidn se afiade el tono de dosesperaclon que el -
poeta encuentra a cada paso en su vida y a la ocupacidén campesina,
de manera que la "Doina" de Cogbuc no es més gue una fuente inagota
ble de 1agr1mas y tristeza: esta 1nterpreta ion unilateral y no mo-
tivada de la vida conduce a una conclusidn que no puede estar acep-
tada necesariamente como se manifiesta en la Ultima estrofa:

",..Quedate porque nos eres Sefiora, porque tu
voz ¢s la ley; enseﬁanos a llorar poraque tan
to nos quedd..." +

(Bstrofa X, vv, 117-120)

Al comparar la "Doina" de Cogbuc con las doinas popora--
nag que brotan espontaneamente del pueblo, veremos que el cantante
anénimo, el hijo genial de la estirpe, nos vresenta otra alma, -
otros sentimientos yue carecen de esa deseSperaclon angustiosa cuan
do lo aflige la injusticia; el canta lleno de vida y alegrla.

"...Quien es joven y valiente sale por la no-
che a la colina desarmado, sin ,espada y sin
pistola, sélo con las manos vacias. Quien es
joven y valiente lleva el color de la peonia

en las mejillas y se muestra a la milicia con
el vecho desnudo y lg cara limpia: y cuando -
una palabra, los nenufares caen a la tierra -
como caen las peras Yy las manzanas..." (50)

+ "...REm4i cX% ne esti doamna/ Si lege'i al t#u glas:/invapé—ne
s3 plangem/ C'atit ne-a mai aglh,
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Fn este tipo de "Doina" como en otros de la misma clase se -
concreta con energia la vitalidad del pueblo rumano: es ese rayo de
valentia y de vida gque forma la base de su duracién a lo largo de -
los siglos tempestuosos.

Al comparar 1a "Doina" de Cogbuc con la poporana, la del bar
do no nosg presentg mas que un lado del alma rumana vestido con el =
ropaje mas melancollco y triste. A pesar de todo ésto, la importan
cia de este noema esta en el hecho de que medlante estos elementos
Cosbuc alecanza el punto mas deprimente de su poesia. "ILa exagera—-
cibén en este aspecto, y espﬁ01almente, la débil realizacidén, artis-
tica, impiden que la comp03101on sea considerada como una obra maes
tra. Si el tono depresivo se mantuvicra dentro de los llmltes del™
arte y si el sentimiento fuese apoyado en una inspiracién sdélida en
donde se incorporara en un objeto bien plasmado, la obra en curso -
de nacer alcanzaria las mirgenes del ideal poetico" (51)

1HE
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CAPITULO IV

EL OBJETIVISMO EN TA POESIA D& COSBUC.

las elegias: ILas composiciones tratadas hasta ahora son -~
noesias Iiricas subjetivas porgque en ellas el poeta muestra sus ,PTo
vias emociones con matices diferentes. Ahora estudiaremos la 1liri=
ca impersonal de Cogbuc, en la cual el poeta habia en nombre de --
otros, resucltando sentimientos ajenos a los suyos, como si fueran
propios (1). iqui el lirismo se ensancha, la inspiracidn subjeti-
va que alimenta el poder creador, se convierte en objetividad. Los
entimientos gue se conciben en su alma no miran hacia su provio -=-
destlno y sentimiento, sino que se extienden sobre el mundo entero
con todas sus aflicciones, esperanzas y alegrias.

En las composiciones gque nacen de este tipo de 1nsalraclon,
se notara como de su alma amplia, humanitaria, rlca; etc., podrd --
dar a la luz sentimientos tan reales como se podra transponer fa-
cilmente en situaciones que nunca habla vivido.

Habiamos observado en el poema "Mama" el don excepcional de
Cosbuc de presentar con potencialidad sin paralelo los sentimientos
de otros. En cuanto al amor maternal se podria objetar que este se
puede encontrar en las almas mas humildes, y por lo tanto, en mayor
amplitud en la de un poeta, que gracias a su naturaleza podria ha--
cerlo concreto sin ningin trabajo en una creacidn poética.

3in embargo, segin la informacidn de orden histdrico litera
rio, relativo al poeta arriba mencionado, se indica que las coasase
son un poco nas compllcadas ¥y nos ofrecen la ocasidn para profuudl-
zar ain mas la apreciacién estética, poniendo de relieve el genio -
creador de Cosbuc.

Se aludid en el capitulo anterior a la afirmacidén de Slavieci
sobre este ooema. Alla no se especificaron las circunstancias bajo
las cuales Pscrlblo Cosbuc el poema y lo vamos a hacer aqul. Sla--
viei se ocupo de este asunto con toda honestidad en el articulo -
"Cosbuc gi lMalorescu" que originalmente se publicd en la revista --
"AdevArul literar", No. 13, Afio II, 20 de febrero de 1921.

Se indicd que la "Mama" que evocd e invocd Cogbuc es una --
ficeidn ¥ no su propia madre, que tiene una existencia y situacidn
diferentes de la del poema y por lo tanto no estaba en absoluto en
posibilidad de inspirar a su hijo las ideas y los sentimientos que
se encuentran en la obra.

Slaviel nos informa que cuando anare01a la revista "Vatra"-
hubo una gran discusion sobre una acusacidén de plagio de la cual --
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Cosbuc fue victima de sus enemigos literarios. l gquiso demostrar
que tal cosa no existe en el arte sino como forma, porgue el mismo
sentimiento puede reproducirse por muchos en formas diferentes, --
que todos son originales en su manera de ser., Fminescu y V1Zhuté,

escrlbleron cada cual un poema a la madre. Cogbuc, para comnrobar
lo que habia dlcno, se propuso iwitar a “minescu. Por supuesto --
que el resultado ni se puede comparar. U5l concepto de Cogbuc no
tiene nada en absoluto que ver con las obras de sus otiros dos cole
gas. Cada uno de los tres poemas tienen sus notas de originalidad
¥ distineidn.

AGn cuando la idea estd tomada directa e integramente de -
una obra extranjera, Cosbuc la asimila enteramente y la trata con
tanta originalidad que los sentimientos que exoresa parecen arran-
cados de su propia alma.

Un ejemplo de esta clase lo tenemos en el poema "Rugdmin--
tea din urma" (Ia Wltima siplica), que lejos de ser un plagio se-~
gln el "Testamento" de Miguel Lermontoff, como se afirmé antigua--
mente, es una obra gue supera en valor al original en el cuzl fue
inspirada (2).

El poema ruso, traducido al alpman por un a uw' t or ‘descong
cido (3) encierra casi la misma idea; esta escrito en estrofas de
ochio versos coro la de Cogbuc, sin embargo, la rusa tiene sélo cua
tro estrofas y la de Fogbuc, diez. Ia verslflcaclon y la armonla
son mas o menos las mismas en ambas poesias. Al comparar las dos
obras, la de Lermontoff aparece como un simple bosguejo frente a -
la de Cogbuc.

En su poema Cogbuc nos presenta un estado animico esvecial
de la emocidén de un soldado mal herido ,aue esté en un hosnltal le-
jos de la alde: de su infancia, en alsin lugar de los campos bulsa
ros en la guerra de la indevendencia. Al despedirse de su amigo,-
que ya curado regresara a su casa, manda a los suyos sus ultimos -
saludos y vpensamientos de carifio.

En las palabras y las actitudes gue el poeta le presta, vi
bra tanto sentimiento, nesadumbre y ternura por la vida que se es=
capa ¥y por las fuerzas que se apagan, por los suyos y por todo lo
que deja atras, que nos da la impresion de la mas conmovedora rea-
lidad.

fn el poema de Lermontoff, el contenido espiritual es mu--
cho mas débil, la situacidn no estéi bastente clara, y la gr163010n
de las ideas y de los sentimientos es casi inexistente. Ia poesia
rusa enpieza desde la primera estrofa con una suplica que no se sa
be a quién se dlrlge, ni bajo qué circunstancias., lé aqui la pri-<
mera estrofa segin el texto alemdn:

"...Te suplico, ml querido amigo, Que hoy
me prestes atencidén un Vomento, mi vida -
como todos saben, durarid noco tiempo. Tan
pronto como regreses a casa, diles, o me-
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jor no les cuentes, de mi suerte, te lo
ruego de corazbn, porgue ésto no va a da
flar a nadie..."+

(Estrofa I, vv. 1-8)

Saber el lugar dénde estan estos dos hombres es muy dificil
y advertir por gué la vida de uno de ellos es tan corta,

%n cambio, Cogbuc tiene mucho cuidado en presentarnos la si
tuaC1en, las circunstancias para sugerir por medic¢ de pocos versos
el ambiente en el cual ocurren las cosas, y por eso, empieza de es~-
ta manera:

"..sifires un invalido! y como un mendigo regresas a

tu casa, qué joven y guapo eras, pero cualquiera --

que sea tu apariencia, jqué te importal Veras otra

vez la aldea y vuesira casa en el valle, y tu pobre

madre saldrd llorando para encontrarte..."++
(Estrofa I, vv. 1-8)

Bn la prdéxima estrofa la situacién se precisa aun mas, aqui
habla un hombre que esta para morir, es un soldado gue luchd con --
los"enemigos paganos' mientras en la traduc01on alemana del poema -
ruso, la muerte es sélo una suposicidn: "meint-piensa que nosotros
lo hemos traducido por '"saben"; lo gue ocurre en el poema rumano es
algo seguro: "...raman sa mor" (me quedo para morir).

El héroe de Lermontoff presenta su suplica en palabras -
frias, de las cuales avenas se adivina el “ensamiento, gue es su ul
timo deseo, y no como en Cogbuc donde se presentan las caracteristi
cas de un alma, como de hecho se advierte en el curso del poema en-~
tero.

E]l discurso del herldo de Cosbue, estd lleno de una calida
vibracidén que sale del corazén agitado por la pesadumbre:

"...iY yo en cambio, me gquedo para morir aqui con --
los enemigos paganos! jOh, tengo el presentimiento -

+ "Ich bitte dich, mein lieber Freund,/ Mir heut Gehdr zu leihn:/
Mein Leben, wie so mancher maint, Vi W1rd nur ein kurzes sein./
Sobald du kehrst nach Haus zuruck /So melde...Nein doch,mein
Geschlck-/Ich rede frei von Herzen-/wlrd keinen Menschen sch=
merzen..."

++ "Egti schilav tot! Un cergetor/Te ntoreci acum acas3,/Si ce fe-
cior frurios erai - / Dar ori cun egtl, ce'ti pasi! / Tu vei
vedea iar satul tau/ Si casa voastrid'n vale,/ $i biata mamé ' ti
va iegi/ PlAngand in cale...”"
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de que no voy a alcanzar el dia de maZana; me
transportaran a la tumba con otros veinte, ¥
bueno sera el Sefior si se nos da una cruz por
cabecera..." +

Apenas después de esta 1ntroducclon, Cogbuc insiste en la
amistad de los dos soldados para arrojar mas luz sobre la sitvacién:

"...Hos conociamos desde nitios, como hermanos,
y ain mejor que si lo hubieranos sido..." ++
(mstrofa III, vv. 17-18)

Y luego pasa a la supllca del mal herido que estd vor merir
El sabe bien, tanto como el héroe de Iermontoff, que las noticias -
sobre su muerte que el amigo llevard a su nueblo nativo, seran reci
bldas con indiferencia por los desconocidos y este hecho lo deja --
frlo. Lo que le preocupa es su madre enciana y amada, cue se queda
ra sin amparo. Este pensamiento lo induce a suplicar, febrilmente
a su amigo:

"...Y a mi madre, oh, ;Sefior! como quisiera que
la engarara la fe: dile que me dejaste herido -
en Turnu Pégurele, Dero que regresare my pron-
to. Bscucha mi siplica, porgue si /o madre su--
piera que estoy muerto, se volveria loca. Pos--
pon la noticia de un dia a otro, y cuentale de
todo, ella es v1eja y tal vez no vivira mucho -
mas. Y ¢gpor gqué uno tiene que hacerle amargos
los pocos afios que le quedan de vida?, porque -
ella no tiene nada mejor en este mundo que yo.
eeas 4+

(¥strofas V, VI, vv. 33-48)

Aqui se encuentra la misma emocidn cdlida y sincera que en
la primera estrofa, y el sentimiento que brota de los Versos nos su
gieren la visidn bien dibujada del herido que no vivira mucho mas.

Esta idea en Lermontoff carece de las cualidades registra--
das en Cogbuc:

+ "$i eu r&mdn si mor pe-aci/Cu liftele pHgdne!/ Ah, var'c¥
simt, c& n'am s'ajung/ 5S4 v3d ziva de mlne./ Cu doufzeci
de-odatd'n car/ Ia groapta m# vor duce,/ $i bun e Domnul de'om
avea/ La cap o cruce..."

+4 "...N01 de copii ne gtim, si-am fost/Ca fratll ba mai bine,.."

+++ "o, Iar mamel— Doamne,cum as vrea/Credinta s'o ingele /sati
spui cA m'ai lAsat ranit/La Turnu-Magurele,/Dar voiu sosi cit
de necurind. /Ascultd'mi rugémlntea,/Ca mama,dac'ar stz cé's mort
Si-ar pierde mintea. /Tu s'o amii cu zi de 21/21 spune'i cate
toate,/%a e bitrani,N'are mult/SA mai triiasch,poate: /Sl pentru
ce s&'i amiregti/Si zilele putine?/C& n'are'n lume bun'si drag/
DacAt pe mine..."'
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"Mis padres se acercan a la fosa vprofunda de la

tumba, se onrlmlra mi corazén si averiguan mi -

suerte. Pero si los ves diles de todas maneras

que yo soy flojo para escrlblr, aue estoy en la

guerra y regresaré después de la victoria..."+
(Bstrofa III, vv. 17-24) +

Ia segunda parte de la estrofa estd llena de expresiones --
corunes y corrientes, que ng se pueden comparar con las de Cogbuc.-
El Ultimo pensamiento del héroe de Lermontoff es el de su vecina, -
de cuya frivolidad estd seguro porcue habla de ella con mucha liber
tad:

", ...Te acuerdas de la vecina? Hace mucho tiempo

que nos hemos separado, ¥ en su inconstancia -

quizd no me recuerde ya. Dile brevemente la ver-

dad, no sufrira mucho, aungue ella se ponga un -

poco triste, no sera por mucho tiempo..." ++
(Sstrofa IV, vv. 25=32)

Con estos versgs sin colorida acaba el poema de Lermontoff,
tomando en consideracidn queeltraductor alemin no se apartd del texto -
original.

¥n cambio, Cogbuc refleja sobre este punto, la misma sere--
nidad y poder de penetracidn que antes, En la profundidad del alma
que esta por volar hacia el infinito, se condensa en el ultimo mo--
mento la entera posibilidad de la vida, el rayo mds intenso del sen
+l“leut0, ¥y de esa alma salen furtivamente imagenes y momentos de -
los dias del pasado. _'n esta situacidn lamentable, la duda empieza
a infiltrarse en el héroe moribundo:

"...Y si acaso te encuentras alguna vez con Lina,
dile gue me zustaria encontrarla casada. lMirala en
los ojos para gque veas si esto le va a causar do-
lJor o no; y si la encuentras indiferente, dile -=
que me dejaste herido sobre un montén de pajas hg
medas y cue el médico me hace sufrir al remover -
con su bisturi las heridas de mi cara, ¥ gue me -
agito debido a los dolores y aullo todo el dia., Y

+ ",..Die Eltern schlummern wohl zur Zeit/Im tiefen Grabesschoss,
Auch thdten sie mir herzlich leid,/Erfithren sie mein Los:/
Doch siehst du sie, sag immerhin, / Dass ich zu trdag zum
Schereiben bin,/ Auch sei ich jetzt im Kriege/Und komm'erst /
nach dem Siege..,."

++ "Gedenkst du noch der Nachbarin?/Es ist schon lange her,/Dass
wie getrennt...Ihr Flattersinn/Kemnt mich gewiss nicht mehr!/
Die wahrheit meld ihr kurz; es bricht/ Darob ihr leeres Herz-
chen nicht;/Wohl wird sie etwas trauern-/ Doch wird's nicht
lange dauern:..."
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luego, gue mori pensando en ella porque la amé,
Y si sus ojos se llenan de mas lagrimas, no la
consucles, Tsto bastara, t= suplico que la de-
jes en paz; Una hoja seca no indica la llegada
del otorio y una lagrlma en sus ojos no significa
nada..."+

(Bstrofas VII-IX, vv. 49-72)

De estos versos de Cogbuc se desprende que el amor de su --
héroe es tan vrofundo como la muerte: el ,brotagonista de estos ver-
sos quiere que su amada, a la cual dedic6é lo mas bello de su alma,
se sienta afligida por su perdlda. Por eso ruega a su amigo exnon-
ga frente a ella la escena cruel de sus sufrimiento. Cogbuc, a2l pin
tar este cuadro sangriento, nos ofrece la impresidn _general de la -
descrivcidn, De aguil se reflega tamblen la afliceidn humana, con -
sus escasos momentos de alegria e ilusidn.

De estas agitaciones efimeras, se alza de repente, desde el
alma del héroe que muere por un ideal, la imagen gloriosa de su va-
tria amada gue jamas volver4 a ver. Ha01a ella, dirige su ultimo -
vensamiento y le manda el saludo supreno:

'....Y ahora aprietame la mano! Ha sonado el cla
rin de marcha, lleva de mi parte al rlo 0lt un -
afectuoso saludo. y de vuelta al pals, te suvpli-
co, hazme el Ultimo favor: Besa la tierra de 1la
patria por mi también..." ++

(BEstrofa X, vv, 73-80)

Gracias a los efectos fuertes de los altos sentlmlpntOS, el
poema se concluye de un modo satisfactorio. De aqui se ouede dedu-
clr que el amigo del moribundo saldrd para su casa y cumcllra su mi
sidn, y que el héroe se quedard tranquilo para morir,

Ia p0931a de TLermontoff deja el final en susnenso, y es tan
vago como el principio. Lo que ocurrié antes, y lo que acontecera
después, no se sabe, y esta incertidumbre no satisface.

+ ",eeIar Linii, de s'ar 1ntamn1a/8a vA'ntalniti vr'odata,/Si'i
spui cd's sdnitos si-as vrea/S'o aflu miritati./Tu uitd'i-te'n
ochi s& vezi/ De-o’ doare ori n'o doare;/Iar daci VPl vedea-o
stdnd/liepisitoare, /58’1 spui cd m'ai 1isat ranit/ Pe umedsle
paie, /A doctorul in carnea mea/Adanci brazdi tale./Ca de du-
reri eu r¥ izbesc/3i urlu ziva'ntreags,/Si c'am murit c4dndind
1a ea,/Ch ri-a fost dragh,/ §i dacX ochil ei atunc1/.11 1u1bu—
ri se vor face,/U'o mangala. % de nrisos,/Te rog s'o 1asi in
pace./ 0 wunxa vestedd nu'ti dé/Cuvant s zici cA'i toarr%/
Si-o lacrimd in ochii si/ Lilmic nu'nseamni,,,"”

++ f...§L—acum da'm: mAna! A sunt/Gormistul de nlecare,/Du "ltului
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En la segunda estrofa, Lermontoff alude a la patria, pero =-
este rasgo no constituye el vunto culminante del poema, Lermontoff,
dice simplemente sin entusiasmo y casi sin emocions:

"eeeY 81 alguien casualmente pregunta de ml, quien
quiera que fuera, dile brevemente que mori atrave-
sado por el plomo de la muerte. 'Morl por el Zar y
por la patria, que la mano del medico busca m1 sa=-
lud inutilmente ¥ yo en mi Wltima mirada envio sa-
ludos a la (Patria)..." +

(Bstrofa II, vv. 9-16)

De aqul pasa y se interesa por sus padres, ¥ su vecina, sin
cambiar el tono, sin graduar las ideasg, sin intensificar el senti--
miznto, para terminar de una manera languida.

El "Testamento" de Lermontoff, en la traduccidn alemana, =
en la cual evidentemente se inspird Cosbuc, aparece muy debil en con
varacidn con el "Rugamintea din urma"; con los datos escuetos, Cos-
buc crea una obra de grandes méritos. Cada elemento del poema ruso
esta resucitado, intensificado y especialmente concretizado por el
vate rumano. Y en esto estriba su gran importancia. El valor del
voema de Cosbuc esta en el arte con que supo crear verdaderamente -
los diferentes sentimientos y situaciones sélo previstos en Lermon-
toff.

En "Rugamintea din urma" notamosg una perfecta identifica -=-
cidn entre el alma creadora y la crea01on misma, en todos los deta-
lles y el estado animico presentado aqui. Para Cosbuc no es simple
mente el problema presentar un sentimiento humano, desde un punto -
de vista, sino que revelarlo en toda su extensidén, Los pensamien--
tos del mal herido aparecen con la resonancia afectiva y con deseos
que brotan ora flamantes, ora bajo la sombra de un peso tardio, y -
luego sale a la luz la suprema resxgnaclon con toda su amargura y -
melancolia. El flujo y reflujo animico tiene un movimiento oscilan
te y ovrogresivo que se siente de estrofa en estrofa, y gue baja en
la Wltima parte con la fase final de la afliccidn espiritual,

Aunque la idea del poema, esté tomada del poema de Lermon-~
toff, porque la 1nsp1racxon tiene que estar tomada de algun lugar,
no se puede decir o deducir que Cosbuc haya plagiado al poeta ruso.
Al contrario, la idea tomada del poema extranjero, gracias al modo
y al tratamiento recibido, esta elevada por el poeta rumano al ran-
go de creacidn poética original. (&)

En "0 scrisoare din Muselim-Selo" (Una carta de Fusellm-Se
lo), se refleja otra cualidad de Cosbuc. Aunque el tema es mis o

din partea mea/ 0 calda salutare,/Si-ajuns in tara, eu te rog,/
Fa'mi cel din urma bine:/Pamantul tarii sa'l saruti/ Si pentru
minel..."

"eseUnd fragt man doch gelegentlich/Nach mir - wer's immer sei,/
Dem melde kurz, dese ich erblich,/Durchbohrt vom Todesblei,/
Erblich fir Zar und Vaterland, /Dass Stumperhatf des Arztes Hand,
Und ich mit letztem Blicke, /Der Heimat Grisse schicke..."
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menos semejante al poema anterior, el soldado herido anarece bajo’-
un estado animico diferente: esta lleno de cosperanza en su curacion
y de su regreso a la familia, mientras que la muerte lo estia vigi--
lando., &1 poeta nos presenta en el dialogo de la carta "dictada --
por el herido", a otro soldado, el mismo caractzr del nersonaje. =l
es un campesino simple, pregcupado por asuntos dome-ticos, gue no
sabe escribir una carta segun las reglas del estilo evistolar, ni -
mantener un orden de ideas esenciales pucsto gue confunde detalles
y aspectos de la guerra que son muy imnresionantes con sus propias
preocupaciones, y luego se muestra muy anheloso e regresar a su al
deas

"Juerida mamita, espero gue mi carta te encuentre
en naz; por aqui hay viento y tiempo pesado... ¥y
una verdadera guerra ¥y matagza, Los soldados caen
como las hojas secas; y alla en la colina, mien--
tras tiraba, senti venir un plomo, gue solo cuno
en mi pecho. Ahora me siento mejor y pienso que
antes de que pase el mes, saldrée de aqui. Pero -
te ruego una cosa: no hagais como antes, no reu--
nas en tu casa, a toda la aldea para que partici-
pe de tu alegria de ver el regreso de tu hijo..."+
(Bstrofas I-III, vv. 1-3 9-24)

ILa ternura de estas estrofas tienen un matiz de consuelo de
una delicadeza rara vez encontrada en la literatura rumana.

Después de mencionar el estado cruel de los heridos, algunos
sin brazos, otros sin niernas, ete.,el soldadg suplica a su madre -
ruegue al sacerdote de la aldea que rece por el y que si ella no le
puede pagar, el lo hara a su regreso. Al recordar a su hijo, Nutu,
(Juanito), nos vresenta una imgen tierna del nifio: -

",..A Nupu lo deje muy pequerio, apenas alcanzaba -
la mesa con su cabeza, y ahora debe de ser un bribdn
que revolvera la casa..." ++

(Estrofa V, vv. 33-36)

+ "Miicutd dragd, cartea mea/Giseasch-mi-te'n pace!/Pa-aici e
vint si vreme grea...Apoi,s¥-sti c'a fost rﬁsboi/$i moarte-
aici, nu sagi:/ CHdeaun pe dealuri, dintre noi,/Ca frunza,
nan¥ drag ./$i-acolo'n deal,cum fulgera,/Un plumb simit{ii ci
vine/Si n-avu loc,cAt larg era,/Decidt In piept la mine./Mi'e
bine-acum, gi-aga socot/C4 nu va trece luna/$i'oi fi sc¥pt -
de-aici de tot./Dar vezi, te rog de una:/ S& nu mai faci cum

vai ficut/'S'aduni la tine satul,/De veseld ci ti-ai vazut/
Acasd iar baiatul! A

-+ "...Pe Nuju vi'l 1¥sasenm mic;éCu crestetul cat masa -/0 fi

acum strengar voinie/ §i v4 rdstoarnd casa?..."
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Y luego se dirige a su esposa, y de sus palabras sale un ra
yo directo de piedad y ternura. Por fin, el deseo de regresar al -
modo antiguo de vivir, en la felicidad y en paz en medic de 1la natu
raleza, aumenta en su alma; es el anhelo encendido de la chispa deT
eterno mirzje de la esperanza por la cual esti mecido y engafiado a
veces el espiritu humano:

"...Me duele el pecho pero no para gritar, y ten-
go tantas ganas de regresar a la casa, que quisie
ra salir pero el Principe no me deja, Has no vasg
ra tanto tiemvno, un mes doloroso mas, y te ire a
abrazar mi querida madre..." +

(7strofa X, vv. 73-80)

El soldado de Cogbuc vive en todas sus fibras, independien-
te del alma del vate que lo plasmo y diferente de los demas persong
jes creados. ©1 se reconoce mediante sus notas caracteristicas co-=
o un ser real sn el mundo circundante.

La carta del soldado herido acaba aqui, sigue desnues la --
concluslon del poema. 31 soldado ya estd muerto, la esperanza lo -
enga;6; sus anhelos tiernos no pudieron prolongarle la llama suave
de la wvida.

Bl soldado que escribid la carta, revela a la madre del di-
funto las malas noticias, vero de una manera ten sencilla, como si
relatara un suceso muy natural., Por medio de esta imagen, el vate
nos rresenta a otro soliado rumance acostumbrado a vencer a la muer-
te a cada naso, ¥y que permanece resignado a la suerte:

"..dAttora cumplo con mi palabra: iDios te consue-
le, porgue asi es la guerra! GEsta carta, la escri
bi yo el cabo Nicolds,.." -

(Fstrofa XI, vv. 81-88)

%1 poder de plasmar almas gque s¢ agitan de dolor, en Cogbuc
es un don no sélo rico ¥ verdadero, sino variado. El sentimiento -
humane toma en su voesiz aspectos diferentes., Acaso, este tipo de
poesia culnina en las dos elegizs "CAntecul fusului" (P11 canto del
so) y "Fata morarului" (La hija del molinero), &En estas dos crea
ciones el sentimie to de los personajes es mucho mas ajeno de el -~
del creador y el dolor zZumenta hasta alcanzar el vunto de la deses-
nernn;en. uu primera inccrvora un sentimiento triste y carece de -
una wotivacion expresada, mientras los recursos de la plasmacidn --
son demasiado ingenuos y en clertoc modo pueriles, A pesar de todo
esto, el voerna se destaca mediante una disciplina artlstlca, tecni-

+ "...le dozre'n piept, dar nu 's¥ tip,/$i-asa mi-e dor de-acasi,/
Si-as vrea s 1eo,aar m e ch;p/ﬂa Vod4 nu m# lasd./Dar ulte,
nu e nu stiuw cdt/ 0 lunk Cflrulté /Si-o s& te string de dund
ght. /idicuta mea jubitd,.,."

++ " . .ksa ml—d spus Ion s¥'ti sorlu /Tubiascd-ti'1l pAmbntul! ' §i-

arl tQ 14sat, Dan a fost viu, /$1i'mi tin acum "cuvintui. /aa 1=

mangaie Uumnezeu,fb'mna e 1n bHtae -/Si-am seris aceastd carie
I3 ~

eu,/ Caprarul Ficolas'



ca ¥ una economia de excepcionales medios, aue hace de ello una ver
dadera obra maestra.

71 dolor agui agoté todas las ?ufrzas fisicas del creanismo,
la expresidén es un tipo de melonea mondtona acorde con el ruide in-
finito del huso. 71 sufrimiento toma ,el aspecto de una ides fija -
que forma su personalidad proria, tirénica. Por eso la muchacha se
maravilla de que el canto del huso la versiga como unz enfermedad,
71la tiene la impresidn cue su tristeza es algo del mundo odjetivo
de donde lo saca, vporgue Mella aprende el canto del huso", ¥ luero,
este canto llega 2 ser un canto sublime de dolor en el cual cvartici
va toda la naturaleza.(5)

In "Fata morarului” la profundidad de los sentimientes sale
a la luz gracias a la serc11]ez de los recursos que quieren detener
se y de la discrecién de las exnresiones. Azui encontramos el sen-
timiento de un amor caido mucho mas doloroso gue en el poema ante~-
rior. La muchy cha ingenua y confiada en los ‘hombres, se ofrecié -
aon p3510n al que la amaba, sin embargo éste se conprobo no digme -
del amor de la virgen. Tocada en lo oue tenia mor mds sagrado, =-
abandmada, la nobre muchacha revela su dolor a las aguas del rizachue-
lo y a los alamos agltaqos por el vientoc., .n vez del llanto secre-
to se nos revela aqul el arrepentimiento desesverado. 7l lector -~
simpatiza con ella y condena al muchacho que vicolé los sentimientos
puros de la doncella. Ia estabilidad y la profundidad del amor en
las poesias de Cogbuc estan renresentadas ror vergonajes femeninos
principalmente., 2

Es digno de remarcar gue en estos dos poamas la armonia de
los versocs es tan tristz, y tan adecuada a los sentimientos, osue la
musicalidad misma de esta forma menora sugiere melancolia y 1a de~-
sesneracidn aque forma el fondo. (7)

Ios idiljios: - ™"n los poemas ya tratados, hemo% visto el -
alma de Cogbuc manifestandose frente al dolor humano. ihora vere--
mos el otro lado de la vida , su actitud frente a los sentirisntos
alegres

El poeta optimista cqnto estos momentos en su vuelo, los -~
sintid intensamente, penetrd en sus bellezas, se in ﬁnAro en ellos =
y los vistid con una sonrisa de felicidad, Dio asi los id iilios, -=-
aquellos poemas vastorales tiernos y sin par en la literstura ruma-
na, que por medio de su encanto ingenuo y primitivo, con su aliente
campesino saludable y simple, con aguella juventud suave, vivaz y -
carente de artificio y convencicnalismo, constituyen la verdadera -
originalidad de Cosbuc. Gracias a ellos el poeta uerece el eniteto
dado por algunos criticos de "cantante de la felicidad".

Una de las notas caracteristicas de los idilios de Cogbue,
es que el poeta no suefia: su mundo vive verdadera y amwvliamente, --
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bromea, ama abiertamente, goza de la vida en pleno solj y la otra -
es que sus héroes tienen una vida de verdaderos hombres campesinos
distintos, extranjeros a cualquier refinamiento. 8)

La campesina de los idilios de Cosbuc tiene sus gustos ris-
ticos, los gestos que acostumbra diariamente, es el ser o personaje
oue vive en su vropic ambiente. "Rada" (Rodolfa) es el primer idi-
lio publicado por Cosbuc en "Tribuna" Vol. VI, No. 2 pigina 5, 15 -
de energ de 1889, Frl voema consta de 19 estrofas de 51ete versosg, -
nietro vanbzco de ocho 31labas, (verso poporano). Aqui tenemos una
quCPlﬁClOﬂ, a veces estatica, a veces mévil de un cuadro idilico.
Rada es una joven ideal; es hermosa, tiene una voz dulce y clara, -
es pobre, pero esto no importa nada. Tiene poca educacion pero en
cambio es inteligents ¥y sabe comportarse bien; es rubia, de cabellg
dorado; es alta y delgada, y tiene 18 afios. Sabe encantar a los 30
venes; es muy diligente, su casa parece un espejo, es madrugadora,
los muchachos se pelean para ayudarla si necesitara. En el campo --
trabaja con entusiasmo. Es alegre y jocosa, canta y baila muy bien
en fin es un angel de muchacha, Cuando se encuentra con algin an--
ciano, éste se cubre los ojos y se pone nervioso, ¥y las madres de -
los jovsnes desean tenerla por nuera,

Las escenas estan deseritas dentro de la vida campcsina. Ra
da tiene esos poderes maglcos gracias a su caracter y hermosura de
manera gue puede hacer con toda la aldea lo que le viene en gana.

"...iD0nde vas? - jVoy al molino! - ;Te acompafio!

Y Viado la acompafia. jNo me alcanzas! ;Si te al--
canzo! Al huirse se deshace el regazo blanco y -
Vlado no se lo devuelve, en cambio, lo vende... -
Ayer te dejé salir, perc hoy no te vas antes de
darme un beso. - No escapo como no escapa el hu-
mo presg en el puilo - no te tengo nlngun carifio,
ipor sué me detienes?..." +

(Estrofas XVII, XVIII, vv. 143-153)

Al fin, el joven le roba un beso, porgque no es un pecado si
el sacerdote no va a saberlo. Zn la Gltima varte del idilio, el --
poeta llega a ser tan entusiasta de Rada que desea estar en lugar -
de Vlado para darle un beso.

El critico Jorge CAlinescu ve en los idilios de Cosbuc, --
"una poesia teatral" (9). Otro afirma que los idilios de ogbuc, -

+ "Unde mergi? - "M4 cuc la moara"/- 'Vin si eu!' Si din uscioard
Vladu iese'n cap de stradi./ 'u m'ajungi!' - 'Te—agung eu,
Radi!'/Dar fugind i se desprinde / $0rtu1 alb din brédu, iar
Vladu/ Nu'i 8% sortul. ci i'l vinde:/...'JIeri mi te-am fAcut
scipatd;/ Azi mi'mi scapi nesérutaté" - 'Cum nu acapi din mi-
ni fumul - Nu'mi egti drag, de ce'mi tii drumul?'",
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"parecen mas bailados que narrados; gue en el arte del poeta hay la
P eocugac10n de eliminar cualguiera convencidn retdrica. Sus Derso
najes se presentan ante el lector como si fueran viejos conocidos:
de alli resulta el encanto extraordinario de los idilios, y de alld
se deduce que su poesia no es otra cosa que la poesia del candor, y
de la espontaneidad de los sentimientos". (10)

Cogbuc sabe por su vasta experiencia cémo y -ué hablan los
ca pesinos; de alli gue nos presente muchos aspectos de su vida, al
ma y naturaleza, pero sobre todo, loc que aumenta su nérito como ~-=
creador es gue en sus idilios no encontramos s6lo escenas simnles -
de amor que se desarrollan en un cuadro rastico, sino gue algunos -
de estos poemas revelan un cardcter humano bien captado, ¢ un movi-
miento animico de una finura distinta.

Bl idilio "Pe 14ngd boi" (41 lado de los bueyes) se caracte
riza por su raro candor, vcer el sentimiernto de amor discreto pero -
fusrte, que domina el alma, ensombrece la razén, y da a la voluntad
impulsos casi extraordinarios. Aqui Cogbuc pone de relieve un deta
lle significativo, banal si se quiere, en su apariencia, pero en el
cual vibra el sentimiento.

Ia joven reconoce a su amante por las detonaciones de su la
tigo, al pasar con su carro de bueyes por la calle rumbo al camno -~
en la mafiana. ©Glla salta desde el telar a la puerta, y en su agita
cidén enreda los hilos, quiebra un cristal y no sabe lo que hace. So
lo quiere preguntarle "eémo amanecid"., Es decir, busca la justifica
cidn del fuerte amor del cual es vietima. De estas confesiones pue
riles desprendemos el alma d2 la joven campesina, simple y encanta-
dora, vivaz y sincera, asi como la cred la fantasia del noeta. (11)

in el idilio-cuadro "La oglind4" (Ante el esnejo) la c¢rea--
cion poética esta aun mas rica que en la anterior, porque aqui Cog-
buc nos nrosonta la nas lograda y pulida imagen del alma femenina -
joven, en lo que tiene de mas caracteristico su sexo: la vanidad --
egoista, la cogueteria, la curiosidad por conocer y averiguar, la -
avidez de gustar tempmnc la vida con todo lo que ofrace, etc, To--
das estas caracteristicas asstdn incorporadas con una individualiza-
cidén precisa en una "petiza" campesina que nos revela su alma de ma
nera ingeniosa y adorable y de una alegria cautivante, La obra re—
tiene aquella nota de humor sano de la personalidad que la plasmo.
“n esencia se trata de lo siguiente:

"Ia joven estid sola en la casa, su madre se fué al
centro; en la ausencia de ésta, toma el egspejo de
la pared, cierra la puerta y después de que toma -
otras medidas de vrecaucidn, se pone frente al es-
pejo y empieza a mirarse con co1ueter1a. Se pone =
ora un adorno, ora otro; se pregunta como le sien-
ta una cosa, da respuestas; se admira, trata el --
agunto del amor porgue empieza a gustarle a los -
muchachos., Dice que sabe muchas cosas, pero no to
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do, todavia,., Juiere enamorarse porjue se cree en
edad. Y desde esta actitud de tensidn, brotan --
nas deseos concretos. 21 idolo de la curiosidad
le penetra el alma atrevide de la joven a vpesar
de la autoridad gue le inspira su madre. Y aho-
ra gquiere verse con las vestiduras de una muger
casada, porque le conté su abuela gue una mujer
“sabe mucho mas yue una muchacha'y ella tiene ~-
curiosidad por saber qué habia en esas palabras.
liientras se adorna con el rovaje de mujer casada
por lo menos para Ver como le sentaba, de repen-
te ve a su madre por el corral".

Y en este punto, Cosbuc nos revela, mediante un humor sin -
naralelo, el miedo y la confusidn de la joven:

".ejhy de mi! jmi mamid estd en el corral y casi
me vio por la ventanal..." +
(Zstrofa XVI, vv. 94-96)

ﬁQue ha de hacer? Da prisa a cerrar el ropero, empieza a --
desvestirse, y en esta confusidén se le olvida abrir la vuerta de la
antecamara. n fin busca a ver si su madre entrera en la casa, -=
i<ue suartel la ve platicando con algunas vecinas. Resvira mas li-
Fera. Dpspues de todo, reconoce que si la hubiese hallado en esta
sltu&C1on, le hubiera dado una bastonada para un buen recuerdo.

lios podemos imaginar qué actitud de beata habia tomado esta
diablita ante su madre como si no hublera ocurrido nada, nienfras -
los ojos gue buscaban esconderse, lucian de vida y de juventud. De
todo esto se disprende que la muchacha no ve mas en el amor que un
juego. Este es el mas logrado de los idilios de Pogbuc, aqul el al
ma humana, y en este caso concreto, femenina, esta cantala en sus -
miltinles y variados matices de una manera artistica y refinada. la
vida, en toda su verdad vibra con t-nta intensidad en este voema que
2l encanto aue se despresnde de ello wueda inalterado desde su apari
cién, por la primera vez en "Convorbiri literare", Vol. XXIV, No. I
vagina 43-46, 1 de abril de 1890, y continuarad asi para siempre.(12)

Otro asvecto de la naturaleza femenina se encuentra en los
idilios "Supfirica din vecini" (la vecina delgadita), "La pariu" --
(™ las orillas del riachuelo), "De pe deal" (Desde el cerro), -
"Drazoste lnvrﬁjbltﬁ" (La discordia del amor), "Dugmancele" (Las ~-
enemigas), "MAnioasa" (La enfadada), "Recrutul" (81 recluta), "Vin-
toasele" (Ias vientosas o las brujas del torbellino), " Nu te-ai pri
cevut" (Wo has entendido), "Scara" (La escalera), "Rea de platd" --
(¥al nagadora), "Spinul" (1a Bspina), "Ispita" (La tentacion), ~--
"Apoi vezi.es" (Puzs Ves...), etc.

+ "...Aolio! Mama'n ograd¥! /Tra gata si mi vadi /Pe fereastri..."
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fn "Suptirica din vecini", de algunos matices pronunciacos,
se revela una escena narrada por el mismo joven que particira en su
desarrollo, nue tal vez, puede ser el voeta. Fn este idilio szle a
la 1luz la gentllnza llena de consuelo y los canrichos Jocosos y -
tizrnos de la joven enamorada, la renuncia a las coqueterlas cuando
nota oue su amante estd triste >, Yy entonces ella se acerca a é1 fur-
tivamente y lo acaricia y se oonen de acuerdo felices otra vez.

"..e.0uando vuelvo la cabeza, ne maravillo, ;ras
regresado? la delpadita se dego caer en mis bra
208, ¥ sonrid miedosa: 'Malo, ;Tstds enojado?

n
LN ] +

Lo gue impresiona al lector aoui es la frescura, la delica-
deza, la sinceridad calida e intina de los sentimisntos entre estos
dos nifos deo la naturalsza.(l3)

fn el idilio "ILa pArdu", la escena esti mds desarrollada en
su extensién y menos rica en sus matices animicos de un asoacto di-
ferente. Agqul se trupa de una entrevista entre dos jovenes enamnory
dos: 1la muchacha esta en un campo de trigo, ¥ P]. de naso por alla
al otro lado d21 riachuelo. El guiers hnblarle, y ella no se atre-
ve a traicionar sus pensamientos y deseos, {gul emviezan las tenta
cignes en las cualas se nota la inocencia de los dos jdvenss. Nes-—
pués de mucha insistencia, el joven vretende salir; esia gesto de--
termina a la muchacha a cruzar el riachuelo, vero mnantiene la misma
actitud inquebrantable, £] fin, interviene el voeta y ,concluye el
cuadro de una manera humoristica, sana y llena de alesria.

¥n "De pe deal", el joven sabe apreciar el sentimiento de -
la muchacha y nos la presenta de una manera lanzada. #lla lo busesa
por los vzlles, ¥y si no lo hubiera encontrado, lo andaba buscandec -
todo el dia de un cerro a otro, como hace el cervo cuzndo esta busg-
cando agua.

Cuando el joven fastidia a la amada con sus celos, ella reac
ciona enérgicamente, pero sin groseria porgque lo ama. “qui encon=--
tramo§ algunas fases de las costumbres campesinas de la eroca, “ue
todavia persisten tanto en 1la provineia de Transilvania como en -~--
otras. Por ejemplo, cuando ella no protesta contra la golpiza que
se considera como un derecho del hombre ( y esto no debe tomarse --
de una manera hiperbolica), ¥l idilio {'Dracoste invrijbita" consis
te en siete »artes no 1gua]es de 303 versos, rimas pares, que vz -
rian entre diez y doce silabas, metro yambico y amfibraco.

w1 conflicto vsicoldgico uue se desarrollﬁ en el poema se -
sigue en todos los detalles posibles. R sultz due la com“051c1on -
debido a la técnica del verso ¥ gra01’s a la profundidad analftica
del sentimiento, el logro maestro y amplio de la intriga, el idilio
ocupa un lugar especial entre los demds tipos poéticos de Cosouc.

La af11c010n de Simina se manifiesia simultdneamente con el
desequilibrio animico y debido 2 un desorden familiar., Todo lo Aue
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hace es opuesto a como debia resultar; su estado influye en todas -
sus acciones., Flla vive un drama en el pasado que se revela paula-
tlndmente. El poeta usa elementos de orden vrosaico y enlaza el --
anallsig del estado animico de la joven con sus ocunaciones de or--
den domestico. Se aparta del hilo normal de lo rglatadc para am--—-
nliar el cuadro, pero los elementos prosaicos aqui tienen un alto -
valor 11r1co, asi que su presencia en el poema afiade brillo al con-
junto poético. (14)

Simina, se asemeja en cierto modo a la joven de "Pe léngd -
boi", pero aqul el conflicto se presenta en una escala muy reducida.
En el desarrollo del largo idilio, Cogbuc alterna los momentos que
presenta a Simina en el presente y la pone frente a sus recuerdos -
del pasado, y este prccedlnlento sirve para dar mas énfasis al con-
traste de lo que hace y piensa la heroina. En fin, la tension inte
rior es tan fuerte en el momento en jue renuncia a su orgullo y pi=
de perddn a su amante, gue Cogbuc se aprovecha de este confllcto ¥
lo resuelve de una manera feliz. Los dos Jovenea concluyen en paz
y sus relaciones adquieren un estado normal,

Cogbuc revela en este idilio, como lo hace en otros poemas,
su capagldad artistica especial de penetrar hasta lo mas profundo -
del espiritu hwaano y analizarlo plasticemente en sus varios esta--
dos animicos comnlegos y de una frescura y vigor ejemplar. Pese a
su alto valor artlstlco, este idilio no puede considerarse el mejor
de Cogbuc, asi que "Ia oglinda" queda como modelo o prototipo.

in "Dusmancele" el conflicto surge entre dos Jovenes, una -
pobre y hermosa y la otra, rica y fea. (15) En "Minioasa" el con--
flicto animico 1nexpllcable surge ,en los pensamientos de un joven -
que no puede averiguar la afllcclon de Lina: el por gué de su enojo.
El poema tiene menos valor estetlco aunoue algunas de las imdgenes
idilicas brillan agqui y alld. "VAntoasele" trata de un drama de un
Joven bastardo que en medio del invierno huye de su boda que Jamas
deseo, abandona a sy esposa, y se va a la casa de una viuda que ama
ba. Al cruzar un rio helado, se descalza y pasa, pero enferma y --
luego muere., Su madre debido a su mentalidad supersticiosa atribu-
ye al hecho un sentido misterioso. "Spinul" trata de dos jdvenes -
listos para casarse en una fecha muy cercana. Se encuentran en un
cerro puscando fresas. A la muchacha le entrd una espina en la pier-
na, y él trataba de sacarla. El poema es delicioso debido a sus -~
partps humoristicas y al tlpo de la campesinita bribona ¥y frivola.-
En "Ispita" hallamos a una joven viuda gue trata de inieiar a un mu
chacho que todavia no sabe que es el amor. La escena ocurre cerca
de una fuente. La viudita, maestra en los asuntos amorosos, frivo-
la y hermosa, deja al pobre muchacho frustrado., 3in embargo, ella
lo invita a encontrarla en el mismo lugar la proxima noche, El ==
eterno femenino frivolo y jocoso juega y se burla del otro sexo de
una manera tan natural que parece que el lector asiste a una escena
vivida.

El animo masculino aparece menos matizado en los idilios de
Cosbuc, pero esto no quiere decir que no tenga profundidad, En "liu
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te-ai priceput” se manifiesta otra vez lo ingenuo del primer amor y
la timidez que un joven muestra hacia una muchacha. A pesar de to-
dos los signos del amor femenil, el muchacho no los entiende. No -~
obstante en el "Recrutul" el amor se expresa con mucho refinamiento
de parte del joven que estd para salir a cumplir con su deber mili-
tar, El da consejos a su hermano menor para cuidar a su amada, y -
aun los sentimientos de amor, los celos, la infidelidad de parte -
de su novia, le hacen expresarse con Vviolencia. Co$buc usa en este
poema el verso libre un recurso adaptado para acomvafiar el ansioso

afan de sus sentimientos en ascenso aue culmina con el grito dirigi
do a su hermano de que si alguien se atrev1era a tocar a su amada -
mlgntras dura su ausencla, é1 lo mataria, Debido a gsta compenetra
cion de la expre31on en el sentimiento, el poema esta considerado -
como el mads logrado entre los que cantan el amor de los hombres.(16)

Fn " Mala pagadora" el sentimiento estéd lleno de afecto, --
aunque el mejor logrado se encuentra en "Scara", y,por eso se le --
disminuye el valor artistico debido a una repeticidn de icdeasg. Esta
es la lnica poesza de la obra de Cogbuc que produce este fendmeno.

Al coneluir el estudio sobre los idilios de nucstro vate, =
queremos llamar la atenclon sobre la variedad de las formas qgue usa
en desarrollar este género. Algunos de 1los poemas, como se in@icé,
son idilios puros, y en estos, el poeta emglea como recurso voetico
expresivo tanto el dlalogo como la narracion para presentar el sen-
timiento deseado. Otras comp031c1ones entre las mencionadas, pare-
cen ser simplemente poesias liricas, erdticas como es "Pe langa boi"
para citar un ejemplo, y esto es 0 llega a ser un idilio gracias a -
la ingenuidad y al primitivismo del sentimiento presentado en una -
situacidn pagtoral. En "la oglindd" hay un idilio-cuadro desarro--
1lado en monologo y "Déstorlya" es un poema al pastel e idilio a -
la vez; los demas poemas se dividen entre estas principales clases.
La impresidn del lector sobre el ciclo entero es la de fuerza ¥y de
variedad en los matices del mundo evocado. Se puede afiadir con jus
ticia la comblna01on muy variable del ritmo y de la rima y de las
formas métricas. Ia sincopa, o el versoc corto, y, la repeticidn se
usan con grandes efectos en renroduc:.r la expresién de los senti --
mientos., ILa repeticidn en la PGeSla de Cogbuc, parcialmente expll-
cadas, slgue por un lado detalladamente las lineas del objeto imagi
nado y al mismo tiempo las distingue simétricamente, completando de
esta manera la unidad y el equilibrio del poema. (17) La repeticidn
en el ciclo de los idilios se emplea con el fin de fijar en cada es
trofa algunas Dart%cularldades de forma y contenido, exactamente en
el mismo lugar, asl que el poema parece un mecanismo de una ,regula-
rldad excelente, que proyecta ante nosotros situaciones y fornulas
analogas establecidas ,en momentos anteriores. (18) De aqul surge -
la 1mnreslon de armonia que hace a Cogbuc un poeta cldsico. Al fin
¥y al cabo, gracias a las raras cualidades y habilidades artisticas
que se manifiestan en los idilios, hacen de Cogbuc el verdadero poe
ta pastoral de Rumania.

las baladas liricas de Cosbuc: En los capitulos preceden~-
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tes hemos llamado la atencidén sobre el doble cardcter de la persona
lidad “OOth" de Cogbuc. Su lirismo, que es contrario o diferente
de los ﬂomﬂs vpoetzs rumanos, aparece oowetlvado; el voeta raras ve-
ces rpVe a su persona en las egcenas de su poesla. Us mas 1irico -
en'91 cndo, porcue la 1n~n1r1c~on llrlca‘nonn en accién su genio -
TOPulCO‘ prucba =2s el gran runnro de voesias liricas ya mencionadas.
g obstante su rrun irelinacién hacia lo narrativo lo determinan --
mas a menmudo ware “ormular el fondo sentimental sobre un cuadro eni
co, =28 deeir, la determinaci i6n en el tiempo y espacio de los datos
voétices, 1a narrac1rn restringida y el didlogo. Tsta caracteristi
ca ce nota tombidn en alerunos de los pasteles y en los idilios. 0
que irmrresiona en es as tiernas emcciones del genio poético camvesi-
v'o son los estados 1n1mlccs, lcs sentimientos suaves, ingenuos y --
mples a los cuales se incorporan, y no los acontecinientos de una
q1"m.flc acién descuidada mediante la cual los sentlmlentOS se mani-
fiestan. Por eso, los idilios de Cogbuc son voemas 1iricos que to-
man vrestada sole la forma del trataniento narrativo, a veces escé-
nica, (19) <iste nrocedimientc continuars en las baladas liricas.

’ Tas baladas de Po§buc forman una gran parte de su produccidn
noetica, ¥ son de una inspiracién notable. Aqul contribuyeron ple-
nanente varios factores: la literaturas poporana rumana, la literatu
ra “onart1ca alemana, el dominio hlstorlco rumano, heroico, guerre-
ro, exdético v fantastico, De ani, las baladas de muestro vate son,
cracias a su ‘ando, aleunas epicas en el verdadero sentido de la pa
labra, voriue agui interesan los versonajes y log acontecimientos;
¥y las dnmas sor lfrlcas, porcue en ~stas como en los idilios, la --
narracion es solo un medio vara evidenciar un sentimiento fuerte, =
el verdadero vahiculo de la obra,

fara comprobar esta afirmacién, consideraremos. vor ejemplo,
uno de este tipo de baladas: "Trei; Doamne, $i toti trei" (Tres, Se
ror, y todos tres). Aungue este titulo es un poco desmafiado, la --
conclusidn es que de otra manersz rio Se puede traduclr, esto no quie
re decir que el contenido del poema no lo revelara. Todo serd ex—-—
plicado antes de yue se analice la balada.

1a na“r301on de esta obra es simple, ¥y se podria decir que
hoy en dia seria un poco trivial y banal} un anciano vierde en la
puerra sus tres hijos. Ias noticias las halla en la ciudad, en el
cuartel militar de un sargento. Zste hecho no constituye un fondo -
épico’ y tampoco tiene un desarrollo interesante para estimular la -
curiosidad vor los acontecimientos amnlios, bien unidos entre si, -
los cuales podrian llevar el hecho necesariamente hacia un desenla-
ce bien preparado comg lo exige la poesza épica. 7n este poema no
se encuentra nada de ésto. ¥l padre, sabemos que tenia tres hijos
aque fueron llamados al servicio militar con los demas Jovenes. Al -
concluirse la guerra, ellos no regresaron. Sin aguantar mas el pa-
dre se va al cuartel para averiguar la verdad.  Esto es el asunto -
del poema. Lo ~ue ocurrid con el anciano desnues, no se sabe ni im
porta saberlo.
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Tl estremeciriento emotivo de la obra no reside tantc en el
aCOnteclnlentc gque esta subordinado y restringido, cuanto 2n el es-
tado animico del viejo padre, en sus sentinientos tensos, en la in-
quietud, preocuuac*on,esneranza, desesveranzg, hasta llegar 2 la --
comvleta destruceion animica frente a la catdstrofe. Este poerma, -
por lo tanto, es una balada lirieca porque el sentimionto aue forma
el fondo domina, mientras la narra01on no as mas que el cuz 2dro, por
decirlo asl, gue incorpora con mas relieve el contenido animico.

Encontramos entgnces una blfurcqc1on ern 21 conjunto de las
baladas de Coghbuc; las épicas y las 11r1ca Las orireras ya ha --
bian szdo tratadas en 21 segundo capltulc, y ahora nos ocuvarerios -
de las liricas.

Una muy notable caracteristica de Cogbuc es su serenidad y
su optimismo; sin embargo, en las baladas jue estamog vor conside--
rar, veremos que, menos "lunta Zamfirei”, en los demds, el senti -=
miento, en =1 cual estan incorporadas estas produceiones, es triste
y devresivo: agui muere un soldado solilario en el campo helado y
atormentado ror la sed, alla una madre se vuelve loca de dolor oor
la pérdida de su hijo. WMas alld un pobre anciano errante se vuelve
triste por morir entre extranaeros ya oue en su aldea nativa nadie
lo espera, etc. De esta manera la inagotable mama de sufririentos
encontrara un eco otra vez en el alma de Cosbuc. Insviradas en es-
ta clase de sentimientos, todas las baladas liricas de nusstro vate
son conmovedoras.

lNo oustante, Jueremos imroner una reserva aqui en cuanto a
esta cadeng d2 dolor y tristeza; y una vez establecida, se verd cue
ella Juﬁara un vpapel de criteric estético en la valorizacidn de las
obras de ogbuc.

S5i la cuerda enotiva se extience demasiado en un voema, la
emocidn estética baja a la comvasidn moral, y entonces, en vez de -
gozar el arte, (la poesia) con la serenidad requerida vor tales vro
ducciones ideales, el lector se siente sacudido por la piedad, debi
litado por la emocidn como s¢ estuviera frente a cualqulﬁr niseria
real., (20) Ia desolacidn animica reemplazarda la elevacidén vura sue
deberia conducirle hacia la obra de arte.

Bste fendmeno ocurre en varias de las baladas sue estudia--
mos en este conjunto, y a pesar de jque algunas cantleuon bellezas -
ingunerables de detalles, como versos, estrof&s, wnpnnes, ~stados
animicos pag01ales, esta exareracién de la devresidn no nuade resis
tir a la critica.

En el voema "Murind" (Mariendo),la demnsiada insistencia -
que pone el poeta en el andlisis de 1= aponia del rersonzje, destru
ye el efecto estético, aungue en algunas estrofas, este fernomeno ps
ta verseguido con arte. Bs la tormenta del moribundo sedlento, que
mira el agua de un riachuelo sélo a una distancia de tres palmos de
é1 vy escucha el murmullo seductor del agus sin poder aleznzarla nor
estar gravemente herido.
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"...El pecho le sangra de fiebre, y el agua se agita
murmurando en su curso.=-jih, s6lo quisiera poner wun
dedo mojado en los labios lividos! Pero el cuerpo le
esta fracturado en el talle, y quiere alzarse un po-
co, porque desde anoche esta afligido; desde anoche
trata de alcanzar con las manos un ramo de espinas.'+

(Bstrofas I1I, III, vv. 6-15

{1 poeta continua su descr19c1on y nos revela cémo la tor--
menta aumenta, como el moribundo gime, rechina los dlentes, se agi-
ta, hasta que la muerte pone fin a la barbara agonia, la escena es
tan patetlca que el lector siente como si una mano pesada le apreta
ra el corazén. La impresién dolorosa no permite que el encanto poe
tico se alce en la esfera serena del arte, especialmente cuando el
poeta c0nc1uye lz escena dolorosa mediante una exclamacidon un poco
melodramatica y afectada:

"eeola luz de la luna gque penetra por el valle; ve -

al difundo y pasa silenciosa por el cielo. j4Yue roja

era, Yy en su curso hacia el ocaso se vuelve blanca:

de tristeza probablemente, de tristezal..." ++
(Bstrofa X, vv, 46-50)

s muy curioso ver cdmo un voeta tan sombrio ¥y equilibrado
en sus recursos de exterlor12301on, rmado forzar tanto la nota de --
sentimentalidad como se ve en el Ultimo verso.(21)

En la balada "Moartea lui Gelu" (la mierte de Gelu), se en-
cuentra la misma impresidn de compasidn. Gelu era un principe de -
los Rumanos del norte de Transilvania durante la invasidn de los --
hun r2ros del siglo IX. [l se opuso a los invasores vero fue venci-
do por las howdas de Arpad cerca del rio SO"°§, en la proximidad de
Clua, v alld cayd Gelu luchando y defeudiendo’ su n“1J01pado. Los -
mingaros se apoderaron de su territorio. Hasta nonde se sabe "Ge--
1u" no era un nombre de bautismo sino zue era el ”Tltulo de un Jefe
nilitar y politico" como es el de ”duque" o de "princine". FEl ori-
men de la palabra se atribuye a la antigua lengua de log Dacios o a
una de sus tribus, como es la valabra "sarab" que también significa
"orincipe". No obstante, la palabra "Gelu" se usa hoy como nombre
de bautismo. En este poema, el sentido de la palabra se toma como
nombre y no como titulo.

fn esencia la balada trata acerca de la muerte de Gelu, mal
herido por tres lanzas y ademas, con unz saeta hingara en su cuerno.
%1 se aparta de su hueste, y a un lado del campo de batalla, cae gde
su caballo completamente incapacitado de moverse, y ner lo tanto, -

¥ LI séngeré pieptul de-arsuri./Iar apa se shuciumd rar/De
vale, si-alene murmurd -/Ah, umpd un depet micar/S4'1 puie pe
vAn#ta gurd!/Dar trupu'i e frint de prin cruce, /Voind si se nal
e pujin,/De-asearf'ntr’un zbucium o duce /De-aseari se'ncearc¥
s ‘apuce/ Cu ménile-o creang4 de spin..."
++ ",..Fa vede pe mortul din vale/?l trece t¥cutd, ve sus./Ce rogie-
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"ees= jAy de mi, mi ruano, la tristeza me matal
Iucho contra el ultimo dolor porgue las hgridas
excavan mi tumba. En balde sacudes tu crin, en
balde tu pata rasca la tierra..."+

(Bstrofa III, vv, 13-18)

El caballo relincha come si lo llamara con la voz de un ser
humano:

".eoeijVen mi amo, porque nos alcanza la mafiana por’

el camino: y Gelu le contesta: "Tres lanzas me --~

hincaron y ahora me agito y no me siento un brazo

ni el talle, tu te rompes con la pata el freno..."++
(Estrofa IV, vv. 20-22)

El principe, victima en las garras de la muerte, aconseja a
su animal:

",...Y ahora clibreme con la manta y luego excava
con tus patas un agujero en las orillas del rio
y despues agarrame con tus dientes y echame en
la tumba..." +++

(Estrofa VI, vv. 31-36)

Y en su desolacion y agonia, Gelu invita a las ondas del rio
Cerna, con sus eternocs murmullos, y al kqu;lon, con sus silbidos, a
lamentar su muerte como si fueran la oracion de una campana. Pero
en este momento, Gelu se repone, impulsado por el amor de su patria
perdida y expresa a su caballo la firmeza de su fe en los guerreros
rumanos que se levantarian otra vez para destruir a los hungaros, -
S5i el caballo vive para entonces, le ruega que vaya ,a su tumba, lo
despierte con sus relinchos, el lo oira y resucitara para empezar -
la lucha de nuevo para que:

"...5e acuerden los enemigos que cuando se trata
de la defensa de la patria, aun los muertos de -
las tumbas resucitan.,.." ++++

(Estrofa X, vv. 58-60)

a fost, gi pe cale/Ce albi se face spre-apus./De jale, pesem
ne, de jale"., =

+ ".e.e'Vai, murgule,,jalea mi curmi!/M¥ luot cu durerea din urmi
C¥ci ranele'mi sap4 mormAntul./Degeaba fmpristi tu vAntul/
Din coam¥, piciorul tMu scurmi/Degeaba pémﬁniul“.

++ ", ..'Vino, st¥phne!/Vezi, picurf ranele tale/§i neguri se nal
14 din vale,/E noapte, ¢i ziua de mlne/ Ne-ajunge pe cale!,,T
+4+4 ", ..De-acum tu...cAt va cuprinde/Mantaua, deasupra'mi o'ntin=

de/gi-apoi cu picioarele'mi sapx ,/Mormdntul pe margini de apH/
1'2 urm cu din}ii m¥ prinde/ §i-aruncd-mi'n groaph..."
I '+soS¥ jie protivmicii minte/ C4's vii, clnd e vorba de tard/
$i mor{ii'n mormintel..."
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5.

6.

BALADE $I IDILE

de

George Cogbuc

Portada del volumen de poesias
"Balade si Idile",

GEORGE CO§BUC

——

FIRE DE TORT

Portada del volumn de poesfas
"Fire de Tort".
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Mientras el dialogo continua entre el moribundo y su caballo
se oye un cstreplto fuerte: es el ejérecito de Arpad. Ila impetuosi-
dad del asalto estd descrito artisticamente, y pintado en imagenes
vigorosas, en palabras sonoras y coloridas:

", .J.Avanzan los alazanes con paso de viento. Sa-

len de todas partes v parece gue los arroja la -
tierra... Sudorosos de la carrers, los caballos
corren por la neblina gris con las riendas sobre

la e¢rin, y los arqueros llevan las flechas entre

los dientes...5e acercan tumultuosamente y can--

tan en su correr, salvajemente...'" +

(Estrofas XIII, XIV, XV, vv. 76-78; 81-87)

’ f i
Son los ultimos momentos de Gelu: con las miradas clavadas
en los enemigos, se oprime el corazon de dolor y de rabia:

PR ] i mue;e. iY los paganos cantanl: jNo tienen
Serior ni pais los Rumanosi...;En manos de guién -~
estd la salvacidén? ;No hay un pecho fuerte para -
cerrarles el camino? ;llo hay un brazo firme para
desviarlos?..." ++

(Estrofas XVI, XVII, vv. 87-88; 91-93)

Con wn supremo esfuerzo, Gelu se alza apoyindose en 10S co--
dos, agarra el arco, saca la saeta de la herida, la estrecha y la -
deja salir de una vez con su gemido de muerte.

"Ta dpscrlpclon de la invasion y el Ultimo gesto del princi
pe", nota un eritico, "constityyen la savia del poema. 5i el poeta
hubiera terminado la comp051c10n aqui, hubiera tenido mucho mas va-
lor artistico." (22)

llo obstante, en las siguientes cinco estrofas que tiene el
poema, Cogbuc profundiza en la tristeza circundante, y hace que to-
da la naturaleza participe en este acto importante. Porgque, al in-
troducir los elementos de la naturaleza al final de la com0031clon,
el ooeta, amvnlifica y aumenta las proporciones del acontecimiento y
por lo tanto, en vez de disminuirle el valor artistico, como se no-
td arriba, lo levanta y le da dimensiones universales, Zn otras ra
labras, el hecho debe correvponder en grandeza al gran personaje --
que era Gelu, Esta’prolonga01on «de las cinco estrofas, tampoco dis
minuye el valor estético del poema. £&n cambio, la tristeza que al=
canza dimensiones cosmicas, cabe perfectamente en el cuadro presen-
tado, ¥y no llega hasta el punto de dafiar el efecto estético: hasta

+ ",,.Tes roibii cu umblet ca vantul,/Rhsar de tutindeni,de pare/
cd'i varsd pdimlntul...Si, uzi de—alergdre, se ncuré/Pugarll prin
negura suré /Cu fraul pe coamé, si-arcasii/Cu spizile'n gur¥,/
Ndvalnic s'apropie pag11,/§1 n goana lor cantd arca;lx,/ﬁ1—a§a de
sﬁlbatlc li-e cantul...”

++ "...El moare! §i céntd pdginii!/ N'au Domn $i n'au Tari, RomAnii
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la compasidn ayuda debido a su acento lloron, intenso y repetido. -
Cogbuc evoca aqul un acontecimiento histdrico del cual no carece el
concepto poporano panteista-cristiano incorporado en la famosa bala
da "Miorifa", pese a la figura heroica de Gelu. Gelu llega, asi co
mo lo hizo el pastor de la balada poporana, a identificarse, a rein
tegrarse en el gran cosmos del cual era una pequefiisima particula.-
El poeta se lamenta por una gran figura heroica no sglamente por el
simple hecho de ,que fracaso en una empresa militar; el lamenta el -
fracaso de un simbolo nacional, porgue su fracaso fue el fracaso --
de su pueblo y esta tragedia naclonal, se proyectard a través de ca
si un milenio. Al morir, Gelu todav1a tlane esperanza de que sera
vengado, y de que su fracaso, un dia, serd convertido en la victo--
ria de su pueblo martirizado.

En "Flacidri potolite" (Ilamas tranquilas) encontramos un po
co de menos dolor. Aqui el poeta logra presentar mediante una so--
briedad digna de admlra01on. una verdadera alma'que sube al monte -
calvario de la vida. EL alma del personaje esta llena de pesadum—-
bre, de deseos que no se pueden cumplir. Alejado de la alegrla y -
extrafiado por el mundo, este personaje estid condenado a morir solo
¥ sin carirfio. Aqul se trata del alma de un anciano que errd su vida
entera, y ahora, de vuelta a su pueblo nativo, averigua de otro an-
ciano que todos los suyos ya fallecieron. El aspecto de este hom-~
bre, su palabra tranquila y triste, sus gestos vacilantes, compren-
den y comprueban una verdadera inspiracidn y es de una rara energila
intuitiva.

Ia balada, tiene lagunas, que han sido rellenadas posterior
mente y que hacen la idea pesada, Ademas, tiene partes un poco con
fusas que la oscurecen y le debilitan el poder de impresionar. Sin
embargo, las bellezas parciales detienen al lector involuntariamen-
te. En esta estrofa, se perfila bien la silueta del anciano rumbo
a su pueblo nativo:

"...Hace calor, Debido al largo camino, sus pier-
nas apenas lo soportan y el pueblo queda lejos to
davia. Tiene hambre y sed y es flaco porque es -
Vleaoco Mo+

(Estrofa I, vv, 1=5)

Mas tarde, al encontrar otro anciano, su conversacién revela
un lenguaje muy pintoresco y natural y pinta un estado animico cla-
ro y bien trazado;

"...Después de un plazo, el preguntd, mirando des-
de el cerro al azar. ~ ', Falta mucho hasta llegar
al pueblo? No quiero molestarle, pregunto porque
soy un viajero...Cuando uno es joven, el cerro le
varece una campifia...pero para los viejos, es un

Si'n mAnile cui e schparea?/Nu'i piept s¥-le'nchid¥ chrarea?Nu'i
braf de voinic, sh'i abati?..,"

+ "E cald. De drum fndelungat / Picioarele de-abia'l mai tin,/ $i'i
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camino forsozo'. Tl extranjero empezd otra vez

la conversacién vacilante y rarz, clavando sus

ojos en el suelo: - 'Yo recorri estos lugares,

vero hace muchos afios desde entonces' - 'Aun co

nozco a algunos hombre...a Juan de Ana..." +
(Bstrofas V-VII, vv. 21-39)

La conversacidén continua entre los dos ancianos, hasta que
el viajero everigua lo que quiere.

Ias Wltimas ocho estrofas (desde la 289 a la 359 ) Indican
que el anciano no tiene para gque volverse a su pueblo natal, y con
el alma anonadada de tristeza, recuerdos tiernos y por la pesadum-
bre de los tiempos gjue no regresan, mira desde lejos la region tan
conocida. Esta parte del poema es de un lirismo calido, nenetran-
te, encantador y muy apropiado para presentar la impresion que el
peoetz busca.

¥l anciano se levanta del suelo, y mira hacia la cumbre --
del cerro con ojos curiosos de nifio y se pone triste. Se acgerda -
de la carrera, de la roca que le ofrecia amparo cuando llovia, y -
le parece cue soplaba el mismo viento, y yue nada ha cambiado. No
ve su aldea, pero la imagina melancolicamente y se acuerda de los
dias de su nifiez; a su madre y a sus muertos., El pensamiento y -
las memorigs lo igpulsan y lo llaman para ver de nuevo la aldga, -
pero todavia habria que subir. Se detiene, y se oregunta, que po-
dria bugcar alla: lo que €] quiso averiguar, ya lo sabe. T0s su--
yos estan muertos y el esta abandonado; y de esta manera se deja a
la voluntad de la suerte, Al fin, busca su baculo nor la yerba vy
sale regresandc por el mismo camino ya recorrido. Ia noche otorial
se acercaba y los gritos de los tordos se olian en el aire. El se -
alejaba poco a poco de su aldea, triste y con los ojos llenos de -
lagrimas, impulsado por el pensamiento que lo llewvarz z morir en--
tre los extranjeros.

En el poema se habla de un "cuchillo" gue lo 1levd consigo
cuarenta afios, el cual se le cayo en el pozo donde se detuvo para
beber un poco de agua. El asuntc es un poco confuso porgue ng se
sabe exactamente si el instrumento tenfa algo que ver con algun se
ereto ligado a un crimen, o no, Y tampoco se sabe a que enemigo -
alude el poeta en el curso del poema. Y entonces surge una pregun
ta: ses esto el motivo de su destierro? Para saber esto, faltan -
las motivaciones de los sentimientos y de las situaciones; por eso,
el poema no puede producir en el lector la emocion estetica.

cale pand'n sat!/El e fl¥mAnd si e'nsetat/§i'i slab,ci e batran.
+ ", Intr'un tArziu el a'ntrebat,/Privind asa pe deal, rizlet:/

-'De parte'i pAni'n sat?/ SA nu v& fie cu binat:/Intreb, ci sunt
drume}'.../—'Cénd e§ti voinie, ji-e dealu'ntins/ Ca gesul ici,.,
dar péntru noi/ E drum cu dinadins,'/ Si-au stat thecuti, ci i-a
cuprine/ O Jjale pe-amAndoi./$i iaragi a'nceput cuvdnt/Streinul,
tremurat si rar,/Uitlndu-se'n péméni:/—'&m mai umblat pe-aici...
dar sunt/imar de ani, amar!/?tiam $i oameni...JIon al Anei..."
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Hacemnos caso omiso de las demés’baladas de Cosbuc, porcue en
ellas se refleja la misma debilidad. Solo queremos mencicnar los -
titulos de algunas: "Costea" (Constantino), "Teotolinda", "Rodovica"
"feas riu" (Hora mala), "La logodnﬁ" (Fn el aflanzaﬁlento), "Cornul"
(Ta trompeta), etc. Bxcepcidn a esta regla son las sifuient~s obras
1mrortant151mas' "Trei, Doamne, gi to}i trei”, "Moartes lui Fulger”
"Hunta Zamfirei" e "Ideal", gue es la menos 1o~rada.

tnteriormente, habiamos notado, sélo de paso, el objeto y el
sentimiento en el poema "Trei, Doamne, si toti trei", ahora vamos a
ver mAs de cerca el valor artistico de la balada, con el cual Cogbuc
versigue un oroceso psicologico hasta un pleno desarrollo.

Al rededor de 1922, empezd en un circulo literario de Buca--
rest, una critica severa contra Cogbuc, y una severa revisién de --
obras literarias. Durante esta campafia, Cogbuc fue acusado "que es-
ta obra no era original, sino due es una obra retrabajada conc1enzu-
damente, una traduccidén no confesada del poema aleman, "An Anfrag’ -
(Ia pregunta) de Carlos Stieler, que fue escrito en dialecto bavarez
<] 1nsp1rada en la guerra franco-vrusiana de 1879", )egun el eritico
Fugenio Lov1neucu, "la obra de Coybuc es inferior al original. (24) A
continuacidn, el mismo critico manifiesta que "este maestro (Cogbuc)
amplifica y dlluye el elemento patético concentrado de la balada de-
bido a su facilidad para versificar. (25)

Contra este critico se alzo la Dra. Marinescu, con las si=-
guientes afirmaciones: 1) ni un sélo momento del peguefio drama de --
de Stieler falta en la balada de Cogbuc, pero, 2) mientras "An An---
frag" no es mas que el embridn de una balada, la materia bruta, ---
"Trei, Doamne, si to}i trei" transforma ese materia en una creacicn
que Co§buc eleva al rango de obra de arte. (26

Al dar una ojeada sobre la balada alemana, notaremos que ==
Stieler presenta y divide el hecho dramdtico en tres etavas: a) un --
campesino tiene tres hijos en la fuerra, de los cuiles no tiene nin-
fguna noticia, y vor eso se va al cuartel para preguntar por ellos; -
b) averigua alld que todos estan miertos; ¢) de alld sin decir una -
o2labra, sale y se sienta en el escalon del cuartel un largo rato, y
luego exclama: "Tres hijos y -todos los tres".

El interés en la balada de Stieler noc estd ni en el aconteci
riento, norque este es demasiado reducido y no presenta ninguna ten --
sidn que pudiera llamar la atencidn o la curiosidad, y tampoco pre--
senta un desenlace que dlera'una soluclon al nroblema 0o a la situa--
01oni tampoco resta el interés en el analisis anlmlco, en el elemen=-
to lirico que podriamos buscar con Justlflcaclon en la balada, nor--
aue este elemento no existe como realidad palpable. Los vocos ges--
tos manifestadgs por el anciano padre en el poema de Stieler, apenas
bosquejados, sélo nos ayuda a deducir ,su dolor, y nc a verlo y sen--
tirlo como se requiere en una obra poética.

En cambio, en la balada de Cogbuc encontramos ademas el he--
cho un alma gue vive ante nosotros, de intensidad penetrante, un al-
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ma gque se agita, es concreta, que pasa por toda la gama del dolor,
de la 1ngulntud, a la preocupac1on y temor, luego a la esperanza y
vacilacion, para acabar en la destruccidn que entumece al ser huma
no.

Fstudiaremos la balada alemana, en su primer momento, nara
ver e ilustrar las diferencias gque hay entre esa ¥ la rumana, La -
balada alemana fue traducida al rumano y apa recié en la revists -
"Sbugdtorul" Afie I, No. 1, pagina 16, 1919, sin embargo, al »ie de
la pagina presentamos el texto en aleman:

"essUn campesino que tenia tres hijos en la guerra,
¥y no recibla noticias se va a Munchen para pregun--
tar por ellos en el cuartel..." +

Pese a nuestra buena voluntad, en esta estrofa no se nos -
revela nada nas gque una informacidn gue vudiera sacarse de cualauier
perzodlco con noticas bélicas,

Por otro lado, Cogbuc trata este mismo momento o idea en -
no menos de cinco estrofas, y ademis, adapta la idea a la guerra -
rumana de la  independencia de 1877-78. El poeta rumano no sueda -
satisfecho sdlo con informarnos o ponernos al corriente de los he-
chos, sino que toma en consideracion inmediatamente el elemento --
primordial, el sentimiento, gque el estado de cosas despierta en el
padre rumano. Paulatinamente, motivado y plastico, presentando --
1magenes vivas y a veces intensas, Co§buc nos da primeroc la impre-~
sidén inicial que le causa &l padre la’'salida de sus hijos a la gue
rra:

", ..El tenia tres hijos tambien, y salleron todos de
ung vez al campamento ivobre padre! |que preocupa —-
cidn v temores tenia cuando pensaba qué pesada es la
guerra. uno no puede pensar en la miertel..." ++

El tlempo pasd lentamente, y se anuncid que la bandera del
turco se rendia; los rumanos acabaron con la guerra porque lucha--
ron furiosamente. TLos periddicos informaban al publlco aue se da-
ba la orden de regresar a todos los soldadoa gue habian 1nFresado
en el ejército el verano pasado. Los jovenes regresaban uno tras
otro en la aldea, pero los tres hijos se demoraban. Ia esperanza
de verlos otra vez, le llenaba los ojos con lagrimas de alegrla la
impaciencia lo agitaba y la demora le filtraba en el corgzon una -
duda. Para presentdrnoslo el poeta busca y logra las imagenes mas
adecuadas.

+ "A Bauer hat drei Buab im Feld,/ Sie lassen goar nix horn,/
Jetzt is or halt nach Minka'nein,/Zun Fragen in d4° Kasern...".
++ "Avea gi dansul trei iec1or1,/ i i-au plecat to}i trei deodatd/
la tabdrd, sirmanul tatd!/Ce griji pe dinsul, ce fiori,/Cand se

gindea ci'i greu sboinl s/ N'ai timp sA 51m§1 cA mori..."
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", ,.Llorando de alegria por que iba a verlos de
nuevo, se sentaba en el umbral durante el dfa o
salia vor la calle y med{a el horizonte con los
ojos:_;Y ellos no venian! Desoues de un rato ge
mla comno si fuera molestado por un rensaniento.
o

(istrofa IV, vv. 19=24)

Este momento contiene un andlisis psicolégico absolutamente

necesario para la incorporacidn del sentimiento fundamental, porque
el nos da la medida del gran amor del padre y su deseo de ver otra
vez a sus hijos.

La duda y la desesperacidén dominaban su alma agitada:

"...la calida esperanza disminuia en €1, tanto -
cuanto le crecia el frio pensamiento.'Preguntaba
a todos por sus hijos, pero nadie sabia decirle
algo de ellos. Luego va al cuartel para averi--
guar lo que deseaba,.." ++

(Rstrofa V, vv. 25-30)

Al pasar al momento segundo, tanto el padre de la balada de

Stieler como el de la de Cogbuc, al llegar al cuartel, preguntan lo
mismo, ¥y reciben las mismas contestzciones. lNo obstante, en Stie--

ler encontramos nociones frias y abstractas; en Cogbuc, en cambio,-
situaciones vivas por medio de imagenes; aqui esti la estrofa de --
Stieler:

"L eué tal mi Antonio? habia preguntado, porque
a é1 le tenfa mds carifio que a los demgs y por --
eso quiso averiguar primero, porque a elrlo consi
deraba mas valioso de todos, "“Oh, Dios mio, nol! -
¢ ¥y nuestro Juan? - 'El cayo en Sedan junto con -
dieciseis de sus compafieros'.- ;Y Sepp? - 'El ya-
ce enOrléans,',,." +++
(Estrofas II, III, vv. 5-12)

R

"...Plﬁngﬁnd/ De drag cX are s'i revad4,/Sta ziua'n prag,iegea
pe stradd/Cu ochii zarea mésurénd,/§i nu veneau! $i dintr'o
vreme/ Gemea, bAtut d'un gind.

N4dejdea caldA'n el slibea,/Pe cht cregtea de rece gindul./

El a'ntrebat pe toji d'a réndul,/ Dar nimeni gtire nu'i gtia./
El pleacd'n urmi la cazarmi/ SA afle ce dorea..."

"...'Wie geht's main Toni?' hat er gfragt,/Den mag er halt von
allen,/ Da schaugens nach und sagens ihm: 'Der is Worth drin
gsallen!'-/ '0 mein Gott, nei! - und unser Hans?' - 'Der is mit
siebez'g Mann/ Bei Sedan Gfallen.'- Und der Sepp? - 'Der liegt
bei Orleans'..."
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A pesar de que en la traduccidn se pierde la poca brillan--
tez que tiene el original, no hay mucha esencia poetlca en estos --
versos. En cambio, Co§buc intensifica esta informacidn, la ilumina
v la colorea mediante imagenes que tienen un gran sentido emocional;

"..+El viejo cabo lo recibe: ;Qué tal Rodolfo? pre-
gunto, quiere averiguar primerg por Rodolfo porgue
a é1 le tenia mas carifio: jEst2 muerto! Bl cayd -
en Plevna entre los de las primeras filasl..." +

(Bstrofa VI, vv. 31-36)

Al averiguar la muerte del primer hijo, el padre alemdn ex-
clama 31mplemente, "O, mein Gott, neil". In cambio Cogbuc insiste
muchg mas agquil y nos revela que "este hijo, Rodolfo, es a quien ama
ba mas" (elemento que se encuentra tumbién en Stieler) nos vresentz
el estado de animo entero del personaje, una consecuencia natural -
de la agitacidn nue perdura y de la duda que lo atormenta:

", ..ij0h, pobre hombre! jentia desde hacia mucho -~
tiempo que Rodolfo habia fallecido, pero cuando hoy
lo supo exactamente se suedd estupefacto ¥y no lo po
dia creer, ;QJué se le muriere Rodolfo! Wo podia en=
tender esta cosa. jMalditoc seas brazo enemigol! Y

que tal nuestro Jorge?' - | Yace bajo la tierra y -
la cruz, padrzcitoyde un golpe en el pecho por un -
yatagan" - ';Y el pobre Mircea?' -~ 'Mircea tanbién
cayé en los valles de SmArdan'..." ++

(Estrofas VI-VIII, vv. 37-48)

Fl pobre ancianc recibe golpe tras golpe sin misericordia.
En la nroxlma estrofa, Stieler nos muestra cérno reacciona su héroe
después de recibir las fatalss noticias:

".e.Bl anciano no dice palabra, szle y s2 apoya en -
un rovnero, en una silla, en la nuerta, en una escale
ra y guiere descansar Wl POCO..." +++

(Bstrofa IV, vv. 13-16)

+ ",..C8prarul vechi fiiese'n prag./'Ce'mi face Radu?' el intrea
b4,/ De Radu'i este mai de grabd,/ C& Radu'i este cel mai drag/
'P mort! El a cazut la Plevna/ In cel dinthi sirag!..."”

++  "...0, bietul om} De mult 51m§ea/ C& Radu'i dis de pe-ast¥ lu-
me,/Dar astizi, cAnd stia anuze, / E sta nfuc si nu credea./
S¥'i moar4 Radul Acedt Tucru/ Bl mu'l infelegeal" /ﬁ]*gtnm re
tine, brag dugmani - *Dar Geor£e~al nostru cum o duce?' - '3ub
glie, taic3, §i sub cruce,/ILovit in piept d'un istagan! - Dar
bletul Mircea?"' -~ 'lMort si Mircea/ Prin vi3i pe la SmArdan. ..

+++ "...Der Alte aagt koa Wort wund gent./ Fr hebt sich an am Kasten
Am 3tuhl, am Tlrg'schoss, an der Steigm, / ®r muass & weni
rasten..."
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osta impresién noTr mAS impgrcial gue uno sea, es artistica-

neiie pobre, Cosbgc no se limita solo a esto, su sentido artistico
le indica nue azul se encuentra el climax de la balada, y por eso -
desarrolla ampliazente esta situacion.

Para poner en relisve con maxima intensidad el sufrimiento

del almua del padre desventurado, Cogbue no hace un analisis psicold
gico sino nue mediante algunas imagenes plasticas, presenta los --
efectos, la manifestacion exterior de la inguietud interior; gra --
cias a este procedimiento, logra producir impresiones mas fuertes:

"..+.El no dijo ni una palabra, con la cabeza sobre
el pecho, como si fuera una estatua, o como un Crisg
to clavado en la cruz, fijo sus miradas en el suelo
le varecia ver ante é1 tres muertos en una tumba. -
Con Daso vacilante, y con los ojos desorbitados, se
alejo giiendo, y al tumbalearse en la escalinata,-
llamaba a sus hijos, y se apoyaba con la mano en --
las varedes. lNo sentia si estaba muerto o vivo, no
tenia fuerzas para sentirse, y necesitaba descansar
co." +

(Bstrofas IX, XI, vv. 49-63)
Ja conclusién de la balada de Stieler es asi:

“.ee%l anciano se sienta en un escaldén en frente de
la casa y con el sombrero en la mano se olvido de to
do, Frente a el pasaban millares de gentes y cente~
nares de carrozas, £l padre se quedo alla un largo
plazo...jTres hijos y todos los tresl..." ++
Bstrofas V, VI, vv. 17-24)

Ninguno de los aspecios del anciano representa la desespera

cidn, £l hecho de cue el padre se quede con el sombrero en la mano

no comunica ningdn estade animico, y si "el olvidarse de todo" podia
decirse que tambien se olvida de sus hijosj las gentes y las carro-
zas que pasan por la calle, estan un poco metidas en el cuadrg sin
alsun arreglo ni proposito, voraue el poeta no establece ningin vig
culo inmedizto entre ellas y un estado enimico. &l verso, "El pa--
dre se guedo alla un largo plazo" es pobre en contenido emocional y
la exclamacion ;Tres hijos y todos los tres! sigue sin la prepara--

cibén necesaria para aducir el efecto esperado.

+4

"...EL n'a mai zis nici un cuvdnt ; Cu fruntea'n piept,ca o statuie
Ca un Cristos bitut in cuie,/Tinea privirile'n pimint,/Phrea ci ve
de dinainte'i /Trei morji intr'un mormfint./Cu pasul slab, cu ochil
beti/El a plecat,gemfnd p'afard,/§i'mpleticindu-se ne scar#,/Chema
ve nume ne blieti. /i se proptea de slab, sArmanul,/Cu mhna de nX
reti./Nu se simjea de'i mort ori treaz./li'avea puteri si se simye:
ase¥;/Hl trebuia si s'odihneascd..,"

".eoDrunt auf der Staffel vorn Haus/Da is er niederg' sessen,/ Er
halt sein Hut no in der Hand/Fr hat auf alle vergessen./Is gengant
wohl viel tausend Leut,/Viel hundert Wagen vor bei,/Der Fader sitzt
no allweil dort:/'Drei Baubn und - alle dreil".
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Coghue, desnués de aue nos'nrasenta al anciano, anlastzdo -
por el dolor, tanto fisico comio anirico, sirue rresentzndolo hajio -
el peso del dolor mas acentuado e intenso y vrogresiveo, hasta ue -
llera al entumecimisntc. Le exnresion runana "Irnietrit de Adurere"
(paralizado de dolor) que brota de ,una vrofunda nﬂnetrgcién i2l 2l=-
ma humana, no habia encontrado jamas una'ilustracién mng rerfecia,
que en las Ultimas estrofas de esta poesia. (27)

®1l tiempo vasa y el vadre no se da cuenta de nada:

"...Se sentd en una viedra al lado del camino bajo
una empalizada y con las mejillas enterradas en --
las valmas de las manos. AllZa se quedd nerdido ¥y
olvidado. 3ran las doce de un dia de verzno, y el
sol camiraba hacia el ocaso, luego se muso, y el -
pobre hombre se encontraba todavia alla como si 2s
tuviera muerto..."+ -
(Ustrofa XI, XII, vv. £4-78)

# .
A vesar de todo ésto, en derredor de el, brotzba la vida

", ..Pasaban hombres, mujeres y carrozas en la calle
"t

. ve

»

(Rstrofa XIII, vv. 73-74)

Desvertado de este yerrible letargo, 10(11ama a la realidnd
un des- ile de soldados, la unica cosa que todavia lo impresicnaba,-
B & L’ " = .

naralizacion de la desesperanza., son soldados como sus hi--

en esa ;
jos, §~ahora tedo el dolor, toda la descsverzcién gue estaban ence-
rrados en su alma entumecida, brotan sin detenerse:

“,..Y entonces los mird desvertando, se llevd lcs

pufios a las sienes (y dijo) iTres, Ssfior, y todos

los tresl..."+++

(Zstrofa XI1I, vv., 76-78)
"

%1 despertar y la exclmacién del anciano, as{ como estdn vre
sentados en la balada rumana, cumplen con la motivacién, Ahi se no-—
ta que Cojbuc venetro verdaderamente en el alma de su heroe y loerd
nediante a%gunos gestos ircorporados en imagsnes descrivtivas nin--
tarnos artis;ticamente la figura del anciano y su alma agiiada, con
toda la realidad de la vida.

+ ", ..Pe-c piatri'n drum sub un z4plaz/S'a vus, inmormAntind in
palme'i /$1¥bitul sHu obraz./ji-a stat aga, vierdut gi dus./"ra'n
amiazi $i'n miez de vark/$i soarele-a schzut sovre searX,/$i'n ur
m¥ soarelr:a apus,/Iar bietul om sta tot acolo/Ca mort,precum
s'a pus...'

++ ",,.Treceau birbaji, treceau femei,/$i uruiau tr8suri pe strad®."

44+ .. §i-ptunci de%gept privi la egi/ 1'gi duse pumnii strins pe
tample:/ 'Trei, amne, §i tc?i treil'.
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Aungue inspirada, solo en su tema, en la balada de Stieler,
la ,de Cogbuc es una creacidn original ,en cuanto a su realizacion --
poetica. El anciano de Cogbuc, despuc* de leer el poema, nos sigue
un largo pleazo; €1 es para nosotros un alma existente, un ser huma-
no conocido, de cuyo dolor participamos plenamente.

Para concluir la investigacion sobre este poema, vamos a in
dlcar algunas fallas que encontramos en la balada, Comgarando a --
buc consigo mismo, como artista y maestro de la poesia rumana, =
iaremos que la forma en la cual 1ncornora el concepto es 1nfer1§&
en este poema si consideramos su maestria formal a otras obras.
expresidn a veces no es natural ni es pontanea' es forzada, no flux?
la frase es amorfa, y carente de simetr{fa. Ia estrofa segunda, Qd !
plird con esta obsgrvacxon. Tuego hay inversiones que son 1napr
pladas, la expresion no tiene la facilidad y la armonia de una ﬁa--
rracién natural.

Iuego en la estrofa quinta, la repeticion es un poco e
rada, sin que se busque el efecto dado, como ocurre con el pr/osc”
bre versonal "el" en los versos tercero y guinto y luego se 1
inconsecuencia de los tiempos verbales.

Admitimos todas estas observaciones; sin embargo, (o7l
nabla sido estudiado desde el punto de vista estilistico y S€oin las
mis recientes normas. Fn este poema se nota con frecuencia ey HEa =
aue hace Cogbuc del "encabalgamlento", un recurso que aparece miohag
veces en toda sy poesia., Ia afirmacion de la Dra. Marineseu ql,, __
"1a versificacidn de Cogbuc, a veces, llega a ser ruidosa e im,jge -
el ritmo de la conversacidén, cuyas fraees, corta el verso allf ., ..
donde el vinculo entre las palabras esta mds apuntado" no se Iyede -
aceptar en este caso como valida. Al conirario, la continuac.gp que
pasa de un verso a otro, es necesaria para gumentar el efecto ge las
imagenes, Hay versos gue cortan la expresidén, sin embargo, es+te me-
todo lo emplea Cogbuc para darle mas naturaleza al dialogo y ro 1o -
hace de otro modo.

En la Ultima estrofa, la plasticidad y el arte de Cogbuc se
ponen de manlfle to y los versgos 11egan a ser mas lapidariosy, mas --
simétricos, mas naturales Y mas anmonlcos. L pesar de estas. manchas
la valada, especialmente en su fondo, esta bien lograda.

Con la balada "Moartea lui Pulger", salimos de las “jaladas -
sencillas: y aunque el término no se usa, entramos en el estudio de
las baladas complejas, es decir, que en ellas se trata ademas del —-
sentimiento fundamental concebido con la ayuda de un aconitecimiento
dado, el poeta intenta darnos también algunos ,aspectos de la vida --
del pueblo rumano, en momentos de dese5peraclon, sus tre.diciones y -
sus costumbres en tales circunstancias. (28) En el caso actual, se
tema de la muerte, y ademas, del reflejo que puede tener -
Ima y el pensamiento de los diferentes perscnajes. Aqul se
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ensaya dar a la balada un soporte filoséfico.

Al leer el voema, notamos qgue se divide en dos nlanos

e'\..

orimero es lirico-descrintivo, en el cual, el naestro de la poaﬁza

rumana, brilla con esplendor; en el segundo, en donde se forn

concevnto ?1losof100; o mejor dicho, en donde hay un contraste enire

iR U -

dos conceptos filosoficos, creemos que el noeta no alcanza el obje-

(4
to deseado, es decir, no logra una creaci .on artistica.

Bl poema se

compone de cuarenta estrofas de seis versos, el sexto es sinconado,
de ocho y cuatro silabas, respectivamente y metro ydmbico. El conte
nido es el siguiente:

estados animicos en =sta balada, la presenta vor la manii:stac

exterior de los sentimientos. ITa imagen acompafia e ilumina en to--

" Fulger, hijo de un rey, fue muerto en la suerra,.
Un mensajerc lo trae al palacio de sus padres, ¥y,
a la vista del cuerpo sin alientc, el pzdre y 1la
madre, se llenan de desesperacidn. Ia ceremonia
religiosa del sepelio se desarrolla segun el rito
cristiano, y en este caso, segin el rito runano-
ortodoxo o rumano-catolico",

La primera estrofa es de una fuerte plasticidad:

".eehAl correr del sauro, un mensajero ararece con

las riendas entre los dientes y la cabeza desnuda;

crece en el horizonte, y el horizonte anenas lo -
contiene, mientras una tandada de cuervos lo per-
siguen crascitando..."+

(Bstrofa I, vv. 1-6)

Para describir esta escena, Cogbuc escore y yuxtaore riros
que gracias a su contrates de sentido producen un efecte inesnserado:

"...El 1leva al rey un mensaje desde el camno v -
trae escondido bajo mantas gue gotean lluvia, al
mejor de los héroes. Ista muestra de la muerra -
basta jPulger nuerto! jcaido en tierra thran}erﬂ
¥y fulminado por un brazo enemigol! 3u bello iraje
es blanco como €l argento, vero la t2la estd roja

de sangre y el pecho desnudo, lleno de lqnaas... 44

(Estrofas II, III, vv. 7-1&8)

La n“ofunﬁldad a la cual penetra Cogbuc para analizar 10% -

++

on-—

"In goana roibului un sol,/Cu frAu'n dinti j*'n capul gol /Péqg

re, cregte'n zdri venind, /$i zdrile de-abia

corbll cronc¥nind/ ﬁlearsa gtod e, ."

".seB1 duce regelui rfisvuns,/Din tabliri, Si fin e—‘scunﬂ/,ub

1 currind/3i'n

urma’'i

straiul plcurﬁnd de ploi/Pe cel mai bun dintre er01-/ AtEta semn
de la risboi /Sl -a feost de-aﬂuns./}e Tulger mort! Pe’un mn)
Jar

IL'a fulgerat un brat hain! /De-argint e alb frumosu'i port
de sfnge'i alb tort/ ;1 nientul gol al celui mort/
ci e plin,

ro
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das partes el brote espiritual. [l dolor masculino del rey yue se
nuada "con los pulios apretados de dolor”, en una antitesis con el -
de la wadre:

", +.Fl vobre rey! cuindo lo vid apenas lo reconocid,
y 1leno de terror dio un paso atras rumorosanente y
se guedo con los vuiios apretados y sin voz como si -
fuera un perdido..." +

(Bstrofa IV, vv., 19-24)

El cuadro del terror y del dolor es vivo y fuerte, frente -
al golpe brutal ineswerado, no puede creer lo ocurrido y se nregun-
ta y se agita lleno de dudas:

".eeiQué se le muera Pulger? Puede uno despedazar a
un valiente que se atrevia a2 alzar la derecha de --
hierro para recoger el rayo desde el cielo? iComo -
desapareceran los villanos, si los buenos desapare-
cen asif..."++

(estrofa V, vv., 25-30)

Parece gue las bases del mundo se conmueven si Fulger ya no
existe:

"...;Pero mafiana existiran la tierra y las demds co-
s28? Cuando no podras mirar Jamas a tu bello hijo,la
replica de ti, jPor el amor de quien puesde uno vivir
tu '58,1’1-301'7 sa. s

(Estrofa VI, vv., 31=36)

El estado y asvecto de la reina estd presentado ain con mis
plasticidad. Adenes de ser madre, y como mujer, no vuede dominar -
su alma, ¥ su dolgr domina todo su ser y se deshace en el tormento
de la desesneracion: desata sus cabe?los, rompe sus vestidos, corre
por las antecamaras del palacio, llenandolas con llanto y maldicio-
nes:

M. esiY la reina! jAlma desoladal anda con los ca?ellos
blancos deshechos corriendo por los amplios vestibulos

+ ",..5%rmanul crai! Cénd 1'a vizut/$i clnd de-abia 1'a cunoscut,/
Cu vuiet s'a izbit un pas/ De spaimd'n 1l#turi gi-a r¥mas/Cu punm
nii strfngi, fAr4 de glas,/Ca un pierdut...” -

++ ",.,58'i moar¥ Pulger? Poti sfirma/ $i ve-un voinic ce cuteza
S4 nalfe dreapta lui de fier/ S& rcrind4 fulgerul din cer?/ Cum
pier migeii, dach pier/ Cei buni asa%..."

+++ ", Dar mAne va mai fi pAmant?/ Mal fi-vor toate cBte sant?/
C&nd n'ai de-acum s¥ mai privggti/ Pe cel frumos, cum ?nsuti
esti,/ De aragul cui si mai trdiesti,/ Tu soare sf4nt?..."
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rritando y maldiciendo, y tode el palacic sonaba
del llanto terrible. Estd muy debhil de tanto --
cansancio y dolor y sus ojos serenos estan derre
tidos de tanto grito, y la voz apagada y la cara -
horadada y toda su vestimenta rasgada nor su pro
pia mano..."+

(BEstrofas VII, VIII, vv. 37-L8)

Su 1llanto tisne acentos ora violentos, ora cdlidos y suaves
sero de una fuerza emotiva nenetrante:

"...5Po€ qué puede llorar mi corazdn @eyrimido? -
no dormia noches enteras para poder oir los alaza
nes trotando, para saltar de la cama y coxrer al
umbral para abrazarie..." ++

La desesperacién que Se apodera de ella en el Lonento de =--
abrazar el cuerpo muerto de su hijo, exige gue sea bajada en la tun
ba de una vez con el:

"eeoilio 1o aparte nadie de mis brazos! jquiero jue
me encierren en su tumba - ;Fulger, me dejas mo --
rir? ;Dejas a tus padres en llanto y anhelo? ; Oh,
llevalos contigo, tesoro preciose! jCh, llevalos,
oh, llevalos!l...”" +++

(Estrofa X, vv. 55-60)

Y en 2ste momento, parsce gue se oye una voz, la del narra-
dor que dice:

"...i0h madre, cudn débil eres! no tieues la voz de
la tempestad para llorar, ni manos de hierro para

+ "...Dar doamna! Suflet pustiiti/Cu pirul ald gi despletit/Prin
largi iatacuri alerga,/Cu hohot lung ea blistema,/Si tot palatul
plin era/De plfns cumnlit./Ia stat gi umblet slab¥ ce'il/Topiti
sunt ochii viorei/De atdta vaiet nentrerupt,/$i graiul stins
?i—obrazul supt/ $i tot vestmlntul doamnei rust/De mhna eil..."
'-'De dorul cui gl de-al cui drag,/Sa'mi plingd sufletul wri-
veag,/ I'ntreaga noapte nedormind,/C4 s'aud roibii tronotind,/
S¥ sar din pat, s'alerge in prag,/S54 te cuvrind!..."
+++ "...'Nu'l dau din braje nim&nu;:/Inchidegi-mé'n sroapa lui -/
MY lagi tu, Pulgere, si mor?/ Igi lagi pArinyii'n plfns si dor?
0, du'i cu tine, drag odor,/ 0 du'i, o du'il..."

+t
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romper el hierro, mares de lagrimas para llenar
los mares, y no eres fuego para poder darle ca-
10T e ee™*

(Bstrofa XI, vv. 61-66)

Maestro en el arte de incorporar un profundo sentido en una
imagen, la presentacidn del muerto en el féretro constituye un sim-
bole, porque la humildad de su actc indtil muestra que es en balde
el orgulle humano aue, al olvidar la muerte, menosprecia todo en el
mndo s

"...Y t acostumbrado 2 pelear, ahora estds tran
guile y apagado; no oyes las trompetas en los va
lles, no ves cério saltan anresuradamente tus sol
dados; te reliste de la muerte en las batallas, -
pero ella te vencid...'" ++

(Bstrofa XII, vv.67 - 72)

"n las siguientes cuatro estrofas se pone de manifiesto las
ostunbres runmanas del sepelio con las creencias antiguas de poner
sobre el pecho del difunto una rosca de trigo, en la mano derecha
una moneda para pagar la aduana al vasar la laguna Bstigia, velas
de cera, v su vestimenta con las armas que llevaba mientras vivid,
etoas

"eseS0bre el pecho te pusieron una rcsca de trigo
de un ario, ¥y en vez de una moneda de oro, un ce-
tro, y te hicieron velas de cera y en la temible
derecha, lz mano que lleves el escudo, un centavo.
Por donde pases con la velita iluminaras las sen-
das en la noche de la negra desolac10n- ¥y el cen-
tavo es el impuesto al cruzar el rio. Tendrds la
rosca de trigo como sustento por el camino cter-
no. Te pusicron en el féretro de plata armado --
completnmente para que alla en los cielos seas 1o
que sienpre Tuiste, para sue el cielo tiemble ba-
Jjo el paso pesado, cuandc seas llevado ante Dios,
Tos dngeles se gueden asombrados v sin aliento --
cuando vean tu figura de guerrero; y e* sol, cega
do nor el brillo de las armas, correrd atris ha-
cia el cste..."+++
(Bstrofas XIII-XVI, vv. 73-96)

+ "...Ah, mam¥, tu! Ce slabd esti! /N‘a1 glas de vifor, s¥ jelegti;/
Bty mini de fier, ca fier g frangi;/ N'ai miri de lacrimi, mﬁrl
s4 plangi, /Nu egti de foc, la piept skl stringi, /S4'1 inc§1zn§-
ok o O

++ ",..81 tu, cel sore bAtai aprins,/scum egti potolit §1 stinse}/
N'auzi nici trfmbitile'n vii,/Mu vezi cum sar erfbitl ai t4i -/
RAideai de moarte prin bXtai,/Dar eca te-a'nvins..."

+++",,.Pe picpt colac de grfu de-un an/” 'n loc de galben buzdugan,/
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Siguen las condolencins del nueblo, el servicic finevre y -
el cortejo, nue se presenta en la segundz estrofa que citaremos, ¥
la cunl es de un e;ecto onoratepéyico vien 10ﬂr?do, que renroduce -
el roviriento, el ruido y la rultitud:

",..Y curndo estaban nor semultarlo, varecid que
todos los muertos resucitaban para llorzr a su -
amigo, tantas gentes habian venido pars lamentur
la muerte de un hijo del erﬂequcr. Hileras de
sacerdotes incensaban, leian letanias, y habia -
tariidos de campanas, y llante y tristeza, y sol-
dados en filas, y paso de caballos, y cancille--
res e nijos de reyes y gente ordinaria..." +
(Wstrofas XV, XVI, vv, 97-108)

n la estrofa siguiente, la escena esta colocada al borde de
la tumba abierta que esvera a su victima; la madre gime llena de do
lor, maldice y s2 agita tumultuosamente, nerc en el morento en sue
trata de dejarse caer en la tumba tras su hijo amado, el poeta la -
nons a f11osofar, v aqul esta el punto débil de la gbra, /nlastada
por el dolor, ella empieza a arrojar su desesveracidn contre Dios,-
nor oué vermitid aque tal muerte ocurriera y al fin, tencmos el aro-
geo del dolor, cuando con las miradas perdidas, vuelta loca vor el
dolor, no ve a nadie, no comprende nada, y en este estado, trazta de
ver qué ocurre en derredor de ella, Iuego empieza a reir norgue ve
"un mundo entero de locos llorzndo frente a una tumba". 'n esta es
cena dranitica, Yy traplca al mlsno,tlemro, encontramos acentos gue
sélo un vrofundo conocedor del espiritu humano nudo nresentar con -
tan imaresionante vigor:

7elii de cear¥ fi-au fHcut /In dreanta cea fXr¥% temut,/ Si'n
mina care poarth scut/Ti-au pus un ban, /Cu fdclioara ne-unde tre
ei,/Dai zare negrelor boteci/In noaptea nesrului nustlu,/Tar
banu'i vamd neste rfu./Merinde ai colac de grédu/Pe-un irum de
veci,/$i'ntriun cosciug de-argint te-au pus/Devlin armat, ca'n
ceruri sus/S& fii intreg ce-ai fost mereu,/aﬁ trumure sub nasu’
ti greu/flbastrul cer, la Dumnezeu/CAnd vei fi dus./i'ir raji pi

de rdsuflet goi,/Viz8ndu'{i chipul de risboi/s¥ steie inFerii’
nlemnit; §i orb de-al armélor sclipit, /S'alerge soarele'rarci/
anre PASEPI LY., "

+ "...lar clnd a fost la'nmormintat/ Toii nor}11 parc¥ s'au sculat/
aa'gl plAns% ve ortacul lor,/ !“a era de mult ponor/ Venit sX
plAngi pe-un fecior/ De impérat i popi, girag, cﬁdP]nljand/
Ceteau ectenii de comfnd - 31 cl vote, §i plans $i va I gl—
ogtenii'n gir, gi pas de cal 7 $i sfetnlcl gi feciori de cral 7
%1 nat de rénd..."”
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" ..7a nobre madre! como gemia v maldecin y sritaba
¥y ze Qf'tach b g tqndo de dejarse caer en la turba.

"Ta habian oerﬁmﬁo ar: siemcre! ;& mi tanmbién me -
Tue eserito a des ‘ert~,ae del suero de mi mundo 1lo
rando , (.ué rastro dejan los Talconcs en su vuelc ¥y
log nesczios en el agua? 31 uno fuera tan grande ¥y
noderoso como los montes, o tan ve ueflo como wn ma-

fio, tento mi sanda come la de los demds, no ulfnlfi
ca nada. TPorau: todo lo sue uno oq y maede ser, es
anvarisncia. 51 mueres tarde o t reno, si mueres -

re‘leto o hambriento, s lo m*sﬂo, Y POCO & COCO, =
uno tras otro, todos morirdn. ;Yo quiero quedarme -
con Mulegery (0h, 7os, seior injusto me has perse--
~1ido constantenente en mi vida, onv1d1ando mi suer
te! jEres un na ﬂgno, eres un pagano! glara qué --<
creer ahore en ti1i? “rente a todos tienes el mismo -
eamino, buenos o malos la misma tumba =2srera a to--
dos. lindie es un diablo ¥ nadie un santo: la fe es
una ola, el amor, un viento, ¥ la vida un rumo..."+

(Bstrofas XVII-XXIII, vv. 109=138)

Aaud Cogbuc nos nresenta la actitud del »ueblo ruwmrano fren-
te a la mmerte,” Cuando la reina, llegaba al raroxismo, ¥y al levan-
tar 1a voz contra Dios (la fe es una ola, el amor, un viento, vy la
vida, rumo), el rueblo atemorizado de estas palabras, se gueda »ro-
fundiarente nonetrﬂfo de piedad vor ella, por el =ecado cue comete.
Iste tire de filosofia tiene su lucar ,baio otras circunstancias, ve
ro no en tal semento, cuwindo un corazén de madre, anlastaio “or el
jolor, esti en erizis de su violencia. Ta filosofia anarece tarde,
cuando ﬂl alma humana, agotiada por la desdicha, empieza 2 resiesmar
se, cuanlo el delor aunsue fuera bastante fuerte, calmd sus brotes,

'essi mi-sz biatal Cum zemea / $i tl8steria pi se izbea / 5%
sar'n yrcavd: ='2'au inchis / Pe’veeil lMi-a fost si pie 7cr15/
34 m# degtevt ﬁ]aﬂ”ﬂ 4 din vis,/ Din lumea meal!/ (e urm% las¥®
soimi'n seor° Ce urnmt UP“tli'n apa lor? / 5& Zii e3t munpii

o veinie,/ Ori cAt un ﬂumn sX fii de mic, / CXrarea mea §1-a
tuturcr / L tot nimic! / CX tot ce esti i tot ce wofi j-
rere'i tot dacX sccoyl - / De mori tArziu ori mori curéna,/

Je mori sAtul, ori mori fliAmAnd,/ Totuna e! §i rind ve rénd /
e ducem tofi ! / ™u vreau cu Fulger si rémin: /
Ah, Oumnezeu’ nedrent stipAn / M'a du minit triind mereu/
3i-a pisruit norccul meu ! / E, un_p gin gi Dumnezeu,
B phgan. / De ce s¥4 cred in El de-ac 2 ¥ In
faja, lui au toji wn drum, / Cri buni ori r#i, tot un
mormint! / w'i nimeni drac $i nimeni sfant! / Credinja’i
val, iubirea vint / $i viaja fuml..."

>
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v el ser hunano thnP el brio de rnirar su desventursa cara a cara, -
lcago oshta rebeldia hubiera silo mas us“o“iaii en asuel moriento na-
P extran ero cuya menic estuba clars ¥y fria, y rvo asreaialmante
vara la ~adra del difunto. il ocv“, al worsesuir su ildes, olvida
agtn lay fundssental sumgna ¥ posicol Ariea, (20)

Jesvuts de que la nadre doloross taliice
conseiero del nueblo, "viejo como 27 oty ¥

delor, trata de "ostr;r a la reina o ro tice He concerto
vida, uas bPLD"Q; stoico, inmdévil, frents = las cirewmshancd =)
venturadas. “asandese en 1n conviceidn fatulista, tan oﬂrucfﬂ“l*“i
ca del rusblo rumano, 81 exnresa su ereencis, iuoueOPwrtﬂnlﬂ nn 1 =
innertalidad nel alna (,J] ne egti muerto, vive eternaranrte, = std -
s6lo ido). (30)

Weiwa o 00 iecia era alro esnantoso! el mueblo ze pmu-

zaba apresuradasente nor niedad de ella v se uuﬂ”o 2t~
morizado, y sntonces, wi counssjero se acercd ¥ so Aetu-
vo frente a la Selora -1“3ﬂ1011. Ira coro un santo ci-
va figura insosira temor, a-onas oye cuindc lo llaman, -
era tan viejo como 21 tienpo, era cowo un acoy nacgiio
con el rundo en la misna hora y como la viva ‘c*>qLa i
nebre de otras énocas. Y buscendo avovo en su bicule
y anenas levantande las cejas, las palaras le salen --
lentumentes 'jguerida sobrinal lloras en balde, nos ijug
le la manara en cue te atornentgs, te avagas, y nos e
brantas los corazones - pero asi fue escrito, tu trist e
za nog duele Jas, y por eso Sefcra, t2 rogamos no llo-—
res mas..." +

(Bstrofas XCUIV=-0VIT, vv. 139-154)

M las 91wulentes tres estrofas, el anciano emriezz a Trrru
lar sus concestos filoséficos, contrastando el ontiris o contra e
vesimisro de la reina; de eqta manera muestra el concents ronorane
runano sobre la vida. La vida es caduca pero no vana voriun tiene
una alta misidn:

", .dNices humo? ih, no 27 ciarto, la guerra estd hecha
por los valientes! Ia vida es un deber peswidn, v 1os co
bardes se aterorizan de ella; ellos nuloron tener todo

sin luchar. g Para aué prefuntar, part <ué es la vida?
+ ".eegi-a fost minune ce sounea'/ Orivit sonorul crueci ficen/ o
mila ei, gi sta'nsrozit. / $i-atunci un sfetnic a venit / =it

fata doamnei s'a oorit,/ Pivind la ea. / Un sthnt de-=21 cd¥rmii
chin te temi, / Abia te—aaie chnd £ cremis/ “Mi+4v cn vremen
st4lo rdmas, / @hscut cu lumea intr'un ceas, / 1 oucedti wimd
raragtas / i1 altor vre‘l./ i sprijin -2 ftoia~ c4ting / 51 'neet
cu mana rljlcand / Spri ncenelz2, din rostu'i rar, / m a8 ruvir
tele r¥sar:/ - '.evoat¥ dragi! De'n zadar / Te vid rlAnedna,/
De cum te sbuciwti, tu te stinmi / 31 inima din noi o frAngi - /
‘e doare c'a fost seris aga, 4 ;Ee dori mai r¥u cu 'ﬂ’ﬁﬁ ta:/

Je-ncesa, doamn¥, te-am rura / 32 nu nmei h;infg‘..'
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Asi preguntan los villanos. Los buenos no tienen
tiermo para pensar en la muerte y en el lamento,-
norque el llanto fue inventado por los locos y -=-
por las mujeres..."+

(Zstrofas XXXI-XXXII, vv. 181-192)

Las conclusiones que saca la Dra. Marinescu en las dos es--
trofas c'J.,m‘Lentes, y el modo de su 1nternretac1on, no se pueden con
olgerar validos, cuando afirma gue el concepto del ancizno se acer-

al nesimisno de la reina., Los conceptos filosofico-morales que
31canaa el viejo cons2jero nuedan en pie y son de un fuerts ontimls
mo (a nesar del elemento de’la indiferencia, que se podrla deducir
d2 alsunos pasajes) poroue el dice:

",..T™ tienes que vivir tu vida vero (no tienss el
derecho) de investigar la ley de la muerte (a pe--
sar de sue eres una reina, porgue) hay reyes (y --
presidentes) que cambian la suerte del mundo, y --
mueren, ;por aue te preocupas gye ellos estén mier
tos? ;Siente alguien gue ya estén muertos?..."++
(Bstrofa XXXIII, vv. 193-198)

41 hombre nunca llegaré a conocer e interpretar completamen
te 1la ley de la vida y de la muerte. Tste es un misterioc que perte
nece a un ser suverior, infinito e inmortal, de donde emanan los --
dos pracepions. @1 ser humano, dotado con facultades de gufa, con--
trol e impulso, superiores a los animales, plantas y materias, es -
2] Yinico en =cte planeta zue puede ejercer hasta cierto punto su in
teligencia e imponerse como el amo y duefio de la tierra y del espa-
cio circundante, Una facultad de la naturzleza humana es el "olvi=-
do" v se podria decir que esta facultad es un "don celeste", un ti-
po de "medio justo" o coordinador de un gran alcance, en la vida de
un ser humano, que intsrviene y se pone de manifiesto innmediatamente
desouss de una gran erisis esviritual. Con la ayuda de este "recu-
verzdo", el ser “humano puede equilibrar de nuevo sus facultades, y
por lo tanto volver al camino de la normalidad, que fortalece ]lg ==
"voluntad" del individuo. Para distinguir entre el "olvido" y 1la -
"indiferencia", esa indiferencia a la cual alude la Dra. Marinescu,
tensmos que aduclr que el olvide s una facultad involuntaria como -
21 suefio, si se me permite la comparacidn; mientras la indiferencia
es voluntaria. £l primero emana de la naturaleza humana, mientras
la sesunda denende de la razon, que la 1mpone al individuo; el olvl
do nos vermite recuverar la fe en nosotros mismos, mientras la 1nd1
ferencia nautraliza nuestra voluntad, y en cierto modo, la varaliza
fiste es el concepto de nuestro "anciano" optimista, al enfrentarse
con el pesimisrio de la reina; norgue 41 mismo dice, al aumentar y -

+ "...Zici fum? O, nu'i adevirat,/ Résboi e, de viteji purtat!/
Vlaga i datorie grea / §i lagii se'ngrozesc de ea / 34 aib4 tot
cei’lasgil ar vrea / Pe neluptat. / De ce sd'ntrebi viaja ce vie/
kga se'ntreabd cei migei./ Cei buni n'au vreme de glndit/ Ia
Toarte §ﬁ la tAnguit,” / Clci plansu'i de nebuni scornit/ 3i de

eneisae

" 1 3 3
++ ... Triieste’ti, Toamnd, viata tal / $i-a mortii lege n'o cAtal
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fortalecer,%u ontizsismo, “ue soure 'a gesesnerncidn de los moricle
hay algo mas Tuerts que en vez de destruirios, los fotalecen; oato
es

", ,.La Te de nusstros Mltinos dias uue ds la Uniean
potencia cue nos sostiene...'+
("strofa MWAXIV, wvv, 201-202)

Y luerso el anciscno 23egura cue 4y MUChAS CoSAas ¥ seres hu-
manes, famosos y fuertes, verto todos caen bajio la ley de 1la merte
o de la mutabilidad o de la transformacicn, bajo 1z ~uad del -=
sran coordinador, todos son narecederos, y 21 fir A1 1 dice:

", ee0 imnoris el srado de nuestra a‘llcc1 iy RO 29
cosa huena senararnos de Tl cue nos did la vida..."s-
(“strofa £xiXV, 205-207)

funaue la vida sea un tormento constante, el Treaior ros 12
dio para vivirla, es decir, tenemos cue luchar cen toda clase de di
ficultades »ara alcanzar nuestro poronosgito, =usde seor 12 folicidad
o aquel "sumrnun bonum" al cual aluden los Flloqo“na Zriesos ¥y roma-
nos y mas twrde los cristianos. 71 anciano de ogouc, rofieia  een
"orofunda fe en 9195“ a la cual alude el nro;esor Gino Turi, en una
carta dirigida a2 mi (13 de noviembre de %OES iilan, Italia), 3i --
ciendo uue es la e del peeta misio. tAS1 4ue el conseiero no 56 —--
acerca por niagua via al pesimismo de la reina, ¥ vor lo torto, fog
huc logra aleanzar este fin, vuxtxaowcr el ontimismo al ‘esiiisio,

ntrario a las conrclusiones del critico ya mencionado,

ias aexultlmds tres estrofas qus son de un »atetisre cow
vedor, oresentan 1z trdhlca escena de la locura de la reina; 2hor
ella no llorn, no se da cuanta de la rsalidad en uerre:nr ie ~_1
a0 entiende nazda de lo jue ocurre, y empieza a r2ir 2l ver a % AT
zente reunida cerca de la tumba. Mientras los taiiidos tristisi-
da las comnanas contindan certurbande el aire, y el ruido de ]1% 93
ladas de tierra sobre el feretro se escuchan claramente. 71 teldon =
cae poco & noco. rara hacer mas trisico el final, se cyve un eanto
sasrado:

e}
I

i g

y

0 b0 by 3
0 .

"....(chbre)no intentes investigar las leyes de la
vida vorque verderas la cabeza, si del bostue se --
romoe una ranilla, cué le importa al bosque? ; cue
le imvorta al mundo entero mi nuertel..."+++
(3strofa XL, wvv. 234-240)

Sunt crai ce schimb'a lumii sorii, /Jar dacd mor, ce griji nor{i?
Mai sinte'n urmd cineva/Ci ei sunt morgi%..."

+ ”...Credlnja n zilele de-avoi/ ® olagurh tAPIENN N eiga ™

4 “...gl-orlcat de am ar&tl s& fim/ u'i bine s ne deslicin/de Cel
ce vxeylle le-a datl..."

+++ ",..'H1 cerceta aceste logi,/ C4 e$ti nebun, cind le!' nielegil /

Jin codru ruﬁl o rédmurea,/ Cé'i ﬂ&od codrului de sa:/ Cei'»ask
wnei lumi Intregi / De moartea neal".
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E: | sintn 515 que se concentra en la 0l tima es trcra, encierra
un coneento eristiano y estoico frente a la vida. gue es la maer-
te de wa hombre? ;ué innorta la rama desgajada del 4rbol de un bos
qae?  3on simnles accidentes que la gigantesca poiencia de 1la vida,
"del riundo entero" no los nuede tomar en cuenta, La vida es un mis
terio divino »ue el hombre jamds llegara a intersretar, no sod»4 --
comnrender lo incomprengible; la muerte es "unz lsy" que debe socu-
41r "z Te on nucstros ultimos dfas porque es la Unica wotencia nue
nos fortalece..." (31)

fis clerto que el poder para evocar los atormentados seati--
mientos de los seres humanos, es la intuicidn del verdadero nosta,
imue al contenplar a suc virsonajes s=2 siente en un mo.ento dado com
nletzmente indentificado con ellos. Y estz es una marca distintiva
dsl senio nodtico de Coghuc.

S8in enmbargo hay un punto que debilita el voema: el nomento
B ue ervuﬂ1+ﬂ en el dolor ras violento le iadre se vone a filoso-
far en vez de tirarse de los cabellos; con la intencicn de vwrofundi
nar su entl 0. 5in embargo, el elemecto 1irico Tuerte y rwnzno, -
rae deberlz rulnln;r aqui, enmnriez: a verder su potencialicrad, y en
cisrto ?9L§¢d0, en lugar de producir la emocidn reguerida, nos mara
villa. (32

De atul deducimos gue la importancia de la palrda de uogbuc

no regide en,el elemento filoséfico que ]ueaa Tuera de lz esfera —-

del zenio no@tlco del vate rumanc, sino en el poder pléstico de nre

sentar asnectos, seres humanos y 1]nne aflicidas por el tormento de
la viga.

Con la balada "Juntz Janfirei” (Ta boda de Zamfira) el as--
pecto temdtico cambiz ya la vez el tono noético, las ivagenes y el
arbiente en este tipo de creaciones cogbuclanas. fsta vez, Fogbuc
se abstiene de la intencidn de 1pveot10”r el sentido de la vida y -
al dirisirse vor oiro rumbo nos presenta con un encanto esnecial --
otro asnecto de la existencia, un acentucimiento feliz: 1= boda M-
mana.

Cogouc gensaba dar a la literatura de su nacidn una ervoveva
en la cual queria ineluir "iMoartea lui Fulger", "Muts janfirei", -
"Ideal" ¥ oiros nosmas narrativos de su jeventud., Fariaros 1wdlca—
do, al vrircinic de nuestro estudio, lz r~zén por la sue no raalizé
Su SnNsuer.o,.

"Tunta Zamfirei" doscribe mento aue la tradicidn muar-
da con santidad caracteristica cn la vida del camvegino ramanoc. Cog
buc da a este voeme una extesnidn y ronresentacidn P“lca, tanto por
el metro como mor la forma. stz creacidn ﬁuS*lca se commorne de 28
egtrofas, de sels versos cada cual, con las mismas caracteristicas
métricas coro "Moartea lui Mulser". iaqui encontranos un fragmento
verdadero de 1z vida del campesino rumano, ricamente dotzdo por 1la

_189_



Ak

Portadas de las obras y traduccionss de ‘Ilc:§huc:
"Poesii", "Ziarul Unui lierde-Vari"
"#ire de Tort", Tentru Tibertate”
"Suverstifiunile PArsubitoare rovoruluvi Losiru",
"Infernul", "Sacontzla", "Mazena'

7.

. }
P L
AR

oumtdy

rortzdas de los tres libros
la "Divirna Comedia", trzducidos
por George Co;buc

= 190 =



turaleza con un modo de ser alsare y exiansive en monentos

1bién, en sus roqtawbreq v sus tradicicnes de la boda.

amire

reliiasgy ol

T ﬂodu, con su mundo vatiriareal e idflico, nos da la im-re
=ifn e wa rico Tresco eomnuesto de fraganciss y tiernas escenns --
cuidasicsuments eirecladns, las cuales sonrien al desfilar ante los
clieg 302 lseter. Oesde el noviazgo hasta la ceremoniz r=2lisiosa,el
b2 .urte, ¥ 2l tren de 12 boda desfilan las escenas sucesivas de un
roslige~ o' atorsseco en el curl las imagenos tienen un colorido fres
do v lunireso, una mevilidad oue wresenta 21 nulso de la vida en la
“1“ dtud de =ug vibraciones.

fauf tonemes, como dies 21 docter Tasilio Muntea anu, al co--
conter gobre la "Hoart-a lui Tulger" y la "ihinta Zamfirei": "...les
de oraades événements de tcute vie humaine-le mariare, la mort -
s'v déroulent dans le monde d'une naysanmerie 1Pca1e dont une atmos
“wAve fanuleuse srondit les gestes jusqu'i leur vréter une nortée -
ai~zste: Au coun, lz village roumain se nose en vlein Clymne. De --
ern, i?nn 1a llort de ™alper, les voix naysannes acuibrent une véri
tavle amleur fatidioue. I] ne s'agit donc noirt de noces juelcon-
ques, ni s'ure suelecongue mort, nais tout bonnement de 1z jnie de -
vivre es de 1'ancoisse de mourir, dans ce qu'elles ont d'universel
et d'Aternel, I'hymme 2 1= vie oui monte de loces de Zamfira mzeni
fie 1'ontimisme “oncier de la creation..." (33) =

Mediante el énfasis del =oetz, no*eros sue "la boda" llega
“ ger el centro e preocunﬁcién ~ener=al, cutrdo emver=zdores, reyes,
wlacines ¥ sus majeres e hijas, anciznos y jovenes, van de todas -
wrtes de la tierra nara asisiir como invitados a la noran fiesta; y
rzia muchedunbre grita entusiasta, eanta y baila y participa en to-
igr los asnactos de 1la boda y nsnecialmente en el banauete. (W)

! - = " -
Ia alegria y la dlver31§n descritas, son las del =rovic cam

resino rumane :sue durante los dias de frandes fiastzs olvida un mo-
wanto de sus preocupacienes y irabajo, y se da a las diversicnes.

ogbuc fijd egt> momente de una manera vivaz y nlastica y
en te as necto, no sdlo 51gu10 1s linen tradicicnal de las costum-
braes en todo su realismo, sino osue la habia resucitado, dando al --
viejo materizal una Forma nueva v origiral! sisrore igual al conteni-
do que le corresvonde., (35)

n este voema la inocuietud juvenil, de baile y de alegria -
sriraverales aun los ancianos rejuvenecen, 3%reat#, el nadre de 1la
novia, encarna al camreqlno rumane enrisuecido, veotido en 21 rona-
je del cuento de un emverazdor, y Zamfira, gu hija, es la orincesa, -
una bella doncella preterndida nor Viorel que simboliza al Princire
f'.ZU.]. . (36)

Ta boda se divide en los sifuientes mor.entos: después de --
una breve introduccion narrativa en la estrofa prirera, el 'ector -
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asiste a la misma boda cwnpesina Yy vive realmente sus momentos en la
segunda: el noviazgo de la princesa y la eleccidn del novio destina
do a ger su esposo, ocurre en la tercera: que las noticias se propa
gan maq ranidamente que el viento, en la cuarta y quinta; 1la nrena-
rzcion para la boda de los convidados, en la sexta; la llegada de -
los conv1dado° de la boda de noventa vaises, desde la sévtima hasta
la duodécima; la aparlclon del novio y de sus convidados a caballe
en el horizonte, en la de01r0t9rcera' el corteqo de los cancilleres
y de las gentes que los reciben, en la décimocuarta; la demanda de
la rosca y el pago del rescate vara poder entrar en las cortes y pe
dir a la novia, misidn encargada al rey Paltln (un tipo de aacerdo—
te lego, o maestro de ceremonias), en la de01woqu1nta, la apETIC‘tn
de Zamfira en el mirador de las cortes reales; en las décimosexta y
decimoséptima; su encuentro con Viorel, que al llevarle de la mano,
entra con ella en el cortejo que se dlrlge hacia el cabildo y a la
iglesia para el oficio civil y rellploso, en la de01moctav la ce-
remonia religiosa y los bailes que empiezan, en la ae01monnvnpa- la
hora, en la vigésima; el banauete, "un rlo de vino", en la vigésino
prinera; el baile que se desarrolla con mas {mpntu des puéﬁ del ban-
guete y Jue dura como en las,fabulas, "euarenta dias enteros", idesde
la vigesinosegunda hasta vigesimosexta; y al fin, el brindis de1 Em
perador Mugur (Yema), en las vigésimoseptima y v1ges1nociava.

A1 combinar el elemento de la fabula con las tradiciones, -
Cogbuc nos presenta la beda rumana en todo lo que tiene de mas pin-
toresco y caracteristico:

".eeEs larga la tierra y es ancha, pero un serior tan
rico como Saeta no lo hay en el mundoj y el tenia --
una hija, y su hija era bella como una Madona sobre
el altar., Fue pretendida a menudo, bien se puede en
tender el caso; y desde las filas de los principes -
que bruzaron el umbral de la puerta, el mas simpati-
co fue elegido. DEste joven venla desde las profundi
dades del levante, era un grlnc’pe guapo y tierno, y
la muchacha se enamord de el, porque parece que Vio-
rel le fué destinado..." +

(Estrofas I-III, vv. 1-18)

Las noticias recorren todo el mundo y convidados de noventa
nalshs se preparan para asistir al gran festival. FEl cortejo apare
ce en escenas sucesivas de un real pintoresco en los cuales las 1ma
genes tienen un colorido luminoso y movil:

+ "E lung pZmintul, ba e lat, / TaAr ca SHgeatd de bogat / Wici as-
t%zi domn ve lume nu'i;/ Si-avea o fatg - fata lui / Icoand®
ntr'un altar s'o pui,/ La Inchinat., / $i dac'a fost pe}it¥ des,/
% lueru tare cu.njeles,/ Dar dintr'al printilior sirag,/ CAti au
trecut al case'iprag,/ De bunf seama, cel mai drag/ A fost ales./
Fl, cel mai drag! Fl a venlt/Jlntr un afund de risirit,/Un vring
frumos §1 tinerel; §i fata s'a'ndrigit de el,/C¥ doard tocmai
Viorel/ I-a fost nenlt...
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"...Y se propagd la palabra por los cuatro puntos
cardinales, de manera que la tierra no era bastan
te ancha para facilitar el vuelo de esta palabra

més viajera que el viento. Y 1la palabra salid co
mo ayer, y hoy, todos los extranjeros fueren in-—
formados, como mil familias realas, todos los re-
yes de la tierra. Y entonces se dispusieron un -
emperador tras otro ¥ los reyes se vestian de wir
pura, las relnas gse adornaban como nunca. Y en la
vispera del dia de la boda , deade los valles y --
los montes, desde los lejanos hoylzonteo, se invi
taren a personajes de ncventa pailses. Y desde que
enpezd a ,amanecer, las carrozas con caballos lle-
nas de Jovenes, se adelantaban por las sendas pla
nas de los montes, y cada carroza estaba tirada -
por cuatro cabzllos, que eran cuatro soles..." +

(Estrofas IV-VIII, vv. 19-40)

Nos detenemos en este punto para hacer una breve observacidn
y esto, respecto a la estructura sintdetica que Cogbuc adopta zhora
¥y la cual llegarid a ser tlplc de su estilo. La frase del lenguaje
Doetlco del vate rumano no solo define ideas e imagenes crlsta11za—
daa, sino que crece a la vez con el pensamiento de una apr0£1m301on
a otra, hasta que llega g precizarse completamente, de manerz que -
cuando Cogbuc evoca en términos sencillos y directos el cortejo de
los convidados a la boda, en los ultimos dos versos de la estrofa -
cctava: "...y cada czrroza estaba tirada por cusatro caballos..." el
poeta se de cuenta que esta imegen "cuatro caballos" es demasiado -
descolorida, y la afirma con otra de términos fizurativos pero
mas anronlada al objeto descrito "gue eran cuatro soles'"., (37)

La descripeidn del cortejo sigue; entre los convidados apa-
recen alpgunos nombres famosos:

+ "...51 s'a pornit apoi cuvint!/ $i patru marzini de p&m&rt/ Ce
strimte-au fost in largul lor,/and a _pornit s'alerge'n ghor, Vi
Lcest cuvAnt mai cX1¥tor / DecAt un vAnt! / Ca 1er1, cuvAntul
din vecini/ S'a dus ca est¥zi prin streini,/ IXsfnd pe tofi, din
cAt afund / 0 m1° de crdimi ascund,/ Tofi craii multului rotund/
De veste plini. -atunci, din tron s'a ridicat / Un impirat
dupX *mpXrat, / gl regii'n purvur s'au 1incins / 3i Toam
nele grﬁbi+ au prlns / S% se gﬁteaqcﬁ din adins Ca nici
odat'! / Iar cBnd a fost de s'a'mplinit / Ajunul zilei gde
nuntit, / Din munfi i vEi, de p2ste mri, [ Din larg
cuprins de” multe 2z¥ri, / Nuptagi din noufzeci de tdri
S'au rdscolit. / De cum a dat In Ffapt de zori, / Veneaun’ cu
fete gi feciori, / Trfsnind r¥dvanele de crai, / Pe nete
de poteci de plai: / ILa tot r¥dvanul patru cai, / Ba »patra
= oh o IR
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"...[a rultitud de emperadores, llevando coronas en
la eabeza y vestidos ricamente, llegaban desde 1las
profundidades del mundo, tento desde el oriente co-
mo del occidente. Ilepo el anciano Grui con Sanda
y Rusanda, y el bion accomodado Jinteg con Lia, y --
Barde; que hahiga en los bosques seculares, Y ---
otros, ; NDios mio { una magnificiencia de figuras -
cenidas con perlas; y bellas princesas gue llevaban
precicosos tesoros sobre las faldas largas tejidas -
de flores, ¥y los vestidos de los principes brilla--
ban de argento..."+
(Bstrofas IX=-XI, vv, 41-66)

la visidn de los caballeros, presentada en los contornos --

del vesguejo, ¥y en colores luminosos y llsnos de a}egria, es muy --

vivteresco. A veces, el poetag al reproducir no soloc escenas, movi

mientos y colorido, sino tambicn sunsaciones auditivas correspondien
tes a las iragenes, las canbia de tal modo que de la sucesion de los
soriidos ricos salen armenias imitativas de un efecto muy marcado:

"...708 caballos robustos tenian los belfos espumean

tes, y en la crestia del alto yelmo, el viento zumba-

ba entre los buitres’(Prin vl turi Yﬁntul viu yuia)

cvando un principe mas joven pasaba con un brazo so-

bre el costade y el otro sobre la rienda..." ++
(Fstrofa XII, vv. 67-72)

En esta nsirofa tenernos el aspecto orgulloso y gracioso de

los jovenes caballeros, la impotuosidad flamante de los caballos --
y el zambido del viento producido por los buitres que adornan los -
yelroz altgs nue apartan el aire en el movimiento rapido de los ca-
ballos, Notense las cuatro "ves" sucassivas: es el mas hermoso ejem
plo ononatopeyico de la literatura rumana.

Yacia el medio del dia 1l=ga el cortejo nmapcial a las cor--

. ”
tes de la novia. félo acercAandose:

"...Hacia el medio del dia, se vid creciendo en el
horizonte la carroza del novio con sus padrinos, -
con sus padres (suegros grandes), con los convida-

", eeDin fundul lumii, mai din sus,/ﬁi din zorit gi din apus,/
pin cdt loc roji glndind s# bupi,/ Venti-au roiuri de'mp rafi,/
Cu stema'n frunte gi'mbrAcati / Cum ast¥zi nu's./ Sosit era bl
tr8nul Grui / Cu Sanda $i Rusanda lui/ §i Tinteg cel cu trai-~
nic rost,/ Cu Lia lui sosit a fost / 31 Bardeg cel cu adipost/
Prin mun}i sflhui./ §i algii, Noamne!” Drag alint/ De trupuri
prinse'n mirgirint,/ Cu fete dragil Dar ce comori / Pe rochii
lungi fjesute'n flori,/ Tar hainele de pe feciori / Sclipeau
de-arzint..." i

", ,.Voinicii cai sowasau in salt/$i'n creasta co}fuluinlnalt,/
Prin vulturi vAntul viu vuia,/Vr'un print mai tinfr cand trecea,
C'un brat In gold §i ve prisea / Cu celdlalt..."
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dos y con los noventa jévenes Jue venian a caba-
llonn." +
(Bstrofa XII, vv. 73-78)

Ta salida a encontrarlos es grande: iguala en distincidn a
los que llegan:

",..Y salieron vara recibirlos, gentes distinguidas
asi como s2 acostumbra en las cogtes reales: muchos
caficilleres y rmcha gente, con musicas y con alfon-
bras regadas con flores de mayo..." ++

(Estrofa XIV, vv. 79-84)

En la estrofa siguiente el voeta logra reproducir los soni-
dos de los instrumentos musicales:

"+e0 ¥ cuando el cortejo se detuvo, y el rey Paltin
pidio la rosca de trigo y pago el impuesto aduanal -
para poder entrar en las cortes, empezd a sonar un
sonido"vivo de detonaciones, de trompetas y de gri-
tos.l'

Pero el poeta insatisfecho por no hallar palabras adecuadas
para describir mejor la belleza de la escena, dice:

"eaegpErO gué escribo yo? cualcuiera cosa que escri-
biera, seria incompleta..."+++
(Estrofa XV, vv. 85-90)

= Ia descripeidn de la novia nos la presenta Cogbuc mediante
imagenes de una ternura candida, renovando algunas comparaciones de
masiado comunes, y deja pasar o filtrarse en el aspecto exterior, -
ondas ligeras de la vibracidn del Animo:

+ ",..lar mai sore-amiazi, din depfrtfri, / Vizutu-s'a crescind in
ziri, / Rddvan cu nire, cu n¥nagi,/ Cu socrii mari si eu nuntagi
51 noufizeci de fecioragi / Veneau chliri..." :

++ "...§i1 ca la mlndre nunji de crai,/Iegit-a'n cale-ales alai/ De
sfetniei mulzi gi mult ponor,/ Cu muzici multe'n fruntea lor;/
$1 drumul tot era covor/ De flori de Mai..."

+4++ ", .. Iar cAnd alaiul s'a oprit / $§1 Paltin craiu'a stiros-
tit, / A prins si sune sunet vii / De treasc gi trimbiti
i de chiu - / Dar ce scriu eu? Oricum si scriu / E ne'
mplinitl..."
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", ..Y entonces anarecid Zamfira, de unz antecédrara
blanca del nirador; =11a era de un norte airoso, -
hermosa como un pensamienio solitzrio, de cuerno -
alto, de cabellos crespos y de paso tranouilo: va-
recia una rosa deol valle - y cefla su cuerpo con -
un cinturon de argento; v era en tedo hermosisima,
tan hormosa que yo no v»usdo imaginarme otra igual,
wlla se adelantaba hacia Viorel, y cuzndo le tomo
la mano, se guborizd nor la confusidn de tanto
carifio que sentia nor 1. El cabo dio la sela y -
el cortejo se puso en moviniento lentamente..."+
(¥strofas XVI-XVIII, vv. 91-108)

r N y A - , L4 - L
Ta mas maglstrgl reoroduccion de imagen:s moviles, no solo

en esta baleda, sino aun en la literatura rurana en general, es ---
aguella de los versos guec revresentan la "hora'", 21 bzile naciongl
tan amado vor el wusblo ruganc. Tos versos fluyen con uns arTonla
cuya cadencia produce no solo la impresion de los movinmisntos ondu-

ra

(3

%)

lantes g elegantes, sino aun'cl tacto tranquilo y calmado de la ho-

(38

Cosbuc alcanza aqui el nejor uowento de su deserincion. -

", e Durante la ceremcnia religiosa, el nueblo se -
vuso a bailar en la calle al sonido de las flau---
tag, y bailaban cinco muchachos con diez doncellas
vestidos en trajes cannesinos y llevaban cascabe--
les coloados en las sandalias. Tres nasos lentos
a la izquierda, y otros tres, a la derecha - se --
dan las manos y sc sueltan, cierran el circulo y -
lo estrecnan! y golpean le tierra trotando ligera
mente..." ++

(Bstrofas XIX, X, vv, 109-120)

Adn las escenas due describen el banyuete, los bailes y la

alegria de los convidados, abrazan en ellas una vida rueva: es una

++

"..e9i-atunci, de peste larg pridvor./Din dalb iatac de foi;or/
Jegi Zanfira'n mers iste},/ Frumoasf ca un gand résley / Cu tru
oul nalt, cu pérul cref,/ Cu pas ugor. / Un trandafir in vii p&
rea;/ IAdiul trup i'l incingea/ Un brAu de-argint,dar toata'n
tot/ Frumoas#, cAt eu nici nu not / 0 mai frwiocasX sA'mi socot/
Cu mintea mea./ $i ea mergand spre Viorel,/ De :An% cdnd a --
orins-o el, / Rogind, s'a zdnicit de drag, - / Vitaful a dat -
sern din steag / $i-atunci porniri to}i gireag, / Incetinel..."
".e.pi'n vremea cat s'au cununat,/ S'a'ntins nonorml aiunat,/
S4 joace'n drum dupX tilinei:/ ¥eciori, la zece fete, cinci/ Cu
sdrdnghneii la opinei,/ Ca'n port de sat./Trei pasi la sténga
binigor/ 3i alfi trei pagi la drepta lor; Se pring de rAni gi
se desprind,,/ S'aduni cerc gi iar se'ntind/ $i bat vamintul,
tropotind / In tact ugor..."
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feliciind carente de complicaciones y ceremonial, aunague la boda =~
ocurre entre familias reales, este mundo es por un lado, un mundo -
rexl, y por otro, legendarioj un mundo formado vor los seres huma--
res nlasmades por la imaginacion poporana en sus mas gustedas pro~--
duccicnes literarias, en los cuentos: .

".eo¥ en el banquete fluia un rio de vino y casi
un canpo enterc estaba lleno de mesas y de raros
huesnedes. Los reyes famosos y sus reinas, se--
sentaban juntos con los generales extranjeros. Y
habia tanto grito y canto como nunca se habian -
oido mAs. EI sol, viendo tanta alegria, se detu
Vo en su curso para admirar este banquete encan-
tador. Y cémo bailaban las hijas de los empera-
dores, harmosas y astutas, de ojos nicaryos como
si fueran de zorros; y como ondeaban en el aire
sus vestidos cortos hasta las rodillas y los bu-
cles de sus cabglleras. Y lo mismo ocurria con
los princives celebres y atrevidos, por cuyo ce-
tro perecieron dragones sacados del infierno, --
tanto los principes imponentes y apusstos como -
sus seecreterios, todos bailaban y se divertian,,."
+

(Estrofas XXI-AXIV, vv. 121-14L4)

squl tampoco falta "Barbi-cot" (El Byrba-de-una yarda), el
famcso cnano ¥ personaje humoristico de la fabuls rwnanas

"...Pero el fmperador Peneg al ver a Barbi-cot,
2l enano, sentado como esvectador sn una cerca,
lo puso a bailar; tznto vaild el enaro en wn -
pie, entre todos los invitados jue nada le im--
portaba de este mundo..."++

(Bstrofa XXV, vv, 145-150)

¥ "Iar la ospd}! Un rdu de vin!/ Mai un hotsr, tot a fost plin/De
mese pi tot oaspeti rari,/Tot crai $i tot cifese mari,/Aliturea
cu ghinfirari/De neam sirfin./i Tost atAtachiu $i cAnt/Cwn yu -~
s'a pomenit cuvlntl/ $i soarele mirat sta'n loc, /0¥ 1'a ajuns
gi-acest noroc,/S4 vadd el atfitse joc,/Placest pAmint!/De-ai fi
vazut cun gu jucat/Copilele ie imnarat./?runoase toate si intrul
pi,/Cu cchi girepi ca cei de vulpi,/Cu rochii acurte pAnd'n ~ul~
pi/ Cu pir buclat./gi principi falniei si'ndr¥zne}i,/Ne-al ca-
ror buzdugan iste} / Pierit-au sumei din iaduri scosil! / De-ai
fi vizut jucand voiogi/ $1 Fefi-voinici i Feti-frunresi/Si To-
gofefi.,." ?

++ "Ba Peneg-imp#rat, vizénd/Pe Barbi-cot, piticul,sthnd/Pe-un
gard de-aldturi privitor,/ L'a pus la joc! pi'ntre popor/ Sirea
piticu'ntr-un picior,/%e nu'si da rénd!"
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En estz inmensidad de torbellino cosmico, como dice osa, -
baileba la naturaleza entera. Y zhora veancs como saben diveriirse
los zncianos:

",..Bs dificil irducir a los anciznos a hacer 2'fo,
pere una vez gue comienzan, no s pueden detener, Y
enmezaron los reyes varvbudos, con los cancilleres -~
que han envejecido en el estudio de las leyes, v ce
lebraron cuarenta dias enteros..." +

. L3 - r .

Para concluir este cundre de indole tan especificamente ruma
ne, Cogouc termina la balada con un brindis y el augurio del Bnpera
dor Mugur (Yema), segun las antipuas tradiciones loczlzs:

", .Y el Baperador Mumur we levantd alesverente, v

con el vaeso lleno de vino en la mano, segin la tra-

dicidn antipua, y seain es la costunbre en cua’guiar

celebracidn entre los rumanos. rrinde y forruic un

deseo: 'Deseo a2 los novios, tantos afios, cuanias --

anapolas hay en 21 prado. iY cue el afio entrarie --

tengan un vpequefio, “ue crezca gcrande y vigorosc en

cuyo bauntisme nosotros bailenos tambicn wn nocolh,."++

(Bstrofas ZAVII-XAVITI, vv, 157-156)

Vlemos presentado una boda irperial de provorcicnzg universa
les, "porgue particiraron en ella invitados de novent: pafs¢s", 2 -
vesar de lo cuazl se trata de una boda especificamente rumana, come
se acostumbra desde la antigiiedad hasta nuestros dins,

Asi pues, Cogbuc cred wiz boaz como no habdia existidc otra:
la balada de la boda runmana, "Nunta Zamfirei", To ue uzcentece =n
le "7eomon{a" de Hesfodo, donde se fija la ‘erarquia de loa gicses
de Y“élade, en el voema de Cogbuc, la ric’ hrillante crencién enica -
(con temna rumaro) de la literntura rwiana, se »resentz con un viror
elemontal ¥y con una alquimia dinbdlica del wverso, core la s verda
dern encarnacién del mito rumano. (40) B

Ta balada contiene una accién muy intersuainte y direceta, -
en cambio, los estados animicos, vives v alepres, estdsn incernora--
+ "Sunt orei baAtrdnii de nornit,/Dar de'i rorrepgti, sunt grei de

oprit!/ $i s'au pornit bArbopii regi,/ Cu sfetricii'nvechiyi In

lezi/ 9i patruzeci de zile'ntregi/ Au tot nuntit".,

++  "§i vesel Mugur-imparat,/ Ca ccl dintfiu s'a ridieat / 5i, cu
naharul plin In wAni, / i'recum e felul din bAtrfni,/ 1% orice
chef intre Romlni,/ El a'nckirat, /Ji-a zis: 'CAL unc e prin
livezi, / A*dfia ani la niri wrez!/ 3i-un prinf le 2uull
blAnd §i mie,/ 54 ereascd mare §i voinie,/-Iar nei s mai du-
chm un’pic/ §i la botezl™.
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dos en panoramas de ternura y sencillez patriarcales en todo el sen
tido de ‘1 palabra. "Nunta Zamfirei" es el verdadero "Canto de Pe=
licidad" de fog™ue, es un idilio mas desarrollado, y si no incorpo-
re un rasgo nronunciado caracteristico coro se nota en los idilics
"la oglinda" y “"La pArfu", este idilio condensa, en gotas luminosas
1a vida, ea todo lo cue tiene de mas vivo y etermo". (41)

fn la boda, Cogbue conservo fielmente el tono de 1a fabula
poporana, que consiste en la intervencicén del narrador, (recurso --
por el cual el poeta fue criticado por la Dra. Marinescu), A presar
de que el tono y el cuadro son los de la fabula, "los momentos de
la narraolon estdn vresentados con tanta precisidn y detalles carac
teristicos gque producen una vision eclara de la boda campesina ruma=
na con todo su voder realista. (42)

Pn fin, Cogbuc se revela en esta balada como el naestro de
una forma enteramente original; mencicnamos, ademas de la riqueza ¥y
el colorido brillante de la dPSCrlpCIDn, el poder armonioso ononato
navioo aue aleanza el apogeo en la reproduccion de la "hora", cuya
iragen plastica verbal esta perfeccionada con la ayuda del elemento
auditivo de su cadencia, y luego, la famosa onomatopeya "Prin vultu
ri yantwl. yiu yvia, unlca en su genero, Considerando la balada en

general, advertimos cnno se acentua y se cristaliza el ambiente ==

reql, como_se hace nas plastica y se adapta el medio especiflco. gn
tre lag baladas liricas de Cogbuc, "Nunta Zamfirei" es la dnica -=
creacidn genial, (43)

Para concluir la investigacidn completa sobre la noetica -
original de Cogbuc, vamos a tratar de pressntar la indagacidn rela-
tiva a la Ultima balada de grandes dimensiones que el vate gquiso in
cluir en su "epopeya del pueblo rumano", es decir, del poema meta*o
rico "Ideal", que consta de 31 estrofas. de caracteristica métrica
imual que los dos antericores, menos la rima gue es aabbbab, y que -
se comrone de seis partes no iguales. &1 poema fue publicado en el
volumen "Fire de Tort, Bucarest, 1896,

"Ideal" pertenece a la creacidn poética mds tardfa de Cog--
bue, y como afirma la Segnorina Santangelo, "el poeta estaba afecta
do por el pesimigmo eminesciano" (44). A pesar de estas sombras pe
simistas del espiritu optimista cogbuciano, el poecma se destaca ,por
las imdzenes simples y bella%, por la sencillegz y la belleza clasi-
ezs, VOI' su melancolia ¥y gracia en la expresion, ovor su sentimiento
fuerte y persistente, ¥y por su contenido 1irico extraordinaria,

Sin embargo, el poeta combina dentro de estos elementos una
idea filosofica de un pronunciado tono escéptico y de un patetismo
cristiano de lo mas pesimista, que sale a la luz en la parte final
del noema, en términos sentencioso-diddeticos,

Segﬁn la Dra, Marinescu, el poema "se debilita porque el --
acontecimiento aue incorpora la idea, carece de una ligadura estric
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ta de los datos sue dan e 2l todo la aparicncia de la verdad y -ue ha
ece sue los estalos animicos de los nersonajes encuentren un eco en
el alra del lactor. Ta vida nue se desarrolla en la composicidn es
ficticia, y e creadz con la intenci on de ilustrar un nrecento". -

(45)

Bl rersonais central de la crea clnn’ﬂs la hija de un emnera
dor que a nrirmera vista se enamora de un princive, 71 la surlica -
que lo espere hasia sue vuelva de su viaje, ¥y que entonces se casa-
ra con ella, T~ nrincesa lo ~suera neses v 2Zos en =l nismo lussr
donie se encontraron. Su amor crece hasta llegnr a ser un tormcnte;
vieja y tod~via esnerandolo, muere con el deseo y la esveranza de -
ver a su arndo en el otro rnunde, San Viernes, al ver iue “uo"a, se

2cerca a ella »ara sulbs wrle el ultimo srano de esneranza cue aun te
nia, dicidéndcla: "¢l se olvidd de tus ojos; rerresd hace nuch o- 5=
ta casado v sus hijos tienen hijos, y se llana -mvnrewnr-ﬁo1bur’"

51 ecerrarle los ojos, %an Viernes nronuncia el nensamisnto
Al gl noder cresdor del poeta vuso en la obrn de una manera senten
ciosas

"..sTe 2lejas de este mundo con el bello »ensanicnto de
sue vas a ver a tu amado. jAh, hombre, estis engafiad

an todo lo ‘tue ecrees! "uyo es el camino ‘ue conduce -
corstantamente hzeia un fin: es un cunino angosto y pe
¢1I0$ nere 21 fin nuneca es tuyo, ¥ todo lo ~us viensas
es sclo un ~nsuelo, porjue 2ios te ~uia cormo cuiere --

...” B

(Parte IV, Tistrofns KiX=XXXI, vv. 177-184)

£] econeantar la idez fque contienen nstos versos, la Tra. Ya-
rinescu dice:

"$i la idem encerrade en estos versos es un fragnento
de la filosofia del rueblo ruwmzno...no vodemnos conti-
nuar sin alfirmsar que es una idea die negacion absoluta,
la ~ual contradice rotuncamente tanto el alma nor ex-
celenciz ontimista del poeta, como la naturzleza del
rumano en general. TPorque, cuzndo el rumano se propo
ne wn fin, y cualquier fin en su modo de ser es un --
ideal, no dice cono el personaje de Cogbuc que "el --
fin nunca es tuyo", sino nue continua su ecamino con -
la esneranza en Dios hasta sue lo logra'".(48)

Sln'embarqo, la varte atractiva del poema mencionadec antes
ccn‘oxceﬂ01an del concento TlquOflCO, es de unrﬂncanto sinmular. -
Agul, Topbuc vone de manifiesto una habilidad lirica desceonocida --
1ue no se ancuentra ni aun en sus poemas erotlcos, bastante =2s ca 30S.

+ "<Te deoirtezi/Cu dramal zhnd, cé ai sA'l vezi!/Oh,orule,esti
fogelat/In toate cite crezl / ta e mergerea nereu/ «ﬂwn’jlntq-
i Ingmst gi greu -/ Dar {inta niciodath mu' i/k tal Si'n gind
ta tot ce'fi pui /3 nu:al vis,clei Durnezeu /Te poarti'n veoia
llul‘“
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= ”
Tes przajes gque dicta a su doncella enamorada contienen acentos ca-
lidos ¥ penotrantes, iavoczciones de una ternura femenina ¥y de una
Sracia enutivantes:

", ..;i™, viento del anochecer, ¢no lo has visto
adelantarse en tu camino? Y tu, nube, (No lo has
visto 2n los varios paises por donde has pasado?
ibDile, por favor, si lo vas a ver, uue lloro ¥y
Yo beso! jDile que las florss del lecho las es-
ioy regando y crecen mejor, pero las flores de -
mig mejill@s palidecen poruue las riego cnnstan-
tamente; s0lo yo 52 cuanto he sufrido..."+
(Parte II, Estrofas %I, £IT, vv. £1-72)

fn las estrofas décimosexta hasia la décimonovena, de 1la ==
parte tercer:, vemos a la pobre princesa llena de firme esperanzas
la espera de fque se cumpla la vision de }n Telicidad que es salo --
imaginaria, le produce npasicnadas alegrias. Las palabras hrotan -
impetnosas y naturalmente de un alma anonadada por un profundo sen=-
timisnto, annoue es el poetz el que habla eon vez de un ser imagina-
T10,

Fl poso del tismno a travis de gy canino inagotable, esta -
neesonitado cen ol mismo arte, palabras mas apropiadas, e imagenes y
construceiones de fraess, en contraste con la firmeza de un senti--
miento que le vence 1u (uerza 4de voluntad, como si observara en las
estrofas primera, segunda y cuarta y novena, de la parte segunda. =
Séle eitaremos la estrofa novena para hacer notar el efecto de la -
repeticifn v el empleo de la anafora:

M. .ePasaban los viajeoros rurrmurando acerca de ella
pero la rmuchacha no los veia. Pasaban los dias vo
lando, wno tras otro los meses y los afios, pero 2
ella no se le agoiaba 1z pacisncia csperandoe.."++

Con este trozo terminamos la investigacidn de la obra orizi

5 . ’ -

nal de Cogbue. TDebido a varias razones, en este capitulo no inclui
remos un estudio sobre las traducciones y la vrosa del vate rumano.
8in embargo, aunjue vamos a oasar por alto esta parte intearesante -
de las ooras comnletas de Cogbuc, que "forma la mas vrecioss parte
de la literatura ruanzna (473, no podemos concluir este cavitulo --

+ "fu vint de seara, 'n calea ta/Nu 1l'ai vAzut venind cumva?/5i
nici tu, nor, nu l'ai vizut/frin malte luni cAte-ai trecut?/si'i
spui, te rog, de'l vei afla/CX'l »léng si c¥'l sArut!/S%'i spui
c4 florile din strat/le ud gi cresc mai revirsat,/dar florile ne
ohrazul meu/Pilesc, ci prea le ud mereu; /§i cdte-amarurui am ~
rébdat / 3tiu, biatn, numai eul®

++  "Trecean drumefi pe 1Anghk ea,/§optind, dar fatu nu'i vedea./Tre
cean gi zilele sovurand, /Treceau i luni, trecesu ve rfind,/ Tre~
ceau gi ari, ei nu'i trecea/ Ribdarea, agteotind".
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gin merncionar un heeho, que annyue sea pequefio, vale la pena consi-
derarlo ¢ incorporarlo a este trabajo. 3Se trata de la traduceion v
recreacidén hecha por Cogbuc de la "Rima LITI" del pocta romantico -
espafiol, Gustavo Adolfo B cquer,

La "Rima LITI" de Béecquer estd consideradsa como una de las
mas p0pu%1ros v mejores d=l vate espafiol, debido g su sencillez, a
Su armonia ¥ al sentimiento entre alegre v melancolico que se mani-
fiesta an los veinticuatro versos divididos en tres “:uPOfB“ desi--
fMweles, de endecas ilabos, con metres mixteos, variando enire V2 Tmhi--
cos y anapestos. HEscrita sobre el fondo de un lirisio encantador,y
el poeta nos presenta mAs gjen una evocacidén de un amor que g8 ro--
cuzrda con ternura y alegria.

Cada estrofa del poemz se divide en dos tiempos, uno de as-
censo, y otro de descexnso; de csperanzz y de alegria por una parte,
v de melancolia por otra, Este proceso se nota en las primeras dog
estrofas, que en la tercera cambia dgbido al teno de emocion del --
poeta, quc inplora a su amada confesandole su sinceridad.

Cogbuc tradujo y recred este noema y lo publied en "Tribu--
na, de Sibiu, Vol. V. No. 66, pagina 260, 3 de abril de 1888, En--
tonces el poeta uehla 22 ufos de edad.¢Cual?a son las fuentes, cono
nizo la traduccidn; utilizd el original o una traduccidn extranjera?
no se sabe, todo auoda envuelto en el misterio, 3e ignora si o] 1{
rico musano sabin esnaiiol; por lo menos los thvrdfOS v los eriti-=
cos suardan silencio 2l respecto. Y la traudccidn estd hecha maravi
llosuirente y adaptada al temperamento cugbuciano y a las dimencio-=
nos do las poesias poporanszs o de lag cancion2s rumanas, es decir,
que el poeta 1ﬁtronuce en la vnnposlclon elementos rumanos. A pesar
de el lo. lo unico qua podenios hacer es solamente especular sobre eg
te punto, -

Por el subtitile "spanioleste" (del espafinl) sabencs que es
wa traducgion o qhdpurclon. El tltulo es "De cez din urmi dati"
(Desde la ultima vez). ofomo llegd el poera desde los Pirineos has-
ia el cornzon de los Carputosq Poariamog decir que hay una posibi-
lidad: esto os, cuando el erudito Basilio A. Urechi¥% resresd a Ruma
nia Jespa=' ue aue hizo sus estudios superiores en una wliversidad
espaZiola, Madrid o Salamanca, alrededor de 1582. Probablemente Cog-
bue cunmc10 el poemna por medio de su comvatriota, El dltime recur-
g0 seriz considerar la posibilidad de una traduceidn extranjeras --
italiana, francesa, aleiicona o norteamericana, que cl coeta haya teni
de en su poder,

3abonos que Bécouer eseribid sus "Riuas" entre los aios e
1240 v 1841, y .ue er:n un grupo de setenta ¥ selo 2 1las cuales se
atremaron slras uﬁs tarde; no obstunte, los voenns no se vublicaron
haste un ano desoues de la muerte del poeta, en 1871. ITas edicio--
nes, sem;mwmda, b rcera y juinta vieron la luz en 1877, 1881 y 1&84,-
respectivanente. Con que rapidez se propaguaron estas edicionss en
otros palses extranjeros, tampoco se sabe. Parece iue Récruer Tue
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reconocido como gran poeta, por lo menos en el extranjero, muy len-
tamente. Desde la onrimera edicion hasta que Co§buc nublicd el roe
ma en 1888, hay una diferencis de 17 afios. Si hay otras traduccio-
nes del espafiol al rumano hechas por Cogbuc, hasta ahora no s» han
vublicado. Tsizs conjeturas necesitarédn ser aclaradas en el futuro
noraue ofrecer4an un interesante motivo de estudio acerea del conjun
to de ohras iraducidas ‘or Co§buc.

oybuc tome el tema becqueriano, lo amplifica y hace de --
ello wia creacién nueva v origiral. Retiene de 7éen ucrllos molien--
tos fundamental :s, verc bnce adiciones; adquiere el esniritu becrue
riano y lo transforma y lo retrabaja, dandole el tono )y el matiz --
cogbucianos. Te dn al roems 1z forua de un cuadro idilico TUHRN0 y =
introduciendo elementos ¥ tersonajes tivicos. Be los veinticuatiro
versos tecguerianos, Cogbuec termina cen cunrenta, de 13 y 1% sila--
vas, divididos en cuatro estrofas ifuazles, con 10 rina abaqbcdccd,
de netros mixtos, qublcos v trotuOQ. 1 verso décimo =n cada es
trofa tiene sdlo seis silabas. . resar de la 1an1tud del verso, -
sue normalmente hace el moviniente uts lanto y pesado, 21 lirico ru
nene logra resolver esie sroblesma gfracios al nun]po del encabalga-=
miznto suave cue da al verso un moviriento continuo ¥ 4~70.\1‘0163, al
hlne“baton tue rofuerza ias exﬁre“-ﬁnnﬂ, an este case inversionss,
¥y debido a 1n escasez de la copulativa "yi“ (¥), hay =n los cusren=
17 versos solo ocho cor“unc1ones, distrituidas asi: en la wrinera -
egtrofa, dos; en la sesunda, tres; en la isrcera, ningsuna; en la --
cuarta, tres.

Lo aque Nécauer nos sugiere, ,Cogbuc nos lo prrsenta con su =
nerfeccidn artistica de r':ue":m:'e., Qecquer tiene unz muaer en su men
te (Se refiere con vasicn nl aténica a la Ja. Juliz Guillén, que da
ciertz unidad a su coleccidn de "eras"), en cambio, Cogbuc 1z tie-
ne frefite 2 nosotros: Jes 11 amada Tira, una bella Joven rmmana, la
cual es su anor twqolen, asi cormo 1o rs, resnecto a chue., la alu

dida por €l 1irico espafiol. Ambos roctas se deleitan en evocacio-—
nes;son mas o menos irunles, la alegre evocacion contraruesta a 1la
molonecolia suave; lo que las serara son lor recursos emnleados por
~oda poetsz vars noner de manifiestc el elemento sentimental o 1iri-
co. HMencicnarerios otras diferencias a lo larro de la vresentacidn
de los dos roemas gue analizamos., Por ahora consideraremos la pri-
mera estrofa del 1irico sevillano:

"Volverdn las oscuras golondrinas

en tu baledn sus nidos a colgar,

y otra vez con el ala a sus cristales
jursndo 1llamaran;

verc acuellas que el vuelo refrenaban,

tu hermosura y ni dicha al contemvlar;

aguellasg gue aprondieron nuestros nombres,
€58S..sy 00 Volveranl..."

(Zstrofa I, vv., 1-8)
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btc dice:

"Vo?verén de mevo las golendrirns en la srimavers
¥ colgardn sus nldios bajo tu alero, arriba del um-
bral, v otra veu cantardn en tu ventara, jurmnde -
en el aire sersno del ﬂrewu seulo, cwmlo ‘ao ap;n—
les engzendran los =sneres Pero no volverdn javas,
auerida Lina, aguellas mue volahmn unz vez jumindo
en Gerredor de nosciros, vajo el frondoso rno ) --
del dardin, cantznde mi +iche y tu herresurs 1lena
de dulce encalmo...''+
("otrofa I, vv. 1-10)

f1 camparer las dos estgofis, notarenos due los monentos --
son easi idénticos; on lo sue mas difieren os en lg mensra _
eada voera nresenta las ima~ nes; en e01uer 8011 MAS tTﬂLn“”“CW #lissd
y menos orecisas tanto en o1 tiemmo como en el eosnacic en anves mo-
mentos de la zstrofaz; iientras que en Coghuc son conmeretns v hien -
terminadas, 71 cuadritc es comrleto, cada elengnto es? s enleenio -
en un encadenaniento uniforrme, es decir, las irasenes siruen 1w —-
nanta 1c*1c° ¥ ze cn"‘lenﬂnv‘. mwma a o‘ru en conternos vividoe ¥
bien definidos, 7e aif resulta wna cohesisn y una sstruciura »ds -
lapidaria cue se enduliz ¥y se annlifica.

:"J

S

’ .

IM mijer de Foqnuc esta nresente, es una irnren concretz; -
la e ﬁcquer esta Auscnte, es una cre acicn sue vive on 32 :onte ¥
1o »ace sufrir. 31 1{rico rumano vive los noimentos evoendos; el es
naflol los imzripa, Tms molondrinas simbol izan los monentes ’PTion:
ya “ﬂﬂadoq i i) 1ﬂ“nre, Yy maza aciualizarlos, cads noetq “regenta
11 reranidn 13Anu de melancolia: T“ecr-uer', de unn mancrz mas suave,
"inc Vn’verﬂn:" mintras gque en f0;~uc es mas nnfﬁtinw v onor lg =-
t nto mas 1ntcnsa. es una 3oble negacicn ve un efecic scnero sugro
wis rrofundo. Y 2un 14 motivacidén estd mejor trahniada. Ve 4
el sentimienso, ol elemento lfrzce as mis ondulado ¥ v
"iettr" que en Téctuer es mis rlano y sirvle,  Sin cmbareo, la ar-
monia exrrasiva, tantn en uno cono =n ~1 otro, censidertdos inderen
dientviente, aleaiza un gran efecto. -

hor= consideremos la estrofa sgranda de cxda roema ¥y cus -
monentcs ““““lelCOq. n Técquer contimia asi:

"Wolverdsn lus tupides radreselvas

de tu jardin las tunias G ecealar,

¥y otre ver a la tarde, ann "“3 rermosas,
sus florss se abrirdn;

~oro aguellas cuaiadas de rocio,

+  ™Weni-vor r%ﬁdunAWP de nou la orim#vard/ 3i iar vor face cuibul
sub "Trpgfni veste nmree, /Pe marginea ferestii cﬁrtﬂ' i-ver ele
iard, /fucindu- sﬂ'n qmur"ul senirului de sear#,/CAnd r~ mal nagte
Hﬁrurl g1 dorul naste drag, /J°r nu se vor intoarce nieiednd, iubi
t4 1ind,/icole,cnrl odatd sburau cu vesel joe/In ~iur do nei, sib
nuecul cn1 mare din sridind, /0fntdnd a ta frunse;ﬁ le Anlee farmse
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cuyas gotas mirdbamos tewblar

¥y caer, ¢one lagrimas del dia
BSBS..a, (10 VOLVErint...
(Bstrefs II, vv., 9-16€)

n esta estrofa, (ogbuc sustituye "las madreselves" con "las
yedvas" y cambia el simil "como lagrimas del dia”, en "mds claros
guc dos ltgrlmas ,aue caen de tus ojos cuando leos mOmentOS de dolor
afllven tu vora7an" En otras palabras, humaniza el cunadre e in--
+ﬂr~"’10a la emecidn, Ia motivacidn de toda estrofa sigue en el -
miswo plano ceome en la primera, Mientras que Eecqupr logra a’oﬁn-—
zgr anq intensidad emotiva por medic de la repeticidn "‘no velve -=-
rani", Cogbuc lo hace mediante wna imagen concreta "yedras que aue=-
darin eternamente muertas", Mientras que las flores de las madre--
selvas volveran a florscer con cada primavers, su muerte es tempo--
ral, y por lo tanto la amceidn que se manifiesta en este momentc, -
awque fuera intensa, pierde cu vizor en pensar gque en la temporada
préxima aparecerdén de nueve, No lo mismo ocurre con la yedra de --
Cogbuct la cual una ves marchitada guta mierta parza ciempre. La --
imagen becqueriana es muy bhella PW s1 "fleres llenas de al]ofa“"' -
que al rarchitarse r"odacen uwna tristeza de donde surge la emocion.
Pero piénsese en 21 hecho de que las hojas de la yedra, el unloo -
adorno de la planta, una vez gue se marchitan, ruca velveran a re-
cuperar su color, Y dinmns, ecto 1ndlca que tanto las hojas como -
el recto de la planta estian muertas, vy por lo tento, la eumocidn sue
causan es mucho nas vigorosa auc la de las "Rimas".

Asi que en esta cotrofag la diferencia esta en la manera de
cada roﬁtd de enriquecer sus imagenes, ¥ ainmds, el cambio de fon--
do. Bacounr nos prescnta un jardin de una ra hhrwanura, qi12 hace
@2 12 estrofa la mejor de todo sl conwuauo. Ponﬁlder ‘ndola en su
totalidad, tanto los momentos como las 1uagen:s estin muy hien plas
mados y =n perfecta concordancia con la arionin de los versos. Pare
ce nue el 11“}05 eapariol desaparece en sste mundo tan bello creado
por su fantasia,

Fn 1a estrofa tercera nos snconiramos sélo con Cogbucy aqul
el lirico rumano sohrerasa a su colega ibérico; le ,parece que el -
cundro de Béequer es restringide, inflexible, hermético, v por eso
guiere anadir una cuerda pers sonal a las tres que itiene 21 bharpa de
su comvafierc pirineo. Aqul s lﬂGUIﬁtud alecanza el anogeo; su fan-
tasia conquistd la livertal: la visidn ss ensancha y abraza nuevos

plind,/ Cdntdnd al weu norocl..."

+ "Pe frunzele de iederi etern va c¥dea roud, /i vintu'n zorii
zilli cu dras va qcutura/ Ftern picurii 1lmpﬂzl din frunzele
ce i plou#/ Mai clari ca douX lacriwi din genele-amAndouX/
Cand ceasuri de durere muncesc inima taz. /qu arse yor sta ve
cinic acele iederi carn/P1an;eau cu ploi de rou¥,cdnd vesell
gi salobii/ClAteam noi lin furnzigul gi cénd vedeam X sare/
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horizentes. Las imagencs llegan a ser de una plau,_oidun corn la -
que encontrames en al m;mos do SUS NifjOXes pocmas, %n intuicidn =23
”l“l imas cada mamﬂntn psta bien captado =zn ocus govi l!‘“*%ﬁ r vibkra
cionessy el zmontimiento se [fortalece ¥y adoulcre mas vital ldad y 1=
impres it‘ﬂ’i se convierte en el retrate do un perfecto idilio con al
fendo rumann ¥ coghuciane, Este es el lene ¥ la noia que afiade Cog
hue a la "Rima" do Becquer.

Si la foema del poema trensformada por Cegoug, SOR PR el e-
fondo adnquiere vwn mievo aspecto, r“‘o‘%"mpwte, aml se iwota ¢l =g
1lo de la criginalidad de Cosbuc ¥ su gran méritc. Y asf como no =

se aparta del "espiritu dantes ¢o" en sv brillante Lraduccx»w de  Fn
"glvxna Comadia" y ni del "rowarico" cn la de la "Odis » tampocn
se aleja del "beequerionc, Tanto en el caso de Bccquo“ cnno en rl
de Homero, neo tenemos una trdduCC1o en o] estricto sentido de la -
ralabra, ni tampcco una trqiuccion libre, sinc una interpretacidn -
creadora, Su libertad no degenera en capricho; 21 final gue parsi-
sue gueda lo mismo para iluminar cada detalle que para ravalar oo -
31gn'+1_hdo. Y logra cste fin de una manera sobrasalisnte, Tant
Ja wridad de la idea como la del sentirisnto quadan irzltewﬂ?’cs.
puéz de haher hecho asta exposici‘n, presonta—-—
fa engbucinnas

Y ahora, des
mos 1 tercera oslro

"+ssE1 viento vespertino sop]ara eteriarente sobre
]Q besques; =1 rio 1lorard siampre on la aurora ¥
tu bailaras y a 2 ticwepo desaparpcerds cntre las

hileras de Jovencsn, cen tus ecabellos dorades ondu-
lando en la brisa y deslizdndose sobre tus henbroo

como una onda crespa.  Pero, wusrida Llﬂ?, el vien
to de aquellos tiempos, en que recogizpcs frezas =
por los valles y te adorn_bns el pecho con flores,
recho inllamado con jurdmentas de amor, mivntras -
yo soffaba alegremente oue la tierra es demasiado -
estrecha para 1ns idvonas enarorados, ajuecl viento
jamds volver: a soplar..."+

(Estrofa II1I, vv. 21-30)

Habiamos dlcqo Gqus cuande Cogbuc eseribid v tra G“JO w] poe=
ma al wmunano tenfa 22 afios de edad; Béequer, cores: de 2, apni qus 1z
iiferencia es may peoqueiila, pers en cawbio, jaue Tran itztancia hay

ntre los wrrihetrcs del mundo nue ceontem»lan v recrean!

') (ST

Un stron pe hainu noastri, rdleam cu desmis rdare/Dis trayl en
doi conii...
+ "ﬂ] serii vint va bate etern peste bucca*url,/It“rh v pln

rdul 4n fapt de dewineti,/Tu iar vei juca hora, piardut¥
ﬁlreaﬁurl,/°% fluturi {n vint prul eel pal eca palii fn

And el pe albii umeri siunce#'n val cres / e VPCTT‘P
bate, iubitd Lin¥, vqntul/ﬂce‘nr vremi,c? a prin vii
adunan fragd /Mo Flori puneai pe rleptdl qulﬁu cu Jurdnintal /
Amorului,eu vesel visam c¥ ¢ vimdntul /Prea strint de oaneni
dragil"




a agirofa, actanss e Teogtue retiene al.
Pdoiuer, sero con una amvlia versnectiva

asi su noena:

"Welyerdn del azor en tus of ios

Ian aalebran asdisntes & sehir;

tu corazdin, 1o cu srolunda suelo
tal wvez Jdesherisri:

Dero mrio 4 ab orto ¥ de rodi ‘1Ls,

como g2 siars o Mom ante un altar,

cono Yo t“ H‘ cuarido, desansatate;
5351 ne te suermini®

(mtrvofa TLI, vv, 17=-24)

Maton son versos de un lirismo encontador '€] acatinmiento -
revel: aqmelia nota -ue lanto vreocunsa 21 barlo ibP? co: 1a sinceri
a1 e s~ reguiere sars loasrar la emoeidn astéticn, -

Tstes nistios mwonentos, Coghue los retratz y les evoen de 1z
FLmalsnte moncras
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o%ro nelo como el de ui corazdn ardiente, ¥

temnoco encontrarzs otra alna ton bondadosa co-

mo la nmia - y naiie te amacd, con tanta sinceri

=4, como te he amado Vo...'

(@strofa IV, vv. 31-40)

71 notier intuitivo ¥y evocador de Cogbuc es casi perfecto; -
1o retiveoeionns se suceden en orden natural y Gstin vien ligadas -
‘or 1+g transicionos inintarmuinidas de una evocacidn a otra, de --
ann A oura escsns.  fojbue no desasnera, sino gus calmada y humana-
mante trata de convancer z su "Tina" de que ha de volver a amar ~--

otra vez,

&

naro aguel otrs ioven, sin embargo, o la amara con la --

nieza naulatinamente ¥

“Ifi ki
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tu nma
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!
s ginceridad con gue 1a habia amalo ﬂl. Y EQue rroceso lirico

si ue 1nten ificéndose hzsta el fin de la

de nou va dz m1¥ditd/Tubirea;stiu eu bine,
i iar vei nunc rozd in blondele cositd/vi
pe sdnul tdu, ne vij#/De pdr linindu'
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vorniri curate,/Iu'i dor cum era dorul din arsul nievnt al meu,/

e vel

afla

Sildoga

wn suilet

cu-athta tun¥tate -/ i nu te-a iubi nime-

ni,cu-aga sinceritate, /rrecun te-am iubit el}"
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estrofa. Ias razengs que da, cargsn el sentimiento que brota direc
tamente de su corazbén ardiente, Io que en Pecquer es un poco forza
do, en Coghue f]dje natupalrmente, con claridad, brillo y sencillaz”

de manera que la impresiin que deja en nuestra alma es 1iwp1dp. fig=
te brillo cogbuciano se encuentra en toda la composicidn, y el tono
lirico se mantiene 2 la misma altura, Por lo tanto, la diferencia

destacada enire las creaciones de los dos poetas, consiste en la ma
nera de tratar 21 sentimiento. 3olamente al leer las crezciones en
las lenfuas originales se nuede apreciar mejor el velor estético --
que cada cual revela,

Tanto en 21 poema de Péequer como en el de ﬂo§buc, se rotan
pequeiios defectos, que no vamnos a cousiderar aqui. BPaste decir aug
la recreacidn de la "Rima LIII" lleva consigo el sello y 1a origina
lidad de Cogbuc. Vale le pena mencionar aqui tambien aue otro meri
to aus con toda seguridad corresponie a ogbuc es naver sido el prl
mero en la historia de la literatura de su nals gque vor medio de un
modesto principio introduce a un poeta de la Romania QOccidental en
la literatura de su pueblo, en uvna cpoca en que Pecquer ganaba reco
nocimiento literario en su propio pais, y apenas comenzaba a ser re
conocido en las demds tierras europeas y americanas. Seria 1nte——
resante hallar una exp1161010ﬂ de por que Cogbuc no se acercod a los
famosos romances espafioles, a la poesfz poporansz espaiiola en gene--
ral, a la prortuguesn, ¥y ain mas a la francesa, Y si en cambi o, lo
atrajo la vpoes {a 1nﬂlesa, la alemana, un poco la rusna, la albanesa,
la griega moﬂerna, ¥ luego, sobre todo las literaturas antiruas, la
tina, griega, siria, persﬁ, hindd y cristiana. Ia que lo domino to
da su vida fue la italiana: Dante, el gran florentlno, lo atrajo dg
finitivamente, S0lo en la "Divina Comedia" trabajé durante suince
afios de su corta vida.

Con ésto, terminamos la 1nvest1"aclon,aobre la poesia mis -
representativa de Cogbuc, Y en el proximo capitulo nos oecuparemos -
del elemento 1lirico-idilico de su produccidn poética.
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CAPITUIO V

EL ELEMENTO LIRICO-IDILICO EN LA POESIA DE COZBUC.

En los ltimos tres capitulos presentamos la obra poética de
Fosbuc desde varios puntos de vista. Hemos notado que, aegnn.aus ca
racterlsticas, ge divide en dos grandes grupos: épico y lirico, y --
que éste se subdivide en dos tipos: subjetivo y objetivo.

2n el presente canitu%o, segin nos indica el t{tulo, analiza
remos el elemento llrico e idilico en la poesia del vate rumano, lo
que significa de por si{ una tarea vas t{sima. Por lo tanto, despugs

de que presentemos un panorama histdrico de estos dos aspectos poeti
cos, ngs limitarenos a lo mis esencial y representatvio para demos--
trar como se manifiesten estos dos elementos fn la poesfa de Cogbuc,
segun la mancra de contemplar la naturaleza fisica y humana.

De lo expuesto hastz aqui, hemos notado tanto las fuentes de
la irspiracién co§buc1ana como el sello de su originalidad. Por lo -
tunto, entraremos en seguida al fondo de muestro propdsito. En pri--
mer lugar, tenemos que enfocar o definir lo que es ,cada elemento pa~
ra que ello nos vermita iniciar nuestra presentacién. Pero antes --
rernltasenos hacer una advertencza sobre el idillo. Un preceptista
lo define asi: "Zs un noema bucdlicou de caracter llrico, en el que -
predominan los sentimisntos tiermos, 1magenns senclllas y adornos de
licados.ee? (1)s Por lo ,tanto, esta especie de poesia, forma ,parte -
del conaunto de la poesia lirica en general, o mejor dlcho aun, del
genero llrlCO. La diferencia entre este tipo de poesia y los demas
del gercro 1lirico, consiste en un 5rado de matiz que le da su carac-
teristica, ©in embargo, el fondo siempre interviene para distinguir
la de los demis tipos de la misma clase.

51 elemento lirico: Segin las definiciones de los preceptis
tas en Leveral, el caracter de este elemento se presenta como la ex-
vresidn de un "yo" es decir, que el poeta tiene que decidir si quie-
re hacer de su discurso la expresidn de su propic "yo" o de un "yo"
in’eterminado, o si quiere ponerlo en boca de un determinado persona
je, como se revela en los poemas-monologos. (2) =EL elEzmen‘co“111'1-::0"r
es un ingrediente de uwm determinada poesia Y no un slnonlmo de p0931a -
en sereral, aun cuando, desde un punto de vista filosdfico croceano,
"la pooeia es la 1lirica". Tl dotcto eritico italiano hace una distin
cibén entre el "lirismo y la lfrlca". e identifica a aquél con "el --
odicso yo". (3)
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Desde el punto de vista estético, lo llrlco, o el elementa -
llraco, es una categoria. ©l valor del elemento lirico reulde en la
fusién misteriosa del siznificado de la palabra con la : misica del -
lenguaje. (4) Hay palabras jue suscitan una reminescenciz grata, o
por su sentido inmediato, o por los gue permiten asociar y que se --
sirven para la expresidén no sélo cel significado gue encierran, sino
también de una bella sonoridad o misica. (5)

Iuis Pfandl manifiesta que, "...acaso la poesia lirica sur--
£id en un prlP01Dlo, no del éxtasis amoros, sino insiintivarente, de
las tareas ritmicas del labriego ¥ de los labios del nastor, en mon-
tes, o del viajJero en los escarpados pasos de la serrania. (&)

ILas historias literarias 1ndlcan que los mejores renresentun
tes antiguos de este tipo de poesia eran Pindaro Y Anacreonte en ure
cia, y Horacio y Catulo en Roma. Desde ellos, este tipo de noesla -
se trasladd a Provenza e Italia, y luego se esparcié a los demds nue
blos eurcreos. T{ndaro y Horacio se distinguen por sus odas; ;na -
creonte, por sus cancicnes ligeras y alegres; y Catulo, »or su 11r1—
ca intensa y apasionada, (7) No se puede decir tampoco ;ue la 1iri-
ca o esta clase de poesia empezd adfirmarse con estos poetss, porsue
tunto lomero como Virgilio ticnen nasajes en sus epicas, especialmen
te en los punlos en donde aparecen Fenelopea y Dido, etc.

Lo lirico, Begun otra autoridad, "...es la fusién nristerio-
sa del significado de la palabra con la misica del lenguaje, en -=-
otrzs palabras, la misica y las palabras en magnlflca iﬁtevls, cons
tituyen el secretc de lo lirico., [l ritmo y la rima revisten a lo -
lirico de una imediatez musical que en ocasiones se sovrepone a los
profundos significados de un poema",(8)

Se puede afirmar también que el elemento lirico es consecuen
cia de una explosidn emocional, producida por sentimientos elsmenta=
les y comunes a tOdOa los homcres y a toios los tiempos. Los temas
vrinciyales de lo lirico son el aror y la muerte. =1 voeta lirico -
4uega entre vivercia y nostalgia, canta el recuerdo "ue vive en su
aniro y lo actualiza mediante la expresidén de lo lirico. ILas carac-
teristicas del elemento lirico son esas palabras mugicales que no -
representan nada légico y que son libres de la ligazon gramatical, ¥y
las cuales se dirigen del "yo" del poeta (o del "yo-tu" de ,otro per-
sonaje), al lector solltarlo que deviene soledad en creacidén y sole-
dad en erocidn., De alli se dice oue la poesia 11r1¢1 brota con su -
forma hecha, o sea cue fondo y forma nacen simultdnearente. ()

la escala de manitestacién del sentimiento es muy vasti; ¥ en
este tipno de poeqia se manifiesta desde las cosas mas 1n51gn1f10an——
tes hasta las mds trascendentzles de la naturaleza. Desde el homtre
a Dios, desde el ciudadano e individuo a la nacionalidad y sociedad;
2e revela en las alegrlas ¥y en los pesares que agita el alma bunara,
los misterios del corazodn humano, sus deseos y sus asp.raciones, los
diferentes matices del dolor y de la alegria, etc. Tnionces encontra
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1mos este sentimiento o sentimientos en casi toda clase de la poesia
lirica. &1 maestro Justo Sierra decia en una ocasidn que "eooel 1i-
rismo, segun su profesor de literatura francesa, no es un género, es
un estado de animo que puede ser comin a diversos generos de de la -
DOB“la".(IO) Y el gran lirico estadounidiense, Edgar A. Poe, manifes
tabc en ol "Prefacio" de sus "Poemas de auventud" al referirse a la™
poesia 1lirica en general, que "...la poesia es 1a misica comtinada -
con una idea grata...". Martin ilonso nos revela lo siguiemte: "...
detras de las formas externas existe otra cosa, captar este algo mis
terioso no es tan fhicil de expresar como la luz y el coleor...Los sen
tidos del poeta adquleren una sensibilidad exce0010nal, él ve en 1la
naturaleza relaciones misteriosas que los demds no perciben...las --
cuales las lleva en su seno., Dios y el hombre crean de la nada: ==
Dios, de la nada absoluta, y el hombre, de la nada accidental, de la
nada de la forma y con materia preexistente. ITa ciencia muestra y -
el arte preq1ente, la poesia habla instintivamente como el adivino.
D'Annunzio decla. "Crear con gioia" y Amado Nervo afladia: "...y con -
humildad". &1 poema gs algo de la imaginacidon animada por la sengi-
bilidad de la g3 leccion - la palabra se hace alma por el ritmo poeti
co. Toda la lirica es poesia, pero no todo lo poetlco es lfrico* 1z
actitud 1lirica =2s un arte de intimidad y de plegaria, el poeta se --
ahonda en si wis mo, buscando lo divino, y reza siempre auniue no 1lo
sepa. (11)

Entonces el elemento lirico es tan variado como lo es la poe
sia 1irica y el sentimiento que se¢ encierra en la idea del fondo y -
de la forma en fUn91on de expresién. Tor lo tanto el elemento 1irico
es la manifestacidn de un sentimiento expresado mediante una palabra
o palabras bajo ciertus condiciones animicas del poeta en intimidad
con los objetos y sltu301ones contzmpladas; o como decia Kaiser, =-=

", ..es una sconsacidn anlmlcd del preuente 0 una exclamacidn en que -
se manifissta el dolor, jubllo, queja, representa por consiguiente -
el fenOﬂeno primitivo de (lo 11ngulst1camente) l%rico en la interjec
cién esti, por decirlo asi, la raiz de todo lo lirico". (12) Y Tritz
Yedicus ariade: "...expresion de la esercia misma".(13)

El misterio de lo creador es, como el de la litertad de la -
voluntad, un problema trascendental aue la psicolog{a no puede expli
car, sino simplemente describir. (14)

A pesar de todo el andlisis para szparar lo 1lirico de los --
elementos r=plrzosf, v dramdticos es una imnosibilidad porgue estos se -
entrelazan, y pocos son los poemas =2scritos, que son puros poemas 1i
ricos. El analisis de la forma interna del lenguaje en las obras --
poetlcas y literarias nos aportan lo mas importante para la demostra
cidn del hecho de gue "cada idioma posee una forma egpiritual pecu—-
livr (Mlankammer), que se puede conservar aun en las epoeas de mayor
extranjerismo. Esias cualldades fundamentales fueron conservadas en
algunas épocas por la capa mas profunda de la poesia y de masas". --
(15) kste es un eiemplo excelente respecto a la poesla poporana ru-
mena. Hegel opina: "...la poesia lirica puede tomar por tema y por
forma un acontecimiento épico por el fondo y el caracter exterior,--
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Los cantos heroicos, los romances y las baladas partenecen a esta es
pecie de poesia 1lirica; la forma es de lo recitado, vero el tono fun
damental es enterzmente 1ir1co, se trata de modo Ade concep01on, deT
sentimiento alegre o nelancélico, y el efecto también pertencce a lo
lirico; el fin del poeta es de determinar en el alma del lector una
disposicidn semejante. 5i el acontecimiento es apropizgo para exci-
tar, y la manera de contarlo no lo es menos, le da adenis la ocasidn
de expresar sus afioranzas, tristezas o alegrias, el ardor de su pa--
triotismo, etc., de suerte que ya no es el hecho en si misnmo, sino
la disposicion del alua, que refleja, lo que constituye el ~unto --
esencfta%5 Si pues, el tema es épico, la manera de tratarlo es liri-
ca" 1

A continuacibén, Hegel afirma: "...las baladas abrazan la to-
talidad de un acontecimiento, aungue en proporciones mis pequeias --
que en un poema epico, ¥ limitédndose a esbozar la imagen en sus raz-
gos mAs salientes. Al mismo tiemno, dejan aparecer plaranentp, de =
manera concentrada e intima la profundidad del sentiniento. Se mez--
cla el recitado, el tono sentlmental de la lamentacidn, la melanco--
11a la tristeza o la alegria, ete. Lo que da unidzd lirica siempre
sera el movimiento interior del alma del poeta y su modo de concep--
cién y en ,modo alguno la circunstancia ocasional en si misma...la --
d10p051c10n perscnal o pensaniente general del cual la circunstancia
es s0lo la excitacidn ocasional forma el punto central, determina to
do el colorido, el eirculo de ideas particularcs a desarrollar, el
modo de exposicion, la ligazdn de las partes Y, al mismo tieupo, el
plan y el orden del poema..." (17)

En general, la situacidn en la cuzl se reproscnta el voeta -
no debe dejarse a ser simulenente int:rior; debe minifestarse como -
formando un todo viviente y un cuadro real, y con ello revestirla de
un caracter exterior. Uno de estos eJemnlos se puede ver en las ana
creortlcas. en las cuales el poeta se representa rodezdo de rosas, -
de bellas ﬂujeres, de copas de vino, de dznzas, ¥y todo esto en la se
rona alecria de una fxesta, en la cual el voeta aparece sin deseos -
Y Dreocupa01ones, y se pinta cono un héroe despreocupado y libre, en
una especie de obra do arte viviente. .dends nota Hegel: "...2n las
poesias de la sociedad se borra el "yo", el poeta desaparece...es en
cierto modo un actor gue desempefla una infinitud de parelas diferen-
tes, pero siempre mezcla vivamente su propio sentimisnto artistico,

su manera de ver y su vida personal",(18)

La poesia poporana le purde ofrecer al roeta un camno muy --
vasto en el cual "puede extenderse y profundizarse 21 sentimiento in
terior mostrando las gituaciones serias del alma, los mis grandes =-—
pensamientos, las nas vastas ideas. Las sublizes concepciones de la
Tazdén se bastan para caldear su corazon ¥ exclitar su entusiasrio...Wo
es el poeta el Cdﬂter religioso uyue compone himnos, ni el uirdo ~ue
reco~e su inspiracion de los acontecimientos exteriores, sino el noe
ta fildsofo que se coloca en el centro del alma que centa 1 natura—
leza humana y sus altos destinos, el ideal de la vida, la tuente de
la belleza y los derechos imprescindibles de la humanidad".(19)

5e notd en uno de los capitulos antsriores como definfa 5ila
§1 loque era la literatura poporana, pues, ilegel nos da una 1nte"nre
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tacién de 12 voesia poporana de esta zancra: que es un esvejo --
fiel sue refleja log rasgos nqrtloulares del Psnlrltu de una nacidn;
lo :u= ticne an comin con la epica, es jue el erta no se musstra en
ella, se anula ante el tema, asi sue el sentimicnto concentrmdo del
alza, ex}reSﬂio en 2l cznto poporano no se expresa como pertsnecien-
te 2 un individuo, que 2sta en un estado en don le no se ha desderta-
do 1a reflexidn y 1a ,cultura in telectual estd ausente, el poeta en—-
tonces es un simple drzano medi-nte gl cual se manifiesta 1a vida na
cional bajo la forma sentimenval o lirica". (20)

il po=ta, 1{rico tiene conciencia de sf mismo y de la liber--
tad de su arte, é1 conoce ¥y quiere lo uue vroduce., Jara ello se ne-
cesita una cultura previa y una virtuos iiau de ejecucidn llevada a -
1a “p“fec01én° vajo este aspecto 1a "ooesia 1irica culta" o "sonorana
cul+“" se distingue expresadamcnte del canto popular. ¥Hsto no quie-
~e decir que la poesia 1lirica no lleg: =T 8 s nas alto grado de per-
PP"IOH mas que cuando la reflexidn y la inteligencia lel arte parez
can aliarse a una habilidad caldeada por una eleranc1a deslumbradora
como cendicignes ssenciales. 5810 2s verdadera en el sentido de gue
1a imyrinacidn y el tal:into del po=ta lirico, en razdn del cardcter
libre y perscnal que es su esencia, para alcanzar su verdaidera per--
feccidn también debe poseer como rondlnlon esencial y previa el sen-
timiento libre y reflexivo de la concencion y de la ejocucidn artis-
tica. Yo se olvide guc el canto poporanc es anterior al desarrollo
del e?oigltu prosaico y positivo ¥y la poesia culta ss posterior a am

{“OS. 21

Las dos fuerzas que atraen y vivifican el jundo cxterior, en
12 poesia lirica, son 2l sentimisnto y la raflexidn. 5Su mirco prin-
cipal es 1a concentracidén, ILas ouras verdaderas liricas, aquellas -
mor las cuales circula la vida, representan 21 tema en sus circunsg--
tancias exteriores, y en cierto modo, atraen en su esfera la naturale
za circundante de sus colores naturales. (22)

Kaiser manifiesta ue 'recientsmente se ha llegado a atjcar
incluso la d951gnaclon de 1a 1{rica como subjetiva y no sin razon, -
yues la noc1on de lo subjetivo atrae siempre la atencidn hacia el —=
sujeto, quiza hacia el sujeto real del hablante que, como tal, no -~
pertencce de ningin modo a la obra 11rlca, ¥y por ultlﬂo, aquel CON==

cepto oscurece el hecho de gque tanpoco en lo 1irico falta obget1v1—-
dad, aungue s6lo fuera porgue la obra poética tiene gue crear la s
tuacidn desde,la cual se manifiesta. Perg la objetividad, en lo 11—
rico, no es s0lo base para la manifestacion subjetlva. No permanece
rigidamente contrapuesta a la subjetividad: en lo lirico se funden -
el imundo y el yo, se compnnetrdn, ¥y ésto se lleva a cabo en la aglta
cidn de un estado de Animo, gque es que realmente se expresa a si mig
mo. Lo anzulco impregna la objetividad, y esta se interioriza. la -
interiorizacidén de todo lo objetivo en esta momentdnea exc1tdc16n es
la esencia de lo lirico., #sto nos explica esa impresidn de los con-
tornos, ese relajamiento de las 31tuaclones, esa falta de solidez en
las frasecs, y por otra parte, la gran eficacia del ,verso, del sonido
y del ritmo, caracteristicas de todo el lenguaje 1lirico™., (23)
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Creemos que las explicaciones 1ndlcadas hasta aqui son sufi-
cientes para formularse una idea de lo qué es y como se manifiecsta -
el clemento lirico y cuales son sus aspectos desde los puntos de vis
ta de varias autoridades 1mportantes en los estudigs literarios. En
nuestro analisis trataremos de seguir las normas mas recisntes y por
lo tanto usando como guia en nuestra pressntacién autoridades contem
poraneas. Con esta advertencia pasaremos a tratar el elemento 1d111
co.

El elemento idilico: El nombre de la poesia idflica se de-
be a los antiguos poetas griegos; con ello nombraron sus composicio-
nes pastoriles, y significaba una "pequefia imagen'" o "una pintura de
género gracioso y dulce", aunque desde Virgilio se sustituys agquel -
nombre por el de "egloga“ Algungs preceptistas indican jue el "Idi
lio" admit{a mds adornos que la "égloga" y que abunda mis en ellos -
el sentimiento tierno, fartinez de la Rosa le atribuye una temitica
mas amplia. (24)

Otra autoridad dice que el idilio era aplicado por los esco-
ldsticos a los poemas de Tederito, tanto a los de orden mitoldgico -
como a los de orden eplco y pastoril y a las odas de Pindaro. ILuego
se distinguio de la égloga. Mas tarde s= extendid para incluir te--
mas epicos, romanticos y trigicos, como se nota entre los poatqs in-
gleses, Tenanon ¥ Browning. Como el poema "pastoril", el "idilio -
1llegd a sugerir un modo de quietud ideal, de contento y de felicidad
tanto en verso como en prosa. A diferencia del poema pastoril, el -
idilio no estuvo sujeto a una evolucidn ordenada en cusnto a su for-
ma de versificacidn. (25)

Una autoridad francesa dice: "...Les trente idylles qui nous
restent sous le nom de Theocrlte, comprement non—ueulement de erol—
es pastoreles, mais aussi de poésias epiljue, lyrique, et méme de pon
mes mimigue, qui sont en quelgue sorte des reductions des nimes sicl
lians. De ces quatre genres d'idylles, les vastoreles sont, a la vé<
rité, les plus connues,...chez les modernes le mot idylle n's plus -
que la signification de poésie pastorele; il a éte le plus scuvant -
confonder, par suite, avee les motes égloque et bucolicue..." (26)

Otra sutoridad revela que: "...el idilio es una composicidn
poética que ticne mas generalmente por caructeres distintos lo tier-
no y lo de‘icado, por asuntos las cosas del campo y los afectos de
los pastores". (27) Bste fue el nombre que les dio Tedcrito, el poe
ta griego, a 31 de sus composicgiones, especie de bvocetos o de pegue-
fios cuadros del natural, que mas tarde sirvieron a Virgilio para sus
églogas ¥ bucblicas; en didlogos y hexdmetros reproducen escenas de
la vida del campo y de los pastores de 3icilia y brotan en sancillexz
y naturaliiad los amoreg, los afectos, deseos y diversas pasiones de
los interlocutores. Tratase como se ve, de un concepto mias de fcndo
que formal, ya que acerca de la estrofa y del metro no es posible fi
jar normas parecidas.
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3emin una autoridad rumana, ",..el idilio es una ospecie di-
ferente de poesia lirica mediante la cual el poetu canta o nos pre--
senta una escena de la vida en medio de la naturaleza...el fin del -
voeta en el 1dilio es el de presentar el movimiento en la vida que -
se iesargglla en medio de la naturaleza y el cuadro en el cual ocu--
rre". (2

La Dra. Marinescu opina lo siguiente: "...Son esos poemas --
nacstorales tiernos que se distinguen por su encanto, primitivismo,su
alma sencilla, joven, sana y vivaz, carente de artificialidad y de -
convencionalismo o0 amaneram%ento. Fero mediante el término idilio -
no se entiznde solo la poesia pastoril, sino que en general, al am~--
pl;arle la esfera, ccmprende cualquier poema que concreta estados --

nimicos tisrnos y melancolicos, sentimientos de amor puro, ingenuo,
desarrollado especialmente én un cuadro pintoresco de la naturaleza,
rica en sus bellezasg; entonces podemos tener poenmas erdticos con una
note idilica, o idilio-romdntica gque aspira hacia un mundo ideal, ex
trafio a la realidad." (29)

De Sanctis al aralizar y comentar los idilios de Guarini, en
ol "Tastor Fido", entre otras cosas dice lo siguiente: "...El idilio
es el sentimiento de 1la naturaleza viviente y de las formas y senti-
mien’os que se desnojan de lo sobrenatural, es el nuaturalismo...el -
idilio es el ideal del naturalismo, lujo de colores, vajo esas apa--
I4
risncias vive un mundo lirico idflico", (30)

LI Kayser manifiesta: *, ..Tedcrito y Virgilio son los maes—-—-
tros c1a31cos del idilio; es cierto que hoy la palabra "idilio" nos
sugiere mas bien la plasu401oﬁ que le dio el sentimental siglo XVIIL
Surge el anbito de un espacio apacible, ingenuo, estilizado, en que
los hombres (pustores), los animales (ovejas principalmente), las --
piantas, el agua y las estrellas son conformados por el espacio, tie
nen un valor local homogéneo..." (31)

Todas estas autoridades difieren en su modo de presentar una
definicion de lo qué es el idilio. Lo que todos tienen en comin es
que el idilic trata de la vida del campo, poblado en los tiempos pri
sitivos por pastores con ovejas y en los mas modernos y actuales vor
los campesinos que no se limitan solamente a pacer las wvacas u otros
anlwales,'blno que aran, siembran y trabajan los campos de una mane-
ra sistematica, sz2gin son las circunstancias y sus adelantos. Por -
lo tanto la vida es mucho mas complicada y variada en'sus manifesta-
cionis, y por supuesto, mucho mis interesante. Algunos poetas moder
nos ran seguido los modelos antiguos, otros, en gambio han adoptado
el 1d1110 a las realidades de sus pueblos y sus epocas. Y entre es--
tos ultlmos, gse encuentra también Cogbuc. Los campesinos del vate -
mriane actian ¥y viven una vida real y pl.na; bromean, aman, y esto,
sin ocultarse, se divierten bajo el sol brillante; los heroes de los
idilios de Cosbuc viven una vida con su nota distintiva extrafia a --
cualquier refinaniento. 3us idilios revelan un ambiente de primiti-
vismo rustico, de sencillez y de esponteneidad ingenua. Los persona
Jos tiepen sus gustos, sus ademanes diarios, sus aspectos de canpesi
nos jue reflejan el medio en cue viven, Las escenas descritas tienen
el aspecto que revelan el desarrollo de una vida espec{fica del cam-
p0.
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Los poemas que vamos a tratar ahora, serédn escogidos al az
¥y analizados desde un gunto de vista, segun la identificacidn -ue
zo el erud;to dlenan, 'olfgang Xayser en su vasto estudio de la "In
terpretacion y an;lluls de la obra literuria; es decir, i Prtlflcﬂ*
remog el elemento 1irico- id111c0 conforme a las tres noryas ue el -
lozrd establecer; aenomlnardolua, enunc1a01on liriea, avostrofe }igi
co y lenruaje de la cancion, Las poesics bajo nusstra consideracidn
se identificaran con una de estzs normas. .n cuanto al elemento idf
lico, lo indicaremos medicnte aquellos momentos de alegria nue el -=
poata caﬁto, S sintid intensamente, y compenetraio nor fus bellezas
los incorpord en una sonrisa de felicidad en sus poesias ndqtoialeg.
Puscamos las cualidades de este elemento en su =ncanto ingenuo y nri
mitivo, en su sencillez campesina de sana juventud, vivaz y carente
de artificio ¥, de amaneramiento. Sin emburgoe, queresos advertir aue
un alemento idflico puede ser a la vez un elemento lirico ¥ nor lo -
tanto, trazar una linea de distincidn entre los dos elementos serd -
diffcil,

ar
Fl

Tl priger poema quec varos a consijerar es el poema al vastels
idilio, "Pdstorifa" (Ia pastoreita). fyul encontraios anvos elenmen-
tos, Tevizmos frents a nosotros una magnifica vuesta de seol, y rien--
tras este fenémeno se desarrolla, ocurre una escena amorosa entre el
astro del dia y la pastorcita gue regresa desde el canpo. hacia la al
dea con su revafio de corderos. FEl momento idilico ests bien eantado
y estilizado. ILa joven se adelanta cantando. Le primers estrofs --
nos abre la escena:

"Sombras gigantescas aparecen ecn el canino y el 41z
estéd por desvanecerse tras las cumbres; desde las -
lomas, ¥y a2 1o largo de la hilera de olumos, los cor-
dercs afables y cansados diosclilenden 2l valle, ¥y en
pos de ellos avanza lentamente una muchacha cantan-
do-‘-"

(Zstrofa I, vv. 1=-7)

in este bosquejo de un realisno encantador, t:nenos la ira--
gen de un crepusculo en un dia Jel veruno. 7s una experiencis verda
dera gue se desarrolla frente a nosotros. ILa actividad poética se
ruestra a través del lenguaje y del sentimiento de la naturdlﬁza, lo
gue el poeta vio lo dice con palabiras propias; o Ji-cho de atra rane-
ra, é1 tiene un conocimiento directo de las cosas y seres jue presen
ta. 71 contempla el paisaje y de =119 le 1lega el seutimiente de 1a
naturaleza que se va a manifestar a través del oena entero. Ia no-
ta 1d111ca aue se revela en el paisaje, es la machacha gue se adelan
ta atras de su rebafio y canta. Pronto la veremos zn otra escenz, es
ta vez, amorosa, .ue ocurre entre e}lﬁ ¥ el sol poniente, personifiZ
cado:

".sajlluenas noches, santo-sol, hasta maiana! ,“uenqs
noches! [afjana estaremos juntos otra vez, tl reirds
¥y yo cantare. Levanta“e manana temprano y trae flo-
res de argento y extiéndelas sobre la tierral..."
(Bstrofa II, vv. &-14)

= o ’ 7 i
: “ste pecuefio monologo es de una sencillez e ingenuidad apro-
pladas a una muchacha gue por primera vez pone de manifi-sto su sen-
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timiento ce amor. E£s tan directa y en sus palabras se siente cierta
timidez; pero a, despecho de’esto, impulsada por su sentimiento, rea-
liza su intencidén de una manera bella y conereta, exvresada oor me--
dio de palabras tiernas y afectuosas.

En la estrofa tercera, el sol personlficado, al ofr a esg ~-
bellz pastoreita gue le rinde un amor tan sincero, desde su agonia,
intenta resurgir, y rejuvenecido por un momento, por el carifio que -
le mostrd la muchacha, é1 le manda una corona de centellas que se en
trelazan en sus cabellos, y le dice:

“...‘§i acaso no regresara yo mafiana, y ti suspiraras
por ml, mira tus cabellos en el agul..."
(kstrofa III, vv. 19-21)

Vivimos en las palabras del Pcema la vida de un paisaje --
camp:ssino, simple pero no carente de hermosura. Lo misno ocurre en
las palabras de la pastorcita Y del sol, en donde, parece que esta--
rzos atraidos dentro de la fusion de lo obaetlvo ¥y de lo subjetivo, =-
sentimos una sensa01on en un proceso en el cual tomamos parte, en la
interiorizacidn del"yo“lirlco con el objeto contemplado. En otras pa
labras, el el=zmento lirico es la expresidn de la manifestacidn de -
una enocion en la cual el objetivo y lo subjetive se han compenetra
do, el estado animico y la emoelon s2 nacen lenguaje, se expresan,
se corunican al lector., En la ultima estrofa, ocurre lo mismo. Agu
el pocta, parece que contempla la hermosura que habia creado, porque
la bella pastorcita mira sus cabellos dorados en el espejo de la ---
fuente. Aqui la emocidn pasa de un estado de alegria a un estado de
melancolia. L este tipo de elemento 11rlco, Kaiser lo denonmina enun
ciacidén lirica que puede uparecer bajo diferentes aspectos,.

Notamos que el poeta usa tres recursos en presentar el senti
miento: la “evcrlchon. el dialogo y la narracidn. En "Rada", el --
elenento lirico-idilico se manifiesta mediante el sentimiento que --
brota de una alma simple que se manifiesta en un anmbiente riastico --
primitivo, simple ¥y natural; una alma que se revela con sus ademanes
de cada dia, naturzles, cue vive verdaderamente en el medio gque re--
vresenta. Pero de agul sale a la luz no solamente las acciones del
personaje, sus quehaceres diarios, auores, humor, etc., sino un ca-=-
racter humano bien captado en todo lo sue puede presentar un valor -
literario y estético. £l poeta llega a entusiasmarse tanto con su -
versonaje 1ue al fin del poena, ya citado en otro lugar, quiere dar-
le un beso. Ias zscenas descritas se presentan en nleno desarrollo
con la vida especificamente campesira. El elemento 11r1co-1d{11co -
se ~anifiesta mediante el sentimiento alegre y las acciones vividas
gque surgen del alma de la muchacha cue trastorna la aldea con su be-
lleza y sus virtudes, las cscenitas de amor dialogadas, su humor --
que brota de su actitud frivola, etec. Todo este mundo contemplado -
por el poeta se amolda se compenetrz, se enreda en el sentimiento -=-
que fluye con ligereza de una escena a otra. Es la objetividad que
actia sobre la subjetividad, los cuales se compenetran y se interio
rizan, y desde esta interiorizacidn, estalla el elemento lirico-idi=
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lico que une al yo con el mundo contemplado y evocado, ¥y lo transmi-
te al lector gue se nueda absorto dentro de este miraje lleno de vi-
da., La emocidn enunciada en este poema proviene de la existencia --
concreta, de un carécter verdadero y de sus experiencias realss.

Otro aspecto del elemento 11r1co—1d111co. pero my proruncza
do de esta vez, aparece en el idilio "Pe 18ng4 boi", ©[n es*e poena
se concretiza de una manera muy rzra cl sentimiento de amor discreto
pero fuerte, que como dueiio de su alma, douina la razén y da a la vo
luntad impulsos inconcientes, casi indomables. Incontramos ajuil a
la muchacha campesina jue teje en la mahana, mientras oye a su amado
que pasa con el carro de bueyes runbo al eampo. Solamenta quiere --
preguntarle cémo durmid, pero en su excltacion; y en la prisa que se
didé para librarse del telar, ni supo como salio, y en su confusidn -
enrcda los hilos, qulebra un cristal, y, en fin, en el umbral con un
clavo se hiere un pie. Sus accionss varecen nifierias, pero bajo la
fuerte influencia del sentimiento, se olvida de todo, ¥ 2 pesar de -
esto, busca presentar una explicacidén. Su alma se manifiesta de un
modo vivido, luminoso, cundldo, en 14 forma como lo cred o lo nplasmg
la fantasia del poeta. &s una cancidén ruy en boga en el nundo rura-
no, y por eso la vamos a reproducir, traducida al espafiol:

"Detonando la fusca en el flanco de los bueyes, él pa
86 en la madrugada con el arado por la calle de nues-
tra casa. Lo conoci por su fusca, y como yo tejia, -
ni supe cémo sall, ¥y cbémo me agite para librarme gel
telar. T®nredé los hilos, ¥y en la gran prisa quebré -
un cristal, no se que me paso. Parece que me falta -
la cabeza: jqué 1ha a decirle? Nada; pero era en la -
madrugada y ruerla preguntarle como habia dormido. %
es asi. No sé cémo me prendioc del brazo y me acari--
cid para besarme en la calle. Me deSprend{ de sus --
brazos, lo reiif y me alejé. No lo hice intencional--
mente, y ahora lo siento muchisimo. Oh, jno ne impor
ta gue me hiriera el pie en,el umbral, pero siento un

zZran remordimiento! Porque 61 es un nombre bueno como
no hay otro, y por una palabra mala que le digo, tra-
baja afligido todo el dia."

El concgnto 1dlllco de este poema se manifiesta o ce expresa
de una manera lirica, %egun el criterio del "lenguaje de la cancidn"
exouesto por Kaiser, en este poema se nota la manlfestd01on lirica -
por medio de la simple autoexpre31on del estado del animo o de 1la in
terioridad animica. Aqui el 'yo'" y la objetividad se funden oor con
pleto. Aqul todo g¢s interioridad; esta categoria de la expresién 1T
rica es la mas auténtica sequn Kaiser. Bl elemento id{lico se reve-
la en este poema mediante la ingenuidad y la primitividad del senti-
miento que se presenta en una situacidén pastoral,

En "Ia oglind¥", encontramos el 1d1110 més logrado de Cogbuc,
Aqu{ el poeta capta el alma humana en su més natural estructura;’ el
alma femenina esta estilizada en sus miltiples matices con un arte -
de raro brillo. Ia vida gque se manifiesta en este poema, vibra con
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tanta vehemencia, que el encanto que nos transmite es el mas dutentl
co -uc se puede imaginar en la presentaicidén de una jovencita rumana
aue todavia no saba Jque es el amnor. 31 poema es un autoretrato gue
ae desarrolla en nondélogo., 7s lastima que el traducirse en otros --
idiomas, nierda su brillo original. HRamiro Ortiz lo iradujo al ita-
liano, vero el lenguaje es mas apropiado a la prosa gue a la poesia,
pormue el ritmo y la rima sen factores dete rminantes ¥y esenciales pa
ra poder penetrar en lo mds profundo del sentimiento. ™n este poema
¢l sentimiento sz manificstu bajo diferentes aspectos de donde salen
1os ratices de mds variados colores, que se concentran en un soclo --

rscnaje juvenil, hija del carmno, Tue revela 21 mundo su alma ente-
ra nor medio de una adorable ingenuidad y una alegria cautivantej pe
ro ol poema también guarda la nota de humor sano del poeta.,6 Ya se -
sabe el contenido el idilio que habiamos ,fratado en un capitulo an-
t"rlor. 231 que ag uf sdlo presentamos la Wtima parte del poema tra-
ido al PQpauDl. Tz la Tase en que la machacha se viste con los -
wdornos e mujer casada nura ver coémo le sientan, mientras que su ma
dre aparece en cl corral. 11 poeta retrata esta cscena de manera hu
moristica:

" eejiy de mf, ni madre est1 en el corral: Casi me
viu Jor la ventana. ¢ué puedo hacer? ;Donde ten-
go 1z c-heza? Apurada, cisrro el ropero: tengo --
que apresurarme pora que no e sorprenda con el cg
1llar al cuello: abaJO collar; y tu espejo en tu lu
ar cn la nared. bfue s2 ue olvidd? ebrir la ce=
rradura de la antecamara. (ntra ea la casa? No, -
afortunadamente ha encentrade algsunas vecinas que
la cntrelienen con sus platicas. e puse toda ro-
ja, ¥ 21 corazén me valvita fuertﬁnente. iAy, Dios
nlo, si e nuulera visto, me vpegarial"

21 eleamento 1irico, o el gsentimiento de la muchacha, es de -
une intcnsidad extraordinariaz. Con cada nuevo acto y 3Pnsgricnto -
cembia su rodulacidn v visor, variando entre lo alegre, humoristico,
excitado, ser 10, °uC., cn otras nalﬂnrﬂs, cada actitud que la rmcha-
, o5 sencilla y orinitiva asi como lo es el fondo o el cua--
1uOP’1 en el cual se desarrol]q. #l poena §erun.1q escala de
laiser, cneaja en l“ srinery catn”0r14 de expresion lirlca, ,es decir
en 1: anunciacidn 1irica. Ia verlad de la experiencia no gélo se --
nos iace conocida, sino due la sentimos; la sensacidn se v{ncula a -
un ;resente, ¥ de csta nanerz sc menifiesta, Fh.el ﬂlvdento 1irico
d: =2ste soema se funden =1 mando contcuplado y el "yo", aun-ue e:zte
o' agtd inecorporadg cn un "ta"; los dos mundos se compenetran, y -
en esta conﬂcnetr2610n se 11:v= 2 ecabo la 1bltﬁ61on anfmica que se -
cxvresa a si mis sra. Lo anizico impresmd Q car"o la objetividad, y -

sia se 1nt3r10rlzo, y egta interiorizacidn do todo lo ouj-tivo en -
2sta noxentanea e&cltt0¢0n es la esencia de lo 1frico. 21 llevar a -
cabo la 1 interiorizacidén en la excitacidn es lo que constituye el nro
ceso lirico. =22

in "Sup}lrlcl din vecini" (La vecina delradlta}, asistinos a
una escena idilica roal :ue nos recuerda la vieja lirica italc-»sroven
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zal y espafiola. Por supuesto, aqui no encontramos el mismo lenguaje
primitivo, todavia no establecido. Fl sentimiento gracioso y carifio
so fluye ligero y sencillo en el didlogo que ocurre entre la mucha--
cha y su amado, en el cual se revelan los caprichos tiernos de la jo
ven enamorada, Las imagenes son tan naturales y el juego tan alegre;
la frescura, la delicadeza, la sinceridad cdlida e intima de los sen
timientos, gue a pesar de su primitividad e ingsnuidad, .nos 1mnr981o
na muchisimo. ILa ¢scena ocurre en una aldea desconocida, guiza el =
poeta mismo participa como actor en uno de los papeles que se desa--
rrollan en el poema:

"Flla iba a recoger fresas, a recoger fresas - nientras
yo me gentaba en el umbral de nuestra casa, ella se acer
ca a mi como se¢ acerca la serviente por el follaje, y —-
furtivamente me cubre los 0jos con sus manos pequetias y
suaves, y me murrura una palabra en el oido, se rie a -
carcajadas y luego huye...

Yero se detiene y se alegra y anlaude:-'Te conozco: no -
regreso, porgue si regreso me das un beso ¥y no quiero'...
Wo te creo y no se puede. Yo vuelvo la cabeza y le digo:
ivete pues! y rie pongo a pensar con la C&b&?& anoyada en
las manos sobre el umbral. Al quadarre asi, ellas levanta
un brazo ligeramente; mis cabellos czen sobre la frente,
Cuando levanto la cabeza, re detengo maravillado: - oRe—
gresaste?: Y ella se de;a caer en ml° brazos y sonrie tl
nidamente: 'Malo ¢;te haz enojado?.

Tl moder de evoca010n del poeta se hace manifiesto de una na
nera singular, En este cuadro idilico no se encuentra nada de convencio=-
nalismo. Tl dlalobo Yy las descrijciones son muy sencillas y natur-les.
Ademas 21 didlogo, los ademanes y las actitudes de los dos iovenas se
adaptan a la expresidn del sentlnLozto y a su matiz, Todo es un juego-
lleno de encanto y de =legria. Ia experienciz oresentada es tan natu-
ral que al leer el poema sentimos que lo vivimos. Desde 1a intinidad -
que salta a la vista en el curso del nroceso 1irico se podria inferir
con toda seguridad que el "yo" al cual alude el poeta no es otro sue -
él mismo. Y este "yo" poético o lirico lo encontrmnos frente a una -
"ella", en este caso, la canta y la exvresa. Zlla es la obhjatividad, -
su amada. n este oroceso de C"Dtacién de la obje?ividﬁd las Jos esfe
ras aninicas se compenstran y se hacen lenguaje lirico, en otras pala-
bras, se¢ funden una con otra nor medic de la euocidn, corn ,ocurre en -
la categoria que se desirma con cl nombre de enuncizeidn 1/rica.,

“n el idilio "La prdu", las sscanas estan m=é desarrolladas
¥ los matices del sentimiento y su aoaecto san mis varindoss El tema -
del nwoema es-mis o menos el nismo: una entrevists entre dos AoVines, -
Ia rima y el ritmo son muy ricos: la estructura de ¢ada “sirela ofrece
un =ejor contornc del QEﬂtinihnto. 71 esouenma estréofico =s ,rl simaiecn
te: hay rueve versos, el »rirero, tercero, cuarto, sexto, séuiiro ¥ no
venc son ide oclio silavas, metro yaﬂblco' los versos uefl 1da, ~aint: o
octavo son de tres silabas v = tro anfibraco; ror lo < }
ebaahbeac




El tema se desarrolla de esta manera: un joven con la guada-
iia en el hombro, y de vuelta del campo hacia la aldea, ve a su amada
en un campo de trigo. ™1 le habla y ella pretende no oirlo. Le ha--
bla otra vez y la llama por su nombre, Cafrina, insiste, y la mucha-
cha no da seilal de haberlo oide, Mientras el pretende salir ella se
levanta y le pregunta si le habia llamado. ¥l le dice que s; s6lo
vara decirle algo. Ella deja la gavilla de trigo a un lado y se ===
acerca al riachuelo gue divide el lote del camino, y se detiene alld

¥1 1a invita a cruzarlo, y ella rehusa, pero, en fin, €l logra con--
vencerla que queria lecirle alvo en serio. La Joven cruza el ria---
chuelo pero solo con la 00nd1c10n que ,si no va a decirle lo prometi-
do, se enojara con él. Lo que ocurrid después, el voeta lo deja para
due sea adivinado.

Tl sentimiento que se perfila del didlogo de los dos jdvencs
es tan natural y alegre, y tan matizado, las escenas tan objetiviza-
das, que parece que el lector esta arrastrado por la corriente del =~

Juego santimental en medio del cuadro lirico-id{lico. E1 proceso 1{-
rico es tan slmple‘ natural y bien concebido que en el encuentro de
l=s dos =sferas gninicas, el-yo”del poeta se funde con el mundo crea
do por su fantasia. Este pgema como el antarior se incorpora en la~
categoria de emunciacidn lirica.

En el idilio "De pe deal" se revela la constancia en el amor;
la actitud del sentimiento es un poco mas seria: es un tipo de confe
sidn la cual expresa la validez del intento del joven en la estrofa
sexta, versos tres y cuatro: "Y si no me hubiera encontrado, andaria
buscandome por todas vartes (para encontrarne)" Este tipo de mani-
festacidén lirica se incorpora también al lenguaje de la enunciacidn,

In el idilio, "Dragoste 1nvr£3b1t5“ el sentimiento toma dife
rentes aspectos dramaticos hasta cue poco 2 poco se cristaliza hacia
el final del rpoema cuando la humildad triunfa sobre el orgullo de la
doncella y el amor pone fin a la anormalidad espiritual de la joven
que se debe a un desorden familiar, En este poema tan largo, encon-
tramos las tres categorlas lirlcas a las cualss alude Kaiser en su -
andlisis: tanto la eﬂungluclon lirica como el apostrofe lirico y el
lenguaje de la csncidn,

FEncontramos aoul manifestaciones de otros dos tivos de len-=-
guaje lirico: el apdstrofe lirico y el lengua je de la cancidn. Se --
puede decir, sin embargo, que el noemd encaja mas en su ma.n:l.festaclon
de lo lirico a la enunciacidn y al enguaae de la canclon, porque --
aqui podemos encontrar tales caracteristicas de la enunciacidn como
eg la del sentido, es decir del sentido inherente a determinados fe-
némenos reales, o el elemento l{rlco vuede surgir no de la verdad --
dJstractd contenidn en los fenonenos, sino en su existencia concreta. .

n el lenguaje de la c¢nclon la manifestacidn lirica es la simple gu- -
toexpreu1on del estado de dnimo de la interioridad animica. Frente
al"yo”no hay ninguna objetividad, asul ambos se funden por completo,
se interiorizan., Como ambos 1enguaans se pueden manifestar en dife-
rentes modos, podemos tener descripciones, siiplicas, consolaciones, -

gonfeqlones, proclamaciones, etc. Y en este largo idilio hay de to~
O.
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Enlos idilies "Dugmancele", "Vénpoasele", "Recrutul"”, etc., se
nanifiests el wismo tipo de elemento lirico-idilico como en los ante
riores poem=zs citados. También lo hay, ¥ de la mismsa categoria en =
"u te-ai sriceput" y "3pind", ete.

Lz esfera del elemento lirico en la poesia de Cosbuc se ex--
tiende para manifestarse de otras raneras: en "Rugdainted din wrmi" -
vamos a un soldado herido jus oxXpresa su pesar a un amigo ue vuelve
a su casa; el sentimiento llega a ser tan perfilado que sentimos gue
la escena se nanifiesta frente a nosotros. 3l poeta se identifica -
con su héroe, en otras palabras, el yo ¥y la ou39t1v1dad evocada se -
intorioriza, y del proceso de esta interiorizacidn brotu el clemento
lirico, tan tenso y concretizado.

Lo mismo se nota en "U scrisoare de la Muselim-Selo", en el

cual el poeta revela su poder de captar y hacer manifestarse el ani-

mo de otro soldado herido fus atn tiene esperanzas de regresar 2 su
casa, la muerte lo esta v1vllanuo. Los matices del sentiniento son
de un efecto Pana0¢u1narlo. ul sufrimiento hiumano del cual brota -
el elemento llrlco en la poesia del vate rumanoc se manifiestn alin de
otras maneras. .uizas este ti: ;0 de conuenotrao1nn de orden imverso-
nzl la encontramos en las eleglas, "cAntecul fusului y "Pata moraru-
lul" en los cuales el sentimiento de Zolor crece hasta la ueseowern
010n. ™ estos dos eaemplos la armonia de los versos es tan ladenta
ble, encaja tanto el sentimiento que la musicalidad de la Lorma: ¥y su=
Fiere la tristeza v la desesperanza cue forman el fondo.

“n las baladas liricas de Cogbuc, el elemento 1irico se mani.
fiesta bajo varios aspectos, sin embargo, la nota dominante es la --
del sentlmlonto triste, en la cunl se ingpira el noeta. Ia sustan--
cia lirica se revela en este tipo de p0951a en el tormento, en el do
lor, en la tristeza, pesaddmbre, etc. Ostos poemas se pueden incor-
vorar tanto en las oategorlas del lenguaje 1irico enunciador como en
el de la cancién. Ios eienplos que hemos tratado en otros capitulos
son "Trei, Noanne, si toji trei" "Yurind", "toartes Jui Gelu", " lo-
artea lui Malger"”, cuyo valor se encuentra tanto en el ele.;rto 11r1
co como, ¥ alm mis, en el descriptivo; luego la Tamosa "Nunta ‘am--—
firei" en la cual el elemento lirico se vevela en una comrleta ganma
de matices. 'n todos estos ejemnlos el poeta o el’ vo"lirlco 32 COM=
penetra con los héroes, con la objetivilad contrmplada, se interiord
zan, ¥ se nos transmiten para ssntir y vivir con ellos mismos. n --
este grupo se incluye el poema largo '"Ideal'.

n los poemas al pastel, el elemento lirico se nenifiesta me
diante el sentimiento admirativo sue se revela en la contemplacidn -
de la majestad de la naturaleza: es el amor de la naturaleza. n ca-
da escena pintada teonemos una rica y fuerte evocacidn pregentada con
un sentimiento realista bien cuajado y en un lsnguaje voetico y ar-
ménico., Cogbuc no observa sélo la naturaleza en su exterlorldad. si
no gque penetra en sus misterios de donde saca esancias “1St9‘105ﬂ8 vy
las reproduce por medio le las palabras mis vividas y enérgicas y al
mismo tiempo, ruy apropiadas a presentar la caracterlﬂblcu de un as-
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pecto intnido. En 2l alma de r‘0 bue, MAs qulzaa oue on el de cunl--
quier atro popua ramnano, viord el sentimiento espontineo de admira--
cidn de las vellezas de la naturaleza en sus diferentes aspectos, de
dia,de noche, er la madrugada,en la noche profunda, en el invierno,
en primnavera, pero especialuente en verano, cuando las riquezas de -
ia naturaleza ofrecen al espectauor 5in par tesoros de hermosuras,-
Cogbuc fus 1llamado con justeza "el posta de la naturalena, el noeta
pintor realista" por la Dra. Marinescu. Y en nusstra oplnlon no hay
otro poeta en la literaturs runana due le pueda quitar este derecho.
Lo que es sobresaliente en eslos poemas cogbucianos es la plastici--
dad de las imdgenes que vivifican cada cuzdro; es la naestrla y el
arte con las cuales el post: sabe seleccionar los elementos mas apro-
nindos ¥ necesarios para cxpresar unz impresidn que €1 sintid vy 1la pre
senta mediante palabras.

Martin Alonso nog sugiere con claridad los estudios sobre el
paisaje, y de zmcuerdo con él vamos a analizar un poema cognuclanc del
caal 2l sentimiento surge de los elementgs climaticos., En egte caso,-
vamos s prescnciar una temvestad que esta presentada a traves del vpoe
ma tituladeo, "Ye munte" (En el monte) Es una comp03101on bastante --
breve gue nos pernite hacer un analisis de sus partes comronentes con
mas ch;l;dad aque en los poemas largos. Presentamos primero la tra--
duccion de lo mas esencial del poema y luego sepuinos con el andlisis:

".oqHuid pastores con el rebaiio al valle! En las cunmbres
corre ¢l es nlrltu.de la venganza; el terrible v1ento se
agita en el vasto horizonte y las nubes visten el habito
de las llamas. jYa llegal...

La tempestad desciesnde desde el monte hacia abajo, y tras
c¢la se estrecha la negra hueste que aulla en coro: ;T -
lBlﬁW“&wo, prende; t& rube, oscurece; viento dispersa! El
mas alto pino se hace astillas...
Ihﬁ el aire la confusidn es increivle: los Psp;rltua se --
agitan, y el granizo, al caer, canta su cancion de acero.
...El bosque brama, se dobla y gime. Xl granizo se detie-
ne y el diluvio estalla.;El cielo se abre; se despefial Mas
nubes alimentan la borrasca. la confusidn es tan grande
que no se sabe que ocurre ni arriba ni abajo...
El torbellino lo sefiorea todo..."

Al leer el poema, en verdad parece que esta tormenta pasa -
frente a2l lector. %s una descriveidén fantastica, pero parece my --
real., Nada se le escapa al poeta; cada momento esta bien captado y
exoresado en lo mas necegario; nada falta y nada sobra. Presenciamos
una experiencia que no s0lo es verdadera sino gue la sentimos; es un
turbion en el que log elementos de la naturaleza se manifiestan en su
furia desnuda y dramdtica y nos conmueve. Bl poeta se encuentra fren
te a un ente, lo capta,lo expresa. Mas aln, las esferas animica y --
objetiva no permanecen separadas, sino gue actian una sobre otra, se
degsarrollan en el encuentro, Y, la objetividad se transforma en un --
"tqQ". La manifestacidn de lo lirico se realiza en la exc1t101on de es
te LnLlugo reciproco. A este lenguaje Yaiser lo denomina apdstrofe”
lirico. (32)
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Tenetramos un poco en el analisis del noena segun el texto ru
mano. Bn el primer verso encontramos una oracion imperztiva: “Fuolyl
cu turma repede spre viil..." Bs la advertencia de que la furiosa -=--
tempnestad se acerca en este momento, ahora. Es el primer mnvxmlento.
In los ,versos segundo, tercero y cuarto tenemos una exposicibén-des --
crlncLon, es el prologo del drema: "...Pe culme-aleargd duhul risbuni
rii, = Grozavul vant se zbate'n largul zBrii i norii'mbracx haira
de vipai...". Otra noticia nos informa de la 1Iegadd de la turbona-
da; el sepundo movimiento: "...Sosegte acuml..." Jo imagen de la tem
pestad parsonificada se ve avanzandd cono si fuera la invasidn de -
hordas enemigas: "...cu ochiul cAt cuprinzi - Furtuna'n sirg scoboa-
rad'n jos pe coaste, - pi'n urma el se'ntinde neagra oaste - 3i urld!
n cor:..." DUn el primer verso teneros una aliteracién gue rinde ---
plasticidad al verso, la repeticién de "ces", luego rtay un hivérba--
ton gue intensifica el acercamiento de la tempestad y al mismo tiem-
po hiperboliza su extensidén. Ila imagen de las mubes, "oaslea nea ==
grﬁ", gue en este caso es una netifora de una gran plasticidad y al
mismo tiempo concreta, actualizada por la expresidén "urlf'n cor". =l
segundo mov1mlento parece que se extendlera hasta aﬂui sin embargo,
la separacién entre la estrofa segsunda y la tercera, apenas se nota
devido al encabalgamiento gue termina al fin del verso primerc de la
estrofa tercera. Mientras la hueste negrz aulla, se oye una orden:

", ,.Tu fulgere, s'aprinzi, - Tu nor, s¥'ntuneci; vinte, tu sﬂ'mpras—
tiil...". Parece un mando militer en un campo de batalla después —-
del cual vendra el atague. Y de hecho asi es. ILa zccidn cmpieza --
con toda furia, y se inicia el tercer movimicnto: "...Un brad se face
?éndérl, cel mai nalt; - Si prins de vArf, au smils pe celilalt - --

t&ndu'l roati'n larqul chln al prhgtii...". 1Ia situacidn es muy
tensa y confusa: "...Pe sus se'ntinde amestecul nespus, - 3i Tuh in
Duh prin aer se frimAntd...". Se inicia el cuarto movimiento con 1la
cancidén de acero, del grznizo que cae por el aire: "...Iar grindina’
n vézduh cumplit 1 i cgntﬁ - Cidntarea ei de-otel, clzind de suS... "
llotable es la 1m1ta01on onomdtoueylca incorporada y representada por
la "ere" y el grupo conaonantlco "er" de las primerss dos paladras,
¥y luego se nota la aliteracidn representada por la rznetlclnn de 1la
letra "ce". Otro encabalgamiento impide la separacién entre las es-
trofas cuarta y guinta, y los priweros dos versos de la estrofa ---
guinta, nos presenta una imagen vivida del Yosgue sobre el cunzl se -
deslizo el ataque de granizo: "...Pe codrul larg ce'n urlete se'ndo-
aie,-9i sare lar la loc apol mugind...". Pero el granizo se pira, ¥
el poeta nos informa de esto por medio de una expresidn adverb141— -
verbal, después de la cual gigue inmediatamente el diluvio: ", .. Deodatd
sth. §i iatd'l rip¥ind - Potop din cer turnatul réu de ploaie...",¥
ahora para aumentar la impresion del diluvio, nos presenta la aceion
abrupta que p*ecede, la enérgica imagen del rompimiento de las nubes
y de la caida del tovrente lue empieza en el quinto movimiento:"...
Se rupe cerul, cade-acun! S'a rupt. - Sporite neguri hran¥ dau pie——
ririi, - De-a valma geme'ntreg cuprinsul firii, -~ i nu mai gti ce'i
sus gi dedesupt..." Para ,impresionarnos aun mas, el poeta nos exno-
ne mediante una descripcién la fuerza destructora e invencible de 1z
turvonada que hierve en gran confusion: "...Aqum nici Durmezeu niric
nu poate. - Defeaba ntlnd ei mAnile si cer - %n negrul Tad, si unul
pAnd'n cer, - VArteju'i domn, el sinfur domn a toate". ’

Tarece que las.fuerzas diabdlicas sc anoderan de la tierra ¥y
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la_guieren degtryir, porque la,tempestad tiene maSvanarlen01a infer~
nal " que %errestre. De tocdas maneras, la descrlﬂc*on es tan real, vi
vida y enerplca gue nos emociona. Y precisamente, en este nogder de™
evocacidn se revela la gran habilidad de Cogbuc, ccmo se habia visto
antes, en el poema "Dupi furtund", de tomar’un fenomeno natural y --
nresentdrnoslo con increible fuerza realista. Después de estudiar -
este poema en todos sus detalles, nos parece algo curiosa, la formz
en que esta compusesto. Notamos jue hay slete esirofas de cuatro ver
sos cada cual, variando entre diez y once silabas, metro yambico, -=
Son en total 28 versos: cuaztro de las estrofas emniezan con un verso
decasilabo, y tres con uno eneasilabo. Ias auc se inician con un de
casilabo son la primera, segundas, cuarta y sexta. Y las qu2 empie-=
zan con un eneasilabo son la tercera, quinta y septina. Por supuesto,
gue cusndo una estrofa empieza con un verso de cualquiera de estas -
dos combinaciones, los dos siguientes son de diez o de once silabas.
Y ahora nos preguntamos, si se nos permite, ;no era el intento de --
Cogbuc escrlblr dos sonetos al principio, y para no separdrlos; los
incorpord en ung sola composicion? De esta manera, adquirid mas 1i-
bertad do accion y unidad del tema en todos los sectores. Porsue si
el teria se incorporaba en un solo soneto, quedaba demasiado reduci--
do y apretado, y por lo tanto el efecto disminuifa.

Fchamos una nmirada a la composicidn externa e interna del --
poema. Sn primer lugar notamos la escasez de la copulativa "gl“ ()
en toda la composicion de 180 palabras, hay sélo ocho "gis". "Usta -
carencia de copulativas como factor técnico y selectivo” tiene doble
importancia: priuero, permite un mayor movimiento entre los elementos
componentes, ¥y segundo, cede con mas faellldad la aglomeracidn de --
ciertos elementos requerldos por la situacidén, Il poeta emplea la -
copulativa con grun economia, ¥y solo cuzndo guiere disminuir el movi
miento de un elemento dado, 0, en otros casgs, cuando desea 1ntrodu-
cir una descripcidn. De agui resulta también el poder del lirico ru
mano a concentrar en un cuadro bastante pejuefio un fendmeno de tan =
grandes proporciones,

Iuego, en cada estrofa se encuentra un hlperbaton, o inver--
sion, que ,refuerza la expresidn. Z1 encabalgamiento también se ha-
1lla y esta usado con grandes efectos. Asl hay uno entre el verso --
primero y segundo de la estrofa segunda, y luego entre los versos ==
tres y cuatro de la misma estrofa. Asimismo se encuentra uno entre
los versos tercero y cuarto de la estrofa tercera; luego en la estro
fa siguiente, entre los versos tercerc y cuarto, tumbien. To mismo
ocurre entre los Wltimos dos versos de la estrofa quinta, y la sexta
Todo esta bien equilibrado y en concordancia con la idea. Tuego, el
eripleo de las exyresiones breves y el uso de cuatro imperativos pre-

sentes, en las estrofas primera, vrimera palabra del priner versg, ¥y
el Wltimo verso de 1la secunda, v el primero de la tercera. Desnués -
t2nemos las exnresiones breves: "Sosegte—acum'“ (iIlega ahoral), el
primer verso de la estrofa seguhda; después :n el tercer verso de la
eatrofa quinta: "Deodat? sti." (e renente para); y luego sipgue la -
bella y concrﬁta imagen del deslizamisnto del diluvio en el pr1mer -
verso de la sexta estrofa: "3e rupe cerul, cade-acum! S'a rupt. -
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(iSe aparta el cielo, cae ahora! Se reventd). Ia cual es de un ---
efecto emotivo extraordinario. Con igual efecto emplea la alitera--
cidn como se nota en varios versos, ,perqg es mas concentrada alla don
de el vate quiere obtener una armonia mas grande. MAs rica la encon
tramos en la segunda mitad del prlmgr vergo de la estrofs segunda: -
"...cu ochiyl cdt cuprinzi...", agui consiste en la repeticion de la
"ce"; despues se halla igualmente rica en el primer verso de la cuar
ta estrofa: "Pe sus se'n tinde-amegtecul nespus...” (En el gire se -
extiende la confusibn indecible), a ul consiste en la reﬂptl01on de 1la
"ese"; y luego la encontramos asimisino en el segundo verso de 1a sex
ta estrofa; "...Sporite neguri hranﬁ dau pieririi,...", (Las nubes -
aglomeradas alimentan la perdicidn), 'n este verso cons 13te en la re
peticidn de la "ere'". Hay en el poema como cincuenta sustantivos, -
tanto topograficos como fenowenales, hay como trece adjetivos, todos
calificativos, y luego treinta verbos, de los cuales diez son refle-
xivos; este conaunto verbal sc divide segin su descripeidn en trece
de movimiento, ocho de pura accidn, cuatro de mandato, de los cuales
tres son de orden reflexlva, dos gerundios presentes, uno de orden -
estdtico, uno potencial y uno de orden cognoscitivo. A este grupo -
se anade tambien un participio presgnte. En todo este grupo hay so-
lamente dog verbos que indican accion pasada, perfecto presente, pe-
ro lgs demas, tanto los indicativos como los imperativos, indican --
aceidn o un tipo de estado en el tiempo presente.

Normalmente, en la lengua rumana, el adjetivo sizue el sus--
tantivo, pero cuando se ﬂulere enfatizar algo, entonces precede el -
sustantivo y lleva el articulo determinado. Y en este poema, Co§buc
emplea el adjetivo en esta forma con resultados cabales. El aﬂ*eti-
vo aparece de esta manera seis veces en el curso del poema, Tl artl—
culo indefinido casi no aparece.

Al echar una mirada sobre los sonidos vocalicos v consonanti
cos, notarzmos que entre los vocalicos el que predomina eg la "u", =
que aparece, sin mencionar los diptongos, 58 veces. Luego sigue la -
"i", que aparece 46 veces, la "e", 37 veceg, la "a", 25 veces, la --
"o, 14 veces; la "&", 25 veces, y la g ", nueve veces., Si junta
mos y dividimos esta dlstrlbuclon vocalica en sonidos oscuros y lumi
nosos, el resultado es, sonidos oscuros 106, y sonidos luminosos 108,
Por lo tanto, los sonidos luminosos predominan en el curso del noema
como factores expresivos. Y si usamos la escala de Eduardo Benot --
(Arte de Hablar, pag. 38), en considerar las vibraciones simples gque
cada uno de estos sonidos emiten, (ia "u", 470, la "o", 940, la “a"
1,880, la "e" 3,760, y la "i", 7,520), entonces tenemos el 31gu1ente
resultado: para la "u", 27, 260 vibraciones simples; para la "o", -~

E para "a", L7, OOO, para la "e" 139,140, y para la "i" _—

5,920. Despues.31 comblnamcs las pscuras conseguimos un total de
0,490 vibraciones simples; y las luminosas combinadas totalizan -
532,060 vibraciones simples. Ahora bien, si asignamos a estos soni-
dos 1nstrumentos musicales, segin René Ghil, entonces para la "u" --
tendrlamos lag "flautas"; para la "o" las cobres"; para la "a" el --
"Srgano"; para la "e", las "arpas"; y para la "i", los "violines". -
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0 sea una orquesta.

Segin Ghil, la "u" es evocadora de un candor paradisiaco; la
"o" es para el don a nuestra alma de visiones triunfales; la "a" se
impone al final vara comunicar a la audiencia su negra y absoluta sg
norizacidni la "e" es la fuente de un sentimientg de magnlflcencla,
y la "i" produce el fervor de la pasion. ;Sers valida la teoria de -
Ghil en aplicarla al poena de Cosbuc? Pero no nos detengamos aqui. -
Juan Pfeiffer trata las misnas vzcales bajo un aspecto diferente: --
asi »ues, las vocales "u y o" en algunas ocasiones parccen cscuras y
amenazadoras; la "a" implica dureza; y las "e" y "i" son agudas y -~
chillantes, FEsta teor{a parece nas apropiada aplicarla al poema de
Cosbhuc, \as importants aun de lo que dice Pfeiffer es lo siguiente:
"In la acustica del lenguaje, el tono, el ritmo y la acentuacidn ex-
presan la actitud y el estado del animo momentaneo Y permanente del
que habla" (33). EL estudio sobre el ritmo, segin nos informa Kay--
ser, emprendido por el rumano Fius qerv1en (Coculescu), naturalizado
frances, es bostante extenso, y sus teorfias sobre el ritmo en el ver
so francés han provecado discusiones desde el principio entre algu--
nas de las mas grandes autoridades 1nvest1gadoras en'este campo. (34)
Sin embargo, nos limitanos por el momento a las teorias de Pfeiffer.
Pero antes de seguir en esto, tenemos gue hvcer otras aclaraciones.

£1 tomar en cuenta la frecuencia con la cual aparecen los -
sonidos vocalicos en el poema de Cogbuc, notamos lo siguiente: la --
"u" aparece 58 veces; la "i", 46 veces; la "e", 37 veces; la "a", 25
veces; y la "o", lh veces, Al sustraer el numero menor del nayor, -
el resultado sera esto: en el primer caso, "12", en el segundo, "9",
en el tercero, "12", y en el cuarto, "11". Al axadlr estos resulta~
dos y al d1v1d1r el total, el promedlo que recibiremos seria "11". De
agul deducimos que la frecuencia con la cual aparecen los sonidos vo
callcos en el poema entero, drecrece con un promedio de "11". De -
agul deducimos que la frecuencia con la cual aparecen los sonidos vo
calicos disminuye de un grupo a otro de una manera simétrica nue se
extiende en todo el poema y en este hecho consta la gran armonia del
todo.

Los diptongos tienen una importancia singular en el esquema
expresivo del sonido: ellos prolongan e intensifican los movimientos.
Asil el diptongo "oa" aparece ocho veces; el "ea", cinco veces; el --
"ai", dos voces; el "iu", dos veces; el "ei", dos veces; el "au",dos
veces; el "ie" dos veces; el "ui", una vez; el "eo", una vez; y el -
"oi", una vez.

Las consonantes y los grupos consonanticos gue aparecen con
mayor frecuencia son la "ere“ 41 veces; la Hale™, 3# veces; la '"te"
35 veces; la "de", 26 veces, la "ese", 32 veces; la "ege", 15 veces,
la "ve", 9 veces; y la "zeta", 7 veces; la "eme", 22 veces; y la --
"ene", 47 veces.

La estrofa en la cual el poeta alcanza lograr el mas intenso
punto del sentimiento es la sexta. Después de que hemos combinado -
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todos los sonidos ya considerados, en cada estrofa, hemos hallado que
70 de estos sonidos, encajan en la estrofa sexta, a los cuales se a%a
den 28 otr-s. Asi pues, la "»" aparece 9 veces, la "u" 10 veces, la -
el 7 yeces, la "a" 5 veces, la "o" 1 vez, la "1" 3 veces, la "m" 3 -
veces, la "n" 5 veces, la "s" 6 veces, la "t" 3 veces, la "d" 4 veces
la "s" 3 veces, la "v'" 1 vez.

Para demostrar la fusrza expresiva y emotiva de la combina--
cidn de estos sonidos, vamos a analizar completamente esta estrofa:

"3e rupe cerul, cade-acum! S'a rupt.
Sporite neguri hrani dau pieririi,
De-a valma geme'ntreg cuprinsul firii,
§i nmu mai gtii ce'i sus ?i dedesupt..."

A la primera ojeada sobre esta estancia se puede discernir -
con facilidad el tono bullicioso del rompimiento del cielo, y el de-
sencadenaniento del diluvio. in el primer verso, "Se abre el cielo,
se despeiia la tormenta, ahora reviental!", notamos gque hay 3 vocales
tonlcas ogcuras y ds luminosas, "u-e-a-u-u" , "ru-cer-ca-cum-rupt'";
las ‘dtonas son,menos una oscura, todas luminosas: "e-e-(e-a)-u-a", -
"se-pe~dea-ul-s'a"., inire las tonlcas las tres "u'" dominan el verso
¥ dan una impresidn confusa, oscura y ruidosa, a estas se aladen la
silbante "e" y la dura "a" sonora. las Atonas se combinan con las -
ténicas, aumentando su sonoridad. El diptongo de sinalefa "e-a" en
la expresién "cade-acum' brinda a los valores emocionales un eco pro
longado antes de que ocurra la catastrofe. Su efecto es excelente -~
La consonante "s" o la alveglar, da una impresidén de ,movimiento, es
silbante, triste, vana, esta seguida por una "r" o llﬂulda vibrante,
que se interrumpe por la bilabial "p", dando la gsensacidén de un rom-
plmlentoi luego le sigue otra llqulda vibrante que la refuerza la --
cual esta intercalada por el grupo prepalatal-liguido, '"ce-1".

A este grupo le sigue la combinacidén consondntica velaro-den
tal "c-d" de "Cade" que 2s la fuerza motriz de las otras dos prepala
tal- liquida "ce-1", la dental, al mismo tiempo indica o transmite =--
una sensacidn de ca{da' luego sigue el conjunto "c-m" velaro-nasal,
la “"e¢" continua el mcvlmiﬂnto de las "ce~1" y lo refuerza, aumentan-
dole la preclolt301on. 5in emoargo, la sensacidn del movimiento gue
hasta aqul tuvo un curso casi continuo, excepto por la intervencion
de bilabial "p", ahora todo el conjunto se encuentra con un tipo de
freno en la nasal "m" qu: choga con el signo exclmativo, que actia -
como un punto acumulador, el ultimo digue gue no podra registir a la
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gran presién que los elementos invasores ejercen sobre él. Aqui en -
contramos la més alta tensidén de todo ,el poema: es el climax. Y como
el punto de resistencia se dgbilita mis y mas, de repente se quiebra
y,con ésto se produce la catastrofe. Para indicar este acto, notemos
como la "g" alveolar inicia el movimiento silbante, a lo cual se in-
terpone el apdstrofe y la "a" atona sonora que le da una prolonga---
cidn}y el movimiento se lleva en adelante por la "r" 1iguida y vibran
te que emite una sensacién de una cosa que se rompe, vibra con el pe
so de los elementos acumulados, que ahgra encuentran un escape, y e
grupo "pt" dPilabial-dental cumple la ultima parte de este acto. Ia
catastrofe ocurre. Las fuerzas naturales ya se desencadenan sobre la
tierra. Nada en absoluto las puede detener. Y para indicar como --
otras fuerzas alimentan ahora el desastre y la confusidn que se nro-
duce, estudiemos los otros tres versos rapldamente.

En el segundo verso el grupo de las vocales ténicas esta for
mado por las siguientes vocales: "i-e-a-au-i". Notamos jque todo el -
conjunto esta compuesto por vocales luminosas de dura prolongacidn y
chillantes., El versc es: "Sporite neguri hran¥ dau pieririi", (las
nubes aglomeradas alimentan la perdlclon) A las vocales tonlcas se
juntan las Atonas, "o-e-u-i-a-ie-ii" que se dividen en medio lumino-
sas y medio oscuras, que unidas a las tdnicas dan una sensacion de -
fermentacion y confu51on prolongadas.  Esta sensacidén y fuerza motor
crece con la adicidén del grupo consonintico, “sp-r—t-g—h-n—d-p—r—r“
La "s" seguida por la "p" o el grupo alveolar—bilabial, 1n1c1a abrup
tamente el movimiento, que lo lleva en adelante la "r" liquida vi --
brante, y luego repztido por la "t" dental; interviene el grupo "g-
h" postpalatal-aspirente gque emiten una sensacidn de sa01edad. Tuego
sisue el grupo "n-d" nasal-dental, que evocan una sensacidén de rui--
dos sordos gque se intensifican por el grupo "per-r" bllablal—llquldo
de m0v1n1ento abrupto y vibrante, como si indicara la gensacidén de -
la "perdicién".

En el verso tercero se nos retrata la confusidn que se desa-
rrolla y llega a su apogeo en el cuarto donde no se sabe nada de lo
aue ocurre tantc arriba como abajo.

Tl grupo de las vocales ténicas estid formado por vocales lu-
minosas, "a-e-e-i-i". El tono de las vocales sigue ser de la misma
cualidad como en el verso anterior, duro y chillante. Ias Atonas --
son "ea-a-e-u-u-1ii", que emiten sonidos prolongados, duros, chillan-
tes y oscuros. Combinados los dos grupos transmiten una sensacidn -
de bullicio en fermento: una confusidn. E1 grupo consondntico es, -
"dev-l-m~-ge-n- tr-ns-1-1- r". El primer grupo "d-v-m-1", dental-labio
dental-nasal-liquido marcan la confusidn misma, son sesnsaciones de -~
ruido, chillantes-sofocados, de mugido y de corriente. Para aumentar
y actualizar la confusidn, hacerla general, la presenta por medio -~
del grupo "ge-n-tr-g" prepalatal-nasal- dental—llquldo—oostpalatal" -
todas transmiten sensaciones sonoras, las cuazles se prolongan, refor
zadas por el grupo "ec-pr-ns-l-f-r' velarobilabial-vibrante-nasal-al
veolar—llquldo—lablo—dental-v1brante" El verso es "De-a valma gemeV
ntreg cuprinsul firii" (ILa confusidn gime sobre todo).
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Para Jdeseribir esta confusidn, el verso cu'rto nos revela la
s>nsacién ofusenda, por medio de vocales oscuras y consonantes sil--
bantes. Bl grupc de las vocales tonicas estn‘Lorﬂ ado por "u-ii-u-e-
u". A este grupc le sigue el de las vocales atonas "i-ai-i-i-e", to
dag luminosas, gue refuerzan el primer gruvo y le brindan una sensa=
cidén de agudez. Tl grupo consonantico se compone de las siguientes
representacicnes, "s-n-p-st-s-s-s-d-d-s-pt", que evocan una atnosfe~
ra pesada, tersq, triste, jue aq y alla se interrumpe nor naaaleq
sordas y dentnles sordas también, 71 verso es "§i m mai gtii ce'i
sus gl dedesupt" (Y no se sabe que hay ni avriba 'ni abajo).

91 movimiento de cades verso irdica una graduacidén de ascen-
so o descenso segun el sentimiento producido nor la contemplsci on de
la fenomenal tempestad. Y esto se puede notar con la misna facili--
2.d en las dnmgo estrofas. 71 movimiento interior del ritmo refleja
el estado del animo momentanco y permanente del poetr y = la vez su

actitud frente al objeto que contempla.

Con esta estrofa turmina la v1“10n del poena de Cogbuc; con
la septira, solo se aiade la impresién de la turbonada, pero laz des-
crincidn quedd terminada en la 2strofa anterior.

De este analisis se pucde desprender uis ¥y comprender nejor
los tejidos espirituales del poetz sue salen 2 1a luz nor medio del
rltwo interior de los palabras que se matizan y expresan el estado -
animico d2l poeta creador en el movento en yue se manifiesta este ac
ts, en €l momento cuando su "yo" al contemy I .r 12 objetividad se com
penetra con ella y se interiorizan en la agitzcidn del estado animi=
co del poeta. Y esta aggitzcion animica jue se revela mediante el -~
sentimiento y la cmorlon, henos visto rue ticne varios arados de po-
der expresivo, semun la carga gue recibe el animo de la cosz contem~
plada, C como dice imado hlonso, ", ,.en una tensidn eriocional entre
el poesta y las cosas" (33). Tor lo tunto la escncia de lo lirico es
un proceso mucho nas co Jdejo cuando s¢ quiere buscar y nenetrar en
todas sus facetas, porque cada sensacidén tiecne un agpecto diferente,
y de alli su dinamismo y poder evocador puede tener una fuerza de ma
yor o menor intensidad segin la irdicacidn y el grado del estzdo de
aninmo cue coordina la expresividad,

Con esto pasamos a dar una ojeada a los dends poemas de fog-
bue en log cua]es se manificsta el elziento lirico. #n el noema al
nzstel, "In zori" (F1 alba), el poeta nos transmite las sensaciones
de una nochp profunda y llena de paz en la cual el aluwa de la natura
leza parece que encontrd un monento de re .0so ¥ trdnlﬂlll wd a la ==
cual se junta el alma del poeta que se comvenetra, se !ace una con -
el universo., En "Faptul zilei" (Ia aurora del dia), :resenciamos -~
una nagnifica salida del <ol en la cual adimirancs, paso a paso, ima-
gen tras imarcen, la aJegrla qu: siente el ngeta frente a la luz que
despierta y dz vida a un mundo -ntero despues de una noche entwneci-
dora. 21 entusiasmo del poeta se transfoerwa en un lenguaje ade encan
tadora armonia.

o
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En "La Pagti" el poeta evoca la gran celebracidn de "Ias Pag
cuas" pintadas sobre un cuadro primaveral, en los cuales se mezclan
emociones y sentimientos de un sentido mistico Ay religioso y vital,
de una ternura y delicadeza penetrantes., BEn "In miezul verii" ( En
el medio del verano), la emocidén surge desde la admiracicn gue revela
el poeta al contemplar la naturaleza y al meditar sobre el cuadro --
con el cual se deJa fundirse. En "Seara" (El crepiscualo) asistimos
a una escena idilica que gcurre entre el crepusculo personificado en
una joven, y el sol también personificado. La muchacha siente dolor
y llorz por el hecho de que el sol se va poniendo. El sentimiento -
vuelve a matizarse y toma varias formas gque terminan en un conflicto
que no tiene remedio. Bl crepisculo para vengarse del sol, le quita
aleunod de los adornos de la tierra, y luego desaparece ¥y la noche -
le sigue. El lenguaje poético esth en la armonia que brota de las notas --
1lenac de gracia y espontaneidad. 3n "Toamna" (E1 Otofio), el senti-
miento surge desde el alma contemplativa del poeta en contacto con -
un fendmeno sue ocurre en la naturalsza. Los aspectos naturales, va
rindos lo commueven ¥ se deja fusionar con ellos; en el poema "Pas-=
tel" lo enconramos serenco y tranguilo frente a la paz y tranquilidad
de la noche; en "Pierdevarad", el alma le salta de alegria y se llena
de amor al ver tanta belleza en la naturaleza; en "Chindia" (El ves~-
vertino), €l mismo llega a ser muy sensible, se llena de vida, de so-
laz y de ipguietud; cada escena trae consigo una nueva 1mpreslon, -
otra emocidn que resucitz de una vasta perspectiva que lo acerca a
lo sublime,

En sus mejores poemas al pastel como en “In miezul verli"‘ -
"Vara' y "Foapte de vari" la interiorizacidn del sentimiento es mas
v1v160 y profundo. En el primero se revela la presentacion de un ~-
dia de veranc de un anamtg superior, fusrte e intenso en el cual --
se 1ntr0duco una escena idilica, de una rara belleza. En el segundo
las cos sferzs animica y objetiva actlan una sobre otra, en otras -
palmbrqu. se desarrollan en el encuentro y la objetividad se trans-
forma en un o 17 L Esta manifestacién Jirica se realiza en la excita--
¢cibn del influjo r901proco, que Kaiser la llama "lenguaje del apos--
trofe lirico" (36) Anui encontramos a Cogbuc presentandonos la emno-
cién gque 1llega a ser tan intensa hasta aue alcgnza un estado de exta
sis, elemento gque se identifica con la categoria del lenguaje lirico
antcs mencionado. En el Wltimo poema al pastel, observamos el senti
miento del poeta en otro retrato que manifiesta la paz y la tranqui=
lidad que se perfila con la caida de la noche de verano,

En "Dup¥ furtunA" (Despues de la tempestad) hallamos el alma
del poeta contemplando otro fendmeno natural de una rigueza expresi-
va y ernotiva extraordinarias. Veremos una experiencia que no sol
es verdadera sino que la sentimos; vivimos en ella. El lenguaje llri
co surge de la manifestacion de la emocidn en la cual la cosa fenome
nal contemplada, y el objeto-ambiente se han compenetrado con el al=
ma. del poeta. Lo mismo ocurre en log demas poemas al pastel, menos
"Vara", gue ya tiene otra denominacion, es decir, apostrore 1irico, en
el cual la emocidn y el estado animico se hacen lenfuaje poético.

«

En el pastel "Iarna pe uliyé" (En la calle durante el invier
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no), el elemento lirico sale a la luz de 1as emociones que surgen de
la descrlpclon de un acontecimiento humoristico que ocurre entre un
grupoe de nifios, un enano y una vieja que quiere ampararle. Mas bien
el poeta contempla y retrata la vida asi como se manifiesta en un --
pueblito campesino durante ¢l invierno. Es una evocacidn infantil -
llena de candidez y riqueza. 3ste poema tumbién pertenece a la cate
goria de la enunciacién lirica.

Con las odas de ugsbuc "Vestitorii priméverii" "Péntpc" -
"Immal", "GAnduri", "Numai una" etc,, el entusiasmo sincero gurge -
con ternura v suav;dad conmovedoras de un ejemplo a otro, segun el -
tema que se trata, debido al amor por la naturaleza, o a su pueblo,
o] al evocar un asunto heroico, etec. Dstas encajan en la misma catego
ria con la "Vara'. bas Ultimas dos se conslder%n del mismo género -
pero mas ligero, ¥ aqui entran también las poesias erdticas que re--
flejan un sentimiento simple y natural y directo. "BFumai una" se --
destaca por su.sentlmlento gracioso y sincero, carente de adornes pe
ro expresivo, En n"38nduri” se manifissta el sentimiento de los ce-=
los que no es de tipo violento.

En "Colind¥torii", poema de tivo contemplativo-meditativo, -
encontramos una evocacidén afectiva de otros tiempos. Es el nifio ya
hombre gue se recuerda con calor de una Nochebuena. Tl sentimiento
melancélico carga la nota jue surge en evocar un asunto tan importan
te en la vida de un individuo. Ia nota de melancolia se ,convierte -
en una tristeza profunda en "Mama" a la cual varticipa ain la na tura
leza. En "Fragment" encontramos otro recuerdo de la casa de su ni-
fiez y de la naturaleza circundante. En "Pe deal” el tono trigte sube
¥y baja segun se¢ manifiesta el sentimiento mediante la evocacidn de -
experienclas agradables y amargas de la vida, del pasado y del pre-=-
1entg. Este grupo de poemas también se intercala en el del lengua-
je lirico enunciativo.

El elemento lirico viste otrg adorno en la satira de Co bue;
contra la injusticia y deshumanizacidn, la voz del poeta se alza y -
vibra con una violencia desconocida. Aqu; encontramos una acusacidn
contra los "advenedizos", y una defensa en vro del campesino rumano.
El sentimiento del poeta se une al de los campesinos en el poema "Noi
vrem pAmAnt" (Queremos tierra), ¥ se ,hace una voz vnanime; pasa en
presentarnos por medio de una intuicidn completa el estadg espiritu-
al del campesino, al dolor, a la indlgnaclon, a la rebelion y odio.
Son etapas en las cuales el sentimiento crece en intensidad hasta --
gue culmina en el vrote del odio. Debido a su caracter acusativo, -
este poema se intercala en el grupo de los denominados apéstrofe 11-
rico. A esta categoria del elemento lirico pertenecen los poemas -
"Un céntec barbar", "In opressores", "Pentru libertate” y "Doina" cue
es de un tono moderado, suave, melancdélico, etc.

- : ;
En las elegiasg de Cogbuc, el elemento lirico se meznifiesta -

por medic del sentimiento que revela dolor, amargura, pesadunbre, --

agltacion, preocupacién desesperacidn, alegria, etc., en las cuzles
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el poets representa las aluas de sus héroes, perfectamente identifi-
cndo con ellas. n este grupo de joemas se incorporan "Rugdmintea -

din urmi", "0 scriscare de la rtuselim-Selo", elec., gue tratan de dos

soldados lerldo La misia alma se 1dent1flcd con almas jovenes 7que
3 . ns4 " "

aman ¥y ss ar]lben, como se encuentra en "Cantecul fusului" y "Fata -
norarulai" (Lo hija del mollnnﬂg) s5tos poemas se identifican con

el lenguaje de la erunciceion lirica.

Ta misne cctitud 1irica tenemos en las baladas liricas del -
bardo ruw;no, en lav cuzles se hace manifestur de una manera depresi
va hasta que llegn a 1la conmpas 1onJ In "Moartea lui Gelu" nresnn01a-
mos una escena dolorosa de un pr%n01no ramano en agonia. Ademds del
elemento compasivo, hallamos aqul un vrote de amor y fe por su pa --
tria y su futuro, un tipo de profecia gue se intercala al len je -
lirico emwciativo. Bn "FladcHri potolite" (ILlamas tranguilas) el -
sentimiento de dolor no es tan tenso: el elemento lirico se revela -
mediante wmalma que' se recuerda con tristeza de los tiempos pasados
v, de la regidn de su juventud que contempla y admira de una manera -
céalida y encantadora. En "Costea" (Constantino), encontramos el es-
tado animico de un soldado jue regresaba de la guerra Jy se apresura-
ba hacia su casa para encontrar a su vieja madre todav1a viva. Poco
antes de llegar a su casa, la 'nciana madre fallecio. En "Tegtolin-
da" se evidencia el sufrimiento de una princesa que se enamoroc de un
pobre pero hermosc paje del palacio. Descublerto su amor, tanto -~
ella como su amado fueron echados en la prisidén, Después de unos --
veinte afios, el emperador y padre de ella,sintiendose muy enfermo,
les pidid perddn antes de morir y los libré. A pesar de la separa-
cién y las penas que sufrieron durante los veinte afios, el amor en -
sus corazones contirué vivo. Al verse nuevamente se abrazan ¥ caen
muertos, mientras que el emperador maldiciendo y desesperado muere -
también.,

El elemento 1irico aparece en este poema largo bajo varios -
aspectos: aqui tierno y suave en las escenas de amor, ¥y alld lleno -
de ahla ¥y sufrimiento debido a la persecucion de parte del empera--
dor. En "Rodovica" encontramos el alma de una joven que muere por -
el anhelo de su amado llevado a la guerra. En "La logodn&" (Bn el --
afianzamiento) el elemento 1{irico se expresa en el conflicto que re-
sulta del amor de dos pretendientes por la misma muchacha, etc.

En las tres famosas baladas "Trei, Doamne, gi to?l trei”, -
"Moartea lui Fulger" y "Nunta zamfirei", el elemento lirico comunlca
la mds alta intensldad posible. En la primera el sentiviento se ma-
nifiesta mediante preocupa01on, amor, deseo, dolor, angustia, y de--
sesperacidén de un anciano gque pierde tres hijos en la guerra. En la
segunda el sentimiento deviene mas complejo en el cual se interpola
un concepto filosofico. Los estados ,animicos de los varios perso-
najes asoman actitudes de desesperaclon frente a un héroe que muere
en la guerra. #1 dolor es tan vivo y fuerte, cdlido y suave segin -
10 requiere la situacidn. El dolor se lleva al paroxismo, y como su
victima, cae la madre del heroe, gque enloguece. Fn el tercer ejem--
plo el tono del sentimiento cambia, y nos veremos en medio de pura
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alegrla y felicidad. Aqul nos enfrentamos con la boda ruranz, toda
de emperadores con un fondo idilico y CﬂFUEban. Goncebida en »ro-
porciones universales, el elemento lirico e 1d11100,ue afirma desde
los actos de felicidad que se corunican de la alegria nupeial, i8-=
tos tres poemas encajan, la nrimera ¥ la tercera, en la e= teror11 -
del lengueje lirico enunciativo y la segunda, en el del apostrof

in la balada "3l-Zorab" el elemento lirico brota del exceso

de azior humsano por un animal. Bl sentiaiento vigoroso esta biegn mo-

tivadg y determinado: se manifiesta cono rreocuqa01on,,ccmo ounllca

alegria, pesadumbre, melancolia, tormento, desesperacion, rehe110n,

v violvq01a. 31 poema se inclina egn su actitud tanto hacia la cate
roria enunciativa cowo hacie el avostrofe.

“n otros tipos de baladas, el elemento lirico se presenta -
ba o diferentes aspectos sentinmentales, quL senc11%05, alld nag --
graves. in "Regina Ostrogotilor" brota de 1la armonia de un lensua-~
je encantador. En "Kebunul" (71 de*tlfe} del CD!LllCtO apasicnado
de un joven canvesino. f“o“nul Jodrilor” (1 sueiio de los tos~-
ques),de los elementos fantdsticos y reales in "Crdiaga Zanelor"
(La reina de las hadas) y "priul Pouanzenel" (%1 cinturon de Cosan-
zeana) de unz combinacidén real-fantiastica.

in la balada "Ghiaura" el clemento lirico surge del herois
mo de una joven de lMoldavia raptada vpor los cosacos invasores. la -
misma violencia se encuentra en "“te”“nlyﬁ Vodd" (71 Princips Iste-
banito), pero el acto de crueldad surge d;ul de part: del nrincire
moliavio contra uno de sus generales. 1 heroismo sale a la luz en
“kaga Jlassan" como ern la "Guiaura"; sin embargo, el héroe es el ‘rfn
cipe Miguel el Valicnte. TUn acto de crueldad y arrepentimi»nto y -
dolor humano se revela en “"Voichifa lui §tefan" (V010h1§3 de Sete--
ban), Tistas composiciones sc incorvoran’'a la categoria’lirica ---
enunciativa,

n las leyendas y los cueutos versificados, el elemento 1i-
rico aparece matizado bajo varios asvectos: aquil alegre, amoroso, -
avitqﬁo, triste, o revelando cualida ides femeninas en su belleza, --
virtud, frivolldad ete, “n las anécdotas resaltz mediante las no-
tas uumorlsuxcas de los personajes o del poeta, Bstus se dividen -
por su cardcter entre liricas,emunciativas y apostroficas.

Antes de concluir este caﬁltulo, querenos uaCPr una qiver—-
tencia sobre el elemento 1lirico-idflico en la poesia de JLoghue, Ye-
mos tratado de presentar en cuanto rou fue noalble lo .10 dsercial
en la nancra de céro se manifiesta sus creaciones voéticas. 7l -
elsmento idilico se restrlnﬂe al cawncalno ¥y el paisaje rumano., n
este respecto Cogbuc no sigue la 1inea tradicional inacrednte- Virgi
lio. llistoricamente, el aspecto de la noesfa id{lica jue se .1nt1e
e sobre la nisnas pOQlCLOﬁeS durante el Henacimiento, se desvia =
durante el “eocldsicismo, y esto se puede notar esneciazlnente en —-

alemania con Gessner y Annette von Droste-ililshoff. Y en Inglate--
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rra hizo lo mismo Lord Eyron.

Hemos considerado el elemento lirico-idilico en los poemas al
idilio, y tratando de exponerlo por separado, sin embargo es muy difi
cil, en la mayoria de los casos, por lo menos en la poesia de vogbuc,
llegar a un resultado positivo, porque tanto lo lirico como lo id{ili-
co apenas se distinguen. Para profundizar el estudio sobre este as--
pecto de la poesia de Cosbuc, es decir en toda la lirlca que escribid
se requeriria un volumen’'muy amplio; para estudiar s6lo sus idilios -
Este es un principio modesto que en el futuro podemos amplificar con
nayor asistencia erudita.

En el capltulo prox1mo consideraremos al paisajista y lirico

mexicano, Manuel José Othdén, en un breve estudio paralelo-expositivo
con el bardo rumano.
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CAPITULO VI

OTHON-PLISAJISTA-COSBUC

Al acercarnos al fin de esta tesis ccnsideramos gque es muy =~
apropiedo introducir aqul a Manuel José Othdén en lo que se asemeja -
més a Cogbuc: es decir, como poete palsajista. .Es posible tal tra=~
tamiento y acercamiento? Suponemos que esta sea la primeras ocasién -
en la cual dos poetas neolatinos, de palses tan lejanos, se hayan to
mado en considerac1on no por un ernd:to, sino por un simple estu=---
diante que por Lemperamento y predileccion ,goza y estima las obras =-
poétices de estos dos escritores ccntempordneos desconocidos.

gbuc y Othén-;Qué afinidades tienen entre si y cudl es su im
portancia en el mundo literarlo neolatino? La respuesta de esta pre-
gunta llenaria muchas* paglnas. De todas maneras, trataremos de desa~-
rrollar nuestro tems eslrededor del paisaje como punto central del --
presente capitulo.

Othén y Cogbuc son una coincidencia feliz en el tiempo. Lmbos-
nacieron y se rormaron en la provincia de sus paises respectivosy --
desde sus atios de colegio se dirigleron al estudio de los cldsicos =
que tendrdn tanta influencia en sus vidss més tarde. Interesantes --
son las actividades literariss de smbos jovenes en y durante sus es-
tudios colegieles, Ambos poetas empilezan a escribir poesias desde --
una edad muy temprana. Othén se dirige hacie Virgilio, Horacio, Cice
rén, los clésicos espafioles, Dante; Cogbuc, hacia Homero, &nacrednte
Virgilio, Dente, Tasso, la poesia popular rumana, el n3001351ci=m0~
aleman, etc. Sus gustos y predilecciones literarios se inclinan mas-
hacia las fuentes cldsicas. En cuanto a esto, Cogbuc es mucho més am
plio, como ya se vio en los capitulos precedentes. Basta decir que -
nuestros poetas se formeron en un ambiente provinciano, con sus ca--
racteristicaq peculisres, tanto respecto al paissje como al pueblo y
a la época literaria de sus respectivos paises. Se podris afladir que
Cosbuc venia de un ambiente completamente rustico haste que se tras-
lado a N&s¥ud para seguir los cursos colegiales, Atn cuando todavia-
cursaba la primeria, su educacion, siendo hijo de sacerdote, estuvo-
bien cuidada, y fue superior a la de un simple hijo de campesino.

Luego, respecto a su educacidén secundaria: en el colegio de N&
shud, debido a su situacién favorable, la educacidén contaba con facl
lidades que otros colegios rumanos no gozaban. Otro factor que favo-
rece este punto de vista, es que el Condado de Bistrifa era griego--
catolico, y en aquel- entonces, los "unidos" tenian 1as mejores escug
las y los mejores profesores preparados en las universidades catdli=
cas de Italia y de Austria. Y la religidn, como factor educativo y -
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formativo, tuvo una gran influencia sobre el joven poeta. El epis
copado de Blaj ejercitabs cierta sutonomis sobre la Iglesia Unida
de Trensilvania en relscidn con la Iglecia Catolica, pero el Vati
canc era la autoridad suprema, y el tipo de educacion gue prove--
nia del Vat¢Cuno era mas o menos uniforme entre las escuelas del-
mundo cetdlico. La instruccidn e investigacidn teoldgica de N¥s¥-
ud y luego ae Florencia lo ayudaron mucho psarz acercarse y COm=-—=—
prender el mundo cristisno de la "Divina Comedia",

’
Othén tzmbién se fornd prlmerﬂmente en un semlnarlo,cato]i—
co de su pueblo natal, y la instrucci én gue recibid fue mis es---
tricte y severa gue la gue recibid Co;buc.

Los dos Jovenes al terminsr con sus estudios colegiales, -
en el caso de Othdn, sabemo= gue se ocupd con la jurisprudencis =
y con las letras; mientrss que Cogbuc, forzado por las c1rcun«tan
cias no chOfablec de la Universidad de Cluj, acabd por ocupar un
puesto de periodista, traba;ando en lez redaccidn del perlodico -
"Iribuna" de Sibiu. Pero le act ivldad perlod{stica de Othdén empe-
z0 a menifestsrse muy temprano tambien y continlic a lo largo de-
su vida,

La sctitud de los dos poetas relative a las escuelas litera
rias en boss en cus respectivos dos paises es similar, Mientras -
gque Othén tomé como refugio el clasicismo y la naturalezs, Cogbuc
queda activo en todas direcciones, Othdén se declard enemigo del =~
"modernismo'l pero siguid en. contzcto con este moyimiento sin aso-
ciarse con é1. Cosbuc tampoco se asocid con algin c{rculo 1itera
ric capitalino y menos con el "modernismo", En una ocaesidén llamé-
a klejandro Macedonschi, el jefe del movimiento de Rumania, "el -
terrible poeta con esquies en la cola", fLceso estaba irritado por
les investizaciones "simbolistas" de Macedonschi, y tal vez, mis=-
debido a un libro de poesfias que éste publicéd, titulado "Bronces"
y dedicado a Francia, "la seule patrie des intellectuels"., Mien--
tres sus amigos jovenes y oscuros se agitaban entre si, él se ence
rraba en su mundo y se guedaba silencioso,

Ambos poetas se muestran indiferentes hacia la nueva boga -
literaris y siguen sus propios caminos personales, Cuando Othon -
publicéd sus "Poemss rusticos", fmado Nervo escribid: "Es el 'Him-
no de los Bosques' uns de las mas robustas poesf{as americanas de-
estos tiempos, Huele a resina, a despeinads floresta que el vien-
to agita,..Ldstima que ese poeta tan noble y vigorosc ses enemigo
jurado de las nuevas cadencias y combinaciones métricas,." Y --=
Othdn repllcc~ "El art{iculo de Nervo es una simpleza...Lo que di-
ce de los metros antiguos y los metros nuevos, es una sandez...".
(1) Lo gue mOlesta a Othdén de los principios modernistas '"es el~-
afén renovador y mds directsmente la novedad en la forma: pala--=-
bras extrafias al espiritu de 1a lengus y las aplicaciones tan li-
bres en sus alcances" (2)

Parece que Cogbuc tenfa 1z misma actitud cuando intentd es=-
eritir "uns zremdtica de los confusos" en la cual propuso ofrecer
12,000 monstruosidades de la lengua rumana",.
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Con el romenticismo, Oth:dn tiene las siguientes csracteris-
ticss en comin: "el sentimiento de ls sol&dac, la vivencia del --
paissje o comunién con la nrturaIQZﬂ" (3). Estos rasgos los encon
tramos también en Co;buc. Ademds, lo que sepsra & Ott :6n del rome
ticismo: el motivo iiistérico, el tems ligubre y sepulerzl, el --
ideal politico, son elementos cazrscteristicos en le obra de Cogbuc,
Otros ras¢os que separan a los dos poetas entre si ;2 se mencions
ron en el curso de ls tesis, los cusles son caracteristices cogbu
cianass. En efecto, Cogouc, Cn”O muchoe de los poetas rumsnos, uco
tewss poéticos de tipo roméntico devido a lgs circunstancias de -
la época y de los idesles nacionzles, todavia no reslizados -—-
0tt.én no tenfs que luchar por un ideal nacional porgue éxico Ya-
tenis su independencis politlcp desde necfs més de medio siglo. -
De heclo, a pesar de las escuelas literariass gue surgieron en Ru-
manis, el ronantlclsno nunce murid por completo, y esto se debe a
una cosa important isima: el ideel nscional ; el de este movimien-
to son idénticos en 1s evolucidn cultural y politice de la Rums--
nia moderna., Por eso, en la literatura rumsna no hay una separa--
cidn abrupte entre lss escuelas literarias como te notas en olros-
pafses europeos,

Hemos visto la msnera en gue Coguuc se identifica con el --
"ombre del campo", con la literatursa pororazns, etc. En 0thdén es-
Le rssge no se manifiesta de manera tan definitiva y clera. E1 --
amor por la naturalezs en el caso de ambos poetas elcanza formss-
extéticas

Respecto al clasicismo de los dos lLombres de letrss, en --
0thén se nota "une intuicidn deliberads que le lleva 2 escribir -
parte de su obrs sunque la menor, en el clima de ld escueto, su -
gusto por los metros tradicionales, la dignidad poétice pero no-
se dan en él ni el tems bucdlico, ni la constancia en el motivo -
mitoldgico; su paicaJe es el naiqa1e de México, y esté logrado =-
con gran verdad poética™ (4).

En Cogbuc encontramos la misma sctitud rumana en csanto al-
paisaje; en lo que respecta a los temas 1dillcos, se revele lo --
mismo cuando trata del ambiente y personzjes de su propio pefs. -
Pero la perspectiva de Cogbuc es vastisima cuando penetra en lae-
literaturas antiguss con nue mitos fantésticos. En cusnto a los -
metros tradicionales, Cogsbuc guarda uns sfinidsd semejante, pero-
el metro de Cosbuc se exiienae sobre una escals veriadisima. En -
las poesias publicsdss hasta shora hay solamente un poema en ver-
so libre, "Recrutul" (E1 recluta). Los demds formsn siempre combi
naciones de metro-rima. Slavici considerd la forma ¥y la’técnica -
de Cogbuc més alta cue las de &Llecsandri y Eminescu. Y €l a.-reza:
"E1l que quiere entender las formas Eramstiuales de la lengua rums
na tiene gue leer cuidadosamenle las poesfzs de Jorge Cogbuc. El-
que quiere saber cOno se escogen, se usan y se colocan las pala--
bras en la :ramétics rumsnas tiene gque leer sus poesizs. El que --
guiere entender la prosodia, la rime, el estilo y la cr mp031clon,
el arte poético en -eneral, tiene cue leer la noesiszs de Cogbuc"
(5). No hay comtinacidn téenice de la cual Cosbuc no se aprovecnn
ra, tanto en ls estructurs del verso como en la de le estrofa.
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Cogbuc es muy afin al mito poporsno rumano que surge de los
cuentos y de las poesias tradiciogales. Los mitos antiguos abun--
dan en su poesia de juventud. Othdn tiene una gran predileccidén -
por el "soneto"; en cambio, en Cogbuc la aparicion del soneto ape
nas se nota, De los poemas publicados hastz ahora, se encuentran-
cinco sonetos, subtitulados "Sonetos de lujo", y todos tienen una
nota sati{rica y humoristica,

Pero, sobre todo, "Othén es el poeta de la Naturaleza",mani
fiesta Marla del Carmen Millan, tanto como muchas otras autorida-
des que habfan estudiado su poesia. "Su antecedente inmediato es~
Pagaza" (6). El mismo Othdén hace patente que "Lz musa no ha de --
ser un espiritu extrafio que venga del exterior para impresionar--
nos; sino que ha de brotar de nosotros mismos pars gque, al sentir
la en nuestra presencia, en contacto con la Naturaleza, deslumbra
dora, enamorsda y acariciante, podamos exclamar en el deliquio sa
sredo de la admirscion y del extasis, lo que el padre del genero-
humeno ante su divina y eterna desposada: "0s ex ossibus meis et~
caro de carne mea" (7). Nos parece oir el mismo concepto y acti--
tud que tenia Cosbuc en cusnto a los principios inspirados por su
‘maestro de latin: Sila?i, respecto a la literatura poporana,

Nos enfrentamos con dos grandes descriptores de la naturale
za mexicana y rumena, gue aunque de {ndoles diferentes, viven y =
escgiben en las mismes épocas: Othon, 1858-1906; Cogbuc: 1866~ --
191¢%.

Dice Jesus Zavala: "Las caracter{sticas de 1la poesia de -~
0thdn son la religiosidad, el sentido trascendental de la natura=-
leza, la luminosidad, el colorido matizado de las imégenes, el mo
vimiento y el significado sinfonico de las sensacilones auditivas.
Todas estas notzs hacen gque sus poemas se revistan de majestuosa-
solemnidad" (8).

Manifiesta Don Alfonso Reyes: "En el soneto 'Invocacidn' se
resume el simbolo de 1la obra, y esto resulta tan claro y tan evi-
dente como era de presentirse ya: la obra poetica sera enteramen-
te personal y 1l{rica; serad le expresion de un alms en lo que tie-
ne de fundamental el alma de los hombres y nada mds" (9).

Ambos poetas muestran un profundo amor por la naturalezs, =-
una identificacidén con el alma de la naturaleza, un panteismo 1lle
no de melancolia en 0Othdén, y otro lleno de gozo y alegria en Cog-
buc, Si amen 1s naturaleza con un alma pagana o cristiana, o de -
otra manera, lo principal es que a traves de, y desde este amor,-
surge el sentimiento emocionado al contemplar el gran drama que -
se revela en derredor de ellos y lo transmiten en versos que flu-
yen como un rio eterno. Sus versos son armoniosos porque esta ar-
monia surge de 1la naturaleza que contemplan, son claros, son pu-=
ros, y sonelegantes, & traves de ellos penetramos en un mundo que
se ve, gue se expresa y gque reslmente se siente,

Los dos poetas han tenido al"mantuano”como gufa de una mene
ra u otraj en Co?buc no se menciona que Horacio lo hubiera influi
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do como se nota en Otndén. Dice Don £1fonso Reyes: "Tendré de Vir-
gilio la eficién al campo, el don de 14, rimce y el profundo cla--
mor aumeno gue resuella bsjo el campanilleo de los versos" (10).

tcaso la manifestzcidn naturslistz cue los zcerca s ambos -
roetas la encontremos en el "l:imno de los nocques“ de Othén, y en
los poemszs de Cogbuc ye mencionzdos en la seccidn donde se Lra+a—
ron con lz denominacidén de pPoemss &l pastel: uns mafiena con lz sa
lida del sol encontramos en "In zori" (Ls surorz), "Faptul zilei"
(E1 slte), y "Prin Mehadia" (Por ieiadiz) nombre de une localidad,
Lg contemplacidén de la naturalezs ecsté presenie,durante el dis en
"In miezul verii", "Pe deal" (En la colina) y "in miezul verii" -
(En medio del vprano) y en "Vare" (El verano). La del crepusculoc,
una puesta del sol o la noche, en: "P&storita" (pﬂStOPCiTo), "psl
ce" (Psz), "Sesra" (El crepusculo), "Psstel®™, "Chindia" (El cre--
pisculo), y "Noapte de vard" (Nocre de verano). Luezo, lss esta--
ciones las hellamos en "Primbvara" (Primavera), "Vara" (El vereno)
"Tozmna" (E1 otofio) y "Iarna pe ulitg" (En 1z celle durante el in
vierno). Poemas relacionados con la trimavers son "Cintec de pri-
m¥verd" (Canto de primsvera), "Concertul prim¥verii" (El concier=-
to de primavers), "Furtuna pri*°v9r11" (La teupestad de ls primsve
ra), y "Le Pegti" (Las pascuas), Con el verano se relacicnsn, "Du
p4 furtun&" (Beepues de la tempestad), "Pe munte" (En el monte) e
"Ineintea Furtunii" (4ntes de la tempestad),

Pero vamos por pertes. Con el sonefto "Ls musa" uno de lcs -
tres poemss "¢ Clearco ldeonio", Othon descubre su camino al paisa
je mexicano lleno de matices y contrastes, y penetrado de un senti
do universal y hondo del mundo y de la vide. De hecrno, este es el
sello de toda la poesia del bardo potosino., Y esta casrscteristica
lo distingue de la poesia de cu antecedenle, Pegaza, es decir, --
“la capecidad y el aliento de expr9510n“ (l1). &firms Calvillo: -

", ..es el paiseje clésico el cue Othdn canta con intercidn més 1i
teraria'y como se nota en "Sonetos Paganos", "i un traductor de Hop
racio" estrofa segunda:

", ..Viste bafiarse en la hilmeda corriente
faunos y ninfas con divino encanto
y en el triclinio resondé tu canto,
coronzda de pédmpsnos tu frente,.."

Este motivo clasico se repite en el ,&rupo de sonetos de la "Noche
Ristica de Walpurgis", en ls "Cancidén de Otofio", el terceto prime
ro:

v, ..Por el zumo del renocsto
cuando corre, pase el viento,
preludiando tremulento

12 anecredntica del mosto..."

Con todo esto, les influenciss ajenas, esisten a 0thdén para
scercarse mis y mas al paisaje y elementos gue encuentrz en su --
propio ambiente. La evidencla respecto s esto, se encuentra en el
conjunto de sonetos titulado "Crepuscalo“, en el terceto primero-
y parte del sezundo:
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", ..Todo es misterio y paz. E1l tordo canta
sobre los olmos del undoso rioj;

el hato a los apriscos se adelanta,

flota el humo en el predo caserio.,."

La descripcidn va enriqueciendose y penetramos en el cuadro
del "Himno de los Bosques", donde escuchamos un coro de melodids-
de una sencillez y verdad anonadadas. El poeta recorre los cam=-
pos y los montes y recoge sobre su alms todas lass emociones cam=--
pestres de un dfa tropical (12). Entre los dos extremos de la so-
noridad vibrante y el grito nerido, se da toda la graduacidn de -
tonos y seyitonos intermedios. Y ccmo camina y mira y escucha la-
gran cancion de las cosszs, de=de el més oscuro rumor del musgo --
hasta el silbido del viento, las expresiones onomatopeylcas salen
brillantemente y se convierten en la encantadora miusica del campo.
La cencidn se .anuncia:

"El himno de los bosques. Lo acompafia
con su apacible murmursr el viento,
el coro de las aves con su acento,
con su rumor eterno la montafia,.."

En estos cuatro versos, se hallan los temas fundamentales del -~
gran poema gue se divide en sonidos aereos, sonidos animsles y so
nidos terrestres qgue forman la polifonia cosmica (13). En la pri-
mera fzse, presenciamos el prélozo prediurno: los primeros rayos-
del alba ponen en movimiento las sombras y la vida empieza poco a
poco g agitarse, es la vida anlmal, vegetal y terrestre unidas. -
Los pdjeros nocturnos se retiran de la luz que manda sus rayos --
por la oscuridad. Los rumores misteriosos de la noche desaparecen
y el mundo vivo se desplerts:

",..Huyendo por la selva presurosos
se plerden de la noche los rumores:
los mochuelos octiltanse medrosos
en las ruinas, y exhalan los alcores
sus primeros allentos deleitosos.
bbandonan mis pérpados el suefio
la llanura despierta alborozada:
con su semblante pidlido y risuefio
1z vino & despertar la madrugads.
Del Oriente los blancos resplandores
a aparecer comlenzan; ls cafiada
suspira vagamente, el sauce llora
cabe la fresca orilla del riachuelo
y la alondra gentil levanta al cielo
un preludio del himno de la aurora.
La bandada de pdjaros canora
su¢ trinos une al murmurar del rio;
gime el follaje temblador, colora
la luz el monte, las campifias dora,
s lo lejos blanquea el caserio.

Y va creciendo el resplandor y crece
el concierto a la vez. Ya los rumores
¥y los rayos de luz hinchen el viento,
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hacen temblar el eter, ¥ parece
gue en explosion de notas y colores
va a inundar a la tierrs el firmamento..."

La vida se agita més y més, el eire tiembls en una explosidn
de notas y colores que van a inundar a la tierra desde el firmsmen
to. La noche desaparece y se anuncia la salida gloriosa del sol --
acompafiada con la misica del triunfo de la luz sobre la oscuridad:

", ..surge de pronto el sol como uns roja
llamsrada de incendios colosales

y sobre los sbruptos pefizscales

rios de 1la incandescente arrcja.
Entonces, de los flancos de la sierra
bafiada en luz, del robledal oscuro

del espsntoso acantilado muro,

de todo lo que tiembls o lo gue cante,
una voz poderosa se levanta

de arpegios, y sollozos, y gemidos..."

Intervienen anora las voces de los animsles y plantas que =
se combinan y forman imagenes intensas y definidas; y a este coro
se ariaden las campanitas de la aldea con su son alegre y scnoro:

", ..Mugen los bueyes que a los pastos llevan
silbando los vagueros, mansamente

y peresosos van, y los abrevan

en el remanso de la azul corriente,

Y mientras de las cabras el gzanado
remonta, despuntando los gramales
torpes en el andar, los recentales

se quejan blanda y amorosamente

con un tierno balido entrecortado.
Abajo, entre la malla de raices

que el troncg de la ceibas ha formado,
grits el papan y se oye en el sembrado
cuchichear a las tfmidas perdices
Mezcla aqui sus ruidos y sus sones
todo lo que voz tiene: la cortes

que hincha ls savia ya, crepitaciones,
su rumor misterioso la maleza

y el clarin de la selva sus canciones.
Ya lo lejos, muy lejoSyecenessarsecss
DO R B I IR B B A R R B O RO B O IR R IR R B B R B
esssssansvsssssvsasn€ OYE el acento

y algazana que, locas de contento,
forman lazs campsnitas de la aldea..."

guitando los elementos autdctonos, parece que asistimos a Iz
escena matinal en unz eldea rumana. Y a estos sonidos se afaden -
el cento de las golondrinas que se armoniza en la suave musica de

una mariana.

Pero el calor crece y se intensifica, El viento comienza a=-
plegar sus alas, Las sensaciones auditivas cambien para producir-
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melodias diferentes, El sol 1leza a1 cenit: presenciamos el mnedio
dfz y la siesta. Le ztmdsferz llegs s ser pesads y los ruidos ==
enervan y adormecen, (14):

“...El intenso cglorha resecado
la saviz de los irboles; cayendo
2lzunus nojass van y, al abracado
aliento de 1z tierras evaporado,
se revienta 1s crustula CPUJlendO...'

Es una brillante descrincidn objetiva y artistics 1s cusl -
se evoca con emocidn tan purz que brotaz del conjunto como uns no-
ta albfonﬂ en su clarided dentro del concierto de otras eguivslen
tes armonias (15). Esta escenz e puede compsrar con el calor in-
sosortabls gue describe Co;buc en su "En el medie del verano".

Y como el poeta va de un lugsr 2 otro, con cade nueva vista,
nos presenta un nuevo paisaje: ls montafia abatida por una tempes-
tad. Los movimientoss se intensifican, las censacicnes auditivas -
se endurecen, y los elementos centan su cancidn de furia, que nos
recuerdsa loq poemas cosbucianos "Después de la tenpestad" y "En -
el monte':

"eooMas ya aquilén sus furiss aparejs
¥y su pulvon le tempestzd inflama.
Ronco a2lfrido y enyustiose queja
nor sus rarzantes de granito dejs
la montsila escapar; maldice, clama,
el bosgque rure y el torrente brama
¥y de lss sltas cimes despenado,
por el espzsmo trégico rompido,
rueda ¢l vertizinoso acentilado,
donde han heclo las aguilas el nido
¥ su salvasje e2mor depositadoj...”

Pero le noche =se svecina pasc a paso, y lzs tinieblas se --
spoderan de la tierras otre vez, £ medids de que las sombras avan-
zan, €l viento lejenc y los murmurios del azus disminuyen m¢en-—-
tras surge el acento sonoro de l: noche, aqui melancolico, slld -
triste, cue se mezcla con los sonidos de las campenss del "Ange--~
lus" y de Salve, Mar{z, es 1s trsnquila voz de la oracion vesper-
tins que la naturaleza alza =1 Creador:

"...Y en el instante mistico en que 8l cielo
el "aneelus" se eleva, condensando
toaas lzs armonirs de la tierra,
el himno de los bosques alza el vuelo
"sobre el lago, colina, valle y sierraj
Yy 2l psr de la expresidn cue en su aﬂon{a
la tazrde eleva s ls divins slturs,
del universo el corazon murmura
una inmensa oracidn:jSalve, Marial
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Manifiests Rives Ssinz que: "La voluntad de zsocier misica-
y poecia,...ec un fenoneno natural y 16, gico, dent"o de la ligic
y naturzlezs de la poesiz: 1a expreciviuad de ésta no es concen
tuzl, sino més bien sent Lﬂental...no se 1llega al sentimiento sino
por el camino ae la ﬂuelca, cue en el lenguaje es armonia expresi
va, timbre, entonacidn, melodia y onomatopeya" (1€), Marias del --
Carmen lillan revela que: "el Himno de los Eosques particirs de -
1a srmonia pldstica gue dlbu1a, en uno, lz variedad mis rica de -
paisajes; de la srmonie de colores, que inventa, con la intensi~-
dad 1um¢no=a, psisejes grises, rojos, ocres los cuales acusan uns
técnice svsnzsda y una cen51blliuad extraordinaria parz relacio~~
nar coleres con estedos animicos; de ls srmonis auditive, cue cd-
quiere en Othdén uns riguezs incomparsble, porgue en funcidn de --
sus evoczciones suditives, de 1z estru c*ura interne de los versos
y preferencia por ciertos scnidos, especislmente ls "r", es nosi-
ble llegar £ laz riocuezs zrombnics y iundawental en gue se custen-
te toda la poesis othonizna; de ls zrmonis de movimiento, cue tz-
trensformado definitivamente el naicaje puramente 11ferar10, sin-
conexiones con la reelidsd, en paiseje mexicano" (17).

En la "Noche Ristica de Walpurgis" Othdén precenta 1z =info-
nia ermonioss de lss voces misteriosss de las coses nocturnss lle
nas de terror, Es uns noche ae infierno que atorments el alme hu-
mena en bucca de la luz y de 1l vida, Es uns noche de misdo gue =
tiene sus pertes bellas en lis interpretacicones de las fuerzas me
teff{sicas del mundc. Son lss grezndes fuerzss de ls naturalezs cgue
trabajan bajo le oscurided de ls noche; es el oiro mundo del "Hinm
no de los Bosques", gue forma un concierto ide2l y en donde con--
fluyen 1ss particulares excelencias de les cosas (18),

En 1z contgmplacién del paisyje montaroso & le luz de 1la lu
na, ls descripcion objetiva 1z hace Othon con pocos elementos roe
ticos (19):

", ..Lanzas de pluta en el maizal les cafes
seme jan al tembler, nieve el torrente,

y se cuaja el pavor traplcanean

del barranco en las ldébregus entrsiizs,.."

Encontramos en este poems un deseo de confundirse con ls na
tursleza extrana y miStEPL055, de entregarse a ella pars conocer-
sus secretos (?0), Los simbolos sbundan en ls medidz en gue el pog
ta se enfrents a un nuevo paisazje noctururo: el bosgue ecs un tem-
plo en donde el hombre ce pone en directo contacto con Dios; el -
ruisefior y el rio representan la misics: el cento del c_,r'lllo evo-
ca la felicidad rusnics de otros tiempos; en los fuezos fatuos se
retrata una visidn fasntéZstica, etc. Todos los elementos fcntaﬂti-
cos que se relacionan con la nocle y el terror entrzn parz formar
la parte central del poema, y sus movimientos y ruildos contrlbu--
yen a intensificar las escenas reiratedas. Y este mundo sobrenstu
ral domine el paisaje montafioso hasta gue sparece Venus en el c1e
lo psra anuncisr que el reino de la noche estd pars aczbrr, Luego
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se oye el clarin del gallo y més tarde lz voz de ls campana cue =
dispersaz los terrores y restzurz la fe y ls czlms del espiritu.

Con el "Idilio salvsje" Othon alcenzas la mayor variedad de-
motivos que tienen su correspondencia en la neturalezs, Fs una --
sintesis completz y 1la idea mis intensa y tragica de de=olac1on -
(21). En este pocma el verso ccquiere una identidad més honde con
le tierre, es el hallazgo poético cue explica toce su poesia, Ma-
nifiestz el Lr, Castro Leai, "En la tierra fue donde tuvo esgas vi
siones de amor y eterrnizcszd, en le convivencia con la naturaleza..
Y al lleger & un profundo trance afectivo, a un enorme conflicto-
fsentimerntzl, que inspira su gran poema, no halla iméd zenes _para --
pintzr su pasidn, su srrepenlimiento, su torture, su verguenza y-
su remordimiento sino escudiendo & les formes mie Ssperas, mis de-
solades y més tristes y mds de hechas de la nstursleza, En el --
'Idilio solvaje' hey tode une serie de sspectos nsturales gque van
componiendo un pesissje lleno de lobregueses, sombras, silencios -
y decastres cue han dejado terribles hupllfs en de=iert0c y pte:ﬂ.za'=
celes, un paiszje aesolador gue Liene una significzcidn pictdorics
y morasl porgue el poeta ye& no pod{sz hablar de su alma sin valerse
de los s?**lec e imégencs que le debs la naturalezs misma..,"(22)

Un crltico considera que "este caso, en lo que se reflere a
la crez cién de un ambiente, es el mis perfecto en la poesia de -=
Othon" (23). Las imdgenes son ricas y tan perfectas que la pasion
que ilustra es singuler y el paissje nuevo. La precencia de 1z mu
jer transfigurs el cuzdro, lo vuelve luminoso, aureo y fecundo. -
El poetz se mirz & si mismo rodeado de un inmenso mar de dudas y-
remordimientos y s6lo puede comprentier sus angustias en funcidn -
del paisaje gue resultz tan esvonténezmente solitsrio y desnudo -

(24),

En el tercer soneto, enccnitramos un intenso 'uego apasiona-
do en el cual se supraponen imé; enes de 1s naturaleze con caracte
r{sticas femeninas quec evoca:

"EFn lz estepa maldits, bajo el peso
de silbante brise gue asesina,

ir-ues tu tslla escultural y fina,
como un relieve en el confin impreso.
..!I.I..’..I..l‘..:.l...'.l..‘.....!l.
Vibran en el crepusculo tus ojos

[ AR N NN NN NN NN NN ER ]
y, destecada contrz el sol muriente,
como un airdn inmensamente,

tu brume cabellera de india breava",

Los estados anfnicos del poetz se manifiestsn mediante los=-
colores de amergura, grises y cobrizos, gque intensifican la terri
ble soledad gue se hace inmenca:

", ..vor 1la sngustia de todas lzs pasiones
bajo el peso de todos los olvidos..."
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Y el presentimiento que revelq una experiencia triste ae un
amor, se proyectz en ls desolzcidn de un amereo lamento:

"...Qué reste yz de tento y tanto
deliquio? En ti ni le morezl dolencia,
ni el dejo impuro, ni el szbor ael lilsnto..,"

En el "Salmo del fuego" ls contemplacidn del paiseje ce com
penetra con el "yo" del poetz como se nos retrats en uno de sus -
muci.os viajes por los montes

Meessssessnsaenanla distancia decrece,
y aunque la cueste bronce y empirsda
estd resbaladize por la relsade

el recio caso en el pefion ce sferre
cuando sur-e la roje llamsrsds

en un brusco repliesue de 1ls tierra..,."

En "Una esteps de Nazas" enccntramos una ermonfa de color -
en la cual predomin& el gris bien matizado cue le de z1 poeme un
sentido dremdtico. Lueso, se halle en "Lobregueaz", Fero 0thén que
tenis uns predileccicn por los "crepisculos" sprovecha de tcdss -
condicicnes de la natursleze del paisaje gue pued?n dar 1s impre-
sién de este color, Luego, usa las sensaciones ol;at VeE gue emi-
ten un pusto agrio. El proceso de intensificacidn gue S;Que le --
descripcidn de lus notas visuales, olfatives y auditives 4 Se com-
bina y revela un estcdo enimico determinado por la forma spssichna
da en cue las cosas actlan por s{ soles (25).

En "&ngelus Dominl" la presencia de un rojo intenso retrats
un voledn en actividad en pleno dia: es el fue;o de los troolcac-
que quems la vegetscidn y hace sufrir & hombres y animales. Cthdn
usg el contraste con grandes resultados dramdtico= en la descrip-
c¢idn, y de 211 surge un verso lleno de misice y de ritmo, como -
€e nots en "Surgite", Los contrastes de luz y de sombre ce reve--
lsnien "angelus Domini" que trensmiten una nota de suvavidad melan
cblica:

«s¥, de la cime oriente por los flancos
rios de luz descienden y ciorrean,
hasta petrificarse en los barrancos,
Estalla el seno de la nube y brota,
en explosidén de nitida blancura,.."

Los elementos en el paisaje othonlezno tienen una vidz perso
nal y emotiva intensa que rompen armonias con sus contrzstes. (26
Cierta tristeza refleja el paissje de Othdn con la caida de la --
tsrde sobre un lago, como si fuera el rumor de una orecidn alada.
En el "Poems de Viaa" 1la descripcidn revels el concepto de la pe-
rennidad de la energ{s en ls natureleza, la nutzbilidad de la --
cual habla Sheakespeare en unc de sus sonetos. En "Procul nego---
tiie" se manifiesta ls aslegria del poeta después de bafiarse un =--
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dia en 1z 1luz del campo. En el "Epitalamio" todo el paisaje palpi
ta de deseo; rumores, colores y eromes se ccmbina pars cargar el-
smbiente de pasiodn; en la "Elegfa" el psisaje se desnuda de ador-
nos y de luz. Si Othdn emplea la pslabra neturaleza, es pare ha-—
bler de la que le es familiar y Suya. Lss relaciones entre la mi-
sice y el color de le poesia de 0thén sdquieren unes complejidad a
medids que sumentan les combinaciones que brotan del paisaje, Y ~
pers concluir lz presentacidn del paisaje en 1la poesia de Othdén -
vamos a citar a dos sutoridsdes que lo han estudiado y sintetizan
sus concluelones en las sizuientes palcbras: "Los versos de 0thén
tienen uns misidn poetlca, sobre todo...preferiria sin duda el --
campo sin hombres, =in psstores, con PhldO solamente de animales-
y can la infinite presencia de Dios" (27). Sobre las caracteristl
cas de esta poesia, se dice que "la caracteristica de la poesia -
de Othon es la reliziosided el sentido trascendental de 1a nature
leza, la 1um1no=1uad el colorido matizado de las imégenes, el mo
Fig%ento y el 51gnif1cado sinfénico de sus sensaciones auditivas.
2 -

En Ultimo andlisis, al comparar a Othén con Cogbuc, se pue-
de decir que el punto en donde los dos poetas se acercan mas, es-
a través del psisaje y sus maneras de presentarlo en las deccrlp-
ciones de sus crezciones podtices. Las cualidedes de armonia, de-
movimiento y color abundan en ambos, y si uno ds més unidad a va-
rias manifestaciones de ls naturslezsz en un solo poema, como es =
el caso del "Himno de los Bosques", en el rumano encontrzmos va--
rios poemas gue representsn los mismos momentos por separado, -~
iCudl de los dos presenta mas altos velores expresivos poetlcos? -
Se podria averiguar sélo en un andlisis minucioso. Nuestro propé-
gito termina aqui,

En un zesto de admiracidn y evocacidn de los dos grandes --

proetzs considerados aqui, neos unimos a Zavsla y & Goga psra ren--
dirles nuestro homenaje: "Onorate gli altisimi poetil".
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CONCLUSIONES

Cogbuc aparece en la literaturz rumeans enua é&om cuando los eg
piritus éstoban dominados de un: tristeza zenersl, Desde el prin-
cipio de ecsta tecis lo hemos cezuido paso & pszso en todzs sus ma-
nifestzciones como hombre y como poeta, hssta donce lo condujo su
inspiracidn, F1 cgnto las bellezas de su tierra y & sus compatrip
tes, desde los més valigsos haste los més hunildes, Pero el campe
sino fue el que encontrd en Co;buc su representante que lo intrc-
dujo en 1ls litersturs de su nascidn, 2112 donde perteneciu. Le 1li-
terzturs poporezne fue el amblente en donde se formd ccmo poetes, ¥
se enriquecio y se consolidd a la luz de le literatura universal,
Cosbuc no es solo el reprecentante del ceapesino, €l representz -

tOév el alme rumesns: es el poeta de la raza cue lo produjo.

, Cogbuc cantd la neturaleza de su tierrs as{ como Mznuel Jo-
se Othon canto el palsaje mexicano en tcdas sus verioc1ones de ar
monia y color, Aqul los dos poetes encuentran un suelo comiin, nun
mas, Co;buc es el poetz de lss spsriencias y el poets de lcs Zni-
mos.

El pintd sentimientos y zfectos humeanos, humildes, secretos
y llenos de alegria y de color. El es el poeta de la iamllia, la-
Unica organizascidn que ofrece el punto de unidn del dolor y del -
amor, Sobre el amor infinito pinto la luchz contra la injusticia-
la violencia, lz guerra en nombre de ls psz y de la fraternided,-
como afirma la Segnorins Santangelo,

"El es el remresentante de lz unidn de todos los rumenos; él es -
el reprecsentante de un momento feliz y sereno de 1l» Vldo rumana =
antes de cue se reslizsrz le tgran union de sus hermanos en un sé-
lo pafs., La juventud vivaz y alegre, la juventud primeveral, sans,
1a Juventud id{1ics, con confianza en su futuro, 1la juventud eter
na de un pueblo cue renacis y olvidsbz sus dolores del pessado que
queda absorta en el idilio y el epos, en la "doina"j esto es lo -
que representa Cogbuc en la evolucién de la conciencia nscional y =
literaris rumana. Fsta juventud lé sintieron todos sus hermanos -
sin distincidn de clase," como lo dijo con tanta justeze Miguel -
Drzgzomirescu.

La obra de Cogbuc tiene en la literaturs rumsne un lugsr --
propio. kdemds de 15 novedad y 1la perfeccion de la forms en sus -
elementos, lengue, estilo, versificacidn, zrmonfa, Lo que impri--
mio un sello orlolngl 2 su obra es el medio que resucites en sus -
vercos el medio ristico con horizontes luminosos, con esa vida pa
trisrcal, tiernz, ingenua, pintoresca, el encanto de simplicidad,
tranguilidad, y serenidsd, Y luego la humanidad y profundo enten-
dimiento del slma humane, la impersonslidad con ls cusl se identi
fica con los sentimientos de otros, La realidsd en la poesia de -
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Cogbuc se convierte en un cue"o. La innovacibn gue trze 2 ls lite-
ratura rumana es la gue estd méd cerca de l& espenteneided, Lags -
obrss extranjeres traducidas por é1 no tienen peraleloc en la lite
ratura de su pais , ¥ contribuyo con ellas al desarrollo cultural=-
de #u pueblo. En su ritmo pulfa el ritmo de ls vida espiritual ru
mans , deco-1stina: el espiritu latino meridional, eebelto, vivaz-
e inflemeble, injertado sobre el fatslismo, la melancoliz y la se
renided grave décice. COTbUC, poeta de la naturzleza y de la huma
nided es el testimonio del genio creador del pueblo rumano. Sus -
obras msestres periur:ran en los tleﬂsos, y hablaran a la posteri
nad mediznte la callaa seitacidn de vida que es eterna y estéd en-
todos los lugeres ls misms. De laz ecscuela cogbu01ana hacen parte—
Haria Lunpan Octovlgno Go: a, Ssteban Octaviano Iosif y Aron Cotrus.
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Hemos llegado por fin al término de uns obra larga y 4rdua.

En el curso de 1os séis capitulos gue encierran esta tesis, hemos
viajado por un pais lejano del cual hemos sentido lss pulsaciones
y lae vibraciones de un pueblo & través de los versos de uno de -
los més grandes hijos gue su genio he producido. llemos visto pai-
cajes llenos de colorido y de vibraciones trznsmitidas mediante -
el sentimiento del poeta, Hemos presenciado escenes crueles y vip
lentas; escenas id{licas tlernas y vivaces, Hemos participado y -
gozado las costumbres de alegria y de fellclaaq de un pueblo neo-
latino que en sus carscter{stlcas fisicss y espirituales es parte
integral de la gran familia neolatina, Hemos sentido los momentaos
tristes de un ser humano en su sronfs entre 1a vide y 1 muerte,-
frente a una tuuba, frente a lz vejez, frente al amor perdido; en
los campos de batalla. llemos visto escenss en las cusles predomi-
nasba lo fantéstico, hemos escuchado cuentos que se pierden en las
tinieblas del pesado distante, En fin, hemos visto 1a human1de -
perfilads en el mundo rumano con su entera gama de alegrla y do--
lor, de encanto y de angustla., Y le tierra rumans y mexicana que
nos muestran sus bellezas natursles as{ como las cred lz naturale
ze en su gran proceso milenario.

t las justas palabras del bueno profesor CGino Lupi de Mile=-
no, que dice en su prefascio a la "Storia della Letteraturz Rome--
na" que "No hay muchas personas gue aungue fueran cultss, no sa--~
ben ni cuento ni cémo es Rumania, esa gran isla latina orientzl,-
que habia sbido mentener sus carsctericticas etnico-linsliisticas
a través de los siglos con la resistencis pasiva de sus masas ru-
rales...hs sabido conservar une individuslided propis hasta el -=-
fin del siglo XIX, cuando pudo empezar plensmente el contascto con
el mundo latino occidental...",anodo las palebras del Dr. José --
Vasconcelos de los "Temas Contempordneoc" "La unidn latina": "Un
observador norteamericeno de la conferenc1a (de Rio de Janeiro) -
me decfa: 'me llame 1z atencidn 1la facilidsd con que se entienden
todos ustedes, aunque muclios no, conocen €l idioma del otro', Asi -
por ejemplo, sin gran e=fuerzo, se comunican el italiano y el es-
parfiol, el espeariol y el portugues. Y més sorprendente aun. ce vio-
gque el rumano h?bla una lengus qué con poco esfuerzo podfan com--
prender el resto de los latinos. Con el francés nos ocurriz que -
lo eccucnabarroe con facilidad cuendo lo hablsba un itslisno., La -
pronunc1aclon nasal es un obstaculo mayor gque el léxice, en gran-
parte comin con los nuestros".

Y por ultlmo, me despido de mi gran compariero Cogbuc como -
de Othon, y me retiro a meditar en silencio y escucns r'la muelca-
que me transmiten desde el otro mundo mediznte las ondes etéreas:
su poes{s eterns.

"1Adids, n&sZudense encantador! iAdids, potosino tiernol"

- 256 -



APENDICE I

NOTAS PLRA LA LECTURA DE LOS NOMERES Y PALABRAS RUMANAS

Vocales

a, e, i, suenan como en ecpafiol o italisno; la "i" atona, que si-

Gy e

gue una consonante palatal o eibllante, es casi mudajej.:
"umm" (osos ), ”IaFl" ciudad), etc. La "u" idtons finsl pre~
cedide de una V'i" 3tons es muda; ej: "ochiu", (ojo) ===
“voiu", (el suxilisar del futuro del indicativo), "Negoiu"
(un pico de monte), etc.

La "3" suena como "e" semimuda en las monosilabas france
cas "me" "te', pero muy profundo en la laringea; 1la ngmz

de "a" y 1la "1" de "i", 1la primera se usa dentro y al --
fin de 1la palabra, y le segunda, sdélo al principio de --
una palebra; ambos son un sonido gutural caracteristlco-
que se puede aproximar gl de el “ey" francés, La articu-
laclon ce produce de la misma menera como la "a" pero es
més cerrada. Ejemplos: m&nénc = como; mincind = comiendo;
incep = comienzo, (pr)incipio, etc.

Consonantes

cy, E

h

ce
gn
sc
che

chi
ghe

ghi

suenan como lzc correspondientes italianss: cer s cielo,
ger = escharcha, c1re§= cerezo, fragi = fresas, tragi =-
traes, ete,

suena netamente aspirada, como la "j" en espafiol: harfas
harpa; Cahul, (ciudad), haina = ropa, etc.

suena como la "j'" francesa: jug = yugo; junc = becerro,-
etc.

suena aspera 86lo entre dos vocales: asalt = asalto,etc.
suena como "sc" italiano en "sce", "sci", o el viejo "x"
espafiol, o en albanés: usa =z puerta' ro;u = rojo; suenaz-
como en Fox, Ximena, Xola, etc.

suena como la "2z2" italisna, o "tz" en las lenguas germa-
nicas: Elne = tlene; yigare = cigarro; }ap macho ca---
brio, ete.

es suave comg en ingles zinc = zink, etc,

suena '"k-c": succes = exlto, ete,

suenan separadas: agnostic z agnostico, ete,

suenan separadas: sclavie - esclavitud, etec.

suena como en italiano: a chema-chemare z llamar, chee =
llave,

suena como en ltaliano: chitan}a = recibo de pago, etc.
suena como en italiano: gheata” = zapato, ghem z ovillo -
(de hilo).

suena como en italiano: ghia}a = hielo, ghinda ¢ agalla,
ete,
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APENDICE II

CUATRO POEMAS_ ALEMANES

Zum Psscha von Beirut vor seinem llere,
41s just die Schaufel hielt der Biirzelhalter,
Her trat ein Araber vom roten Mere.

Es war ein bresuner Scheich in rilist®zem Alter;
Weiss wer sein Kleid, an dunkelroter Echleife
Da hing sein Perserschwert, sein Turbansrslter.

Es floss der Bart in vollster Schwérz' und Reife
Auf unsres Emir broncebraune Biste,
Er hielt ein Pferd an schmalem Zigelstreife,

Dreimal die Erde schlug sein Mund und Griisste
Den Pascha, der, hinschlielend nach der Stute,
Gar gnidig SdeCﬂ- "Steh auf, o Sohn der Wiste"

Drauf der Scheich mit schmerzbewegtem Mute:
"Ieh bringe dir ein Ross, o Herr, zu Kaufe
Von der Koylani allerreinstem Blute,

"Ein fliicht'ger Staub der W'uste ist's im Laufe,
Doch fest wie Sinai, der Wokentrigzer,
So steht's in des Gefechtes Feuertaufe,

"Kennst du den S'mum, den totbeschwingten Jéier?
Oft hab'! ich ihn ereilt im tollsten Jagen
Und ihn beim Bart gezsust, den Steppenfeger.

"Nimm hin das Ross, ich wiird' ihm nie entssgen,
Wenn nicht der Hunger mir, der Markzerfrescer,
Die diirren Krallen in das Fleisch geschlagen.

"Nimm hin das Ross, nie ritt ein Fiirst es besser,
Nie trank ein edler Thier mit Durstgeliiste
Der Wastenquelle heiliges Gewdsser.

"Ich g8b' es nicht um Ormus Perlenkiiste!
Doch in der Oede hungern meine Knaben
Und meinem Weibe dorrt der Quell der Brlstel

Also der Mann, und in die Runde Traben

Liess er am Seil den vielgepriesnen Renner:
YFlr tausend Tomans sollst das Thier du hsben",
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Der Tiirke schmunzelte, er war ein Kenner;
Die Stute war von wundervollem Eaue,
Und schnurrbartstreichend stsunten ceine Minner,

Es eschimmerte das Fell im reinsten Grasue,
Gleich, mettem Silber oder weiscem Sammte,
Gestriclen von der Fand der schdnsten Fraue,

Schaumwellen -glici: die M&hn', das &uge flammte,
Im Boien flog der Scrweif, wild schnob die Nase,
Wen sich das bein sum Niedersetzen strammte.

Nicht eine Wunde sci.lug der iluf im Grase,
S0, selbstgef&llig an dem seidnen Stricke,
ninprahlte sie, dile Tochter der Qase.

Der Pasche winkte freudig mit dem Blickej
Der Séckelmeister trat zum Beduinen,
fufs ZAhlbrett pflanzend tzusend blanke Stiicke,

Der sber stand mit schwermutvollen Mienen
Und wante nicht sein Au:e von der Stute,
tls daciit' er ewis ihr zum Pfahl zu dienen.

Und leise wiehernd sprang heren die Stute,
Den kleinen Kopf auf seine Schulter stiitzend,
Und klug und traurig sai ihn an die Stute.

Er aber sprach mit Buzen feucht erblitzend:
"Du wirst niecht mehr mit mir die Luft durchsausen,
Den Sand von deinen Fercenbiischeln spritzend;

"In Marmorstdllen wirst du filirder hausen,
Du wirst nicht mehr im Zelt mein Lager warmen,
Nicht mehr mit meinen Kindern Datteln schmausen,

"Nein, federprunkend, unter Pracht und Lirmen,
Mit goldnen Zigeln, perldurchw1rkten M&hnen,
Wirst du vor pracbtiben Geschiwadern schwirmen"

Und reubewdltigt knrischt' er mit den Zihnen
Und kiiste suf den Hals das Thier und weinte,
Und selbst die Stute weinte helle Thrénen.

Da vor dem Pascha, welcher hdhnisch greinte,
Kusst!' er den Staub und schrie: "Nimm ab den Sold mir,
Um den mein Ross ich zu verschachern meinte;

YGieb mir mein Ross; was soll das schnbde Gold mir,

Als dass mein Ross damit zur Schlacht ich schmiicke?
Gieb mir mein Ross zuriick, o Herr, sei hold mir
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Darauf der Pascha: "Juckt dich dein Genicke?
Mein ist das Pferd, dein ist dze Geld, go bleib'! es,
Und gehist du nieht, lass! ich diech haun in Stulicke"

Doch Jener, immer noch gebognen Leites:
"Nimm, Herr, dein Gold und lass!' mir meine Stute,
Die Perle meines Stamms und meines Weibes:

"Und willst du nicht, so nimm micl samt der Stute"
Lzss mich als Trossknecht deine Pferde striereln,
Ich kann nicht heimgehn ohne meine Stute!

Der Pessche rief, und aus den btreiten biireln
Mit drahtnen Peitschen sprznzen die Tartaren,
Dem l&stizen die Soblen 2zu befligeln.

Der aber griff den Renner bei den llzremn,
Und durcl den schoénen Hals mit festem Schlage
Liess schneidend er die Persertlin:se fehren.

Der S&bel scinitt - und lautlos, oune Klase,
Sah er sein kOstlich 1!ier zusemmenknicken,
Das blickt ihn an, 2ls ob's noecr penk ihm sage.

"Dich wird flirwahr kein fremder Ssttel drilicken,
Kein fremder Daumen wird dein Kammhar fassen,
Kein fremder Sporn die Flanke dir zerstiicken
"Mich sber, Pescia, magst du pfEhlen lassen

DLS SENGERS FLUCL

Es stznd in alten Zeiten ein Schiolss so hoelr und heir,
Wweit 21&nzt'! ec liber die Lande bis an dszs blsue ifeer,
Und rings von duft'gen Gérten ein blltenreicher Kranz,
Drin sprengen frische Erunnen im Regenbogenglanz,

Dort sass ein stolzer Konig, an Land und Siegen reich,

Er sass zuf seinem Throne so finster und so bleich;

Denn was er sinnt, ist Schreken, und was er blickt,ist Wuth,
Und was er spricht, ist Geicssel, und was er scrreibt,ist Blut.

Einst zog nach diesem Schlosse ein edlos Singerpaar,
Cer ein in goldnen Locken, der andre gran von lLaarg
Der Alte mit der Larfe der sass auf schmucken Ross,
Es schritt ihm frisch zur Seite der bllihende Genoes.

Der hlte sprack zum Jungen: "Hun seil bereit, mein sorn)
Denk unsrer tiefeten Lieder, stimm' sn den vollsten Tonl!
Nimm alle Kraeft zusammen, dle Lust und auch den Schmerz
Es gilt uns heut, zu hilhren des Kdnigs steinern Lerz'.
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Schon stechen die beiden Sanger im hohen S&8ulensaal,

Und auf dem Throne sitzen der K6nig und sein Gemahl:

Der Konig furchtbar préchtig, wie hlut'gen Nordlichschein,
Die Kénigin slss und milde, als blichte Vollmond drein.

De schug der Grais die Saiten, er schug sie wundervoll,
Dar reicher, immer reicher der Klang vom ohre schwoll;j
Dan stromte himmlisch helle des Junglings Stimme vor,
Des &lten sang dazwischen, wie dempfer Geisterchor.

Sie singen von Leuz und liebe, von sel'ger goldner Zeit,
Von Freiheit, Mannerurde, von Treu' und Helligkeit;
Sie singen von allem Slssen, was Menschenbrust durchbebt,
Sie singen von allem Hohen, was Menschenherz erhebt,

Die HoflerigCSChaar im Krise verlernet jeden Spott,
Des Kcarlig'E trotz! Kiezer sie bengen sich vor Gott;
Die Konigin, zerflossen in Wehmuth und in Lust,

Sie wirft den Sdngern nieder Rose von 1hrerwBrust.

"Ihr habt mein Volk verfiihret, verlockt ihr nem mein Weib?"
Der Konig schreit es wiithend, er bebt am ganzen Leib;

Er wirft seine Schwert, des blitzend des Jiunglings Brust
Draus stat der goldnen Lieder ein Blutstrahl hoch suf springt

Und wir vom Sturm zerstofen ist all der HSrer Schwarm,

Der Jungling hat verréchelt in seines Meisters Arm;

Der schagt um ihn den Mantel und cetzt ihn auf dass Ross,
Er bind't ihn aufrecht feste, verldsst mit ihn das Schloss,

Doch vor dem hohen Thore, da hdlt der Sangergreis,

Da fasst er seine ltarfe, sie aller liarfen Preiss;

An einer Marmors&ule, da hat er sie zerschellt,

Dann ruft er dass es schaurig durch Schloss und Girten gellt:

"¥eh euch, ihr duft'gen Gérten im holden Maienlicht
Euch zeig! ich dieses Todten entstelltes Angesicht,
Dass ihr darob verdorret, dass jeder Quell versiegt,
Des ihr in kiinst'gen Tagen versteint, verddet liegt.

Weh dir, verruchtes Mdrder, du Fluch der S&ngerthums
Umsonst sei all' dein Ringen nach Kradnzen blut'gen Runhms
Dein Nsme sei vergessen, in ew'ge Nacht getaucht,

Sei, wie ein letztes Rocheln, in leere Luft verhaucht"

Der Alte hat's gerufen, der Himmel hat's gehﬁrti

Die Manern liegen nieder, die Hallen sind gerstort;
Noch Eine hohe SZule zeugt von verschwundner Pracht;
duch diese, schon goborsten, kann stiirzen iiber Nacht.

Und rings statt duft'gen G&rten ein 6des Heidelsnd;
Kein Baum verstreuct Schatten, kein Quell durchdrlngt den Sand
Des Konigs Nemen meldet kein Lied, kein Heldenbuch:
Versunken und vergescsen das ist dec Sé&ngers Fluch.
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D4S_TESTAMENT

Ich bitte dich, mein lieber Freund,
Mir heut Cehdér zu leihn:

Mein Leben, wie so mancher meint,
Wird nur ein kurzes sein,

Sobald du kehrst nach Haus zurilick,
So melde...Nein doch, mein Geschick
Ich rede frei von Lerzen

Wird keinen Menschen schmerzen.

Die Eltern schlummern wohl zur Zeit
Im tiefen Grabesschoss,..

Auch thiten sie mir herzlich leid,
Erfiihren sie mein Loss;

Doch siehst du sie, sag immerhin,
Dass ieh zu trdg zum Schreiben bin,
duch sei ich jetzt im Kriege

Und Komm' - nach dem Siege.

Gedenkst du noch der Nachbarin?

Es ist schon lange her,

Dass wir getrennt.,.Ihr Flattersinn
Kennt mich gewiss nicht mehr

Die Wshrheit meld ihr kurz: es bricht
Darob ihr leeres Herzchen nicht;

Wohl wird sie etwas trsuern =-

Doch wird's nicht lange dauern...

Und fragt man doch gelegentlich
Nach mir - wer's immer sei,

Dem melde kurz, dass ich erblich,
Durchbohrt vom Todesblei,

Erblich fir Zar und Vaterlend,
Dess stlimperhaft des Arztes Land,
Und ich mit letztem Blicke,

Der Heimat Grisse schicke,

AN ANFRAG

A Bauer hat drel Buab im Feld,
Sie lassen goar "nix hérn,

Jetzt is er halt nach Miinka ' nein,
Zum Fragen in d'Kasern,

"Wie geht's mein Toni?" hat er gfrzgt,
Den mag er halt von allen,

Da schaugens nach und sagens ihm:

"Der is Worth drin gsallen"
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"0 mein Gott, nei - und unser Hans?"
- "Ler is mit siebez'g lann
Bei Sedan gfallen." - Und der Sepp?"
- "Der liegt bei Orleans". =

Der btlte sagt koa Wort und geht.

Er hebt sicii an am Kasten,

&m Stuhl, am Tlrg'scrloss, an der Sfeign,
Er muzss a weni rasten.

Drunt auf der Stzffel vorn FHaus
Da it er niederg' sessen,

Er halt sein llut no in der lFand
Er hat zuf alls vergessen,

Es genzant wohl viel tausend Leut,
Viel hundert Wsgen vor bei,

LDer Vader sitzt no allweil dort:
"Drei Bsubn und - alle drei"
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APENDICE  III

RESUMEN SOBRE IAS POSSIAS POPULAR Y CULTA RUMANAS

Desde el sabio cronista del siglo XVII, Juan Feculce,
hasta el poeta, dramsturgo y pensador moderno, ILucisno Plaga, --
todos los escritores rumanos han sorbido Coplosanente de las -~
fuentes poporanas., En este tipo de poe31a se mezolan a cada pa-
so los eleﬂentos epico, deacrlthVO, llrlco y satirice., Una cla
se de poesia épica son los "GCAntece brAtranegti (“anc1nnes vie=
jas) cuyos temas nenetran a menudo hastz en la mltologla vagana.
Otra clase son los "Cantece haiducegti" (Canciones bandoleris---
tas). Pero ni una ni otra clase alcanza un 01clo ewlco, poroue
el .poeta poporano carece de la habilidad, espiritu, chqnlchlon
Yy el veridico tzlento. ¥l tiene, en cambig, una predisposicion
hacia 1o lirico, elemento que lo elimina aln cuzndo describe o -
narra; é1 refleja un pronunciado sentido de armonfa, el don ,de -
limitarse a lo que es caracteristico y esencial, la expresién --
breve, la observa01on copiosa y un sentido slngular de viveza pa
ra crear un simbolo por medio de una imagen bella profunda.

Los ejemplos clésicos, en este campo, son lzs bhaladas
poporanas "Miorita" (La ovejuela), "Minfstirea Argesului" (E1 Mo
nasterio de Lrgeg" y "Voichija", de autores desconocidos. Ios te
mas son la merte, el sacrlflclo y el amor, En todos domina el
elemento descriptivo, la sencillez y la pulcritud, Z=Zn la "Doina"
(La cancion) sera muy dificil clasificar lo eSpeclfLCO rumano. -
Aungue el tema principal sea el amor, se acentia muchlslmo ,81 ==
"derecho de la juventud al amor". Los tipos de joévenes cldsicos
son el muchacho alto, delgado y hermoso como un pino; la mmicha--
cha es asimismo, peroc la hermosurz no se uusca en sus gjos, sino
mis bien, en las "cejas arcadas", De ahi la inclinacidn del ru-
mano hacia lo decorativo. UOS sentimientos prevalecen en la -=
"Doina", a saber: "dorul" y' u:mtul o aleanul", ternlnoa intraduc
tibles en otras 1enguas- 1o mas cercanc en espafiol seria el -
"anhelo y la melancolla", Otros elementos provios de la poesia
poporana son la "filosofia simple, serena y optimistz del campe-
sino rumano, lo maravilloso y lo fantastico".

El fin hacia el cual se dirige el héroe estd siempre -
definido; é1 vence cualquier obsticulo, ¥y por medio de sus virtu
des hace que el bien triunfe siempre. De la filosofia de "un --
viejo de mucha experiencia" y de la de "estar satisfecho con su
suerte'", gotea aquella nota de humor sano gue fortifica sus pro-
ducciones literarias y apaga su satira, que a menudo es cruel. -
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pero siempre perdonazble. Ia diferencia esencial entre la poesia
poporana rumana y la de los pueblos circundantes yace en el tra-
tamiento de los temas, en la predileccidn del poeta rumano por -
ciertas formas de expresion y en la sed por la mas perfecta cla-
ridad, "un algo" muy easpecifico de los pueblos latinos.

La poeula culta aparece en la literatura rumana bajo -
la estrella del Romanticismo gue la influye vehementemente en su
entera evolucion, Tste movimientg literario perduro en Rumania
micho tiempo despuéds de que decayc en el Qccidente, porque no hu
5o gue luchar con una fuerte tradicion cldsica. Al contrario, -
las .dos corrientes, en algunos casos isolados, vivieron juntas,y
aun en la niswa casa. Gregorio Alexandrescu (1812-1885), escri-
nlo bajo las ambas influencias. De agui resu]to la confusidén no
séle en el fondo de la poesia, sino también en sus formas.,

Basilio Alecsandrl dlSlpO esta confusidn nebulosa; el
indico el camino a la poesia rumana hacia el folklore, descu ===
briendo, imitando y publicando las mis bellas poesiaa poporanas;
61 .introdujo tambisn la técnica del verso romantlcc francés en -
la prosodia rumana. Tl .Rbnanticlsno se cultivé tanto por los ru
nanos, no solamente porgue 001ncid1a con su renacimiento nacio-=
nal, sino también porque se injerté sobre una afinidad fuerte de
temperamento. ILa poesia culta rumana tieng un caracter li{rico -
pronunciado., Con Miguel Eminescu, la poe31a culta alcanza apo--
geos metafisicos, grandes profundidades humanas y hace un salto
gigantesco en la universalidad. FEminescu se¢ dirige hacia las ==
fuentes del Romanticismo alezan, la filosofia de Arturo Schopen-
hauer r la del Budhismo hindd. Atraido a estas dos filosofias -
por ?uﬁrtes nrpdlsnosic1ones de temperamento, manifiestz en su -
t° sia una visidn pesimista de la vida y del mundo de un patetis
m. zncadenadoj pero en su ooesia de amor, &l alcanza una armon{a
¥y masicalidad fascinantes. BEmninescu recurre tanbién a las croni
cas, libros eclesidsticos Y poesia voporana, de donde saca, ocul=
tiva y usa un lenguaje atavico que adquiere un mevo sentido y =~
una expresividad nunca logrados por otros hasta él.

Fl pesimismo de Fminescu fue dispersado por Jorge Co
bue; é1 traia de su vueblo nativo de Transilvania un ambjente ge
salud y de vigor risticos, una limpieza de idilio y de fabula. -
Pajo la influencia de la poesia neoclaslca germana, pero especial
mente, bajo el influjo del tesoro folkldrico rumano, 6l da a la
literatura de su nacidn aguellas baladas nunca superadas por --
otros maestros rumanos. &n estas baladas, los personajes de la
fabula se indentifican con la naturaleza del puebloc dacorromano,
hasta el punto que llegan a ser tipos representativos y las figu
rag que se han desprendido del medio campesino son profundizadas
tanto que se transfoxman en tipos niticos. es el tnico poeta
épico rumano, y ademas, un gran cantante de la naturaleza de cu-
yo medio saco paisajes llenos de movimiento y de lug, parecidos

a su temperamento optimista, Cogbuc se aparta tambien de la poe-
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sia poporana de cuyas fuentes bebe insaciablemente, alcanzazndo un
‘ritmo ¥ un lenguaje personal, y en sus versos, una rara virtuosi
dad técnica,

Duilio Zamfirescu estd influido por Bminescu y Cogbuc,
pero tiene su nota particular de serenidad cldsica y elegancia -
aristocratica. Panait Cerna también fue influido por Eminescu,
vero muere antes de contribuir plenamente con su talento a la --
poesia, FEl gue lleva en adelante la poesia de inspiracidn "yis—
tica" 1naugurada vor Cogbuc, es Octaviano Goga, transilvanc tam-
bién, y Mariz Cuntan. HMientras ,que la imagen de la "aldea ruma-
na" que se desprende de la poesia de Coghuc es de una alegria --
idilica, la de Goga es de un dramatismo p:tético. Los campesi--
nos goguistas estan luchando contra los perseguidores nacionales
y sociales. uGoga es el '"poeta-profeta" de la unidad de su estir
ne, OSu expresividad es de un raro vigor., DLsteban Octzviano ==
Josif hace parte del mismo circulo literario cogbuciano. De un
temperamento melancollco, y de una sensibili.ad delicada, Iosif
evocd en su poesia el pasado patriarcal, y los dolores de un --
anor desgraciado, de una manera simple, oura y sombria. Opmetrio
Anghel fue intimo colaborador de Iosif, y dio a la poesia rumana
imagenes llenas de fantasia, de delicadeza y brillo. Anghel es
considerado el primero como poeta modernista rumano, Alejandro
Macedonschi y Juan Minulescu, eran los revresentantes del 81mb0—
ligmo rumano. Los versos sonoros de Minulescu evocan nostalgias
ex6ticas y misteriosas. El revoluciond la técnica del verso ru-
me1o. A este grupo se atiaden Miguel Codreanu y Cincinato Pave--
le 3C\u.

la guerra mundial disturbid protuncazente las aguas de
la poesia rumana, y los poetas se dirigfan hacia esferas metafi-
sicas y religiosas, buscando sensaciones, imagencs y ritmos nue-
vos. Ahora *niluye FBodelaire, Francis Jammes ¥y Rilke. Pero el -
viejo fondo autoctono no se 01v1da tampoco y se buqcan en &1 nue
vos elementos mlftlcos y filoséficos. Esta direceidn neotrqdlclo
nalista encontrd su representante en Nichifor Crainic v el grupo
de la revista "GAndirea" (Bl pensamiento). Con Crainic colabora
Iuciano Plaga, que produce versos llenos de inquietud, de 1mage—
nes de una rara frescura y novedad. Juan Pilat se mantiene mas
sobre la linea clasica. A este grupo se aune Adriano Maniu, de
una delicadeza excepcional} Tudor Arghezi, con su poesia extrafia
y de contrastes violentos; Aron.Cotrug, con sus versos volcani--
cos ¥ Demostene Rotez. Aqui estdn incluidos los mds representa-
tivos poetas de la poesia culta rumana.

Segln Ros Dres. Sextil Pugeariu y Juan Breazu
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APENDICE IV

MATIORESCU=-CRITICO-CHEREA

Tito Livio Maiorescu (1840-1917), nacid en Craiova el
dfa 15 de febrero de 1840, de padres transilvanos. El padre Juan,
profesor, era emgarentado con Timoteo Cipariu y con Pedro Maior, -
los grandes filologos rumanos; dJuan adoptd el apellido de Maior,y
cambid el suyo de Trifu en Malorescu, Tito empezd sus estudios se
curdarics en el "Collegium Theresianum", de Bragov, el mejor ins-—
tituto r‘i',cola.stlco del Imperio nuhtrlaco. En 1851, su familia se
trasladd a Viena, donde hizo famosos estudios sobre los cuales --
funda su cultura de una manera sollma a base de estudios clentlfi
cos ¥ clasicos gque le proporcionaron una armonia y un sentido de
medida a toda su actividad. Dotado de una fuerte voluntad y de -
an ingenio versatil, en el examen de "Mhturldad“ de 1858, fue cla

sificado el primero. Hizo estuwdlios filosoficos en la Unlver31daﬁ
de Berlin y sc doctord en Giessen en 1859, con la tesis: "De -~~~
whllosoobla Herbarti", =®En 1861, se doctoré en derecho en Paris -
con la teSJS° "De iure dotium". Devuelto a Rumania, con la in--
tencidn de practicar la magistratura, en vez de esSto, llega a ser
procurador del Tribunal de Ilfov. Fn 1882, fue llamado a la di--
receion de un colegio en Iagi, luego a la escuela noriral de Trei
Terarhi, como profesor de historia y luego de filosofia de la Uni
versidad de Tagi, ¥ llega a ser rector de la nisma.

Al ser electo diputade en 1871, renun01o a la ensefian-
za; en 1074, llega a ser secretario de quca01on Piblica y de los
Cn_tos' en 18?7, es agente ulplomatlco en Berlin; por ejercitar -
la p“ofedlan de abo"ado en Iagi y Bucarest, desde 1877, fue secre
tario de justicia y del estado. Bn 1912, llega a ser presidente
del consejo de mlnlstros, y en 1913, presldente de 1a conferew01a
de paz que termind la Guerra Balcan1ca, concluida el dia 3 de ---
agosto de 1913, tratado gque did a su patria la parte del sur de -
Dobroueq, y hLace de Rumﬁnla la potenc1u mas importante en la Buro
pa sudoriental. Desde 1892 hasta 1897, fue rector de la Unive: s1
dad de Bucarest. En sus cursos hace conocerge las £11030f1a° de™
Kant, Hegel ¥ Schopenhauer; del 1 timo acepto la teoria fundamen-
tal, pero excluyd la parte negativa del pesimismo, tanto cuanto -
el waterlallsno de Carlos Marx, en 1909 se retira de la magistra-
tara, ¥ después de 1 913, de la vida politica, y rmere en Bucarest
el dia 2 Jde Jjulio de 1917.

El primer problema como maestro fue aquel de la lengua
especialuente, el de la ortografla. es la epoca en que el alfabe-
to cirilico estd cambiando para siempre. De ahi surgieron difi--
cultades, y por eso escribid y publicd su obra "Pentru ce limba =~
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latin® este chiar cu privinja educafiunii morale stuiiul fundamen
tal din gimnazii" (Por 4ue a lengua latina es afin respecto a 1a
sducacidn moral, el estudio fundamental de las secundarias), —r
1862-63. En 1863-64%, publica "Regule limbei romdne pentru Encepg
tori" (Reglas de la Lergua TAnana para 9r1n01n1antess En 1864, =
funda la sociedad literaria "Junimea" (La juventud) y la revzsta

"Convorbiri literare" (Conversaciones llterarlqs) In siste 1nhe—
diatamente mediante un estudio sobre la flﬂdclon de la ortografia
runana en "Despre scrierea limbii romane" (Sobre 1a escritura de

la lengua rumana), Luego siguen los estudios "Limba romfni in --
jurnalele din Austria" (Pran511van1d) (La lengua rwnana en los -
periodicos de tustria), "Neologismele" (Los neologismos) en 1881,

Entre los estudios de ortograffa y filologd a, Maiores-
cu se oeupa de la critica para dar a la nueva generacidn de letra
dos una guia formal y crear en ella la concisncia de su propia mi
sién. Primero mira el problema desde un punto de vista negativo,
coantlendo las tendencias de desvio de la ideologla artistica gde
la época que han corroupido la literatura. En su estudio "0 cer-
cetare critic¥ asupra poesiei romAne la 1867" (Una investigacidn
critica sobre la poesia rumana en 1867), azota las obras artifi--
ciosas que empobrecen la poe81a, y afide: "La politica es un pro--
ducto de la razdn; la poesia es y debe ser el de la fantasia, de
otra manera no se matarlallza, ¥y por lo tanto, :una excluye a —-—
otra", Fn su.artlculo "Asupra poesieil noastre pooulare” Sobre -
nuestra poesia popular), 1868, manifiesta: "La politica, la decla
macion contra el absolutismo, la reflexidn artificiosa sobre la -
divinidad, sobre la immortalidad...ete., no entran en el contenido
sentimental de la poesia popular...No es cierto que el pueblo sea
insensible a todo esto, mas cuando hace poesia no hace polltlca-
cuando su animo estéd conmovido, arroja el cargo de la r=flexidn”,
Sus estudios criticos se publicaron en una coleccidn de tres volu
renes en 1874, que llegan a ser la guia de la Junimea. Dotado de
una erudlc1on vasta, admlte la necesidad de aportacidén de una ci-
vilizacidn extranjera superior, pero‘auiere gue la cultura de 1la
Europa Ocecidental fuese imitada con criterio y templada con el
elemento nacional. Los gue acusaron a Maiorescu de cosnopolita--
nisno deberian escuchar'estas palabras: "La cultura no se forma -
de arriba abajo, sino mas bien, desde abajo arriba...el arte mis
adelantado encuentra la savia vital en la vida del pueblo, con to
da su ingenua inconciencia; y en este modo debe ser nacional'.

FParalelamente a la crltlca negativa, Maiorescu desarro
lla la parte positiva. Ln el articulo "0 cercetare criticA", hay
una parte que se titula "Direckia nouf in poesia gi prosa romana"
(La nueva direccidn en Ja poesia y prosa rumana), 1872, en la cual
£ijé la base de su estética., "Ia literatura es antes de todo wn
producto artistico y el arte tiene sus leyes propias mediante las
cuales el "bello" y el "verdadero" asumen caracteres diferentes; -
del concepto yde la expresidén nace la obra de arte jue pudo ser -
espontanea en el primer momento, pero luego debe ser elaborada -~
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porque el artista debe saber estar severo consigo. ILa poesia debe

ser clara, concisa, porque frecuentemente en la brevedad esta la

eficacia y debe hablar a la conciencia de todos. Ias metaforas -

¥y las comparacionezs deben ser nuevas y corresponder a la realidad

objetiva. El "verdadero'el "Bello" y el "bueno" artisticos son

diversos de verdadero, bello y bueno cientificos, politicos y mora
les, y en la obra de arte debe considerarse sobre todo la reallza

cidn artistica. Esto no quita del escritor el sentido de respon—

sabilidad de su obra de arte."

lAs gue un tedrico, y no toda su t»orla sobrevivid, -~
1alorescu.fue el e3p1rltu animador que dlrlglo la nueva genera---
cidn de literatos en una época cuando el pasado se mezclaba con -
el pre:ente.

Tl que propagd la idea critica del socialismo interna-
cional en la literatura rumana, no era un rumano sino un extranje
ro: Constantino Dobrogeanu-Gherea, (1855-1920). Gherea nace en -
Zcaterinoglav (DnlegrcpertrOVEk), Uerania, de una familia hebrea
y se 1llamd Soloméon Katz., Al tratar de difundir la idea socialis-
ta enire los obreros ucranianos, fue constrenido a refugiarse a
Rusanfa. En Iagi, ejercito varios empleos, y luego se fué a Er¥i
la, y durante la guerra rumano-rusa-turca, ingreso en la Cruz Ro=
ja Rusa bajo el nomwbre de Iobert Jinks, ciudadano americano.

Al continuar su propaganda socialista, fue arrestddo Yy
conducido a Petrogrado e internado en la fotaleza. Logrd escapar
y des:ués de varias peregrinaciones por Buropa, vuelve a Rumania
bajo el nombre de Constantino Dobrogeanu, ¥y gronto 1llega a ser el
cabo del movimiento socialista iniciado en 1 Aprendid el ru~-
mano, y en 1882, abre y conduce el restaurante de Jla estacidén fe-
rrocarrilera del centro petrolero de Ploegti, la Unica localidad
adaptada a su propaganda, porgue con la industria petrolera na --
ciente en Rumania, se creaba en seguida el estrato de obreros in-
dustriales, que antes faltaba en el pa{s. Gherea llega a ser co-
laborador en el "Contemporanul". Aunque era un propagador polltl
co, él se ocupa de la critica también, y en 1893-9%, dirige la re
vigta "Literatur: ;i gtinpa" (Literatura y ciencia), Pronto deg-
)ue el movimiento socialista rumano se apagd, y Gherea se guedo
isolado, y muere en Pucarest en 1920.

Venido de la Ucrania a Rumania para propagar la idea -~
aqrxlsta, C. Dobrogeanu-Gherea se hace escritor, y de los varios
articulos que escrlulo, sc compllaron tres volurenes de "Criticas"
(1890-1897), y cred un sigtena de "crltlga cientifica® Jdque juzga-
ba la obra dz arte no sﬂgun el valor estético como hacia la ecriti
ca Junimistw,, sino, segin el ideal social, o mejor dicho, el ideal
socialista que expresaba.

Le obra de arte segin Gherea, como la personalidad del
artista dependen del ambiente del momento histdrico gque los han -
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producido (il milieu e 1l moment de Talne) Por eso es necesario
sobre todg, un estudio cientifico de la génesis de la obra de ar-
te a través de las causas que la han producido. Por supuesto, ==
cuando Gherea aplica esta teoria derivada directamente de Taine,
pone la lucha de clase como sus causas fundamentales, la organiza
cidén social ¥y las reivindicaciones del pueblo (en gentido socia--
lista). Al juzgar las obras de Uminescu, Cogouc, Caragiale s
Vlahuté trata de demostrar gue ellos representaron la reaccidn -
de la’ 3001edad burguesa, pero la realidad desmiente lo que trata
de comprobar su tesis porgque la ourguesia rumana todavia no esta-
ba formada. Al estudiar la obra de arte y al expllcarla con el
estudio de las causas, segin Gherea, se pusa a juzgar el valor de
la obra de arte, porgue el arte depende de la importancia del ~-
ideal socialista que la habia inssirado, y poriue el arte debe re
fleJar el progreso, Bsto es mas o menos la teoria quo exnone. Ia
critica de la Junimea, dado que, sesin Gherez, excluye cualauier
ideal social (ista), no podra tener wn influjo sobre el desarro-
1lo cultural de Rumania y por lo tanto era dastinado a desapare-
cer porjue estaba fuera de su época. &L 4uiso comurobar este pun
to de vista en su esgtudio "Asugra esteticei metafizice gi tlntl—
fice" (Sobre la estética metafigica y cientifica). Cuzndo despues
examina a los escritores de su epoca, y aplica sus criterios cri-
ticos, revela inconcientemente la abaurdlddd, alcanzando juicios
falsos y vulgaresjdenostrando incomprensidén por la verdadera obra
de arte.

Gherea tenia una preparacidn 11terar1a b filoséfica de
autodldagta, ¥ no pudo crear un sistema crltlco, aun careciendo -

de una logica estricta. Los conceptos criticos de Gherea han -~
ejereitado un cierto influjo sobre la literatura de su epoeca.

Segin el Prof. Gino Lupi
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