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PREFACIO

El cuento en la Literatura Mexicana es uno
de los temas que todavia en nuestros tiempos
queda por investigar. Esta tesis aspira a ser
un pequeito estudio sobre la preceptiva del cuen-
to y sobre algunos de los cuentistas mexicanos
de mdas nombradia.

El asunto, ademds de ser excestwamente am-
plio, presenta dos escollos dificiles de salvar.
El primero de éstos es la falta de libros de
consulta que puedan servir de base y guia para
el estudiante. Como el cuento ha recibido esca-
sa atencion, este trabajo es de cardcter explora-
torio y por consiguiente, tendrd sus defectos
y errores. El segundo escollo consiste en lo des-
parramado que estd el material. Constituye un
grave problema encontrar los cuentos de algu-
nos autores cuyas obras estan muchas veces sin
clasificar, y otras, entregadas al olvido.

¢ A qué se debe que esté relegado a sequn-
do plano el estudio del cuento? Muchas son las
razones que se podrian aductr para esto, pare-
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ciéndonos las esenciales estas dos: a) Una idea
equivocada en cuanto al valor wntrinseco del
cuento, ya que se considera como una formae
de menor tmportancia. b) La falta de reglas
relativas a sw estructura y composicion.

Este olvido de ciertos canones puede expli-
car las ideas un tanto nebulosas que existen, en
cuanto a la narracion en general, y sobre el
cuento-corto, en particular.

Pero la magotable veta del cuento contiene
riquisimos tesoros, y el que se empeiie en cavar
quedard verdaderamente compensado. Hay
cuentos que complacen por lo hermoso de su
relato; otros, en cambio, agradan por el sabor
mexicano que encierran; otros revelan tan ex-
traordinaria belleza de estilo que pueden consi-
derarse como dechados de prosa espaiiola mo-
derna.

La narracion de cuentos, en los que general-
mente predomina el elemento ficticio, ha tenido
una ventaja practica. Muchos escritores que prin-
cipian como cuentistas pasan luego a géneros
mds exigentes. Entre estos podria sefialarse a
D. Justo Sierra y a D. Julio Jiménez Rueda.

Esperamos que crezca el naciente interés
de parte del publico y de los investigadores,
por el cuento, de tal modo que este género y sus
creadores lleguen a ser plenamente conocidos
y honrados.
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CAPITULO I

IMPORTANCIA ACTUAL DEL
CUENTO-CORTO

La multiplicacién de revistas y periddicos,
desde mediados del siglo pasado hasta nuestros
dias, ha sido una de las causas del ineremento
en la produccion del cuento-corto en México.
De la revista nacio, alla en los dias de Roa Bar-
cena, v como tal se desarrolla y espiga hogaiio.

La vida moderna, caracterizada por su mo-
vimiento y constante agitacién, exige una for-
ma de narracién méis breve y concentrada que
del simple relato, o la novela o la novela corta.
Para suplir esta necesidad ha surgido el cuen-
to-corto, reemplazando la novela larga, publi-
cada en episodios diarios, ya sea en periddicos,
ya sea en revistas, ‘‘The Three Volume Novel”’,
comun en Inglaterra a principios del siglo pa-
sado, caduco, retofiando en su lugar el cuento-
corto que ya en Estados Unidos se consideraba
indispensable para la revista. Esta misma tran-
sicion va camino de efectuarse en México don-



de el cuento ha adquirido gran importancia. En
este aspecto es valiosisimo el impulso dado a
este género por ‘‘El Universal Grafico”, nota-
ble diario capitalino, que ha establecido un con-
curso anual de cuentos y ““El Universal” que
semanalmente publica en sus paginas relatos,
sobre asuntos mexicanos, eseritos por autores
mexicanos, y no como se hace en alguncs diarios
de provincia, donde seguramente, les resulta
mas barato traducir y publicar cuentos ameri-
canos, con claro dafo y perjuicio de la litera-
tura v de la nacionalidad propia.

Otra prueba de la importancia que ¢l cuen-
to ha adquirido, hallase en las numerosas anto-
logias que se han dado a luz desde principios
de este siglo. En 1920 Ventura Gareia Calderén
compilo ‘‘Los Mejores Cuentos Americanos’’;
en 1923 Salvador Novo hizo su ‘‘Antologia de
Cuentos Mexicanos e Hispanoamericanos’; 1925
vi6 la publicacién por J. H. Cornyn de *‘Cuen-
tos Mexicanos’’; en 1926 la editorial Saturnino
Calleja edité su ‘‘Antologia de Cuentos Mexi-
canos’’, y en el mismo afio Ortiz de Montellano
publieé su ‘‘ Antologia de Cuentos Mexicanos’’.
Los editores de la coleccion Austral se dieron
cuenta en 1943 de la importancia creciente del
cuento y publicaron ‘‘ Antologia de Cuentos Me-
xicanos”’; con proélogo y seleccion de Joaquin
Ramirez Cabanas. En 1945 Manuel Lerin y
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Marco Antonio Millan publicaron en ediciones
de la Revista América *‘29 Cuentistas Mexica-
nos Actuales’, y un afio después, José Maneisi-
dor compilé ‘‘Cuentos Mexicanos Contempora-
neos’’, después reeditado y completado econ
“Cuentos Mexicanos del XIX”. Finalmente,
Bernice Matlowsky, en 1950, formd una extensa
v completa guia bibliografica de ‘‘Antologias
del Cuento Hispanoamericano’’, publicada por
la Division de Filosofia, Letras y Ciencias de
la Unién Panamericana en Washington, D. C.

Restaria mencionar la larguisima lista de
colecciones completas de cuentos individuales ¥
obras que han sido publicadas por cuenta pro-
pia, o por cuenta de casas editoriales, o ue la
Biblioteca del Estudiante Universitario, gue
también se ha percatado de la enorme impor-
tancia que ha alecanzado el cuento, y ha querido
conservar para la juventud los numerosos y va-
liosos cuentos que marcan el inicio de este gé-
nero. Con sobrada razén entonces, dice José
Maneisidor:

El cuento tiene en México una bri-
llante tradicion. Durante el siglo X1X
fué el cuento, mejor que la movela, el
género literario que alcanzé mayor vm-
pulso y desarrollo. *

1 José Mancisidor, Cuentos Mexicanos de Autores Con-
temporaneos, p. 10.
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Por lo visto entonces, desde mediados del
siglo pasado el cuento no ha faltado, y no han
faltado escritores que le dieran impulso, por
lo que ha llegado a una juventud lozana.

En cambio, si cuentos no han faltado, si han
faltado quienes estudien los cuentos escritos, los
critiquen y deduzean las reglas de este género,
que aunque tan viejo como la humanidad, va
asumiendo fases nuevas, y requierc reglamen-
tacion.

Cabe aqui sefialar un hecho eurioso. Autores
del calibre de Carlos Gonzalez Pefia, de Julio
Jiménez Rueda, de José Lunis Martinez y hasta
de Alfonso Reyes, en sus respectivas literatu-
ras y estudios mencionan a los cuentistas y enu-
meran sus obras, pero no llegan a entrar ni en
la discusion del género, ni en la resefla de su
historia. Mas curioso resulta aifin esto, si se con-
sidera que de los cuatro nombrados, tres son
cuentistas de alto valer: Gonzalez Peia, Jimé-
nez Rueda y Alfonso Reyes. ; A qué se debe tal
omision? Quizas sea debido al hecho de no re-
conocerle cardcter propio al cuento y confun-
dirlo con el relato en general, o con la novela
en particular, o tal vez se deba a la ya sefialada
tendencia de considerar el cuento como de im-
portancia secundaria.
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CAPITULO ITI
LA ESTRUCTURA DEL CUENTO-CORTO

K1 principal propésito del cuento es recrear
o divertir y por consigulente constituye una
literatura de ‘“‘escape’’, por medio de la cual el
lector deja a un lado sus preocupaciones y di-
ficultades cotidianas, se olvida de si mismo,
escapa de si mismo y entra en un mundo ficticio,
de aventura, de ensuefio, de imaginaciéon. Para
lograr esta fuga al Shangri-la creado por el es-
critor, el lector sélo tiene que leer. Lia alquimia
tiene que obrarla el autor y con este fin se le
conceden, o se arroga ¢él, toda clase de privile-
gios y derechos, y efectivamente, es el cuento,
uno de los géneros que menos restricciones im-
pone. Sin embargo tiene sus reglas; reglas que
diferencian los distintos tipos de narracion en-
tre si: la novela, de la novela corta; la fabula,
de la alegoria; la parabola, de la leyenda y el
apoélogo, del simple relato.

El cuento que hoy en dia se escribe, difiere
de todos estos géneros afines, y por lo tanto,
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para evitar confusién, conviene asentar y dis-
cutir los preceptos que lo rigen. Primeramente,
se esceribira ‘‘cuento-corto’ con guion para dis-
tinguirlo del cuento que es solamente corto, del
relato sencillo de las vifietas, ete. . . , y las reglas
que se daran soélo se referiran a este tipo par-
ticular de cuento, y no a las otras formas de
narracién donde impera una mas pronunciada
anarquia.

Todo cuento-corto tiene cuatro partes prin-
cipales, el orden de las cuales puede variar se-
gin el antojo, capricho o propdsito del autor.
Kl aqui seguido es el que ordinariamente se
halla por ser el méds l6gico y natural. Son las
cuatro partes: I. El titulo, II. la introduceion,
111. el cuerpo, y IV. la conclusion.

I. EL Tirvro:

Como la brevedad es una cualidad esencial
del cuento-corto, toda palabra debe tener valor,
y debe conducir hacia el efecto preconcebido.
Palabra sin propoésito es palabra que se debe
omitir y mas si se halla en el titulo. La razén
de esto estriba en el hecho de que el titulo, ade-
mas de ser el nombre que el autor pone a su
cuento, es un anuncio, una propaganda que hace
en pro de su obra. Como en el caso de un articu-
lo periodistico, un titulo bien puesto, que in-
trigue, decide al lector a leer.

—16—



Las cualidades que debe poseer el titulo son
cuatio, a saber: 1. corto, 2. llamativo, 3. ade-
cuado y 4. discreto.

El titulo debe ser corto. Tan pasados estan
los dias de espada y lanza, de casco, coraza y
adarga, como los tiempos cuando imperaba la
costumbre de eseribir titulos enciclopédicos ta-
les como: ‘“‘Tratado de las Cualidades Homeo-
paticas, Decorativas y Utilitarias de la Flora
Lacustre de la Zona Térrida’, o ‘‘Disertacion
Detemida y Clara Sobie los Principales Santos
Misterios de Nuestra Religion, Su Importancia,
Necesidad y Nuestros Deberes Para con Ellos”.

Un titulo largo en un cuento-corto seria una
desproporeion imperdonable vy un anacronismo
risible, estilo Don Quijote aparejado en su vieja
armadura. Titulos como ‘‘Una moneda de oro”’,
de Franacisco Monterde; ‘‘La fiesta de las ba-
las”, de Martin Luis Guzman; ‘‘Fragatita’, de
Alberto Ledue, o “Un Stradivarius”, de Vi-
cente Riva Palacio, resultan mdas indicados,
pues no pretenden revelarlo tedo en el titulo, v
por su brevedad cobran mas vigor. Atin un titu-
lo como ‘‘Historia del hombre que se hizo sa-
bio”’, de Salado Alvarez, podiase abreviar mas
para leer ““El hombre que se hizo sabio” sin
que perdiera fuerza el titulo. En fin, lo que se
puede expresar en tres palabras ;para qué de-
cirlo en ocho?



Pero no basta que el titulo sea corto, debe
ademas ser atrayente, debe piear la curiosidad,
debe incitar a la lectura. Un titulo prosaico,
insulso o desabrido, poco incita a la lectura,
mientras que un titulo llamativo, inmediata-
mente atrae los ojos o fija la atencién, de ma-
nera que cuando se da cuenta el lector, ya la
lectura va bien avanzada. Tiene el redactor, en-
tonces, que buscar la palabra de connotacion
exotica, con sabor de aventura, con tono de en-
suefio, con vena humoristica, con promesa de
hundir las manos hasta los codos en lo recon-
dito, misterioso e intangible; tiene, en fin, que
apelar a la euriosidad del lector. Una vez des-
pertada, esta curiosidad hard lo demaés, pues
apenas avivada, el lector no descansara hasta
que vea lo nunca visto, oiga lo nunca escuchado,
goce lo ardientemente deseado, y sepa lo desco-
nocido que el titulo, a modo de Tantalo, hace
oscilar frente a sus ojos. Como titulos eon esta
cualidad se pueden meneionar: ‘““Ordalias”, de
Salado Alvarez; ““Taracea’, de J. Jiménez Rue-
da; “Las mulas de Su Excelencia”, de Riva
Palacio; ‘““La media hora de Sebastian Cons-
tantino’’, de Rafael Bernal; ‘Kl voto del sol-
dado”’, de Riva Palacio; ““‘La Yaqui hermosa’’,
y “Don Diego de noche”’, de Amado Nervo.

Kl titulo del cuento-corto también debe ser
adecuado, es decir debe dejar vislumbrar lo que
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¢l cuento tratara, el personaje principal o el he-
cho que forma la base del cuento. kn ‘‘Lanchi-
as”” Roa Béarcena se percata del error a que
este titulo puede conducir pues *‘Lanchitas’ en
este caso no son barcos, sino nada menos que
un venerable sacerdote, protagonista de su cuen-
to. Esta muy posible confusion hace que el ti-
tulo resulte inadecuado, aunque posee las otras
dos cualidades ya nombradas. Kn cambio ‘Kl
Tulipan”, por Maria Inriqueta, es un titulo
escogido con un gusto exquisito, tipico de mu-
jer. Ningin otro titulo vendria tan de perlas
como este sencillo nombre de flor, que al mis-
mo tiempo sefiala la base casi trivial sobre la
que se construye tan hermoso cuento. También
notablemente bien escogidos estan los titulos
““Un pacto con el diablo”’; de Juan José Arreo-
Ja; “La Chachalaca’ y ‘‘Rigel”’, de Rafael Del-
gado.

Finalmente, el titulo debe ser discreto, o sea,
debe apuntar hacia lo que se puede esperar en
el cuento sin revelarlo todo. HEsto, en cuentos
con un final de sorpresa, es de especial impor-
tancia, pues lo sobresaliente en estos cuentos, el
truco literario de que dependen para produciy
su efecto, es precisamente lo inesperado. Tales
cuentos resultarian descoloridos si el titulo o la
introduecion revelara el desenlace. En tal caso,
el lector ya prevenido de lo que va a suceder
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perderia inferés, como consecuencia de Ia caren-
te discrecion. (Si en *‘Stradivarius’’ se supiese
que el violin no tiene valor, el efecto del cuento
quedaria destruido, asi pues, nuevamente acier-
ta Riva Palacio en ponerle a su cuento un titulo
discreto. En cambio Roa Béarcena, en el cuento
“El cuadro de Murillo”, tomado de los de **No-
che al raso’’, acierta en el titulo, pero desbarata
su propia labor sefialando en la introduccion el
desenlace a donde va a parar. Rafael Delgado,
en ‘“‘El asesinato de Palma Sola”’, encubre muy
hien con el titulo, el desenlace de su cuento. Lo
mismo puede decirse de ‘“‘Buen ejemplo”, de
Vicente Riva Palaecio.

II. La IxTRODUCCION:

La segunda gran division que entra en la
arquitectura del cuento-corto es la introduceion,
que siendo de un cardcter utilitario y no artis-
tico es imprescindible. La introduccion dispone
el escenario para que se pueda llevar a cabo Ia
accidn; crea el ambiente, sefiala tiempo, lugar
y hora, ademas de fungir como anfitrién v pre-
sentar al lector todos los personajes con que
tratara.

Varias son las maneras como se puede hacer
la introduccién, siendo la mas comun la descrip-
cion. Esta forma es la mds directa y la mas
usual; pero la de menos mérito y la de menos
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interés, ya que la deserlpelon, por mas animada
que sea, carece de accién, asemejindose a un
cuadro plastlco que no cobm vida hasta que los
personajes se empiezan a mover.

La segunda manera de hacer la introduccion
es mediante el didlogo entre los dos, tres o cua-
tro personajes que figuran en el cuento. A me-
dida que estos hablan y discuten entre si, van
dando a conocer quiénes son; revelan el estado
de las cosas; discuten los problemas que los con-
frontan, al par que manifiestan sus propias ca-
racteristicas, en forma tal, que para cuando se
da cuenta el lector, ya la introduccion esta con-
cluida, y €él, al tanto de lo que sucede. Esta forma
de hacer la introduccion se caracteriza por lo
informal, pero presenta la grandisima ventaja
de captar el interés del lector inmediatamente.
Desde luego siendo forma menos directa, re-
quiere mds arte y mis experiencia, para poder
presentar al lector los datos, las caracteristicas
v el estado de las cosas, sin que éste se dé cuen-
ta de lo que se esta haciendo. Sobra decir que
el dialogo en tal caso debe ser animado y chis-
peante, entre todos los personajes. Aclarando
mas, debia ser el dialogo, como en el drama, en
forma “‘stacatto”, con las preguntas, respues-
tas, razones y exclamaciones sucediéndose en
tono de conversacion amigable.

Queda todavia otra alternativa para hacer
S [



[a introduceién. Consiste esta forma en comen-
zar ‘“in medio res’’ y luego hacer en alguna for-
ma u otra, un ‘“throwback’ en que ya sea el
autor, ya sea un actor, o varios en dialogo, re-
velen los datos necesarios para aclarar el ““status
quo’’. Esta forma difiere de las otras dos en que
cambia el orden légico, o eronoldgico, pues en
vez de poner la introduccién al principio, se
pone después de comenzar a tratar el asunto.

Abhora, en cuanto a cualidades, toda intro-
duccion debia tener tres: 1. Corta. Como en el
easo del titulo, una introduccién que no sea
eoncisa peca contra el buen gusto por mas bien
hecha que esté; cansa al lector y hasta puede
disuadirlo de continuar leyendo. Si la forma
usada para la introduccién es deseriptiva, hay
que evitar las pinturas demasiado ampulosas
por un lado, y por el otro demasiado minucio-
sas, describiendo hasta lo que no viene al caso,
con pretexto, explicito o implicito, de hacer una
deseripeion artistica. Ademas, eomo las propor-
ciones del cuento, comparadas ¢on la novela, son
mas de miniatura, las deseripeiones, para no
pecar de prolijas, deben guardar debida pro-
poreion. Finalmente, como un cuento existe por
la accion que narra, su mérito principal debia
estar en esto, siendo secundarias las deserip-
ciones que se necesite hacer. 2. La introduceién
debe ser dara. Consiste la claridad en decir lo
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necesario con tal lucidez, que no haya duda so-
bre quién es quién de los personajes, por qué
hace lo que hace, y cuando lo hace. Debe evitar-
se toda confusién en la exposicién y escoger pa-
labras claras, exactas y precisas, para no obli-
gar al lector a adivinar, eolumbrar o deducir
el jpor qué?, el jeuando? v el jcomo? La con-
€ision, que evitaria detalles innecesarios, ayuda-
ria a obtener la claridad, ateniéndose solo a
mencionar lo indicado, salvando asi el escollo
del desconcierto por la sobreabundancia de me-
nudeneclas incongruentes.

3. Finalmente la introduccién tiene que dar
todos los datos necesarios para que el lector
pueda eomprender lo que posteriormente se ex-
pondra. En otras palabras, es preciso que la
introduccion sea completa. Para que una intro-
duccion llene este requisito es menester que se
proporeionen todos los detalles de lugar, tiem-
po, ¢poca y modo, amén de crear el ambiente
especial donde el cuento ha de verificarse. En
lo tocante a los personajes, cuando la introdue-
cion ha terminado, el lector ya debe saber niti-
damente quiénes son, cuantos son, las relaciones
que entre ellos hay, vy algunas de sus caracte-
risticas mas sobresalientes.

El tropiezo que principalmente hay que evi-
tar aqui, esta en las descripciones estilo novela



pasteril, donde parece que los autores se es-
tfuerzan por decir todo de todo: el color del pelo,
la forma de la nariz, si pisa chueco o si tiene
cara redonda, cuantos dientes tiene y el timbre
de su voz, Il cuento-corto evita escrupulosa-
mente esta letania de necedades, a menos que se
base sobre alguna de ellas, haciendo asi que sea
indispensable y obligando a mencionarla.

Muchos son los autores que pecan por fila-
teria. Asi en ‘‘La Horma de su Zapato’ Riva
Palacio se explaya relatando la pericia equestre
de Patricio Ramos, sus bravatas y hombradas,
a un punto, un tanto exagerado. Gutiérrez Na-
jera, por su estilo de charvla y de filosofo Infor-
mal, muestra ¢lara inelinaciéon hacia este mismo
defecto. lin cambio, *“ Mierds”’, en su cuento *“ Il
nifio de los anteojos azules” no pierde tiempo
en ambajes y rapidamente propoiciona la in-
formacidén necesaria, para luego pasar a la ac-
eion. Roa Barcena, padre del cucnto mexicano,
no teniendo muy clara idea de la forma del
cuento también se extiende demasiado en sus
introducciones, verbigraecia, en “‘Una noche al
raso’”’

Pero el que maneja sus introducciones ma-
gistralmente es Rafael Bernal. Asi, en su cuento
“La media hora de Sebastian Constantino’, de
la coleceién ““Tropico”, introduce a los perso-
najes, da sus caracteristicas y crea el ambien-
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te, a la par que prosigue el cuento desde un
principio. En otro cuento intitulado “‘Lupe’,
usa el tercer modo de hacer la introduceion co-
menzando “in medio res” y luego, en un vis-
tazo hacia atras, da los antecedentes que ponen
al lector al tanto de los hechos.

Habiendo visto lo relativo a la introduccién
¢l esciitor se halla listo para pasar a la parte
prineipal de su cuento. . . al cuerpo, que forma
1a tercera entidad en la estructura. Componese
¢l cuerpo de tres partes distintas: 1. el enredo,
2. la crisis o momento culminante y 3. el desen-
Iace.

111, En Cverro:

1. En el enredo se plantea el problema que
confionta al personaje principal y se va viendo
¢omo las cireunstancias, su propia voluntad o
su eardcter lo van metiendo en situaciones don-
de tiene gue actuar. En otras palabras, el enre-
do dispone el terreno, entretejiendo hilos ¥y
creando  situaciones, hasta que el personaje
principal llega a una encrucijada, donde su mo-
do de actuar serd decisivo, en un sentido u otro.

El entretejer de hilos es el enredo, y debe
efectuarse logicamente, o por lo menos, con sem-
blanzas de verosimilitud. Puede constar de uno
o0 mas episodios; pero el uno conduciendo al



otro y fluyendo del anterior, y en orden ascen-
dente de interés e importancia. En un cuento-
corto, debe evitarse la excesiva multiplicidad de
los episodios que constituyen el enredo porque
peligrarian la unidad de impresiéon que, como
mas adelante se vera, es esencial a este género.
Importa, entonces, escoger sélo lo verdadera-
mente significativo.

El enredo puede ser moral o fisico, segin
la clase de accién que campee en el cuento. Si
la accién es moral, entonces el enredo procede-
ra de valores morales, de conflicto de volunta-
des o del juego de las pasiones del hombre, T6-
mase en este caso la palabra ‘‘pasiones’ en su
sentido escolastico, como movimientos del alma
que impulsan al hombre, siendo algunas de ellas
el orgullo, el odio, el amor, la codicia, ete. ...

Si la aceién es fisica, entonces predominan
la intriga y la aventura, que pueden proceder
de la lucha fisica de hombre contra hombre, de
hombre contra bestia, de hombre contra natura-
leza, o de bestia contra bestia, y de bestia con-
tra naturaleza. La lucha de un hombre contra
el orden social, comin en los cuentos-cortos,
rediicese a una lucha de hombre contra hombre
porque generalmente el orden social esta repre-
sentado por algin individuo que encarna el
rasgo social contra el que pugna el protago-
nista.

e



9. Como en la novela, el enredo debe cami-
nar hacia un punto donde el estado de cosas
llegue a su climax. Se denomina este punto la
erisis principal, o el punto culminante, puesto
que ademas de ser el punto donde el interés
llega a su apogeo, resulta también *‘crux’ del
problema plunteado, cuya resolucion conducird
al desenlace,

En estas dos partes la cuestion del interés
es vital. Podriamos hacer la gréfica siguiente
para mostrar ¢l interés siempre creciente que
debe imperar:

1. Titulo, 2. Introduccién, 3. Enredo, 4. Punto Culminante,
5. Desenlace y 6. Conclusién.

r
Un cuento con una grafica de interés como
la anterior estaria en regla, mientras que al que
resultara con subi-bajas, como lo demuestra la
siguiente grifica, se le podria tildar de defec-
. tuoso.

1, .



1. Titulo, 2. Introduccién, 3. Enredo, 4. Punto Culminante,
5. Desenlace y 6. Conclusidn.

En el cuento de Francisco Monterde inti-
tulado ““El Forastero” la grafica de interés
muéstrase todavia mas pendiente, lo que da real-
ce al cuento, puesto que ce tiene suspenso al
lector mediante el incégnito del forastero hasta
el final del cuento. La grafica de interés en este
caso seria como sigue:

1. Titulo, 2. Introduccién, 3. Enredo, 4. Punto Culminante,
5. Desenlace v 6. Conclusién.

3. La tercera parte del cuerpo es el desen-
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lace en el que los hilos enmarafiados en el enre-
do se van desembrollando. Si hubo contlicto, un
personaje vence a otro, o se restablece la paz
entre ambos; si era un problema lo que confron-
taba el protagonista, se halla una solucién o
en caso de no hallarla, queda vencido el prota-
gonista, en vez de salir vencedor. En todo caso
se disuelve Ia causa del conflicto permitiendo
asi que las cosas vuelvan a su estado normal.

Dos son las cualidades que han de hallarse
en todo desenlace. Primero, debe ser completo,
dando solucion a todos los problemas y expli-
cando todas las dificultades. Quiza donde mas
se notaria esto seria en el cuento de misterio
donde el detective explica las premisas, las de-
duciones y las consecuencias que ha seguido pa-
1a resolver el crimen, que generalmente es el
problema que lo confronta. Asi, por ejemplo,
Sherlock Holmes en los famosos cuentos de
Conan Doyle, vy Turpin en los de Edgar Allan
Poe, trazan para el lector la serie de razona-
mientos y deducciones que conducen a aclarar
lo recéndito. En los demas estilos de cnento este
desenlace es poco mas o menos marcado.

La segunda cualidad del desenlace consiste
en ser satisfactorio. No sélo debe darse explica-
¢ion a todo problema, sino que el lector debe
quedar complacido con las soluciones halladas.



No se entiende por esto que todo desenlace
debe ser feliz, como en los cuentos de hadas,
sino mas bien que las explicaciones sean plau-
sibles, naturales y consecuentes, evitanado el
uso del ““deus ex machina’ del drama griego,
que de un solo golpe desbarataba todo, cuando
el autor se hallaba en trances sin salida, evitan-
dole tener que dar explicaciones embarazosas.

Ahora bien, el desenlace puede ser de cinco
clases: 1. el ordinario, en que el enredo llega a
su natural desenvolvimiento. 2. el fantastico,
especialmente en cuentos de aventuras o de fic-
cion puramente imaginada. 3. el enigmatico, si
se deja al lector con un problema de dos solu-
ciones. 4. el de sorpresa, cuando evitando lo
mas obvio, se prefiere lo inesperado. 5. el humo-
ristico, cuando es risible o de caracter coémico.
Como cuento con desenlace ordinario citese ‘“La
historia de un peso falso”’, de Gutiérrez Najera,
mientras que un cuento con desenlace fantastico
se halla en ‘‘El puilado de rubies”, de Jorge
de Godoy, y en ‘“El hombre del caballo rucio”,
de Roa Barcena. Kl desenlace enigmatico lo
hallamos en dos cuentos de Arqueles Vela que
dejan al lector perplejo: ‘““La ilusién de una
chiquilla”” y ““Una aventura desconocida’. Pe-
ro el ejemplo clasico de este tipo de desenlace,
héllase en la literatura americana, en el famoso
cuento intitulado ‘‘The Lady or the Tiger” que
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basté para dar renombre a su autor, F.
Stockton, y provoco un verdadero furor al apa-
recer. kil desenlace por sorpresa es harto comin
en ¢l cuento-corto. Rafael Delgado en ** Kl ase-
sinato de Palma Sola’ lo maneja soberbiamen-
te. También de este tipo de desenlace son los
siguientes cuentos: ‘‘Stradivarius”, de Riva
Palacio; ““Lia moneda de ovo”’, de Franecisco
Monterde, y ‘‘La horma de su zapato”, de Lo-
pez Portillo. Pero el maestro supremo en este
tipo de desenlace es Guy de Maupassant, por
su cuento ‘Kl Collar™, que es verdadero pro-
totipo del desenlace por sorpresa. Riva Palacio
termina ‘‘Buen ejemplo” v Roa Barcena ‘‘ Una
media docena de sillas para ignalar” y Rafael
Delgado ““Rigel”, con un desenlace humoris-
tico.

IV. (CoNcLusioxn:

La cuarta parte en la estructura del cuento
es la conclusion cuya cualidad prinecipal es la
brevedad. Mientras mas corta sea, mejor resul-
tard. Ahadase la cualidad de fuerza, y se ten-
dra dicho todo lo que debia ser esta parte en la
estructura del cuento. En el excelente cuento
ya varias veces citado ‘‘La media hora de Se-
bastian Constantino’, Rafael Bernal nos da
un ejemplo paradigméitico de desenlace y con-
clusion como debian de ser: breve y de impacto
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tremendo. El desenlace estd en la pentltima ora-
cion del cuento: ““Teniendo ya casi toda la pis-
tola fuera, se volvié rapidamente; pero no lle-
g0 a disparar’. Y sigue inmediatamente la con-
clusién, formada por una cortisima sentenecia:
“Al ‘Cuarenta y cinco’ no le madrugaba na-
die”. Este desenlace y conclusién son verdade-
ramente geniales. Kl resultado queda sugerido
por el autor, que deja lo demés a la imaginacion
del lector, logrando asi, infinitamente, mas fuer-
za, que Sl se pusiera a describir minuciosa y
detalladamente.
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CAPITULO LIL

DEFINICION Y CUALIDADES
DEL CUENTO-CORTO

Habiendo hecho el estudio de la estruetura
de] cuento-corto, lo indicado seria establecer una
definicién para luego proceder al estudio de sus
cualidades sobresalientes.

La enciclopedia Espasa-Calpe define el cuen-
to de la siguiente manera:

Una narracion fingida, corte, inge-
nua y facil, ya comica, ya fantdastica,
de la cual puede desprenderse una en-
sefianza. *

En esta definicién dos elementos convienen
al cuento infantil. Primero, resulta incorrecto
calificar el cuento literario de ‘‘facil”’, porque
no lo es. Segundo, al cuento-corto no se le pide
ensefianza. Esto corresponde a la fabula, al ap6-
logo, a la alegoria o a la parabola; pero en un

2 Enciclopedia Espasa-Calpe, Cuento, p. 962, Vol XVI
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sencillo relato, no caben fines didécticos; el
cuento no tiene otro fin que el de recrear. La
definicién, ademas, carece de la amplitud que
se halla en la dada por Walter Pitkin:

El ideal del cuento-corto es la fusion
de dos ideales artisticos, el uno ameri-
cano, el otro francés. Poe expreso me-
jor el primero, y Maupassant el segun-
do. El ideal americano es ““de una sola
wmpresion”’, Kl ideal francés es ““de
efecto dramdtico™. El cuento-corto, por
consiguiente, es una drama narrativo
que produce una sola tmpresion. *

En esta defiuicién se apunta una de las
esenciales diferencias entre el relato corto y el
cuento-corto, a saber, la unidad de impresion y
de efecto. Canby lo expresa bien:

El nombre cuento-corto como se usa
hoy en dia, en el habla y la escritura,
no significa meramente un cuento que
es corto; se aplica a la obra narrativa
que cubre una unidad menor. Una uni-
dad menor de la clase que he descrito
hace la substancia de un cuento-corto;

3 Walter B. Pitkin, The Art and Buisness of Story
Writing, p. 21.
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la forma es lo que tal materia pide:
unaw breve narracion cuyas partes cons-
Lituyentes se unen para producir una
sola impresion en la mente del lector. *

Finalmente, William Trent, de unos cuan-
tos plumazos, traza el desarrollo y transforma-
cion del relato al cuento-corto, cuyo concepto
impera hoy en dia:

En todas paites, en Francia, en Ru-
sta, en Inglaterra, en América, mds y
mas, el relato impresionista en prosa,
el “conte”. .. vino, especialmente en
las revistas a dominar la lLiteratura de
ficcion. Sin forma, al principio, a me-
nudo sobrecargado con sentimentalis-
mo, con efectos de ensayo, con intentos
moralizadores y con ambiente dominan-
te, crecio constantemente en propor-
cion, en mesura, en pulimento artistico
hasta que llego a ser reconveido como
un género nuevo, producto peculiar de
las condiciones del siglo X1X, ®

Claro que la metamorfosis del relato en

4 Henry S. Canby, A Study of the Shorto-Story, p. 1.

5 William P. Trent, The Cambridge History of American
Literature, Vol, II, p. 367.

o Y s



cuento-corto delineada aqui se refiere a otros
paises y a otras literaturas, especialmente a la
americana; pero lo propio ha ido sucediendo
en México y ahora se da con la anomalia de
tener un género nuevo, el del cuento-corto, sin
la preceptiva correspondiente y hasta con la ig-
norancia de su existencia.

El cuento-corto es entonces un relato breve,
con fines recreativos, que trata de una situa-
¢ién, una persona o un ambiente, y cuya lectura
produce una sola impresion.

Sin embargo por mas que se pretenda, esta
definicion no abarca todo lo que es un cuento-
corto. Vale entonces seflalar detenidamente las
cualidades que ademéas debe poseer.

Del propio nombre se puede tomar la pri-
mera cualidad, la brevedad. Pero decir que un
cuento-corto debe ser corto no aclara mucho las
cosas y ademas, dentro de la palabra ‘“corto”
puede haber y hay muy diferentes acepciones.
Entiéndese por ‘‘corto’, la concisiéon que su-
prime lo inttil y busca la manera de economizar
palabras y expresiones. Practicamente, un cuen-
to es corto cuando se puede leer de una sen-
tada, conservando asi su unidad de impresion.
Pero todavia bhay otra aclaracién: un cuento
que es corto no resulta necesariamente un cuen-
to-corto. Por ejemplo, un cuento de hadas, de



ocho paginas de extensién es indudablemente
corto, pero como le falta la forma y la unidad
de impresion, no se puede llamar cuento-corto.

En la antologia de José Mancisidor, la mas
completa hasta la fecha, esta variedad en ex-
tensiéon es obvia. Asi ‘‘Navidad en las monta-
fias”’ tiene sesenta y ocho paginas. jDemasiado
para un cuento-corto! Manecisidor lo reconoce,
en su prologo, afirmando que lo incluye sélo

para no omitir de su antologia nombre tan so- %

bresaliente como el de Ignacio Manuel Altaml-,

rano. En cambio se hallan cuentos de siete pé+s ;
ginas, como ‘‘El mondlgo de amor”’, de Amaddw* e I

Nervo; de ocho paginas, como ‘““El fusilado”,
de Angel de Campo y de diez y siete, que es la
extensién de ‘‘Timidez”’, por José Martinez So-=
tomayor. De todo lo anterior derivamos esta
conclusion: el cuento-corto debe ser corto, sin
podérsele fijar limite exacto de extension ma-
xima o de extension minima, con la sola con-
dicién de poderse leer de una sola sentada.

La segunda caracteristica del cuento-corto
es la unidad de vmpresion, tan esencial a este
género como lo es la brevedad. Brander Mat-
thews sefiala en su ‘‘Philosophy of the Short-
Story”’, que en esta cualidad estriba la dife-
rencia esencial entre el cuento-corto y la no-
vela. Dice: ““Un cuento-corto verdadero difiere

-, .
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de la novela principalmente en su unidad de
Impresion esencial’’. °

Y autores hay que hasta ban querido ex-
tender las tres unidades del teatro clasico al
cuento-corto. El mismo Brander Matthews
afirma:

El cuento-corto presenta un solo per-
sonaje, un solo hecho, una sola emocion,
o una serie de emociones suscitadas por
una sola situacion.’

Este criterio limita demasiado, ya que el
cuento-corto bien puede cambiar de escenario
sin afectar la unidad de impresion. Ademas,
por regla general, en los cuentos-cortos aparece
mas de una persona, también sin menoscabo de
la misma unidad. Pero es interesante notar que
muchos euentos, si pueden enmarcarse dentro
de las tres unidades. Baste eomo ejemplo ese
cuento clasico de Rafael Bernal ‘‘La Media Ho-
ra de Sebastian Constantino”, o “‘ k1 Mayor Hi-
del Gareia’, no menos acertado, de Francisco
Monterde. Ambos cuentos tienen su casi total
desarrollo dentro de una cantina, aunque el se-
gundo tiene su desenlace tuord, v no hay en él
s i . R | ,~] H

6 Brander Matthews, The l'hllasoph\ of the Short-Stnry,
p. 15.

7 Ibid., p. 16.



unidad de tiempo. Prueba esta de que resulta
demasiado estrecho o rigido el tener que some-
terse a las tres unidades clasicas.

La originalidad es la tercera cualidad que
el cuento-corto ha menester, y puede ser de for-
ma o de fondo. Es original en su forma un cuen-
to-corto, cuando dentro del marco estructural
del mismo género, recibe un tratamiento distin-
tivo, va sea por el estilo del autor, por la dis-
posicion de las varias partes, o por la manera
como se manejan la introduceion, el enredo, el
desenlace v la conclusion. Es original en su fon-
do, cuando el asunto tratado queda fuera del
camino trillado, o por lo desusado del tema. Sin
embargo, no es forzoso que el asunto sea de ex-
periencia propia, o de invento personal. Es con-
cebible que un asunto sea original aunque se
tome de otra fuente, inspirdndose por ejemplo
en algtn articulo de periddico o en una leyenda.
En defensa de esto puede aducirse el caso de los
grandes autores en muchos de los géneros lite-
rarios. Gran parte de sus obras no son de in-
vencién propia, sino que han oido el suceso 0
leido algo que los inspira y entonces ellos toman
el asunto, y lo recrean con su propio genio de
expresion, que si no es original en su fondo, si
lo es en su forma. Asi, el cuento ‘“El voto del
soldado”, de Vieente Riva Palacio, aunque to-
mado de la historia, puede calificarse de origi-
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nal, o quiza todavia mejor, de peregrino. Los
asuntos de algunos cuentos de Riva Palacio,
estan tomados de los Archivos de la Inquisicién,
sin que por eso desmerezcan en cualidad y mé-
rito. Sirvan como ejemplos de cuentos origina-
les los siguientes: ‘‘L.os dos compadres’’, de Ru-
bén Campos; ““Don Diego de noche’’, de Ama-
do Nervo, y ‘“‘Buen ejemplo”, de Vicente Riva
Palacio. Estos cuentos resultan originales en su
asunto, mientras que la mayoria de los de Gu-
tiérrez Najera resultan originales en su forma,
por el estilo personalisimo que caracteriza a es-
te modernista.

Pero lo mas importante en un cuento es el
asunto. Si no hay nada que contar, por mas
que se esfuerce el autor, no puede haber cuento.
Parece que es una verdad de Pero Grullo o de
su congénere francés Lapalisse, pero es preciso
mencionar esta cualidad ya que muchos son los
casos en que sin asunto, se trata de hacer un
cuento, lo que es un contrasentido. Gutiérrez
Najera lo hace a menudo, con el resultado que
muchos de sus ‘‘Cuentos fragiles’” y ‘‘Cuentos
color de humo’ no son cuentos sino, mas bien,
ensayos narrativos, pues ademas de carecer de
asunto, faltales también la estructura y algunas
de las otras cualidades del cuento-corto, nota-
blemente, la compresion y la economia de pa-
labras. En cambio, cuando hay asunto, nor mas
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mal contado que resulte, siempre tendra el sello
inconfundible de cuento, v por tal se le recono-
cera. Dice Brander Matthews:

Importantes como son la forma y el
estilo, el asunto del cuento-corto es mas
mmportante aiun. Lo que se tiene que
decir es de mdas interés que la manera
como se va a decir. ®

La quinta cualidad del cuento-corto, no im-
prescindible, pero que si presta muchisimo real-
ce, es la fantasia. Debe el cuentista impartir a
su relato un sabor de maravilla, un ambiente
ilusorio, un presentimiento de lo irreal, una
sugestion de lo quimérico, un vislumbre de lo
fabuloso, y en |casos dados, una mencion de
lo fantasmagoérico. Esta cualidad de la fantasia,
Cervantes supo impartirla a las mil maravillas,
en las andanzas del Caballero Manchego que
vivié aventuras nunca vistas, que topaba de
buenas a primeras con grifos, dragones y en-
driagos; que era perseguido por brujas y en-
cantadores, que luchaba contra una caterva de
monstruos, empeiiados en su destruecion. Esta
cualidad de la fantasia que tan bien se impri-
mié al ““Quijote”” debia igualmente estamparse
en el cuento-corto, si esta al alecance del autor.
Ejemplos dentro del cuento mexicano, con esta

8 Citado en “The Developmente of the American Short-
Story”, en el Cambridge History of American Literature,
p. 294
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cualidad, se hallan sin dificultad: ““Lanchitas”’,
de Roa Barcena; ‘“Un pacto con el diablo”, de
Juan José Arreola; ““El ojo siniestro e impla-
cable”’, de José Mancisidor: ¢ Los perros de Te-
mochic”’, de Heriberto Frias; ‘‘Las honras de
Carlos Quinto’’, de Vicente Riva Palacio; ““Un
puniado de rubles”, de Jorge Godoy, y ‘“‘Rip-
Rip”’, de Gutiérrez Najera.

La sexta propiedad del cuento-corto se re-
fiere a su estilo. Kl critico cuidadoso habra no-
tado que ademas del hecho de que cada hombre
tiene su estilo, cada género literario también
tiene el suyo. Asi, una es la forma general de
la novela, otra la del ensayo, otra la del articulo
periodistico, otra la de la disertacion docta,
otra la de un biografia y otra la del cuento-
corto. Véase cudl es la caracteristica de este
ultimo género. Como el cuento es un relato cor-
to de sintesis v generalmente de accion, el estilo
también debia tener las mismas caracteristicas
y ser agil y vivo. En general, no hay cabida para
los periodos largos con su protasis y apodosis,
para elegantes y armoniosas oraciones, para
figuras retéricas forzadas, dentro del marco del
cuento-corto. No se entienda por esto que no las
hay, o que no las debe haber. Hay cuentos donde
si se ven y hasta donde resulta perentorio usar-
las, especialmente en descripciones o cuando el
caracter de un personaje lo pide. Entiéndase
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mds bien, que como caracteristica general, no
caben dentro del estilo del cuento-corto, que pi-
de por su indole, la sencillez, la ligereza y la
rapidez.

El séptimo y final atributo del cuento-corto
es el de atenerse a la esbructura ya indicada,
aprendiendo en esto de los franceses, maestros
indiscutibles de la subjecion del individuo a
las reglas del género. La construecion, en fin,
debe ser logica, adecuada y armoniosa, condu-
ciendo sin foreejeo o violenecia el hilo de la na-
rracion, por el enredo, el punto culminante y el
descnlace, hasta llegar a la conelusion.

kn resumicas cuentas, son siete las cualida-
des que el cuento-corto debe tener: brevedad,
unidad, originalidad, asunto adecuado, fanta-
sia, estilo vivo, y atencién a la forma. Pero no
con esto queda todo dicho, pues ademis el es-
critor habil evitara, a la par, varios defectos
harto comunes. Sobresaliente entre ellos es la
tendencia a las digresiones, que merman el in-
te1és y hacen desatinar al lector, pues paralizan
todo movimiento de la acciéon hacia su conclu-
sion. Sigue a éste, otro muy parecido, que de
cualidad se torna en defecto por su empleo in-
oportuno, y que es el apego a la moralizacion.
Como el cuento-corto no es un pulpito, no debe
emplearse como tal, y como tampoco es catedra
hasta el aleccionamiento debe omitirse. El ter-
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cer defecto, curioso por proceder de la vanidad,
es el de las intromisiones. Hay autores que a
cada dos o tres parrafos exponen su opinién,
expresan su parecer o intercalan exclamaciones,
rompiendo asi el hilo del cuento. Como en un
cuento no interesa el autor, sino el asunto, este
defecto resulta tan falto de buen sentido y de
buen gusto, como el dramaturgo que pretendie-
ra exhibirse, entremezclandose con sus ‘‘drama-
tis personae’ en el escenario. Finalmente, todo
cuento debe evitar la banalidad en asunto y en
estilo, a riesgo de pecar por aburrido. Aunque
el cuento parece trivial al lado de un ensayo
filosofico, es menester que evite lo trivial, y pa-
ra este fin, forzoso es que deseche lo anodino.
El cuentista que siga todos estos preceptos, y
que evite todos los escollos sefialados, va ca-
mino de producir cuentos, que para tener vida,
carecen s6lo del soplo de la inspiracién, don no
debido, ni merecido, sino regalado, a tontas y a
locas, sin ton ni son, por las antojadizas musas,
que confieren sus dones a quien les place.
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CAPITULO 1YV
CLASES DE CUENTO-CORTO

Habiendo visto lo que se entiende por cuen-
to-corto, sus reglas v su estructura, quedan por
estudiar las varias clases de cuento-corto halla-
das entre los autores mexicanos. Tratandose so-
lamente del cuento-corto cabe recalcar que la
leyvenda, el relato, la, fabula, el apélogo y la sim-
ple anéedota no tienen lugar en este estudig, ya
que quedan fuera de los limites de este género.
Como la novela, la novela corta y la parabola
forman divisiones de la narracién en general,
asi las otras formas sefialadas, también son di-
visiones de la forma narrativa, al igual que el
cuento-corto, y por lo tanto no pueden conside-
rarse como subdivisiones de éste.

Cinco son las clases de cuento-corto, segin
el tema, la manera de abordarlo o el fin pro-
puesto. 1. de aventuras, 2. psicologico, 3. de am-
biente, 4. humoristico y 5. fantastico.

El cuento-corto necesita tener aceiéon y como
la aceion a menudo es de tipo fisico, el cuento
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de aventuras es una forma no sélo muy natural
sino muy usual. Resultan las aventuras de una
lucha del protagonista contra el antagonista,
pudiendo ser este ultimo, un hombre, la natu-
raleza o los animales. José Barrios de los Rios,
en su cuento ‘‘Los Gambusinos’, da el ejemplo
de un cuento-corto en el que se ve la lucha del
héroe contra el antagonista, también hombre,
con la ventaja de un desenlace que sorprende.
De la misma indole es ‘‘Las mulas de su Exce-
lencia’’, de Riva Palacio, en que la lucha se
entabla entre Pedro Noriega y Luis Rivera y
sus respectivos bandos. ‘‘Rio Hondo’’, de Fran-
cisco Zarate Ruiz, sirve como ejemplo de la lu-
cha del hombre contra la naturaleza. Este tipo
de cuento en que la aceién, la lucha y la aven-
tura predominan, se caracteriza por el ‘‘tempo”’
movidisimo (en términos musicales diriase,
‘molto vivace’), que sigue la trama y en el que
los episodios se suceden rapidamente. El asunto
de lucha de hombre contra hombre es harto co-
mun entre los escritores mexicanos, lo mismo
que la lucha de hombre contra ambiente, mien-
tfras que el tema de hombre contra animal es
poeo comun, explicable seguramente por el he-
cho de que en México el animal que puede ofre-
cer lucha igual al hombre es principalmente el
toro; pero si sorprende el hallar pocos cuen-
tos basados en caceria de oso, leén y tigrillo.
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Méas tratado es el tema de la lucha de hombre
contra su ambiente; casi slempre en tono de
protesta contra la injusticia social., Asi como en
el campo de la novela se halla la denominada
“novela de la revolucion”, de igual manera en
el cuento hallase ejemplo tras ejemplo de cuen-
tos, con ‘‘leit-motif’’ de esa lucha de espafiol
contra mexicano, de indio contra mestizo, de ha-
cendado contra peén y de todos estos entre si,
que caracterizé en México los tiempos posterio-
res a la conquista, e inici6 el movimiento de la
independencia, para después pasar a la lucha
revolucionaria, absurda e insensata que, como
sanguijuela, chupé la fuerza fisica y econdinica
de México. Cuentos tipicos de esta lucha social
se hallan en ‘‘Las mulas de su Excelencia’’, de
Riva Palacio, y en ““Fragatita’, de Alberto Le-
due, y especialmente en esos cuentos-cortos de
autores que tratan el tema de la Revoluecidn,
cuyos abusos son dados a conocer en un cuento
de José Vasconcelos intitulado ‘‘El gallo giro”’,
cuento que al mismo tiempo ejemplifica la lu-
cha de hombre contra hombre. Gran nimero de
los cuentos de Gregorio Liépez y Fuentes tam-
bién tienen este mismo tema, usando el giro de
la injusticia social con relaciéon al indio.

La segunda clase de cuento-corto es el psico-
l6gico, llamado asi porque traza el estado de
animo del personaje principal, narra el conflie-
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to que en él se libra, ya sea de pasiéon contra
pasion, o de pasién contra voluntad, o de pasion
contra deber o sentido moral. Como gjemplo
de este tipo de cuento, vaya de nuevo el escrito
por Rafael Bernal intitulado ‘‘La media hora

de Sebastian Constantino’., Es cuento en que la
aceibn fisica queda reducida a un minimum, pe-
ro en qua la accidén moral es agitadisima. Co-
mienza el cuento relatando el valor y el deseo
de venganza de Sebastian al saber que el asesino
de su hermano, el ‘‘Cuarenta y Cinco’’, esta en
la cantina. Traza la resolucién del protagonista,
los pasos que toma para L,lecutarld y luego en
una serie de retrospecciones insiniia ¢6mo se va

deslizando el miedo en su corazon, hasta apode-
rarse de su ‘““machismo’ v convertirlo en ‘“cha-
chuco traicionero’ que busca ‘‘madrugarle’” al
enemigo. Precisamente cuando la aceién deja de
ser moral, para trocarse en acecion fisica, llega
el cuento a su desenlace y conclusion relampago.

En la misma coleccién ““Trépico”’, de Ra-
fael Bernal, hay todavia otro cuento, *Lupe”’
que sirve como un ejemplo de cuento psicol6gi-
co, pues traza la lucha de voluntades que se
entabla entre Lupe, el muchacho fuerte y el as-
tuto chino que lo explota. En este cuento-corto
paradigma, va delineando el autor los pasos su-
tiles por los que atraviesa Lupe, hasta conver-
tirse de toro bravio en mansa oveja, completa-
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mente rendido a la voluntad del chino, que llega
a domarlo absolutamente.

También Riva Palacio tiene cuentos pblL‘O—
logicos como lo muestra ‘‘lLa bestia humana’
en que Papi Ramoén, de hombre bonachén y
apacible, se convierte en energimeno y mata
al que lo insulté. Sin embargo, la conclusion del
cuento resulta demasiado jinverosimil, por lo
que pierde valor.

Dentro de la categoria de cuentos psicologi-
cos puédese anadir como subcategoria el cuen-
to-corto de impresion. IIn un cuento-corto de
este tipo el efecto producido predomina sobre
los otros elementos, como personajes y accmnpﬁﬁ VEM- 2
a tal gr ado que el lector siente la compaslon
el enojo, el desprecio, el horror, la aversion, el
disgusto o el asco o una mezcla de estos senti-
mientos o de sus opuestos, a la exelusién del in-
terés causado por la aventura o el desarrollo
psicologico de un personaje.

En la literatura americana el impresionista
“par excellence’ fué Poe, pero su impresionis-
mo abunda generalmente en horror, semejante
a la pesadilla fantastica, producida sobre una
mente enfermiza por la aficién a las drogas. En
la literatura mexicana también abunda el im-
presionismo. Rafael Delgado, como habil arpis-
ta, toca sobre el corazén humano, produce los
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suaves acordes de eompasion, de lastima, de con-
dolencia y de ternura. De este tipo son ‘“La
chachalaca’, “*Mi Gnica mentira’ y ‘“‘ Amparo’’
mientras que ‘‘Margarita’ suscita el desprecio
y ““El desertor’ provoca admiracion. Otro gran
escritor cuyos cuentos-cortos son predominan-
temente de impresion es Mierés. Sus cuentos
“El Chato Barrios” y ‘‘El Chiquitito’ causan
conmiseracion, el pr ero, para el pobre del
Chato, que por pobre es despreciado; y el se-
gundo, por el infeliz canario euya vida se estre-
«cha por las rejas de su jaula. Vuelve a repetirse
el tema en otros dos cuentos: ‘““El nifio de los
anteojos azules’ y “El Pinto”’, lo que da lugar
a que diga de ¢l Bernardo Or tu de T\Iontellano :

“En los cuentos de Micrés el do?of*
alienta como en morada propia; el do-
lor de los nifios enfermos, el dolor de
Severtano Pérez, el cocliero enamora-
do; el dolor de la muchacha pobre que
no puede comprarse unos botines; el
dolor aventurero de la perrita poblana
y del canario prisionero en la jaula, y
del caballo de pica™.?

También Francisco Monterde tiene cuentos
en este tono menor de dolor, como lo prueban

9 Bernardo Ortiz de Montellano, Antologia de Cuentos
Mexicanos, p. 10.




“El Mayor Fidel Garcia’ y *‘Lencho’ ; el des-
enlace sorprendente de ambos (en particular, el
edipico de ““Lencho’”) sirve para Intensificar la
impresion y estampar el recuerdo en la me-
moria.

Como cuentos con impresién de horror ci-
tense ““Aquellas ramas de ceiba’, por Celestino
Herrera Frimont; “El rev del fuego”, de Mau-
ricio Magdaleno, y ‘“‘Jack”, de Lorenzo Turrent
Rosas,

La tercera clase de cuento-corto es la de am-
biente que puede ser fisico o moral. Cuando
el ambiente es fisico se debe generalmente a
la naturaleza o al lugar donde se realiza el
cuento, como la selva, los pantanos, el desierto,
un rancho, un pueblo o una ciudad. Por el sim-
ple hecho de que un cuento se desarrolla en
cierto lugar, adquiere un colorido especial, de-
bido a la connotacion de las palabras usadas y
a la asociaciéon de ideas sugeridas. Asi, un ve-
tusto y semiderruido caserén inmediatamente
sugiere espanto y misterio, sobre todo si es de
noche; mientras que una playa, las palmeras
y las brisas, evocan el descanso, la tranquilidad,
la dejadez, si es de dia, y el amor y el idilio,
cuando sobre ellos brilla la luna. El autor ave-
zado sabe aprovechar todos estos detalles y en-



caminarlos hacia la produceién del ‘“Gnico efec-
to’” esencial para el cuento-corto.

Cuando el ambiente que envuelve al cuento
es del pasado, ya sea reconstruido o imaginado,
el cuento puede resultar semihistorico o cos-
tumbrista, y adquriere un colorido especial en
que el factor tiempo es el elemento prinecipal.
D1 este factor, en lugar de retroceder, adelanta,
entonces el cuento-corto térnase futurista o
fantastico, con visos de verosimilitud y con
predominio de la imaginacion. Tal es por ejem-
plo, ““El hombre que desintegré el atomo”’, de
José Mancisidor.

Cuentos de ambiente abundan en la litera-
tura mexicana, hecho explicable por lo pinto-
resco de sus paisajes, lo bello de su panoramas,
lo concreto y peculiar de sus parajes, lo incon-
fundible de sus ranchos y sus pueblos, lo sim-
pético y atrayente de sus costumbres. Escena-
rios tan sugerentes, forman sitio ideal para el
desarrollo de cuentos humanisimos, con sabor
tan mexicano eomo el sabor del atole y el tamal
o del eantaro con olor a tierra mojada. Ademas,
su pasado esta repleto de leyendas y su hlgto-
ria de incidentes que enmarcados en este pro-
picio ambiente, no pueden menos que produeir
cuentos-cortos de un interés universal poético.

Riva Palacio supo aprovechar los archi-
vos de la Inquisicidn, para entresacar temas
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que puestos en el marco de la Conquista forman
cuentos-cortos clasicos por ejemplo, ‘Kl voto
del soldado”. Los autores mexicanos, en gene-
ral, no han deseuidado esta mina tan rica en
potencialidades literarias; especialmente los
costurnbristas han aprovechado el ambiente,
como los modernistas el color y el simbolo. A
esta escuela pertenccen Godoy, Monterde, Ji-
ménez Rueda y Horta, pueden sus cuentos ser-
vir como ejemplos de ambiente moral, costum-
brista, colonial. Debo mencionar especialmente
“Taracea’ de Julio Jiménez Rueda, cuyo titu-
lo inclusive tiene el sabor y espiritu colonial.
En cuanto a los euentos-cortos de ambiente fi-
sico natural, basta recordar el tomo “‘Trépico”
de Rafael Bernal. El titulo da la nota dominan-
te, y en los seis cuentos que lo constituyen, ve-
mos el predominio de ambiente fisico, que se
convierte en opresor ineludible e intransigente
de los hombres que habitan en él, los persigue,
los aprisiona y los extermina con mmpasibilidad
tranquila e imperturbable.

La cuarta clase de cuento-corto es el humo-
ristico. Menos explotado que el de psicologia y
¢l de ambiente, los ejemplos que de él se ha-
llan son mas contados. En este tipo de cuento
los incidentes jocosos, las palabras graciosas,
las situaciones comicas v los desenlaces risibles
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forman las estructura alrededor de la cual va
construyéndose el edificio.

~ La explicacién de la escasez de cuentos de
esta indole, quizas se halle en el caracter mexi-
cano, que bajo las influencias del medio am-
biente donde vive, no ve féacilmente el lado
humoristico de la vida, por tener la atencion
en la lucha por la vida y en el realismo crudo
que la circunda. Ademas su mentalidad es una
mentalidad seria, acostumbrada a enfrentarse
con los graves problemas de la vida, y éstos no
son campos propicios para el género humoris-
tico. Que el caracter mexicano tiene latentes
potencialidades para lo jocoso, se evidencia en
las geniales observaciones de los ‘““peladitos” ¥
sus salidas verdaderamente agudas, al par que
chistosas. Pero esto favorece mas el género pi-
caresco, donde el humor adquiere filos satiri-
cos, burlones y mordaces, que a lo eémico senci-
llo, no acompafiado de la conqura o del einis-
mo punzante.

Sin embargo, no han faltado autores que
cultiven el cuento-corto humoristico. ‘‘El buen
ejemplo”’, de Riva Palacio, ‘““Un asalto de
tren”’, de Rafael F. Muiioz, “Don Diego de no-
che”’, de Amado Nervo, “ngel”, de Rafael
Delgado (aunque no exento de notas ir6nicas)
y muchas anéedotas de Rubén M. Campos son

.



de esta indole. Pero vale sefialar que la mas ex-
tensa antologia de cuentos, la de José Mancisi-
dor, tiene una inmensa mayoria de cuentos con
desenlace tragico y una pequeiia minoria de
cuentos con feliz conclusion. j Es esto, defecto
de la antologia o indicacion de una tendencia en-
tre los autores mexicanos de cuento-corto? Aun-
que la tendencia si existe, hay que sefialar
que no llega a tal grado, v que la desproporcién
constituye uno de los defectos de la obra de
José Mancisidor, puesto que después de haber
leido varios cuentos, se siente ¢l animo invadi-
do de una morbosidad, del todo extrafia al carac-
ter del cuento mexicano.

La quinta y Gltima clase de cuento-corto es
el fantastico, en donde por el uso de lo supra-
natural, de lo irreal y de lo intangible, el cuen-
to adquiere visos de inverosimilitud, sin dejar
de ser del todo plausible. Se introduce lo mis-
terioso, lo inexplicable, lo ilusorio y lo grotes-
¢o, para producir una sensaciéon de espanto, de
pavor, o de asombro apocaliptico. Sirvan como
ejemplos de este tipo de cuento, ‘K1 hombre
del caballo rucio”, de Roa Béarcena, “El pu-
fiado de rubies” de Jorge Godoy, ‘‘El fusila-
do”, de José Vasconcelos y ‘‘Los congelados’
de Amado Nervo.

En resumen, los cuentos-cortos pueden ser
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de cinco clases: de aceidn, psicplogicos, de am-
‘biente, humoristicos y fantasticos, pero queda
por aclarar que un cuento puede participar
de las caracteristicas de varios tipos sin que se
le pueda arbitrariamente catalogar dentro de
un solo tipo. De esta manera los cuentos de
“Tropico” son cuentos de ambiente y psico-
logicos, y en general los de Riva Palacio son
de accion y costumbristas. Pero lo importante
en todos los casos es que las diversas formas
ayuden a producir el unico efecto o la sola
impresion. Una Gltima observacion queda por
hacerse. El tema erético, que en la novela tie-
ne caracter importante, en el cuento-corto pue-
de del todo omitirse. La novela sin el amor
casi ni puede concebirse, mientras que muchos
son los euentos-cortos que no se preocupan por
tocar este tema, que sin embargo abunda en
la literatura mexicana.
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CAPITULO V
LOS INICIADORES DEL CUENTO

Kl honor de ser iniciador del cuento mexi-
cano cabe, sin duda alguna, a Don José Maria
Roa Barcena, por lo cual se merece el epiteto
de ‘‘padre del cuento mexicano”’.

Nacié Roa Barcena en Jalapa, Veraeruz, el
3 de septiembre de 1827. Sus padres fueron
José Maria Rodriguez Roa y Maria de la Con-
cepeién Barcena, Desde 1853, afio en que se
vino a radicar a México tuvo una vida tan agi-
tada como lo era la de su pais, en esos inquie-
tos tiempos. Fue comerciante por necesidad, y
eseritor por gusto, llegando a ser notable pe-
riodista, lo que lo inmiscuy6 en la politica. Se-
guramente debido a su esmerada edueaciéon ca-
tolica siempre propugné por sus ideas y doctri-
nas v se mantuvo un recio conservador. Peled
contra el régimen de Iturbide, apoydé la in-
tervencion, pero después rompié con Maximi-
liano, y hasta sufrié el encarcelamiento. Desi-
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lusionado, se retirg a la vida privada y murid
en México el 21 de septiembre de 1803.

Su carrera de periodista fué larga. Comen-
z0 en 1853 cuando se vino a vivir a México
donde escribié durante dos afios para el *“ Uni-
versal”. En 1855 pasd, también como escritor, a
“La Cruz” donde duré hasta 1858, fecha en la
que pasé a dirigir “El Keo Nacional’ y des-
pués ‘“‘La Sociedad’. Es rasgo que vale la pena
sefialar, el que el “padre del cuento mexica-
no’’ haya sido periodista, porque la gran mayo-
ria de los cuentistas que lo siguieron, también
ejercieron la misma profesion.

Como podta Roa Barcena escribié las si-
guientes obras: ‘‘Diana”, *‘Poesias liricas”,
““Leyendas mexicanas, cuentos y baladas del
norte de Europa y algunos otros ensayos poé-
ticos”, *‘Ultimas poesias’ y ‘‘Acopio de sone-
tos castellanos’. Ademas fué un excelente tra-
ductpr pues afirma Menéndez y Pelayo que
‘‘pocas veces se ha visto Byron en castellano
tan bien interpretado y quiza ninguna mejor’’.

Su obra en prosa consta de novelas, cuentos
originales vy traducidos, y algunas obras eriti-
cas, pero esta tesis se interesa sobre todo por
sus cuentos que se hallan en ““Una noche al ra-

80", al que hay que afiadir los cuentos poste-



riores: ‘‘Lanchitas’, que se encuentra en casi
toda antologia, ‘‘El rey y el bufén” y “Comba-
tes en el aire’”. En 1882 hizo una edicién de sus
cuentos con el titulo de ‘“Varios cuentos” y la
repartié entre sus amigos.

Desde luego no estudiaremos ni sus nove-
las, ni los cuentos que tradujo. Agréguese a
esto: “Una flor en su sepulero”, ‘“Aminta Ro-
vero”’, ““Buondelmonti’ y ‘‘La quinta modelo”
por ser mas bien novelas cortas y quedan **Una
noche al raso”, “El rey y el buféon”, ‘““Lanchi-
tas” y ‘““Combates en el aire’’; como las obras
sobre las que resta el titulo de ‘‘padre del cuen-
to mexicano’ de Roa Barcena.

En ““Una noche al raso” valiéndose del mis-
mo artificio literario que usaron Bocaccio y
Chaucer relata cinco .cuentos. Un farmacéuti-
co, un almonedero, un abogado, un militar y
un ranchero viajan en una diligencia que sufre
una grave descompostura y los obliga a pasar
la noche a la intemperie. Cada uno narra un
cuento a la Iuz de la fogata, hecha con partes
de la carroza. Los cinco cuentos son: 1. “El
Jristo milagroso”’, 2. “‘La media docena de si-
llas para igualar’, 3. ““El cuadro de Murillo”’,
4. ““El hombre del caballo rucio”, y 5. ‘A dos
dedos del abismo”’.

Istos einco cuentos son algo ampulosos, con



mtroducciones demasiado detenidas, cuerpos
sobrecargados y conclusiones con detalles in-
ntiles. Pero son cuentos-cortos en el sentido con
que se ha definido esta palabra en los primeros
capitulos. Acerca de los cinco cuentos se pue-
de afirmar la opinién de los oyeantes sobre el
cuento del procurador: ‘‘Los oyentes hallaron
demasiado largo el cuento del procurador, tra-
tindose de un relato sencillo”.

“Lanchitas’ es cuento de impresion, con te-
ma que trata a lo sobrenatural. Habilmente re-
latado, peca por prolijo. En cuanto a ‘‘Comba-
tes en el aire” puede decirse que carece de su-
ficiente enredo para cuento, aunque Roa Barce-
na lo maneja con destreza, logrando suscitar v
mantener el interés. ‘‘El rey v el bufén’ tiene
mas de novela que de cuento-corto, tanto por
su extensiéon ecomo por su tr atamwnto v lo mis-
mo puede decirse de “‘Buondelmonti™ que tra-
ta un tema italiano. En cuanto a los cuentos
tradueidos, como carecen del mérito de ser ori-
ginales, no vale la pena tratarlos.

Toecante a los temas de Roa Barcena se ha-
lla una particularidad que lo hace sobresalir
de los demas cuentistas y novelistas. De los ¢in-
co cuentos en ‘‘Una noche al raso’ uno tiene
tema tragico v los otros cuatro, tema de come-

10 Roa Barcena, Una noche al raso. Biblioteca del Estu-
diante Universitario, Tomo XXVIII, p. 19.
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dia en ¢l sentido dramatico de la palabra.
“Boundelmonti” deshorda de romanticismo y
“El rey y el bufon’ y “Combates en el aire”
son de tema con desenlace feliz. Esto, desde lue-
go, separa a Roa DBareena ya que la mayoria
de los autores explotan la vena tragica, con pre-
ferencia de la comica, caracteristica que ya Jo-
s¢ Luis Martinez ha sefialado como peculiar de
la literatura mexicana y especialmente de la
novela.,

Jiménez Rueda hace de Roa Barcena, como
cuentista, la siguiente atinada ecritica:

Don José¢ Maria Roa Bdircena
(1827-1908), enemigo politico de Altu-
mirano, como defensor brioso e inteli-
gente que es de las ideas conservadoras
y del Imperio, ha dejado en su colec-
cion de cuentos “Una noche al raso”
una serie de relatos de ambiente mewi-
cano y que tienen por protagonistas a
la gente de la época perfectamente
caracterizada: el farmacéutico, el al-
monedero, un abogado, un militar de
la época de Guadalupe Victoria, un
ranchero. Agradable lectura, llano esti-
lo, cierta ironia, son las cualidades de
este autor fiel a sus convicciones U
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conocedor como pocos, de la Literatura
castellana y de algunas europeas. *

Y Juan Valera afirma:

En el cuentista el ingenio, el talento
y la habilidad para narrar estin reali-
zados por la natwralidad del estilo y
por la gracia y el primor de un lengua-
je castizo y puro, sin la menor afecta-
cion de arcaismo, *?

Mientras que Bernardo Ortiz de Montellano
lo sitha en su lugar como cuentista:

Florecen después una serie de “‘na-
rradores’ cuyo tipo es don José M. Roa
Bdgrcena y un muy distinguido corifeo,
el general Vicente Riva Palacio, los
que tnictan el cuento moderno, sustan-
tiwo y corto, en un estilo familiar de
conversacion y de recuerdo para entre-
tener al auditorio. *

11 Julio Jiménez Rueda, Letras Mexicanas en el Siglo
XIX, p. 114.

12 Juan Valera citado por C. Gonzdlez Pefia en Historia
de la Literatura Mexicana, p. 231.

13 Bernardo Ortiz de Montellano, Antologia de Cuentos
Mexicancs, Pags. 7-8.
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De agui que el principal mérito de Roa
Barcena como cuentista es el haber impulsado
el nuevo género del cuento-corto, poco mas o
menos en la forma que hoy dia se acostumbra
v por eso puede denominarsele ‘‘padre del
cuento-corto’’. A pesar de sus aportaciones
tiene un defecto, no sefialado por los autores
citados, la redundancia; mas lo importante es
que siente la forma del cuento-corto y sabe es-
coger temas adecuados. Asi, aunque Lizardi,
Payno, Rodriguez Galvan e Ignacio Altamira-
no hayan trabajado la mnarracién, ninguno de
cllos lo hizo siguiendo la forma y buscando
el solo efecto que ya se eshoza en la obra de Roa
Barcena.

La obra iniciada por Roa Barcena avanza
riapidamente bajo los impulsos dados por Vi-
cente Riva Palacio en cuya obra, hallanse cuen-
tos que en todo sentido se atienen a las nor-
mas del cuento-corto moderno y algunos
melecen la misma consideracion que algu-
108 cuentos eseritos por figuras espafiolas de
la talla de Fernan Caballero, Armando Palacio
Valdés y Emilia Pardo Bazan.

Naci6 Vicente Riva Palacio en México, el 16
de octubre, 1832. Sus padres Mariano Riva Pa-
lacio y Dofla Dolorea Guerrero eran conside-
rados como familia acomodada, y dofia Dolores
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era ademas hija de Vieente Guerrero. Estudio
Vicente en el ““Colegio San Gregorio’ y en 1854
se reeibié de abogado. Fué liberal y combatid
la Intervencion. Ocupd varios puestos politicos
desde regidor y diputado suplente hasta Jefe
de Estado Mayor, Gobernador de los Estados
de México y de Michoacan y después magistrado
de la Suprema Corte.

Una vez retirado de la vida piiblica se dedi-
co al perlodlxmo. Fundo ‘““El Radical” y ““El
Ahuizote”, periédicos politicos que ayudaron a
desacreditar a Lerdo de Tejada. Combatid
a Porfirio Diaz pero a pesar de esto en 1884
fué nombrado Ministro en Espafia. Murid en la
Villa y Corte el 22 de noviembre 1896. Como
hombre se caracterizé por su probidad extrema
y su consagraciéon al deber, ya sea peleando, ar-
mas en mano como soldado, o empuiiando la
pluma como eseritor. Cumplié con su puesto
como Ministro en Espafia honrosamente, hacien-
do que el nombre de México se viera con respeto.

Considerado desde un punto de vista literario
Vicente Riva Palacio fué poeta, periodista y
novelista, aunque sobresalié como cuentista.

Dice Monterde:

En México, rara vez presenta un es-
critor igual equilibiio en ambos aspec-
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tos: muy superiores a sus novelas son
los cuentos de Riva Palacio.

En su obra poética hay varios sonectos de
valor, mientras que sus novelas ‘‘Calvario y
Tabor”, ‘““Martin Garatuza’, ‘“Monja y casada,
virgen y martir”’, “‘Las dos emparedadas’’, son
bien conocidas. Una compilacion de articulos
periodisticos dié origen al volumen intitulado
““Lios ceros’ que es una galeria de sus contem-
poraneos.

Pero es por sus ‘“‘Cuentos del General’ por
lo que merece consideracion aqui. Gonzalez
Pefia califica la obra de pdstuma, publicada el
mismo afio de su muerte en Madrid, mas Ma-
nuel Toussaint clarifica que la obra no es péstu-
ma aunque si quedé Incompleta. La coleceion
consta de veinte y seis cuentos con temas muy
diversos inspirados algunos, al igual que sus
novelas, en los archivos de la Inquisicion que
le fueron prestados.

Como Manuel Toussaint seiiala, estos cuen-
tos son cuentos-cortos en el sentido moderno de
la palabra:

Ese procedimiento de narracion en
que de un asunto sencillissmo, hace

14 Francisco Monterde en prélogo de Cuentos por Rafael
Delgado, Biblioteca del Estudiante Universitario, p. viii.

— 65—



por el modo de referirlo, o por la emo-
cton sugerida, un cuento cabal es
cosa muy useda en Francia, y a veces
por maestros de la tallea de Mau-
passant. *°

Excepto en uno o dos detalles Riva Palacio
posee y emplea la forma del cuento-corto magis-
tralmente. Con tendencia a ser prolijo en sus
novelas, en sus cuentos, sin embargo, sabe ser
CONECISO:

A la tnversa que en sus tremendos
novelones, la narracion es ceiida y $0-
bria y la forma tan cwidada comdé en
los demds cuentos. *°

L

Se resiente Riva Palacio de la influencia
francesa y lo evidencia sobre todo en la forma
v mas particularmente en la estructura de sus
cuentos. No todos los veinte y seis cuentos de
esta coleccion son cuentos-cortos, ya que algu-
nos tienen mas de leyenda que de cuento, mien-
tras que otros estin escritos con fines didac-
ticos, pero todos tienen esa brevedad esencial
al género y casi todos observan la unidad de

15 Manuel Toussaint, Prélego, “Cuentes del General”, Co-
leccién Clasicos Mexicanecs p. xvi

16 Ibid. p. xv1.
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impresion. “‘El buen ejemplo”, ‘‘Las mulas de
su excelencia’, ‘‘Un stradivarius’ y ‘‘La burra
perdida’ son conecidisimos, y hay otros como
“El voto del soldado’ y *“Un matrimonio desi-
gual” que merecen mas consideracion, el pri-
mero por su tema semi-histérico y peregrino; el
segundo, por lo fantastico de su tema que apri-
siona la ateneidn, faseinando hasta el desenlace.
Recuerda este cuento la influencia morbosa de
ambiente extrailo que se halla en Edgar Allan
Poe. Otro cuento que evoea recuerdos es ‘“‘La
visita de los Marqueses™, en el que el tema de
“Kl collar”’, de Maupassant, estd mexicanizado,
aunque el tratamiento que se le da tiene la mis-
ma cruel ironia y el mismo despiadado desen-
lace. Riva Palacio sabe en sus cuentos recorrer
todas las notas de la escala literaria: la tristeza,
la crueldad, lo humoristico, lo dramatico, lo
fantastico, lo comun, lo.psicolégico, y lo aventu-
rero y todas estas notas las teca con la mano
segura de un maestro. El resultado total es una
obra equilibrada, pareja e interesante. De toda
la coleccion, en un solo cuento suena un nota
discorde, tanto por ser cuento de hadas, como
por su poco valor literario, en cuanto se Je eva-
lore por las normas enunciadas anteriormente.
Es el cuento ‘‘Las gotas de agua’’.

Un defecto tiene Riva Palacio que lo lleva
a desvirtuar sus conclusiones: le gusta morali-
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zar. Asi en ‘Il matrimonio desigual’’ agrega
un final initil e insulso y varios de sus cuentos
son abiertamente moralistas, como ““Il divor-
cio’’ que resulta una fabula hecha y derecha.

Roa Barcena publico su ‘“Noche al raso’ en
1870 y los ‘“Cuentos del general”, de Riva Pa-
lacio salieron en 1872, de manera que si Roa
Barcena merece el titulo de ‘‘padre del cuento
mexicano’’, Riva Palacio tiene derecho a mayor
consideracion por ser mejor cuentista. Sus te-
mas son mas variados, su forma mas cuidada,
su estilo mas coneiso; en una palabra, es el pri-
mero en escribir cuentos-cortos que sirven de
modelos en ese género, sefialando asi las rutas
por seguir a las generaciones futuras. Por lo
tanto, puede llamarsele ‘“el corifeo’ del euento
mexicano’’. Dice de él J. Jiménez Rueda:

Una coleccion: ““ Los cuentos del ge-
neral”’, reune lo mds sazonado de la
obra de Riva Palacio. Elegancia, hu-
morismo, dominio de la técnica del
relato, caracterizan esta parte de la
obra del escritor mericano. '’

Con esta atinada critica déjese a Riva Pa-
lacio para mencionar a Ignacio M. Altamirano

17 Julio Jiménez Rueda, Opus cit. p. IIIL.



(1834-1893). Su derecho a ser estudiado como
cuentista se basa en ‘‘Navidad en las montafias’
que no es cuento-corto sino un simple relato. EKn
cuanto a ‘“‘Cuentos de invierno’” so6lo es otro
nombre para su novela ‘‘Clemencia’, y sus
“Aires de México’ son cuadros costumbristas.
Jon estricta justicia no puede, entonces, consi-
derarse a lgnacio Altamirano como cuetista y
menos como autor de cuento-corto pues no los
escribio.

A Riva Palacio siguen dos cuentistas que
seglin Ortiz de Montellano dan mayor realce al
cuento mexicano:

Don José Lépez Portillo y Rojas
y don Rafael Delgado. . ., introducen
en el cuento mericano la sustancia y
la proporcion, producto de una mayor
conciencia artistica, que les permite
ya no ser tan solo atildados narrado-
res, sino excelentes cuentistas. '

El primero de éstos, Lopez Portillo, nacié en
Guadalajara el 26 de mayo de 1850, y pertenecia
a una familia prominente. Principié sus estu-
dios en su ciudad natal, los continué en México
y una vez recibido de abogado los terminé con

18 Bernardo Ortiz de Montellanos, Op. Cit. p. 8.
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un viaje por Inglaterra, Francia, Italia y el
Oriente. Esto le permitié conocer las literaturas
inglesa y francesa, en las que por esas fechas el
cuento iba adquiriendo forma, importancia y
reconocimiento.

Como Roa Bércena y Riva Palacio, Lopez
Portillo fué periodista, politico y catedratico.
Ocupé los puestos de Secretario de Relaciones
Exteriores y Gobernador de Jalisco. En poesia
escribid ¢‘ Armonias fugitivas’, en critica ‘‘ Ro-
sario la de Cuna’’, ademas de haber ensayado
el teatro y tocado la historia.

Sobresale Loépez Portillo como novelista
pero en ¢l se traza un desarrollo que marca los
pasos de progreso, avanzando de un género al
siguiente. Gonzalez Pena dice:

Habiéndose ensayado primeramente
en la narracion corta, no fué sino has-
ta muy tarde cuando abordé la compo-
sicion novelesca de largo aliento. Tal
vez se sentia mds a sus anchas, mds
dueiio de si, en la primera de las indi-
cadas formas. Por su variedad, por lo
bien acabado de su trazo, por la origi-
nalidad de los asuntos y la frescura del
estilo, son quizd algunas de sus novelas
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breves lo mejor que salio de la pluma
de Lopez Portillo. *°

Como cuentista publicé (1918) ‘‘Historias,
historietas y cuentecillos’ que hoy dia resulta
bastante dificil de hallar. Las antologias citan
generalmente algunas de sus novelas cortas que
mas se ascmejan a cuentos-cortos: ““La horma de
su zapato”, ‘“Sor Maria Margarita’ y ‘“‘El bi-
llete de loteria’ que si bien no tienen todas
las caracteristicas exigidas —concisién, trama,
estructura, un solo efecto— participan lo sufi-
ciente de estas cualidades para que aqui se jus-
tifique su inclusion y consideracion,

Es Loépez Portillo un costumbrista en primer
lugar y en segundo término un regionalista.
Cuentos como ‘‘El rector y el colegial”’, ‘‘Sor
Maria Margarita’ y ‘‘El dolor y la honra’’ reve-
lan modismos, condiciones, ambiente y manera
de pensar de su rineén tapatio.

Notase en Lopez Portillo una costumbre que
imper6 en cierto nimero de cuentistas mexica-
nos. Al principio de cada cuento se encuentra
una dedicatoria, generalmente para un amigo
que a menudo también resulta escritor,

19 Carlos Gonzdlez Pefia, Historia de la Literatura Mexi-
cana, p. 343.
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Dos curiosidades mas de su obra merecen
ser senaladas: 1. Su cuento ‘‘Pia’’ es una narra-
ci6én en que se pinta la lucha moral de la madre
contra el temor de perder su hijo. Después de
la muerte de éste, siente miedo de perder a su
esposo, y una vez muerto €l, ella languidece re-
signada a la divina Providencia. El cuento tiene
trama y lucha, pero ésta nunca llega a su crisis,
de tal forma que el lector no se percata del pro-
blema que debe haber en el cuento-corto. 2. La
segunda curiosidad la da su obra ‘‘Novelas cor-
tas”’, tomo 1L de la Biblioteca de Autores Me-
xicanos, publicada por Agiieros. Los tres Giltimos
cuentos llevan como titulo general ‘‘Tres desen-
laces ilogicos™. Los cuentos son ‘Il brazo del
coronel”, “Suprema fineza’ y ‘‘Orvafianos”.
En cada caso el desenlace es contrario al que
normalmente se esperaria. Esto que Lopez Por-
tillo llama ‘‘desenlaces ilogicos’ es nada menos
lo que al principio de esta tesis se llamo el ‘‘de-
senlace por sorpresa’ ya que incumbe al autor,
el hacer desaparecer lo ilégico y hacerlo parecer
factible, o verosimil. Lo interesante y digno de
subravarbe es que Lopez Portillo conocia y usa-
ba esta artimana, importante al interés del
cuento-corto.

Finalmente, el lector cuidadoso notara que
muchos de los cuentos de Lépez Portillo son de
tipo psicoldgico ya que estriban sobre el cardc-



ter del protagonista o sobre la lucha interna que
en él se libra. Asi en ““El rector y el colegial’
la trama se basa sobre la lucha en la conciencia
del colegial de si ha de admitir o no que fué él
quien rompié la ventana del rector. Mientras
que ‘“‘La horma de su zapato’ gira sobre el ca-
racter de Patricio Ramos.

Como Loépez Portillo, Rafacl Delgado escri-
bi6 cuentos de matiz regional situandolos en
Villaverde (Cordova, la ciudad donde nacié el
20 de agosto de 1853) o en Pluviosilla (Orizaba)
donde lo sorprendi6 la muerte en 1914. En esta
ultima ciudad pasé gran parte de su vida. Ini-
ci6 sus estudios en el Colegio de Guadalupe y
los continué en el Colegio Nacional donde estu-
di6 literatura y botanica. Después dié clases, en
este mismo colegio. Ademas de maestro, fué pe-
riodista, ecolaborando en ‘‘La Revista Nacional
de Letras y Ciencias’ para la cual en 1390 con-
tribuy6 por partes ‘‘La Calandria”. Permane-
c¢i6 en Méxieo, desde 1894 hasta 1898 y durante
estos cuatro afios eseribié para ‘‘El Tiempo”
“El Pais” y ‘‘Revista Moderna’. Sin embargo,
el embrujo de su tierra natal lo atrafa y en 1898
regresé a Orizaba como secretario de Jefatura
Pohtlca. Dos afios mas tarde fué nombrado pro-
fesor del Colegio Preparatorio en Jalapa donde
ensené literatura de 1501 a 1910. Para este tiem-
po su amigo Lépez Portillo habia sido electo
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gobernador de Jalisco y lo nombré Director
General de Educacion (1913). Pero afiorando
su terrufio renuncié y regresé a su tierra, donde
murié en 1914.

Su obra literaria hallase principalmente en
el género novelesco. Eseribi6: ¢ La Calandria’,
“ Angelina’’, ¢‘ Los parientes ricos’’ e ‘‘ Historia
vulgar”’, Sus cuentos los reunié en un volumen
titulado *‘Cuentos y notas’’ publicado en 1902.

De Delgado, cuentista, comenta Gonzalez
Pefia:

St en la narracion sumaria Rafael

Delgado pocas veces acierta, pues se

diria que solo se halla a sus anchas en

dilatados escenarios y que su espiritu,

por esencia analitico se complace en el

detalle; en cambro, y por lo que ataiie

a su obra de novelista, pocos la presen-

taran tan armonmosa y lozana, tan sin
altibajos mi caidas. »°

Con la primera parte de este juicio no se

puede estar de acuerdo, pues en ‘‘Cuentos y

Notas’ repetidas veces acierta, logrando ser

mejor cuentista que Loépez Portillo. Mas atina-

da parece la critica de Francisco Monterde en

el prélogo a ‘‘Cuentos’ publicado en 1942 por

20 Jbid. p. 345.
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la Imprenta Universitaria, ecomo el numero
XXIX de la coleccion de la Biblioteca del Es-

tudiante Universitario. Dice:

Rafael Delgado es pues, un narra-
dor regional, seducido a veces por lo
remoto. Sus relatos oscilan entre el
cuadro de costumbres y el cuento lite-
rario, sin la precision que en éste lo-
graron otros cuentistas nuestros. *

Y Bernardo Ortiz de Montellano eclarifica
mas aun:

Correcto escritor de estilo castizo y
gracroso, culmina, mds que en los cuen-
tos, en las novelas como ““La Calan-
dria’ y ““Los Parientes ricos”. *

Ademas, un poco antes lo califica el mismo
Ortiz de Montellano de ‘‘excelente cuentista’ y
“amante del buen decir’”’. Es verdaderamente
Rafael Delgado un gran cuentista, aunque en-
tremezcle el cuadro costumbrista y el cuento.
Sus temas tienen esa variedad caracteristica de
los eriterios amplios, su estilo es gracioso, co-

2'1._Rafae'l Delgado, Cuentos, préloge de F. Monterde,
Pp- Xxviii, .

22 B. Ortiz de Montellano, Op. cit. p. 8.
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rrecto y ameno mientras que sus deseripciones
graficas, a veces tienden a ser prolijas. Sena-
lense como magnificos cuentos los siguientes:
““Amparo”, ‘‘Para testar’, *‘Kl desertor”’,
f*Adolfo”’, ““Rigel”, ‘““Pancho el tuerto’, El
asesinato de Palma Sola”, “‘Para toros del Ja-
ral’’, “Margarita”, ete. .. .

Francisco Monterde coloca a Delgado como
cuentista, en el sitio que le corresponde:

Cuando Rafael Delgado pincipia a
escribir sus cuentos, ya José Maria Roa
Bdrcena ha desbrozado ese campo en el
que antes solo habian aparecido, ti-
tubeantes, débiles, tradiciones y anéc-
dotas, al lado de leyendas y cuentos
orientales, traducidos y adaptados del
francés, por los iniciadores de nuestro
romanticismo. . . Rafael Delgado labo-
ra, tranquilo, en un campo bien deslin-
dado. ®

Aunque Delgado tenia ideas precisas sobre
lo que era el cuento y la narracién, como lo ha-
cen tantos autores, hermana el cuadro costum-
brista con el cuento o con el ensayo. Asi en
““Cuentos y notas” se hallan entre los cuentos

23 Rafael Delgade, Op. cit. pags. xi-xii.
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arriba citados ensayos o cuadros deseriptivos
como lo son ‘‘El caballerango’, “‘La gata” y
“To-rooo!” que de ninguna manera se pueden
considerar como cuentos-cortos.

Si se escogiera el cuento mas representativo
de Delgado, tanto por su estructura como por
su efecto, su color local, v por las otras cualida-
des que lo caracterizan dentro del cuento-corto
“Desertor”” seria el que merece mas hallarse en
antologia. ‘‘Rigel”” quedaria excluido, por no
ser de asunto regional, mientras ‘‘El asesinato
de Palma Sola”’, de tremendo efecto dramatico,
es de estructura demasiado suelta.

Finalmente Delgado, se puede decir, exten-
di6 la influencia del cuento, pues muchas de sus
cbras se publicaron en diarios de Orizaba, lo
que demuestra que ya el cuento no era hegemo-
nia de la metropoli, puesto que con Ldpez Por-
tillo se movia hacia el poniente y con Delgado
se extendia hacia el oriente.

Una breve meneién debe hacerse de Juan de
Dios® Peza (1852-1908) que ha conquistado su
fama como poeta del hogar pero que también
fué cuentista. ‘‘Un extrafio hermano’ aunque
brevisimo relato, tiene todos los requisitos de
cuento-corto en el reducido espacio de una pagi-
na y media. Este cuento, lo mismo que ‘Kl libro
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de la carne’’, son ambos de experiencia perso-
nal, en la que el autor prefiere el realismo a lo
ficticio.

Con esto se termina el grupo de los iniciado-
res del cuento mexicano integrado por Roa
Béarcena, Riva Palacio, Altamirano, Lopez Por-
tillo, Rafael Delgado y Juan de Dios Peza.
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CAPITULO VI
LOS ROMANTICOS EN EL CUENTO

Pasado el periodo de iniciacién del cuento en
México, la corriente literaria que dominé al pais
fué el romanticismo. Iniciado por Fernando
Calderén en la poesia, el movimiento no tardé
en hacerse sentir en los diversos géneros litera-
rios. Dice Gonzalez Pefia:

Tal sentimiento (el romdntico) se
va acentuando en la novela. Romdn-
ticos son Orozco y Berra y Diaz Co-
varrubias; 1y también Rabiosa, insu-
friblemente lo es Florencio M. Del
Castillo. . . Lo sentiremos vivo, mds
que nunca presente, en las novelas de
Altamirano; en los primeros cuentos
y en las primeras odas de Justo Sie-
rra, *

Roa Barcena, Riva Palacio, Lépez Portillo
24 Carlos Gonzélez Pena, op cit. p. 219

—70—



y Rafael Delgado habian eserito cuentos de sa-
bor regional, basados en hechos concretos o en
cestumbres locales; eran realistas en cuanto
trataban de representar fielmente, en sus cuen-
tos, las condiciones y ambiente que imperaban
en aquel entonces. Pero surge el romanticismo
importado e imitado de Inglaterra, Francia y
Espafia; se implanta en México donde crece lo-
zano y vigoroso con tales autores como Fernan-
do Calderon, Rodriguez Galvin y Guillermo
Prieto, que en turno ceden lugar a los post-
romanticos designados como ‘‘modernistas’’,
que son Justo Sierra, Gutiérrez Nijera, Luis
G. Urbina y Amado Nervo.

Entonces en el cuento-corto, ese género ape-
nas nacido, se deja traslueir un cambio. El asun-
to costumbrista o tradicionalista se abandona
en favor del tema favorito de los romanticos: el
amor. Véanse los cuentos de Justo Sierra, de
Gutiérrez Najera, y de Amado Nervo. Asi por
ejemplo en los ‘‘Cuentos romanticos” de Justo
Sierra sobre diez y seis cuentos que forman la
coleceién, once son nauseabundamente éroticos.
El lenguaje también sufre una transformacion.
Los iniciadores como Riva Palacio y Delgado
buscaban la palabra mexicana, aunque vulgar o
regional ; sacrificaban la elegancia para obtener
el tono y el colorido local. Pero llegan los ro-
manticos y el lengnaje se depura. Las palabras
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vulgares, estereotipadas y triviales se desecar-
tan y se escogen las de evocacion y eonnotacion
poéticas. Recurren a menudo: suspiro, beso,
agonia, ensueiio, languidez, amor, y otras tantas
que forman el decir graciozo y apasionado, ca-
racteristico de los romdnticos que tan pronto
]angmdeum, se enternecen, desfallecen y dulce-
mente expiran, como tlenvn ¢éxtasis de fe]ludad
momentos de tierna ilusién y arrebatos de Justd
indignacién. Los asuntos que se basaban en lu-
chas fisicas o morales, sobre accion y aventuras,
ahora son prineipalmente de efecto, o de impre-
sion, dominando la tristeza y el amor. La es-
tructura observada por Riva Palacio y Loépez
Portillo, casi se pierde con las libertades que se
arrogan Gutiérrez Najera y Luis . Urbina, zo-
zobrando toda unidad, salvo la de efecto. Do—
quier se ve la introducciéon de deseripciones
poéticas, la tendencia a pseudofilosofar y la
propension a emitir juicios y eriticas que inte-

rrumpen e impiden a cada paso, el desenvolvi-
miento del asunto. Tal es el cuento de los roman-
ticos y cuatro son los principales que lo escribie-
ron: Justo Sierra, el Duque Job, Luis G. Urbina
y Amado Nervo.

Naci6 Justo Sierra Méndez el 26 de enero
de 1848 en Campeche. Su padre fué el ilustre
abogado yueateco del mismo nombre. Justo Sie-
rra inici6 sus estudios en Yucatin para luego



continuarlos en el Colegio de San Ildefonso de
México. En 1871 se reeibié de Jabogado pero
comenz6 su vida publica con la publicacién de
varios articulos en la prensa capitalina. En ade-
lante su ascenso fué rapido y su influencia ex-
tensa y profunda. Fué diputado al Congreso,
Magistrado de la Suprema Corte, Secretario de
Instruceion Publica y de Bellas Artes, catedra-
tico de historia universal en la Escuela Nacio-
nal Preparatoria y Director de la ‘Revista
Nacional de Letras y Ciencias”. Como secre-
tario de Instruccion Publica dejé huellas imbo-
rrables, resultados de una labor inteligente y
tenaz. Durante los afios que ocupd este cargo
(1905-1911) estableci6 el primer sistema de edu-
cacién publica en México y reorganizé la Uni-
versidad Nacional (1910). Ademas presidié la
Academia Mexicana. La muerte lo sorprendid
en Madrid, el 13 de septiembre de 1912, cuando
apenas comenzaba a fungir como Ministro Ple-
nipotenciario a Kspafia. Sus restos fueron trai-
dos a su madre patria donde reposan en la
““Rotonda de los Hombres Ilustres’’.

Como ‘“‘literato’ Justo Sierra escribi6é poe-
sia y prosa. Entre sus obras de la primera indole
se hallan “El Beato Calasanz’, ““A Cristébal
Colén™, *“‘Otonal’, *‘‘Anibal’”’, ‘‘Florencia”’,
“Spirita” y ‘“El funeral bucdlico’’. Pero Justo
Sierra prosista, opaca al poeta. Eseribi6 histo-



ria, tratados sociales, discursos, eritica y cuen-
tos.

A pesar de que lo mejor de su obra se halla
en sus discursos y en su critica, aqui interesa
particularmente Justo Sierra como cuentista.
En 1896 coleccioné y publicd “‘Cuentos roman-
ticos’’ que habian sido escritos entre 1368 y 1873
o sea, como ¢l mismo lo sefiala, cuando él fri-
saba entre los veinte y veinticinco afios, dato
que explica la carencia de madurez y de esta-
bilidad emocional patente en todo el libro. Sobre
esta obra, que Justo Sierra llama ‘‘poemillas en
prosa impregnada de lirismo sentimental y de-
lirante”’, se basa su derecho a ser considerado
como cuentista.

Consta ““Cuentos roméanticos’ de diez y seis
cuentos de los cuales once son exageradamente
roméanticos, y los otros cinco pseudo-historicos.
De estos einco, cuatro tocan sobre temas biblicos
y el quinto se titula ‘“Maria Antonieta’. Pero
sus cuentos-cortos son censurables, pues el To-
manticismo exaltado, los hace inverosimiles. El
tono de amor quejumbroso, de dulce dejadez y
de ensueiio idilico se torna monétonamente abu-
rrido, al par que suscita ganas de cerrar el libro
y hacer cosa alguna que no sea hondamente sus-
pirar y tornar los ojos en blanco. Es Justo Sie-
rra en sus ‘“‘Cuentos romanticos’” un masoquista
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sentimental refinado, que goza de cierto placer
al verse desamado, despreciado, desdefiado y
de poder suspirar, sollozar y llorar copiosas la-
grimas. En una palabra su romanticismo es
exagerado y enfermizo.

A pesar de la monotonia del tema, su estilo
gusta por lo ameno y musical; abunda en figu-
ras, tiene colorido y ademas revela ese dominio
del 1dioma, caracteristico de los romanticos.

Carlos Gonzalez Pena halla una importancia
extringeca a los ‘‘ Cuentos romanticos’:

Son sin embargo, los “Cuentos Ro-
manticos”” un dato importante en la
evolucion de nuestras letras: represen-
tan, con las novelas de Altamirano, el
momento justo en que el romanticismo
mexicano en el género novelesco crista-
liza en una forma propiamente literaria
y artistica. »

De toda la coleccidn, los mejores tres cuentos
son ‘‘La sirena’’, ““Marina’ y “Playera”. Aun-
que carecen de esa lucha que -caracteriza al
cuento-corto, se pueden considerar como tales
por la unidad de impresién producida. Ademéas

poseen un encanto indefinible que les da tono

25 Ihid. p. 298.



verdaderamente inspirado. En cambio, los peo-
res son “Un cuento cruel” y ‘“‘Confesiones de
un pianista’’, posible pero inverosimil.

Quizd la critica parezca demasiado severa
para los cuentos de Justo Sierra, y por eso for-
z0so es ahadir con Joaquin Ramirez Cabafias:

Sus obras literarias, poesias, cuentos,
eroniea y critica, fueron cast todas fru-
tos de su juventud. Sus mejores pagi-
nas deben buscarse en sus discursos. %

En resumen, el valor de los ‘‘Cuentos ro-
manticos’’ es escaso y Justo Sierra merece con-
sideracién sbélo por reflejar el movimiento
romantico en la prosa y particularmente en el
cuento-corto. Como tal, cualquiera de los tres
cuentos arriba citados debe hallar cabida en
toda antologia del cuento mexicano que se lle-
gase a ‘hacer.

De mis acendrado romanticismo es “El
Duque dJob”’. Tres dias antes de la Noche-
buena de 1859 nacié el primogénito de un ma-
trimonio modesto. El padre lamabase Manuel,
v la feliz madre, que se llamaba Maria Dolores
Najera, quiso que el hijo llevara el mismo nom-
bre el padre, de manera que cuando se bautizo

26 Joaguin Ramirez Cabafias, Antologia de Cuentos Me-
xicanos, p. 41,
..



al bebé, quedd con un nombre tan musical como
la prosa que escribiria después: Manuel Gutié-
rrez Najera.

Correspondié a la madre no sélo atender al
desarrollo fisico de su nifto, sino también abrir-
le la mente y alimentarsela con un profundo
conocimiento de los misticos espafioles de mas
renombre: Santa Teresa de Avila, San Juan
de la Cruz, ete.... Ella lo destinaba, en su
corazén de madre, al estado eclesiastico, pero
como en su corazén de nifio no existia esa voca-
cién, nacié6 en su lugar una honda piedad. La
sensibilidad tan propia de una madre también
la heredé el pequefio Manuel. De su padre, en
cambio, heredé el amor a las letras.

Tan buen trabajo hizo dofia Maria, que por
demés habia sido maestra de escuela, que a los
trece afios el joven Manuel eseribié su primer
articulo ‘‘La Iberia’’ y lo publieé bajo pseudo-
nimo.

De aqui en adelante su vida se trueca en
una de periodismo constante, como lo deseribe
Luis G. Urbina en su obra ‘‘Hombres y libros”.
Lo notable en este hombre de letras es, que
a pesar de las exigencias de la prensa, siempre
se expresaba en un estilo tan delicado como un
bordado de damasco.
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En 1888 cas6é con Cecilia Maillefert, cele-
brandose la boda en la capilla privada del Arzo-
bispo de México, don Antonio Labastida y Da-
valos. Después los recién casados salieron de
Iuna de miel a esa tierra de Dios llamada Mi-
choacan, en donde visitaron Patzcuaro y Janit-
zio, Frutos del matrimonio fueron dos hijas,
Cecilia y Margarita.

El Duque pasé el resto de su corta vida en-
tre trabajos literarios y como archivero, posi-
¢ién que le habia otorgado el gobierno. El tres
de febrero de 1895 pas6 Manuel Gutiérrez Na-
jera a mejor vida teniendo la corta edad de
treinta y cinco afos, en la misma ciudad de
México, de la que casi ni habia salido. Nacié en
la que es ahora calle Reptblica de Chile No. 13
y murié en la casa No. 10 de la calle Brasil.
México lo habia sabido estimar y México lo supo
llorar; asistieron a sus funerales sus principa-
les amigos literatos. Entre ellos se hallaba Luis
G. Urbina que nos ha dejado sus impresiones y
sentimientos en el volumen ¢ Hombres y libros’’.

Después de haber trazado brevemente la
vida de la noble figura del Duque Job, consi-
dérese como ejemplifica el movimiento moder-
nista en su prosa y seflaladamente en sus cuen-
tos. Para mayor brevedad se indicaran las
caracteristicas del modernismo, como movimien-
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to literario, y luego se destacarin en la obra de
Manuel Gutiérrez Najera.

La primera caracteristica de los modernis-
tas es su amor por la musicalidad del lenguaje
que logran gracias a la habil combinacion de
notas y acordes o sea de palabras y periodos.
En el clasicismo la preccupacién era por las
ideas, con un poco de miramiento a la estrue-
tura de la obra. Lilega el romanticismo y se em-
pieza la basqueda de palabras, no tan sélo por
lo que significan, sino también por el sonido
que tienen y la impresion que producen con su
sonido y por su connotacion. Es obvio decir que
esto existe en la poesia del Duque Job, pues poe-
mas como ‘‘La Duquesa’ tienen ese alegre
gorjear de canario tan propio de una obra poé-
tica. Esta cualidad también se halla en su prosa.
Por ejemplo el primer parrafo de ‘' Dame de
Coeur”’ contiene una musicalidad y dulzura al-
tamente poéticas:

Alld, bajo los altos drboles del Pan-
teon Francés duerme, la pobrecita de
cabellos rubtos a quien yo quise du-
rante una semana. . . jtodo un siglo! y
se casoé con otro.

El mismo nombre de ‘‘la pobrecita de cabe-
llos rubios’ es altamente musical: ‘““Rosa-Te”".
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Este nombre recuerda los nombres escogidos
por Edgar Allan Poe a los simbolos poéticos de
sus amores, nombres como ‘‘ Annabel Lee’’. La
deseripeion inicial en la ““Mafiana de San Juan™’
estd hecha con musicalidad, y lo mismo se pue-
de decir de ‘‘La novela del tranvia’’.

La caracteristica segunda de los modernis-
tas se deduce del amor que ellos profesan por
los colores. Los titulos quizd basten para con-
vencer al mas incrédulo: ‘‘Crénicas color de
rosa’’, ‘‘Cuentos color de humo”’, “E] cielo esta
muy azul”’, “Un vestido blanco”, ete.... Si
esto no resulta suficiente, entonces véase este
parrafo del Duque Job:

No, yo no haré esta vez mi crénica
color de rosa. He perdido mr capital
de buen humor, y estoy enfermo. Voy
a escribir la créomica color de sombra;
negra como los ojos que yo adoro y
como las trenzas de Graziella.

Como este ejemplo se hallan legion, espar-
cidos por doquier en su obra. No s6lo emplea el
color al describir la naturaleza, sino también
para crear impresiones y ésta es la tercer ca-
racteristica.,

Los modernistas gustan de sugerir. Exami-
nemos los titulos ya citados: ‘‘Cuentos color de



rosa’’ trata el sanguinario cuento de ‘‘Barba
Azul”’, pero ecomo Gutiérrez Nijera atentia su
ferocidad resulta el cuento *“Color de rosa’ y
no color carmin. ‘‘Cuentos color de humo” ex-
presa tristeza, pues el gris es el color propio de
la melancolia. ‘‘El cielo esta azul’’ da a conocer
la esperanza que abriga, al tiempo que impliea
la inmutabilidad de ideales. Finalmente, el
“Vestido blanco’ lleva la doble connotacién de
inocencia y alegria. Un ejemplo mas exacto se
puede ver en la ‘‘Crénica sabor de bitter’ en
que el sabor se asocia con la impresiéon. Este
tipo de sugestion es caracteristico de la técnica
de que se valen los modernistas.

La cuarta nota es la utilizacién del contraste
segun se puede comprobar con la mayoria de
los cuentos de Gutiérrez Nijera.

Ejemplo clasico es el que se halla en ‘“‘La
balada de Afio Nuevo”. Todo el cuento deseribe
la pena del papd y la mami por la inminente
muerte de su querido bebé. Y por fin sucede
que ‘“ya mo mira, ya no se queja, ya no tose;
iva esta muerto!” Y luego sigue el contraste
atrozmente cruel:

Dos niitos pasan riendo y cantando
por la calle:
—;Mi awio Nuevo! ;Mi aiio Nuevo!
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““La hija del aire’ también tiene su con-
traste, pues el autor hace ver la triste vida de
cirquerita en comparacion con la alegria de los
espectadores; la privacion de que ella es vie-
tima, mientras ellos gozan de toda clase de pri-
vilegios y finalmente la completa indiferencia
para los sentimientos de ella, con tal de que
cumpla con su cometido. Pero el ejemplo mas
fuerte de esta aficién al contraste se halla en
“‘La mafiana de San Juan'. Pinta un contraste
tan marcado que resulta una de esas situacio-

nes que se presentan en la vida en las que uno -

no se puede reconciliar a la tragedia. En el ser
interior se libra una bhatalla feroz, mientras que
el ambiente fisico permanece completamente
tranquilo. K1 Duque Job pinta primero una ale-
gie manana de junio, alegre desde el punto de
vista de la naturaleza que se desborda en ac-
tividad, en hermosura, en alegria. Esta se co-
munica a los nifios que salen a jugar. Y sucede
la tragedia. Tan habilmente la presenta el au-
tor, que el lector se sigue preguntando ; Y ver-
daderamente se ahog6? Este contraste en escala
mayor se vuelve a repetir numerosas veces en
grado menor durante todo el cuento; pero to-
dos, de tal suerte ligados, que el efecto unifor-
me y final, es formular la duda de la posibili-
dad de que se haya ahogado el nifio.

La quinta de las caracteristicas que halla-




mos en los modernistas es la influencia extran-
jera, principalmente la influencia francesa. En
Manuel Gutiérrez Najera es tan evidente que
nos contentaremos con sefialar que Victor Hugo
le sirve muchas veces de inspiraciéon y de mo-
delo. De cuando en cuando, palabras inglesas se
codean con la prosa musical. Tanto sucumbe a
estas influencias que resulta mas bien defecto,
pues pierde personalidad y nacionalidad.

A pesar de esta pequefia consideracion, Gu-
tiérrez Néjera deja profunda impresion en el
lector. Por su uso del color recuerda a un sara-
pe mexicano de colores fuertes, en el que un
color hace resaltar al otro, y los bordos, deli-
cadamente tejidos se antojan un encaje vene-
ciano por su fragilidad y exquisitez. Por su mu-
sicalidad, parece un acorde etéreo y melddico,
una cancion de dulees, aunque tristes acentos.
Si, Manuel Gutiérrez Najera parece haber sen-
tido la tristeza y por medio de sus cuentos la
hace sentir al lector. Efectivamente, ; cual de
ellos no es triste, o por lo menos dulcemente
melancdlico ?

Pero como cuentista el Duque Job no mere-
ce encomios tan elogiosos como los usados para
calificar su estilo. Sus temas en general son te-
nues, la accién escueta y entremezcla Gutiérrez
Néjera el ensayo, o la simple crdénica con el
cuento propiamente dicho. Se olvida del refran
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que reza: ‘‘El cuento, para que sea cuento, es
preciso que venga a cuento’ y se pone a medi-
tar, moralizar o filosofar. Sin embargo, si esto
dilata la accion e interrumpe los sucesos hay
que reconocer que se mantiene la unidad de im-
presion. Como resultado de esto ‘‘La historia
de un peso falso”, “Rip-Rip”’, ‘‘Lia mafiana de
San Juan’’, ete. . . sen cuentos maravillosos que
se deshacen como flores marchitas, cuando se
emprende un analisis frio. Dice Gonzilez Pefia:

Y aporto, asimismo, al cuento unc
forma nueva, especie de capiricho li-
rico, de inspiracion indudablemente
francesa, en que el hwmorista, ya fri-
volo, ya amargo, y el poeta intvmamente
elegiaco, discurren por los campos de
la realidad y de la fantasia, elevindose
en ocasiones « planos de meditacion
trascendental, como en “Rip-Rip”” vy la
“Historia de un peso falso’, los ma-
yores aciertos de Gutiérrez Ndjera em
este género.”

La obra de Gutiérrez Nijera como narra-
dor hallase en ‘‘Cuentos color de humo’ y en
““Cuentos fragiles’’, sendas obras compuestas

27 Carlos Gonzalez Pena, Op. cit. pags. 317-318.



por seis relatos, ‘‘La Cuaresma del Duque Job”’,
““Dominicales’ y ‘‘Fantasias y viajes’’ caen en
el dominio del ensayo o de la crénica. El ro-
manticismo tan evidente en Justo Sierra, ha-
llase también en Gutiérrez Najera, pero mas
equilibrado, mas depurado, mas perfeccionado.
Concluyese este pequefio estudio sobre el ‘‘Du-
que Job’’ con la critica de Ortiz de Monte-~
llano:

Una nueva inquietud vino despucs,
y Manuel Gutiérrez Ndjera, ya pare
qué decirlo, renové la literatura de
América entregindola al francesismo.
Quizd mds que sus poesias son cldsicos
en América los cuentos de Gutiérrez
Najera, sobre todo la ““Historia de un
peso  falso™, pequeiia obra maestra,
digna de cualquier literatura. . .*

Otro romantico, estilo Gutiérrez Najera, es
Luis G. Urbina. Su libro ‘‘Cuentos vividos y
erénicas sofiadas’ pese a su titulo, mas tiene
visos de un acopio de ensayos que de una colee-
cion de euentos. Toma L. G. Urbina algin muy
breve suceso y comentando, filosofando y mora-
lizando produce en estilo y tono romantico un
ensayo narrativo. Los dos méas notables relatos

28 B, Ortiz de Montellano, Op. ecit. pigs. 8-9.
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de ‘“‘Cuentos vividos v crénicas sofiadas’ son
“ Anteojos y palomas’ y ¢’Un entreacto de San-
son y Dalila”, pero como todo el libro, son “‘di-
vagaciones difusas’ (palabras del propio Ur-
bina) sin préposito especial o direccién fija.
Una conclusion se podria sacar, aunque parez-
ca extremada: Urbina no tiene lugar entre los
cuentistas. En un estudio sobre ensayistas sen-
taria perfectamente.

En cambio, Amado Nervo, también roméan-
tico, se muestra tan cuentista como poeta. Nacio
el 27 de agosto de 1870 en Tepie, capital del
Estado de Nayarit, en plena tierra de los hui-
choles. F'ué el mayor de siete hermanos. Su ma-
dre Juana de Ordaz, una mujer sumamente re-
ligiosa lo mandé al colegio de Jacona, cerca de
Zamora, en 1884 cuando él contaba trece afios
de edad. Dos afios més tarde, en 1886, ingreso
en el seminario de Zamora, donde permanecid
hasta 1389 en que sali6 por primera vez. En
1891 reingresa, para luego salir definitivamen-
te, impulsado por la necesidad de ayudar a la
familia. Sin embargo, nunca perdié el amor a
la vida retirada como lo demuestra el hecho de
que €l y Rubén Dario, en cierta ocasion resol-
vieron dejar el mundo para entrar en un mo-
nasterio trapense. Su pronunciada tendencia
mistica también trazase, a estos sus afios forma-
tivos,
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Pasada esta etapa, la vida de Amado Nervo
se convierte en una vida de constante movimien-
to. De Tepic pasa a Mazatlan y luego a México
(1894-1898) donde escribe para sostenerse. Con
I. Valenzuela funda *‘La Revista Moderna’’ que
ampara al nieleo modernista.

Ademas de periodista, Amado Nervo fué di-
plomatico, iniciandose como tal en 1905, en Ma-
drid. Subsecuentemente pasé a Paris y el 24 de
mayo de 1919 muri6 en Montevideo siendo mi-
nistro en la Argentina y el Uruguay.

El nombre de Amado Nervo se liga, por aso-
ciacion casi automatica, con el término ‘‘poe-
sia”’, y facilmente su fama como tal, opaca el
hecho de que también se mostré consumado pro-
sista. Como prosista se inicié en el campo lite-
rario escribiendo la novela corta ‘‘El Bachi-
ller””. Ademéas esecribi6: *‘Paseual Aguilera’,
“El donador de almas”, ‘‘El diablo desintere-
sado”’, ‘Kl diamante de la inquietud” y varias
otras novelas cortas. Como cuentista tiene dos
tomos: ““ Almas que pasan’ (1906) y ‘‘Cuentos
misteriosos™, que le asegurarian un honroso lu-
gar en la literatura mexicana si s6lo cuentos
hubiera escrito.

““Cuentos misteriosos’’ consta de méas de una
treintena de cuentos tan variados en tema como
peregrinos en tratamiento. Tan pronto usa
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asunto fantastico en ‘‘Los congelados’, como
humoristico en ‘‘Don Diego de noche’’, erdtico
en ‘Kl diablo desinteresado’’, satirico en ‘“Un
consejo de ministros’’, psicolégico en “Un su-
perhombre’” o religioso en ‘‘El signo interior’.

Pero por todos los cuentos de Amado Nervo
se asoma su alma esencialmente poética, su in-
clinacion modernista que halla en los seres de
la naturaleza tantos simbolos que expresan su
pensamiento o traducen su sentimiento. Ks sn
estilo noble y cadencioso, claro y armonioso.
Tenia Nervo todas las cualidades de los roman-
ticos pero también adolecia de sus defectos, no-
tandose especialmente el ‘‘yoismo’’ que inte-
rrumpe intempestivamente, una narraciéon pa-
ra dar al lector el punto de vista personal del
escritor.

En cuanto a la téenica, Amado Nervo posee
bien la estructura del cuento-corto. Sabe ser
breve, original, insinuante y emplea bastante
lo exético para cautivar la atencion. Sin embar-
2o, peca como sus antecesores en el cuento, con-
fundiendo este género con el ensayo. Asi en
““Cuentos imisteriosos’ se hallan “‘Los esqui-
fes”’, y *“El mayusculismo’’, que son ensayos sin
sombra de duda.

Con Amado Nervo terminan los roméanticos
que en México mucho hicieron por el cuento-
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corto. Aunque la forma sufrié con las liberta-
des que se arrogaron, sobre todo Gutiérrez Na-
jera y Urbina, el lenguaje se depuré desechan-
dose el clisé y la frase hecha, para hacer uso
de un lenguaje concreto, individual y vigoroso.

Mencién, por lo menos pasajera, debiase ha-
cer de Alberto Ledue por su cuento, quiza uno
de los mejores y mas representativos cuentos-
cortos del romanticismo, ‘‘ Fragatita’. En ¢l se
hallan el regionalismo y lo exético, el realismo
y el romanticismo, lo particular histérico y lo
universal poético, mezclados en felicisima com-
binacién, dando un cuento que puede servir co-
mo paradigma del nuevo género que se viene
diseutiendo, el cuento-corto.
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CAPITULO VII
EL CUENTO DEL SIGLO XX

IZ] fin de siglo y la muerte del romanticismo
en el campo de las letras casi coineidieron. Sin
embargo, el cuento-corto, no sufre por la dech-
nacion del movimiento roméantico, sino que ha-
biendo tomado de éste, cuanto de bueno tenia,
ahora lo abandona, para recoger las nuevas in-
fluencias que dominan la literatura mexicana.
Estos influjos son tres, coetaneos, entrelazados y
vinculados al realismo. Este dié origen a las es-
cuelas de los historicos, los impresionistas, y los
colonialistas.

Desde luego, esta es una division arbitraria,
y como toda division adolece de defectos. Se da-
réd el caso en que algin autor puesto dentro de
una divisién podra también hallarse bajo otra.
Entonces lo que dictamina su clasificacion es el
conjunto de su obra y el espiritu que lo inspira,
y no una o dos obras particulares. Asi, Francis-
co Monterde estd entre los colonialistas; pero
nada de colonialista tienen: ‘“El mayor Fidel
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Garcia’, “Lencho’ y ‘‘La moneda de oro’’, en
el tomo ‘‘Cuentos mexicanos’’

1. TLos HisTORICOS:

A este grupo pertenecen los autores que se
basan sobre la historia en los cuentos que es-
criben y guardan asi la semblanza histérica de
lo que producen. Ya no es la historia novelada,
sino la historia anecdética que observa la es-
tructura del cuento-corto. El progenitor de esta
escuela habia sido Riva Palacio, que luego es
imitado por Victoriano Salado Alvarez, Luis
Gonzalez Obregén, Artemio de Valle-Arizpe y
Rubén M. Campos.

Naciéo Salado Alvarez en Teocaltiche, Ja-
lisco, el 30 de septiembre de 1867 y muridé en
México en 1931. Su obra comprende novelas, es-
tudios y una biografia, ademas de discursos y
articulos periodisticos. Sus ‘‘HEpisodios nacio-
nales mexicanos’’ son imitacién de los *‘ Episo-
dios nacionales’’, de Pérez Galdds. En el cuen-
to tiene dos Volumenes- “De autos™ (1901) y
““Cuentos y sucedidos”. Algunos de sus mejores
cuentos son: ‘‘La Celosa’, ‘‘Historia del hom-
bre que se hizo sabio” y ““Ordalias”. De Salado
Alvarez como cuentista, Gonzilez Pefia se mues-
tra muy elogioso:
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Ya en “De autos” revélase el esti-
lista. Mds que inventiva, mds que emo-
aon, en estos relatos sobresale y hechi-
za la forma. Aparece en ellos el pro-
sista de sobria limpidez, con leve dejo
arcaico, pero por su finurda, por su ri-
queza de matices, por la elegancia y la
flexibilidad de la frase eminentemente
moderno. Reproduce con chiste y gra-
cejo tipos y costumbres. Sus relatos es-
tan salpimentados de suave humoris-
mo, y a través de algunos de ellos se
descubre al curioso de la historia, el
erudito que no atrofia smo por el con~
trario realza y exalta las cualidades -
natas del artista.”

Su cuento-corto de situacidén, intitulado
“Ordalias’ recuerda el espiritu picaresco.

Luis Gonzilez Obregon naci6 en Guanajua-
to, el 25 de agosto de 1865, y cursé estudios en
la Escuela ‘Nacional Preparatoria donde fué
discipulo predilecto de Altamirano. Fué perio-
dista e historiador. Murié el 19 de junio de 1938
en el Distrito Federal. Mas bien que de cuen-
tos, su obra marrativa estd compuesta de ero-
nicas: ‘“México Viejo’ (1891-1895), dos tomos,

29 Carlos Gonzéalez Pefia, Op. cit. p. 351.
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y “México viejo y anecdotico’’. Por sus inves-
tigaciones histéricas pone los cimientos del *‘co-
lonialismo’ que busca escapar de la angustia
de la Revolucion. Tipico de sus cuentos es aquel
de ‘““Vetusteces”” en que la hija del virrey se
enamora del jardinero.

Kl eseritor y diplomatico Artemio de Valle-
Arizpe nacié en Saltillo, capital de Coahuila,
el 25 de enero de 1883. Su obra resulta historico-
narrativa, silendo sus relaciones, novelas, le-
vendas y cuentos. Cuentos proplamente son:
““Cuentos del México antiguo” (1939) ; los de-
mas, aunque relatos de mérito, no tienen la es-
tructura del cuento-corto.

Rubén M. Campos nacié el 25 de abril de
1876 en Guanajuato y murié en México el 7 de
Jjunio de 1945. Su obra y la de Valle-Arizpe son
enteramente paralelas. Campos es ademas poe-
ta, habiendo colaborado en la ‘‘Revista Moder-
na’’. Sin embargo, su obra en prosa predomina,
y en el campo del cuento eseribi6: ‘‘Cuentos
mexicanos’’. Cuento tipico de Rubén M. Cam-
pos es “‘ Los dos compadres’. Son éstos Antonio
Gutiérrez y Jaime Rosales que tienen la clasi-
ca pelea por la hembra, Zenaida. Se medio ma-
tan, se reconcillan y quedan tan compadrotes
como antes. Dice de él Ortiz de Montellano:
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No obstante, de su sensibilidad tro-
tropical quedan robustos cuentos, ento-
nados poemas y algunas paginas de cri-
tica que le sobrevivirdan. *

Mencion debe hacerse de su ‘‘Anecdotario”
que es una fuente inexplotada de temas histo-
ricos para cuentos. Aunque en el sentido de
cuento-corto no tenga valor, se debe considerar
por su pontencialidad cuentista.

II. Los IMPRESIONISTAS:

A la escuela de impresionismo pertenecen
los autores en cuyos cuentos domina la impre-
sién, sea cual fuere el tema. Sin embargo, en
cada autor, el tema, que le es peculiar se repite
en la mayor parte de sus cuentos. Los que in-
tegran la escuela son: Micrés, en quien domina
la impresiéon del dolor del pueblo; Manuel J.
Othon que explota la impresién de misterio;
Gregorio Lopez y Fuentes que trata impresio-
nisticamente al campesino sufrido; Arqueles
Vela con un impresionismo estilo Poe; Rafael
Mufoz, autor de cuentos de impresionismo de
la revolucién y Rafael Bernal, pintor impre-
sionista de la lucha del poblador de Chiapas
contra su ambiente.

30 B. Ortiz de Montellano, Op. Cit, p. 163.
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Angel de Campo que eseribié con los pseu-
dénimos de “*Micrés” y “‘Tick-Tack’ naci6 en
México el 9 de julio de 1868, y murié en la
misma eiudad en 1908. Abandoné la carrera de
medicina, para dedicarse al periodismo y a las
letras. También ocup6 un puesto como oficinis-
ta de Hacienda donde empleaba sus momentos
libres para su trabajo literario.

La obra de Micros como cuentista se reduce
a tres volimenes que bastan para destacarlo
como una de las cumbres del cuento mexicano.
Son ellos: ““Ocios y apuntes” (1890), ‘‘Cosas
vistas’ (1894) y ‘‘Cartones” (1897). Como se
ve por las fechas, Mierds pertenece no al siglo
XX, sino a fines del XIX, pero se le ha puesto
aqui por considerarsele como el primero de los
impresionistas, aunque en él también abundan
los rasgos de costumbrismo.

Todos los criticos son unénimes en los elo-
gios para Angel de Campo cuentista. Mauricio
Magdaleno en el prélogo a ‘‘Pueblo y Canto”
dice:

Después de la vena popular del Pen-
sador Mexicano y el desgarrado aire
pintoresco de Guillermo Prieto, nadie
dijo en México con voz mds rica de
genuino sentimiento de pueblo, como
Angel de Campo, durante el revuelto
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acaecer de nuestro siglo diecinueve e
tnicios del veinte, ®

v un poco después agrega:

Tres volumenes esmirriados escon-
den —y esconden de verdad, merced «a
la ahogada edicion, ahora convertida
en 0jo de hormiga— la clave y el tine-
rario de ese mundo: “Ocios y apun-
tes”, “Cosas vistas’ y “Cartones”. Se
puede sacar de ellos una media docena
de relatos magistrales, como para ha-
cer la reputacion de un estupendo cuen-
tista del tamaiio de Maupassant ¥
Sherwood Anderson.®

Esta eritica de Mauricio Magdaleno es acer-
tada. Asi de ““‘Ocios y apuntes’” sobresalen *‘Po-
bre wviejo’, ““El pinto” y “El caramelo”. De
“Cosas vistas’ son eonocidisimos: ‘“El chiqui-
tito”’, “El Chato Barrios”, ‘‘El fusilado”’,
“Dura lex”’ v ““‘Los abandonados’. En *Carto-
nes’’ son excelentes cuentos: ‘“La muerte de
Abelardo’, “El puntero y el soldado”’, “El ino-
cente’’ v ““Una humilde”. En todos estos cuen-
tos estd la misma impresion de dolor, de tristeza,

31 Mauricio Magdaleno, Prélogo de “Pueblo y Canto” Bi-
blioteca del Estudiante Universitario, Vol. IX, p. vi.
32 Ihbid. p. xv.
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de desaliento y de desamparo para lograr la
nota dominante, a tal grado que los personajes
v hechos pierden estatura en comparaciéon con
la impresién tan profunda que permanece en el
animo del lector,

No menos elogioso se muestra Ortiz de Mon-
tellano: “‘Con Gutiérrez Najera comparte la
supremacia del cuento en nuestra literatura
Angel de Campo (Micrés)”’, ® y un poco des-
pués agrega: ‘‘En los cuentos de Micros el dolor
alienta como en morada propia’’. *

Y Luis G. Urbina también paga su tributo
a las habilidades de Miecrés:

Sus negativas, las retocaba con mano
de artista; con elementos reales, com-
ponia cuadros imaginativos, pero su
reproduccion no era simple y sin 0bje-
to, sino intencionada y simbolica; den-
tro de su belleza epigramatica y zum-
bona, habia un fustigador de vicios e
mjusticias sociales, y aqui en el mora-
lista, aparece un aspecto peculiar de
“Micrés”, quizd el mds caracteristico :
el de ternura, el de la piedad, el de la

33 B, Ortiz de Montellano, Op. cit. p. 9.
34 Ihid. p. 10.

—106—



misericordia. . . almas de niiios y almas
de mujeres era su predileccion. . . *®

En vista de tales elogios es verdadero error
el que Joaquin Ramirez Cabafias en su ‘‘ Anto-
logia de cuentos mexicanos’’ compilada para la
coleccidon Austral, no haya incluido cuento al-
guno de Mierés y ni siquiera lo haya mencio-
nado. Terminese con las palabras de Gonzalez
Pefia:

Entre nuestros costumbristas, y ele-
vandose por encima de todos ellos, no
cabe duda que Angel de Campo llevo
el género a su mayor perfeccion artis-
tica. *

A esto se puede agregar que como cuentis-
ta Mierds representa uno de los mas altos valo-
res del cuento .mexicano. Su figura, como un
corazon desgarrado por el dolor, representa los
sufrimientos, heroicamente soportados, del pue-
blo mexicano, que tan a lo vivo supo relatar.

Impresionista, con tema que trata lo mis-
terioso resulta Manwuel José Othon que nacié el
14 de junio de 1858 en San Luis Potosi. Siguié

35 Luis G. Urbina, citado por J. Jiménez Rueda en, Histo-
ria de la Literatura Mexicana, p. 253.

36 C. Gonzilez Pefia, Op, cit. p. 347.
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la carrera de abogado, aunque habia nacido poe-
ta. Casi toda su vida la pas6 en la tranquilidad
de su pueblo, salvo una o dos escapadas a Mé-
xico. Su obra literaria consta de poesias, nove-
las cortas, dramas y cuentos.

En este tltimo género tiene un volumen in-
titulado ‘‘Cuentos de espantos’ publicado en
1905 en la revista ““El Mundo Ilustrado”. Ti-
pico de sus cuentos es ‘Kl Nahual’ incluido en
la antologia de José Mancisidor. Con ambiente
sobrenatural pero situado en México, es de ac-
cion lenta y de desenlace racional, por sorpresa.
No rehuye el uso de mexicanismos y asi se ha-
llan en su obra tales palabras como: iztle, no-
palera, bisnaga, semos amigos y de altiro. Como
cuentista, no resalta.

Murié Manuel José Othén el 23 de noviem-
bre de 1906 en San Luis Potosi, su misma ciu-
dad natal.

Uno de los mejores cuentistas contempora-
neos se revela en Gregorio Lopez y Fuentes que
nacié el 17 de noviembre de 1897 en la hacienda
de ‘“El1 Mamey”’, en la Huasteca de Veracruz.

Los primeros esfuerzos literarios de Lépez
v Fuentes fueron en el campo de la poesia, del
cual luego pas6é a escribir novelas y cuentos,
siendo en la novela donde mas se distinguié ga-
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nando el Premio Nacional de Literatura en
1935, con ‘“‘El Indio”.

Su obra como cuentista se halla en el vo-
lumen ‘‘Cuentos campesinos de México’ publi-
cado en 1940. La tarea a la que se dedica Loépez
y Fuentes, lo mismo en sus novelas que en sus
cuentos, es la de forjar en la mente del lector,
la impresion de lo que es el indio de México.

‘“Cuentos campesinos’ consta de treinta y
un cuentos. Casi todos ellos versan sobre la in-
justicia social y el ambiente desfavorable en que
vive el campesino mexicano., Tanto explota el
mismo tema, que llega a parecer tesis. Sin em-
bargo, tiene un sentido extraordinario de la
forma, ademas de una energia dramatica asom-
brosa. Posee el don de la palabra, describe gra-
ficamente, no con atildadas y estereotipadas
frases, ni con rebuscadas y gmndllocuenteb pa-
labras, sino con atinadas comparaciones y con
términos concretos, originales y expresivos.
Véase como ejemplo la introduccién a su cuen-
to “Sabiduria’’:

El cielo comenzé a decir su sermon
de truenos, en tanto que cinco hombres,
cinco labradores, corrian a refugiarse
en aquel jacalillo milpero. Acurruca-
dos como idolos, mudos e inmoviles,
mirando hacia el campo anegado, el

—109—



tiempo se les alargaba a fuerza de fas-
tidio”. ¥

Nada aqui de formulas huecas, de frases he-
chas o de clisés en los que abundan escritores
como Altamirano, Roa Barcena y Guillermo
Prieto.

Los mejores cuentos, en ‘‘Cuentos campe-
sinos de México’’, forman una resefia sobre el
indio, sus creencias, sus supersticiones, sus vi-
¢los, sus ocupaciones, su ignorancia, su inge-
nuidad, ete. .. ‘“Sabiduria’’ por ejemplo mues-
tra la curiosa mezcolanza de incidentes bibli-
cos con anacronismos deliciosos. ‘‘Tierra de
temporal’ evidencia su honda y sencilla fe, a
la par que hace patente la dependencia del la-
brador al clima. ‘“El pozo agotado’’ resulta una
prueba de lo atrasado del campesino y de la
ecuanimidad e indiferencia estoica con que re-
cibe la buena y la mala fortuna. ‘‘Noble cam-
pafia’ revela lo fuera de contacto que estan los
politicastros con los problemas que eonfrontan
al pueblo mexicano. ‘““Una carta a Dios” con
su conclusién irdnica, de nuevo descubre lo pro-
fundo de las creencias religiosas campesinas y
la innata desconfianza para lo que se refiere al
gobierno. Finalmente, en ‘‘El perdon’’ y ‘‘ Esto
no puede quedarse asi’’ Lopez y Fuentes des-

37 Gregorio Lépez y Fuentes. Cuentos Campesinos, de

México, p. 33.
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eribe el espiritu rencoroso y vengativo del indio
campesino.

Para terminar véanse las palabras de José
Luis Martinez, dichas sobre las novelas de Loé-
pez y Fuentes, pero igualmente aplicables a
sus cuentos, que se ajustan a las normas del
cuento-corto moderno:

Diriase por ello que Lopez y Fuen-
tes es, sobre todo un novelista de nues-
tros hombres de campo. Conoce admi-
rablemente el lenguaje, los refranes, los
dichos, las costumbres y la psicologia
de los campesinos de México,. . . *

Finalmente, el tono desapasionado con que
trata problemas sociales y cuestiones raciales
lo separa de la generalidad de los escritores de
estos temas.

Arqueles Vela resulta un impresionista estilo
Edgar Allan Poe. Tiene un volumen de cuentos
intitulado ‘‘Cuentos del dia y de la noche”’, pu-
blicado en 1945. ““La ilusiéon de una chiquilla’
y ‘““Una aventura desconocida’ citados en la
antologia de Manecisidor, ampliamente demues-
tran ese impresionismo morboso. Pertenecid

38 José Luis Martinez, Literatura Mexicana del Siglo XX
p. 45.
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Arqueles Vela al grupo de los “‘estridentistas”
que es una réplica mexicana del futurismo eu-
ropeo. Segin José Luis Martinez, este grupo
integro la reaccion contra la poesia en boga.

De un impresionismo realista sobre temas
revolucionarios héllase el cuentista Rafael F.
Muiioz que nacié en Chihuahua el 1o. de mayo
de 1899. Tiene dos tomos de cuentos: ‘Kl feroz
cabecilla” (1928) y “‘El hombre malo’ (1930).
El primero contiene diez cuentos, todos basados
en hechos y hazafias revolucionarias segin se
verificaron en las tierras nortefias de donde él
procedia. Dice José Luis Martinez:

A Rafael F. Muiioz le fué dado pre-
senciar la Revolucion cuando apenas
era un adolescente. Originario de una
provincia del norte de la Republica,
desde donde vinieron las avanzadas re-
beldes mdas violentas, estuvo cerca de
uno de los hombres mds temidos en el
entonces revuelto pais, de quien gozaba
fama de cruel y sanguinario sobre to-
dos, de Pancho Villa. . . De ahi provie-
no lo sustancial de su pluma, y de sw
tierra misma el dgil estilo con que es-
eribe sus novelas y cuentos. *

39 Ibid. pags. 45-46.
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De los diez cuentos que constituyen ‘‘El fe-
roz cabecilla’ quizd el mas notable es el de ese
mismo nombre que encabeza la coleceién. Gabi-
no Durdn, un pobre ‘‘cuerudo’ mortalmente
herido por un cafionazo que le amputa las dos
piernas, dejandole un agonizante tronco, es cap-
turado por los ‘“‘federales”, Ll resto del cuen-
to se basa en las distorsiones épicas y las hiper-
bélicas exageraciones que del incidente hacen
los informes del ejército, la prensa, y finalmen-
te la historia. El cuento no podia ser mas ti-
pico. También sobresale el cuento ‘‘Agua’, que
relata la valentia de Victoria, una soldadera
que se sacrifica para llevarle agua a su Juan.
Los demads cuentos estin escritos sobre el mis-
mo patrén y narrados en tono de simpatia para
los que constituyeron la bola.

En cuanto a Mufioz como cuentista, José
Luis Martinez tiene la siguiente critica:

Los cuentos de Muiioz, que consti-
tuyen una parte importante de su obra,
se distinguen por su firme estructura,
su curdada composicion y la viveza de
sus descripciones, *°

Finalmente de la escuela impresionista que-
da un eximio cuentista, Rafael Bernal, narra-

40 Ibid. p. 46,
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dor de impresionismo basado sobre el colorido
local propio al Estado de Chiapas. Como escri-
tor, Bernal ha ensayado la poesia, el drama y
la novela. Como cuentista tiene *“Trépico’” pu-
blicado en 1946 y compuesto de seis cuentos
que son verdaderas obras maestras. Si sus nove-
las policiacas publicadas el mismo afio son me-
diocres, en cambio los cuentos de “Trépico’’ son
preciosas joyas. Si uno quiere formarse la idea
de lo que es un cuento-corto psicolégico de co-
lorido local tiene tinicamente que leer ‘‘Lupe”,
“La media hora de Sebastian Constantino’ o
cualquier otro de los cuentos que forman la co-
leecion.

ITI. T.os COLONIALISTAS:

La tercera escuela, la denominada ‘‘Colo-
nialista’ estuvo integrada principalmente por
Rodriguez Beltran, Jorge de Godoy, Francisco
Monterde y Julio Jiménez Rueda. Esta escuela
se diferencia de los ‘“histéricos”’, en que se preo-
cupan mas por el ambiente y menos por los he-
chos, que generalmente son ficticios. El ‘‘hist6-
rico” trata de reproducir ambiente y hechos y
da tono de historia o leyenda, mientras que el
costumbrista se satisface con reproducir el am-
biente y luego deja que la narracién siga su
curso. En si la divisién es débil. Con el pasar
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del tiempo habra una nueva division. El rasgo
general que formara la base para esta division
serd el realismo del que las tres escuelas nom-
bradas forman sélo sub-divisiones.

Del colonialismo comenta José L. Martinez:

La moda ““colonialista™, aparecidae
en 1917, puede reconocer sus origenes
tnmediatos en los estudios sobre arqui-

. tectura colonial del atencista Jesus T
Acevedo o en las mds antiguas cronicas
y monografias de Luis Gonzdilez Obre-
gon y del Marqués de San Francisco
sobre diversas cuestiones de aquella
época. . . , pueden explicarse como Un
movimiento de huida hacia el pasado,
determinado por la angustia de la Re-
volucion. . . El género ofrece un caso
ejemplar de apego a los moldes de la
historia literaria, #

Aunque incluido aqui, Cuayetano Rodriguez
Beltran es imitador de Rafael Delgado y de su
costumbrismo. Nacié Rodriguez Beltran en Ve-
racruz en 1866, escribié con el pseuddénimo de
“Onateyac” y murié en 1939. De él comenta
Ortiz de Montellano:

41 Ibid. p. 18.
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Rodriguez Beltran, veracruzamo Y
discipulo de Rafael Delgado, exagero
el costumbrismo, logrando, en sus cuen-
tos, mds que sugerir, pintar placas fo-
togrdficas de la region en que nacie-
ra. @

Eseribié ‘“Una docena de cuentos’ (1901),
““Cuentos costefios” y ‘‘Cuentos y tipos calle-
jeros”. Su cuento ‘‘Abigeo’” bien puede tomar-
se como representativo de su obra. Relata la
lucha entre rifleros y abigeos saliendo a lucirse
nombres mexicanisimos como ‘‘Goyo”’, ‘‘Che-
pe”’ v ““Gonifacio”.

Tiene Rodriguez Beltran destellos roménti-
cos y es uno de los pocos a quienes no falta el
humorismo aunque también muestra inclina-
cién hacia la vena tragica.

Jorge de Godoy nacié en Popotla, D. F., en
1894. Tiene varios poemas. Sus cuentos-cortos
se hallan en ““El libro de las rosas virreinales’’
(1923) y ““Trébol dorado’’ (1943). Gonzalez Pe-
fia lo califica de ‘‘escritor de grato preciosis-
mo”’. Su cuento ““Un punado de rubies’ relata
el acto de caridad de un bandolero que socorre
a una dama con un puilado de rubies y a un

42 B. Ortiz de Montellano, Op. cit. p. 10.
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nifio con una talega de oro, y en recompensa
se obra un milagro en su favor. El cuento pare-
ce es de buena estructura, y abunda en deserip-
ciones poeticas e imaginativas. Posee y emplea
una fantasia embrujadora. Ortiz de Montellano
lo elogia en los siguientes términos:

Encantador de lus serpientes del
estilo, su prosa, de liricas cadencias ¥y
de raras virtudes tmaginativas, plasma
en cuentos, para leerse en alta voz, vi-
stones de nuestro pasado indigena y co-
lonial.

Francisco Monterde, critico, poeta, drama-
turgo y cuentista, nacié en México, D. ., el 9
de agosto de 1894. Sabe emplear su vasta erudi-
€ion, en sus numerosos cuentos. Por su maestria
de forma, se trasluce su profundo conocimiento
del cuento-corto en su forma actual. Ha dictado
una conferencia sobre el “Origen del cuento’’.
Sus cuentos hallanse en ‘‘Cuentos mexicanos”
(1936) y ‘‘El Mayor Fidel Garecia’ (1946). En-
tre los mejores cuentos de Monterde, se pueden
citar: ““El forastero”’, ‘‘Una moneda de oro’’ y
“Lencho”’.

Gonzalez Casanova ha hecho un atinado ana-
lisis de la obra de Monterde:

43 Ibid, p. 249.
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El ambiente de sus obras podrd ser
colonicl, revolucionario o puramente
fantdstico, pero el sentimiento que los
anime tendrd siempre cardcter de niio
~—curioso y atento, ingenuo—. Esto ha-
ce que su habla sea agradable y que
aqui y alld, en el término de la lectura,
nvite a sonreir con esa 1ronia tenue de
que estd preiada. *

Hombre de profunda y extensa cultura Julio
Jiménez Rueda también es cuentista. Nacié en
México, el 10 de abril de 1896. Se inici6 en la
literatura con su libro ‘‘Cuentos y didlogos’
(1917). “Taracea’ muestra a su autor como
colonialista esmerado. Acerca del autor, comen-
ta Ortiz de Montellano:

Para el teatro ha escrito algunas
obras dramdalicas de éxito; pero su
orientacion definida estd en la novela
colonial, y el cuento, por lo firme de su
cultura espaiiola y por las cualidades
de su prosa pulera, bella y de hoy, aun-
que las almas que e.scudrme vivan en
épocas pretéritas. ®

44 H. Gonzilez Casanova, Prologo a “El Mayor Fidel Gar-
cia” de Francisco Monterde, p. 4.

45 B. Ortiz de Montellano, Op. cit. p. 277
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Pero esta eritica no puede tomarse por co-
rrecta pues la labor de Jiménez Rueda ha se-
guido nuevos derroteros como sefala José L.
Martinez:

Julio Jiménez Rueda, que hizo sus
primeras armas en el teatro y la novela
colomalista y de costumbres, hm veni-
do a dedicarse por entero a la critica,
a la historia literaria y a la tnvestiga-
cion, actwidades en que se distingue
por la claridad de sus sintesis y por la
viveza de sus evocaciones. *

Finalmente, colonialistas también son Ma-
nuel Horta (1897): ‘““Vitrales de Capilla”
(1917) y “El Tango de Garay’ (1921) ; Maria-
no Silva y Aceves (1386) : ‘“ Arquilla. de marfil”’
(1916), ““Cara de virgen” (1919), ‘‘ Animula”
(1520) y ““Campanitas de plata’ (1925). Do-
mina en €l el cuento infantil y el ensayo; Ermilo
Abreu Gomez (1894) : “‘Cuentos de Juan Piru-
lero” (1939).

Falta por mencionar dos escritores que en su
obra parecen haber prolongado el agonizante
romanticismo. Son ellos: Maria Enriqueta Ca-
marillo de Pereyra (1875) cuyos cuentos estan

46 José L. Martinez, Op. cit. p. 17.
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reunidos en ‘‘Sorpresas de la vida.”” Tiene ade-
mas un cuento, “Tulipan’, que resulta una pre-
ciosidad encantadora, llena de gracia femenina.
El segundo de ellos Carlos Gonzilez Pefia
(1885) se muestra un poco mas atildado y for-
malista. En cuentos como ‘‘El principe azul”,
se ve el escritor esmerado, pero le falta la inspi-
racion.

En cuanto al cuento contemporaneo y res-
tante, seria extenderse demasiado hablar de
Gerardo Murillo (Dr. Atl), Julio Torri, Juan
José Arreola, Juan Rulfo, Ramén Rubin, Efrén
Hernandez, Lorenzo Turrent Rosas y José Man-
cisidor, ete. ... Por si el estudio del cuento, en
los dltimos veinte afios, seria otro tema para un
interesante y largo ensayo.
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CAPITULO WVII
CONCLUSION

Habiendo llegado a la conclusion de este es-
tudio sobre el cuento-corto, varias peculiaria-
des se hacen patentes al lector. La primera de
¢stas es la confusion que reind entre el cuento,
el ensayo y el cuadro costumbrista. Esta confu-
sion provenia de la falta de conocimiento de lo
que era cada género y de las reglas que los re-
gian. Aqui se ha hecho el estudio del cuento;
quedaria por hacer el estudio del ensayo y del
cuadro costumbrista. El cuento comenzé con-
fundido con ellos, para luego desarrollarse y es-
tablecerse como género aparte y de personali-
dad propia.

La segunda cosa por notar en este estudio,
es ¢omo revela el cuento los movimientos litera-
rios que predominan en México, desde que nacid
el género: romanticismo, modernismo, realismo
y altimamente, el naturalismo. Mas aun, en cada
uno de estos movimientos se discierne el matiz
peculiar, siendo asi que facilmente se distinguen
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los colonialistas, los impresionistas y los cuen-
tistas de la revolucion.

Pero el cuento no sélo revela movimientos
literarios, sino que cala mas hondo, revelando
el carécter de la gente, su personalidad, su na-
cionalidad, el acervo de sus ideas, la gama de
sus sentimientos y su patrimonio religioso. Ya
Maria del Carmen Milldn habia sefialado este
hecho:

Asi, la trabajosa peregrinacion de un
pueblo en busca de su propia fisono-
mia, luchando por sus ideales y por sus
libertades, aparece en el cuento en s
aspecto mdas elemental. Casi todas las
formas del cuento responden a una ma-
nera de ser de la Patria: *

Una de las tendencias que mdis se exterio-
riza en el cuento mexicano es el ‘‘penchant ’
por lo tragico. Dice José L. Martinez criticando
‘‘Su nombre era muerte’’ de Rafael Bernal, au-
tor arrastrado también, por esta corriente:

Es cierto que con ello no hace mas
que seguir la misma obsesion por el

47 Maria del Carmen Millin, Prélogo a “Cuentos Ameri-
canos” de la Biblioteca Enciclopédica Popular VIC, p. vi.
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abismo y el mal que casi toda nuestra
literatura novelesca. *

En el cuento-corto, la antologia de José Man-
cisidor lo evidencia plonamcnte pues una gran
mayoria de los cuentos citados estan en ese tono
menor. Y como dato eurioso, pero consecuente,
agréguese, que el cine mexicano adolece de la
misma morbidez.

Otro punto que merece mencién es el im-
portante papel que desempeiian las revistas lite-
rarias con relacion a la literatura moderna. En
el caso del cuento-corto, su nacimiento, desarro-
Ho y estado actual estan intimamente ligados
con el nacimiento, desarrollo y estado actual de
Jas revistas literarias. El hecho significativo de
que gran parte de los cuentistas también fueron
periodistas ya ha sido sefialado. Queda por re-
calecar que muchos cuentos antes de ser recopi-
lados en colecciones y antologias fueron publi-
cados en revistas o periédicos. Segun informa-
cién proporcionada por Francisco Monterde,
los primeros cuentos (no necesariamente ‘‘cor-
tos”’) y leyendas fueron publicados en ¢l
Afio Nuevo’’ (1837-1840) por autores como Ro-
driguez Galvan, el Conde de la Cortina y Joa-
quin Pesado. Ademas, las siguientes revistas

48 José L. Martinez, Op. cit. p. 250,
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romanticas también han de tener relatos que
formarian parte de los antecedentes del cuento:
“¥l amigo del pueblo” y ‘““El observador”
(1827-1828) ; ‘“El indicador” (1833-1834); ““El
amigo de la juventud” (1335); ‘‘Revista me-
xicana’ (1835) ; ‘‘El zurriago” (1839-1840, 51) ;
“El mosaico’ (1836-1842); ‘‘El recreo de las
las familias” (1838) y “‘El almaecén universal”
(1840). Pero esta es una ardua labor, que para
su clarificacion y estudio espera a un paciente
v concienzudo investigador.

Precisamente esta dificultad de hallar el ma-
terial es uno de los serios obstaculos que tuvie-
ron que vencer José Mancisidor, Ramirez
Cabafias y Ortiz de Montellano. Todavia, hoy
en dia, el investigador y el critico pierden horas
en bibliotecas pobremente organizadas, en la
bisqueda, muchas veces ‘inttil, de obras mal
colocadas o de revistas amarillentas por su ve-
tustez y casi imposibles de localizar.

La utilidad, y la importancia que ha adqui-
rido el cuento, deberian llevar a la inaugura-
¢ién de cursos sobre el cuento, en las universi-
dades. Actualmente, ni en Espaiia, ni en México,
ni en América Latina se hallan tales cursos,
mientras que en Estados Unidos, donde el cuen-
to estd mas reglamentado, es cosa comin y eo-
rriente. El valor que tiene ¢l cuento para dar

i



a conocer la lengua, v apreciar sus bellezas lo
reconoce Gonzalez Pefia en su prologo a ‘‘ Flori-
legio de cuentos’. Aprender a escribir el cuen-
to es una de las mas faciles maneras para apren-
der a expresar el pensamiento con precision
y soltura. El género del cuento-corto todavia
estd en estado formativo y los cursos universi-
tarios servirian para definirlo, propagarlo y
hacerlo apreciar.

Finalmente, surge la pregunta: ; Entre to-
dos los cuentistas nombrados, cuiles se desta-
can? Ista pregunta hecha a ecinco eriticos ob-
tendria diversas respuestas, bien distintas en-
tre si. Sin embargo, de los siguientes, ninguno
podria omitirse por ser ellos las principales
lumbreras de este género: Riva Palacio entre
los iniciadores; Amado Nervo entre los roman-
ticos; Angel de Campo entre los impresionistas
de costumbres; Lépez y Fuentes entre los im-
presionistas del campesino; Rafael Mufioz por
su 1mp1'eblomsm0 revolucionario y Rafael Ber-
nal por su impresionismo de colorido local. A
mas de un lector, le extrafiara quiza no hallar
el nombre de Gutiérrez Najera. Este se ha omi-
tido por una razon: sus cuentos no tienen la
estructura exigida por el género. Es El Duque
Job un ensayista primeramente, y sus relatos
por ende sufren. Pero a los autores citados ha-
bria que agregar algunos cuentos que también
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son notabilisimos como: *Fragatita’’ de Alber-
to Ledue, ‘‘Historia de un peso falso’ de Gu-
tiérrez Najera, ‘‘Tulipan’’ de Maria Enriqueta
y ““El Desertor” de Rafael Delgado.

Aquilatando el cuento mexicano se vera
que aunque ignorado y descuidado, no se ha
dejado de escribir en el transcurso del tltimo
siglo, hasta por los autores mas eminentes. Ven-
ciendo todos los obstaculos, poco a poco se ha
dado a conocer, hasta que en nuestros dias, ha
logrado renombre como género aparte, y hay
cuentos de toda indole, que en comparacion con
los mejores de otras literaturas, no se queda-
rian a la zaga, sino que sobresaldrian por su
caracter nacional, habiendo sufrido poco de las
influencias extranjeras. Ciertamente el cuento
mexicano, aunque hijo menor de la literatura
mexicana, no es una de sus mas pequeias glo-
rias, y el apogeo en que se halla marca un muy
alto nivel.
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