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Prélogo.

Alfonso Sastre es un joven dramaturgo espafiol que perte
nece a la generacién literaria gque surgié en los afios despuée
de la guerra civil. Es un gran innovador que mucho ama al tea
tro, y ha deseado dar un nuevo aliento a la dramaturgia espafip
la tanto en su estructura como ea su contenido. Las contribu-
ciones de Sastre a la dramdtica de la posguerra de su pafs no
han sido solemente por medio de su trabajo como ensayista y co
mo dramaturgo, sino también por el hecho de que ha realizado
grandes esfuerzos para abrir los escenarios espafioles a las
obras significativas del siglo veinte y sus innovaciones den-
tro del mundo teatral., Algunos de sus intentos han logrado
grandes éxitos pdblicos, mientras que otros, al parecer, han
fallado. A causa de dificultades polfticas internas, la amplia

obra de Sastre no ha sido difundida como se hubiera deseado.

Este estudio tiene el propdsito de mostrar una visidén
real de una obra gue merece ser més conocida de lo que en reali
dad es. Se trata no de la teorfa dramdtica y estética de Sas-
tre, ni de su lucha para mejorar la coadicidén del teatro en Zs
pafia, sino de las obras dramfdticas en sf. En estas obras el
lector puede darse cuenta de la condicidn humana como el dra-
maturgo la muestra dentro de su dramaturgia. X1 ha creado pro
tagonistas que son genuinamente seres humanos a quienes &1 ama

¥y trata de comprender.



p 38

Se ha tomado en cuenta la preccupacidn fundamental de
Sastre, por el hombre, y el hecho de que ello le hace enfocar
su tesdtica socialmente., Al tratar los males que en la socig
dad aguejan al ser humano lo hace con un sentido de justicia,
su afdn, adends del de la renovacidn del teatro, de que esto
lisgue también al hoabre lo hace ensayar una serie de técni-
czs, como son los del teatro realista, su forma "épica", etc.,

que tienen como fin la comunicacidn,

Se encuentran dificultades de vez en cuando en conse-
zuir informacidn sobre Sastre, por eso, se he tenido que uti
lizar referencias no solamente en el idioma castellano, sino
en inglés y en francés. Se ha empleado lo digponiblej las tra
ducciones, menos donde se indica, son del escritor de 2zs3te es-

tudio.



I don't say he's a great man. Willy
Loman never made a lot of money. His
name was never in the paper. He's not
the finest cheracter that ever lived.
But he's a human being, and a terrible
thing is happening to him. So attention
must be paid. He's not to be allowed to
fall into his grave like an old dog.
Attention, attention must be finally
paid to such a person.

Death of & Salesman, I acto




I. Introduceidn biogrdfica y al trabajo literario de
Alfonso Sastre.

_ Las guerras y las revoluciones tieaen el poder de cam-

biar en muy poco tiempo el estado del mundo en el cual entran.
Por causa de las de fines del siglo diez y ocho, y las del si-
glo diez y nueve, se efectuaron grandes cambics tanto en Améri
ca como en Buropa. El presente sizlo ha visto muchas revolu-

ciones y guerras en todas partes del globo terre=%tre. A pesar
de todo lo bueno; y a pesar de todos los camhias sociales que
han resultado después de doscientos afios da trastorno mundisal,
adn hoy en dfa guedan muchas injusticias sociales, las cuales

claman &l cielo por algdn remedio. La sociedad hasta ahora ha
fallado en prestar atencidén a muchos gritos de socorro; adn vi
ve el hombre de la cita inicial de este estudio a quien la so-
cieded ha dejado solo para caer en su tumba como cualquier pe-

I'TO.

Cada época produce hombres que gue quieren mejorar a la
sociedad en que nacen; gue desean responder a los gritos de so
corro; que tienen que llamar la atencidn sobre los males socia
les. Hay los que tratan de efectuar el cambio social por medio
de acciones directas contra un mal; otros son los que a través
de su trabajo llaman la atencidn de los males que deben remediar

se. Entre estos Yltimos podemos considerar al dramaturgo que es



cribe obras de consecuencia social.

El llamado "drama social" tiene una larga historia.
Entre las obras contempordneas méds conocidas en este género
estdn la del inglés J.B. Priestley, y la del norteamericazno

Arthur M¥iller. Priestley estrend su obra, An Inspector Calls,

en Londres en 1946; unos afios después, vid la luz en Nueva

York Death of a Salesman de Arthur Miller. ZEs durante este

mismo perfodo que el joven escritor espafiol, Alfonso Sastre,
se unid con José Marfa de Quinto para intentar fundar lo que
ellos llamaban el "Teatro de agitacidén social", el cual tenfa
como uno de sus propdsitos la representacién de los dramas sg
ciales modernos en Espafia: los de Miller, Jean-Paul Sartre,

el alemén Bertolt Brecht, y otros.

Este esfuerzo de Sastre y de Quinto de montar sobre
las tablas de Espafia los dramas sociales no es Unico ea la pe
ninsula ibérica. El drema social en Espafia, dice Francisco
Garcfa Pavdn, empezd muchos afios atrds cuando estrend Joaquin
Dicenta su obra social Juan José en el Teatro de la Comedia
de Madrid, el 29 de octubre de 1895.1 Cronoldgicamente, Dicen

ta monté su obra durante la época de La verbena de la paloma

y del Murciélago; una Victoria reinaba en Inglaterra, y un Al

fonso gobernaba los territorios espafioles; montd su obra po-

1Francisco Garcfa Pavén. Z1 teatro social en Esvaiia (1895-
1962) (Madrid: Teurus, 1962), p. 36.




cos afios después de la promulgacién de la Rerum Novarum, des

pués de que un alemdn desconocido escribdiera la obra que re-

volucionar{s a2l mundo socialmente; los Yltimos Hapsburgos val
saban en Viena, y los Borbones defendfan sus posesiones desde
Madrid. Juan José es la semilla del género llamado “"drama so
cial" en la Espafia moderna.  Qué tiene este género literario

que lo pone aparte de otras obras dramdticas?

El teatro social no es, comec el teatro polftico, un tea
tro de ataque, sefiala Garcfa Pavdn, sino un teatro que "sugie-
re y pregona nuevas formas positivas para ordenar la sociedad".
El teatro social quiere ser creador. El drema social no tiene
como propdsito principal la pura diversidn del espectador, ni
gsolamente quiere indicar un mal que se debe remediar. Segin
cita Garcfa Pavén, en un epflogo que escribié Antonio Buero Va-

llejo para Historia de una escalera en 1950, este mismo opina

que la misién de una obra de esta clase "es reflejar la vida pa

ra hacernos meditar y sentir sobre ella positivamente“.3

La obra social perfecta es la gque "por encima de toda
otrg sensacién dejase en el espectador una honda preocupacidn“.4
Se Quede tomar como ejemplo en concreto la obra de Priestley.

El "Inspector" del tftulo visita a una familia inglesa de 1la

clagse media alta durante los primeros afios del siglo veinte.

2Garc£a Pavén, p. 99.
3Ivid., p. 135.
4Ivid., p. 163.



Les anuncia el suicidio de una joven de la clase baja, la se-~
florita Zva Smith; a cada uno de la familia le toca de alguna
manera la culpabilidad por la muerte horrible que ha sufrido
lz joven. ZEl1 "Inspector" despiertz algo ‘'de remordimiento, de
responsabilidad, en cada miembro de la familia. Algunos car-
gan su culpa; otros la rehuyen. Al final del tercer acto re-
sulta que Priestley nada mis estd personificando en el "Ins-
pector" a la conciencia, un juez omnisciente, para despertar
en cada protagonista el conocimiento de que ha hecho dafio, ha
hecho una injusticia, a una "diss Smith", porgue, como dice el
"Inspector", en el mundo hay muchas como la sefiorita Smi th.?
De esta manera, quizé, el drama social quiere despertar algin
conocimiento en el espectador, quiere gue le pique algo, que
actué asf contra uno de los males sociales que adn existen en
el mundo actual, Gran parte de la obra teatral de Alfonso Sag
tre constituye lo que se puede llamar una obra con conciencia
gsocial, mediante la cual el autor quiere dsspertar al puUdlico.
En generzl, las obras de Sastre manifiestan el gran interés
que €1 pone en cuanto a su forma, ademés del tema., Dentro de
la dramaturgia espafiola contempordnea ellas tienen extraordi-
naria importancia, en nue as{ sea, influye 1= coﬁatante 2volu
cién que tanto en su forma como en su teadtica muestran, prue-
ba de ella son sus dramas de la Yltima décadm, con su nueva

formae "épicg" y su temdtica de expresidén mds fuerte.

5J.B. Priestley, The Plays of J.B, Priegtley: Volumz ITT
(London: #illiem Heinemann Ltd., 1949), p. 311.




Alfonso Sastre, madrilefio por su nacimiento en la capi
tal espafiola en 1926, empezd a escribir a eso de los doce ailos
cuando redactd sus primeros poemas; hasta la fecha ha escrito,
ademds de poesfa, obras teatrales, relatos, ensayos, y una big
graffa. También ha colaborado en la redaccidn de varios guio-
nes para el cine espafiol. Aunque pensd alguna vez en hacerse
ingeniero aerondutico, y mds tezrde intentd los exdmenes para
el Cuerpo Pericial de Aduanas, Sastre encontird su verdadera vo
cacién, su verdadero mundo, eu la literatura, y mds gue nada,
en el campo del teatro espaflol. Sobre Sastre el drapeturgo en
especial se trata al final del cepftulo, ahora se execira a

Sastre el hombre, el escritor.

Si bien es cierto que Sastre es conocido principalmente
cono dremeturgo y se enorgullece por su trabejo como hombre de
teatro, también lo es que se considera poeta. Adn cuando su
poes{e es inéditz, se sabe gque ha preparado un volumen que se

llaema Documento secret0.6 Dentro de sus obras teatrales tam-

bién se pueden encontrar ejemplos de su poesfs, como en el ca-

go de Muerte en el barrio y Guillermo Tell. Ademds, en uns en

trevista en 1964, Sastre, cuando explicae algo delipdf qué rea}—
zente es escritor, dice que empezd "...escribiendo poesfa. Y
si hice -y hago- teatro es porgque la poesfa me resultebe insu-
ficiente. Y si escribf -y escribe- ensayo, fue porgue necesite

ba explicarme lo gque esteba haciendo. Y si hago literature na-

6Alfonso Sastre, Teatro, Primer acto coleccidn de teatro #3.
Edi?or José konledn, (Ladrid: Teurus Ediciones, S.A., 1964),
Pe 3.



rrativa es porque el teetro esté estreczo y el cine inhabita-
tle. Y yo necesiteba un pulmén nvevo pera el respiro de mi vo
cecidn literaria. Y ei he fabricsdo algdn cine ha sido, con
alguna excepeidn, porque le poesfs, el teatro, y todo lo demés

7

me resultan insuficientes para vivir".

Junto con le poesfa, la prosa narrativa de Sastre cons-
tituye la parte més escasa de su obra literaria. En 1964 sa-

1ié su primer libro de relatos, Las noches ldgubres. El libro

contiene dos novelas cortas, "Las noches del Escfritu 3Santo" y
"Delirium", asf{ como una serie de veinte historias muy cortas.
Todas tienen como base temes de terror, que llegan hasta el vam
pirismo. £l mismo Sastre, en su prefacio, describe la colec-
cién "Fo...tan sélo una honesta excursidrn literaria; sino tem-
tién, en alzin sentido, un experimento en torno &l rezlismo en
la literatura -un intento...de determinar el techo de la imagi
nacién dialéctica: o el umbral, por decirlo asf, de la fantasia
pura y, fundamentalmente, una exploracidn en cierta realidad:

8

el terror".

T508¢ R. sarra-Lépez, "Alfonso Sastre narrador: Un nuevo
realismo", Insuls, julio-agosto 1964, p. 10.

Bklfonao Sastre, Las noches ldgzubres (Madrid: Editorial
Horizonte, S.L., 196%4), ». 9.




Zn su crftica de la obra, Aurora de Albornoz ha dicho gue
el librc -ogzra "despertar la imaginacidn del lector, llevéndolo
a descubrir faceizz oscurags de su reelidad -suya, o suya con
los otros- Intima; de la intrarealidad".9 Al parecer, et esta
coleccidn Sastre ka deiado 2 uc lado sus cbras con conciencia
sociel. Pero no. Uro de los cuentos, cuyoc protagonista zrinei
pel es una vamrira, trata acerca de gente que en la actuasiidad
sor impulsados por la sociedad a vender su sangre a los hosrita
les para poder sostenerse. Opina de Alborrnoz gucs para Sastre
er este relato le sociedad "que hace gque un ser humano tenge que

s : 1
vivir de vender su sangre es, pues, el verdadero vamgpirc! 0

La segunda de sus obras nerrativas, 21 varalelo 38, cue

salié en 1965, consiste en un solo relato largo. Zn Conversa-~

cidn en la catedral de Mario Vargas Llosa el lector aprecies gue

la "cetedral* del tftulo no es una iglesia, sino una clase cc
"bar"; ea la obra de Sastre, el "parslelo" del tftulo se refie-
re a un café gue aparece dentro de la historia. Zs muy poco co
nocida la obra, ya que ésta fue retirada poco despuds de ser
puesta en venta. De Albornoz opina que dentro de ellas el autor
trata la bdsgueda de une literatura propiamente cinematogréfi-
ca.11 Segdn Farris Anderson, Sastre se plantea en este lidbro

1a viscueda de un terreno comén para todos los géneros literarios.

gkurora de Albornoz, "lLa prosa narrative de Alfonso Sastre",
Cusdernos pera el difdlogo, Numero extraordinario 26 (julio 1571),
Pe 38-

1°De Albornoz, p. 39.

MIvia., p. 34.




Zn esencia, Paralelo podr{a ser un guidn cinematogrdfico que su
eutor ha ampliasdo. En &1 utiliza elementos que més bien perte-
necen al cine. También se encuentra dentro de la obra una mues
tra de la técnica gque utiliza en su obra dram4tica épica, la

apericién del autor dentro de su propia obra.12

La sola biograf{a que Sastre ha escrito es la de Niguel
Servet, que sirve tembién de tema a su drema inédita La sangre

v _la ceniza: didlogos de Miguel Servet. El protagonista princi-

pel de la biograffa y del drama es Miguel Servet, un tedlogo y
médico espafiol quien fue quemado por hereje en Ginebra em 1553;
dos enemigos, los partiderios de Calvino y los catélicos se unie

ron para deshacerse de su enemigo mutua.13 Nos dice de Albornoz

que dentro de la biograffa hay dos temas fundamentales: Miguel
Servet el hombre, junto con los problemas de su vida; y el tema
"de le injusticia que supone el empleo de la tortura, en cual-
quier forma y circunstancia que se presente".14 Otra vez entra

en le obra de Sastre un tema social.

Como en Las noches l¥gubres, el estilo de Miguel Servet

es algo que parece venir de otra &voca. Los tftulos de las dos
obras recuerdan m4s a Cervantes, v & Charles Dickens que a las

obras literarias del siglo veinte. El1 tftulo de cada capftulo

. 12Farris Anderson, Alfonso Sastre, World Author Series
#155 (New York: Twayne Publishers, 1971), pp. 137-138.

1BFarris Anderson, "The New Theatre of Alfonso Sastre",
Hispania, 55 (1972), p. 843.

14&9 Albornoz, pe 35.
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es mds bien un resumen de lo que €1 contiene. Para dar un ejen

plo, el segundo carftulo de Miguel Servet se ilama: “Zn el que

se corre un velo, el de le ignorancia, sobre sus afios infanti-
les y se trata de su primers salida, que también fue la ltima,

pues nunca mfs retornarfa Xiguel a sus primeros lugares“.15

Las otras obras no-teatrales de Alfonso Sastre son lo
que se pueden llamar, en términos generales, obras de estética

y teorfa literaria. 32n 1956 publicé su obra Drama y sociedad;

en 1665, Anatomfa del realismo; ¥ en 1970 gg_revolucidn vy la

critica de la cultura. Al mismo tiempo estaba explicando sus

ideas sobre el drama y el teatro en las revistas y en los pe-
riddicos. En 1948 se fundd la revista La hora, que durd hasta

1950. Aquf, como en su Revista espefola y en el Correo litera-

rio, Cuadernos hisgpancamericanos, y muchos afios nds tarde en

Primer acto, escribid Sastre sus ideas sobre el teatro.

Ademéds de escritor y dramaturgo Alfonso Sastre es, como
antes se dice, hombre de teatro. Hasta la fecha, €1, junto con
sus compafieros de teatro, ha cooperado activamente en la funda-
cibn de tres grupos gue han tenido cowo wopésito fundamental la
renovacién del teatro espadol, asf como la representacién en Zg
pafia de buenas obras teatrales del pafs y extranjeras. Todav{a

como alumno de la Universidad de Madrid, en 1345, Sastre, junto

15A1fonso Sastre, Flores rojas pera Miguel Servet (Madrid:
Editorial Sucesores de Rivadeneyra, 19567), p. 31.




1

con otros como Alfonso Paso y Medardo Fraile, fundd lo que
ellos llamaron "Arte nuevo". El mismo Sastre dijo que "Arte
auevo" "surgid...como una forma...de decir 'no' a lo gue nos
rodeabar, 18 Los jévenes estaban disgustados con el estado del
teatro en EBEspafia durante este perfodo de posguerra; sentian
una nédusea ante el teatro de su tiempo, y querfan renovarlo
produciendo sus propias obras. Durante los afios 1946-1948,
este grupo de tsatro experimental puso en escena algo asf co-
mo veint2 obras, todas las cuales se pueden llamar "avant-
garde", y todas escritas por los mismos miembros del gruro.

Sastre mismo coatribuyé con cuatro de las quince obras, casi

todas de un acto, que se incluyeroun en Teatro de vanguardisa,
libro que publicd el gruvo en 1948.17 Con ifedardo Fraile,

Sastre escribié Ha sonado l2 muerte y Comedia sondmbula; €1

mismo escribid Uranio 235 y Carzanento de suedios. Cyrus C.

Decoster encuentra en todas las obras de "Arte nuevo"™ una

gran influencia de dramaturgos como G.E. Shaw, Eugene 0'Neill,
18

Jean-Paul Sartre, v otros.

v

1°Ricardo Domenech, "Zntrevista con Alfonso Sastre", Tea-
iro de Alfonso Sastre, p. 55.

17Anthony M. Pasquariello, "Alfonso Sastre, Dramatist in
Search of a Stage", Theatre Annuel 22 (1965-66), p. 3.

180yrus C. Decoster, “Alfonso Sastre", Tulane Drama Review,
5 (1960), p. 122.




El mismo grupo edité la revista La hora, y en 1950 in-
tenté la fundacidn del llamado "Teatro de agitacidn social".
José llerfa de Quinto y Alfonso Sastre prepararon ¥y firmeron en
septienbre de 1950 el "Manifiesto" de este "Teatro de agitacidn
social". Salid en Lz hora el primero de octubre del mismo afto. 19
El "Teatro de agitacidn social" fracasé antes de que comenzara,

por falta de apoyo, y por la actitud oficial.

Unos diez afios m4s tarde, en 1960, Sastre otrea vez se unid
con de Quinto, y firmaron otro manifiesto con objeto de formar el
"Grupo de teatro realista“.20 Se formd el grupo con lz idea™de
intervenir en la marcha del teatro espefiol de modo mds endrgico
y totalizador que lo han hecho hasta ahora“.21 Un afio después, en
el otofio de 1961, Sastre y de Quinto, en nombre del "Grupo de tea
tro realista" (G.T.R.), publicaron un "Documento sobre el teatro

w 22

espafiol"., Desde enero hastaq@rilde 1961 hubo una temporada

del G.T.R.

Uno de los propdsitos de los grupos experimentales de
Sastre y sus compafieros era, quizés, el de hacer un esfuerzo que
rompiera el aislamiento espafiol con respecto al teatro de Europa
Occidental y de América. En los primeros afios de los sesenta Es

pafia vivfa en un gran aislamiento en lo gque al teatro se refiere.

1989 encuentra el texto del manifiesto en géginas 99-102 del
Teatro de Alfonso Sastre. Primer acto coleccidn de teatro #3.

2°Aparece el texto del manifiesto en ppe. 117-118 de Teatro

de Sastre.
21,1¢onso0 Sastre y José Marfa de Quinto, "Declarecidn del G.
T.2.," Teatro, p. 117.

- -
<

©€31 documento aparece en pp. 119-125 de Teatro de Sastre.
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N¥o ge representaron las obras de Bertolt Brecht para el gran pd
blico espafol sino hasta 1967; no se representaron las odbras de
Jean-Paul Sartre hz=2ta 1968; y solamente algo de la obra de Pi=-
rendello se habfa representadc hasta el afio de 1960.23 Zn Zspa

&

fia, segin palabres de Sastre, los jdvenes no encontraron maestros.

Sestre el dramaturgo gozd su rrimer gran éxito teatral, que
fue para €1 el principio de su vida dentro del teatro, em 1953 -

cuendo se estrend su Escuadrz hacia la muerte en el Teatro Yarfa

Guerrero en X¥adrid; los miembros del reparto pertenecfan al Tesa-
tro Fopular Universitario. Originelmente la ceansure zutorizd uns
presentacién de la obra para el 1§ de marzo "sin el mds peguefio
reparo®. (0CC, p. 159)24 Tuvo tanto €xito gue fue extendido el
permiso parz unas funciones mds, pero a la tercera representa-
cidn la obra fue prohibida por la censura. 4s tarde, en 1955,

ge prohibid un guidn cinematogrédfico besado en ls misma obra.

De Quinto, uno de los compafiercs de Sastre en sus prime-
ros experimentos en el teatroc ha dicho gque al estrenar Escuedra

hacia la muerte ellos sufrieron mucho...gozaron mucho. "Por pri

23pedro Altares, "Del teatrc del Imperio al teatro de consu
mo", Cusdernos tara el didlozo Nimero extraordinario 15 (julio
1963), p. T2«

24Las citas referentes a la obra de Alfonso Sastre gue se
her tomado de sus Obras completas, I: Teatro (Madrid: Aguilsr,
1967) llevan la abreviacior OC.
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mers vez...pudimos ver hasta qué punte desde un escenario era po
sible hacer algo importante y hermoso. No hay gue olvidar el
contexto de eguellss fechas, la precarieded en gue se desepnvol-

via nuestra escena...oscuzdrs heciz la muerte era, girn dudsz el

primer grito existenciel y profundo del teatro espafiol de post-
guerra".25 “Aguellae fechas" guiere recordar un perfodo de cen-
sura en una Ispafiz que auin no habfa sanado sus heridas después
de la larga guerra civil; une Zepefia en gue faltaba un Erecht,
en cue faltaba un nueve Federico Garcfa Lorca, y que hacfa ape

nag cinco afios hebfz recibido Le histeris de una escalerz de Eug

ro-Vellejo. Zra una Bepafia con personas todavi{a mds dispuestas
para divertirse con una nueva produccidn del antiguo urciélazo
que tener que pensar en una desconocida obra nueva de guerra y
.de moralidad. Como puede verse, la educecidn teetral del pi-li-

CO €S necesario.

Alfonso Sastre ha escrito y ha publicado diez y ocho obras
de teatro; sin incluir las que ha escrito en compefifa con otros,
ni sus adaptaciones libres de obras conocides, ni sus nuevas obras
"éricas". Por sus muchas dificultades con la censura espaiola, -
hasta la fecha purece ser que solszente han sido presentadas ante

el piblico espafiol once de las obras originzles de este dramatur-

go.

EDJosé larfz de Quinto, "Breve historis de una lucka", en
Teatro de Alfouso Sastre. p. 51,
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En 1954, el afio después de su éxito con Escuadra, dos de

sus obras nuevas, Prélogo patético y El pan de todos fueron pro

hibidas por la censura. ZEn el mismo 1954, a Sastre le permitig
ron estrenar otra de sus obras: La mordaza, tranquilamente vis-
ta por la censurs como un drame rural, a pesar de gue la inten-
¢ién de Sastre fue presentarlo como protesta por la prohibicidn
de sus obres. (OC, p. 283). No obstante, la censura no acentd

el drema Tierra roja, que también intentd presentar en ese mis-

mo afio.

Después de hecer algunos cambios, Sastre recibvid permiso

en 1955 para representar Zl pan de todos, ¥ por fin se estrend

la obra en Barcelona en enero de 1957. Al mismo tiempo, eran

prohibidas Nuerte en el barrio y Guillermo Tell tiene los ojos

tristes. Todavfa estdn sin estrerar. Zn abril se permitid el

estreno en Valencia de La sangcre de Dios. Sastre no estrend nin

guna otra de sus obras sino hasta 1957: E1 pan de todos; y en el

otofio del mismo afio se presentd El cuervo en Madrid. Siguid es-
eritiendo mientres tanto, para sostenerse €1 y su familia (se ha
bfa.casado en 1955, y su primer hijo nscid en 1956); incluso es-
cribié guiones para el cine. Anderson menciona que son siete los
guiones en que trabejé Sastre, y nota que solamente los Yltimos

cuatro nombrados llegaron & la pantalla: Amanecer en vpuerta oscu-

ra (1956); Tres hombres (1957); Cazrmen (1958); La noche y el slba

(1957); Un _hecho violento (1957); A les cinco de la tarde (1560);
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hunca vasa nada (1961).26 Durente aguellos afios Sastre vié tam

bién el estreno de algunas de sus obras en el extranjero, asf
como el estreno de algunas de sus adaptaciones en la misma <spa
#fis. Xn 1960, estrend Ana Kleiber en Atenas, y entre 1958 y 1963

estrenaron en Espefia tres adaptaciones suyas: liedes de Buripides

en 1958; Los acreedores de August Strindberg en 1962; Mulate de

Langston Hughes en 1963.27

Aungue no ha dejado de trsbajar, en los Yltimos doce afios
el pdblico espafiol ha visto sdlo tres obtras nuevas de Alfonso Sag
tre: Ia cornada (1960); En 1la red (1961), &sta se estrend en Ma-
drid, p2ro se prohibid su rgpresentacidn en provineia; y Oficio
de tinieblas,  cue se estrend en el afio 1967. EL resultado de sus
labores dremdticas de los Yltimos afios, los dramas de su llamado
“teatro épico", edn no han sido representados, ni publicados, en

Ispafia.

2GAnderson, Alfonso Sastre, ». 137.

2Tsestre, Teatro, pp. 135-136.
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il. Las obras de Alfonso Sastre: Clasificacidn y tema.

Hace unos a’cs un critico britdnico escritid que leyendo una
coleccidén de ensayos del célebre autor inglés Graham Creene, redac-
tados a lo larso de cuarenta afios, éstos no mostraban ninzin desa-
rrollo; los dltimos ensayos eran igsuales gue los primeros. Al eri
tico esto le parecid bien; la lectura le indicaba que este autor,
precoz desde sus comienzos, durante muchos afios no havfa terido la
necesidad de cambiar sus ideas; sus ensayos més recientes contie-
ren la misca alta calidad de los primercs. Greene es, quizds, un
escritor, en este sentido, diferente, rorgue el lector por lo gene
ral busca, espera, unos cambios, algo de desarrollo del tensamien-
to de un autor, durante un gran rverfodo de tiempo. Sucede que a
veces no se notan tanto los cambios, pero a pesar de todo existen.

En la obra de Alfonso Sastre se encuentra tanto un cambio,
como un desarrollo; muestra ella el enriguecimiento de la mente del
escritor, c¢dmo crecen su mundo y sus conocimientos. Aquf no se o3 ofo}
pone examinar el desarrollo de Sastre cronoldgicamente, sino ver
las obras dramiticas dentro de una clasificacidn subjetiva y segun
los temas que cada una contiene . Se puede clasificar a sus obras
dramdticas de muchas maneras. La clasificacidn gque aqui se sigue
obedece a un lineamiento basado en las clasiiicaciones gue siguen

Farris Anderson,1 ¥ Frencisco Ruiz Ramén en su Historia del teatro

espafiol. Siglo XX.

Las obras se presentan aquf clasificadas en los términos si

1Fa.rris Anderson, Alfonso Sastre, World Author Series :155
(KRew York: Twayne Publishers, Inc., 1971), pp. 64-132.
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Suientes: teatro infantil; drzmas de juventud; dramas de frustra-
cidn; dramas de contenido ~de agitacién- social; y teatro épico,
a la manera de Bertolt Brecht.2 Se considerardn las obras dentro
de su grupo, y a la vez se tratard de sefialar dentro de ellas los
tenas principales del teatro de Sastre, es decir, los de la liber
tad; culpabilidad; y responsabilided. El tema de la revolucién

gue podria aparecer como algo aparte estd, .como se verd mis ade-

lante, impl{cito en varias obras que corresponden a estos temas.

Teatro infantil.

Sastre llama lo gue viene al final del tomo de sus Qbras
completas teatro infantil; esta parte consta solamente una pieza,
Zl circulito de tiza, dividida en dos partes: E1 eirculito chino

vy Pleito de la mufieca sbandonada. ILa segunds parte originalmente

sa2lid sola en 1964 con el titulo Historia de una muTecz abandonada,

pero en las obras completas aparece junto con la primera. La pie-
za es, como su clasificacidn lo indica, una obra gue puede fécil-
nente lograr interesar a un nifio, y la cuzl estd dentro de su ca-
pacidad para entenderla. La obra tiene su base en una pieza chi=-

na, 21 eirculo de tiza, del siglo trece, y se puede, guizds, en-

contraer una fuente contempordnea en Der kaukasische Kreidureis (El

cfrculo de tiza caucasiano) de Bertolt Brecht.3 Esta dltima, ade-

nis, es un ejemplo del llamado teatro épico del dramaturgo alexin.

2H:i.ca.rdo Domenech, El teatro de hoy, Edicusa (lladrid: Edito-
rial Cuadernos pera el Dlalogo, S.A., 1966), p. 12.

3Ll drematurgo espa’ol Rodriguez kéndez ha escrito una obra
del mismo género, zZ1 cfrculo de tiza de Cartagena, Coleccidn Il
sombrero de Dznton (Barcelona: Editoriesl Cecitania, 1964).
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El argumento de Il circulito chino, como el de FPleito de la

sufeca abandonada, es una versidn, en un ambiente, en el prirero
chino y en 21 segundo espafiol, de la historia biblica de Salomdn
v el fallo de ési- =obre dos mujeres que sosienfan como suya la
misme criatura. Zn la primera pieza de Sastre el nifo biblico
estd representado Tor un ni¥e-muZeco chino, al cual reclaran dos
on jeres; en el segundo por una mufieca gue reclzrar dos nifas. Zn
luger de la espada de Salomdn, el juez en cada una de estas pecue
#as obras traza un circulc de tiza en el piso, ¥y marda cue las dos
mu jeres-nifias, cada una por su parte, traten de quedarse con el rni

fio-mufieca jalazndo a la criatura fuera del circulo.

Zl circulito de tiza no es, seguramente, una de las obras

teatrales mayores de Alfonsgso Sastre, sin embargo, se incluye la

pieze en la edicidn de sus Obras comutletzs, v =s dizna de cozentar

se aguf. En el Circulito, como en otras cbras suyas, Sastre azce
mencién de s{ mismo, cuzndo en el prdlozo menciona 21 "director"
que escribid la obra identificdndolo como "un autor de teatro cie
se llema flfonso" (CC, p. 1013). Tomando al cinematdzrafo csomo un
arte que, en nuestros dfas, muchas veces tiene mds alcance gue el
arte dramdtico, vale mencionar aqui esta misma caracteristica en
creadores como Alfred Hifckcock, quien se hace presente en tecdas
sus obras aungue sea por breve instante. Zl1 lector de las otras
en vrosa de Sastre encontrard otro ejeaplo de esta caracteristice
del drama épico sastriano enm su novels corta "Las noches del Iszi
ritu Santo" cuando, para dar nada nds an ejemplo, el narrador cuen
ta que "Pasdbamos frente al teatro Goya, donde se celebraba ese dfz,

: p ; 5 . 4 ;
lo recuerdo, un inmerecido homenaje a Alfonso Sastre..." , y sigue

4A1fonso Sastre, "Las noches del Espiritu Santo", Las noches
ldgubres (Madrid: =Zditorial Horizonte, §S.L., 1964), ». 54.



.el narrador dando al lector sus impresiones personesles del drama-
turgo.

Se puede entender como idea principel de Pleito de la mufie~
ca sbandonesda, quizds la mds importente de lag dos, la cita que
atribuye la vendedora de lz pieza a Bertolt Brecht: "Las cosas
vertenecen...a guien tiene cuidado de ellas y es colmo que quie
re poseerlas el gue lo tiene toédo y no cuida nads..." (0OC, p.1028).
Zolita, una nifia rica, tiene una mufieca rota gue tira; la Cocineri
ta la descubre: rota, abandonada, y sucia. La arresla; la cuida.
Después, la rica de nuevo guiere la mufieca "de seda" oue lleva la
Cocinerita dentro de sus brazos. La justicia declara a la mufeca
a favor de esta dltina. De verdad posee algo el gue lo caida con

resvonsabilidad.

Dramas de juventud.

Zl segundo punto de esta clasificacidn de la obra teatral
de Sastre, que contiene los dramas de juventud, incluye dos pie-

zas (no se trata agufi de Ha sonado la muerte ni de Comedia sondm-
bula, las cuales escribid &1 junto con Lledardo Fraile): Uranio 235
7 Cargamento de suefios, ambas de un solo acto. El dramaturgo es-

eribidé las dos en 1946, época en gue formaba parte del grupo "ir-
te Nuevo". Las dos son obras menores del escritor, pero las dos
se estrenaron en los tablados de iadrid. La segunda estd incluf
da en Teatro, editado por José€ Lionledn, as{ como en las Obras com-
pletas.

Urenio 235, el primer drama publicado de Alfonso Sastre,
es su reaccidn g la destruccidn de Hiroshima y de Nlagasaki por
les bombas 2tdmices, al final de la sesunda guerra mundial. Co-
mo el caso del Fénix, lo que se levanta desde la antigua civiliza

cidn debe de ser mds hermoso, debe de ser mejor; que lo antiguo.
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Zl hombre nuevo, se supone, tiene ventajas cientificas que no o

seizn sus antepasados.

Al principio del drama, aparece un protagonista de H.G.

Wells, el profesor Rurius. =DZste habla de la belleza, de lo bue-
no, que hay en un dtomo; de lo mucho gue servird a le humanidad
en el futuro. Afios mids tarde, después de ver dos grandes gue-
rras, es diffcil comprender la destruccidn de dos ciudades ente-
ras por este mismo atomo tan bello. Sastre dibuja a los protago
nistas que pertenecen al munde viejo como ancianos, como enfer-
mos en un hospital. De la generacidn nueva que 1os sigue debe de
levantarse un hombre nuevo quién, nacido saludable y fuerte en un
oundo mejor, debe poder salvarlo. =1 es como una esperonza. Al
final de la pequefia obra, no obstante, el espectador duda si Ivén,
el hijo, el hombre nuevo, ha nacido salvador; si €1 podréd contro-
lar el mundo en que nacid. Uno no estd seguro que triunfard zds
de lo que triunfaron sus padres antes que él. Segun Andersoa, el
autor deja abiertos dos caminos para el futuro: o Ivén puede ele-
gir buscar a Dios o puede elesir destruirse.5 En esta pieza, dis
tinta de sus obras mds recientes, el lector halle citas, y hasta
nombres de cardcter bfvlico. Sastre, durante esa época de su vi-
da y hasta eso de 1553, afn estaba influfdo por el ambiente catd-
lico en que crecid. Zste dltimo queda claro con la explicacién
que Anderson hace sobre los ensayos del escritor en una seccidn de
su libro gue trata de la crisis religiose de este autor. Afirma
Arderson que "hasta el afio 1653, el didlogo de Sastre es principal
mente consige mismo y su punto de pertida es su formacidn catdlicaﬂé

El argumento de la obra sigue un tiempo cronoldgicc. Comien

za poco después de las explosiones atdémicas sobre Japén, y se supo

SAnderson, Alfonso Sastre, p. 75.

vig, p. 21, tred.



ne que termina en 1566, mds de veinte afios desrués. Cue pasen
nds de veinte afios durante una otra de un solo acto no es lo co-
min, y ciertamente menos lo es segdn los principios de Aristdte-
les. Esto es mds ficil gue ocurra en una obra mds extensa de la
clzse y del género de Cavalcade de Koel Coward o del drama pre-
évico de Sastre Asalto nocturno. Aqui Sastre logra hacerlo con re
lativa eficaciz por medio de "blackouts" y por medio del didlogo

entre esposo y mujer, los padres de Ivén.

Lz segunde obraz de este grupo es la que nds aprecian los
criticos como Anderson, Cyrus Decoster, y Eugenio Garzo,7 de las
obras de Sastre de este perfodo (incluyendo las que escribid en
coleboracidén con Fraile). Aungue fue escrita durante el mismo afio

cue Uranio 235, Cergsrzento de suefos no tuvo su estreno hasta ca-

si dos afios desvués, en enero de 1948.

Hace casi diez afios, en una meditacidn sobre sus primeros
experimentos en el teatro, Alfonso Sastre escribié que Cargamento
era como un auto sacramental "pasado por el surrealismo". La
obra es un auto que, como sucede en los dramas didZcticos de la
eded media, estd repleto de simbolos, y en s{ es una obra senci-
1la; a través de lo gue cuenta a Jeschoua, conoce el espectador la
historia de Manfred. Todo el argumento, se puede decir, tiene que
ver con la historia de la vida de ilan. Jeschoa actda como el coro
de una obra griega; hace preguntas y comentarios para que el espec

tador comprenda.

?Eugenio Garzo, "E1 teatro de Alfonso Sastre", Cuzdernos hig-
panoamericeanos 59 (1954), 214.

8Alfonso Sastre, "Teatro de wvanguardia, regreso al realismo y

" experiencia épica", en Teetro de Alfonso Sastre. Primer acto co

leccidn de teatro #3. Editor José lionledn (Madrid: Taurus Zdicip
nes, S.A., 1964), p. 140. '
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Cargamento es una obra que a pesar de su poca extensién
puede decir muchas cosas a sus espectadores. En si, vparece tra-
tar de un homire, Manfred, que no puede enfrentarse al mundo; no
encuentra la "raison d'etre" de su vida. Repleta de simbolos, la
obra queda también llena de posibles interpretaciones. Ricardo
Domenech la ve como una obra gue quizds estd "constituida por sim
bolos equivocados".9 Opina Domenech gue, para &1, este estado equi
voco de los simbolos puede ser un acto premeditado por parte del
autor. Puede ser cue Sastre quiera despertar algo en el especta-
dor; tal vez desea que el espectador se haga presuntas a sf mis-
mo.10 Propone cuestiones sobre la vida, pero no espera, ni puede

egperar, las respuestas a ellas.

Sastre ha escrito un drama lleno del sufrimiento, de la ago
nfa humana, pero parece gue para sus caracteres no hay mis remedio
que vivir con su sufrimiento y con sus propies angustias. No hay
salida. Como los protagonistas del drama griego: no se puede es~
capar de la fortuna. No gquiso Edipo ni matar a su padre, ni casar
se con su madre, pero no tuvo la oportunidad de decidir su propio
destino. El dijo gue no, la fortuna mandé que sf. Para los prota
gonistas de Cargazmento parece que todo conduce a las tinieblas.
lo hay mds. Si acepta el espectador tal circunstancia como parte
del dramaz, estf bien, pero si no, entonces le falta algo a la obra.
Ho hey bastante desarrollo de los personajes. Se gave que lian ha
tenido muy mala suerte; que no puede dar la cara a la vida; cue to
do lo gque hace sale mal: pero lo que no se sabe es el por qué de
su male suerte. ;Por qué es asf Nanfred? Es muy diffcil mostrar

9Ricardo Domenech, "Tres obras de un autor revolucionario",

en Teatro de Alfonso Sastre, p. 38.

wDomenech, p. 38.
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todo en el espacio de un solo acto. Posiblemente, para este dra
na, la primera interpretacién es lo mds vdlido. 3Zs como un sue
fio, ¥ guien la ve ha de aceptar lo gue ha mandado la fortuna a
Lanfred.

lediante la estructura de la obra, Sastre trata de protes
var "contra las convenciones for:ualees...“rI No intenta escribir
una obra gue sea, por su sustanciaz ni por su forma, convencional.
Sustancialmente la obra contiene elementos existencizlistas, es-
to es bien reconocido. Zn su forma no sigue el orden cronoldzi-
co gue sigue la obra teatral tradicional. ZEmplea los "flashbacks",
¥ al final de la obra el protagonista principal juega un partido
imeginario de ajedrez con un antagonista también imezinario, pe-
ro gue puede suponer el espectador que es en su no-ser una perso

nificacidén de la muerte. Es este dltimo quien gana el juego.

Dramas de frustacidn.

Hay tres obrzs posteriores de Alfonso Sastre cue a pesar
de los afios en que fueron escritas tienen mucho cue ver con las
obras que escribié cusndo perteneciaz a "Arte Kuevo": Ana Ileiber,

Ip sangre de Dios, y =1 cuervo. =stén escritas durente la época

en gue él escribié las ooras de contenido socizl zeor las cuales
es mis conocido; sin embargo, en ellas no existe una estrecha re
lecidn con el tema social que contienen las otras. ZEstas tres
obras no estén dentro de lo gue llama Sastre la "linea medular"
de su obra teatral; segin la clasificacién de Anderson, éstas ca

ben dentro del grupo de los dramas de frustnacidn.12

11ﬁlfonso Sastre, "Teatro de vanguardia, regreso a2l realismo
¥y experienciz épica", p. 140.

1zAnderson, Alfongo Sastre, p. 77.
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La primera de las obras, Anz Fleiber, la escribié Sastre ex
1255, y se estrend er Atenas en 1960. La obra tiene semejanza con

Uranio 235, vero mucho mds con Carzamento. En ésta, come en Ana

Ideiber, Sastre emclea un narrador para relatar la historia de
otra protagonista en el mismo drama (una caracterfstica de sus
obras épicas). En el caso de Cargamento Jeschoa descubre el pa-
sado de Yanfred; en ina Kleiber Alfonso Sastre {otro ejemprlo de la

caracter{stica épicz del dremeturgo de situarce €1 nismo dentro de
sus obras) descubre la historia de Alfredo ierton y Ana Kleiber

vor medic de conversaciones con aguél.

Aderds de esta técnica de narracidn gue zparece en los dos
dramas, se encuentra en ellos el uso del "flashbaci", tal vez con
el rropdsito de romper las viejas estructuras dramdticas. Carzga-
mento comienza en el presente, intervienen en la obra personas
vertenecientes al pasado de lan, ya muertas, y ternina en el rre
sente. Ana Kleiber empieza y terxzina en el mismo presente: la
llegada de Ana a un hotel en 3arcelona; eantre el principio y el
fin puede decir que hey "flashbacks" gque describen el pasado, asi
como alcznces del futuro que no aparece mis que en esa forma en
la obra misma. Z2=n cierto sentide, la obra tiene lz estructura de
un cfrculo; comienza y termina en el mismo lugar, pero nmientras
tanto, el espectador ha visto hechos ocurridos, tanto en el pesa
do, como en el futuro (todos relativos al presente con el que yrin

cipia la obra).

Tomando en cuenta las semejanzas en la estructura de las
dos obras, se podris decir gue el argumento de Aina ideiber debe
nucho al de Cargamento. Algunas cosas son sobresalientes.' Se
conocen Frau y Lian de la misma manera en gue Se conocen Ana y Al
fredo; en ambas obras la mujer estd disvuesta a suicidarse arro-

jéndose de un puente. En cada caso el hombre la convence de no ha
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cerlo (0OC, pp. 45-46; vp. 434-436).

Frau, come inz, cada una 2 su menera, €s una especie de ra
zerz. Cuando Frau-inz sale del hogar de lLianfred-Alfredo, la esce
na cue se repife es casi izual en cada drama. "Una noche cuando
rezresé...(ellz) no estzoa". (CC, p. 44). Frau explica gue "bzjé
2l bzr de enfrente. 'e senté. En el espejo me di cusnta de lo Fea
cue estaba...5acué la barra de los labios, el espejito...jQué ro
tc, oaé sucio estaba el bolso! La falda..., crucé las viernas. lie
parecié que no te habfa conocido 2 ti...le pinté los labios mucho.
Zra otra...Los hombres me guerian...Se acercd un hombre..." (CC,
vD. 45-53) Y se va Frau con €l; con algunos cambios de didlogo,
le pzsa lo mismo a irna. (OC, p. 471). Al descubrir la infideli-
éad des su zZnjer, llanfred-ilfredo la regafia y acaba tor descargar
un atizador sobre ella. (0C, pp. 50 y 472) Zn el caso de Frau,
~an la m=2ta; en el caszo de ina, Alfredo le hzce mucho dafio.

-

Anz Xleiver ha sido presentada en nuchos luzzres. Zn lueva
Yori, sin embargo, la rroduccidn no logrd tener mucho éxito. =l
critico de The New York Times la eacontrd algo fuera de la reali

dad teatral sctual. Comentd que "lz debil inita esid exhibierndo

sus pasiones, ahi sobre aguel escenario, como si nadie hubiera ofdo

hablar de Virginia ﬁoolf“.13

La segunda de estas tres obras, colocadas dentro del gruvo
que Anderson clasifica como de frustracidn, es La_sangre de Dios.

Sazstre la escribié pocos dfas después de escribir Ang Kleiber, y

la estrend unzs semanes des>ués de terminarla, en el mismo ado
de 1855. La sanzre de Dios tiene un tema bfblico; es unsz versidn
de la historia del sacrificic de Abraham € Isaac, cue el autor di

ce tiene inspirscidén en unz lectura de Temor y te—blor de SGren

1BEugene Archer, Theater: Double Bill Opens at the Frovince-
town: Alfonso Sastre's 'Annza leiber' FPerformed", The Few Yori
Dimes, 20 January 1965, p. 35, trad.
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Zierkegasard. (0C, p. 47%). La obra trata tazbién del hombre
.Lu3 creencias en un voder superior. Alguncs de los IZrota’oxnig
tas del drz== scn creyentes, otros no; cada uro tierne su preorio
concevte de Jios. =1 antor en esta éroca estd ya en franca lu-
che con sus creencias reliziosas; el mismo Sastre llazd en una

ccasidn a La sarnzre de Diceg "2l cente de cisne de mis creencias
14

infantiles".

zl profesor Jacobo Parthon tiene una fe profunce en Iios;
“iene experiencias mfsticas, y cree cue Lios le ha ordenado sacri
ficar 2 su hijo, 3en. Esté disruesto a hzcer lo jue cree gue s
la voluntad de Dios. Comenta Jaqueline Chantraine 2e Van rFraag

cue ZFarthon "se hallz tan poseso por la fe en Dios cue llezz =2

=
-

conceodir un acto opuesto a toda ley morzl". Cree sincerzxments
cue ha recivido este mandato de Tios, y estd distuesto a cumplir-
lo, a pesar de que no encaja dentro de la ley noral, ;7 cue es un
acto que no podri explicar a los demds en la sociedad. 3e siente

responsavcle por sus acciones, pero responsable solamente ante Zios.

La obora se puede dividir estructurzlzerte en ires partes.
La primera se considera que va deede el principio hasia el mozen
to cuando el profesor estd listo a sacrificar a su nijo; la sesun
da, desde el monento en gue el profesor lo mata, hasta cue vuelve
Parthon a su casa deszués de pasar alzdn tiempo en un sanatorio;
7 le tercera desde el momento en que estd listo el profesor rpara
matar 2 su hijo,como en la historia biblica sacrifica a un susti-
tuto, que en este casc es el perro de la familiashasia que mata su

verro viejo. Il dramaturgo le da al lector dos posibles termina-

14A1fonso Sastre. "ilgunas noticias que da el auior de este
teatro", en Teatro selecto de Alfcnso Sastre (Madrid: Zscelicer,
1866), p. 10

15Jacqueline Chentraine de Van Fraag, "Alfonso 3astre: La es
peranza del joven teatro espaol", La torre 10 40 (1952), 115.
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ciones para el drame: en la primera, el profesor mata a su hijo,
¥ es castigado por la sociedad, lo mismo que por su esposa, que
tanpoco comprende su accidn; en la segunda muestra oue estd dis
ruesto a cumplir con lo que cree es un nendato de Dios; pero co
mo en su voluntad el hacerlo estd aceptado, no es necesario que
lo cumpla. Ruiz Remdn llama esta terminecidn doble un truco por
vdarte del autor, y opina que Sastre lo hace porgue no estd "muy

% “"Truco", puede llamarlo asf, pero es quizds una

seguro de si",
técnica aceptable de teatro. J.B. Priestley logra hacer la misma

cosa con gran éxito en Dangerous Corner. Si no estd tan vien lo-

grada la técnica en nanos de Sastre, puede ser debido a que el te
ma, le carne y hueso éde la obra, es lo gue hace diffcil que tenga
éxito el dicho "truco". Como dijo Decoster, la historia del sacri
ficio de Isaac "con su austeridad y severidad tan tipicas del Anti
guo Testamento, es diffcil para el pdblico actual aceptarla. Adn
la fltima escena con su final feliz es, tal vez, insuficiente para
gue sea aceptable la obra a2l piblico contemporéneo‘.‘17

21 t{tulo del tercero y !ltimo drama de este grupo, 21 cuer-
vo, lo toma el autor del poema de Zdsar Allen Poe intitulado "The
Raven". En un tiempo Sastre fue gran admirador de la obra dramdti
ca de ?riestley,18 ¥ mds que nada de los dramas de Priestley en los

cuzles éste domina el tiempo y el espacio. En La sangre de Dios

se puede decir que Sastre maneja el tiempo, sunque mis bien detie

16Francisco Ruiz Ramén, Historiz del teatro esvaliol, 2: Siglo
27 (lfadrid:; Alianza Editorial, 1971), p. 449.

1?Cyrus C. Decoster, "Alfonso Sastre", The Tulzne Drema Heview,
5 72 (1960), 126, Tred. '

18Alfonso Szstre, "Espacico-tiempo y drama", Srimer acto (1958),
15-
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ne su proceso para poder asf utilizar en la obra dos finales. lio
hay la misma "atmésfera" que existe en El cuervo, ni que en forma
varecida contenzan las obras de Priestley. El cuervo, segin el
mismo Sastre, "es, vrecisamente, un drama sobre el 'espacio-tienm
po': un drama cuyo tema (y problema) es precisemente el 'espacio-
tiempo'“.19 Z) cuervo, se puede decir, tiene dos gruros de prota
gonistas, uno comzuesto por Juan, sus amigos, y su sirvienta; y
otro por la difunta Laura, el asesino, y los taxistas. Cada gru-
po estd viviendo en su propio mundo temporal: el primer grupo tie
ne un "tiempo" gque llema Sastre "normal" (CC, p. 662), el segundo
lo que llama el dramaturgo un tiempo que es "lentisimo" si se 1le
compara con el del primer grupo. Dentro de la obra el tiempo del
segundo se une con el del primero, y los dos grupos viven lo gue
habia vivido el primer grupo un afio antes. Lo del tiempo es un
problema metaf{sico, cue no puede ser explicade de una manera 16~
gica. Este intento de Sastre de escribir un dreama sobre lo gue
Chantreine de Van Praag ha llzmado "le posibilidad de la reversibi
lidad del tiempo",ao a pesar del esfuerzo técnico que entra’a, no
obtiene, 21 pareccer, el éxito gue logra Priestley en sus obras cue
yresentan este mismo problera; aunque, desde luego, el papel del
tienpo innegablemente tiene una zran importanciz en esta obra del
autér espafiol. Ha dicho duan Villegas que EZ1 cuervo "es una extra
fla histcriaz, sobrecojedora, en la gue el suspenso exmerge del pro-
gresivo repetirse de un suceso acaecido exactamente un afio antes
de la noche gue se representa en el drama. Cada detalle hace cier
to el hecho de gue se estd repitiendo el infortunado accntecimien-
to que culmind con el asesinato de la joven duefia de la casa. La

sorpresa, el temor, la imposibilidad de tener el tiemDo sumergen

195astre, "Espacio-tiempo y drama®, D. 13.

200pantraine de Van Praag, p. 118.
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en un rundo que se rige por leyes misteriosamente neo habitusles.
Zl desenlace bien puede hacer esperar gue en el futuro el crimen
se vuelva a repetir".21 En "Delirium", la novela corta de Sas-
tre, también crea un anbiente de suspenso por medio de un "tru-
co" con el tiempo. o obstante, en "Delirium", cue no tiene na
da que ver con el otro mundo, el lector descubtre al Final de la
ristoria el "como", y la explicacidn natural de lo que ha pasado
a Julius y Annabel, los protagonistas principeles de la historia.

Sestre, en sus Obras completas (OC, p. 662) comenta que la
obra quizds no es para la mayorfa del pdblico, y que es diffcil
entender. Sin embargo, en una presentacién en xéxico, en el oto
o de 1972, esta obra no produjo, en un grupo de espectadores gue
inclufe obreros, estudiantes, hombres de negocios, y auas de casa,
una reaccién particular de sorpresa, a pesar del tema tan abstrac
to, como es el del tiempo, que trata; mds bien el pfblico zusté
de la pieza e intervino de buen grado, al finalizar &sta, en la

discusidén del problema del tiempo dentro de la obra.

Zstructuralmente, E1 cuervo es una obra tradicionzl . Cons~
ta de dos actos, y, avarte del problema del tiempo dentro de la
obra, la secuencia de la accidn puede decirse oue es cronoldgica.
Sastre escribié la obra en marzo de 1956, pero no se la estrena-
ron hasta el otofio de 1957. Anteriormente una adaptacidn de ella

fue radiada en Zspafia.

Dramas de contenido social.

Una buena parte de la oﬁra teatral de Alfonso Sastre con-

tiene un profundo sentido social. Xl dramaturgo mismo, a las que

2 0an Villegas, "Alfonso Sastre y le modernizacién del teatro
espafiol", Ansles de la Universided de Chile Nimero 144 (1567), 44.
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tienen esta caracteristica, las sefiala como ejemplos de lo que é1
1lamz "realismo profundizado", es decir, "un realismo el cual evi
ta imitacidn noturalista superficial, observa principios aristoté
licos bdsicos de unidad, e intenta descubrir las tensiones existen
ciales y sociales del hombre m.oderno".22 Las qgue integran esa con
ciencia social las azrupe Anderson dentre de lo que llama realismo
social, y que Ruiz Remdn deromina "drazas de agitacidn social".
Son obrass en que el drameturgo manifiesta su preocupacidn por un
vroblema socizl del mundo actual. Algunas de estas obras iacluso
contienen temas.revolucionarios, ¥y otras tratan 21 nozbre y sus re

laciones con la sociedad en que vive a un nivel mds bien personal.

El norteamericano Oliver 7endel Holmes dijo unsz vez que del
hombre gue no toma parte en la accidn y le 32sidn de su época no
se puede decir que hz vivido. Cronoldgicamente, la primera obra
gue muestra clarazente la preocupacidn gque por los problemas so-
ciales tiene Sastre es Préloc atético, la cual "incorpora una di
mensidn de la juventud actual deseosa de comprometerse con el mun-
do y su circunstancis histérica“.23 La obra trata, nds bien, de
tres jévenes: Pablo, Antén, y Cscar, el protagoniste nrincipal.
Los tres estdn metidos en "el partido" con el propdsito de derro-
cer al "dictador" del pafs. ZE1 método que usan es el llamado co-
munmente terrorista. Antén tiene dificultades en justificar ante
2f mismo su propies actuacién en los actos terroristas. Siempre hay
inocentes que sufren a causa de esa aceidn, y para Antdn, el fin no
puede justificar los medios. Zn cambio, Pablo cree gue se debe de

obedecer ciegamente 2l "partido". Segin Pablo, "EZl pensamiento es

22 \nderson, ilfonso Sastre, p. 71, trad.

23yil1eges, "Alfonso Sastre y la modernizacién del teatro es-
paficl", p. 38.
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un lastre..., por ahora. Luego ya veremos, & la hore de justi-
ficar lo que hagamos. Siempre hebrd un fildsofe o un imbéeil
que nos justifique". (CC, p. 93) El tercero de los jévenes, Os
car, "entiende el terrorismo como un 'mal necesario', se siente
morelmente justificado en la lucha de su partido, cuyos revolu-
cionarios considera necesarios j justoa".24 Recibe Oscar la co
misidn de destruir un canién en que viajerd un personaje impor-
tante del gobierno. Lo hace, y después cree gue en el mismo ca-
midn fallecid Julio esu hermano meyor. Gueda Oscar desesperado,
y echa la culpa a Pedro, guien le dié la orden, y lo asesina.
Zsta accién, dice Villegas, "determina el quiebre de sus valores
revolucionarios y sociales, los que habian dado sentido a su ha-

2 Al descubrir que en realidad no ha muerto Ju-

cer anterior".
lic, Cscar gueda sin orientacidn, y regresa a los valores con que
lo encontramos al principio de la obra. Hay gque justificar sus
acciones, lo que trata de hacer Oscar. Termina la obra con su de
cisién cée sacrificarse por el partido. Dice Anderson gue al deci
dir no huir de les polic{a, cree gue "...asf{ dard a su vida y a

: S oovg 26
sus acciones pasadas el significado de gue carecen".

Sastre plantez en Prélogo patético dos dilemas: el dilema

moral de si se puede justificar el medio gue se usa para alcanzar
un fin, por el fin misme; y, con menos fuerza, el dilema de la cul
pabilidad. Z=n el primer caso, el fin es la justiciz social parz
todos, pero el medio de alcanzar eate fin es la maienza de muchas
personas inocentes, incluso, entre ellos, eslgunogs de los gue son

objetos mismos de esz luc.: por la justicia. ;Se puede justificar

24Domenech, "Tres ok .5 de un autor revolucionario", p. 42.

25Villegas, "plfensc ‘astre y la modernizacidén del temtro es-

paﬁol" s+ Do 38-

26

Anderson, Alfon: ..uastre, p. 108, trad.
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la matanza? Antén estd disvuesto a matar a un individuo que im-
pide la justicia social; pero para €1 "una bomba en la calle es

algo gue me da miedo". (OC, p. 66) No puede Antén justificarse

ante el acto de matar a los inocentes, aunque pueda hacerlo con

respecto a los que &1 considera culpables. Finalmente se suici-
da.

Para Paolo no existe dilema visible. Oscar, sf, tiene que
luchar consigo mismo. Al principio acepta, pero deszués de sentir
se culpavle por matar a su hermano, cuando uno de los inocentes
tiene su cara, su nowbre, una vida, esto es una cosa aparte, en-
tonces comienza a dudar. Aquf hay que pensar en el nrotagonista
vrircipal de la obra La barca sin pescador de Alejandro Casona.

A éste no le importa mucho matar a un hombre desconocido, en una
parte desconocida del mundo, por medio de un solo acto de la vo-
luntad; sino cuando después conoce al mundo y a la familia de su
victima, s{ le importa que muera el pescador desconocido. Después
de la "muerte" de su hermano, Oscar decide que "Va a morir la gen-
te imprescindible... Liorird quien tenga que morir y nadie mds".
(cC, p. 94) De esta manera, no quiere nunca jemds le resvonsabi-

lidad de matar a personas inocentes.

El final de la obra se parece al final de Les liains sales
de Jean-Paul Sartre, en que Oscar como Hugo tiene gue entregarse,

vorque los dos, como el protagonista de Escuadra hacia la muerte,

llezan a aceptar "que lo importante es dar un sentido meritorio
al hacer. Esto es lo que dignifica al individuo“.2?

que esti dando sentido meritorio "al hacer" cuando se entrega a

Oscar cree

2"‘Y‘o'i.llfa:g.':i.s, "La sustencia metaffsica de la tragedia y su

funcidén social: 'Escuadra hacia la muerte' de Alfonso Sastre",
Symposium 21 (Fall 1967), 259.



lz tolicisj Zugo cree que lo hzee por no volver 2l "partido”, y
nor zcertar la responsadilidazd y sus consecuencias por la matan
cz de Eoederer. Villejzs opina cue "La 'protesta viril' de Cs-
or es el retorno al prineipio, & lz causz, pero en su coadicidn
7z 70 le es posible contribuir. Decide entregarse a lz justicia
cozo fermsz indirzetz de ser dtil 21 movimiento: con su wropio do

lor personsl. Zn servir al partido con su propio dolor cree en-

0

ontrzr un sentide totel a2 su existencia".

Cazi 21 firnsl de la obra, Julio le dice a Osczr: "Fienso
cue, de verdzd, si los hoxbres...se nubieran arado los unos 2 los

rd

otros, la revolucidn no seriz necesariz...y td no hubierzs lleza
do a esto". (00, p. 104) Leonard C. Ironto opina cue 2l drzne-
tumso zisuo cree que guizds vivizmos en un wniverso sin significa

do. "¥ afn sz conce-cidn del vapel del dramaturzo e: %2l cu

L

no

W

dece de dejar a su oiblico er an rundo cerrado sin ecperenza de

escapsr. ror eso, lz msroriaz de estas obras pesimisias terxinan

con una notz de esrpersnzz, con la vzgz sugestidn ¢ue el futuro nu

20

dierz treer algo mejor".””
imchos, incluso Sastre nmisno, han encontrado senejanzeas en

tre Ixblozo rmatético 7 Les Justes de Albert Carus, cos obras eseri

toz durante el mismo zericdc. o es el ;ropésito de esie esiudio
enzlizar lzs semeianzas de las dos obras, acui bastz hzcer una ob
servzcidn. EZl dilezz cue enfrenta Ivan Ielizyev, en la obra

Ce—us, perece izual e 1o gue Uscar enfrenta, y, hasiz cierto pun-

2C.,. < . i .
Villezes, "ilfonso Sastre y la moderrnizacidrn del teatro es-
rafiol", p. 2:0.
2%. ~ noy "5 -
Leonzrd . Prom:o, "The 'Revolucionsry 2%
Zagire}! Tulzne Drz-e Revew, 5 #2 (1960), 118, tred.
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%0, tazbién el prodejcnisia prineiial de lz obra de Jasocna. il
firal d= la obra, Oscar piensaz en efecto gue el fin zueds jus-
tificar los zedios gue se toman para alcanzarlo; en cozoiec, el
Yenek de Cemns parece 2o lleyar 2l mismo extremo gue Csczr, ai

gue Pablo.

Zn cuanto a la estructura de la cbra, Sastre lz zz divi
dido en seis cuadros, er lugar de sesuir la divisidn z=ds tradi
cional de tres actos. A cembio del teldn, parcce zreferir el
uso del "blackout" 21 finzl de cada cuadre. IDesde el zuntio de
vista técnico, la redresentacidn de esta obrz olrsce 2lzunos
provclemas. 3Solamente el segundo cuzdro y el sexto sozn iualesy
as{ es que requiere la obraz cinco escenarios distintos. Unz =2z
nffica formas de escenificar esta otra, con una esceroralis TeElis

%2, serfa utilizando un escenario giratorio.

W
[ h
wm
[ V)]
I
18]

La representzcidn de una de¢ las mds conocidas obra

tre, Zscuzdrz haciz la rnerte, dresenta nocos problenas téenicos.

La pieza estd dividide ex dos zartes, cada una con sus seis cue-
dros. BSe la puede representar fdeilmente sin cambiar el escena-
rio; solamente hay gue dar énfzsis a unz parte o a2 otra de lz es-
cena por medio del buen empleo de lzs luces. Aqui ta=tidn Sastre
hace uso del "blaciout" para indicar al esgectzdor el zovimiento

del tiempo dentro de la obra.

Zscuadra es le orimerz obra nayor de Sastre, y con ésta co
mienza en verdad su é&:ito dentro del mundo teatral. IZscribiendo
acerca de la obra en 1966, Sastre dijo cue Zscuadra es "como unz
corrida de seis toros (toros de muerte) en el ruedo 2zdnico de :zu

existencia individual“.30

30

D S.

Sastre, "Algunaes noticias que da el autor de este teatro",



Los protagonistas de la obra son seis: el cabo Gobanj y
los soldados Adclfo Lavin, Pedro Recke, Luis Foz, Javier Gadda
y Andrés Jacob. Los seis se encuentran en una guardia remota,
fuera de comunicacién del resto de las fuerzas, con la tarez de
esperar el enemigo, y defender su lugar lo mds que puedan.
en efecto algo como lo gue llamaron duranté la segunda guerra
mundial en Japén une "escuadra suicida": los seis son en cierto
zodo proscritos, y su tarea es una especie de castigo. Eay po
ca esperanza de escavar de la muerte. Han de estar listos para
recibirla cuando llegue. La presencia del riguroso cabo hace
su triste existenciz ain mifs intolerable. Los atormenta. La
primera parte de la obra trata de su régimen doloroso bajo la
direccidn del cabo, la cual termina con la muerte de él. Hasta
el asesinato no se siernten como seres libres; tienen que acabar

con el cabo para poseer la libertad, para existir libremente.

Un critico ha comparado la obra a una pirdmide. Llega a
su clfmax cuando muere el cabo al final de la primera parte. &=n
la sezunda parte hay un movimiento fuera de la accidn hasta su
"estancamiento final“.31 En la segunds parte de la obra, los sol
dados ya tienen su "libertad". Quedan todavia en la escuadra es-
pverando la muerte, pero no se ven ovligados a seguir cieganente
al cabo, y estdn livres para hacer sus propias decisiones: esco-
ger su propia manera de enfrentarse a la situacidn en la cual se
encuentran. Estén libres, pero todos no pueden actuar como hom-
bres responsables. Dos huyen; uno se mata; y solamente Pedro ¥y
Luis esperan su libertad de la guardia. Con la muerte del cabo,

Pedro actda de manera gue acepta gue "lo importante es dar un sen

31Anderson. Alfonso Sastre, p. 91, trad.
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tido meritorio al hacer. ZEsto es lo que dignifica al individuo!>°
Reconoce Pedro su papel en la muerte del cabo, y acezta la res-
ponsabilidad y piensa reconocerlo frente a la patrulla gue los re
cogerd. Luig también guiere compartir la culpabilidad y la res-
ponsabilidad de Pedro, pero agquél no lo acepta. Le dice a Luis:
"no tienes que apenarte por nosotros. Apénate por ti..., por la

lerga condena que te cueda por cumplir: tu vida". (CC, p.220)

La mordaza tazbién trata de la vida, y la pérdida de ésiz.
La pérdida fisica de la vida, asf como la pérdidz de la ovortuni-
dad de vivir librexente como ser hurano. 321 groiz_ cnista grinci-
val del drama es Isafss Zrappo, pater-fazilia, gue sujeta a todos
a su fuerte voluntad. Para algunos, lz hiztcria, y la versona Ze

Isafas hace recordar Desire Under the 31lms, iz Zugene O'leill.

terc, no son capacesg de denunciarlo, ni de zctuar de ninguna —ane-
ra contra 1. No estdn libtres. Todos llevan ruesta uns mordéaza,
distinta para cada unc de ellos: entre los crotagonistas trizcipz
les, Juzn no puede derunciarlo por piedad a su padre; Zeo, 0tro
hermano, no puede derunciarlo porque tiene un geruinc tezor a sa
padre; y Luisa no puede bhacerlo porgue sabe cue sufrirfe zucho

Juan si ella lo hiciera. Finalmente, no puede azuartar mds, 7 ella
lo denuncia 2l comisario. Al morir Isafas, le facilia por fin pa=-
rece tener libertad; pero la tiene, y no la tierne, ya que hastz el
fipal el espiritu del padre sigue existiendo. Zn Zscuzdra, el c2

bo muere a maros de sus soldados, pero adn desruds de su nuerte =s

32?111egaa, "la sustancia metaffsica de la tresgedia y su fun

cidr social: 'Escusdra hacia la muerte' de ilfonso Sastre", 233.



tZ con ellos. Tienen, y no tienen, su liberiad. Irapre ha muer-

t0, la fezilia esté libre, verc ;rastz qué punto?

Zstructuraluente la obra estd divididz en dos partes, gue
incluyen seis cuadros y ur erflogo. ILa divisidén en dos partes vie
ne después del tercer cuzdro; la sezunda perte contiene el resto
de los cuadros mds el enflogo. Il teldn se usz pera dividir las
€os; en olras ocaciones en la obra, se indice un cazpbio de tiempo
al obscurecerse el escenario. ilenos la escena que tiene lugar en

el cuarto de Juan y Luisa, el escenario es igual para toda la obra.

Quizéds se puede resumir el drama en uno de los discursos ae

Ikisa el cual citan alzunos de los criticos: "Hay un silencio en
la casz. Fzrece com¢ si no ocurriera nada por dentro, como si to-
Cos estuvidramos tranguilos y fuéramos felices. Ista es una casa
sin diszustos, sin voces de desesveracidn, sin gritos de angustia
o de furia...Zntornces, jes que no ocurre nada? ;Nade? Fero nosotros
ralidecezos dfa a dfa..., estanos nds tristes cada dfz.., tranoui-
los y tristes..,, porcue no podemos vivir. Esta mordsza nos ahoga
vy alzin dfz va a ser oreciso azbler, gritar..., si es que ese dfa
nos gquedan fuerzas". (CC, ». 326) Anderson ha escrito que José
ierfa de (uinto, que dirigié la obra en liadrid, ve ex este trozo
lz situzeibn que actualmente vive Eapaﬁa.33 Como todas las fébu-
las, se puede ver en ellas muchos sentidos; en este caso parece
ser que lz fuente de inspiracién de la obra estd en lz historia de
la faxilia Gastén Dominici y los sucesos de Lars. (0C, p. 284) Co

sa gue bien pudo Sastre utilizar para hacer lo gue de Quinto afirma.

Con el propdsito de affiadir algo a la "atmésfera®, el autor

refleja con frecuencia en sus obras la accién del clima. Zn la

33Anderson, t1fongo Sasire, p. 97.
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pordaza hace mucho calor durante grazn carte de la obra. Iice uno
de los uvrotagornistas cue el calor hace que un hombre dierda el
control de si mismo, y gue no sienta mucka culpabilidad por sus
actos. Siempre nay —zyor ndmero de matanzas en tiempos de calor,
pues no puede soportar lz gente el clima tan cdlido. "jUL! Iio
corre nada de aire esta noche. ZEstamos rzsando un verano muy ma-
lo. No se acaba runca. e ahogo. 2Zrefiero el invierno. ©Se es-
t4 bien en la lumbre. TFero en veranc no...Zs malo el verano. Z=s
cuendo se cometen los crfmenes". (0C, p. 293) Rafael Vdzquez Za~-
mora cree ocue un punto débil del ergumento es el tratar de discul
var (si es lo que hace Sastre) a Isafas a causa del czler, porcue
con "los antecedentes vpsicoldgicos gue tenemos de Is2fas y con su
evidente cardcter férreo, tendria que haber reaccionado as{ inclu
so en pleno invierno y con la pistola helada".34 Zfectivazerte,
hay un aczbiente cdlido durante gran parte de la obra, hasta cerca
del final, cuando Luisa estd pars entregar a Isafas 2 la policia;
entonces elle siente un cambio. Tiene miedo al viejo, 7 viene el
frfo. zlla tiene mucko frio. (CC, ». 333) Zn el evflogo, cuando
ya estd encarcelado Isafas, cuando la familia estd a punto de re-
cibir la noticie de su fallecimiento, es otofio, y estd encendida
la chimenea. ILas pasiones estdn calmadas. Todos estdn "bien en

la lumbre".

En Luerte en el barric el dramaturgo tazbién cuiere hacer

notar elclima, otra vez el calor, que actda como un catalizador
sobre las vpasiones de los protasonistas. Sastre pone al especta-
dor dentro de la "atmdsfera" cdlida desde el principio de la obra.

£l calor. "jUf! Como sigamos asf, nos vazos a asfixiar". (CC, 3.

34gatael Védzguez Zamora, "Un estreno y reestrezo: 'La morda
za' de Alfonso 3astre", Insula 11 #106, 15 octubre 1954, p. 12.
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£34). El prélogo es en forma de un "flashforward" en el cual un

Comisario de polic{a, y Pedro, duefio del bar en que ocurrif el ac
to, estén discutiendo le matanza del doctor Sanjo por los habitan
tes del berrio, gue ocurre durante el tercer cuadro. Todo sucede
durante un verano cdlido. "Con este calor, ;sabe? tengo los ner-

vios de punta". (0C, . 534) Como Antonia en liordaza, los prota-

gonistas de iluerte tazbién reccnocen el posible papel del clima en
el acto. ZE1 calor "seguramente influyd...Se revusle uno co.tra
cualguier cos2 sgin razdn. E1l calor es malo para los nerviocs".
(CC, pp. 534~535) Desvués del gran calor, vienen las lluvias.

Las lluvias celman. "Fuede que si esto / la tormenta / hubiera
ocurrido el otro dfa, a estas horas, el doctor Sanjo estuviera tran

quilo...Se siente uno mejor. Era ya demasiado". (0OC, p. 584)

Sastre da un papel al clima adn en otra obra suya, Zn la red.
Como en los otros dramass mencionados, es el calor que interviene.
Zn una nota, su zutor dice gue en los dos primercs actos "la direc
cidn de escena cuidard de selialar los efectos del ambiente sobre...
Lfloa protagonistas_7: gestos, movimientos, sudor. =n el acto ter
cero, el tema salta al didlogo por la aparicidn del viento del de-
sierto". (0OC, p. 800) En iuerte le lluvie oue refresca sigue al
calor, mientras gue el ambiente sofocante de En la red no puede ali
viarse con el viento del desierto, al gue Pablo alude cuzndo dice:
"Zse viento es como un incendioc. ILo conozco bien...Suele ir carga
do de fuego...y de mzlos vensamientos...". (CC, p. 844) 3Zn la
red el clima no propicia que la gente mate, como parece suceder en
las dos obras sntes mencionadas. Puede decirse, guizéds, cue tiene
efectos psicoldgicos sobre los gque tienen gue vivir tan juntos en
un acbiente tan cerrzdo. De esta manera posiblemente hay en la

obra un doble sentido en cuanto a la situzcidn de Espafia.

Sastre utiliza una vez mds el clims para crear el ambiente
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de EZscuadra hacia la mwerte. Acuf es el frfo que adcuiere gran iz

vortancia. Los soldados-rrotagonistas de esta obra viven en un
mundo aislado frfo y lluvioso. Todos sufren con el frfo nenos, al
varecer, el cabo. .dolfo le pregunta a Pablo ";es gue ese no pa-
sa frio?" (0C, p. 167, Dentro de la pieza el frio puede simbolizar
la aparente impotenciz de los soldados frente a sus circunstancias
0, como en Lag tres hermanas del rusc inton Chekhow, puede ser una
sefla de tristeza que viene tal vez de la falta de esperanza. Zara
las hermanss, las penas de la vida vienen con el Irio y las llu-
vias, y las alegrias con los dfas primaverales. Ctra obra sastria
na en que el tiempo frio sirve para ambientar una ;ran tristeza es

2 — 5
su obra revolucionaria Z1 van de tod05.3

Aparte de las mencionadas y otras obras de Alfonso Sastre,
se pueden hallar muckos otros ejemplos de obras de teatro donde el

-

clima ftiene un objetivo determinado. Zn La casa de 3ernarda :lba,

de Federico Garcf{a Lorca, por ejemplo, un gran calor penetra el
mundo cerrado de Bernarda Alba y su casa. "Abre la puerta del pa
tio a ver si nos entra un poco de fresco...Zsta noche pasada no

me podfa quedar dormida por el ealor".36 En Bernarda Alba el ca-

lor no es algo gue hace que los hombres maten y cometan crimenes,
sino simboliza las grandes pasiones secretas que no rTueden exhibir

Se a campo abierto.

Dentro de la dramaturgia norteamericana existen, por lo me

nos, dos dramaturgos que utilizan en sus obras al clima casi como

35Vea tazbién a Ruiz Ramdén, p. 438.

36Federico Garcfa Lorca, Obras completas (¥adrid: Aguiler,
1971), p. 1473.
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versonaje: Zugene Q'Heill y Tennesse illisms. Una de las obras

=4s conocidas de O'Neill es Desire Under the Elms. I=n esta obra,

como en 3ernzrda Alba, el czlor despierta las pasiones secretas

del hozmbre. Le dice ALbbie 2 Eben: "Hain't the sun strong an' hot?
Te zin feel it burnin' into the earth-Hature-makin' thin's grow-
bigger 'n' bigger-burnin' inside y-makin' ye want t'srow-into some
thin' else-till ye're jined with-an' it's your'n-but it owns ye,
too-an' makes ye grow bigger-like a tree-like them elums....zature'll

beat ye, Ebeu..."3T

Se pueden citar brevemente dos obras de Williams donde €1
afirma el anbiente de sus dramas con el calor, en ellas la natura-
leza 2s mds fuerte gue los protagonistas, y éstos no rueden contro

lar sus profundas pasiones animales: Stanley, en 4 Sireetcar Naued

Desire; y Serafina, en The Roge Tattoo. Z=n la primera, Williams da

al espectador sefias del gran calor (sea de hecho o simbdlicamente)
en el hogar de los Zowalski desde la primera escena. Allf 3lanche
conoce a Stanley vor primera vez. 21 le dice: "Tengo la camisa pe
gada al cuerpo. ;Hay inconveniente en gue me ponga cdmodo?“38 Zn
toda la obra Blanche tiene gue utilizar un abanico para poder sopor
ter el gran calor. Tempoco lo agusnta Serafina, cuien tiene gue
salir de la casa en lz presencia de su amante para poder resvirar.
Dentro hace demasiado czlor. Como no azusntan los protégonistas de
Sastre el calor, y a:z? matan, al finsl de las mencionadas obras de
“illizms tento Stanley, como Serafina, ceden al calor. Stanley to

ma a Blanche, y Serafina se entrega al joven con aceite de rosa en

BTEugene 0'eill, The Flays of Zuzene Q'Weill (ew York: Random
House, 1867), p. 225. Se retiene el inglés de 0'Yeill para no per-
der el sabor de las palabras originales.

38Tennesse Williams, Teatro 1: Un tranvia llamado deseo; =1
20018zico de cristal; Verano y humo, Ledn liirlas traductor. (3ue
nos Aires: Zditorial Losada, S.i., 1568), p. 24.
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su cabello que tento se varece a su difunto esposo. Zazra llasha,
en la cbra de Chekhov, es mejor que el hombre ignore el tiemro.
35

"Feliz es el gue no se da cuenta si es veranoc o irnvierno'.

Una de las obres z4s grandes de ilfonso Sastre, la cual cse
estudiard con atencidn mds adelante, y conocida sélo sor lecturza

¥ no por su representacidn, es Guillermo Tell ticne losg ojos tris-

les. Como en los dos dramas vistos anteriormente, interviene el
tema de lz livertad; se encuentra ademds el tema del individuo cue
se compromete. - La obra trata de un pueblo esclavizado, 21 cual le
Talta la libertad de vivir cozo seres libres. La fuente de la cora
es el mito de Guillermo Tell y su papel en la liber=zcidn del pueblo
suizo. Z1 Tell de Sastre es un héroe humanizado; es nombre de car-

ne y auesoc.

Tell siente mucho la necesidad de comprometerse, distin<o
gre muchos de los otros protagonistas del drama. Dice el Capataz:
"Tengo mujer, tengo hijos, compafiero". (0C, p. 600} Si no hoce €1
le cdrcel, otra persona la construird. Z1 no puede comprozeterse.
Comprometerse es uns cosa de los demds. ZEn cambio, como dice Zurt,

en el drama Jatch on the Rhine de Lillian Eellman: "Cada uno tiene

su propia excusa. Algunos acan por primera vez, algunos llevan aszu
jeros de bala en el cuerpo, algunos temen los campos de concentra-
cidn, algunos estdn enfermos, muchos estdn envejeciendo. Cada uno
vudiera encontrar una razén. Y muchos la encuentran. is hijos no

40

son los dnicos hijos en el mundo, adn para mi". Sclamente cuando

39 nton Chekhov, Best Flays by Cherhov: The Sea Gull; Uncle Ta-
ya; The Three Sisters; The Cherry Orchard, Stari Tcung traduczer
del ruso (ilew York: The ..odern Library, 1956), p.175. trad.
40Lillian Hellman, Six Flays by Lillien Hellman (ilew York: IThe
Hodern Library, 1960), p. 311, trad.




el Tell de Sastre hz maotado sl dietador, 7y no azy sSras rieszo en
comproneterse pueden zctuar los dexds ciudadanos.

Sastre y Jdosé larfa de Juinto formsron el iruno de Teatro
Zealista (3.T.R.) en lladrid en 1560, esfuerzo gue tiene como re-—

ulizdo solazente lz rresentecidn de una temporada teatral. Iu-

m

b ]

ante ésta, en la pri-avera de 1961, adezds de la tresentacidn de

Jesvir 2l desnudo de Firandello, y Zl tintero, de Carlos lufiiz,

estrené el G.T.X. unz obra nueva de Sastre, In le red.”! = Iro
pésito de Sastre y sus colaboradores al formar el G.T.Z. esté ex
oreszdo por las zropies valebras del autor: "3e tuvo especial cu?
dado en la preparzcidn de los programes. zZn ellos se explicitaba
nuestra postura criticz ante el espectdculo gque ofrecianos; propo
nfemos una documentacidn que pusiera al esrectador en condiciones
de ejercer sus propizs facultades crfticas; y declardbzmos el sen
tido gue tenfa cada obra y cada estilo de puesta en escena en el

. ; . ’ ; i2
planc de nuestra investigacidn sobre el reelismo".”

La obra dramitica de Sastre In la red, como su miemo autor
dice, es "un drama soore la condicidn humansz del 'hombre clandes-
tino'". (CC, p. 795) Opina J. Rodrisuez Puériolas cue la obra
"no es sino un profundo y tenso alegato, en nombre de lz dizazidad

43

bumzna, contra la injusticia, crueldad y opresidn". Tiene luzar

41Rafael Vézguez Zamora, "'En la red' de 2lfonzo Sastre", In-
sula 16 #173 (1961), ». 15.

42£lfonso Sastre, "G.7.R. primera temporada", Irizer zcto 23
(zayo 1961), p. 12 '

43J.Rodriguez Puériolas, "Tres asrectos de una mismz realidad
en el teatro espa%ol ccntemporéneo: 3uero, Sastre, Clmo", Hisda-
nofilie 11 #31 (1967), 51.
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en irgelia duranie época de lucha para dozinar 2l pafs. Zos presz
gonistas princizales son unos cuazntos seres cue periznscen a uana
orsanizacidn &2 resistinciz zati-francesz. Se ven obliczdos a3 es

conderse en un depericzento vacfo para no caer en la red de la

¢ ]
1o

| &4
Oy

liefa militar. =n la obrzs nuestra el autor el efecso de lz zeccidn

revolucionaria sobre log reveluciornarios ccxzo indiviluos, cczo =38

y i
il

res bumanos. Is unz octre gue "aobisntz al mismo Trooleza de 12

bertad y la persecucidn politica".44

En su forma la obra es tradicional. Lz accidan de czda uxc
de los tres actos del drace tienme luger en el mictzo sitio, un de-
nartazento en una gran ciudad. La obra comierza =) :-xcchecer, el
segundo acto se deszrrolla er la noche, y terzirna el tercer =zcto
en la mzdrugada del dfa siguiente. Durante el poco tiewpo gue du
ra el drama, el espectador alcanza a conocer =2 cinco individuos
gue han tomado una fuerte oposicidn en contra de la forma ds go-~

bierno existente en su pafs, los gue luchan por que éste cambie.

Alzunos de los mrotagonistas de la obrz se zaorecen a2 los
del Guillerzo Tell de Sastre. Zn las dos obras el =zutor sres:zania
al espectador uzos nrotazgonistas cue luchan por lo cue creen, ©
sea, la libertad. Tnos lo hacen por medio de la vluzz, y otros
por medio de la espada. 2n zZp la red Leo, como .zalter Flrst en
Guillermo Tell, es un escritor, un intelectual, que =stera hacer

avanzar su causa por xzedio de lo que escribe.”” Zlirst y Lso zon

44?illegaa. "s1fonso Sastre y la modernizacidn del teatrc e
patiel”, p. 35.

i

=

“Como Leura, en =1 cuervo, Leoc aparece de unz Laiera muy &r
mdtica al final del oriper acto; como en el caso de ella, el
tlico sabe alzo de €1, y su pavel en el drama, por las ceavers
ciones de los otros rrotagonistas.

i

#
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capaces de escribvir en defensa de la justicia de su pafs; pero, al
verecer, ninguno de l1os dos estd capacitado pare defenderla con la
espada; ninguno puede azuantar el trataziento de "los otros" gquienes
les quitan algo de su dignidad como seres humanos. Al no poder re-
sistir a sus atormentadores, Leo manifiesta "lo he perdido todo...
Fe tenido mi ocesién. 0jald no hubiera llegado nunca. Hubiera vivi
do casi feliz sin entersrme...De mi falta de dignidzd. De toda mi
cobardfa. Qué vergiienza". (0C, p. 837). Las torturass corvorzles de
"los otros" lo han dejado roto en espfritu; les ha dicho lo cue que
rian saber. Se siente ya perdido.

Como Flirst, Leo no puede aguantar la humillacién. ZEste se
pohe en situaciones donde seguramente lo matard ls volicfa; aquél
se suicida. A pesar de lo gue seguramente le resultard, es decir,
dafios y dolores ffsicos, Leo, como pensador, tiene que meterse en
la lucha, porcue "es una cosa de todos. o sélo de los hombres de
acciédn". (OC, p. 84%) Si la luche por la libertad y la justicia
es "una cosa de todos", igualmente, quizds, todos son responsables
de la situacién en la cual tiene que luchar el hombre en favor de
su libertad. Como en los drames de Sastre, ern An Insnector Calls
de Priestley, y en Los invasores del chileno Sgon 7olff, los drama
turgos tratan de mostrar al espectador algunas razones por las cua
les hay gran necesidad de cambio en.ciertas sociedades.' En el ca-
so de Los invasores, esta puede ser la falta de justicia social del

mundo dentro del gque viven los protagonistas del drana.

Si Leo tiene el papel de pensador en la obra, Fablo tiene el
vapel de héroe. Aungue no necesarismente tan humanizado como Tell,
Pablo parece ser capaz de aguantar las penas, tanto del cuerpo, co
mo del espiritu. ZEs Pablo quien tiene gque lucher con todes sus fuer
zas al final de la obra para que Celia pueda aguantar los sufrimien
{t0s que seguramente seguirdn a su captura por los soldados. Como
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Leo, Pable lucha ferozmente & favor de la libertad en la gue creen

los dos, cada uno a su manera.

Hay espafioles hoy en dfa como Juan Goytisolo46 quienes se
quejan macho de la gran "rapifia" turistica de su vpafs; hay muckos
de ellos, en cambio cue ven con mucha alegria la llegada a Espafia
de decenas de millones de turistas que anualmente visitan EgpaZa.
Si éstos esperan una Zspafia exdética, un mando distinto a lo coti-
diano, uno § otro de ellos viaja de los vafses Bajos o de Inglate
rra para ver una diversién t{picamente hispdnica: los toros. Lar
cos, uno de los protazcnistas principales de La cornada, el "dra-
ma taurino" de Sastre, dice que hey que hacer dentro de la Plaza
de Teoros lo gue "va bien pare el turismo! Hay que orientar la fies
ta para ellos... Son los gque mandan..." (0C, p. 938)

Al estrenar L& cornada, Gonzalo Torrente Ballester escri-
bid en su crftica que "contra todas las aparienciss, La cornada
no es un drama de toreros, contra las apariencias...y contra la

41 En el mundo teatrzl,

nds evidente, un matador y un apoderado".
La corrpsda de Sastre es tanto una obra de toros como en el mundo

cinematogréfico E1 topo de Alejandro Jodorowsky es un "western".

"La liberté n'existe pas..." escribid Sastre, citando un ar
ticulo de sf mismo, en la revista francesa Prevues en 1961.48 la
libertad, y la pérdida de ésta, o su bdsqueda, es tema de muchas

46?&3 su novela Seflag de identidad (Liéxico: Joaguin ilortiz,

2a. ed., 1969).

47Gonzalo Torrente Ballester. Critica de "La cornada", Teatro
espafiol 1959-1960, 7.C. Sainz de Robles, editor (iiadrid: Aguilar,
1961) , p. 163,

4ailfonso Sastre, "Le théatre espagnol contemporain", Prevues,
11 #7123 (1961), p. 28.
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obras del dramaturzo. Su obra taurina trata de la pérdida, la ena
jenacién, de la libertad por un joven torero. Observa Domingo Pé-
rez Liinik gue "La enajenacidén es de tel forma totalitaria en nues-
tro tiempo gque la criastura ya perdid toda la libertad y no tiene
fuerzas para suicidarse. El mito lo invedid todo, desposeyd a la
persona de toda fuerza subversiva, le arrebatd toda voluntad de

compromiso..."49

La cornada es una obra escrita por el dramaturgo en el oto
fio de 1959; fue estrenzda en un montaje experimental el 14 de ene
ro de 1960 en iladrid, auncue sin mucho €xito en lo que al pdblico
se refiere. Pérez _linik opina que "si Alfonso Sastre la hubiera
vestido con alguna miscara convencional, tépica o romdntica, otro
hobiese sido el resultado de la representacién. Z1l 'formalismo'tan
enraizado del espafiol, al nmenos de nuestra burguesia, no se aviene
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as{ como estos modos desnudos de existir". Realizd Juzn Bardem

: : 1
la versidn filmada de la obra: A las cinco de la tarde.5 T{tulo

de la pelfculs que corresponde, como es claro, de unos versos de
la primera parte del "Llanto por la nmuerte de Ignacio Sénchez le-

jie" de Garcfa Lorca.

A las cinco de la tarde

Eran las cizeco ¢n punto de la tarde.
Un nifio trajo le blanca sdbana

a las cincc de la tarde.

Una espuerta de cal ya prevenida

a las cinco de la tarde.

Io demds era muerte y solo muerte

a las cinco de la tarde.sz

4’Domingo Pérez Iini¥x, "Se trata de ilfonso Sasire, dramaturgo
melancdlico de la revolucidn", Teztro de ilfonso Zastre, o. 28.

O R -
Dz¢rez Zinik, "Se trata de ilfonso Sastre, dramaturgo melancd

lico de ls revolucidn", p. 29.
51
“'Chantraine de Van Praag, p. 118.

52Garc{a Lorca, p. 537.
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Dijo Sastre en una entrevista que coxncedid en 196C cue en la pellf
cula lz "linea arzucentszl de La cornadz ha experizenizdo imuor
tes cembios, pers conserva el conflicto esencizl entre el zncderz
dc y el toreroc hechursz suya y la rivzlidad entre el cucderado i
la esposa del torero. Z1 versonaje que en mi draxm: se cerciz 2l
firal cor el patio de butacas, aguel torerc nundilo cue natfsz si
do la victima anterior del apoderzdc, =zdquiere mucrc relieve en

la pelicula“.53 Zn 1964, la obraz se pres:zatd por lao televisidn ecu
;oana, y tazbién en :ilemenia y en Itzalia.

zl arguzento del drama, tantc ccmo de la :el

sado en la relzcidn cue existe entre José ilb

su aroderzdo, =zl motador debe su fzra, su zusste, 21 z:r.uersido.

Z1 lo ha formedo; lo hz hecho. 21 apoderadc, 2 sk vez, derende del
zatador para poder vivir. llarcos zc puede szuantar cvue rnzdie, zi
su esposz, esté dentro de la wvida de José. Jabrieln, 12 esicsz i3
éste, le dice gue "’arcos no ptuede ni pensar gue 2l uien parsici:
de 2lzin modo en tu vida". (0C, p. S17) 3Sastre nisco ceompsrs
relacién entre matador y arncderado corn el zito Croncc-Iaturnc,
con la cue hay entre Fozzo y Lucky.en la cbora de 3I-.wuel Secrett

ziting for Sodot. e esta dltima, Sastre se ha rresuntzde, en un

artfeulo para Irizer zctc escrito en 1957, ";qué ez iz »slacida

Fozzo-Lucky sino ana situacidn antropofdgica?"”

Si se sigue el mito Cronos-ISaturno, en cue lz socrevivencisz
de alguien depende de la devorzcidn de sus creaciones, a .larcos le
cae el papel del devurador, y a Joesé ‘lta el papel dcl devorzde.
Fara José, al parecer, no nay manera de escazar. _2 cuieren sosaser

tanto Gabriela, cono l.arcos, cada uno zor zmotivos distintes. .o -

53Rafael Vézquez iamora, "Ailionco Sastre no ace:ria ¢l 'zosibi-
lismo'", Insula 15  164-16%5 (136Q;, ©. 27.

54A1fonso Sastre, "Siete notas sovre 'Zsperando =2 Godot'", Zri-
mer acto 1 (abril 1257), 49.
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2y salida para José. Como sefala Ruiz Ramén, si renuncia a iar

Ly’

cos, estd aniquildndose a s{ mismo como néroe, como fizura pdbli
cz; si renuncia a su mujer, estd rechazdndose a si mismo como in
dividuo, como ser humano.55 Como zdipo, como Lanfred, José Albs
viene gue morir. Xo puede escapar de su destino. Z1 necesita a
czeriela como a ilarcos para vivir, pero no puede tener a los dos;

de la misme manera gue el héroe de Conversacidn en la catedral no

puede vivir ni en un murdo, ni en otro. ;GQué se puede hacer? Zn
José, Sastre he creado un protagonista "intenso en su soledad“,SG
dentro de lo que Chantraine de Van Praag ha 1llamado ur "euténtico

drzma de la angustiz, de esa angustia ante la muerte que es un ras
o permanente de lzs cristuras de Sastre, como el sacrificio huma-

[~
no es un constante de su teatro".’7

En otro nivel, se puede ver el drama como una historia de
la explotacidn de un ser humanc por otro. Anderson ha dicho que
La corrnzda recuerdas el todavia inédito drama épico de Sastre, es
crito en 1965, Z1 bancuete,58 Sestre mismo dice gque este dltimo
"tiene algun parentesco temdtico con La cornzda; si alld se trata
de los toros, aquf del cine. Zn una denuncia, entre jovial y pa-

tética, de la trata cinematogrdfica en sus mds bajos niveles mora

c

les".s’ Iio hay necesidad de buscar lejos para enccatrar otras -
55Huiz Ramén, p. 446.
56

Villegas, "Alfonso Sastrey la modernizacidn del teatro espa
ficl", p. 39.

57

58E‘arris Anderson, "The liew Theatre of 4lfonso Sastre", Hisva-
nia 55 %4 (1972), p. 841.

g9

Chantrzine de Van Praag, p. 119.

Sastre, "Algunas noticias que da el autor de este teatro",

\¥e]
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obras literarias que tratan temas semejantes.

Estructuralmente, La cornada estd dividida en dos actos, un
prélogo y un exflogo. Dentro de la obra, se puede decir, hay tres
zonas temporeles: 1l¢s dos actos, en el centro de la obra, tienen
logar en el presente; el rrélogo ¥y el epflogo tienen lugar en un
futuro. Zn efecto, el prélogc con que comienza la obra tiene lu-
gar en el futuro (relativo al "presente" de los dos actos que gi-
guen) en la enfermerfa de laz plaza de toros, durante la corrida en
la cual perderd su vida José Alba. ZEL prdlozo sirve para informar
al odblico acerca del torero, y de la hazafia que éste intentard lle
var a cabo aquel dfz en la plaza. Iuy importante :s también la ore
sentacidn en este mozento del apoderado. Antes de levantarse el ta2
1én en el primer acto, el espectador sabe algo acerca de .larcos.

A1l estremar la obra, el prélogo parecié caer en un vacfo, una cosa
que asombrdé al director, Adolfo Karsillach. Zl prélogo era, para
é1, "lo mejor de toda la obra. Un prdélogo en el que...é—quiso_7
crear un clima parecido al de las direcciones de Ingmar Bergnan“.so
Los dos actos toman la forma de un "flashback" hasta el tiemzo in-
mediatamente entes de la corrida, en la “"suite" del torero. El epi
logo gque sigue a los dos actos tiene lugar después de los sucesos

de la tarde de la corrida.

Dentro del montaje de la obra, el dramaturgo utiliza dos téc
nicas que merecen mencionarse. En el estreno de la obra, Sastre en
pled la mdsice concreta de Cristdbal Zalffter. Un togue muy anti-
guo, y a le vez muy al dfs. Halffter tratd de crear para la obra
"un tipo de misica gue se encontrase entre la misica y el sonido

wuro. =Ssta mdsica tiene la funcidn de situar al espectador tante

6O&dolfo Marsillach, "Cuadernos de direccidn de 'La cornada'",
Zrinmer acto, 12 {enero-febreroc 1%60), 21.
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aximica como reslmente ante le situacién drazdtica gue la obra pre
sezta“.s1 ATirma Ilersillach, lo nmismo que Halffter, gue era la
orizers vez gue se utilizaba la llarada misica concretaz en Ispafa
en el montaje de una cbra.62 Zn lLa cornada, como en zZn la red,
Zastre exmplea como varte de la escenograffe un ascensor. Zn la dl
viza pieza el espectador nada mds oye el sonido del ascensor cdmo
sube y baja; éste sirve para contribuir a lz atzdsfera de tensién
que ha creado el autor. Los protazonistas de En la red temen ser
descubiertos por la poliefa, cuya llegada les puede ser anurnciade
Dor el ascensor en cualquier momento. En La cornszdz, el especta-
dor, adezds de escucher, observa, por medic de lucez ¥ puertas ne
cénicas, cémo el ascensor lleve z los diversos protajonistas al es

csnzrio.

Los dexds dramas de contenido social de Llfonso Sastre (Il

cubo de la basura; Z1 nan de todos; Zierrs roja; -uerte en el ba-

rrio; y Oficic de tinieblaes), los cuales escribid entre 1951 y

1262, no estdn incluidos cronoldgicamente con los drarzs socisles
tratados anteriorzente porque no czen dentro de lzs obrzs méds co-
. . 63 . .
nocidzs y més respetadas del autor. 3 Zl primerc gue se considera

agui es Cubo de la basura, una de sus primeras obras dramdticas.

Sastre le eseribid durante los efos 1950-1S51, perc no la publicd

hestz 1%65, en Paris, en la edicidn de Tres dramas esva“oles, gue

adexzds de la obra mencionada texbién contiene La cornzda 7 Zor la

nocune (ésta dltima aperece en sus (bras completas con el nomore de

Cficio de tinieblas). Probablemente Cubo sélo ha sido montado una

vez, en la Universidad Obrera de Ginebra en 1966. (0OC, p. 110).

61;arsillach, p. 26.

68 armitinch; e 20

63ﬂnderson, "The Lew Theatre of Alfonso Sastre", p. 847.



Cubo tiene lugar en un suburbio madrilefio. Un suburbisc zus

poarfz ser el mismo cue se encuentra en _uerte en el borvi

o
historiz de uzz escalera de Zuero 7allejo, 7 en Za cx-isza de Zeaur

G
Clmo: un barrio obr.rc donde muchas veces no hay ni lzas zrobzbilida
deg ni las verdader=zs ssteranzas de ca-~vioc. DJentro de la otra el
autor desarrolls dos argumen=os a8 un tiez'c. Lo cue se puede lla-
mar el argumento principal tiene gue ver con la amistnd, noviezgo,
entre Gerandn y Julia. Zsta rompe con Ferzdn para irse del barrio
con Pablo, guien la z2b2ndona cusrdo ella se =2nfermz. 21 enterarse
Germdn de los hechos, cuzrnde Juliz vuelve 2z lz =232 4z sus paires,
se siente resgonsacle de vengar el agravio de
arsumento secundario trate de la actividad revolucicizria: los
rreparaiivos entre los del vecindario zasra ana huelsz gue piensan
efectuar.

s
o

Sirve el arguzento secundario, z2
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cre el cuzl estf representada la historiaz Jer.dn-Juliz. Iastre
explice que dentro de la accidn del dra=na "dos drdenes gued=z- eox
vrozetidos...el ordexn rersonzl y el orden socizl., Z1 actor del
crimen (i.e., Germdn) no es mds que un anarguista, -~roducido sor
nuestro tiempo, indiferente a los movimientos coleciivog, incredu
lo de la justicia socizl...un hozbre que cree gue 4no tiene cue 0
Qarse la justicis por su zano...Zl orden sceial fuincions gor su
cuenta, al margen de la trazedia personzl 2 cae asisiizos: ani es
t4 el trdgico desnivel de las clases y 1la dialéctica de la lucka,

(¢C, p. 109)

"Soy un hombre" dice Germzdn, y crse cue eso guiere decir gue
tiene la responsabilidad de matar a Pavlo tor su delito conirz Cu-
liz. BSe puede creer gue en lugar de desear cuitar de la sccisdzd
a alguien que ha cometido un delifo en contra de ella, 3erzdn real
zente estd actuando por motivos personsles. Fosiblesznte, en lusar

de mostrarse como un ser resronsacle, Ger=fn va 2l oitro extre=s.
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A pesar de lo gue Sastre quiere heacer en la obrz, no es una
de sus més grandes piezas de teatro. Como su mismo autor afirma:
"es una obra de invencidn ingenue y, en el plano socizl politico,
oy convencional; pero valga como testimonio de una incuietud desaz

A . . B
pvarada en aguellas horas de durc aprendizaje".

Zntre las obras dramdticas contemporsineas gue jugazron un pa
vel inmportante en el desarrollo de lz dramaturgia mundial de hoy
estin las de Brecht, Camus, y Sartre. Al perscer, todss los men-
¢ionzlos dramaturgos han influido de slguna manersz en Sastre. Ia

obra revolucionaria -1 pan de todos, escrita entre 1852 y 1953, fra

ta, sezdn el dramaturzo, de una versidn humenizada ée la historia
crisga de Grestes.65 Zn los afios cusrenta Sartre escribid taczbidn
& su vez una versidn del mito de Creste cue se llamz Les liouches.
=xecepto en la parte cue Sastre presenta dentreo de la estructurz de
sa obres: la historia cée un joven, resrconsgile por la zuerte de su
medre y gue después es atormentado por lo que ha hecho, tanto por
su concienciz como por su tfz Faula, semejante a la cue azsrece en
la obra de Szrtre en cue hay un joven gue mata 2 su —adre y se ve
atormentado por su acio, el drama del espaiol y del francés no se
parecen.

Zn el argumento del drama se desarrclla la historia del jo=-

ven revolucionario idezlista Lavid Harko, colocado nor sus esZuer-

6 - o — —_— = . —_—
4A.l:cnso Sastre, Tres drazes espeZioles (Faris: Coleccidn Ebro,
1965), =. 10.

€ - e 2 o 22 .

5Alfo:so Sastre, "Le reslidsd y el deseo", otz del zutor en

1 pan de %odos (ledérid: Iscelicer, 1867), rdsinas de lz notz sin
nimerocs

GsJosé verfa ce (ainto exauina la relaciérn entre el mito de Ores
tes y le obra sasirianz en Ia trazcdiz v el houbre (Zercelona: Zdi-
torial Seix 3arral, S.h., 1962), 131-136.
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zos en la vanguardis del movimiento revolucionszrio. 3u zzdre, cus
.xce mucho tiemzo ha dejado de creer en la eficaciz de la revelu-
cidn, eszerz avandonar el pafs junto com su Ffamilia, asi traicicna
la causz al acerztar dinerce "sucio" de un furcionario, cue tozando
ventaja del carzo, ovtisze dinero en uala fcrﬂa.s7 David provene
dirigir una purga cerz desarrziger del pais toda corrupcidn: a to-
cos los gue no son puros. David es un hombre genuina_ents puro,
lizpio; sezdn €1, hay gue castigar a todos los culgatles, cuienguie

ra que sea.

Villezas ve coxzo tewa ceniral del drama el "servir a la cg
runided con la méxinz entreza del propio ser y de 1o cue mds se
quiere".°8 Conprometerse. Zs un ideal lo que intentz seguir David,
hasta entregar "lo que mis guiere". inalmente €1 fzlla torgue no
tuede vivir jazds consigo mismo, pensando en el precio que p2sd r:
ra permeanecer fiel a sus ideales; a la comunidad. Comparando esta
obra con otrz, de Sarire, se encuentra cierta semejanza en lz acti
tud de rugo, terscnaje de Les I’ains sales y David. ZIste, como 2¢uél,

es un ser limpio con ideales casi inflexibles, y tiene dificultades

en ccomprender gue hayz alguien gue posea los mismos ideales con nme-
nos conviccibn, con menos fe en la inmutabilidad de ellos. zn cier
to modo, David, al izuzl gue Hugo, vive en un murdo de nezgros y -~
blancos cue no admite la presencia del color gris. Cuzndo tiene
aue elegir entre sus ideales (junto con ellos el sacrificio de su
radre) y la libertad, sin castigo, de ella (un ser culpable, y en
cierte manera no puro), tiene gue decidir a favor de lo primero.

De todoe sus drames revolucionarios Sastre he dicke cue dentro de

67

Gs?illegas, "Alfonso Sastre y la modernizacidn del teatro espa

fiel", p. 36.

Como lo hizo uno de los protagonistas castisados de Zscuzdra.
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ellos gueda claro gue "si toda Revolucién es un hecho trigico, to
do orden social injusto es una trazedia sorda inaceptable. Tratd
de poner al espectador el dilema de elegir entre las dos tragedias.
farece evidente, en efecto, que la tragedia sorda del orden socizal
injusto sélo puede ser destrufda por la tragedia revolucionaria,

Lz esperanza estd en el desenlace feliz de esta trazedia que es,

o debe ser, aguda y avierta, frente a la otra, sorda, crénica, ce
rrada“.69 David ha elegido la tragedia revclucionariz, a cualguier
precio. Cumple con lo gue cree es su responsabilidad con la socie-
dad; pero finalmente no puede vivir con sus sentimientos de culpabi
lidad por la nmuerte de su redre. Como en el caso de José Alda, pa-

ra David no hay sz2lida sparente.

A pesar de que se parece en alguna manera a lz zisgtoria de
Orestes, y a que an critico que cita a Sastre y a sus comentarios
en Drama y gsociedad cree gue tiene su origen en un ariiculo apare-
cido en rravda, acerca de un joven ruso que entregd a su madre por
robar trigo del gobierno,7o Anderson afirma cue el autor reconoce
su origen en una lectura de un poema del ruso Fronia Z:::bilin.?‘I
Sastre mismo opina gque el joven que asi entrezgé a2 su madre "sélo
alcanza categorfa de versonaje trdsicc si para denunciar a su na-
dre tuvo que retorcerse el corazda, porgue sélo entonces tiene gran
deza humana".72 %i no, continda Sastre, el joven es un mounstro '
Siguiendo este criterio, David serfa una fizura trédgica para Sas-

tre, como lo es 7Willy Loman para Artaur Liiller.

sghlfonso Sastre, "El teatro de Alfonso Sastre visto por Alfon
so Sastre", Priner acto 5 (noviembre-diciembre 1957), p. 7.

Tonecoster, v. 127.

71Anderson, Alfonso Sastre, p. 123,

12'072ufonso Sastre, Drama y sociedad (adrid: Taurus, 1356), .
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La obra contiene un prélogo, cuatro cuadros, y un epilogo.
Zl breve prélogo del drama se perece al de Unario 235. Como en

éste, tazbién z:-rece un oraicr que habls a una asa=blea. 3n Ura-

+

nio, el prélcgo es tot:lmente un morblogo, —ientras cue en Z1 tan

de todos, ade.Z2z del orador, Dzvid Zario, iaterviene: brevemente
otros pretzsozistas. Ios cuadres vy el ezilozo siuen un orden cr

nirgdn efecto esnpecial

L£]
w
i3
ct
H
o

nolégico; dentro de la obrz no se en
de escerograffa. ZIn el final del epflogo larfz, 1la esnosz del tro

4

‘tagonista vrincipel, cuedz sclaz er el circulc de lucz junto con el

cuerpo de su merido. 3Suavsoente se ajage el uroyscior.
S5i es cierto cue hay alzo del mito de Creszes 20 Z1 ven de

tcics, se puede decir corn zd4s certeza adn gue 2l =ito ds Tuenite ve-

juna de ZLope de 7eges aparece en otrz otra revelucicoorisz szcoiriana,

J . = ; i = 3
Tierrs roja. 3 Sastr: rsconoce gue hoy iz el dra.sTurso raeds ex
oresar "sus actuales inguiesudes y zngustizs" (I3, . 347) a través

Q

-

]

K

(o] 1
111}

[T O

de los mitos cldsicos. "Dalss -itos zan eviden
cizlidad para servir de testi_onio 2 éricas distiniszs de
que fueron creados y elaborados". {00, p. 347} Iierr: roje, escri-
to por Sastre en 1954, es un draca de libertad soeini., In la conc
cida obrz del 3iglo de Cro Zspaiol, un rueclo se osoze al Cowenda-
dor Ferndn Gémez de Guzzdn,por la opresidn gue soirc aouél ejerce.
zZn el dracza de Sasire del sizlo veinte, los pineros osrizidos to-
pnan el veapel del puetlo, [ el parel del Cozerndador ezid rerrezenta
do por "Ia Compa fza", i.e., los extranjeros duelos de lz mira. In
la comedia de Lope de Vegz, es lz joven Lzurencia la cue arnima al

rueblo para que touze armas en ccntra del ftirano. M"ILiebres covbardes

7 o . : — =
3Lo cual tz-oién se encuentra, segin dice Zuiz Za=dn, en Los
kijos de la piedra de .iisuel Hernédndez.
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nzcisteis; bédrbaros sois, no espaﬁoles".?4 Sastre ta-vién tone 2
unz zxjer en este papel. Zavlo reunis a los minerosen lz casa del
sefor Fedro, z2rec es el Zrito de lujer por lo gue ccxienza la lu-
cha contra "La Compz~fa". ";{ué esperabais? ;Zs éste un pueblo de
homeres? ;Tiene gque correr zucha sangre!" (CC, p. 383) In cada

una de las ovras, lz srotasonista (Lzurencia-iujer) desconiia del

valor de los hozbres de su ptueblo. Z1 cuzadro de 2igrrz rojs gue

=4s paraleliza con Jusnte Ovejuna es el guinto, en cue los hombres

del pueblo son exaninzdos zor la policfz. In la comediz de Zopoe
cuzndo las autoridades les preguntan a los del tueblo: ";ouién ma
t§ a2l comendador?” Contestan ellos "Fuente Qvejuna lo nizo”, 0
sez, todo el pueblo actud come una persona. ZIn el dozma de Sastre
coando presunta el Capitdn ";Guién zatd 21 inspector?” la restues-
ta es ";Zatre tocos!" (OC, ». 355) Como se save, el tueblo de Fuen
te Cvejurna se libvera =zl final de la obra, pero en &l caso de los de
Tierra roja, los mineros, no lo logran. Cuando persisien en decir
gue entre todos se rebelaron, y que no hay uno mds culdable gue los
otros, no hay posivilidad de suspender el castigo. DJice el Capitdn:
"Hen sido todos. Pues bien: ;todos van a ger castizados! <CJue salzan
dos secciones del cuartelillo y ametrallen al pueblo. jQue lo pasen

a sangre y fuego!" (CC, p. 397)

Al perecer, la accidn de los mineros en contraz de "La Compe-
Afa" no repercute en la mejorfa de lzs condiciones en cue trabajan.
La segunda escena del epflogo varece casi una reveticidn de lo que
vesa 21 princicio del drama: cuando ya estf listo vara irse de l=s
minas, al jubilarse, un viejo gque tiene mucho tiexzpo travajando en

ellas, llega un joven que guiere protestzr por lo injusto de =chzar

74L09e de Veza, Juente Oveiuna; Peribdfiez y el cozendador de
Ceaa; Z1 sejor z2lczlde, el rey; Z1 caczllsro de Cltedo. Zditor
Je...lope 3lanch. 6a. edicidn. {(lidxico, D.F., Editorial Porria,
3.A«, 1570), p. 21S.

75

Lope de Vegz, p. 45.



59

fuera al minero como a cuzlcuier perro. UTLe cierta canera, la es-~
tructurs de Tierrs roja es como un circulo: los mineros hicieron

el esfuerzo, pero no gansron mucho; un compafero =ds tiene cue i

I+

1]

se. Ilega otro mds joven que otra vez intentard luchar por el o

joremiento de las condiciones de los mineros. El autor cierra la
obra con un poco de esperanza. -1 joven cue lleza le dice a Za-
blo que si otra vez Dasa lo cue habiz sucedido, anhorz no estarfsn
solos los mireros: "...llegaria la noticia a los cainos y los cax
pesinos morarfan heciz aquf, y loc estudizntes saldrizn a las ca-
lles, a pedir justicia, frente a la Poliecfa...y zucha gente gue
hoy estd tranguila y satisfecha se pondrfa pilide éc niedo..."
(cC, p.408)

31 ™éroe'de la obra tiene algo en comudn con Zell, tanto co
no David Harko. Los tres vrotasonistzs de Alfonso Zazstre tien:n
los ojos tristes, cuizds por lo que haen visto. Iz zadre de Zavid
le he dicho a la esposa de éste, gue hasta cuando era nifio no era
como los demds. "Tenfa los ojos tristes". (CC, p. 236) Tazbién
Fablo. :lientras todos estén esperando la llegada de zlizuien de
"La compefifa", uno de sus compaferos le dice a Tatlo gue tiene "los
ojos tristes. A pesar Qe gue te sonrfas...los ojos iristes..." (lC,
0.373)

Guillermo Tell y Tierra roje se parecen adn en otro asrcecto.

=zl Sargento opina que los de "La Compefifa" "son anos cerdos". (CC,

p.382) y el Capataz de Guillermo Tell que estd construyendo la cér

cel comenta acerca del Gobernador: "Zn secreto te lo digo: [ es /
un canalla, un borracho, an hombre sin entrafias, la ruina del rpais”.
(oc, p. 601) Iinguno de los dos se permite el lujo de pensar. il
Sargento lo gue hace "lio me parece bien ni mal. Yo obedezeco". (CZ,

De 382) Y el Capataz se considera un téenico, nada mﬁs.'(OC. p.-GOl}
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4 €1 no le importa que lo gue construyen sea escuela, cér
cel u hospital, Los dos actdan, pero ni pueden pensa>r ni acep-

tar lz responsabilidad de sus acciones.

Tierra roja tiene cinco cuadros, y un epflozo que contie-
ne dos escenas. La obra sigue un tiempo cronoldgico, que comien
za con la llegada 2 las minas de Pablo, y termina muchos afos des
pués cuando estd dismuesto a irse. lienos una escensz en un "bar",
7 otra en la cdrcel, itodo el drama tiene lugar en la casa del se

for Pedro, después de Pablo, y sus zlrededores.

Anthony 1I. Fasquiarello dice que Luerte en el varrio, es-

crito por Sastre en 1955, también contiene el poder colectivo de
Fuente Ovejuna.76 Se p;ede.decir gue lo tiene y gue en este dra
zz se encuenira representado un pueblo que reacciocina en la misna
forma colectiva cuzndo le hace frente a un problema: todos actdan
juntos, de isusl manera, para resolverlo. Un nifio es atrorellado
vor un coche y por la falta de atenciones médicas en la clinica,
vor la ausencia del doctor, muere. =En realidad no se tuede cul
par a una sola persona por la muerte del nifio, pero el puedblo ve
cono el culpable 21 doctor Sanjo, por no heber estado en su pues
to de guardia en el hospital cuando ocurrid la deszracia. Sin
hacer caso a la presencia del doctor, o la ausencia de €1, es
vrobable que en cualouier caso hubiera muerto el nilo. 'Como Tor
destino, toda la gente, incluso el doctor, se reunen en el "bar"
de Pablo la cdlida tarde después del entierro del peguefio. 3in
gue sepan qué estd pasando, todos actdan como cdmplices de Artu

ro, padre del nifio, al matar al médico.

?6Anthony . Pasguiarello. "Alfonso Sastre: Dranatist With
a ilission", en Zscuadra hacia la muerte de Alfonso Sastre, An
thony ii. Pasquiarello, editor.(liew York: Leridith Publishing
Company, 1967), p. 7.




Zn esta pieza, como en otras obras de Sastre, intervienen
los temas de responsabilidad y de culpebilidzd. Dentro de la
otra se Ve gque hay rucias personas gque de alzuna nanera tienen

cue ver con la muerie del ni%e, incluso su drovio padre, perc Ii

0. Z1 doctor pide gue le disculpen, "Yo no guerfz dedicar
=z z lz ¢linica,..{uerfa investigar...,zero necesitabe dinero...,
Vivir....’e vi netido en el hosgital. Zzpecé a beber". (0C, 3.581)

I'd

ién es el gue tiene la responsabilidad? ;La socicdad? ;Y quién

Torzma la2 sociedad, l= coxunidad, si no son los individuos?

3obre el pro=dzito de la obra, el migmo Sastre ha expresa
do sus deseos de gue el draua "ayudara a despertar una nueva con
cienciz en la relzcidn cotidiana del =édico y el enfer—o, sobtre
todo en el canpo de la iledicina socizl. =1 autor guisiera lla-
zar la atencidn soore estas cosas (i.e., las condiciones gue
existen, etc.)}". (0C, Dpp.529-530) Z1 cuarto cuadro narece te-
ner nenos gue ver con el grueso del drama, gue con este propési

to del dramaturzo.

in cuznto a la estructurz de la obra, para 7Villezas "zl

srocedimiento es serejante al usado por Jean-raul 3artre en Les
: ; T ; C ;
neires {sic] sales". ' Ia vieza consta de un prdlozo, cinco cu

hiE

arog, y uxn epflozo. Ia obra comienza en el rnreseate con el o1
lozo, kzy ur "flashibzock” que incluye los cizco cuadros, 7 ter_2
na de nueve en el mpresente; el drama es uns conversacidn larga
entre Pedro, dueZXo del "bar", y el Comisario, sobre el asesina-

to del doctor en el "ovar" del primero. Su conversacidn tiene

L o |
""Villezas, "Alfonso Sastre y la modernizacidn del teatro
espafiol",

43
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iluzer durante el prélogo, tanto cemo durante el epflogo. 3e
supone gue en los cinco cuzdros el espectador ve una versidn
actuada de la hisicria gue le cuenta Fedro al Comisario. 3e

Ly

gin se sabe, la obrz =s:f todav{a sin estrenar.

Z1 £ltimo draze sastriznc gue se pueds clasificar den-
=
. — - o .
trc de lo cue su 2uior llara realisme profurndizade’  a2s Cfi-

cio de tinieblas. <Cora escrita entre 1260 y 1962, 1z cual se

tublicd por rsrizerz vez en 1965 bajo el titclo Zor lz rnockhe

en la coleccidn ITres drazas espaioles. Jon su tftulo definiti

Vo, Cficio de tinieblss, se estrezd la obra en fabrero de 1¢47,
la

orizmers obrz nuevz ds 3astre cue s haoi
teatro profesional esyatol desde 1861. Colocar la cbra lsniro

de las del realismo zrofundizado es, mds bien, adherirlz a2 la

clasificacidn de iaderson, rtuestc gue pars Iaiz 2a=dn Cficio sz
o 4 e g o 5 . o g -7

le "del ciclo de featfro...del realismo testizonizi [ 7 le_/ pa-

rece una obra —enor de 3asire, gue zada imporzante olzde z su dra

79

Daturziah.

-y
73 -
Zn una nota cus acomzafiz

ceasletzs I, Sasirs dice "...jc

la realidad, lc cus=l ze parece vilide sn el easo
tiende lz realided, 2z los efectics de su regresentz
una sinrle notacidn de sucesos. isf...la fidelids
3idn cronclézice, 'real' e los sucescs eatre los
te ninsunz ccrexidn...zuterize sobtralementa 1z di
que ze relierc. wezdis el punto de vista de un 'z
fundo', e&s nezadble, en cualcuier caso, la fidell
vial, 2 lo sizpifiecztivo". (CC, pp. 346=47)

'93uiz 2andn, ». 536.




4 diferemeciz Gc zlgunos otros drames suyos, en L(Jicip Zes

e preszenta ur zedio turgués, en donde ayarecen zer:

Tor 10 Zencs dentro cde la oora. no sg ven envuelzizs ex los
socic-econdzicos de nuestrz &xcca. Iz zayor

senniee Gel drzmz son del miome nivel socizl

~

ovo. o0n0 en £3%tz, el lucer de {icio es un

ex luzar é: lz lochevieja, es Jusves Saznto,

zay siznificosive dentro del desarrcllo de lz cbra. Z1
irazma estructuralo en una forma cue podrfsmos llazer correlati
va,trziz de szis rperzcnzjes cue Dzszn juntos, en un chalé del
zcerrziz, unss cuanias horas de un Jueves Santo.
Ccdoz nzn pasado lz noche anterior eabriazdndose en varios

clubses en laz afuer=z de .lzdrid, 7 les hz sucedido una deszgra-

eiz: unz orostituta cue les accempzfaba ha muertc a nenos de uno
de ellos. Los comdzeros del joven kidzuel, gquicrsn echarle la

culya z €1 sara no comrroceter a otro quien es refuziado. Por
e

hever estzdlo nuy etric, -Hzuel no alcanzz a recordsr vien los
sacesos ce su desvelzdz, y acertz todo lo que le cuentan los

otros ecomc lz verdéci. Dorgue le creen erédulo, y distuesto a
acertzr cuszicaisr soluecidn f4cil pera resolver su problexza, les
da un Sran diszusto cuzndo les dice cue en lugsr de “ulr del pais
cc=o cuieren ha decicdido eatregarse. Tzl zcto serviria para 1M
¢s, y sezsurccente se descubririz la inccencia de
liizunel. ILa obrz termina cuzndo éste se entera de gue no es cul
pavle de lz zDuerte de Lz Joven; €l es asesinzéo por Vanel, al

enojzrse ésie cuando se dz cuenta de cue €1 ha teleloneado 2 las

Se sabe gue Vanel, por ejemrlo, es un "pied neoir", re-
23p de srzelisa.



h

ausoridades. "Jo se debe nacer eso entre axmigos, idexn!t (LI,

D. 1004}, le regaa. .4 pesar de que intervienea en CZficic

los cue se llzzmen ":isd peir®, 7 como resultado del drama el

espectador se da cuenta dz ellos y de lo gue sucede 2n arzsiisz,
la trama principal Zde la piezz os el internto, zor 2azxie d2 sus
o€rfidos =mizos, de sazerificar 2 lisuel, de ensafiarlo zlevosa-

mente.

21 tftalo zue Sastre ha puesto definitivzments 2 su obra
viene ée una parie de la liturzia catdlica romanz para la lezenz

Hy
'—lu
|

Senta. ada tiene gue ver con la misa, sino cue conzta del o
cio especial tradicicnalmente establecid032 para los tres flti-
cos dfas de la Semana liayor. 3e le diferencia del oficio de 1o
dexds del afio porcue sisue una forma mds antizua; el sentir zde
nds, es de tristeza. Zs el servicio, el cuel por iradicidn, s2
llama el "tenebrze". X2l Jueves de 3emena 3anta, desde sizlos,
es el dfz en el cuzl la maycrfa de los cristienos recusrdan iz
f1tins e:na, y adexmds la trzicidn a Jesucristo por uno de sus
precisos anbetoles. Z1 dfa siguiente, el 7iernmes Santo, se con-
mezorz :u zafrimiento, el cual termina coa su zuerte scbre uns
cruz. Desde 21 punto de vista literario, hoy dfz se reconoce
que se puede tozzr lz 3iblia ceczo una obrz mazestra literaris, 7
tanbién como la fuente espiritual del cristianismo; la 3ivliz as
uno de los orfsenes del mito de un ser puro e inocente irzicions

81 ; 2
£l draza ha llevado los siguientes tftulos: imcohol; Iz

raeacs; UZicio de tinieblas; ZFor ls noche; ¥y Fineluente, cuan

Go se estrend, Cficio de tinieblas, el cue consiz en la auto-

rizacidn de la Censura.

Szburante la década de los sesentas el oficio oficial den~
tro de la iglesia catdlica ha exrerimentado algunass reformas.
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do, cue tiene gue cumplir con st papel de victima al ser sacri
ficado pera el bien de los demds, paerz el bienestar de otros.
—ste mito forma parte Integre de la literatura universal, in-
cluso de la novela indigena mexicana de Rosario Castellanos,

-~ " 8 e 5 ; ——
Cficio de tlnleblas.3 (iiéxico, D.F.: Joagquin Liortiz, S.i.,

1962) 4l parecer, a propdsito o no, el mito estd presente tam
bién en la pieza de Sgstre, cosa cue poco extra’a, puesio gue
dentro de sus obrzs originales ha empleado por lo menos dos mi
tos clédsicos, el de Crotos-Saturno, y el de Crestes; y dos mi
tos "modernos", el de Guillernmo Tell, tanto como el de Fuente
Cvejuna; ¥y ni habler de los mitos biblicos de Zl cizeunlito de
tizg y Sanzre de Dios. EZE1 autor mismo no selfizleg el posible uso

del mito dentro de la obra, y simplemente dice cue el drana es
"el andlisis de un suceso sangriento -la muerte de una prostitu
ta en un 'club! de lazs afueras de iiadrid- en el ambiente de la
tdulce vita' de un grupo confuso de exilados polfticos y sus

amigos espaZioles".

Si se acepta la posibilidad del mito en QOfieio, iizuel es
la victina. Mucho antes de gue realmente conozea su verdadera
inocencia, y la tracidn de sus compaZeros, recuerda una obra
sastriana en que intervino. "Lo primero que hice de teatro fue
en el colegio...'Escuzdra hacia la muerte'...Yo hacia de Iuis,
del muchacho inocente..., el que no participaba en la mierte del
cgbo. Zn le vida se han vauelto las tornes". (0C, p. 987) Le ca-

b
83. % ;
3aastre reconoce oue existe una novela con el mismo titulo
gue su pvieza (OC, p. 945), pero no indica si es la de Castella-
nos o alguna otra.
54

Sastre, "Algunas noticizs cue da el autor de ests teatro",
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be tien zu vpapel de vietima, porcue, distinto a los oiros, rars
ce un ser ruro # inccente. Zuede repetir lo que dice el szl-is
ta: "Z1 enemizo dusez o nuerte, ya ne ha echado cor Tierra, ze
ha precipitzdo entre las scibras como muerto". (Szlzo 143 é_142J7:
3).

35i liisuel es la victira, es Arturo, cuien hra sido cemo un
padre para liiguel, el cue lo trziciona: Arturo, =fs cue nadie
en lz obra, tiene el papel de un Judas-Zedro. Aguél le dice 2
idzuel: "He sido melo contigzo...;S2bes gue te he vandido por
tnas verras? :ie las nubiera bebido en voco tiempo co:l objeto de
olvidar cdmo las hedfa ganado..." {CC, p. 999) Vendid = su ami
30 vor unas cuantas tiezas de plata. DMinalzente, llizuel no fue

re cowmo victima sacrificodz como resultado de lz cencsiiracidn

tra €1, sino muere como se szbe, 2 asnos de Vanel. 41 final de
la obra, de nuevo la atencidn se concentra en Arturo, esta vez
con una caracteristica del azostel Iedro: se arrsriznte de su
traicién. Pedro, deszués de haber negado tres veces a Jesds 3z
1i6 "afuera [ y_/ 1lord amarzazente". (Iucas 22:62) Deszués de
cue muere :iguel, se descubre a Arturo junto al cuerpo, "cazi
confundido con €1, en las tirieblas, eﬁpieza 2 girar deszacio
la cerraca...¥ solloza, y el ruide de la carraca se va aceleran
do hasta hacerse Ifrendticc y le hacen eco las carracas del ofi-
cio de tinieblas - y irturo estd llorando coanvulsivorernte. Cze
el teldn! (0C, p. 1006)

Teatro €zico.

Al comenzar este estudio general sobre lzs obras dra.Zti-
cas de Alfonso Sazstre, se propuso ana clessificzcidn sudjetiva

que se ha sesuido a 1o largo de este estudio; la dltima parte



€7

entro de estz clasificacidn se refiere al "teatro érico, a l=z

=]

zzners de Sertolt Zrecnt". Antes de ezazinasr las obras cue ca-

ten dentro de esiz -~erte, nercce la zenza cks, orevenente, se nz

Sin eglsunss aclarzciozes sobre el titulo cue se le dz. Iz autc
ag =
ridzd reconocida del crftice Tarris inderson ” nos mer.ite en-

slear, dentro de este estudio, el térzino "teatro &:ice" zar
denozinar < lac obrac teatr:zles zmfis recientes de Zactire. inder
son reconcce cue puzde ser dudosc emplear "teatro énico" pars
deseribir le nuevs corriente dentro de la dra-dtica de Sastre.
A1 oismo tiempo, jusiifica el use del término a2l notar gue no
logrz enconirar otro cue mejor la describa; en essncia, la pa-
labra "épica" describe acertadanente lzs obras nuevas del autor
oiba ao

asf{ cozo su relacidn con la dramaturgie del sizlo wveir

Zn cucnto a lz expresidn "a lea menera de Zeritolt Zrecht”,

se usa el térzino "de Bertolt Brecht" por la relacidn que este

teetro de Sasire tiene (en forzes de acertazcidn o rechazo) con el

de Zrecht. Asi, no debe conZundirse el térzino. "éoico" en su
sentido contemporaneo, con el sentido que puede tener en otro
contexto u otra época. ZExplica Sastre gue relativo 2l teazire
érico, "Z1 término ‘épico' no hzce, de momento, nincuna refersa

cia 2 1o 'herdico' ni a lo 'colective' ni 21 ‘'wverso!', asf, zuss

& . 5 ; ; 5
sﬂdemas de elaborer una diseriacidn de docto
to=fz del recalicmo de Sastre, ;7 lzs influencia

Sreciat scbre es:c, Anderson es el zutor de urn l:ero 30
Aanns

drzlaTurgo, ¥y te-ol :dn de varics eztudios. Iz 1554 fue
como "*ulbright Zcholar", 7 entonces conoeid 21 eseritor

-

56:‘.nderson, Alfonso Sastre, 156.

1
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el decir *teatro £rvico no se quiere sisnificar un 'fzairs zexdicc!,
gue se opusierz z un teatro 'de la vids ceoiidipnz'; =i un teziro

fcolectivo' que se oruzierz a un teatro 'intimista'; ni un tea-

tro en verso gue se opusierz =z ua teaireo &2 Drosz, i Zucko ze-

nos, un teatro en verso 'énico!’ cle ge onailera
verso 'l£rico'".a7 Is necesario que 32
utiliza zouf el nombre de 3recht, ¥y se rsconcce su teairo érice

come la fuente del 4z Sasire, €ste, sin szbar:o, no asta de acuer

do cecn todo lo de Irsezt, ni zucho zenos; Sasirs, =adezds, intenta
23

(&%)

ir muche z4s 2114, con su teatro $rico, que el drauasurszo alezdn.’
Srecht vid teatro épice cezo una liguidaeidn del desarrsllo del
drama, nientras cue 3astre lo ve "come un zomento lfcide" dentro

as
¢e su desarrollo.

3i se nablz de teztro épico refiriéndose 21 ieatro de 3as-
“re, e&s necesario citar una obrz z la que se cuede definir como
orecursora de las obras épicas: isslto nocsurno, ade s de l=s
cuatro piezas gue constituyen plenamente su teatro érico hasia

na fantdstice; Cxdnicas

s

lz fecha, o0 sea, Z1 vancuete; La tabex

roman2s; ¥y La san'ws v la ceniza: Jiflo-os de 1li-uel Zervet, las

87,

Alfonszo Zastre, "Zel enszys 'Teatro érico, teatro dra-
ndtico, teatro de van;uﬂ““*z", Zrizer actc 61 {febrero 1965,

.
e

ensayo 'Teatro érico, teatre draudftico, tez

A

uodevarm:d‘“ 4,
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cuz2les adn sen inéditas en espanol,9 ¥y asungue Sasire, tznto co

zo .nderson, estabmdlisnuestos a prestar copiss a2l autor de este
estudio, no fue posivle gue as{ se hiciera. Sastre suzirié que
A%
: —— S 1 =
ouizde se podrfa rrescindir de ellas en este itrabajo.” Fuesto

cue en el estudio sobre el teatro épico de Sastre, .nderson opi
ne gue el conociniento de su nuevo teatro es muy izscrtante si
se egrera rezlmente znreciar a Sastre como drazaturzc, y comiren

s 4 " 2 ;
cer el estzdec actuzl céel teatro espanol.9 se cree ecesario eXxa

ninar le obra zrocurcors de su teatro €rnico, Asalto nocturno,y

lo cue aey de épico deniro de ellz, Tarz ello, se utiliza el
escuera formulado no ‘ndersen sobre las caracterfsiicas dédsi-
cas de este teatro. IZesgraciadamente el exzmen no sc extiende a

los custro Gramae €nicos cuyz obtencidn no se logzd.

Liszlto es un drema acerca de una investigacidn criminal,
escrito por Sastre eatre 1958 y 1559; hastz hoy, aUdn no se ha es
trenado. I1 arsumento tratz de unz historiz de venj:anzz gue se
desarrolla a través ds varizs zenerzciones de dos finilizs, Ia
obra comienza en el presente, o sez en 1956, en iueva York, y en

diferentes e interrolzdos "Tflashbacks" cue llezan hasta 1890,

““321id en 1667 una treduccidr 2l itzlianc de Lo sanire 7
lz ceniza.

91
7 Cartzs personzl de ilfonso Sestre. 30 de marzo de 1873.

92

inderson, "The Hew Theatre of Alfonso Sastre", p. 840.
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nos presenta el autor lo que he sido el orincipio de una lar:sa
cadena de zsesinatos cue ocurren dentro de la obra. IZn 1330,
iarge es raptada zor Carlos, aouelo del nrofesor 5raffi, 2uyo
asesineio ocurre en el nriner cuadro. Zara venzarlo, el her-
zzno de ilarga matz 21 hijo de Carlos, o sez el padre del pre-
fesor. =1 arzumento desarrollz tods la cadenz de vaniznzas,
cox0 se na dicho, en una serie de "flaszhbacks". DTuronte el 1z
so de unos setenta ados los miembros de dos familias sisznsexn
una necesidad de castizer a los culpzables parz »reservar su no=-
nor familiar. ZFuesio cue la familia Crafii estf rotezidas zor
uha gran orzanizacidn, sus rivazles no pueden escancr de su cas-
tigo. Il culpable siempre es persesuido y atormentado. o sélo
es cosa de matarle, sino hacerlo sufrir. Cuando Ujo Zasco cen-
trata a Harry ({ller vera matar al profesor, le dice gue "o ce
frata solo de que liercelo Graifi nuera. La zuerte es solo un iz
nortente detalle...-s preciso gue horas antes sienta la anenaza.
iGue se d¢€ cuenta de que va a morir! ;Que le haza temblar el te-
rror de lo que va a ocurrir! jQue se estremezca de pensar!" (CC,
P. 753) Aquf se puede encontrar un tera de la obra: el del tor
mento del hombre moderno dentro de su murdo. Villejas afirma que
un Maspecto del rundo contempordneo constituye el ndcleo de Asal-
to nocturno: la incertiduzbre del vivir actual. Zn poéticas frg
ses (el rerrador) describe el vuelo de aviones supersdnicos cue
cruzan los aires zazorosamente repletos de bombas capaces de deg
truir la hunenidad en décimas de segundo".93

93?illegas nilfonso Sastre y la modernizacidn del teatro
espafiol", p. 37.
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Zn el esouneza ¢ue sobre la obra de Sastre exsone Ander
son en su estudio, enurera ssis caracteristicas del teatro
érico sastriano: lz livbertad de la estructura; ciertz peculia
ricad en los elezentos narratives; una fusidn de la realidad
o é& la Tantzsiz; loc efectos enervantes de sonido, de luz,
adezds de los efectos visuzles; una variedad o incongruencie
de estilo; y la rresentacién de lo familiar de una nuanera ex

o Sl ;
tra’a.” Katurzlnente, puesto cue isalto es sélo el crinci-

vio del teatro épico de Sastre, todas las caracteristicas rno

estdn tresentes en ella.

La idez de una estructurs libre nos recuerda las direc=-
ciones que le da Julio Cortdzar al lector de su novela Rayuela.
"4 su menera este libro es muchos libros, pero soure todo es
dos libros. Z1 lector gueda invitado g elezir una de las dos
posibilidades sisuentes / de 1eerloﬁ7..¥95 I1 lector puede ele
gir leerlo de unz omanera convencional, o sea, cronoldsicamente,
desde el principio nasta el final; o puede elegir un esquema
cue le propone el sutor: un orden gue no sea cronoldé-ico en
cuanto a la secuenciz de los capftulos. Hace unos z7os el pd-
blico exizia un orden nfs bien cronoldzico en sus obras cineme=

togrdiicas, teatrales, y literarias. toy dfa, auncue no todas

94Anderson, s1fonso Sastre, pp. 117=119, trad.

95Julio Cortdzar, Rayuela, Duodécima edicidn (Suenos Aires:
Zditorisl Sudzmericana, 1970), tadlero de direccidn.
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las obras de srte llegan al extremo de Rayuela, el pdblico
estd nds dispuesic =2 aceptar algo que asezeje al llazado
"siream 0of consciousness". isaltc contiere unos siet:z cua-
dros cue no puede:. corbizrse 22 orden cozo lo hizo Cortdzar
con los caxftulos de su novela; scn en rea’idad zeocos les
carbios gue en este sentido se podrfarn hacer con Aszlto sin
nacer dao a la integridad de la obra. Lz liverizd de estrug
tura es, tal vez, una caracteristica épica zue ol drazaiurzo

desarrolla en sug drerzes mds recientes.

41 parecer, y nzblando en forma generzl, lz se unda
caracterf{sticz de gue habla ‘nderson, las peculirricdzdes cue
sresenta el elerento narrativo, tiesne sus origenes alzunas ve
ces en los coros griegos presentes en obras de lz antiglfiedad
clésica. Un elemento de la narrativae érvica, cue Iastre utili
2z en Asalte, esif representzdo tor un orotasonista cue actie
como un narrador y habla direc*anente con el »folico. 1 na-
rrador exn isalto es el Inspector Stephen Orkin, cuien intervig
ne por prizera vez en este papel desde su rresentacidn ante el
pdblico, al final del se:undc cuadro, hasta que terzina la obra.
"lozo ya saben por lc zue acabzn de ver, me llamo Stepaen Criiin
7 perterezeco de nueve a la Zoliefa de Fueva Yori..." (CC, o.
744) COriin cuenta nc sdlo cosas que tienen gue ver direct sazen
te con el arzuzento de iszlto, sino que logra colocor los cua-
dros dentro de su luzzr y dentro de su £poca vor nedio de sa £o
nélezo ante el rzdvlico. Iste elemento narrative se ve tamoién
al finel de Zn le red, cuzndo por un breve instante Hanafi mirs

nacia el pdolico, 7 le dirige la dltima palabra del drame.



la narrative éricz de Sastre tiene por lo :enos dos par
ticulzoride 4

grce en canto dentro de la obra; t2l forra
&gl elemento narrativo no se encucntra en izalto, sino que Ses

tre lz utilize en Zuillerzo Tell cuando el ciego canta en les

Cy £pe 507=59%9; . 602; ZFinelrente se tiene el ea-
o+

ulos zarz los zctos o cuadros, que se excuen

1
oz drauzs publicadosz de 3astre: en el ziemo ls2ltc nocturno,
donde el eéntine casdvo se 1llame "1 testezento del profesor

-

Graffim; v exn el drane Zn la red." ILos elemxenics norratives

dn de cresr 1z serspectiva histdricsz zeculiar
o, »ciuciendo la ilusidn de cue los cventos
a2 hen sucedido y son simplicmente noxiados, en

con lz iiusgidn najturzlissa de eventos sreszcnt
cnte el espe
lz zceidn cue tendrf luser, se r

%

to hipndtico y de ung aztencidn estf

i c
ctador. .Llesmds, dando & conocer por adelantado
a

icz por parte del espee

tador." (?. indersca, 96

Lo

sgn&erson, t1oneo Sastra, p. 118, trad.
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Ia tercera caraciterfsticz del teairo dpico do Zastre

es la fusi Ge¢ la reelidad y la fantzsfa para romrer la zran

én
distanciz que pusde ciistir entre los actores y 21 ivlico.
Zsta puede manifesizrze 3i el zutor, por sjemplo, zuorece co~
zo €1 miswmo dentre de su propia obra; lactre lo Zzet en Lna
ileiber. Ctra forza de estz fusidn se sresentz crando los
actores dejan sus oareles, 7 se diricen al pdblice con sus
propias personalidades. Los actores ade.ds -ueden Loecer co
mentarios dentro de la obrz soore lz obra en gue 2:%dn ac-
tuzndo. Al parecer, Sastre no usza ninsin elezentsc
género en isalte, & sesar de lz conexzida gue egte .y Sisne

con su teatro épico.

Lo gue Anderzon describe corzc efectos enerventes dz a3«

)

:ide, de lusn,; o ds ctros efectos viausles denfre iz lz2 resre-
. T g 3 - . . 'l -
sentacion de la cbrz, soc ec:lgzls: zor Zactre zflo Urevezen-
te en iezlto. Isio sucede en el zuinio cuzdro cusiico "...se
apagan, sdivitamente, todas las luces del %eztro, snire un STE
terfo infernal; entre voces, alsridos 7 llantos kisiéricos de
mjeres. Se oye gritar, mientras essiszan a ilunia~rse ternue

nente las figures..." (CC, ©. 770) Urn dreazturzo er-zlea tale
| iy

1

efectos rara evitar cue el pdblico esté dez=zsicdo osivo, re-
lajedo, frente a la obra.

La quinta caracteristica €rpica, lz de la variedazd o in-
congruencia de estilu, puede presentar suchas Toruzz. Ista
tiene el proxdsito de minar la bdscueda del especindor sor la
unidad y la lézica centro del espectdiculo el que se le aniren

e.96

zZn Asalto, Sastre parece utilizer varios elcmentos con

gannderson. t1lfonso Sastre, 118.



esta caracterf{stica. ZIn todzs la obra usa lo cue llama "md
de

w

sicz de azbdbiente". (0C, ». 725) Uno &e los propdzito
1z =dsica acuf parece ser el ciszo gue tiene uno éz los del
nerrzior dentro de unz obra épica: colocar al espectador
dentro ée lz épocz del cuadro que sizue lz mdsica, o sez,

lz mdsicz es como une intrecduccidn a2l cuzdro oue sirue.

=1 uso de lz pantallz cinematosrafica en el cuadre

cuerto tavbién sirve para dar a2l draza variedad de estilo.
"3z2ja ura pantalla cinematozrifica. Se hace la oscuridad ad
soluta. Se vroyecizn loz ditimos planos de 'Ladrdz de bici-

tas " (CC, 2. 756) Inzediatonente despuds zsciernde la
rentalla, y se erciende laz luz sobre la escenz gue sigzue.
Cuzndo Saztre eseribid la obra, en los afos cincuenta, tal
vez era unz cosa novedosa, pero en el presente no es unz oo
sa fuers de lo comdn utilizar troyecciones de peliculzs o de
transperencizs dentro de obras teztrzles.

zn cuento a la inconsgruencia dentro de lz obra, é€sta
se nota solaxzente en la persona del Inspector Criin; y se no
ta 2lzo de inconsruencia solzmente poroue tiene al-unas ca-
racteristicas gue normalmente no espera uno encontrar en un
inepector de la poliefa. De alguna menera, Oriin iiene la
apariencia y el modo de ser incengruenite gue se nalla en un
trotagonista como es el Hercole Periot de la inglesa Agzatha
Christie; por ejennlo Orkin "Zs un hombre de aspecto un poco
extravagante. Se pensaria en dn artista un poco bohemio nis

cue en un severo inspector de policia. ILleva corvata de lazo



¥ viste con un agradable desaliZfo..." (CC, Dp.
dentro de lz obra sale an mds del estereotigpo
te de la poliefa. UI2 gyudante le prezunta gué

Iré 2 zlzdn

do termine la jornada. ¢rkin le contesta:
los dltimos estrexzos de 3roadway.

D. 743)

Con eszs observaciones, hay que dejar de !

lo &rico dentro de isalto nocturnc, puesto cue,

parece pvresenter dentro de lz obra lo faziliar

ra extrais, o

738-740) ¥
de un agen-
herd cuan-

ne visto

teatrom. (OC,

de una mane-

cas érices de

exarin

1

2s

gue se aclard

sea, 1o gue es la dltima de las cerzcter{sti-~

la obra de Sastre cue nombra inderson.

otras obtras évicas (inéditas) que no han sido
este estudio, por no haberse podido odvtener (lo

en otra parte de este trabajo), se sabe sola-

mente lo que de ellas dicen el mismo Sastre y F. inderson.

Pérez Linik hace teubién alusién a dichas obras en su prélp

go 2 las Obras Completas de Sastre.




III. Znsayo de anflisis erftico sobre Guillermo Tell tiene
los ojos tristes de Alfonso Sastre.

Introdaceidn.

Iz obra Guillerao Tell tiene los ojos tristes de Sas-

tre, ccmo es bien sabido, tiene come su fuente de inspira-
cidz el zuy conocido mito histéricc-literario de Guillermo
Tell, el nhéroe legendario de Suiza del siglo cetorce. 36lo
utiliza Castre la primerz parte del mito de Tell dentro de
su drzua, ;7 como se descubririd mds adelanie, Sastre no es
fiel 21 clirax de lz leyenda.

Z1 éranaturzo divide su cbra en siete cuadros, los
cuzles se suzone tienen luger en el pueblo de iltdori en el
centén de Uri, en Suizs, duranie la dictalurs del soberna-
éor Jessler. 21 %tiexzno eronolézice, no obstante, y el lu-
gar geozréfico, nc tienen imrportenciz en la piezs. In el
sériizo cuzdro, vor ejemzlo, Fell hebla de "Il 'flesh' de
los fotdzrafos..." {CC, ». 654} :u mismo zutor indica gue
el sontzje debs nuir "de toda reproduccidn -incluso estili
zade~ de la arquitecturz y laz indusentaria de la ésoca...pae

couvencional sin refercrcizs ten-

vorales y una arquitectura simple 7 furcional al servicic de

lz cecduaica cue pide el textoM. (2, ». 590) Zas

Sresentar una obra nds bien universal sin parentesco a unz
¢

éno

e de su historiz puede ocurrir hoy dfz, tanto como nuviera

2 0 luzzr gsozrifico particular; lo que sucede en el al



sido posible cue sucediers hace sizlos. Dentro del zundo teg
tral se pruede recorcisr las presentaciones contecuorineas de
las obras cldzices, 7 las comedias de la €poca de Jaolderdn ce

la Zarca y de 3Ihalestsare, corn vesiuzrio foderno. Iz "rziszen

dfetre" de obras cozo Cuiller~o Teil no se erncuenizz sn laz €10

cz ni en el luzz> cue estdin zlantealos en su argumenio, zds
ien es = dent 5] - pasar de 1 f:_‘..‘:.es dal
bien es 2lzo dentiro de ellas gue logra pas de los 1

tiexpo y el espacio.

Guillermo Tell eg una obra en la cuzl su susar zezcla la
prosz, a lo larzo dsl drz—a, con la poesfa. Ia sroce de la pi
za es cds bien sencilla, y los didlozes entre los Irotzsonistas
son, con zlzunas e:cepciones, cortes. Z1 sdélo trozo cue se 5523
rece a un rmondlozo es el discurso de Tell er el sé=tizo cuadre,
7.2 guste imagzinsrre..." {$2, p. 655) La poesfz zue se encuer
tra dentro del drezua esté expresada en los dos rozcnces gue can

ta el Ciego, que relatan los crimenes del régimen.

Zozbres, zujeres y niflos,
escuchad con atencidn

la historia de un pobre viejo
gue es historiz de dolor.

(CCy z. 597}
Zsta obra sastrizne estd llenz de contrestes, uno de ellos es el

de le sencilla orosa coderna junto 2 un2 forma de poesia con vig

jas rafces.

La accidn crandtica en esta obra se desarrclla lentomen-

te anurciande poco a poco un climex cue no se alcanza hestz el
cuarte cuadro cuando FlHrst grita "Viva el goberanador!" ({C, 2.
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¢33, Con su zrito, el lento susgenso del draze desate el cli

Lt

SaX.
vigdro rrinero.

= -
v

-z el -rizgr cgedro de Guillerzo Tell, 3asire yresen

o

el avdiente del drzoz en el gue la zceidn se Gesarrolla y los
ersonzjes sz rueven. Z1 lector (lector sorzue como se sabe
1z oora adn esif sin esirenar) encusntrz en €1 pisizs de la
realidad del nundo dentre del cusl viven los protajornistas
Gel dratzz. LI cutdro ticne luz2? en la :laza ds il

0 ¢ zusracen houbres cus esidn trevziando para
recel nueva dara el puetlo.

Scstre comzienza rrescatande en este cuadro el tenma de
le solideridszd nuzsnz, por medio de dos mendizos oue charlan
Juntos nientras obzervarn a los que construyen la sran cércel.
"Cusndo hey compalerisno y Gno ce entiende con o%ro da gusto".

(L3, p. 561) Zerc en el nundo dGe la obra no sobrz cste senti

éc de comzeZeriscmo, ni el de le humasnidzd entre la gente. 3in

e-bur50 se sabe cue hatis uns ésocz en cue esios sentimientes

tem

e“_uufu‘, caalgei itara alzo, lo recibvia de l2 co-

zunidsd. ITa gent gaforiunade "ZTe has inutilizado
trebzjando paralla ccuunidad, y lz ccmunidad tienc cue mante-
nerte desde ahora. YVen por las casas a vedir lo gue necesitas,
sue no te feltard de nada". (0C, 3. 503; Uno de loe doc umendi
;05 siuela siemure con otros dfss nejores, antes de la rersecuy

cidn que les mosird a los zendizos la falta de numanidad del
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0; para su compaiero. M"Acudrdaiz de
:2ién en aguel invierno, cuando tuvizos
en lzs =cntefias ; nos cazavan a tiros.
;Cudntos compallercs rurieron le frio, asarte de los aque
materon en las escguinas en los descampados de la2s zZue-

ras?" (02, p. 594) Z1 pueblo de :lsdorf vive en un rmundo

1

del cuzl na desa:zzrecido el sentido de comzefliericmo [ de

canidad.

Leos ciudzdarocs del ruevlo viven en paz, 20 28 una
p2z inguietz, puesio cue todos viven con miedo. "1 zober-
redor ruede enfadzrse oira vez con nosotros, y enicices...
isf es". (CC, p. 595) Z1 gzobernsdor pueds hacer lo sue quig
re, en cuzlquier mozento. Creen los merdizos cue como en
acuellos dfes tan tristes, otra vez, nadie se atrever? 2 opo
nérsele. Iurante la versecucidn =znterior solwienic se le
oouso Guil.ermo Tell "gue tuve una de sus furizz....uillerzo
Tell es un valiente". (CC, p. 535) 3Sastr: prazeniz =25 a
e

=

Tell. Zn el personaje de Tell Zastre estd tersonificundo la
poca esperznza que le gueda al pueblo. Zste tiene uds zie-
do, que esperanza. asta el Capataz de los tratiizcicizz iue

construyen la cdrcel "estd and ;arz dar miedo..., ellss

'

trabajan :ids cuszndo tienen miedc". {CC, 2. 596)

Junto con el wmiedo, y la cobardafa, el silencio forma

tanbién una parte del amobiente del mundo de Zuillero Tell.

El llendigo sentado conenta a su compaiero gque la cdrcel "Va

a ser puy grande. Va a caber en ella todo el pafs. 7 la es
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tamos construyendo nosotros miszos auncue no pongciies las pig
dras. ;3Sabes cdémo? Con el silencio". (0C, . 596, Hadie
puele hallar el valor perz quitarse el miedo y romper el sran

silencio.

i2 daiez parsscaz gue hable en campo abierto de los ng
les que existen dentro de la scciedead, y de la feliz de liber
ted, es el Ciezo Zerin el ilendizo sentado puede "gue sez an
loco". (0C, p. 595} Z1 orresivo axzbiente cue ercierrz 2 la
comuridad esv€ en contrzete con la libertad gque, 21 perecer,

posee el Ciego. stz exid tan lidbre, quizds, porcue nads ti

1]

ne zherz cue perder. QCpinan qu2 el Ciego "Debe de ser ua sul

cida. Ha elezido ecsiz forra de morir", (T, n. 505 o tie-

re nada mfs cue su vidz yars parder, porove yo le hon cuitado
todo. Como Laurenciz en Zuerntz Cvolfuna y lujer en Tierra ro-
Jm, ez &) Ciego €l que estd exiziendo a2l puseblo cue se libere.

Cojen las armzs los hombres,
lzs picas y las ballestas
lag hachas y los vastones,
los cuchillos y las piedras.
jabajo el gobernador,
¥ tue parz siem:ire mtera!l

(CC, ». 503)

i €1 tz.vién le tocz lz tar:zz de presentar por zedio de su can

cidn 21 4irarno.

Y2 es la anistoriz de uno
ue un buen df=2 se nezd
entrezar lo que teniz
2l cse’ior gobernzdor,
este cue c£e llama Gessler
¥ que es borrzcho y traidor

(0¢, . 597)
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suzo anteriorzente se na notado, auncue 21 &rzve
Cavatez es 1nfli ir miedo a los trabzjadores, &1 S:2vién lo
tiene. "Compalerc, si vienen los suardias y nos gacuenirzn

escachindote, nos vmn g masar todos. ZTengo mujer, veng

o

hijos, cczraZero®. (L0, p. B0} Tiene el Clzza
de todes, y adeczds rzosee le irresrorcabpiiicad de eilos. o
le importz rucho gue estién consiruyendo lz cdreel., Zos dz-
mds lo hacen con st silencio. Z1 lo hace rcrgue ez su ofi-~

e
cio. "3Sste ez zi oficic...Z0 no soy 24s que un “dexico" (LG,
2. 631) 1 Cazataz esif @n contrasts con el Ciezo. Iste ne

Ay 2 ’
viene nada ¢ue perder, aguél si.

Con el Caratez Jastire introduce vor prizers vaz dentrs

t
de Guillermo Tell 1o cue se uede nombrer el sub-tema de lz Tz
2ilia. 1 Cazatasz justifica su f2lita de aceidn ror Zener
lig, taznto como otros lo nerédr 2ds adelante. Tisne cue ccns~
truir la cércel. "le dan un jornal y azsf cozen mis rijos ¥y
tienen rcpa en el invierno...Tengo mujer, tengo zijos'. (CZ, .
6C1)

Cuendo el Zargento y los Guzrdias matan a2l Ciego, apare

ce por prirmera vez en personz Zuiller—o Ilell. Ioro, en una

elevecidédn, ha aparcecido Guillermo T2ll. =S un noztre de unos
cuarenta 7 cinco 2fies. Su rostro eztf trazbajzdo wor el tiemyo.
Su fizurz es z2dn esbelta...Observa la escena". (CC, 2 603)
Tell eparece ccmo simbolo del velor y la escerznza cue le Taltz
al pueblo. Cuzndo los Gusrdies tratan de dispzrar contra Tell,
€1 se cubre con el Sarzento, cuyo cuerpo rscive lz descarza.

Con la muerte del 3arzento, y la aprehensidn rénzida de Tsll gor



los Guardias, empieza otraza vez la leyenda de Guillermo Tell,
el néroe.

21 vrimer cuzdro termina como comienza, con un diélg
5o entre los dos merdigos. Uno adn tiene esperanze. "jrue
Ge que algo importente naya empezado en el pafs! ;Fuede que
la revolucidu!" (0C, p. 607) Z1 otro es un pesimiste, y sd
lo puede sofizr con el pasado. "Pero como el de mil doscien
tos noventa..." (CC, p. 607) Suefiza siempre con los dias

buenos del pasado.

Cuadro sezundo.

Z1 interior de una taberna en el pueblo es sl lugar
en gue se desarrollz el sejundo de los cuzadros. Cormo en
ofras obras del dranaturzo, incluso en una de sus novelas
cortas, la tazberna funciona como un centro de comunicacidn.
El mundo de la taberna es, adezds, un mundo mds avierto don
de los protasonistes pueden hablar libremente; un mundo den

tro del que se atreven a2 decir la verdad.

Z1 ambiente sombrio, de falta de humanidad, de miedo,
oue plantea Sastre en el prinzier cuzdro, taato como la deten-
cidn de Tell, sirven vars enlazar los dos cuszdros. =1 Lendi
&§0 sentado revelsz al Tabernero en cusnto a su casa, que vive
"en el barrio de lz basura, junto a los vertedercs". {0C, b.
602) Vive al otro lado de una murszllz gue construyeron vara
ocultar lo feo. 2=Zn este cuesdro Sastre sigue su desarrollo

del ambiente de un mundo en gue falta el sentido aumsniterio,
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en el cusl todos temen. "Hasta los cgue provecan miedo viven en
un ambiente d:¢ miedo. Al principio del sesunic cuzdro los
Guardias han solizdo 2 Tell porgue ellos también "tienen mig

do". {OC, ». 611)

Surge pronto el tema de la falta de reszons=oilidad,
tanto social como moral, que se tuede sncontrar dentre del
rrimer cuazdro. Como el Capataz, el Taberxzaro no tiene zarzas
de meterse en los asuntos ajenos a2 los suycs, cuesto gue "Zas
tantes problemas tieze uno". (0C, ». 609) Tanto 20m0 en es~
te cuadro estd presente el tema del miedo, lo estd i: nuevo
el sub-tema de la Ffamilisz ccmo razdén para no actuar. IZ1 Ta-
bernero no guiere comprometerse. o guiere "jaleos...éftiene_F
majer e hijos..." (CC, ». 811, 3Szstre mizmo geflala este te-
ma por medio de las palzbras del Zendizo sentado. "Hace unos
dfzs of a un ciezo, al que luego mataron, una frase hermosa:
'Que mueran tu mujer y tus hijos'. Parece cue en estos ti=n
pos tener mujer e hijos puede ser la disculrza de los crimenes".
(0C, p. 611) Para disculparse por no actuar, y wor su silen

cio, accede a lo mzlo que estd pasando.

El propdsito principal de este cuadro es, se vuede de-
cir, la presentacidn de los ires protagonistas principsles del

drama: Gessler, el gobernador; .zlter Flirst, el sue ro de Tell

-

7 Guillermo Tell. Z1 lector los conoce por nedio de las conver
saciones de los de la taberna, y por las mismas tvelabras de los

dltimos dos protagonistas menciorzados.

Gessler es oresentado por prizerz vez =2 el primer cua—~



(8]
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¢ en el rowmance cus cgnta el Ciego. Zn el segundo, le ir
cuntz g “Hret el llendizo sentadec qué cuico decir cusnido es-

crivid en urn arifculec sctre "el Gtro“, es dec

N ey
oy 4l Lo es

iuede wmatar, come €1 =tz = los del

vaetlo, sin tener 2ucso el menor remcrdimiente. {00, o. 813)
- IC2z2 dlpz obras & osszatre cue tratan del teza de

s de revolucicnzrios Jozo se ha

€0 snieriorzente, existern los gue luchan activuzente, con
loz arnes, ¥ ta.bién los gue luchan rpor zzdio de su nente,
con la pluma. Los fliimos sern les initelectneles. Talter

slirst eseribe con el fin de luchar ror su causz, asi gie per

Tezece 2 estve Zruso. Cunndo le rrezsuntzn o1 llendiso seavado

si wmetaria al dictalor en caso de tener la ogoriunided de ha

erlo, le contesta: "No. Lo mfe es penssr zor vecodres'! (O

7v €13} OCuzndo hesy un sroblsma su nigners 4e selur ez ssori-

tir. "iazré un ertienlc sare lz hojz.e.hsy gue hacer uns Cate
o 5T ) e = S _ﬂ.u [ e - £
zple e progazesnds y asitzeicnaM. (CC, 3. 5195

Z1 inteleciuzl ;7 el nusetle viven, &l varecer, en mui-

dos disiintos. Aalzo los separa. Cads uno ticne su

los dcz no zon comraiercs.: -1 dzrse cuenia de e=zo, Jorst

'ci
[61]

¥ el lendizo sentode se "miran como si de pronto s2 hubiera

sbierto un abismo enitre ellos y trataron en vano de aleonzer-
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se". (U3, me 613) Hey, zdszds, dentro de la obra un con-
trazste entre los cue sufren (el zueblo), y el sensador.

Flirst es "coro prelozsr', (00, p. 816) 2 €1 le duele ‘sl
dolor de los otroc", »ero, =21 parecer, 41 zerso

conoce los oismeos dolores.

5i es Flrst quien representa a los intelectucles den

tro del sezundo cuadro, es Zell guien repreosasantz =l suetlo.
Al mismo tiecpo que se dan cuenta Flirst y el lizndize seatado
del sbismo gue existe entre ellos, entra Tell. u
obra rs.fntice "gore la puerta. Se oye el ruido 32 un Sren
viexto gue se& rna levantzdo afuera. ZEZx el merco dz 18 guer
ta es...Tell...d2y como un sscalofrio en los preceates. Un
1

o
relézpaso..." (CC, 3. 613-814) ZIntrz el destino. Dice

5 3
Tell: "Zs la terxpesizd. Ta 2 esiallar". {0C, p. 614) Tell
tiene un papel que ha de juzar; no vodréd esczrar de su des-

tino.

Dentro de estz escena 3e sueden ver dos racetas del
rersonsje suillermo Tell: el Tell del uito, gue tiene un
gran destino gue se ve ovligado a cumplir; y el Tell cue no
guiere mds que estsr trancuile en su cas=2. 21 Tell resron-
seble del mito intervino en el asunto del Ciego y los Guar-
dizs, y vor eso sufrid. 3e preguntes ";(uién me :ionda neter
me?" (0C, p. 615) Z1 pueblo, y hasta su suegro, esiera gue
actde 2ef. “Contz-os contigo. Id eres uno de los =ds cas-
tigzdos. Zres casi como un mito parz el puevlo". {(0C, ».
616) Tell no quierc ser mito, ni héroe. Zice: "Yo no me
meteré...Cetoy karto. Quiero volver a casa, a 21 trabajo.
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Cuiero estar en paz". (0C, p. 616)

Cuzdro tercero.

‘Cuando termina 2l segundo cuedro, Flirst anuncia gue
"Convocaré una reunidén" (0OC, p. 616), y como medio de enla-
ce con el anterior, el tercero trata de esta reunidén en el
sétano de le casa de First. Dentro del tercer cuzdro, lo gue
constituye el conflicto del drame estd ya mds cerca. S3irve
este cuadro parz mostrar le gran diferencia entre el pueblo y
su problema, y los intelectuales. Sastre enfoca el problema
del pueblo a través de Tell . Zste tiene experiencie de prime
ra manc con el problema de su pueblo, y, &l parecer, los in-
telectusles no la tienen. Les dice Tell "Os escucho y ne pa
rece como si no hubiera injusticia y miseria en el zefs. Co
mo si todo fuera mentira...Como si esto fuera unz cétedra de
la Universidad..." (0C, ©. 626) Los de la reunién piensan
actuer intelectualmente para resclver los problemas, pero es
Tell el gue realmente vive dentro del mundo de la injusticie
¥ el que resolverZ los problemas. INo tiene Tell zanas de ir
a2 le reanidn. 34lo va como si fuera por cumplir con un de-
ber. "Salf a der un paseo. o pensaba venir". (CC, p. 622)
Finalmente, tiene gue irse. ZIs un hombre de accidn y se da
cuentz oue: "Yo no sirvo para estar acuf...Cuenten conmigo...,

pero en otro terreno. DIonde yo tenga algo que hacer". (CC,
p. 625)

Fiirst es un intelectual cue no puede actuar . Dentro



del cupdro, con Zelchtai. se encuentra otro ejemplo de la ik-
posibilidad del intelectuzl para actuar. GZ1 padre de éste su
frié una muerte norritle a menos del gobarnador. 2ell le zre
gunta a Melchtal zor qué nc wzaté al gobernador cucndo rasé el

suceco, 2iez afos antes. 321 le contestz sue "Isizbz loco de

o

i = i
CCy re €23,

yena y de furia, zero no me atrevi'.

zn este cuadro es lell guien utiliza la eicusc de su

femilia pera no actuar, ¢ en estz ceso rarz o cusdcrse en la

Lt

reunidn y darles su apoyo moral., Iiene gue irse. "Ig..., €S
que tengo 2 =i hijo enferzo...For eso me voy". (CC, 2. 626)

Luiere todaviz escazarse del destino.

Termina ests cuadro con lz resolucidn de los intelec-
wuales de que el zobernador tiene que morir. Zrojonen lanzar
unz sefizl "el dfz en cue caigz, encendereros grzndes hoguersas

o

en les nmontafias...Jerd la sefizl de la rebelidn". {(C2, o. 827

fal

Y termina la escena. ";lluera el gobernador! ;Muerz!" (CC,

]

627) acuf empieza la accidn a seguir un cemino azcendente cue
lleverd al climax, el cue comienza a grescntarse en sl cuadro
cuarto con la hurillacidén del abuelo Ilrst aclazendo 21 gober
nador, sigue en zu zuantc elevado cuando Tell y su mujer Hedwis,
reciben las noticiss de la muerte de Flirst, en el cuadro guin-
to y explota con la muerte del nijo a manos de 2ell en el cua-
dro sexto. Io gue hace gque desde un punto estructural el eje
mecdnico de la obrz coincida con el eje espiriinzl representa
do por el punto nds intenso del tema de la obra: el comproneti
miento del hoembre, que precisamente se hace claro en estos
dos ac*tos gue Fforman zlgo as{ cocmo la columna gue sostiene los



sieve cuadros del dreza, guedando dos primeros cuzdros 2 an
lzdo de estos irez, en donde se rerresentan el anbiente y

leos personzjez en %tods su signifiezeidn ¥y dos dltinwos a

o%ro ledo en donde se sresenia lo irremediable del comprometi
el

iT

uiento del hocbre (Uell) y su dniea posibilided de vida,

sa2lo

Cusdro cuarto.

Z1 tercerc se cierra y el cuzrio se abre con el texa
del gobernador, pero en el dltimo en luger de "luera" sriten
e coniraste "Viva el gohbsranzdor!" (0C, p. 630) Illdeniras
que 21 Tinel del tercero piensan en la revolacida, en el cuar
%o hay xds sobyuszcidn. ILos ciudzdanos se ven oblizcdos "a
saludzr reverentesente el sombrero del sefior Jcbﬂ“naacr...
hinezndo wna rodilla en tierrs, mientras se dice en voz al

ta...'Viva el sefor gobernador'" (0C, p. 630)

Deniro del cusdro se puede encontrar ejem»loc de la
falte de lz libertad, dsl tema de le falta de conprozetisiern
to vor garte de los protasonistas, tanto como de covardis.

Sin erxbarzo, se wnuede sefizlar mds vien cono el propésito cen

tral del cusdro la exgresidn de la sctiitud dzl intelectusal

revolucionario dentro de un mundo real.

2

Sisue la fallz de libertad. Cuzndo el ciudadane vz 21
centro de la plaza vara saludar zl soxbrero del jzoovsrnalor, sg
ré "eccmo un zersonzje" (0C, p. 631), no estard actuzndo cezo

ur individue lidre. Los dos guerdies cstdn muy fastidiado
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;Y quiédn no lo esid en todos los cantones?" (CZ, 2. 632) De
nuevo estd prese.st: el sub-tema de la familia, no se atreven
a comrrometerse, a czmovisr la situzcidn,a causa de sus otlizz

ciones faniliares.

Ter:ina el cuadro con el tema de la coverdiz. 3Se ve
aqui un contraste entre lo que pensard, escribird, el intelec
tuel, 7 sa modo de actuar. Anteriormente Flrst, como asus com
paderos dentro de la reunidn, he dicho "muerz el obernador”.
21 final del cuadro llega a la plaza, y los Guardisc: intentan
ovligarlo & saluder al somprero del gobernador. . "...dices:
'Tiva el gobernador' o te matamos aquf mismo!" (*C, 5.633)
Cuando se enfrenta =1 mundo real, surge la cobardfz, y Jirst
finalzmente no puede asuantar mds y cumple. "Viva el goberna
dor!"™ (0C, p. 633)

zl cuadro cuarto enlaza a los tres primeros cuadros
con los tres Yltiros, dentro del eje mecdnico de la qbra, ya
que en los srizeros el autor plantea el problemas, ¥y 2 través
de los fltimos tres se resuelve. Zn este cuadro cueda claro
el tema de la cobardfa de Flirst, una cauca irdirecta de la

resolucidn del problema: el comprometimiento del hozbre.

Cuadro quinto.

Dentro del quinto, tanto como en el cuarto, se encuen
tra el tema de la irresvonsabilidad, adexds del de le cobardfa,

v con ellos se enlazan los dos cusdros. También se ve un tema
gue se puede enccontrer en nuchas partes de la obra, el del sue
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fo casi continuo de Tell. Zste suefia un suefio de irresponsa-
bilidad; gquiere ser, se puede decir, un hombre comin. "Cena-
rezos 2 la lumbre. Dormiremos tranguilos. ie levantaré pron
to. Iré por la zonta%z a cazar. Zso es lo gue cuisro". (ce,
Pe 636) Dentro del cuadro el suefic de Tell sufre un cazbio.

Dijo el hijo de Tell, Walty, gue: "i uno gue se ha negado L-a
szludar al sombrero_7 lo han roto a golpes y luezo lo han lle
vado a la cdrcel. ¥ no ha pasado nada". (CC, p. 637) Cuen-
do recibe Tell la noticia de gue su suezro se ha anorcade, sa
be que tiene oue actuar. "Zntonces tengo gue marcharme ya".

(oC, p. 639) La coverdfa de Flirst resultas en su suicidio, gque

2 su vez resulta en la decisidn y accidrn por parte de Tell.

También en este quinto cuzdro, se presencia la irisieza
de Tell, cue se¢ conecta con su sue®o. "...es un dfz sriste”.
(oC, p. 638 7iene la tristeza, quizd, porcue ssbe Tell gue
con lz noticia de cue tuve gue szludar su suezro gl sombrero,
v Gespués la noticiz de su muerte, jamds podrd reclizer su ste
fc. Tiene gue actuar. "Tienes los ¢jos muy irisics, Tell...

Zntonces, puede que ocurrz 2lgo, Hedwig". (CC, 2. 639 ifec-

tivezente estd iriste. IZeconoce cue no puede escalar al des-

tiro. "Io tuedo elexir. .ic puedo quedzrre". (L3, 5. 638
Caadro sexto.
Z1 sexto cuadro tiene su enlzce con el anterior zn gue

el quinto terzinz con lz decisidn de Tell, y sa sziida, 7 en

el sexto comienza lz accidn gue corresponde 2 su decisidn. Den



tro del sexto, <l sentido de irresponsapilidad que se cbser-

yis

va en el pueblo ~-=te la obra, principia a cazbizr. Seen~
cuentra un ejemplo de 2stc cazbio cuando el prizer szecretario
del gobernador dice lo cue %todc el zundo reconoce cozo mernti-
ra. "jZay liverted de imprente, szlvo para el ervor ; la zern
tira! jintes...el jzfe estaba eatrezadc zl caos, 2 la corrup—
cidn..." {C32, . 645) Ouando terzina su discurso, cze 2l sug

lo llorando, sefal cue ya reccnoce su reszoasadilidad.

L1

21l climax, cue se ha visto comienza con ei ‘luerz
governador!" al final del tercer cuadro,va subiendo lzatre
del cuarte y cuinto, estalla en el —omento en el cual el zZo-
bernador es insuliado zor Tell y zanda gue éste airoviese Lz
nanzana gue esif sobre la czbeza de Walty. Dentro del cuadre,
welty sirve como contraparte de zu zbuslo. 1 orizero esid
rosefdo de valor, el segundo de covardfa. "Zadra, 20 tenszas
miedo". (GC, p. 647, Z1 valor del hijo estéd azoyado por =us
misras pelabres cuznde le hzola 2 su padre antes de que éste
intente atravesazr la manzana. "Zstoy contento de haber veni-
do al mundo, padre...;%ué estupendo poder hacer 2l;o grande!
To 2 todos los hombres les ha sido concedido estar aqui rodez
dos de gente gque mira con horror o piadosanente; de zente cue
espera z2lgo grande". (CZ, p. 649)

Interviene el tema de la muerte varias veces en el dra
ma2. La primera intervezcidn es cuzndo nmuere el Giezo; la se-
gunda con la masrte de First; lz tercera es caando Zell le ad
vierte a su hijo: "ilguien va a morir esta noche, aijo mio.
Tero todavia no se sabe quién". (CC, p. 643) Zs%o sucede des

paes de gue Tell dispara contra el soxzbrero del jsobernador.
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Dentro del didlogo eatre Tell y alty sobre si se atreverd Tell
& intentar lo cgue ha mandado el gobernzdor, hay un gran silen-
cio, durante el cuzl sube méds el suspenso del clfmex. "Znton-
cez, ;debo intentarloe?" (0C, p. 650) Con la muerte de Walty
Tor la flecha de su pedre, interviere la muerte como tema por
cuzrisz vez en £l drzua, "Todas las uzirasdas se vuelven hacia
Walty, cue vacilz., <ae al suelo pesadamente”. (0, . 650}
Tor fltinz vez, interviene el temz en el séptimo cuadro cuando
Tell dice: "Yo misno lo maté". (0OC, ».

Al morir su knijo, Tell grita: "jliuera el gobernador!"

{CC, p. €51), ¥ lo z=zta. 31 pueblo se une para acazcar con los
tiranos; se encienden los fuezos que son las seficdles del princi
pio de la accidn revolucionaria. ";Es la sefial! jLa sefial! ;=1
bosgue estd ardiende!™  (0C, p. 651) 3Is la misma sefial que
pensd emnlear el gruvo de los intelectuales. La =2ccidn de los
intelectuales, sin eubargo, prodvjo solamente la covardfa, =~
mientras que es el vzlor, en este caso de Tialty, el nieto de
Trst, cue rroduce la revolucidn, y el cambio.

Cuadro séptimo.

41 final del anterior, todo el pueblo estd unido conira
el goovernador; cuzndc se abre el séptimo cuadro en la casa de
Tell, el autor lo enlaza con el sexto presentzndo 2l puetlo uni

do e¢sta vez para nomecnajesr a Tell.

Al principic de la obra, Sasire desarrslla el temz 4zl
:2izds, cue produce la incapaci&ad pera actazr por zarte del
pueblo. Interviene el temz otrs vez en el sépiino cuadre. Iell
reconoce que €1 tazbién tuvo niedo, perc no permitif que lo detn

viera para &ctuar., "Tenia tanto miedo gue me pareciz gus &siu~



be en otro rundo. ;Tenfa un miedo korribdle; cue lo seran g

dos! jPero es guz nhabia que hacer 2lgo por encimn Ze tedo el
ciedo!" (0C, v. §33;

iungue por dever iuvo cue zlejerse de su suefio, Joda-
via cuiere Tell vivir con él; si-zuc siendo un solzior. “le
gusta irezinarie..... veces me susta entornar los ojos y so-
flar,..70do el zundo e hz liamado siempre 'Tell', sollador.

sido =i =2n3dc siempre..." (C3, p. 655; Coxisnza el

Ca

a2
texie del sueTo dentro del priier cuesdro con el zz:ii’o gue

-

. . - N - e -
piensz en los busncs diag zntisuos, desarrells 3azila sl e~
me durznte la obrz, jy la clexrra con este miszmo tema. 21l Zs

ide ser, Ha dado libertad 2z su zue-
dudoso que €l miszo la poseeri jazéds.
ero yo ro nusedc 7z vivir on €1,
anszio y tiene los ojos iristes.
"Ya zzra siempre”. (G, p. 65€) lecesita sienpre su sue’o.

vpien aguf...a la luzbre..." (0C, p. 657, Tell no

rusde tener la libertad de ser como €l habia so™ado.

Te:idtica.

<¢ nha dicho gue la obra se a2bre y se cierrs con el zue-
fio; prirero el suelo de un tienms znejor gue conocid el mendigo,
y finalzmente con el suelo de lo cue zubiera podifo ser Tell.

nire el grineipgio ; el finel hey la realidad, - lo gue es el

ot

exna prineipal de lo obra; el comzromiso del hombre. 41 Trin-
cizio de la cbra, 2 pesar de lo cue sucede con el Ciego, Tell
dice gue no se meterd "en nada". (00, o. 616) Z=n los cuadros

tres, cuairo y cince, Sastre desarrolla su tema, Yell logra cox



rrozeterse por medio de su hijo, y los sucesces relativos a su
suezro. Cuzndo finzimente, con los ojos tristes, recoxnoce
cue ticne que salir para hacer algo, asungue nc sade cué (cua-

dre cuinto), ya se ha comprometido.

Coco se ha d&icho snteriormente, el planteaziento del te
ma principel de lz obra estd en el miszo nivel cue la piedra
engular cue sostiene la estructura cue da forma 2 la obra.

Conclusidn.

Zn cuanto a st texdtica en Guillermo Tell se rnuede en=-

contrer la fuerie sensibilidad de Sastre respecto 21 dolor hu
zano, ¥ junto ceon ella su nroblemdtice socizl, dextro de le
cuzl €1 siente la urgencia de gque el hombre de Loy se COmprome
te 7 actie como conviene &l ser resgonsable cue es. La obra,
cozo se ha dicho, esz, con todo orozdsito, independisnte de los
1fxites tezporales; a pesar de que s autor hace uso del mi<o
de Iell puede tener luzar en cualguier época. 3in buscar may
lejos, es posille que se erncuentre en la obra serejanzas con
lo cue creen muchos es el estszdo actual (3astire eseridid la
obra hace nés de guince 2f%os) de Ispafa. Basta escucher el .ig
curso del Secretario Uno, del cuzl anteriormente se ha eitad

un trozo, peres comrrovarlo: "o hay ningdn nmotivo para estar
triste! jXinsuno! ;Ze construyen carreteras! ;luments el ni-
vel de vida de lss clases trabajadoras! jHay libertad de imr.ea
ta, salvo para el error y la mentira! jint:s del Gobierno d-i
almirente general Zessler, el peils estabz entreszgedo al ez oz, 2
lez corrupeidn, a lz barbarie! [Con Gessler, paz, prozreso, or
den pfolico, alegrfia! jEl rroletariado es feliz! jHemos destrui
do los viejos privilegios! jQué z2lesria! ;(ué zlegria tan zran~
de!" (0%, p. 645)
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Concluciones

Zete trabajo intentd cresentar una visidn general de lo
oue representa Alfonse Sesire como dranatarze, y seialsr su con

trivucidn 21 teatro espafol contemporineo.

Sastre se hz trevide a enfrentar dentro de st drzmatar-
giz los dilexszs realzerte bumanos gue llenzn la vide del hombre
del siglo veinte en la sociedad de hoy. <Jara desgrrollar una
texdtica que comsrende la libertad y 1z responsabilided, tante
como le necesidad de coumprometiziento del ser humeno, presentiz
distintos asrectos de unz problemdiica social, profundamente B2

rens, 2l misco itiemuc cue busea formas nusvas de enpresidn dre-

Zn una parte de su obra emplea los mitos histdricos y 1i
terarios ccmo fuentes parz presentar ls azonfa del hombre moder
no; en otre utiliza el clima como factor importante para dar
il e d-m o LR - 3= I - Lot - :
aln otrz dimension e lzs obras. Xo evits Sastre experizentar
en cuanto & la estruciurz de sus obras, con el objcto de enri-

queccr todavia mds su teatro.

ror lo gue respectz 21 teairo épico, génerc en el cue eg
tén empeliados loc dltimos esfuerzos de 5asire y que expresz su
couproziso ixds fuerte con el iesatro contenzordneo, voderos decir
gue es priéciicamente descenocidoy, a no ser zor los estudios, gue
como el de F. inderson, citado-en'esté'trabajo, sobre €1 se heon
hecho.

En su obrz drazdtica Saétre se compromete con la hurzni-
dad, asi como a crear una clase de dram2 que indudzblemente tie
ne, y tendréd gran inportancia para el mundo de hzolz espaolz,
rero gue en el mundo hispdnico adn no he gznzdo todo el resreto
ni el triunfo pfblico que merece.
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