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INTRCDUCCICY

Bl motivo de elegir este tema es la presenta--
cidn de un estudio sobre l3s obras literarias de Juan =

Rulfo en su antologia bajo el titulo de Tl llano en 1lla-

mas y otros cuentcs, y en su novela Pedro Piramo. Para

este escritor; la cosa més interesante de la obra de Rul
fo y, por supuesto; de gran importancia en la literatura
Mexicana; es el desarrollo de un temaz Irecuentes el tipo
rural.

Al estudiar estas curas se observa primeramen-
te que el tipo campesino es el elemento mids importante -
en el sentido de que la obra no podria servir su propési
to de reflejer la vida entera de México sin tratar el ti
po campesino gue tanto contribuye al desarrollo de esta
vida. Los varios tipos campesinos que se tratan en su o
bra forman una gran parte - y una parte sumamente impor-
tante - del conjunto de 1a sociedad mexicana. A pesar -
de los mucios cambios ocurridos dentro de ls vida campe-
sina desde las épocas que han estzdo retratadas en la o-
bra de Rulfo; estos ambientes y los descendientes de es-
tos tipos touavia representan en los tiempos actuales un
elemento vital del modo de vivir de iHéxico y de la Améri
ca hispénica.

La verdaderes novela, como Pedro Paramo, tiene_

que pintar los aspectos esenciales de la vida de una épo



ca y que setialar los cambios sociales y espirituales que
caracterizan esa época; la verdadera novela hispano-amé-
rica tiens hoy; y tendréd en el futuro, 1 deber de in---
cluir en su horizonte el cuadro del desarrollo de la vi-
da campesina y sus tipos caracteristicos. Como simbolo_
e indice del progreso o de regresién cultural y meterial
de la vida de iléxico; el tipo campesino representa uro -
de los instrumentos més veridices y mids ef'ectivos a la -
disposicidn de la literatura hispancamericana.

Ademés, desde el punto de vista puramente ar--
tistico, el tipo campesino cfrecs el fondo mds rico de =
temas literarios para la novele en la América latina. =
Por sus caracteristicas personales tipicas, por sus cos-
tumbres pintorescas,; por su modo de vivir tan nacional,-
el tipo campesino presenta un sujeto de insuparable inte
rAs para el novelista actual y futuro de México.

En México, comc en toda América latina, la fic
cién ha sido frecuentemente caracterizada por una extre-
ma emocidn, una cierta carencia de sofisticacidén e imper
fececibén técnica. Los temas princip=les, sin embargo, -
han sido cldsicos: muerte violentz, injusticiz social, -
religibn, amor a la tierra, la luch2 entre los sexos en_
la cuzl el hombre siente una compulsién para afirmar su_
supsrioridad, y las interrelaciones completas de familia.

A pesar de que Rulfo, como cualguier otro es--
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critor, es un producto de la tradicién y el mundo que lo
rodea; 2l es también un individuo buscando alivio de sus
conflictos interiores debido a su naturaleza por medio -
de su propia expresién. Las obras de un escritor que re
flejan solamente tradicién y ambiente nunca son fnicas -
en su género, ye que 2 su obra creative ls falta le iden
tidad personal asociadaz con estilo y técnica. No son -
las técnicas literariess respectivas empleadas por Rulfo_
responsables del tono sumamente personzl de sus ohraé; -
es la manera maestra en la cual més o menos técnices tras
dicionales son combinadas en un solo entero técnico, un_
brillante mosaico, que es la realizacidn notable. El re
sultado es una visidén fresca de la realidad mexicana lle
vada a2 un snfoque claro por medio de una habilidad lite-
raria lnica, que es ilustrativa de un nuevo giro en lite
ratura mexicana y latinoamericana.

La primera parte de esta tesis consistird de -
un esbozo biogréfico de Rulfo, una valoracién de El lla-

no en llamas y otros cuentes, y un anilisis detallado de

l2 novela Pedro PAramo.

La segunda parte serd dedicads a3 estudios de -
los aspectos técnicos del arte, estilo, lenguaje; signi-
ficado simbélico y psicoldégico, criticas publicadas, con
clusiones, y datos biogréiicos.

Las intreducciones deberdn ser breves. Es mi

iii



intencién, dentro de los limites de esta tesis, presen--
tar una valoracidén objetiva de las ejecuciones literarias
de este destacado autor contempordneo. El fin por el =
cual escogi sus obras como objetos de un aprecio litere-
rio adecuado es mi conviccién de que su lugar en las le-
tras mexicanas esté asegurado.

El haber estudiado con un grupo tan distingui-
do de educadores como log de la Facult;d de Filosofia y_
Letras en la universidad Nacional Auténoma de léxico, lo
deja a uno con muchas sutiles deudas intelectuales, las_
que sb6lo pueden ser reconocidas de uns manera general, ¥y
es un placer anotar aqui el estimulo que este escritor -
ha recibido del ambiente del Departamento de Espafiol.

Una estimacidén muy especizl se la debo 21 Dr.-
Antonio Castro Leal, 2 la Srite. Rosa Maria Stephenson,-
y 8 1a Srita. Marie Caso, de los Cursos Temporales, por_
su ayuda tan competente como maestros y consejeros. Es-
toy sumamente agradecido con el Profesor Mario Montefor-
te Toledo, mi consejero de tesis, por cuyss sugerenciss_
inepreciables y su hé&bil direccidn este tesis fué reali-
zada por fin. Es con gretitud también que doy las gra--
cias a mi buen amigo, Robert Cleland (que fué el primero
en introducirme con las obras de Rulio), por su critica_
competente. i1 sincero agradecimiento se extiende al e-

ficiente personal de la Bibliotece Centrel de la Univer-
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sidad Nacional, de la Biblioteca Benjamin Franklin, de -
la Biblioteca de la Embsjada Americana, del Centro Mexi-
~cano de Escritores, y del Fondo de Cultura Econémica de_
México, por su infinita paciencia, cooperacién, y esig--

tenciz en materia de investigacidn.

H.P.D.



- PRIMER? PARTE -



RULFO Y SU CIRCUNSTALCIA

CCMO ESCRITOR

Juan Nepomuceno Carlos Pérez Hulfo Vizceino na
cié en un ovarco que ita de Sau Gabriel s Sayula, pasando
por Apulco, Jalisco, en plena travesia, el dieciseis de_
mayo de 1918, véstago de don Juan Rulfo y de dofia Maria
Vizcaino. Fran tres hermanos, que se llaman Severiano,-
Francisco y Eva. La sdinerads familia Rulf'oc perdid sus_
bienes al sobrevenir la Revclucidn.

Pasd su nifiez y juventud en los pueblos de San
Gabriel, San Pedro y Apulco, del Estado de Jalisco, asi_
como en Guadalajars, dorde se puso en contacto con la -
gente y tradiciones rurales de 12 yregidn, circunstanciss
que més tarde se reflejarian subjetivamente en los traba
jos de Rulfo el autor; esto era légico, ya que la expe--
riencia creadora siempre, directa o indirectamente, se -
deriva de la experiencia biogrét'ica. Naturalmente, unu -
ambiente lleno de tradicidn, leyenda e inguietud social,
fué preparacidén excelcnte para precisaments la clase de_
vida que &l viviria y para la clase de novelista y criti
co social que estaba destinado a scr.

Cursd sus estudios primarios y secundarios en_
Guadalajara, y completé el primer afio de preparatoria en

aquella ciuded, en la Universidad de Guadalajara.
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En 1935, a la edad de diecisiete afios, viajé a
la Ciudad de lMéxicc con la intencidén de estudiar leyes -
en la Universidad Nacional, siguiendo asi la prolesidn -
de su abuelo, Severiano Pérez Rulfo. Pero la literatura,
especialmente las obras de tales escritores como knut -
Hemsun, Erncst Hemingws}y, Sherwood Anderson, y otros au-
tores norteamericancs y escandinavos, capturaron su ima-
ginscidn y cnergia, y su titulo de licenciado nunca se =
materializé. Poco tiempe después, comenzd a escribir -
sus primsros cuentos cortos.

Volviende & Guadalajers, en los =fios de 1945 ¥
1946, colabord en la Revista '"Pan", dirigida por los jé-
venes Juan José Arreola y "ntonio Alatorre. Fué en esta
revista que Rulfe publicé su primer trabajo y no terdé -
en lograr que meterisl suyo fuese sceptado sn 13 Revista
"América'" en [léxicr, D. F.

Contrajc matrimonic con Clara Aparicio en Gua-
dalajera, el afio de 1948, la que le dic tres hijos: Clau
dia, Juan; y Pablc.

Lu primcra ncvele de Rulfce, El hijo ggl desa-—

liento, nunca fué publiczda. Iiés terde, como miembrc -
del Centrc Mexicanc de Escritores en lz Ciudzd de lléxico,
le fué posible completar su primer libro, uns ccleccidn_

de cuentos bajc el titulo de El llano en llamas y otros

cuentos, que fué publicade en 1953. Fud recibido con -



grandes clogiocs.
Jos anos nés tarde, en 1955, la primerz novela

publicada por Rulf'o; Pedro Piramo, lo establecid como u-

no le los escritores contemporineos mis sobresalientes.-
Aunque los dos libros hern side aclamados con entusissmo_
por la critica, la novels, desde su traduccidén y publica
cidn en nucve idiomas, he sido cclccade por los criticos
dentro de l= esfers de les grendes novales modernss de -
Kafke, Faulkner, Proust, Lawrence, y Joyce, mencionendo_
uros cu=antcs.

El haber obteride un r=corccimie~nto literario_
muy granila, nc afectéd 2 Rulfo, y2 que sigu» siendo el =~
mismo hombre de provincis. ¥s muy =2gradabls y de extro-
ordinaria experiencis el converssr con él, y2 que &l no_
es dado al sensecionalismo ni a las trivirlidades, pero_
presenta sus idezs sin ruidos, clernmente, y objctivemen
te.

Rulfo; comentsndo sobre el sujsto del folklor-
ismo, por sjemplo, dices

Folklorismo es el relato de costumbres

tipicas de un peis, sus rasgos caracteristi-
cos en color. Mis obras hablan mis e cos-

tunbrismo como base de los carzcteres de cada
individuo, sus anhelos y sus preltlemas, que to-

L

car festividades relatadss con minuciosiced (1)

(1) Maria Luisz Mendoza, "Frustrads de ls Literatura’,
Diorame de la Culturs, Excelsior, Nfm. 14,294; pa 2.



wilfss

Parece que Rulfo estd aqui conscientemente u-
niversalizaindo su regién legendaria para que sus perso-
najes puedan adquirir un siguii'icado mds amplio que, -
desde luegc, debe ser el propdsito de toda literaturs -
buena. Que Rulfc tenge siempre presente este hecho al_
escribir ss cuestidn de conjeturs, pero psrece estar a-
plicando les costumbres y précticas de unz 4rea rural -
en particulsr, a la escens universal.

Ward Miner ccmenta, en aste respecto, scbre -
la relacidn entre un escepario de ficcidn y la esctuali-
dad:

Con curlquier escritor =xiste una

relacidén sutil entre el mundo de donds
81 deriva su ser y sustento, ¥ el mun-
do jue crez en su imeginacién. (2)

Cuando se le pregunta si las situaciones en -
sus libros surgen de su experiencie personal; Rulfo he
dicho:

-En sbsoluto no. Usé en cllos sobre

todo lz intuicién y desde lusgo influeu-
cizs recibides durante mi inricneic y ju-
ventud. Pero neds he vivide sxuctzamente
asi. (3)

Juan Rulfo, cuandc coments sobre la situacidn
de la cctual literaturs mexicane, dices

-Tisne buenas bases fundedns en la

Revolucidén. Escritcres de la Revolucidn
pracisamente son Refsel Mulioz, Jorge Fe-

rretis, Lépez y Fuentes, Martin Luis Guz-
min, Ciprianc Alatorre, Morisnc Azu~la,

2) Ward Miner, The World of William Faulkner, p. 15.
3) Mendoza, op. cit.; p. 2.

{
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Magdaleno “o e etCéterau

-,Y los nuevos, los iucipientes?

-Carlos Fuentes va a dar una sorpre-

say mucho cue decir. También Lupe Dueiias;
Rosario Castellanos, esta (ltima saltando
de la poesia a la novela, lo gue en mi con-
cepto es mds fécil que si sucediers al re-
vés... Para mi, los cuentos més perfectos
que se han escritc en México, sor los de
Efrén Hernédndez, duefio de una imaginacién
fértil,; extraordinaria.

-;Y don Alfonso Reyes?

~-Es 1a cabeza de los literatos. Un

escritor que ha dsco el més grande ejem-
plo de lealtad a la vocacién. (4)

A1 tiempo de estz entr»vista, Rulfo estaba ba
tallando con la sintaxis implicada de sus frases. Ver-
daderamente, valdria la pena estudiar el contraste en--
tre las frases concentradas y despojadas de Hemingway y
las algunas veces extendidas, otras difusas frases em--
pleadas por Rulfo. Sintaxis, uso de los elementos su—-
bordinados eun le frase, diccidn, lo gue estd incluido -
dentro de la expresidn "estilc" - todo coutrasta. Pero
estos problemas en particular eu el estilo de Rulfo no_
pueden ger tratados agui. Considers gque la experiencia
cinematografica le ha hecho un gran bien precisamente -
en el aspecto de estructuracién perfecta, motivaciones

¥y didlogo limpio; breve. Su cuento "Talpa" hs sido fil

mado por el cine nacionsl y Rulfec ha escrito, también,-

(4) Loc. Cit.
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un argumento cinematogrfiico. No hay duda de que estos
proyectos han zi'ectado el trabajo de Rulfo.
Ademés de uns pelicula basadzs en el tems de -

"Talpa', el premier de "La lMandz" un ballet de folklore

moderno basado en la mi;ma hiato;ia, fué presentado por
el Ballet de Belles Artes el tresce de noviembre de 1961.
Fué dirigidc por Anz Méride, con misica de Blas Galindo
y coreografiz de Rosa Reyns. Los pepel=s principales -
fueron interpretedos por Rocioc Sagaon, Rosalio Ortege,-
Roseyra Marence; y Adriana Siqueiros.: El libreto fué -
escrito por José Durand. Un spunte de programs relata
la accidn del ballet, que es de especi=al interés curndo
se compara con la histeoria original:

Exhausta de fatige va 1z enferma a
cumplir la manda., Con ellz su marido y
otra mujer. Pasen dos peregrinss, y la
enferma ve tristeriente que ya no tizne
fuerzas para ir juntc con ellas. El ma-
rido y "la otrz'; la obligan & continuar.
Oculta pasidn Lzy entre ambecs y quicren
quizd guec muerz on el camino. Dos campe-
sinos borrachos interrumpen su zlegre
danzz al descubrir lz figurs lastimera
de le enfermz. Irreprimible escena de
amor scbreviene entre el marido y 'la o-
tra”. Trata él de recoger e l= enferma:
ha guerte yz. Tres planiderass lamentan
dssesperadas el suceso. La '"otra' cubre
el cadiver con su rebozo. (5) .

Uno de los mayores pasatiempos de Ruifo es la
fotografias. Ha viajasdc por cesi tnda la Repfiblices cep=-

tando con una cémsra, mcmentns de plAstica belleza en--

(5) Programe oficial de la I.M.B.., Palacio de Bellas
Artes; Méxicr,; D. F., 13 de noviembre de 1961.
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tre los indigenzs, que mis tarde se ceonvierten en peque
flas obras de arte en negativo que guarda el escritor ol
vidéndolas. MNuestres de su fotogrsfiz han aparecido en
muchas publicaciones mexicanes y extraznjeras. Otro in-
terés &vide es el de escaler moatefizs, un depcrte =21 -
que f3cilmente se puecde unc entregar en Méxicc en les -
laderasg del Popocatepetl, Ixtaccihuetl, Orizazbzs y ctres.
Le gustan los grandes murales de Jrsé Clemente Crozco,-
y de los pintores que viven, prefiera lns trabajes de -
Juan Soriano,; José Luis Cusvag, L2aneors Carrington, Ce-
rcnel Pedra y Rafacl, Elvira Gazedn, y Guerrsre Galvén.

Los auteres clésices que han influide en les
cbras de Rulic son: Ovidio, Virgilioc, S6focles, Sen -
Juan de la Cruz, Quevedc, Fray Luis de Ledn, lMeister -
Eckhart, Jchn Donne; Chaucer, y Homerc.

Alguncs de lcs sutorss contemporinecs faveri-
tes son: Ernest Hemingway, Henry lialler, Ray Bradbury,
Isak Dinesen, Willa Cather, Kstherine Amne Porter, Sher
wood Anderson, James Jcyce, Evelyn Waugh, John Dcs Pe--
sos, Ketherine Mansfield, Rosemond Lehmann, L. Reymont,
Helldér Laxznecss, Williem Styron, Walter Van Tilburg -
Clark, Bugene O'Neill; iliguel ingel Asturias, Arturc Us
lar Pietri, Linc Noves Calvo, Nelson ‘lgren,; F. Scett -
Fitzgerald, C. S. Frrester, . *. Robinson, Brskine -

Caldwell, Vladimir; lNabckev, v Lewis Mumfnrrd.
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Cuente ccmc smigrs ~» Octavic Paz, Carlcs Fuen
tes, Agustin Yéfiez, .li Chumacerc, Juan José irrecla, -
Efrén Hernindez, Jcsé Revueltas, Meric Mcntefcrte Tcle-
do, Tomds Mojarro, Guedalupe ‘mor, Regerio Cestellancs,
Jcséd da 1a Celine, y Emilic Pachece,

En 1955, le fué concedide a Rulf» el premic =
literarin Xavier Villaurrutis, crnsiderndo comn el méxi
me gelarddn anual para libros de autrres maxicancs, ye
que es un "premir de escritores a escritores."

‘ctunlmente se esta editandc un~ serie de li-
bros de distcria de Jelisco ¢ de Nueve Galicia. Su pri
mer titule ya2 por salir de le imprentz se denomins 'Lc-
ticias histérices de la vida y hechos de HJuiio de Guzmén,"
a este seguirdn ctrcs titulos de 1uentes antiguas.

‘hora trabajs en su tercera obra, La cerdille-
r2, que no piensa pullicer asntes de dos ziics. Rulfo di

4
ce, con respecto a este libros

La "cordillera" son los atajos de mu-

las que hscian el servicic de carga y de re-
lacirnes plulicas entes de que existieren
las comunicecicnes. Saliszn los atajes de
Guadalajars hacie Celima, c dijéramns lec-
relia, por les caminns rezles. Tndos sa-
lian a 1a misma hera: las cince de la ma-
fizna, e iben juntrs para evitar asaltns.
Iban haciendr escsla en cnd= pueblo por
el camine re=l, Lz cadena de pueblrs se
1lamaba asi, la '"cerdillern*. Mi narra-
cién es la histeris de un pueblr que fué

praspern; debide & 12 "cordillera": habia
dinero, parrnquiz, muchrs establecimientos

(6) Excelsicr (iléxicc). 16 abril 1963, p. 4-".



-9-

del clero. Ejutle fué muy rice en una épo-
¢z, el centro de la '"cordillera" que ibsa

a Dspuchimilce. Perc se trata de la his-
toria del peblado 2 través de una fami-
lia. (6)

Existe le pesibilidad, también, de que la nc=-

vela, Pedrn Péramo, se:z filmada. Srbre sstn, Rulfe ceo-

mentaz:

‘ntheny Quirn pidif 1la adaptacion
¥ ya se la mandsrcn. Lo adaptacidp estd muy
bien hecha per Carles Vele y Carles Fuentes.
Velo la dirigiréd y la prerducird Bsrbachano.
Anthony Quinn haréd el papel de Pedro Péra-

me. (7)

(6
(7

3

Excelsicr

Excelsicr (liéxicc). 16 abril 1963, p. 4-A.



II

RULFO CCMO CUENTISTA

A. Andlisis de El llano en llamas.

1. Los temss.

General y brevemente expressde, el tema de u-
na obra literaria puede interes=srse en una sola cosa, -
persona, escena, un accntecimiento o una situacidén o u-
na serie de acontecimientos, o aun del universo en su_
entidad: el tiempo y la eternidad. Cuando una persona_
habla del tema de tal cbra se estd refiriendo al sujeto
con el cual el escritor lc ha interesado.

No siempre es fécil determinar cull es el te-
ma de un cuente. Sin embtargo, el hecho de gque el tema_
no sea gobresaliente, aparentemente no quiere decir que
necesariamente la obre sea pobre para definir cusl es y
cudl no es un cuento bueno. Es ten dificil explicar cd
mo un pozme o novela ne puede o puede ser bueno, pare -
definir desgraciasdamente =s poniendo limitss. Es més -
fdcil de enumerar los elementos esenciales sin los cus-
les 1a forma seria uns ccsa fragmentaria, incompleta a_
pesar de sus otras virtudes.

Es la creencie del escritor que los personzjes

a través de los cuales revela un temz particular, que de
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ben representar una forma de vida, gque pueden hacer de-
cisiones, lazs cuales scn entendibles y de mucha signifi
cacidén para el lecter. Exactitud y validez scn esencia
less; uno debe sertir les emociones gue la honradez y -
sinceridad pueden llever a la litersturz. Lz moteris -
puede ser de infinided de variedadss, desde lc humoris-
tico hasta la tregedies. MHisutras sl lector sea capaz -
de participar en algunes de lzs situacicnces de las cua-
les trata el oscriter. Le construccidn tradicional del
cuento que hs tenide éxite cuande se trata de llevar -
cierta satisfaccién, emccién, al pfillicr, es que tiene_
lec qua se llama uns tengién sumentativa que es 1la cause
de decisinnes o accicnes del persnnaje principal o pre-
tagonista; un climax y el punto dende cambia 12 situe--
cidn lleva presién scbre 12 fuerza de 1= accién; en une
direceidn o la otre; la conclusidn ¢ le resolucidn de =
la misma accibén. Hay cuentos fragmentorios que hen di-
vertido a muchcs lectores con mucho éxito. Scn més coe
nccidos por su rareza, gue como una cbra =n el arte de_

la literatura.

Quizd les coneiderscicnes més importantes res
pecto a cudl es un tema aprcpiadc o materia para une o-
bra literaria se pusde encontrar y entenderlc mejor, ci

tandn extractrs de ellcss:
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Los perscnajes 2 lcs cusales nes referimes
en una cbrs literarie, no necesitan ser desde lue-
goy reales o existentes; tampcco es necesarioc que
los zcontecimientcs hayan sucedido en reslidacd,
no impcerte porque le situecién de la obra nc es
una cosa fuere de ells y algc que el zutor ha lei-
do antes de empezar su obra o algc que lc he pro-
vocade a 8l 2 escribirlc, es nada mis uns ccsa
presentada er su obra eu si misma y nads mis. (1)
Perc el cuento no ss sclamen’se un sjercicioc -
en el cual el escriter sdiestra y se prepera 2 si mismo
para ol futurc, par=a cbras de més sinceridad litereria.
Es una de 1as mis versitiles vy divertidas divisicnes de
la literatura. De 2lguns maners, ests breve y ccncisa_
ferma tisene ol poder de cembiar l2s actitudes del lec--
ter, ampliar su experiencia y mover sus sensacicnes den

tro de &l mismc. Al hecar eso debe ser divertidc, y sus

posibilidades ue entretenimientc son mGltiples.

Un rayc de inspiracién, un momsnto precisc de
una vida significente, una intrcoduccién a las complexic
nes del munde con su efectc de madurez sobre el persona
je, el éxitc de la acciln de un cprimidc y un millar de
emcciones humenas, todss dentro de 1s capacidad de este
cuente cortc. Para logrer 8xzite en este forma, entrete
ner, un escritcr tiene que secer de la scumulacién de -

sus conncimientos y experienciss, reflexinnar scbre €l1_

0 ellns en un mundr especial muy suyc, marcade y fcrma-

(l) Monrne Beardsley,; Theme and Form, XXITI.
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do por su personalidad prcpia. El escritcer debe inyec-
tar algo de si mismo en sus cuentcs pare que ellos ten-
gan vigor y realidad; la cbrz ya ccmpleta debe retlejar

en sentido final un juicio scbre le persona del sutor.

No es sclamente un juicio que fuertemente re-
fleje esos temas empleados por Juan Rulfo en sus cuen--
tros porque demuestran un realismo fuerts e increible que
es resultade de un2 perfecta a2similacifn ds la2 atmésfe-
ra ambiente y tradicicnes de una regifn campesins y seg
mentada de 1a scciedad de 12 curl escribe. Sin embergo,
el "realismo" demostradec en sus cuent~s acumulados en -

El llano en llzmas, n~ es un realisme en el sentidr tra

dicicnal; en su cctitud condicionads en un sentide muy
profundc de la ausiedad cembinada con una filoscfia de_
fatalidad. Eses carscteristicas saslen con temas crei--
bles, pero cun huellas tantdsticas que uan sidc inyecta
dos con la perscralidad vital del zuter, que el lector_
tiene la impresilr distinta de que han sido ccustruidas

de la experienci= misma.

Hay evidencia en los cuentos contenidos en EL

llann en llames, un tems fundamental: la2 visidn enters_

de le re=lidad del mundc del campesinoc. El efecte to--
tal de los cuertes; psrecen ser sscados de este teme -

central, y & la vez han sidr expansicnados y desarrrlla
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dos en una entidad armoniosa a través del uso del arte_
de narrar, dialoger; mcndlogo interior, simbolismo y o-
tras técnicas literarias. Todos los demis temas utili-
zados por Rulfo en sus cuentos, estdn subordinados a e-

se tema especifico de ls realidad del campo mexiceno.

La clave de lea técnica de Rulfo, veremos que_
es la relacidér entre el hombre y el mundo que lo rodea,
descubrimos una caracteristics fundamental. En cada -
cuento nos demuestrz en alguna forma u otra el cenflicto
del hombre con sus alrecdedores. Tiene el sentimiento -
de que el hombre carece de habilidad para dominar las -
fuerzas humenas; gus €l no tiene poder en contra de las
fuerzas de la naturelezas, y que el orden social de las_
cosas es invencible y que el destino psrsonal esté fija

do y determinado.

Akora bien, las dJdos fuerzas vitzles en el mun
do de Rulfo; sonrns El hombre y las cosas que lo rodean.
Estos cuentos entonces deben ser discutidos primerc en_
estos asprclos,; porque son esenciales pars su precise ¥y

propi= valuscién y entendimiento de las obras tratadas.

Conflicto con el Crden Sccisl. Muchos de los

personajes de Rulfo, siendo victimas de 1la injusticia -

social, pueien ser llamados los "Aesheradnios'. No hen
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recibido juste compensscidén, no han partido igualmente,
econémicamente o sociazlmente en las ganancias de la Re-
volucién. Le estructurs socioecondmice bajo la cual vi
ven estos campesinos, he favorecido & los ricos quienes —
han establecido esclavitud entre los pobres. Esta ins-
titucidn sociopolitica tuvo su =cepcidn en el parecido_
de custro cabezas, que chupd = léxico por sigloss la i-
glesia, la aristocracie, el gobierno y el ejédrcito, Por
esta ragla de tanto poder el =2apiritu del indio ha sido
aplastado y é1 ha perdide todo sentido de individuali--
dad. -Su vida ers muy dura generalmentz muy cerca de la
tierra y su existencis fue revuelts esencialmente con -
la de su femilia. Como hace notar Bugene Burdick:
Aparentemente el indio he sido aplastado

en espiritu por alguna tragsdia que le ocwrrid

hace mucho tiempo; se ha retrzidc en lo que nos-

otros llamamos irndolencia y susgicacia. ul=

guiza lo treiciond, en reslidsd fué traicione-

Jdo por todos - por los partides politicos; go-

bernsntes provincianos, su pztrén, sus geners-

les. Enr les meyoris de lzs '"rcveluciones glorio-

sas" del siglc XIX, fué el indio quien 2rrojd

su cuerpo contrz el elamorado de plas, quien

tomé el rifle en contra de los zmetrslladoras

gringas, gquicn murié en levantomientos sin ni-

mero en millares cde plezas, murié de sed en el

d-siertc y del hembre en ol centro de la plani-
cie. (2)

T=1 emccién parece ya nc existir en los persc
najes de Rulfo. Un sentido fuerte de resignacién fre--

cuentemente cvidsnte ern su comnertamiento =2n 21 cuente

(2) Bugens Burdick, "Feces in a Turbulent Landscape",
Holiday Magozine, XXXII, nim. 4, oct. 1362, p. 80.
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“"En la Madrugada", el viejo Esteban representa & esas -
;ictimas de la i;juaticia sccial, por las circunstancias
en las cuales vivi6, no quedd muy lejos de la esclavi--
tud, tuve muy seguido gue sguentar ls ira de su patrdn,
trabajar muy duro, sin compensacién. Era un hombre vie
Jjo, pero no uabia podide aherrar nada que hubiera permi
tide a 31 disfruter en su anciesnidad y ya pars defender
se mata 2 su petrén y llega a enfrentars~ con otrec ene-
migr, la justicia; que en su case llegs 3 ser injusti--
cia porque faversce los inter=ses del potrdn imposter.

En "Nes hon dndeo 12 Tierr~" vemns a los
hembres enfreﬁtadrs # le justicia prliticz, cuznde des_
representantes cficiales del gebiernc, vienen cfrecien-
do la tierr: gratuitemente a los campesinos después de_
1z revoluciép y escogen terrencs Arides, incultivsbles.
Rulfo implice quiz{ incorrectsmente, que la maycria ue_
la poblacidu cempesine nc han side beneficiadcs comec rg
sultadc de le revoluciln ni por l= institucifn del Go--
bierno Nacicnel.

Juvencic Nave en “Diles que no me laten", es

% -

una victima ¢z 12 injusticia sccizl. En defensa de sus
bisnes raices mate 21 injustc rier y se pasa le vids en
tera huysnde de la justicia. Pecre no logra escoparse -
definitivemente perque 21 finel es sprehondide y fusila

dn. Con irecnie tipica; el autor he presentado de nueve
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otrc caso donde la justicia es injusticia, en primer lu
gar, porque el homicidio se podria justificar por el he
cho de que la provocacién fué extremade y en segundo lu
gar, porque el autor del crimen ye habis pagado con lar
gos afios de zozobra tanto fisica como mentalmente.

Por fir, con motivo de las injusticias dsl or
den social, el campesiro toma armas y trata de cambiar_
la situacidén. No logra, como s» esperabz, comprender -
por completo la turbulencia y el cacs de la revolucién,
perec creyd que los resultados serdn favorables para él.
Pens6é que al fin su causa triunfaria sobrs el rico y po
deroso. "El llanuo en llamas", un cuento en un escena--
rio countra la revolucién mexiczna, demuestra la inexpe-
riencia de tal manera de pensar y describir la Revolu--
cidén como una serie de batelles confundides y peleadas_
por bandas de campesinos contra tropes federales. ElL -
cabecilla Pedro Zamora, ss lo explica a sus hombres ds_
asta maneras

"Esta revelucidn la vamos = hacer con

el dinerc de loes ricos. Elles pagsrin les

armas y los gastos gue cueste ests r-ovolu-

cién que estzmos heciende. Y zunque ne tene-

mos por ahorite ninguna ban’'ers por qué pe-
lear, debomes sapurernos a amonionar dinsro,
para que cuando vengan las tropas dsl gobier
no, vean gque somos poderosod' . (3)

Cuando los revolucionarios realizaron por finr

la verdadera situscidn, era demasiado tarde. El espirc:
D

(3) Juan Rulfo, El lleno cn llamas, p. 87.
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tu que los habia movide 2 pelear, cambib o se convirtid
en odion, desilusidn, indiferencia. En "Wos han dedo la
Tierra", vemos que el resultado de 12 Revolucién no fué
lo que esperaban los campesinos porqus habia poco cam--
bio qus los bensficiars; continusron siendo victimas de
la injusticia social, pobres, servidumbre, igncrantes,-
¥y con pocas esperanzas de una vide mejor. Aunque el - -
pais habia llegzdo a2 ser una repiblica, con una clase =
descrita por Hulic como la mds ignorante y ssrvicisl. =
Lz mayoria de ellos no podia ssperar més que tuvieran -
antes de la Hevolucidén con un gobierno en bancarrota y-
cerrompido. Ellos como sus ciudadsnos no valen nsda en
el futuro més que tinieblas. La fslta de educacidn, po
cas oportunidades pars genarse ls vila, fueron de peor_
en pecr. Rulfc es obvismente simpAtice hacia el grupo_ -
cempesino o indigena. De cuenta ds las injusticiss de_
ellos, perc nc fué srlszmente la clase pobre la que fué_
explotada después de 1z reveolucifn. MNucha gente educa-
da, gents de dinerc y prerminentes fsmilisas busnas; que-
daron en 1la ruin~ después de haber tenidn propiedades.
Es pesible que le simpatia de Rulfo per ci

tos desheredados y sus desacuerdos con 1z politica i
gobierno; tienen su origen en su profunde sentido de =
margura debide ¢ desigradables experiencias que tuvie--

ron en su prcpisz femilie dursnte esa épuca. Entonces,-
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81 ese es el caso; sus sentimientos son Justiricedos -
mientras su actitud es enterzmente comprensible. Tal -
sentimiento no solamente es natural sino justo, porque_
indica una visidn personal de la situacidn social que -
desgraciadamente existe en alguna forma hasta hoy dia.
Fn la literaturs, la calidad no obstante la -
mente del autor, desde luego tiene consideraciones‘véli
das cuando se trata de evaluar sus ocbras porque esas ca
racteristicas hacen de 12 obra posible muna calidad de_
lenguaje que comunica con precisidén emociones o pensa--
mientos, o un sistema de emociones y pensamientos, pecu
liares al autor." (4) Y es eso obviamente lo que produ
ce un estilo literaric personal, un lenguaje personal -
que pone Rulfo entre los de la aristocracia literaria -

por su sincera intencidn, cosa que sobresale en su exce

lencia técnice y su opinidn social y politica. Rulzro

no estd primeramente interesado en la Revolucidn como

un movimiento social; y a €1 le importa el indio como

un individuo; y el efecto del conflicto sobre aquella
personalidad como lo expresa Sergio Fernidndez:

El problema social, sunque enfocado,
no es, desde luego, lo que més importa en
este libro. Hay protesta contra el rico
cuando al indio se le da el 1lano, que bien
sabemos no es cosa que sirve. Hay pro-
testa en Paso del Norte, en el qus el es-
critor se hace conciencia de un problema
mexicano actusl; el de los que cruzan la

(4) J. niddleten Murry, El estilo literario, p. 71.
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frontera para trebzjor en un pais extrafic,
al carecer de recurscs prepins. Pern ne es,
desde luegr; el irdir come problems sncial
1o que impcrts en Rulfe. Es el indin por
dentro, comec individuc. (5)

Conflictc ccn la Naturaleza.- A través de -

lcs personajes de Rulfc, percibimos la naturaleze como_
un enemigo constante ccn una amenaze al hombre. Faras -
el campesino, muchas de sus desgrzcias de la vide estén
atribuidaes s la forteleza de la neturaleza. Si sus co-
sechas gon pobres y nc les Can suficiente para setisfa-
cer su hambre, &l es muy prcpensc a culpar a lz neture-
leza. Le esterilidad de los terrenos tambidn es el te-

ma principsl de "Kos han dade la tierrs" y es la base -

de un crimen er "Diles gque nc me maten'. Tenemos un e-

Jemple de esta tendencia ds culper ~» 1~ tierrz en "Nes
han dade le tierra", cusznde un campesgine dice a vn ofi-

cizal del geobiernc:

~-Perc seclior delegnde, 1la tierra ssta
deslavadsn, dura. lic creemrs que 21 aradr se
entierre en ez~ crme cantera que es la tie-
rra del 1lanc. Eabria que hecar sgujercs
con el azadln pera scembreor 1ls semilla, y ni
aun asi es pcsitive que nada; ni moiz ni nae-
da nacerd. (6)

" veces lo rzzén de la imprcductividad de 1c
tierra se debe a ls lluvia, y el viento en excesc corc

en ¢l cueatc de "Luvineg". Y en "Pssc lel Norte'; lac

(5) Sergio Fernéndez, "El 1lanc er llamas', Letres Me-
canas. Fondo de Culture Econlmics, IX, 1955, p.l€’
(6) Rulfo, cp. cit. p. 18.
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causas de su pcbreze y hambre se stribuyen 2 la improe--
ductividad de la naturcleza, cuande el hij» dice 2 su -
padre:

-s+.+ La semana pasada no conseguimes

pa' comer y en la antepasada ccmimos puros
quelites. Hay hembre, padre; usté ni se
las huele pcrque vive bien. (7)

Es irdnico cémc culpa el campesino los exce--
sos de la naturaleza en un mcmento, y sn otrc momento -
las escaseces. En "Es que somcs muy pcbres', el padre_
de Tacha parece culpar por su incertidumore del futuro_
a2l ric que hzbia inundsdo, ahcgandc a una vaca que ella
habia recibidc de su padre el dia de su santo. Ccme ex
plice su hermasncs

-+.« Pcrque mi pzpé con muchrs trabajos

habia conseguido 2 la Serpentina, d=sde que
ers una vaquills, parz dérsela a mi hermana,
con 21 fin de que ella tuviera un capitali-

tc y no se fuera & ir de piruja ceme lo hi-
ciesron mis otras des hermanas, las més gran-

des. (8)

Este es el casc, también, en "Diles que no me
maten" y "Pasc del Ncrte'". En el primero, Juvencio ma-
ta 2 éu pédrinc ricec, poique él nc le permite gue pas-
ten sus animzles en el prado; en el segundo, el hijo
serta abandcnandc a su familia, pcrigue él no es cepaz -
de mantener a su mujer y sus hijos.

Es evidente, entcnces, que la relacién entre_

’73 Ibid., p. 141.
ks 1bid., pe 37
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el hombre y la nasturaleza es uno de los puntos elementa
les que hay que ccnsidersr cuando se interpreta ls obra
de Rulfo. Con respecto a este punto, Sergio Ferndndez_
ha afiadido:

Dentro de 1a raturaleza que cbservamos en
estos cuentos; el llano, naturalmente, '"no es
cosa que sirva'; en 21 no hay neda. Es.una
pendiente sin asideros, siempre hostil: '"Vuelvo
hacia todos lados y mirc el llano. Tantza y ta
maiiz tierra para nada. Se le resbalan a uno
los ojos al no encontrar cosa qus los dstenge.
"Su misme dureza le da la materia para no po-
der ser pléstico; es el llano "Un duro pelle-
jo de vaca', un cardsznte "comal aczlorado". Na
da hay que.sz mueve, ni siquisrsz sz elevan
los zopilotes; qus huyen del luger. En cste
paisaje inquietente por su misma paridlisis,
hay 1z detencid. de lz vida:; '"intes, desde
aqui, sentedo dondz ahora estcy, se veia cla-
ramente Zepotlén. Eu cuslquier hors del dia
v de le noche podie verse lz manchita blanca
de Zepotlén 2114 lejos. Pero zlior= los parri
llos hen crecide muy tupido y, por mi3s que el
aire los mueve de un lado = otro, no dejan
ver nada de nada." (9)

Lz idez de 1; dominscién del Lombre por la na
turaleza go repite frecuentemzntss '"Al1li nos estuvinoc
hor=s y hor=as sin canssrnos, viendo ie cosa aquelle" -
(10); y =i lss fuocrzrs humanas no s~ agotan es porq;

son parts integrante de la propia naturelsza.

Lo misme ocurre con los pu~bleos. En el pu

blo dec "Luvina', "nc hoy ninguns fonda" (11), "no ha;

(9) Fernéndez; gé, cit., p. 157.
§10) Rulfo; op. cit.; p. 36.
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ningtn mesén (1), tan sélo "Una plaza sola, sin una -
sola yerba para detener el airen (13). Zn Luvina, una_
vez que desaparece el viento fuerte, '"no se oye sino el
silencio que hay en todas las soledadest (14). La natu
raleza parece haber invedido tanto el pueblo como el es

piritu de la gente.

Conflicto del hombres con otros.- Ademds del

conflicto con el orden social y con la naturaleza, en-
contramos los personajes de Rulfo en combates coustante
con las personas con dquieres viven. Disputas y muer--
tes abundan cn sus cuentos. Hay tan poca tierra buena
que parece que todos estédn constantemente peleando por
la posesi6n de ella. Esa necesidad goneral parece em-
peorar los instantes del homure y los crimenes resulta
lo peor. Como observé Arturo Sato /lbarce, comentando
sobre la cantidad de muertes en los cuentos de Rulfos

Es cierto que se mata demasiada gente
an sus cuentos... El crimen por excelencia
es el homicidio. Mueren once personajes
que podriamos llamer de primer plano. iHay
muchos personajes secundarios que musrsn
en casi todos los cuentes, por ejemplo; el
arriero en "La cuesta de las comadrest", los
tios des Felicisno Ruelas en "Lz noche que lo
dajaron solo,; y el Chihuile, "le perran,
¥ "los cuatrot en el 1llano en llemas.
Ademids de los personajes menorss que S=s
puedan identificar por nombre, hay refa-
rencias a muchos més que musren como son
los diez hombres victimas del "juego da2 los
toros" que jugaba Pedro Zamora. (15)

1) Loc. cit.

13) Tbid«; p. 115

14) Ibid., p. 122.

15) firturo Soto Albarce, "Librosv, Ideas de México, -
nim. 4; 1954, p. 18.
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Casi sin excepcifn, los mctives de los nume-
rcsosg crimenes cometidcs psr los pers~najes de Rulfe,-
sen venganzas, asaltos; amenazes, desecs carneles, hur
tos y discusicnes scbre 21 dinerec; 12 vinlzncia y la -
leccura parecen ser parte integrante de su naturaleza -
cemc que se pueden escepar de elles mismos y pueden de
Jer la parcd de scledsd que los restringe y que lcs se
para del resto del mundc. HEste drama tan explosive, -
casi de una maners de suicidic, es evidencia de que al
gc esti inhibiendc y scfocando su sspiritu naturel. La
indiferencia del indio snte la muerte del individucy a
perentamente tiene su crigen en su indiferencia hacia
la vida, lz cual tiesne pocc que ofrecerle. Es, conc =
cscribid Octavio Paz Yer le elturs del frenesi, senti-

mcs el vértigos la muerte nos atrse.” (16)

-

Conflictn del hombre con el destino.- Le in

habilidad del hcmbre pers triunfar scbre su destino, -
es el otrn tema frecuentemente =mplendo por Rulfe en -
sus historias. Religifr y deatinc porascen reglament:
lns vidas de lcs campesincs tonte come 1as de sus =2ni
pasadcs, los aztecas. Ceomc el hombre, tal como lo de
cribe Rulfo, "es un ser incapaz, un animel empujada,

encerradce por los esfuerzcs contra 8l y demasiedo de

(16) Octavic Pez, "Tcdes Santos, Dia de luertes", "El
laverintc ds la scledad, p. 46. - -
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hacer lz lucha". (17) UNes deja la imprssién de que,-
haga 1o que haéa el hombre, nc puede cambiar las condi
ciones de su vida; tede es en vano, porque su destino_
es inalterable. Sin embargs, unc censidera la idea -
del destinc, y una vista tan trigica e la vida puede_
servir solamente pars preperar al hombre para esperar_
lc peor. Por una parte "el sentide trdgico, es el sen
tide méds profunde y mis ;cmﬁn en la humanidad, y puede

ser una inspirscién pcsitiva." (18)

En "Es que scmes muy pobres'y hay varics e--
Jjemples de esEa cresncis del destinc grégicc; el tono_
pesimista del pérrafc gue abre, es evidente por todo -
lc lergn de le historia. El narradcr dices

~Aqui teodo va de mal en pecr. La

semana pssads se murié mi tis Jacinta, y
el sibadr, cusndc ya laz habiamns entsrre-
dn y ccmenzaba & bajérsencs la iristezs,
comenz® # llover cemn nunca. A mi papi
esn le dic coraje, prrque teda la cngeche
da cebads estaba zscleéndese ean el snlar.
Y el azuscerc llegd e repente, en gren-
deg nlas de a2gus; sin darnos tiempo ni si-
quiera a escrnder zunqgue fuera un manonjo
lo Gnico que pudimcs hacer fue esternos a-
rrimades debajo del doizp3n, viendo c¢imo
el agua que caia del cislr nuemebs aquella
cebada amerills ten recién ccrtada. (19)

El cuento relatzs un~ fomilia campesin2 luchs

do contra las circunstencizs del destinc. Las termen--

17) J. Donald dems, The Shape cf Bcoks to Ceme, p. -
18) Herbert J. Huller, Tie Uses cof the Pust: Profil:
of Formsr Societies, p. 362.
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tas causan inundaciones en el rin crmo fue mencicnade
anteriormente y la vace que pertenece a 1la hermena del
narrador, se ahoga. El padre tiene poca experiencis -
para triunfar scbre su destino porgque su familis ha -
perdidc todas sus pcsesiones; ademés, 81 siente que és
tc es in._vitable, que su hija menor Tacha seguirad la -
misma senda que sus hermanes maycres, gue son actual--
mente prostitutes. La Qnica esperanza es la posibili-
dad de que el becerrc nc seguird a su madre 2l rioc pcr
que podria ahcgerse tambidén, y como ve el narradors

-Le finica espersnza que nos queda
es que ¢l becerro esté tecdaviaz vive. O-
jald nc se le hays ocurrido pasar el rioc
tras de su medre. Pecrque si asi fud, mi
hermana Tacha estd tantito asi de retirada
?e ?acerse piruja. Y mamZ nc quiers.
20

El autrr nc dice cl-ramente cuil es el desti

nr de Tacha, perr con la ltima cr=cisn del cuento le

indica:

=El s2brr a pedride que viene de a-
114 szlpica 1la cars mejada de Toachs y los
dos pechitcs de ella se mueven,de rspen-
te comenzarcn a2 nincharse para empezar 2
trabajer por su perdicién. (21)

En '"Pasc del korte", tenemos uns prueba., E

héroe del cuexnto comprends que en su pueblc natal no -

hay ye de dfnde secer le vidz. . pesar de que he he-

(19) Bulfo, op. cit.; p. 34.
20) Ibides P 35
21) Ibid., pe 40.
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che todn lo gque de su psrte no encuentra con qué dar -
de comer a sus hijcs. Trata de remedisr su situacién_
saliende 2 trabajer al extranjerc. Perc, a pesar de -
su esfuerzo, al regresc de su malogr~da emigracién se_
encuentra on peorses condicicnes que zntes. Ahcre nc -
sélo le falta la comids pare su familis sino que ha -
perdido también a su esposz. La adversidad estd pre--
sente en forma de la indigencie en la familia del hé--
roe, la indiferencia del padre y su falta de vcluntad
en ayuderle 2 su hijo, el asslto y suvbsecuente pérdida
de 1o que habia ganado y por filtimo, la revelacién de_
que su espeosa lo ha abesndonado.

En 21 cuentec "El 1llanc en llamas', ésta es -

- -

la situscidn, ademds de que les perscnajes cambian de_
peor a pésimoy, los cbstfcules relacicnades con la reve
lucién rodean 2 les ccompeifiercs de Padro Zamora, y des-
de luegn causan sus influencizs fque ¢l efecto que dejs
¥ determinade del puctle envuelte en este misme confl:

to. La situszcién nc cirece ninguna esperanza, al ccn-
trario llegs a ser mis dificily més descspsrads,; hasta
gue leos hombres llegan 21 puntc e nc derse por venci-
dos por la misme resigneciln al inevitable destinc quo
ha rotc su espiritu y cref un sentidc generzl de des-

ilusién respectc & la causas

(21) Ibide, p. 40.
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-De este modr se nns fué acabandn la
tierra. Casi nc nes quedaba ya ni el peda-
zo que pudiéramos necesitar para que nns
enterraran. Pcr esc decidimos separarncs
los Gltimcs, cads quién arrendando por
distinto rumbec. (22)

Para muchcs, ya en la lucha la {Gltima salva-
cién era la muerte. Muchos de lvs scldados de Zamera_
fuercon hechos prisicnercs y encarcelados. Alguncs tu-
vieron la esperanza de que su generzl vclveria un dia_
a incorporarse z ellos en aermes de nueve, perc aun esa
esperanza desapsrecié por fin; el Gnico optimismo evi-
dente en lz historia es revelado cuandc el narrader, -
al salir de la circel muy ccntento porque &1 se hebia
imaginado que serie fusilado.

Encontrames adversidad semsjante en "Diles -
que no me maten', cuancde la vida de Juvencio Néva 1le-
g6 a ser muy ccﬁplicada pcrque A1 habia matadc a don -
Lupe Terrercs. /Al fin, sin embargo, €l llega a un des
tinc, porque é1 pags por el crimen con su vida, despuén
de haber suplicadc la misericordia del ccmandante per
que 81 creiz que, aunque era un zsesinc, era también -
un hombre viejo y creyé que todcs los hombres viejcs
deben morir de muerte natural:

-... Ya he pagadoc, ccronel. He pa-

gado muchas veces. Tude me lc quitercn.

Me castigercn de muchos mudes., Me he pa-
sado cose de cuzrenta afios esccndidc come

(22) 1bid., p. 96.



-29-

un apestade siempre cecn el pflpite de que

en cualquier rotc me materian. Ne merazco
morir asi, ccrcnel. Déjeme que, 21 menns,
el Ssiicr me percdone. ;No me mates! Diles

que nc me maten! (235

Sin embargc; pesrece que el destino triunfa a
peser de los esfuerzos humanos de cambiarlo, y parece_
también que aln después de lz muerte no hay paz, per--
que la historic terminz asi:

-Tu nuers y los nietcs te extrafiarén

-iba diciéndcle-. Te mirerin s la cara y
creerdn que nc eres tl. Se les afigurard
que t= he comido el ccycte, cuendc te vean

con esa cera tan llens de bcquetes por ten-
to tire de gracis ccmo te dieron. (24)

Conflicte interno del hombra.- EHemes discu-

tide hastza este momentc el esfuerze externn de les es-
fuerzos de 1la naturalezs sobre les personajes de Rulfo,
perc hay tedevia otra fuerza, el conflictn internc, que
aparece en algunos de lcs cuentes. Este rebeldir in--
terna es un 2specte fundamenta2l de lns cbras de Rulfc
¥ tiene mucho que ver con su zcercamiento hacia sus co-
bras, caracteristica vitel yue se discutiri mis en el
cspitulo IV. Sin embargc, el conflictc internc de
ciertos personzjes con su conciencia, es frecuentemen
te evidente, ccmc en el casc de los dcs amantes en

“Talpa", quien ha matadc s Tanilo, forzéndole e hacer

(2?) Ibid., p. 108.
(24) Ibid., p. 109.
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largas peregrinacinrnes a ver a la Virgen de Talpa. Es
to es admitide pcr el hermsnc de Tanilo, el narrader,_
al principic del cuentc,; aunque Tanilec, muy enfermc, -
ha propuestc el viaje:

~-Pcrque la ccsa es que a Tanilo Santos,

entre Natalia y yc lo matamos. Lc lleva-
mos a Talpa para que se muriera. Y se mu-
ri6é. Saviamcs gue nc aguantaria tanto ca-
mino; perc, asi y tcdo, lc llevamos empu=-
jandolo entre lcs dos, pensando acabar con
&l para siempre. Esc hicimcs. (25)

Durante el viaje, Natalia, la mujer de Tani-
lo, crmete adulteric con el cuflade. Después de la -
muerte de Tanilo, la culpabilidad de Natalia es eviden
te, y el narrador hace &sto muy claro:

Ahers Natelia llers por 21, tsl vez

pars que 41 vea, desde donde estd, tndo el
gran remordimiento que lleva encima de su
alma. (26)

En el momente en que lcs amantes hubiercn es
tado juntos; empiezan e separarse por el profundo sen-
tide de culpabilidad. Después de enterrar a Tanilo, -
el narrador sigues

Y Natalia se clvidd de mi desde entcn-

ces... Y parecié ya no ver nzda. Todo lo
que existe; parz ella era el Tanilce de ella,
que ella hebic enterrado cuando tuve que mc-

rirse. (27)

Al terminer, perece que Natalia y su culiado

26) Tbid., p. 66.

gzsi Ibid., p. 63.
27) Ibid., p. 67.
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tienen poca esperanza pers le felicidad, el futurc de_
ellos serZ una betallc constante con su conciencia.

Yo sé& ahora que Natalia estd arrepen-
tida, de lo que pzsf. Y yo también lc estoy;
pero esc no nos salvard del remcrdimiento
ni nos deri ninguns pez ya nunca. (28)

En el casr de "EL 'ombre", tenemos un ejem--
plo de un individuc terturado peor su culpabilidad de -
su crimens &1 h= matsde a toda su frmilia, sin apsrente
arrepentimiento a2l decir: '"WNe debi matarlns a tedos..
"1 menos no 2 tedes" (29); pern el hechr de haber mata
de 2 alguno nc le meclesta, y ellos ersn inocentes, y -
per ello;

No debi materlos a todos; ms hubiera
conformadc con el que tenia que matar; perc
estaba oscurc y lcs vultos eran iguales...
Después de tcde; asi de a muchos les costa-
ri menus el entierrc. (30)

lunque sicente un sentido de culpabilidzd, =
siempre justifica sus terribles actos.

En ";Wo cyes ladrar los perrcs?', observamos
ctro tipe de cenflicte internc cen la angustia y 1la -
verglienza sentida por el padre porque su hijo ha frece
sado y no llege a las esperenzes de sus padres; sin er
bargco, hay el sentide de que el padre h2 aceptedo 1a -

culpabilidad del hijo, y entiende la razén cuande &1 -

ieS% Ibid., p. 64.

29) Ttid., p. 43.
30) Tbid., p. 45.
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dices

-¢Llcres, Ignecic? Lo hace llorar e

usted el recuerdo de su madre, veordad?
Perc nunca hizc usted nada per ella. Nos
pagé siempre mal. Psrece que, en luger de
carifio, le hubiféresmes retacado el cuerpo de
maldad. (31)

Debide 2 le encrmalidad del prntagoniste Me-
caric, cualquier conflictn intericr hubierz sido impce-
sible., Aparte de su lccura, Macsrir demuestrs tanta -
ccneciencia come la gente nermal, aun en su raspuesta -
al munde es pasive. La diferencia entre Hacarie; quien
es el narrader del cuente y el tipo ordinarin empleadoe
por Rulfo, parece ser su hsbilidnd de snalizar impre--
sicnes perscnales. El =zceptsa tcde comn le parece a €1
en su manere muy perticular, con una visidn peculiar,-
pasiva y fatalista. HReflexicns superficialmente; las_
vistes de Rulfc respectc gl mundo, encontramos que es_
la rezlidzad del mundo de Macario, la rezlidad de su -
mente, tal como es, que esté sicndc examinado en su -
contradistincién. Carlcs Blanco explica muy claramen—
te este fenfmeno, esta cosa curiocsz, estz "cbjetivi---
dad", utilizsda por Rulfc en relscifn con ;lguncs de -
sus-pqrsﬁnajes=

¥otanmecs aqui... la curinga paradnjia

del estilc de este subjetivisme de Rulfo:
al verterse nacia fuera, hacis ls realidad-

(31) Ibid., ps 139.
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objeto, ccn la caracteristica ccuciencia de
sus limitzcicnes que tienen los narrszdores
de este tipc, no pretesade nunca interpretar
el intericr de eses reslidad-objetc. Frente
a la escuela realista analitica que trate
la realidsd desde fuera del sujetc (narra-
dor) hacis dentro del objeto, Rulfo... tra-
ta la realidad desde el dentrc del sujetc
hacia el fueras del cbjeto. Asi, aparece ss-
te tefiide de le s=nsibilidad del narrsdor,
pero sin que se le imponge ningiln significa-
do conceptual a trevés del enflisis. Estos
hombres hablan y hacen, y ello le da sl na-
rrador; al que estc produce uns sensacidn
subjetiva, consciente de que es subjetiva,
n» trata de impcner ideszs n sentimi~ntns

qua en verdad nc pueden saber hacia sl den-
tro 42l sujete. Rulfn ne trats de averi-
guar les mecanismes interncs de la rsali-
dad objetive; ésta se le d2 y lo dnic~ que
debe hacer es derls para que se explique a
si misma. De zhi la curirsz objstividad a-
parente de estos cuentns. Frente s 1la pro-
sa narrativa mexicana anterier, ideolézica,
dogmatica 2 veces, prosa gue subrrayz, a-
neclizaba y explicaba, Rulfc inccrpora ahnora
al cuentc mexicanc la fcrma objetiva de na-
rrar cerecteristica de lcs escritores subje-
tivistas mocerncs. (32)

Este separaciln del hombre de la realidad fa
cilita conflictcs intericres, frustraciones en muchcs_
de los perscnazjes de Rulfo. El remordimiento sufrido_
por Macaric debido a su inhabilidad ccmpleta pare ajus
se y conformsrse a una normz de comportamiento espere-
da por su medrina, Felipe; y 8l siente grandes remordi

mientos cusndn hay une smenszs celestinl de retribucidn.

(32) Carlos 3Slancc, "Realidad y esstilo de Juarn Rulfo,
Revista Mexicang de Literaturn, nim. 1, sept. cct.

1955, p. Tl.




.

<+l veces nc le tengc tanto miede 21

infiernc. Perc a veces si. Luegc me gus-

ta darme mis buencs sustos con esc de gue

me vey a ir 21 infiernc cualquier dia de

estes; per tener la cabeza tau dura y por

gustarme dar de cabezescs centra lc prime-

ro que encuentro. (33)

funque '"Macaric', tantc como los demés cuen-

tes de Rulfo de este tipc, representa hasta cicsrte gra
dr un laberinte de mentirss detrds de 1la cnnciencia, -
es errdnan asumir que escascs de elles son ejercicions
de psicnlogia Freudiana. Muchcs de sus simbolos pue--
den ser forzades en multitudes Freudiasnas; pero no cen
muchc éxito. Le tradicién de horripiler, si es ancr--
mal, puede decir gue ve mucho mds tr2s de la literatu-
ra americane. "En los Estades Unidos tenemos ejemplos
muy viejos en los cuentcs géticos de Charles Brockden
Brown, que sit@an la viclencia dentrc del marcc de re-
f'erencia de las suerraciones mentales. Este hcerror, -
con frecuencia cercanc sl simbclismo, se extiende has-
ta Poe, Melville, Hawthcrne y Henry James laste que =
llega 2l siglo XX." (34) Que William Fzulkner, Tennes
see Williams, y Ray Bradbury, que mznejen &sto mejor -

que la mayoria de sus contemporéneos, es verdad, perc_

que es suyo, es dudable.

5333 Rulfo, cp. cit., p. 9-10.

34) Thomss Marghall, "Compasifn, Sacrificio y Fortale
za", (Lecturn en el Instituto Mexicano-Norteameri
cann de Relacicnes Culturales, 24 de septiembre -
de 1962.)



2. Los personajes.

Una de las muchas definiciones jue de la pe-
labre personaje se han deado es la de Rail Castagnino,-
quien dice que "es el ser o ente litersrin que, como -
dotado de vide éropie, se manifiestr per su presepcie.”
(35) Las accivnes de los carscteres deben de mostrar
a las claras los factores que lo han cenformado, '"como
la herencia, el temperamento, la sensibilidad, la; -
creencias, la educacidn, el medic, la clase social, el
lugar, la &poca, la familia y sobre todo la veluntad'-
(36) Todos estos factcres mcdulen el caricter de un -
ser (nico, una individualidad. Y algunes veces, no es
un carédcter, sino un tipc, porque sdlo posee las carac
teristicas de un grupo de gente; en nada se distingue_
de ctras individualidades.

I2y, en el pclec opueste del tipe - el esrque-
tipo, un persecnaje que ha sidr tan bien hecho que con_
el tiempo viene a ser un modelc, el represantonte de -
un determinade y peculirr modn de ser: idealista, taci
turnc, hipéerita, mentirese, avare, etcétera.

Tembién un auter pucde present r un grupo so
cial determinado ccme simbole de un2 idea o una idecle

(35) Re@l H. Castegninc, EL anflisis literario, p. 97.
(36) Loc. cit.
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gia por medic de un personaje.

José Luis Gonzélez ha dicho respecto a los =
perscn2jes de Rulfo, "tcdes se parecen unos a los c---
tros". (37) Los habitentes del munde hermético de -
Rulfo poseen ciertas ceracteristiczs cemunes. Debide_
a su cnexistencia en le mismz atmésfera y vida rutina-
ria2 casi idéntica a su crmportamisnte, equivalente a -
actitudes y sus reaccicnes hacia la vide,

Lz mayoria de los personzjes de dulfc caerdn
sobre la sencilla calificacién porgue su zrupo de ca--
racteristicas es el mismo y hay que tener presente, es
de una vez evidente que el autor hea tratado de creer -
"grandes personzjes'. M&s frecuentemente ha corncentra
au un tipo represen;ativo més bien gue el tipc sislado
r personalidad singular. La frecuencia de personajes_

anénimos semejentes en sus distintos cuentos, es espe-

cizlmente la verdad respecto 2 los narradores.

Clasificacién de los personajes.- Para inve

car la variedsd de los tipos de persnnajes, debemes po
ner méds é&nfasis en las cuatrn categerias, secln sus -
virtudes, debilidzdes, carscteristices individuales, y
velidez como tipos humancs.

(37) José Luis Gonzilez, "Tres pequefins entrevistas",

Suplemento de El Nacional (México), nim. 429, 19 _
de julic de 1955.
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2) Los protagonistas de estatura hercfiles,-
que admira el lector por sus valores positivoes.

(1) De este tipe encentramos mucho muy
pocos en los cuentos de Rulfe. Sin embsrzn, des mere-
cen ser mencicnades: Felicianr Ruel2s en "La noche -
que lo dejaren sele" (per su valer, intelizencia y fe_
en Dios): y también el padre de Igmaci~ en "No oyes 1a
drar los perros" (por su sentido de valeres‘que él tra
ta de dar a su Lijo ¥ por la memcria sagrada dentro de
l2 cual guarda el recuerdc de su espcsa fallecida).

b) Verdadercs rufianes - sncrmal, villaros,
inmoral, igncrante, nc predicavle, y capaz de la pecr_
clase de viclencia. Este "grupu negativoe" de carscte-
res tienen la mayoria de l;a perscnajes d; Rulfc, son_
seres humanos llencs de pasién, gobernados pcr lcs ins
tintes de la naturaleze mfs baja. Fécilmente reconcci
des, ellos reaccicnan con impulscs primitivos de deseo
¥y necesidad, y llegarén a cualquier extremc para satir
facerlos, igncrande le probable ccnsecuencia que mere
cen sus acciones.

(1) La vifda tiene pece valor para est
personajes con una cepecidad singuler pora la cruelda
lo sacrifican frecuentemente al placer. Tal es el ca-

sc en "El 1llanc en ll=mos",; ccn la muerts de las viet
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mas en el "juego del toro" quienes fusron -

los miembros de la pandilla ocicsa.

(2) En nTalpa" los amentes, Natalia y_
su cuiiado, llenos de deseo carnal, causan la

muerte del marido de Natalia, Tanilo.

(3) En »El hombren, encontramos un ase
sino con cierta incertidumbre de su victima

¥y mata en venganza a una familia entera.

(4) Juvencio Nava, en nDiles que no me
maten', mata a don Guadalupe Terreros, por--

que &l le negd pastura para su ganado.

(5) Cuando Remigio Torrico, en "lLa cues
ta de las comadres", busca venganza para el a
sesino de su hermano, &l acusa al narrador -
del cuento, quien no le ofrece ayuda cn su de
fensa. Solamente después de haber matado a -
Remigio, el narrador nos informa que no fué -

responsable por la muerte de su hermano.

(6) Pedro Zamora, el cabecilla en "EL_
llano en llamas"; es la encernacidn del ru--
fidn terrible cuyos hechos desaforsdos asom-
bran a2l lector por su ferocidad desenfrenada.
Es el mds terrible de todos; por algo es el_

jet'e de una banda de semejantes.

c) El tercer grupo de personajes que esta--
blecimos sc distingue por ser menos rufiancs; me=-
nos heroicos que los de los otros grupos. Los =
personajes de este grupo tienen una cosa cen comin
cada uno de ellos he cometido un crimen en un mo-
mento de rabia y ha arruinado su vida. Este tipo de

perscnaje se debe considerar ciertamente el rufién,
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porque debido a la naturaleza de su actitud es en
cambio, a veces, heroico, porque & veces se arre-

piente de haber cometido tal acto.

(1) El viejo Esteban, de "%n la madru-
gada", aun obviamente cruesl en la naturaleza,
y no del tipo més elto, parece también tener
algo de decencia cuasndo se rebela contra el_
pensamiento de su patrdn, don Justo Brsmbila,
quien ha seducido 2 su sobrina. Solaments -
este hecho lo hace heroico en espiritu. Cuan_
do Esteban es acusecdo falsamente de haber ma
tado = don Justo, &1 no hace ningilin ssfuerzo
para defenderse, porqué no es cierto si lo =
hizo o noj en realidad, don Justo muridé cuan
do su cabeza cayd sobre una roca,cuando Este
ban inconscientemente lo 1lanzé, durants una_
lucha que ocurrid debida a l2z seduccidn de -
Margarita. Cuando Esteben volvié en si, ya_
habia muerto don Justo. El no podia asegu--
rarse si él fué el esesino o no. ELl hecho -
de que Esteban se habia considerado culpable
del asesinato de don Justo, que &l pudiera -
haber cometido, revela no solamente su iuten
cibn, pero sobre su naturaleza villans res--
pecto a ese hecho, €l fué uue victima de las
circunstencizs. A Esteban tempoco puede po-
nérsele en lc categoris de villzno cou los o
tros personajes que exhiben caracteristicas_
heroicas, porque 8l es une combinacidn de -
les dos.

() Juvencio Nave, del cuento "Diles -

qu2 no me maten",; lo tenemos ya puc~sto en la

calificacidén de villano porque AL m=ta a don
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Guadalupe porque ese sefior le niega el uso -
de sus pradcs. Sin embarge, Juvencio se pue
de considerar como hérece en un sentido, por-
que sus animales se morisn de hambre, enten-
ces este mctivoe revela el lade bueno de la -

naturaleza de Juvencio.

d) ‘El tipo cuarto de personajes, aungue no_
frecuentemente encontradec en los cuentos de Rulfo,
se debe mencicnar este tipo de individuo por su -
naturalezs pasive, yue parece nc melestar 2 la so
ciedad pero asimismo pesee tan poguita voluntad o
fuerzz de la misma, que no se puede mejorar a si_

mismo ni resclver los problemas que tenga.

(1) Un ejemplo clésico de este tipo de
personalidad se encuentra en el personaje de
Tache, en "Es que somos muy pobres'. Afortu
nedamente, "las circunstancizs a las cuales -
elle estd expuests durante 1la inundacidn del
ric y el ahcgo de su veca, tienen su efecto_
sobre ella y no es capaz de hsllarse en si--
tuacidn inteligente completamente del senti-
do del optimismo respectc a su futurc; pare-
ce que estd destinnda pars un futurc de more
lidad. El lector, en czmbic, nc puede tener
mucha compasién pars ell~ puesto jue esencial

mente nc es una personea mzla.

(2) Tanilo, en "Palpa", enfermo y mu--
riéndose camina hacia-una mlerte ssgura empu
jade por su espesa y su nermanc. Kl nc sabe
lc gue es mejor para él mismo, y 81 supiere_
tcdo, si 81 hubiers tenido suficiente fusrza

de voluntad pere impulser sus deseos...
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3. Lea técnica.

Lg egstructura.- Los méritrs distintives dq_

Juan Rulfo por su trabejo literario, han sido sefizla--

dcs por Emmanuel Carbello de la siguiente manera: "Scn

Rulfo y Arreocls los que han aclimatado entre nosotrces,

menerag actuzles de estructurar cuentcs. De manera ta

cita o expresa varios j6venes les son deudores; uncs -

los imitan, otrcs utilizan técnicas que ellos emplean."

-

Los quince cuentcs de El llanc en llamas de-

muestran una hebilidad creativa de Rulfo; se pueden ca

lificar esos cuentos en tres categoriss clisicass

a) Temz central narrado por "testigo'.

Este tipo es el mé&s numercsc, e inéluye "H;-
cario", "Vos han dadec lz tierra", '"La cuéste
de 1lag comadres", "Es que scmes muy pobres",
"Talpa', "E1 1llann en llamas", "Luvira"; y -

"reuérdete'.

b) EIL acercamiento objetivo a través d

logo.- Este tipo no rejuiere un testige pa-
ra relatsr la bhistoria que logra a la ve: co
herencia a través de una 'reslidad interior"

de los perscnsjes, aunjue un aspecto de pro=

(38) Emmanuel Cerbellc, "Cuentistas jévenes de riéxicc".
Revistz Universidad.de Méxicc, XI, nlm. 4, diciem

bre de 1956.
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tagonista "desinteresado" aparace peribdice-
mente con @l propdsito dé descripcifn. Hey
nue hacer hincapié, sin embargn, en que este
nerrader descriptive no tiene papel propic -
en el cuento, tempoce se puede considerar co
me une de los perscnajes ni tampoce influye
en la accién del cuente. Este categoriz in-
cluyes '"Le ncche que lo dejoron solo", "Ne_
oyes ladrar lcs perros", '"Pasc del Norte", y

"Anacleto Mecrcnes".

¢) El acercemiento Suvjetivo y Objetive.

Lcs cuentos en este grupo de categoriz reve-

lan el punte de vista extericr implicando un

testige gue es combinadc con un segundo pun-
to de vista reveladc a través del subjetivo_

o mondlogo interior de otro personaje. Este

grupc incluye: "El hombre", "En l2 medruge-

da", y "Diles qué nc me maten".

"Macaric" es el primer ejemplo, en el crden
de pressntacidén de un cuenteo nerrade por el personaje_
principal ¢ "testigo". ‘funque este cuento es mudo, y_
un testimonio subjetive vistr a través de los ojos de
un idiota; 2 primera vista revela el autor con la2 opcr
tunidad de usar una nerracién sltamente subjetiva que_
nr afectaris entersmente, ni seri= creible de una ca--
racterizacién, normal 2 través de 12 visidn nubleda de
Macario; el lector experimenta lz soledad de um hombre

en contra de les fuerzas de la naturaleza y de la so--

ciedad. Irving Howe La diclic con respecto al usc gue_
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hece Williem Feulkner del personaje Benjy en El sonidc
¥ la furia, que él representz "muchc més como un inte-
rés puramente técnico.” (39) “Lo mismo se puede decir
de Rulfe en "Macario” ;ara reflexiouar la realided de_
la vida, por;ua es e;c en el mundo extraiio de Mecarioc,
Y que 8 través de su visién que el lector estd més al_
punte ds realizar la verdad de su propio mundo, de su_
propia existencia; y la conciencia de Macarin, con sus
peculinridades de impresiones pasajeras del mundo de a2
fuera, presenta 21 lecter ccn ung dimensién no ususl s
tranvés de la cual él puede derivzr un punto de vista -
interior. En "Nos han dade la tierra", nos encontra--
mos con un cam;ntaric amargo nurrade por el testige -
respecto a la injusticiz del gobierno en la distribu--
cidén de la tierre a lcs campesiucs después ue la iKeve-
lucidn, y en "La cuesta de les comadres'" un cueuntc de_
viclencia y a;esinatos; el cuentc es na;rado por un -
testigo del cual nunca llegemos a2 saber cl nomlre pero
llega a2 ser el asesino de Remigio Tcrrice, su hermano.
El hermano de Tacha es el testigo en "Es que somos muy
pobres'" aunque nunca sabemeos su nnmbr;; tampoco llegs-
mes a éaber el nomtre de la amante en "Talpa", quien -

es no snlamente s testige sinc unn de leos principeles

personijes en el cuentc. HNos encontramos con una téc-

(39) Irving Howe, Williem Faulkner: A Critical Study,

p. 109.
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nica semojante en "El 1llano en llamas", "Luvina", y -
"Acuérdate", lec cusl indica una preferencia de Rulfe -
per el estilc de narracién. funque es entsramente une
técnica literaria, particularmente en la construccién_
del cuento corto,; esta menera de presentar tiene la -
tendencia a ser algc mcnétona y de repeticidn en el ca

80 cuando en El llanc en llamas se considera comc un =

sclo volumen.
Como en los cuentos "El llanc en llamzs" y -

"Acnérdate', donde el "testigo" participa directamente

- - -~

a través de los acuerdcs, es interesante nctar gque esta
técnica aparecié en los primeros cuentos de Rulfo, "La
herencia de Matilde Arcéngel'" y "El dia del derrumbe",

-

ninguno de los dos fué inccrporade en El 1llanc en lla-

mas y otros cuentcs.

El segunde grupn de cuentos impersonzles en
su acercamiento tiene un sentide ebjetive jue depende_
enteramente del didlege por su movimiento y conflicte;
es un didloge apartadc y un estilo muy parecido al de_
Ernesto Hemingway: claro, breve, y nc nublade. Un mi-
nimo de narracién proviene de la necesaria cohesidn o_
atmésfera, pero no interrumpe ni interfiere con el con
junto en zenersl en el tono ¢ modo ni en el desarrollo
del cuento; &l contraeric tiene la tendencia de mejorar

lo. Una coherencia adicional se lcgre a través de la_
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"renlidad interior" -o sean los pensamientos- de los -
personsjes, como se revels por ejemplo por Feliciano -
Ruelas en "La noche que lo dejsron sclo" 2l reflexionar:
"De la Magdalena para acd, la primera
noche; después de =114 para aci, la segun-
da; y esta es la tercera. No serisn muchas -pen-
s6-, 8i 2l mencs hubidramos dormido de dia.
Peroc ellos no quisierons 'Wos pueden aga-
rrar dormidos -dijeron-. Y eso seria lo
peor'. (40)
Siendo perseguido, tiene miedo, cuando &l se
encuentra con un mulerc, que ha podido reconocer;des--

pués de encaminarse &l se imagina que estin pensandos

"Lo vimos allé arriba. Es asi y asa-
do, y.trae muchas armas." (41)

El hecho que Felici;no logra huir y eventual
mente sscaper de sus perseguidores, se debe a la suer-
te; tiene sentido comin y lo s2be ~jercitar ventajosa-
mente. El es unc de los pocos perscnajes oxhibidos -
por Rulfo que sinceramente sdmiramos, aunque a la vez_
se puede decir que el pedre de ignacic, en "No oyes ls
drar ios perros', por su sentidc de moralidad y devo--
cién que demuesira hacis su hijo, guien lo ha avergon-
zado. Cuando uno considere el cuernto, llario Benedetti
ha dicho, "es,; sencillamente, una obra mazestra de so--

briedad, d; efecto, de inteleccién de lo humano". (42)

-~

40) Rulfo, op. cit., p. 124.

41) Ibid., p. 125.

42) Meric Benedetti, "Juan Rulfo y las posibilidades_
del criollismo'", Marcha, 2 nov. 1955, p. 20.

-
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Les dos cuentos que quedan de este grupo, "Pa
so del ﬁorte" lec cual hemos mencionado suficientemenfe
¥y "Anacleto ﬁorones“, son semejantes en su construc---
cién, es dscir, con-énfasis sobre el didlogo. El cuen
to dol cual hemos dichc muy peco, tiene cualidades li-
terarias al cual hs atribuido Katherine Anne Forter, -
atribuyen muchc 2 la maestra de los cuentos de Eudora_
Welty cuando dice "que ofrecen mucho paso, tono y va--
riedad de materia."T (43) Aunque "Anacleto Morones" -
" se puede considerar come un asesino en el cuento es;é_
més interesado en la reccnstruccién del detalle de la_
victima, no siende nsdie mAs nue "nacletn Morones, que
nunca aparece en el cuento. Un grupo de mujeres bus--
cande testimonic para scstener los rumores del milagro
respecto a Anacleto, se acercan al campesinc Lucas Lu-
catero, el protagonista del cuento, quien se supone -
tiene conocimientc de dénde estd Anacleto. Lucas, -
quien ha matade a Anacleto, no quiere revelar nada por
que &1 teme que su crimen serf descubierto. Eu cambio
empieza a criticar la vida paseda de fAnacleto, discu--
tiendo cualquier =videncia de la szntidad en la perso-
na de lag mujeres. Después de matsr a Anaclsto, hecho

que nunce se menciona, Lucas se casz con su hija, quien

ya espera 2 dar a2 luz. Las mujeres quieren que Lucas_

(43) Eudora Welty, Selected Stories, (Introduccién per
Katherine Anne Perter), xix.
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dé testimonio respectc 2 la santidad de Anacleto, pero
6l cambia el tema ccnstantemente recorddncoles de sus_
propics pacados} finzlmente, las invita a pasar le no-
che en su casa y ellas aceptan. Una de las mujeres -
duerme en la cams de Lucas, debzjo de la cuecl estéd en-
terrado Anacleto. La mefiana siguiente las mujeres pre
guntan a Lucas por Anscleto y admiten que fué mejor a-
mante.

Este cuento, 2fin 1leno de ironia y humcr gro
tesco, no ridiculize a la Iglesia. "1 contraric, reve
la la sincera y profunda devecién de la gente por su -
fe. En una manera muy peco usual tiene simpatia con -~
su personaje y un tonc no muy comin en el afin de hoy_
diz. Rulfo nos demuestra que hay muchas cosas por de-
cir respecto a los seres humanos, en la ausencia de la
opinidén del plllicc y sus conocimientos, parece que e-
llos son arbitrarios a si mismos y el mundo entero, él
nos esfuerza temuién de una manera viviuz, de hacer ca
sc y escuchar los extremos de las situaciones ademas -
de lo absurdo. Aqui se note la mano de un profesional
como se controle el cuento lz habilidad de Rulfo de -
crear un mundo imaginativo y evidente, él se da cuenta
de su capacidad y proyecta un tipc relacionado opuesto
8 una mayoria. El cuento "‘nacleto Morones'" es el cuen

to sobresaliente de la coleccién, debido a su organizs
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cion estructural.

El tercer grupo de los cuentos, jue son obje
tivos narrados por un "testigo", se puede counsiderar -
subjetive en el sentid; de quenel segundo puntc de vis
ta ai puede a través del mondlogc intericr. Esta es--
tructura compleja usade en "El hombre", "En la madruga
da", y "Diles que no me mat;n", ccmbi;a aonélogos, did
10&0 y aescripcién imaginativ;, intuitivamente reuni--
dos 'en realidad mé&s profunda que va még alléd debajo -

del mundo interior que ésta es en la realidad una esen

cia de l2s cosas". (44)

-

Método de intrcducir el relato.- Hay un2 -

tendencia marcada de parte de Rulfo, de abrir sus cuen
tcs de una manera extracrdinaria; el propdsitn de este
métode de intrnduccién, es el de captar la atencién del
lecter completamente y ponerlec alerta para prepararlc_
a las situacicnes extremadamente dif'erentes que van a_
seguir, aungue sean humanas, dramiticas, y a veces gro

tescas.

Cemc en "Es que somcs muy pobres”" que abre -

con una sola frase inicial: '"Aqui tcdo va de mal en =

(44) Sherwood Anderscn, Winesburg, Ohio, (Introduccidn
por Ernest Beyd, xix.
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pecr”. (45) Rulfo muy seguido continfia con una narra

cidn descriptiva:

La semana pasada sz muri¢ mi tia Ja-
cinta, y el sédbadc, cuando ya la habiamcs en-
terradc y ccmenzabe a bajirsencs la triste-
za, ccmenzl & llover comc nunca. (46)

Este mismc prccedimientc se puede aprecier -

en la introduccién de su cuento "El llano en llamas" -

en el instante que abre con uns exclamacidén singulars-

";Viva Petrcnilo Flcres!" (47), ccntinfia cons

El gritc se vino rebotande por los pa-
redones de ls barrsncz y subid haata donde
estibamos nosctros. Luege se deshizo. (48)

' veces, comc en "La cuesta de las comadres"
la atencidén del lecter es tomada a trazvés del usco de =
narracisn que urge = 6l:

Los difuntecs Terrices siempre fusron
buenos amigrs. Tal vez en Zapetldn no lcs
quisieron; perc, lo jue es de mi, sismpre
fueron buenvs amiges, hasta tantito antes
de merirse. (49)

Rulfc, depende mucho de sus aperturas pare a
traer la curicsided del lector, arreglando del mcde si
guiente: El didlogo es la forma usual empleada en es-
te tipo de zperturs, la cual enccntramcs, por ejemplc,

en "Paso del Nerte'" y '"No oyes ladrar los perros'; el_

- -

45% Rulfc, cp. cit., p. 34.
46) Loc. cit.

47) Tbid.; p. 76.

48) Idem.

49 Ibldt, Pe 224
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-T4 que vas &lléd arriva, Ignacion, di-
me si nc cyes alguna senel de algn o si ves
alguna luz en alguna parte.

-No se ve nadsa.

-Yz debemos estzar cerce.
-Si, perc nc se oye nada.
-Mira bien.

-Pobre de ti, Ignacic. (50)
Y es prcbable que el lector o la curicsidad
del lector serf provocada cuandc se encuentra con el pa

rrafo de '"Macario", que comienza de la siguiente meneras
Estoy sentade junte e la alcantarilla
aguardande 2 que salgan l#s ranas. Anoche,
mientras estdbamos cenando, comenzaron a ar-
mar el gran albcrote y ne pararcn de cantar
hasta que amanecid.

Mi medrine tsmbién dice eso: que la
griteria de las ranes le espanté el suefic.
Y ahora ella bLien quisierz dermir. Por eso
me mandé a2 que me sentara aqui, junto a
la alcanterilla, y me pusiera con una table
en la manc para que cuanta rana saliera a
pegar de brincos =z2fuera, la apalcuachara a
tablazes... Las raras son verdes de todo
2 todc; menos en la panza. Los sapos son
negros. También lcs ojos de mi madrina son
negros. Las ranas son buenas para hacer de
comer con elles. Los sapos nc se comen;
pero yo me lcs he cemido también. (51)

No es, desde luegcu, una variedad de téoaicas
literarias per lo que lhisce Rulfo aperturcs tan efecti-
vas; es un peder sugestivo que tiene el sutcr pero no_

es permitido y se encuentra muy seguido en los cliasi--

Esog Ibid., p. 134.
51 Ibi"‘n-r p- 7-
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ccs rusosy en Chekhov més que en Dostciewski, por el Ul
timo es mis deliberzdamente empleado un método psicclé-
gico. La fuerza no sc¢ debe ccnsiderar de ninguna impor
tancia, porque su cuelidad vital tienc tendencia de in-
ducir al lector a la lleve ebstrecta de la humanidad y_
produzca lo que se llama efectc inmediato, encontradc =
en lag obres de tales sutcres comc Flaubert, Henry -
James, Joyce, Fielding, Thackeray, Trollope, Geocrge El-
liot, Stendhal, y otrcs. Debejo de la superficie, que
es toda la variedad e interés, y Rulfo es especislmen-
te aptn en el usc al inicier cualquier cuento. Es su_
método entre las estructuras designadas del intelectc_
¥ las regicnes de la merte que son abiertas y percepti

bles.
Censtruccién.- EHay muches "expartos" que in

sisten que l2 construccién de un cuentc debe tener un_
punto medic principal y uno final. Nada puede ester -
mis lejos de la verdsd, & menos que el escritor nc ten
ga imaginacidn. Aristételes, nc demuestra mucha dis--
tincién entre el arte de le prosa y el arte de la cra-
toria, fué més exacto cusndc definid comc "el poder de
ver los caminecs pcsibles pars convencer a ia gente res
pectc a cualquier tema". (52) La habilidad de Rulfo_

viene de su arte de combinar la oratoria con la prosa,

sus obras tienen muchs légica de sensibilidad.

(52) Herbert Read, English Prcse Style, p. 83.
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‘mbes dan un peder persussive produciendc un
efecto emocional; Rulfc ha logradc sste efectc diuminan
dc este métcde de censtruccidn en sus cuentes que tre-
tan de contrastar la rcletividad del objeto, de una ma
nera que es a la vez licide y esto es por supuestc més
impresicnante e inteligible.

Aulfc tiene la ccstumbre de empezar un cuen-
to como debe terminar un cuentc. Iay un peligrn en es
te tipn de construccién: que cres mis confusién que -
claridad, que scn férmulas paraddgicas. Sin embarge,-
le visién de este descrden deliberadn as gue el autor_
si puede introducir lec que le parezca en el momento de
estar fuera de lugar de una manera muy suave que puede
culrir su ascciacifn de ideas; esta técnica nc es pesi
ble en un cuentc que tiene una serie de acontecimien--
tes 16gicos en el procesc actual de lz composicién. En
tences el auter tiene un sin limite para esceger lc -
que puede empleer una variedad de personajes y situe--
ciones gque nc scn egparentemente inmediatas al lector.-
A través de lo largo de la cbra, el autor cuidadosamen
te se puede dar cuenta de estos hechos y circunstan---
cias, y al fin dirigir al lectcr a una conclusién 1légi
ca.

Este métcdo de construccidn es uno de locs -

més similares caracteristices del arte de Rulfe y se -
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puede examinar més 2114 en un anilisis de la ncvela.

Métodn de finelizar.- El aspactn final de -

la construccién, se puede censiderar de una menera en_
la cual Rulfc termina sus cuentes. Porqua la retrogre
sividad de sus arreglcs en sus narracinnes, jue ocurren
cen un final y2 reiterade mds que 1érica culminaciéng-
de lo cual he side previamente introducila por episc--
dics. BEnccntramcs, por ejemplc, la muerte 1le Tanilo -
Santes, afirmade en la primsra seccidén de "Talpa" cuan
deo el narrador dices y ’
Porque la ccsa es que a Tanilo Santos
entre Natelis y yc lc matamcs. Lo llevameos

a Talpa perz que se murier=. Y se murid.

(53)
La histcrizs termina ccns

Es de esc de lo que quizd nos acorda-
mes z2qui més geruides de aquel Tanilc que
nosotres enterramcs en el campcsante de Tal-
ra; 8l que Natalie y yo echamos tierra y
piedras encima pars que no lo fueran a des-
enterrar los animsles del cerro.  (54)

Comn en "Talpa", otrrs cuentos terminan con_
la revelacidn e uﬁa muerte. TEncentramos aste trigicc
final en "La cuest2a de las comadres', "E1l hombre", "iDi
les que né me maten!', "*nacletr Mrrenes', "En 1a me--
drugada", "‘cuérdate", y "Nc¢ nyes ladrar los perrcs",-

todos indican una preferencis per parte del autor por_

(53) Rulfo, op. cit., p. 63.
(54) Ibid., p. T5.
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los finales trégicos.

Otro tipo de final empleado por Rulfo afin no
trégico en el sentidc de muerte, ccurre pero de todas_
maneras es trigicc per alguna otrs razén porque el fi-
nal de la situacién es reveladn y los cuentos terminan
de esta manera y dejen 21 lecter con un 3entido de in-
certidumbre.

Por ejemple, 2l finzl de "Es gue somos muy -
potres" nu estamcs segurcs del futurc de la polre de -
Tacha,-si llegaré a ser prostituta comoc sus hermanas -
mayores, o encontrerd a su vaca algln homire decente,-
entonces encontrames "el &nimc de casarse con ella, sé

lc por llevarse también aguella vaca an bonita." (55)

En “Macario'", el muchacho idiota tampoco es-
té seguro de su futuro, comprcbado en el piArrafo finals

Y entonces le pediré, a alguno de to-
da la hilera de santcs que tiene en su cuar-
to, que mande a lcs diablos por mi, pare
que me lleven a rastras a l= ccndenacién e-
terna, docechite, sin pasar ni siquiera per
el purgatoric, y yc nc pedré ver entonces ni
ami pepd ni a2 mi mami, que as alli donde
estin... Mejor seguiré platicando... De
1» que més ganas tenge es de velver a pro-
bar alguncs trages de la leche de Felipa, a-
quella leche buenz y dulce cemo 1a miel que
le sale por debzje 2 las fleres del obelis-
Coess . (56)

Otros cuentcs con este tipe de final inclui-

de en "Nos han dedc lea tierre", y "Luvina'.

(55) Itid., p. 38. S -
(56) Ttid., p. 14.
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Les dos siguientes tipos de cuentos tienen -
finales de suspensc. '"Pasc del Nerte' se concluye en_
un momento cuando el héroe va en buscé de su espcsa, -
la cual ya se ha idc ccn otro hembre. El lsctor estéd_
libre de concluir que él lrgrarid ciertz recnnciliacién
con ella o que la va a vengnr, cualquier conclusidn es
creible.

En "La noche que lo dejaron solo", cbserva--
mes que Felicgano Rueles estd tratando de éscapar de -
sus persczuidcres:

Cuando 1llegé al reliz del arroyo, enue -

rezb la cabeza y se echdé a correr, abrién-
dose pesc entre los pajoneles. Ni mird pa-
ra atrds ni perd en su cerrera hasta que
sintidé que el srrcyc se disolviz en la 1llea-
nura. - Entonces se detuvc. despird fuer-
te y temblcrcsamente. (57)

Ho estamos absclutamente segurcs de que Feli
ciano haya escepadn; es posible que lo hayan cogide, -
pero el autor necs deje en suspense respecto a este pun
to.

Entonces, en un ~fectc trigiecn y fundamental
en los finales de Rulfc mezclndes con incertidumbre y
8uspenso.

"ntes de preseguir la investigncidn de Juen_

Rulfo como ncvelista, debemos hacer algunas observacic

nes generales respectc a Xl llano en llamag.

(57) Ivid., p. 128.
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Aparte del anédlisis ya hechc, hay otra carac
teristica de narracién en prosa, que merecs mencionar-

se: espiritu del épicn, que revela a través de sus cuen

tos esta calidad tan rara en ooras contemporéneas, in-
dica que Rulfo es un escritor que es mids consciente de
sus temas que sus sentidos y opiniones. Entonces el -
narrador se dirige esencialmente al pliblico y debz ser
revelado por expresidn misma y debe, en lugar de incor
porar objetividad, exactitud, e impersonalidad, Rulfo_
logra ésto en su trabajo sin hablar con el lnico punto
de vista ovidente de que es de un observador interesa-
do.

\unque el "monélogo interiorm de James Joyce
empleado en su brillarte seccidn Nltima de Ulises y u-
na técnica de Rulfo empleada frecuentemente en sus cuen
tos, se puesde considerar objetivo en el sentido de que
¢l autor habia a través de un personaje, es realidad -
actualmente méds objetiva. uJn mal concepto de este inu
sual tipo de objetividad, ua encaminado a criticos del
arte de Aulfo a concluir que es esencialmente un escri
tor subjetivo.

El acercamiente objetivo empleado por Rulfo,
sencillamente representa el foro final de su impresio-
nismo. Esto se logra en lo que se llama '"monblogo in-

teriorm, donde toda huella de la personalidad del au--
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ter desapereces €1 estéd por completo identificado con_
el personaje que estf descubriendo, y asf pierde teda_
su persnnalidad; el estilo, entonces, nr s2s ya2 el hom-
bre, (p.ej. el sutor) sinc el persensje.

Estas observaciones han sido inyactadas con_
le intencidn de aclarsr ciertes nsspectos del arte de -
Rulfo, no siempre aperente. Es también posible que es

ta cbservacién pueda ccntribuir a un entendimientc més

claro de la materia que sigue.
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RULFO COMO NOVELIST®*
A. "nalisis de Pedre Piramo

1. El tema.

Seria une inexactitud el afirmar, sencille--

mente, que Pedro Péramc es un2 novela sociolégica; ya_

que lo narrative se ocupa de mucho mis que lo melc e in
justo de un mundo yue transcurrié llenc de opresiin de
parte de los patrones. Que son signiticantes las im--
plicaciones scciclégices de la ncvele es inmediatamen-
te evidente, pucs son nctoriamente claras en muchas =
partes; hay, sin embargc, muchas alusiones nc fécilmen
te reconccidas,

Hoy en dia; la mayor parte de escritores, y_
Rulfo no es ninguna excepcidn, parecen buscar uns inspi
racién literaria del exterior en lugar del interior, =
tratando de controlar sus obras por observacidn exter-
na en vez de por una sabiduria interior. El resultado
es un realismo de apariencias en vez de cosas profun--
das y sus guias son los ojos y los oidos y no la mente.
Es logico; entonces; que un escritor sensible como hul
fo, al observar que la miseria humana es un producto -

esparcido por la organizacibn social, huviera refleja~-
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en en sus obras un sentido claro de protesta.

No olLstante que Rulfo se preocups especial--
mente de los aspectos sociolégicos de la historias mexi
cana, también se ocupa con la idea de que su ficcién =
deberd proveer una experiencia estética. La cuestidn_
no es la de la interaccidén del suceso y del personaje,
8ino es de la relacién entre el personaje y su propia_
sensibilidad. Lo que un personaje piensa que ha pasa-

do es méds importante gue lo que en etecto ha sucedido.

<
¥ Pedro Paramo es, entonces, la historia de la

vida y muerte de uuna aldea con implicitos matices so-=

ciales, como se revela a través de los recuerdos de =

gl Al A0

los personajes mismos. 'La mayoria de los aldeanos sou
ignorantes y el lector no puede tener una entera con--
fianza en la veracidad de sus manifestaciones. Pero -
la mentalidad ten sencilla de esta gente y lo que tie-
nen que decir es en contraste directo con el protego--
nista, don Pedro Pédramo, un cruel y astuto cacique, =
quien roba, mata, viola y engafia, y alrededor de quien
sus vidas estdn centradas. Es por medio d= esta conti
giiidad de un grupo de personajes a su amo feudal, que_
lss consideraciones sociales son reveladas.”

La novela, por otra parte, estdi llena de una
memorabilia histérica, ya que el autor estd evidente--

mente interesado en un serio andlisis de la realidad -
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mexicana con respecto al impacto de la Revolucibén so--

bre la sociedad e instituciones sociales.

La novela estd dividida en dos partes; la -

primera parte empezando en una forma recordativa de al

cunas historias contenidas en El llano en llamas, esto

es, por medio de la utilizacién de un "testigo" cuyo -

nombre en este instante no conocemost

Vine a Comals porque me dijsron que acé
vivia mi padre, un tal Pedro Pdramo. I1i madre
me lo dijo. Y yo le prometi que vendria a ver-
lo en cuanto ella muriera. Le apreté sus ma-
nos en serial de que lo haria; pues ella esta-
ba por morirse y yo en un plan de prometerle
todo. '"No dejes de ir a visitarlo -me reco-
mendé-.. Se llama de este modo y de este o-
tro. Estoy segura de gue le dard gusto co-
nocerte." Entonces no pude hacer otra cosa
sino decirle gque asi lo naria, y de tanto
decirselo se lo segui diciendo aun después
que a mis manos les costd trabajo zafarse de
sus mancs muertas.

Todavia antes me Labia dichos

-No vayas a pedirle nada. Exigele lo
nuestro. Lo que estuvo obligado a darme y
nunca me dio . » « EL olvido en que nos tu-
vo, mi hijo, cébtreselo caro.

-'si lo haré, madre.

Peoro no pensé cumplir mi promnsa. Tas-
ta jue ahora pronto comencé a 1llenarme de sue-
fios, a darle vuelo a las ilusiones. Y de es-
t= modo se me fue formando un mundo alrede-
dor de la esperanze que era aquel seiior lla-
mado Pedro Péramo,; el marido de mi madre.

Por eso vine & Comzla. (1)

Uservamos er este primer pArrafo otra carasc

teristica técnica frecuentemente empleada por Rulfo en

(1) Juan aulro, FPedro Péramo, p. 7.
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sus trabejos: monblogos interiores. Sin emvargo, el -
lector no estéd enterado de eoste técnica en esta parte_
de la novela. Las palabras son pronunciadas por Juan_
Preciado quien; es evidenta, ha prometido 2 su madre -
en su lecho de muerte, de partir para Comala, una al--
dea propiedad de y oprimida por un tirano legendario -
(de donde se deriva el titulo del librn) y reclamar pe
ra si mismo cierta propiedad jue su madre nunca ha re-
cibido.

Dos lreves pasajes descriptivos que parecen_
no ser de ninguna siguificacién especial al principio,
siguent

Era ese tiempo de la canicula, cuando

el aire de agosto sopla caliente, envenena-
do por el olor podrido de las saponarias.

El camino subia y bajaba; "sube o ba=

ja seglin se va o se viene. Para el que va,
sube; pera el que viene, baja." (2)

;,Seréd posible que el auto; esté hablando del
infierno? ;Qué la eldes de Comala significard el in--
fierno? 7ué las saponsriss, con su olor podrido, re-
presentan el hedor de los muertos? Que ssas gentes -
saliendo del infierno suben, y los que entran, bajan?-
Contestamos estes preguntas afirmativamente, pero no -

ec el propdésito de este seccidn discutir simbolismos.-

Este tépico serd investigado en otro capitulo. Estos_

(2) Ibid., p. 8.
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puntos Gnicamente se mencionan aqui para gue el lector
tenga una idea més clara del tems de la novela. Basta

decir que Pedro Paramo es también un cuento de espantos.

Pronto encuentra Juan Preciado, en un cruce,
a unmuletere (cuyo nombre no se menciona) peroc quien 8
ventualmente descubrimos ser Abundio Martinez, el car-
tero de la aldea, borracho, y rufidn. Hay una transi-
cibén, en esta parte, de mondlogo a2 didlogos

-¢,Cémo dice usted que se llama el pueblo que

se ve allé abajo?

-Comela, seiior.

-;Estd seguro de que ya es Comala?

-Seguro; seiior.

-.Y por qué se ve esto tan trists?

-Son los tiempos, sefior. (3)

El joven pregunta por su padre, quien ha =~
muerto hace mucho tiempo, y se enters que la =2ldea es-
té desierta. No nos damos cuenta hrsta mis adelante -
que cuando muridé Pedro Piramo, la aldea muridé también,
ya que no nhabia ningin heredero legal del rancho de -
don Pedro, conociao como la lMedia Lunz. Evidentemente,
entonces,; esta gren hacienda daba empleo a la mayoria
dec los aldeanos. Si nos enteramos, sin embargo, que -
Pedro Piramo era también el padre del muletero, y pro-
bablemente de muchos otros nifios ilegitimos del pueblo.

Los dos hombres platican mientras empiezan a

bajar por el caminos

(3) Loc. cit.
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-Hace calor agui.

-81; y esto ro es rada... Cilmese. Ya
lo sentirid més fuerte cusndo llegucmos a Co-
mala. Aquello esti sobre las urasas de la
tisrra, en lz mers boca del iniisrno. Con
decirle gue muchos de los que alli se musren
al llegsr sl infierno regresacli por su cooija .
(4)

Le respueste de Abundjoc a Juan més o menos -
confirma la suposicidn que hzcemos znuteriormente, de -
que es lz intencién del sutor hacer que Comala repre--
sente el infierno.

Juesn continfie hacia el pueblo y lo encuentra
lleno d2 los espiritus Je antiguos hnabitantes, almas -
inquietas destinndes, eparentemente, s ambuler para -
siempre 2lr=dedor dsl escenario de sus violentas y mu-
grosas vidas. Es un mundo raroc e inquieto al cual &1_
hs entrado; y como se ve desarrollsnde el cusnto el -
lector empieza & sentir angustia, tensidn, y un insi--
dioso sentido de culpatilidad de esa gente tan sufrida.
fungue haya un profundo sentido de irrezlidau debido a
las escenas ezctuades por le gente desencaruadz, eu las
escenas del zmor, dJde agesinato, trustracidn, y desespe
racibn, los perfiles de los perscnajes tan fascinentes
croan una impresibi tan realista que es couvincente, y

elgo desconcertante. Desde 1ls tuwaba, un espiritu in--

quieto dice de Comales

(4) Ivid., p. 10.



-64-

~Este pueblo estd lleno de ecos. Tal
parece que estuvieran encerrados en el hue-
co de las paredes o debajo cde las piedras.
Cuando caminas, sientes que te van pisande los
pasos. Oyes crujicos. Risas. Unas risas
ya muy viejas, como cansadas cde reir. ¥,
voces ya desgastadass por el uso. Todo esoc o-
yes. Pienso que llegard el dia en que es-
tos sonilos se apaguen. (5)

Esta descripcidén parece indicar una medida -
de esperanza por las animas perdidas de la aldea, mien
tras la narracidén siguiente estd basada sobre nota de_
desesperacidén; indicando que los habitantes estdn des-
tinados al sufrimiento y la condenacidn:

« « « De dia nc sé qué hardn; pero las
noches se las passn en su encisrrn. Aqui e-
sas horas estdn llenas de espantos. Si us-
t2d viera el gentio de é&nimas que 2ndan
sueltas por le calle. En cuanto oscurece comien-
zan a salir. Y a nadie le pgusta verlas. Son
tantas, y nosotros tan pogquitos; que ya ni
la lucha le hacemos por rezar por que salgan
de sus penas. No zjustarian nuestras orazcio-
nes para todas. Si aczso, les tocsria un pe-
dazo de padrenuestro. Y eso no les puede ser-
vir de nada. Luego estén nuestros pecados
de por medio. Ninguno de los que todavia
vivimos esté en grecia de Dios. Nadie podré
alzar sus ojos sin en seguide sentirlos su-
cios de verglenza. Y la verglenza no cure.

21 menos eso me dijo el ouispo que pasd
por aqui hece alglin tiempo 'ando confirma-
ciones. Yo me le puse enfrente y le confe-
sé todo. (6)

®l sacerdote de la aldea, el Padre Renteris,
- ha dado la ebsolucién e muchos, pero en vano. Parece_

gue ninguno puede escaper a su perdicidn.

(5) Ibid. p. 53.
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El fondo pars los sucesos centrales de la no
vela son los primeros dias de la revolucién mexicenz,-
cuando sl poder de tales cacigues como Psuro Péramo -
fué roto. Don Pedro mismo, préximo =1 fin, intente e-
poyar 2 una cuadrillas proporcionéndole fondos, esperan
do que al hacer esto &l se encontraria en el lado de -
los vencedorzs y a la vez salvar sus propiedades. Real
mente, no est? sosteniendo la ravclucidn, sinolsimple—
mente infiltrando sus propios hombres entre los revclu

2
cionarins cde uns msnere contrarrevolucionaria. Sin em
bargo, este plan termina en un fraceso total,

A 1o large de 1a novels, un tema secundarioc_
es tramalo, que centraste netoblementes con el primer -
tems de viclencia y decadencia. Es el temz de un amor
frustrzdo, estc es; el zmor de teds lz vilz de Pedre -
Péramc por Susenz, hije ue don Bartolomé San Juan, un_
minerc y duefic ce 1z mina La Andrfmeda. Se ncs presen
ta 2 Susana al principic de l. novel2, a través de una
seric de pasajes liriccs Jue scn, eviuentemente, los -
suciios de le ninez del jover Pedrcs

"Pensaba en ti, Susarnz. BEn las lomss

verdes. Cuande velibemos papalotes en la

8poca del aire. Oismos ~211% 2bajoc el rumcr
viviente del pueblc mientras estébamos enci-
ma Jds £€l, =rribs Ze 12 lcma, en tontoc se nos

iba 2l hilc de cffiamn arrastrair~ por =1 vien-
to. |‘'yldame, Sussna! Y unns m=nns suaves

(6) 1bil., p. 66.
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se apretaban a mis manos. [Suelta mids hilc!

"El eire nes hacia reir; juntala la mi-
rada Je nuestros cjos, mientras el hilo cc-
rria entre los ceuos detrés uel viento, has-
te que se rompia con un leve crujido como si
hubiera side trczedo por las alas de algfln
padjarc. Y &allé arriba, el pdjarc de papel
caia en mesromzs arrastrandc su ccla de hila-
cho, perdiéndose en el verder de 1ls tierra.

"Tus lezbics estaban mcjados como si log
hubiera besado el rceic." (7)

-

T nuevamente, en un pasaje subsecuente, lee-
moss

"El die que te fuiste entendi que no
te volveria 2 ver. Ibas tefiida de rnjo por
el sol de 1= tarde, por el crepisculn ensan-
grentado del cielc. Senreiss. Dejabas a-
tris un pueblo del que muchas veces me dijis-
te: 'Lo quierc per ti; pero lo odic por to-
do lo demés, hastz per haber nacido on &l.'
Pensé: 'Kr regrescri.' Y me lo dije muchas
veces: 'Susana no regressri jzmis; no vel-
ver4d nunca'." (8)

jungue sabemcs muy pocc con relacidn a Susa-
na en este punte, percibimos un gran carifo por ella -
de parte de Pedrc Péramc, un carifio que se dseserrclla_
eventualmente en una pesilin abyecta. Furo esa ﬁasiﬁn"
puede ser peligrosa en una persona tan dominante, espe
cialmente si el cbjetc de esa pasidn rehusa o estd im-
posibilitadc de devolverla. El individuo dominante, -
si es inestable, puede llegar a ser sumamente frustra-

do, y 1llenc de complejcs. Tales fueron las consecuen-

E'rg Ibid., p. 18.
8) Ibid., pp. 27-8.
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cias trigicas que resultsron de las relaciones entre -
Pedro y Susana.

Susana San Jusn, de cualquier manera, fué -
destinada & ser el primer motivo, bueno o malc, en la_
vida de Pedrc PAramo. Al florecer en una mujer, su in
fluencia se hizo afin més pronunciade. Pero Susana no_
era una persona inestatle, y con buena razbn, ya que -
durante su nifiez sufrié una experiencia traumétics que
la dejdé con su mente defiada para el resto de su vida.-
La escena en la cual Susana es bajads en el tln por su
padre, estd relatada come sigue:

Habia entradec por un pequefic agujern a-
bierto entre las teblas. Habia camin=do so-
bre tablcnes peodrides, viejos, astillados y
llenos de tierra pegajcsa:

-Baja mids abejo, Susana, y encontraris
lo que te digo.

Y ella bajé y bajé en columpio, mecién-
dose en la prcfundidad, con sus pies bambo-
leando "en el nc encuentro dénde poner los
pies". .

“-liés gbajo, Suszna. liés abajo. Dime
8i ves slgo.

Y cuando enccntré el epoyo alli perme-
necid, callsada, pcrque se enmudeciz de miedo.
La lémpara circulabe y la luz passba de ler-
go juntc a ella. Y el gritec de alléd arriba
1la estremeciers

-iDeme lo que estf allf, Susanal

Y ella agoerré 1la calavera entre sus manos
y cuandc 1la luz le dio de lleno 1la solté.

=Es un= calevera de muerto - 4di jc.

-Debes encontrar alge mis junte 2 ella.
Damz tedo lo gue encuentres.
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El cadAver se deshizo en canillas; la
qui jada sc desprendié ccme si fuera de azl-
car; le fué dandc pedazo a pedazo hasta que
1llegb a lcs dedos Ge los pies y le entregd
coyunture tras ccyunturz. Y la calavera pri-
meroj aguella bole redonda gque se deshizo en-
tre sus mencs.

-Busce algc més, Susana. Dinero. Rue-
das redonaas de crc. Bliscales, Susana.

Entonces ella no supo de ella, sino mu-
chos dias después entre el hielo, entre las
miradas llenas de hielo de su pedre. (9)

No estamos segurcs de quién son los huesos -
que Sus2ana ha sideo forzade 2 recobrar. %s posible, =
desde luego, que sean los huescs de una antigua smente
de su padre; pero parece mucho mAs factible que son -
los restos de su madre. De cualquier manera, podemos_
asumir que el padre de Susenz maté 2 l2 victima. La -
nnturaleza escralofrisnte de la experiencia en si era -
mis gue suficiente pazre torcer la personslidad de lo -
nifia. Que Susana finslmente rechaza a su padre y es--
tando emocicnalmente insegura e inestalle, eventuslmen
te sz vuelve lece, esté claramente indicado en una con
versacidn que ella tiene con su padres

-,Y yo quién soy?

-Tl eres mi hija. Miz. Hija de Bartolomé
San Juan.

En lea mente de Susans San Juan comen-
zaron a caminar les idess, primero lentamen-

te, luego se detuvieron, pera despuls e-
char 2 ccrrer de tal modo que no slcanzd

(9) Ibid., p. 114.



-69-

gino a decir:
-Nc c¢s ciertc. No es ecierto.

-Estc munuc, que lc aprietz = uno pcr
todos ladcs, 4yue va vacianuo pudes de nues-
trc polve aqud y allé, deshaciéudonos en pe-
Gazos comc si rocierz la tierra con nuestra
sangre. ¢ Jué uhemos hecuo? jror qué se nos
ha podridc el aelme? Tu maure decisz que cuan-
do mencs ncs queds la caridad de Diocs. Y tid
la nieges, Susana. ¢Por qué me niegass a mi
como tu pedre? Estés loca?

-sNo lo sabies?
-, Estés loca?
-Claro que si, Bartolomé. No lo sauias?(10)

El mundo de la realidad para Susana Sen Jusn
ha sidn casi completsmente destruidn, excepto en le -
que se refiere a2 sus relaciones crn Pedro P3ramc, a =
quien ella ha escrzide ceme un padre en substitucién -
de su propio pedre, que ha muserte en La *ndrdmeda. Le
irenia 4o 12 situacién es que es probable Jue don Pe--
dre haya arreglalo 1la muerte de den Bartolomé, le cuel
revela su naturaleza posesive y psicética. Den Pedro_
lemuestra su indiferenciz hacia don Bartolomé en ls si
guiente conversacicn, repetida a Suszna por su padre:

"El nos ha peuidc gue vclvamos. Nos

ha pregstade su ceszs. Nos ha dado tedo lo
jue podemes necesiter. Perc no debemos es-
tarle agradecidos. Somos infortunzdos por
estar aqui, porque equi, no tendremos salve-

cién ningune. Lo presiento.

";Sabes qué me he pedido Pedro Piramo?

Yo ya.me imaginaba que esto gue nos debe no
era gratuito. Y estabes dispuesto a que se

(10) Ibid., p. 106.



cobrara con mi tretafey ya que teniamns que
pazar de 2lgin mode. Le detnlld todn lo re-
ferente a La "ndrémeda y le hice ver jue a-
quello tenia positilidades, trabajsndola
con método. ;Y sclLes qué me contestd? 'No
me interesa su minz, Bartolomé San Juan. Le
Gnico que quierc de usted es a su hija. BE-
se ha sido su mejor trabajo.'" (ll)

Las relscicues de Pedro Paramo hacin su espo
sz esquizofréuices son aln mds definitivas. Se deverd_
sefialar ajui gque don Pedro no logrz casarse con Susena
hasta después de la muerte de su primer amor, Flcren--
cioc, de quien ella eatzbz olsesivamente enzmorada. EL
matrimonio de Susana, entonces, es el resultzdo de dos
motivos psicclfgicos inconscientes. Como fué anterior
mente manifestadec, ella busca un substituto para el pa
dre a quien ella cdisj pero ella estd intentando, igusl
mente, compensar el carifin y seguridad emocional que =
le fueron negades con 1la muerte dae Florencio. ‘paren-
temente, Pedre Pdramc re leogra alivisr el astade psico
neurdtico de Susnrna, pues no hay ninguna evidenciz de_
unz sublimscidn ueormel. Inconscientemente; ella La -
tratado de rescoturse de una trauma psiquica; perc e--
1l2 juede logrer sclemente indicios de “salud" en su =
esfuerzo. Ya que no le es posiuvle lograr una completa
sublimacién, nc pueue Loler una verdzdera garantis ae_
un ajuste relctive y permsuente a la vida, lo que indi

caria que sus teudencias neurbticas Lauian sico susor-

bidas. Es lz culpalilided gque siente Susana,; estc es,

(11) Iuvid., pp. 104-5.
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el hecho de que con teds prebabilidad ella ha ocultade

el crimen homicide de su padre, que ho impadide un ajus
te permanente y una felicidad relativa. Un psicélogo_

ha escerito lo siguiente con respecto a este tipo de di

lema psicolégicos

Lz sublimescidn tipicamente denota ézito

por parte uel "yo" en lz '"bLatalla de la ccus-
cienciz"., Uns.sublimacidép exitoss fomenta u-
na t'sligiuad relativa . . . una tipica suuli-
macién hace sentir una segurided interior. (12)

Susana San Juen entonces se vuelve una trégi
ca victima de sus propias fantasias inconscientes. En
vida deberi sufrir la sgonia de un iunfierno particuler
¥y neurdtico; después de muerta deberd experimenter el_
infierno que 2s Comala, junto con los otros culpables
habitantes de ese puetlo desertado.

Y ;cuil debe ser el destino de Padro PAremc_
en ralacién con esta situscién contrndictoria? Se com
prende con frecuencis nue &1 tembién es una persona de
una naturaleza delle, pues debajo de es= cruel, perver
sa y desproeciativa cara del déspota se oculta el alms_
destrozada de una cristura sumaments imaginativa. De_
lo que gueddé de sus inconscientes deseos infantiles y_
el inconsciente sentido de culpauvilidad jue resulté de
ellos, vemos el surgimiento de sintomas neurdticos que

producen, eventuaslmente, divergencias de cardcter acocm

(12) Edmund Bergler, The Writer and Psychoanalysis, pp.
226-7.
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pafiadas de casi una totel degeneracién del sentido de_
digFnidad en 12 personelidad. Como fué sefialado ante--
riormente, nos enterames del intenso amor de Pedro por
Susana por medio del método de "mondlogo interior' em-
pleado por Rulfo a iutervalos cén el fin de que pédamos
pesar, con Fedro, a un mundo de fantasia y amor imegi-
ngrio. Sentimcs que sin el amor de Susana, no podréd -
haber una felicided perfecta para Pedro en este mundo.
Aunque su amor nc es nunca correspondidc, sin embargo,
le es posible casarse con Susana ya que es ella la que
busca seguridad emocicnal d=ntro de la esf'ere dominan-
te de su perscnelidad. Ya que el amor no es obviamen-
te ni relaciones sexusles llevadas a cabo sin goze ni_
la encarnacién de romdnticos castillos en =1 zire, el_
matrimonio de Pedro y Susana sclamente puede ser un ma
trimonio de convenienciz en el cual ambos compsfieros -
comparten una ilusién de felicidad,

En ceda perscneje, sin embargo, jqueda un prc
fundo conflictec interior gque debe de alguna maners ser
resuelto. Para Susena no hay salida ni defensa, otrz_
que el estado vacilente de locura que la resguards con
tra la dura reslidad de un mundo al jue teme. Pare e=-
1la no hay alternative. Sisndo incapzz de amar debide
a su neurosis, sblo puede crear unz fantasia con res--

pecto a su verdzdero amor, Florencio, que sirve como -
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una inconsciente excuss. Ya que un cbjeto especifico_
de afecto es incierto, elle requiere la imagen de un -
constante amante que existe sélo en sus suefios. Es su
Gnica defensa y el (inico medio que tiene de luchar con
tra los horrores del mundo externo.

Pedro Paramo, por otro lado, esti experimer-
tando una soledad emocional debido a un amor no corres
pendido. El, también; debe encontrasr sleiin motivo pa-
ra su frustracién que va en aumasnto - o arriesgar vol-
verse loco. Debe encertrar algin medio de defensa con
tra su mismo hondo y arraigado conflicto. Su problema,
sin embargo, es mids fécilmente resuelto que en el ceso
de Susana, no sclazmente porque prefiere cenirentarse -
con la realidad, sino porque esti mucho mejor equipado
para afrontarlo que ella. Con el fin de compensar sus
propios suprimidos deseos infantiles descarga su ven--
ganza, no en un individuo en particular, sino sobre to
da laz aldea de Comala. Se puede ver, entonces, cémo -
es posible para la cblera inconsciente de un hombre co
rromper y destruir las vidas de muchos otros individucs
con el fin de mitigar le angustia mental rssultante de
una frustracibén persocnal. La pssidén de Prdro PéAremo -
por Susana San Juan se he vuelte una pasidn mal dirigi
dz, una violenta represelia mezclada con amargurs y re

proches 2 si mismo, que se convierts, finalmente; en -
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un paroxismo de maldad.

Este mecanismo de defensa, no oustante que -
es perfectamente adecuado en cuanto al ajuste emoccioc--
nal de Pedro Pdramo;, no puede en ningfin sentido ser =
considerado beneficioso para aquellas personas que de-
penden de su patrocirio. Al pasar del tiempo, estas -
personas se vuelven mds y mds sujetas a los caprichos_
personales de un hombre llevado por sus motivos incons
cientes, un hombre obsesicnade cen el poder, un hombre
que suefia con un amor imposible. Esta es la vida de -
Fedro Piramo. Y debide a2 su sufrimiento, la gente de
Comala debe sufrir, ya que se han vuelto el ohjeto de_
su descontento.

Con la muerte de Susana, quien en realidad -
ha vivido una vida de semi-muerta, consumida como estd
por revivir en sus suencs la miseria y el horror ae su
cesos y actos; encontramos a don Pedro renuncisndo a -
la mayoria de los arreos de la riqueza con el fin de -
llevar una vida sencille de inactividad comparativa en
le cusal el recuerdo de Susana es primeroc, ya gque nunca
renuncia a su amor por ella. Al final es lo f{inico que
le queda, y eso le hace bien. Es la Gltima ceracterig
tica de un degencrado, cacique vencido qus es represen
tente, mis o menos; de una personalidsd particular de_

la sra. Y la muerte de Pedro Péramo, ocurriendo en el
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episodio final del 1libre, reprezznta el Tin de una ti-
rania desprecialle y ¢z poder, practicados pnr tnles =
déspotas. Es el finel de un sistema, un sistema de in
Justicia cuya cclumnza feudsl sclamente puede ser rota_
per la revolucidn. FEs el r'inal de politices demagogos
jue aunque ineptos pera dirigiz, sin embargo ce les o-
Irece la direccidn a guisa de patrones, y quienes, eu_
sw codicia por el poder y la rijueza, lograron explo--
tar y exprimir sl pobtre e iliterato de esas tierras.
Don FPedreo mismo es atacado, finalmente, mien
tras estaba sentado en un sillén enfrente de la puerta
de su casa. ¥l que lo stacé, sospechamos ser el mismo
muletero mencionado al prinecipio de la novela, Abundio
Martinez, quien ha idc a la lMedia Luna en busca de di-
nero para enterrar a su esposa. Estid ebrio; y después
de habérsele negado el dinero necssario por don Pedro,
intenta matarlo con un macheta. Se debera recordar -
que ‘bundio es; en toda probabilidad, otro de los hi--
jos ilegitimos de don Pedro. EL asesinato es impedido,
por el momento, por la llegada de la gusrdia; quien se
lleva a Abundio de regreso a la aldea para encerrarlo_
en la circel. Es entouces que comprendsmos gque la vi-
da del Cacique estfé llegando a un trigico y triste fin.
Estamos eonterados, también, de su devocidn sin fin pa-

ra Susana, quien contribuyd en una forma especial a su
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ruina e, irénicamente; a2 la consiguiente desintegracién
moral y el colapso de Comala. La escena, segin descri
ta por Rulfo, es la siguiente:

7114 atris, Pedro Piremo, sentado en su e-
quipal, mirdé el cortejo que se iba hacia el
pueblo. Sintid que su mano izquierda, al que-
rer leventarse, ceiz muerta sobre sus rodi-
llasy pero no hizo caso de eso. Estaba acos-
tumbrado a ver morir cada dia alguno de sus
pedazos. Vio cdmo se sacudia el paraiso de-
Jjando czer sus hojes: 'Todos escogen el mis-
mo oamino. Todos se van.'" Después volvid

el luger donde habia dejado sus pensamien-
tos.

"-Susaznz - dijo -. Luego cerrd los o=
jos-3;.-Yo te pedi que regresarss . . . (13)
Y después; uns visidén de Susana:

". . . Habis unz lun2 gr=nde en medio del mun-
do. Se me perdian los ojos mirdndots. Los
rayos de 12 luna filtréndose sobre tu cara.

No me cansaba de ver esa apsricidén que eras
ti. Suave,; restregada de luna; tu boca abu-
llonada, humedecida, irisadz de estrellas;

tu cuerpo transparentidndose en el zzua de lo
noche. Susana,; Susana San Juan."

", « . Esta es mi muerte", dijo. (14)

} asi la vida y muerte de un homure, asi co-
mo de una aldea, una leyenda inextricablemente enreda-
da con la otre, en un leberinto de personalidades anta
génicas, circunstzncizs, y enigmes indisolubles que rg
sultaron en un ceos y ruina perz caeda uno. Asi termina
une breve novela de proporcidn épica y seguras conse--

cuencias, pues representa no solazmente el fin, sino el

principio de una nueva época.

l}; Rulfo, Pedro P4ramo, pp. 154-5.
14) Ibid., p. 155.
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2. Los personajes

Ya después de discutir el temz, un aspecto -
fundamental de cuzlguier novela, anora pasaremos a O--
tro punto muy importentes los personajes. Nos ocupare
mos de los personajes de Rulfo en cuanto su relacién a
otros aspectos de la novela; al argumento o moral, a o
tros personszjes semejattes o diferentes, a la naturale
za y ambiente, etcéters.

De los personajes principales, Pedro y Suse-
nz2, bastante se he dicho en la seccibn anterior respec
to 2 sus relaciones para que se sigs haciendo un anéli
sis mids extenso, con excepcidn de su relacidén con los_
personajes menores. Junto a2 los protagonistas los de-
més personajes son mucho menos importantes e interesan
tes. La violencis de don Pedro permite un decidido -
contraste al estado servil de apatia, fe ciega produci
da por la supersticidén y el temor demostrados por los_
pobres campesinos. Pedro es un Lombre de vitalidad im
petuosa, mientras los habitantes de Comala se presen--
tan como individuos afeminados subordinados por la de-
minacién abrumadora de un hombre obsesionado con el po
der. Ellos mismos son inlitiles debido a2 la inconscien
te inhabilidad que sirve como un motivo pars el hombre
que rige yy al final, los lleva a la ruina. Estén des

amparados ante el atazque neurdtico de su cacique. Pa-
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ra ellos no hay espersnze porque viven eu la esclavi--
tud d. la ignorancia, miedo, supersticién y ostracismo
social. En su opresién, son victimas no sélo del tiem
po y lugar; sino de un injusto sistema ejemplificado -
en la persona de don Pedro Péramo.

Comalz en si es, en su estado desesperante -
de destitucidn, como une fiesta de sombras. Aguellos_
que viven 2lli estfn, en le reeslided retrospective de_
Rulfo, muertos - tzl como lo eran en vida. Sin poder_
resistir las poderosas fuerzas que la vida habia reser
vado p2ra ellos, ya muertos siguen igusl de complacien
tes en su inferiorided y culpsbilidad. Hay un embien-
te de disolucidén y deterioracién, como si fueran trags
das las almas de los habitantes por la tierra &rida -
que rodea al pueblo en una miasma eterna d2 inmovili--
dad. El sire mismo es rancio y malo, mientras una pe-
numbrs de oscuridad envuelve la escena. No hay descan
so, ya que las fltiles luchas por la vida estén ahora_
representadas como la futilidad de los condenados, pa-
ra quienes no hay siiplica.

En este denso ambiente de angustia y culpabi
lidad existe, entonces, un mundo de semi-realidad habi
tado por fantesmas, de cuerpos en descomposicidn, de =
almas avergonzaedas. Y de este mundo de sombras mezcla

des, un mundo en el que las verdaderas personelidades
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de los personajes de Rulfo estdn reveladas en forma re
trospectiva; se emerge una realidad viviente vista por
la perspective de los semi-muertos.

Se pucde ver, entonces, que Comala represen-
ta una clase de doble-realidad:s ectivs y pasiva., Y -
los habitantes de Comals, los excepcionales personajes
creados por Rulfo, son personas de doble naturaleza, co
mo lo fueron Pedro Pérame y Susznz San Juan. Don Pe--
dro, a pesar de ser un ejemplo tipico del cacique de -
sus tiempos, representa mucho miés en cuanto que él es_
simbélico del tipo de Comala con naturalezas divididss
¥y més importante, de las diferencias sociales que e~--
xistfan en México después de la revolucién. Los perso
najes, como la novele, se mueven de lo real a la semi-
fantasia y vuelte a lo real evocando un tem3 social de
finitivo, previamente mencionado, del mal de un mundo_
pasado en el que reinsbs la opresién del hacendado.

+ Los personajes menores de Rulfo ocupen una -
posicidn de importanciz, es decir, si no igual 2 lz de
los protagonistes con respecto al orden socizl de la -
regién, cuando menos significantes en el plan mayor -
del movimiento revolucionario nacional. Estos persons
jes,; entonces; dsbido & su significacidn social, estén
inculcados con unz dignidad no frecuentemente encontra

da en las caracterizaciones de novelistas contemporé--
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neos. Tal dignidad colocs a personajes secundarios en
le circunstancia profunda de representar no simplemente
a un particular y frecuentemente szisledo segmento de -
1a sociedad, como seguido es el caso con los protago--
nistas, sinc a la mayor y mds significante socieded -
del género humano universal. William Barrett ha escri
to con relacién a las cernocteriznciones secundarias en
ls novelas
Novelas asi creadas dan 2 los persona-

jes menores la misme dignidad que a los pro-

tagonistas y, bien hecho, afrontan la vida

mis plenamente. (15)

lMuchos escritores contempordneos, al desarro

ller con destreze la ceracterizacién y papel de un pro
tegonista, muches veces olvidan a los personajes secun
darios. Bien se comprende que a2 los personajes secun-
darios no se les puede der la atencién concedida a pri
meras partes como la de don Pedro, quien es, esencial-
mente, un prototipo en cusnto a que es representante -
de un fendémeno humano especial - el cacique - de la é-
poca. Si Pedro Piremo es simbélico de una personali--
dad particular, es también lz 1llave 2 un entendimiento
de los efectos del mendo de un czcique sobre las vidas
de los habitantes de Com2la.

Tales personejes menores como Eduviges Dysda,

(15) William E. Barrett, "Novel Writing for the Six-
ties", %’. Nl‘iter, vol. 73’ nim. 7, jl.-]lio 1960,P| 80
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una prostituta; Abundio Martinez, el alcahuete; Fulgor
Sedzno, gerente de 1la Media Lunz2; Inés Villalpendo, due
fia de 1a misceldnes de Comala; Dolores Preciado, 1la mz
dre de Juan (narrador de la novela); el abogado Gerar
do Trujillo; Inocencio Csorin, un caballista de la Me-
dia Luna; tia Gertrudis, herman= de Dolores Preciadec y
con quien Juan Preciado pasdé su nifiez antss de empren-
der el viaje 2 Comela; Padre hHenteria, Cura del puebloj
Maria Dyads, hermans de dofia Eduviges; Justina Diaz,; -
la nana de Susans; don Bartolomé San Juan, padre de Su
s-na y duefio de la mina La Andrémeda; Perseverancio, -
un lider revolucionario; Florencio, el joven a quien =
no puede olvidar Susana; Damiana Cisneros, la sma de -
llaves en 1la Media Lun