El proyecto de educacion

cultural vasconcelista

Tesis para obtener el grado de:
Licenciada en pedagogia

Presenta:
Rebeca Juarez de la Cruz

Asesora:
Dra. Clara Isabel Josefa Carpy Navarro

Gl o
GO T 50019
G

&

Agosto de 2014



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Dedicado...

A mi mama y mi papa por todo. Los amo.

A Paco, porque al final siempre estaremos juntos.

A Vasconcelos, por darme esperanza.

A mi UNAM, por cada espacio, por cada profe, por cada amigo, por cada libro, por cada

experiencia, por cada moneda, por el trabajo, por todo.

A mi amiga de carrera, americano, risas, caminatas, platicas, horas libres y demas:

Gabriela, somos muy diferentes, pero también muy similares.

A mis colegas y sobre todo amigos fiofios. Sélo fiofieando se alcanzan estas metas.

A Vic por escuchar mis dramas de la tesis interminable. Siempre si acabé.

A todos los que me han dado su tiempo, ensefanzas, amistad, risas y carifio.

A mi, por mi dedicacién y por ser tan Rebe como siempre.

A lo bello.



Agradecimientos...

A la Doctora Carpy por su tiempo. iDespués de tres anos lo logré!

A mis lectoras: Dra. Garcia Casanova y Lic. Lorena Martinez por sus observaciones, pero

especialmente a la Dra. Pilar Martinez y Dra. Lilian Alvarez por sus clases llenas de historia.
Al tiempo, a los bibliotecarios, a todas las plumas que lei.

A quienes me lean.



Comprendi que no se necesita haber sido alumno de alguien,

para sentirse discipulo suyo.

(Jaime Torres Bodet)



Introduccién 1
1. Marco histdrico 4
1.1. El porfiriato y la lucha revolucionaria de 1910 4

1.2. Los gobiernos posrevolucionarios 12

1.3. El antecedente educativo 16

1.3.1. La educaciéon durante el porfiriato 16

1.3.2. El positivismo mexicano y la educacién 22

1.3.3. Breve panorama educativo durante el

movimiento revolucionario 32

2. Influencias en la obra de Vasconcelos 40
2.1. Acerca de José Vasconcelos 40

2.2. El Ateneo de la Juventud 49

2.3. EL proyecto soviético: Lunacharski 59

3. Laideologia vasconcelista 70
3.1. La Raza Cdsmica 71

3.2. Acerca de la estética vasconcelista 81

4. La perspectiva educativa: nacionalismo y cultura 91



5. El proyecto educativo cultural desde la Secretaria de
Educacion Publica
5.1. La creacién de la Secretaria de Educacion

5.2. El Departamento de Bellas Artes

5.2.1. Mdsica

5.2.2. Teatro

5.2.3. Cinematografia

5.2.4. Festivales

5.2.5. Muralismo vy pintura

5.2.6. Dibujo

5.2.7. Arquitectura

5.2.8. Exposiciones

5.3. El Departamento de Bibliotecas

Conclusiones

Fuentes consultadas

115
115

123

128

134

137

139

143

149

155

160

163

179

183



Introduccion

La educacidon como un proceso vital para el ser humano, aunada a su condicién social que
en él repercute, provoca la necesidad de estudiar el desarrollo de la misma a través de la
historia, con el fin de mirar los aciertos, posibilidades y equivocaciones del pasado
pedagdgico para retomarlo en favor de las propuestas de la realidad educativa presente y
futura. De tal manera que la pedagogia, al tener como objeto de estudio la educacion,
exige conocer la evolucion de la misma y, de gran importancia para nuestro pais, la

educacion mexicana.

Por lo anterior, en la presente investigacién analizo cdmo fue el desarrollo y cudl fue la
importancia que tuvo la incorporacién de la cultura en el proyecto educativo y de nacion

durante la posrevolucién, teniendo como cabeza del movimiento a José Vasconcelos.

Dicho personaje planted poner la cultura al alcance de todos, no sélo de las élites, y
eliminar las divisiones entre estratos sociales, lo cual buscé reflejar en el proyecto de
creacion de la Secretaria de Educacion Publica (SEP), donde expuso la importancia de un
movimiento cultural que enalteciera a la nacién por medio del consumo y creacién
cultural. En su proyecto, la produccién artistica y cultural adquiere una mirada mas
popular, nacionalista y sobre todo pedagdgica, al determinarse explicitamente el lugar del

maestro, del libro, del pueblo, del intelectual y del artista en la sociedad.

Como se puede inferir, esta investigacion es de cardcter histérico debido a que se hace
estudio de un hecho ya consumado como lo es el vasconcelismo, registrado en México
entre los afios 1921 y 1924, delimitando el desarrollo de la investigacidn a la relacién que
tuvieron la educacién y la cultura. Ello provoca que la naturaleza de las fuentes de
informacién sean restos materiales de la actividad humana de este pasado, por lo que la
investigacion se limité a encontrarlos y examinarlos, aunque dichas fuentes nunca son

neutrales.



Realicé el estudio tanto de fuentes bibliograficas primarias venidas de la pluma del
propio Vasconcelos, asi como de algunas secundarias de autores primordialmente
reconocidos por su trabajo de reflexiéon histérica, filoséfica y educativa que resultaron
utiles para la investigacidn. Ademas, se efectué la lectura de hemerografia basica para
retratar ese momento educativo. En ésta resultaron esenciales los Boletines emitidos por

la Secretaria de Educacién Publica entre 1921y 1924.

Todo el trabajo de indagacidon y su posterior andlisis quedd plasmado en cinco
apartados. El primero se reservo para establecer las circunstancias a las que se enfrentaba
el proyecto y el propio Vasconcelos, por lo cual se plantea un marco histdrico que va del
porfiriato a la posrevolucién, atravesando por las dificultades durante las multiples facetas
gue adquiria la Revolucion y sus constantes cambios de gobierno a lo largo de 10 afios.
Finalizo en los primeros cinco afios de la reconstruccién del pais, con miras a engendrar un

nacionalismo en el pueblo, es decir, fomentar el amor por la patria para hacerla florecer.

En este mismo apartado, se situa también la visién que adquiria la educaciéon formal
frente a los cambios sociales y politicos. Si bien, aunque la educacidén es un proceso
maleable que no atiende a un sélo modelo, si se puede identificar en él alguna tendencia,
como el positivismo durante el porfiriato, época que sera referente en el presente trabajo.
Después, se procura retratar a grandes rasgos lo ocurrido durante la Revolucidn, pues el

ambiente de guerra no fue propicio para la educacién.

Tras el breve recorrido histdrico se esbozan, en el apartado de Influencias en la obra de
Vasconcelos, las visiones que repercutieron en el pensamiento de José Vasconcelos para el
sustento tedrico y la creacidn de su proyecto. Se aborda la vida del propio Secretario de
Educacion, sus primeros pasos en los circulos intelectuales como El Ateneo de la Juventud,
se incluye lo que dice fue su mayor guia: el proyecto soviético de Lunacharski,

desarrollado al culminar la Revolucién de octubre de 1917.

Estos influjos, sumados a sus inclinaciones filoséficas, lo llevaron a forjar una ideologia
gue parte esencialmente de las concepciones estéticas y la visién espiritual de la raza

latinoamericana en la cual rechaza totalmente el positivismo darwinista. El analisis de
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estas ideas vasconcelistas del mundo resultan primordiales para comprender las razones
gue tuvo para fundar sus expectativas de progreso en la educacién y la cultura. Se reserva

un capitulo para abordar este aspecto.

Ahora bien, La perspectiva educativa: nacionalismo y cultura es el capitulo cuatro y eje
del presente trabajo, al exponer la relacién que se teje durante la época entre la

educacion, el nacionalismo y la cultura, pasando por el arte y los intelectuales.

Dicho entramado se verd ejemplificado a través de algunas de las acciones
emprendidas por la SEP durante el vasconcelismo. En el capitulo cinco, se exponen
algunos de los trabajos culturales mas emblematicos a partir de la creacion de la SEP,
fundamentalmente en dos de sus tres departamentos que fomentaron la creacidn
literaria, plastica, teatral, musical y cinematografica: el Departamento de Bellas Artes y el

Departamento de Bibliotecas.

Finalmente, en el Ultimo apartado, pretendo hacer una reflexién de lo que implica la
cultura en un movimiento educativo, partiendo del antecedente vasconcelista que se

revisa a lo largo del documento.



Marco Historico

Para comprender el proyecto cultural vasconcelista es necesario efectuar un breve
recorrido por la época: reconocer sus antecedentes y aspiraciones. El tiempo en el que
José Vasconcelos vivid y desarrollé de manera sobresaliente su proyecto, habia una

transicidn politica, social, econdmica y cultural parteaguas en la historia de México.

La juventud de Vasconcelos se desenvolvié durante el porfiriato, bajo la visidon positivista
que pretendia generar el esplendor de la nacién, y que influyd en su pensamiento.
Después, formo parte de la lucha Revolucionaria contra el régimen porfirista, una pugna
gue fue mas alla de lo politico y agrario: requirié un cambio ideoldgico, pues se disputaba

la verdadera descolonizacion de México.

Sin embrago, el pensamiento de José Vasconcelos cobré mayor impacto cuando
implementé sus ideales de nacién por medio de su proyecto educativo cultural, que
respondia a la necesidad posrevolucionaria al pretender la reconstruccién nacional a

través de la auténtica cultura mexicana.

1.1. El Porfiriato y la lucha revolucionaria de 1910

El porfiriato es la época en la cual la figura de Porfirio Diaz acapard con tal fuerza el poder

. . s 1
gue el periodo terminé llevando su nombre.

Después del periodo presidencial de Benito Juarez (1858-1872) y luego del de Sebastian
Lerdo de Tejada (1872-1876), el porfiriato dio inicio en 1876, cuando Porfirio Diaz tomo el

2 . . . . 3 . . .
poder” y culmina con su renuncia a la presidencia en 1911°, tras 7 periodos presidenciales.

! Daniel Cosio Villegas et al. Historia minima de México. 22 ed. México, El Colegio de México, 1994. 181 pp.
p. 121.

%Porfirio Diaz toma el poder del 28 de noviembre al 6 de diciembre de 1876 pues salidé a luchar contra los

iglesistas y confia la presidencia a Juan N. Méndez. Cuando los iglesistas se debilitaron hubo dos

administraciones del 28 de noviembre 1876 al 15 de marzo de 1877, la de Diaz y la de Méndez.

3 Incluye la presidencia de Manuel Gonzalez de 1880 a 1884.
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La principal meta de Diaz fue consolidar la paz y la estabilidad en el pais, ademas de

[levarlo a un estado de modernidad.

La iniciativa de Diaz por alcanzar el poder se inicia en 1871, afio en el que se efectud
una eleccion presidencial en la cual los candidatos que disputaron el cargo fueron:
Sebastidn Lerdo de Tejada, Porfirio Diaz y Benito Judrez. Fue éste ultimo quien resultd

victorioso en la contienda al ser reelecto para el cargo.

El resultado de las elecciones provoco inconformidad y la redaccidon del Plan de la
Noria, firmado por Diaz. En dicho plan se declara que “la reeleccién indefinida, forzosa y
violenta, del Ejecutivo Federal, ha puesto en peligro las Instituciones Nacionales [...]
menos gobierno y mas libertades... jQué ningln ciudadano se imponga y perpetue en el

ejercicio del poder, y esta serd la dltima revolucion!”.*

El triunfo de Juarez fue efimero, pues fallecié en 1872, siendo sustituido por Lerdo de
Tejada como Presidente Interino y, posteriormente, presidente electo al vencer a Diaz con
una enorme ventaja en los votos. Tejada decide reelegirse en 1876, pero Diaz, efectuando
varias revueltas, se lo impide y provoca su destierro del pais. Asi es como Porfirio Diaz

toma por primera vez su lugar en la silla presidencial el 23 de noviembre de 1876.>

Durante las elecciones del periodo presidencial de 1880 a 1884, fue designado
presidente un colaborador de Porfirio Diaz, el Secretario de Guerra Manuel Gonzalez,
quien efectuaria las reformas necesarias para permitir la reeleccion no inmediata y dejar
el camino libre para que Porfirio Diaz obtuviera nuevamente el poder. Conseguido esto,
Diaz resultd electo para el periodo de 1884-1888, pues la sociedad mexicana veia en él al
reconstructor y salvador de la patria. Al final de su segundo mandato, Diaz reformé la
Constitucion Politica con el fin de permitir una reeleccion de presidente inmediata. Se

reelige en 1888.

* Martin Quirarte. Vision panordmica de la historia de México. 282 ed. México, Porrda, 2003. 337 pp. pp.
217-218.
> Ibid., pp. 216-222.



El mandatario no se encontraba en disposicion de dejar el poder otorgado. Como
estrategia para las elecciones de 1892 impulsé un grupo politico, con el fin de legitimar la
libertad y el respeto electoral que promulgaba. El grupo fue nombrado la Unidn Liberal,
guienes promovieron una convencion y programa de gobierno para el periodo 1892-1896
eligiendo como su candidato a Porfirio Diaz quien, sin ellos saberlo, no estaba dispuesto a

tomar en cuenta el programa elaborado.

No obstante, después de las elecciones, muchos de los miembros de la Unidn Liberal se
reunirian nuevamente, bajo el nombre de Partido Cientifico, a apoyar la causa de Diaz.° La
reeleccion se volvié a efectuar para los periodos de 1896, 1900 (en 1903 se reformé la
Constitucion Politica y los periodos presidenciales durarian 6 afios y se cred la
vicepresidencia), 1904-1910; y, por ultima ocasidn, fue electo para el periodo de 1910-

1916 acto que desataria la lucha revolucionaria.

Para consolidar la dictadura porfirista fue necesario que Diaz doblegara cualquier tipo
de resistencia, anulando libertades y cualquier espiritu rebelde. En este sentido, Diaz
obligaria a que tanto el poder Legislativo como el Judicial quedaran subordinados al

Ejecutivo.

La administracién de Diaz se propuso alcanzar la paz, el orden y el progreso; desde
1889 comenzd la etapa de orden y progreso con la “poca politica y mucha administracién”
que pronto seria Unicamente de administracion, lo cual significd actuar ciegamente ante
las decisiones tomadas por el Ejecutivo, pues para Diaz la confrontacion publica de

opiniones resultaba un ejercicio estéril.

Durante su gobierno se presentd la consolidacién del capitalismo, el fomento del
interés del extranjero por la riqgueza de México respecto a la posesidn de recursos
naturales y a la necesidad de industrializar al pais, lo que mejoré y modernizé las
comunicaciones haciendo mas eficiente el servicio telegrafico y de telefonia que se

extendid por toda la nacién. Se crearon bancos que hicieron posible el financiamiento de

® Ibid., pp. 237-238.



la agricultura, la mineria, el comercio y apoyd el inicio de la industria. Se consolidd Ila

. 7
deuda externa y aumentaron los ingresos gubernamentales.

Ademas, impulsé la construccién de 19,000 km de red ferroviaria en México, mejoré el
servicio postal, generd obras publicas; incrementd el trabajo portuario a través de obras
en Veracruz, Tampico y Salina Cruz, se incrementaron las exportaciones e importaciones.
Asimismo, se dio a la tarea de embellecer las ciudades usando especialmente el Art-

nouveau.

Sin embargo, no todo era bienaventuranza, pues se vivia en una dictadura
constitucional, con la prensa amordazada y en constante represidn por parte del ejército,
especialmente sobre los campesinos; mientras los ricos gozaban de utilidades, los obreros
tenian bajos salarios; paulatinamente desaparecia el trabajo artesanal frente a las
fabricas; los campesinos se empobrecian como consecuencia del caciquismo; habia
enorme corrupcion en la movilidad social; se engalanaban las ciudades, frente a los
pueblos polvorientos y en malas condiciones que existian. Ademas, se centralizd la

educacién en la poblacién urbana.?

Para 1902, el pueblo se encontraba inconforme y demandaba derechos agrarios,
libertad electoral, autonomia municipal, remuneracién justa por el trabajo efectuado,
educacioén, prosperidad del comercio y la agricultura, derecho a manifestar su pensar y el

cumplimiento de la Constitucion Politica de 1857. Eran deseos generales de la sociedad.’

Si bien en ningln pais ha existido la sociedad igualitaria considerando, principalmente,
la reparticidén de riquezas, en México la desigualdad comenzé a acentuarse cada dia mas.
El pais habia tratado de imitar los modelos econdmicos liberales, como los ingleses y
franceses, pero existia una gran barrera para alcanzar esto: la movilidad social resultaba

imposible.

’D. Cosio Villegas et al. Op. cit., pp. 131-134.

8 Ernesto Meneses Morales. Tendencias educativas oficiales en México 1911-1934. Vol. 2. 22 ed. México,
UIA/CEE, 1998. 958 pp. pp. 30-31.

? Alicia Hernandez Chavez. México una breve historia: del mundo indigena al siglo XX. 22 ed. México, FCE,
2002. 503 pp. p.305.



No obstante, a inicios del siglo XX, algunos jévenes comenzarian a escalar esta piramide
social llegando a sus peldafios mas altos mediante la obtencién de titulos como
ingenieros, abogados o médicos. Consideraban incomprensible que los puestos en el
gobierno estuvieran petrificados por viejos mandatarios con ideas retrdgradas, era

necesaria la innovacion.

En 1910, estos jévenes se unieron para crear partidos politicos. Pese a que los nuevos
partidos estaban dispuestos a reelegir a Diaz con la condicidn de que la vicepresidencia
guedara a libre eleccién, no se obtuvieron grandes resultados, ya que a Diaz la propuesta
no le interesaba. Llegd la séptima reeleccion: férmula Diaz-Corral, presidente y

vicepresidente respectivamente.10

Previo a estos comicios, en 1908, Diaz cometeria un error gravisimo al darle una
entrevista al periodista norteamericano James Creelman. En el encuentro el presidente
afirmdé que subié al poder en un tiempo donde resultaba imposible la democracia, era
evidente la necesidad de consolidar la paz, por lo cual tenia que esperar y conquistar
dichos objetivos, pero, finalmente, el tiempo habia llegado y podia dejar el poder en

manos de alguien mas.

La entrevista fue publicada en el Pearson’s Magazine de Nueva York y posteriormente
en Colombia, luego apareceria en El Imparcial de México que llegaria a manos de los

. . 11
opositores de Diaz.

Francisco Ignacio Madero, quien deseaba la observancia de la Constitucién Politica de
1857, se percatd de la oportunidad que representaban las declaraciones y ocupd el primer
lugar como contrincante de Diaz. Iniciaria el cometido por medio de la publicacion de su
libro La sucesion presidencial, en 1909; pero, con los festejos del centenario de Ia
Independencia, nadie lo consideraria una amenaza a la dictadura. Madero pensé que el
pais estaba listo para la democracia, no obstante, a fin de evitar una ruptura abrupta del

sistema politico, propuso que el candidato a eleccidn seria sélo para la vicepresidencia,

'%p. cosio Villegas et al. Op. cit., p. 139.
'M. Quirarte. Op. cit., p. 255.



para que aprendiera el arte de gobernar, ya que, al desaparecer Diaz, éste aprendiz seria

la mejor opcion de gobernante.

De esta suerte, Madero cred el Partido Antirreeleccionista e iniciaria la primera
campafia electoral de la historia del pais bajo el lema “sufragio efectivo, no reeleccion”,
sin olvidar que no fue el primero, en 1906, los hermanos Flores Magdén habian

promulgado el programa del Partido Liberal Mexicano.

No se hizo esperar el contragolpe de Diaz, iniciaria una campana de desprestigio contra
Madero, quien seria encerrado en una penitenciaria de San Luis Potosi. Estando Madero
preso se realizarian las elecciones de 1910, triunfando el régimen de Diaz de manera

fraudulenta. Es entonces cuando quedé anulada toda politica via electoral.

José Yves Limantour, Secretario de Hacienda de Diaz (1893-1911), se encargé de liberar
a Madero quien se dirigi6 a Texas para promulgar el Plan de San Luis en el cual se
desconoce al gobierno de Diaz y se declara el sentido de la revolucién de naturaleza

politica.

Al considerar fraudulentas las elecciones, Madero asume el puesto de presidente
provisional e invita al pueblo a insurreccionarse contra el gobierno el 20 de noviembre de
1910. Comenzaron a surgir diversos movimientos revolucionarios en el territorio nacional.
La sociedad mexicana se encontré dividida, por una parte estaba la ideologia democratica
antirreeleccionista y por otra, la conservadora reeleccionista. Subsiguientemente, en
mayo de 1911, se firma un pacto para el cese de hostilidades, mediante el cual, el
presidente Diaz, el vicepresidente Ramon Corral y el presidente provisional Madero,

. ~ 12
renunciaron a sus cargos en ese ano.

Al quedar vacante la presidencia, Francisco Ledn de la Barra asumio el cargo de mayo a
junio de 1911; el 6 de noviembre del mismo afio, Madero tomo el cargo presidencial que

culmind el 18 de febrero de 1913 al ser tomado prisionero.

2 Ibid., pp. 261-262.



Durante dicho periodo presidencial, las diferencias entre Madero y Emiliano Zapata
surgieron por el desconocimiento, por parte del primero, de la situacidon que se vivia en la
region sur del pais y, al no atenderla, Zapata se rebeld. En una de las disputas, el Ministro
de Guerra se suicida tras ser derrotado y, a peticion de Madero, lo suple Victoriano

Huerta, Jefe de la Division del Norte.

Madero lamentaria la decisién, pues Huerta siempre desdefié a los maderistas y su
rencor crecié cuando Madero le impidié asesinar a Francisco Villa, por lo cual Huerta se

. . P 13
siente humillado y buscé la venganza.

Entre 1912 y 1913, se comenzé a dudar de la capacidad de Madero para dar solucion a
los problemas del pais, lo cual dio pie a huelgas y sublevaciones; ademds, se produjeron
descontentos por parte de la fraccién conservadora al alcanzar los maderistas una
mayoria minima en la Camara de Diputados y Senadores, por lo cual decidieron dar un
golpe apoyandose en el Ejército Federal y logran el triunfo al tercer intento, en 1913, con

Victoriano Huerta al frente.

Francisco |. Madero y José Maria Pino Suarez decidieron renunciar a sus cargos al ser
victimas de la presion y la traicion de Huerta. El poder quedé por unos minutos en manos

del Secretario de Relaciones Exteriores, Pedro Lascurain Paredes.

Después de tomar protesta, Lascurdin nombrd a Huerta Secretario de Gobernacidn,
asegurandose que, de esta forma, tras su pronta renuncia, Huerta quedara al mando de la
presidencia. Sin embargo, ser presidente no fue suficiente para Huerta, pues se sentia
amenazado por el autor de La sucesion presidencial, por lo cual decidié asesinarlo junto

con el vicepresidente Pino Suérez, el 22 de febrero de 1913. ™

Huerta quedd con el camino libre para emprender su dictadura presidencial de corte
militar y para reforzarla, decidié disolver el Congreso. La ciudad se encontraba temerosa

del poder que ejercia Huerta, no obstante, en provincia surgieron caudillos dispuestos a

 Ibid., pp. 269-272.
“Ibid., pp. 275-276.
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luchar hasta derrocarlo: Venustiano Carranza, Alvaro Obregén, Emiliano Zapata vy

Francisco Villa.

Francisco Villa habia recibido érdenes de Madero de acatar los mandatos del General
Huerta, pero tras la muerte del primero, Villa decidié emprender su lucha contra el
huertismo. Al mismo tiempo, Venustiano Carranza promulgé el Plan de Guadalupe, donde
se desconocia al gobierno de Huerta. Toda la nacidn se encontraba embestida en
guerrillas contra la dictadura huertista: Alvaro Obregdén se hacia cargo del Ejército de
Occidente, Francisco Villa encabezaba la Divisién del Norte, Pablo Gonzdlez dirigia el

Ejército de Oriente y Emiliano Zapata en el Ejército Libertador del Sur.

Recibiendo la oposicion el apoyo del presidente estadounidense Thomas Woodrow
Wilson, Huerta se vio acorralado, por lo cual decidié abandonar su cargo, siendo sustituido
por Francisco Carbajal (15 de julio-13 de agosto de 1914), quien también renuncié al poco
tiempo. Carranza aprovechd la situacién y entré a la ciudad de México asumiendo el papel
de Presidente Provisional de la Republica en 1914. En gran parte su triunfo se debia a

tener de su lado a Alvaro Obregdn, pero tal decisién no tuvo conformes a Villa y Zapata.”

En ese afio, 1914, la Convencion de Aguascalientes nombrd presidente a Eulalio
Gutiérrez (6 de noviembre de 1914 al 16 de enero de 1915) quien, al ser perseguido por
un grupo opositor de la misma faccién convencionalista, decidié otorgar el cargo a Roque
Gonzalez Garza (16 de enero al 10 de junio de 1915); cuyo sucesor fue Francisco Lagos
Chazaro (10 de junio al 10 de octubre de 1915). Mientras esto sucedia, Carranza colocd su

gobierno en Veracruz.™

A partir de 1915, la relacidn entre las fuerzas faccionarias se modificaron: el villismo fue
derrotado; los zapatistas fueron expulsados por los constitucionalistas; los
constitucionalistas, al tener el gobierno de Carranza el reconocimiento estadounidense,
alcanzaron la conquista del poder durante el periodo de 1915 a 1917. Para 1917, Carranza

fue electo presidente legitimo.

 Ibid., pp. 282-287.
' E. Meneses Morales. Op. cit., pp. 168
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El ahora presidente Carranza, comprendié que la Constituciéon Politica de 1857 no
respondia a las necesidades de la nueva Republica, asi que convocé a un Congreso
Constituyente para la elaboracidon de una nueva ley, misma que fue jurada el 5 de febrero
de 1917. En ella se esclarecié el verdadero significado de la Revolucién, reafirmando el
federalismo, las garantias constitucionales y la separacidn Estado e Iglesia. Se atendieron
las demandas que habia exigido la sociedad antes y durante la Revolucién, y se otorgd
libertad politica a través del voto universal y directo. Se establecié un equilibrio nunca

antes visto entre el pueblo y la élite.

Pronto, Carranza se encargd de un segundo punto: la eliminaciéon de las constantes
guerrillas de Zapata, Villa y Félix Diaz; ordend primero la eliminacidn de Zapata, la cual fue

a traicion, el 10 de abril de 1919.

A finales de su mandato, Carranza comenzé a pensar en su reeleccidn, pero esto no se
consumaria dada la oposicién de Alvaro Obregén y Plutarco Elias Calles, quienes se
sublevaron a través del Plan de Agua Prieta donde se declaraba ley fundamental mexicana
la Constitucidon Politica de 1917, se desconocia como Presidente de la Republica a

Carranza y se nombraba Jefe Supremo del Ejército a Adolfo de la Huerta.

Carranza moriria el 21 de mayo de 1920 al tratar de instalar su gobierno en Veracruz y
se recurre a Adolfo de la Huerta como presidente provisional (1 de junio-30 de noviembre
de 1920), quien garantizaria las elecciones presidenciales donde resulté electo Alvaro
Obregdn para el periodo de 1920-1924. Obregdn, presuntamente para evitar atentados en

contra de su gobierno, manda asesinar a villa."’

1.2. Los gobiernos posrevolucionarios

La Revolucién de 1910 encarnd la rebelidon armada de un pueblo al que le era imposible

cambiar las condiciones de otra forma, fue un cambio violento de las instituciones,

Y Ibid., pp. 295-299.
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reivindicd la soberania del Estado sobre la riqueza natural y reconocid los derechos

agrarios, laborales y de igualdad entre los propios mexicanos y con los extranjeros.

Sin embargo, a diferencia de las revoluciones rusa y francesa, la Revolucién Mexicana
fue constituida por diferentes ideologias que partian de cada uno de los caudillos que
surgieron, no obstante, compartieron ciertas tesis que se enfocaban en lo siguiente: la
reprobacion de la concentracién del poder en un solo hombre, como lo fue la dictadura de
Diaz; el derecho de las mayorias, lucha que se reflejé en el movimiento agrario y obrero; la
accion educativa popular; la preservacion de los intereses de los mexicanos sobre el de los
extranjeros, fundamento del tono nacionalista de la Revolucion. En general, se trataba,

como dice Vasconcelos, de la “recuperacién de México para los mexicanos”.'®

En noviembre de 1919, Alvaro Obregén emprendié su campafia electoral, la primera
efectuada después de la maderista: generd alianzas con los militares, conquistd a los
obreros de la Confederacién Regional Obrera Mexicana (CROM) a través de diversas
concesiones y atrajo a los campesinos seguidores de Zapata. Obregdn gané las elecciones
al vencer a su opositor, Alfredo Robles Dominguez, e inicié su presidencia el 12 de

diciembre de 1920.

El gobierno de Alvaro Obregdén se desarrollé a través de una triada, pues tuvo a su lado
a Adolfo de la Huerta, como Secretario de Hacienda, y a Plutarco Elias Calles, como
Secretario de Gobernacion, también llamé a otros revolucionarios con méritos politicos o
intelectuales a ser parte del nuevo gobierno multilateral.’ Esto le brindé al pueblo aires

de plenitud democratica, de reconciliacion y de la ansiada justicia social.

Ademas, Obregdn, para probar su calidad de gobernante, emprendié dos proyectos:
solucionar el problema agrario y apoyar el desarrollo de la democracia en el pais. El
primero se concreta en la Ley Agraria propuesta por el General Villareal quien, al ser

conocedor de la gente del medio popular, le ayuddé a Obregén a acercarse al pueblo y

'8 Ibid., pp. 43-45.
' José C. Valdés. Historia general de la Revolucion Mexicana. La reconciliacién. México. Ediciones Gernika,
1985. 360 pp. p. 96.
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convencer del proyecto obregonista hasta a los mas desconfiados zapatistas. El segundo
punto surge por la sombra de la dictadura que seguia levantando sospechas de que el
presidente atentara contra la democracia, lo obligd a expedir en la Constitucion Politica
leyes a favor del sufragio universal y en contra de la invasiéon de la soberania de los

.y 2
estados o la malversacion de fondos.?

El régimen de Obregdn constituyd el gobierno mas estable desde la caida de Diaz, lo
que se tradujo en grandes progresos: las exportaciones se elevaron, se inicié el pago de la
deuda con Estados Unidos, comenzd la ya mencionada reforma agraria, segun lo
dictaminado en el articulo 27° Constitucional, y el otorgamiento de derechos a los
obreros. Ademas, Obregdn notd con gran interés las estadisticas en materia educativa,
donde fue evidente la importancia de rescatar la educacién para la mejora de las futuras
generaciones, la encomienda de esta extraordinaria labor le fue otorgada a José

Vasconcelos.?!

Es de destacar que, tras la Revolucion y la inexistencia de una planeacion nacional, el
pais se encontraba en precarias condiciones al no tener como sobrevivir: la ganaderia
estaba agotada, la mineria se encontraba a expensas de los precios internacionales, las
inversiones en el pais eran débiles al igual que las exportaciones. Frente a esta situacion se
percataron de una nueva fuente de produccién y riqueza: el petréleo. Este abasteceria las
necesidades de combustible del mundo y las ganancias obtenidas asegurarian el

. 22
presupuesto nacional.

Infortunadamente, las deudas del Estado superaban por mucho las ganancias que
pudieran obtenerse de la venta del petroleo, pues la mayor parte del capital invertido
provenia del extranjero. De la Huerta, como Secretario de Hacienda, trazé un plan de

cuatro puntos a fin de mejorar la economia del pais:

1. Finalizar la incautacion de los bancos y establecer vigilancia sobre los mismos.

%% Ibid., pp. 94-95.
' E. Meneses Morales. Op. cit., pp. 277-278.
22, C. Valdés, Op. cit., p. 136.
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2. Lafundacién del Banco Unico de emisién de México.

3. La nacionalizacion de petréleo, aunque no se aplicaria de forma retroactiva.

4. El arreglo de la deuda exterior (pagos suspendidos desde 1913) para rehabilitar
la produccién y la economia de México.

Si bien de la Huerta no contaba con los estudios administrativos y la experiencia en
negociaciones de José Yves Limantour, tenia de su lado la sencillez y el deseo de llegar a
una solucion razonable con los banqueros; consolidd la deuda en poco mas de 500
millones de ddlares. De la Huerta mantenia informado a Obregdn sobre lo ocurrido en las
reuniones del comité de banqueros; no obstante, la desconfianza de Obregdn provocdo

gue no se concluyeran las reuniones, ni la fundacién del Banco dnico.?

Al vislumbrase el término del mandato de Obregdn, el pueblo se dio cuenta que para
vivir en tranquilidad y prosperidad no era necesaria la represién de una dictadura
perpetua y que era posible la democracia. El cambio politico y partidario tendria como
resultado mejores candidatos para el siguiente periodo presidencial: los secretarios de la

Huerta y Calles, dicha disputa implico el fin del trato cordial entre ellos.

Para la campafia presidencial, el Partido Liberal Constitucionalista, que habia apoyado
la candidatura de Obregdn, se encontraba agotado luego del triunfo electoral en la XXX
Legislatura y fue sustituido por el Partido Nacional Cooperatista, que dejo de ser el partido
oficial cuando declaré su apoyo a Adolfo de la Huerta en lugar de al candidato oficial

Plutarco Elias Calles.

Emilio Portes Gil, presidente del Partido Nacional Cooperatista, y algunos diputados se
separaron de dicho partido con el fin de afirmar su lealtad a Calles y apoyarlo a través de

los partidos Laborista y Agrario.

De la Huerta fue difamado con acusaciones de uso indebido del poder como Secretario

de Hacienda. Su campafa electoral fue atacada fuertemente por Obregdn, quien

2 Ibid., pp. 143-159.
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finalmente consiguiod cesar a los delahuertistas. El camino quedé libre para Calles y vencio

al candidato opositor, General Angel Flores.**

El presidente electo Plutarco Elias Calles ocupé la presidencia de 1924 a 1928, durante
su periodo dio inicio a la urbanizacion del pais, atendié las demandas y cuidd la actividad
tanto de obreros como de campesinos, también enfrentd conflictos con la Iglesia Catdlica

durante la rebelion cristera.

Para el afio de 1926, Calles anuncié la reforma constitucional que pretendia ampliar de
cuatro a seis anos el periodo de gobierno. Durante los comicios presidenciales para el
periodo 1928-1932, Obregdn resultd reelecto presidente el 1 de Julio de 1928, lo cual

levantd oposicion por parte del Partido Nacional Antirreeleccionista.

Desafortunadamente, seis dias después de las elecciones, Obregdn muere asesinado a
manos de un joven de la Asociacidon Catdlica de la Juventud Mexicana. El Congreso designé
a Emilio Portes Gil como presidente provisional (1928-1930), con lo que inicia el llamado
maximato con el posterior periodo presidencial de Pacual Ortiz Rubio (1930-1932) y el de

Abelardo L. Rodriguez (1932-1934).%

1.3. El antecedente educativo

A lo largo de la historia, las sociedades de cada pueblo han tenido la necesidad de educar
para poder llegar al bienestar y esplendor deseado de la misma. Por ello, el siguiente
apartado tiene el propdsito de mostrar, de manera sencilla, clara y breve, algunos de los
aspectos mas importantes de la educacion en México previos al movimiento vasconcelista,

es decir, durante el porfiriato —especialmente el papel del positivismo— y la Revolucién.

1.3.1. La educacidn durante el porfiriato
La etapa porfirista se prolongd durante 35 afios (1876-1911) y la educacién debid

compaginarse con los ideales sociales para mantener la dictadura. Es el antecedente

**E. Meneses Morales. Op. cit., pp. 443-444.
®> Para los fines de la presente tesis, se decidid sélo tomar el contexto histérico que repercutio en el trabajo
realizado por Vasconcelos dentro de la Secretaria de Educacidon Publica.
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educativo mas desarrollado previo al proyecto vasconcelista, por ello a continuacidn, a
modo de hacer un sencillo retrato, se describen algunos de los acontecimientos
educativos destacados de la época, ademas de positivismo, enfatizando el papel de
Joaquin Baranda, Ministro de Justicia e Instruccién Publica (1884—1901),26y del Justo
Sierra, Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes (1905-1911), quienes
permanecieron mayor tiempo al frente de la educacion del pais: Baranda continud la
formacién de la generacién positivista, mientras que Sierra establecid la Secretaria de

Instruccién Publica y Bellas Artes.

Durante el mandato de Porfirio Diaz y el periodo de Manuel Gonzalez Flores (1880-
1884) hubo en total ocho encargados del Departamento de Instruccidn: Ignacio Ramirez
“El Nigromante” (noviembre de 1876 a mayo de 1877), Protasio Pérez de Tagle (mayo de
1877 a noviembre de 1879), Juan N. Garcia (tres periodos: noviembre a diciembre de
1879, de diciembre de 1880 a junio de 1881 y de noviembre de 1881 a septiembre de
1882) a Ignacio Mariscal (diciembre de 1879 a noviembre de 1880), Ezequiel Montes
(junio a noviembre de 1881), Joaquin Baranda (septiembre de 1882 a abril de 1901),
Justino Fernandez (abril de 1901 a mayo de 1905), Justo Sierra Méndez (diciembre de

1905 a marzo de 1911) y Jorge Vera Estafiol (de marzo a mayo de 1911).%

Joaquin Baranda extendid su periodo al frente a la Secretaria de Justicia e Instruccién
Publica durante 19 afios. En este tiempo, se percataria que, ante el pueblo ignorante al
margen del progreso mundial, no podia crearse una verdadera nacién y era necesario
difundir la instruccién, se debia capacitar a los profesores a través de la creacion de
escuelas normales y mejorar su sueldo. Para esta misién se apoyo en dos extranjeros que

llegaron a México por iniciativa propia: Enrique Laubscher y Enrique C. Rébsamen.

26 Previamente, durante el periodo del Presidente Manuel Gonzalez (1880-1884), Joaquin Baranda fue
Secretario De justicia e Instruccién Publica de 1882 a 1884.

%7 José Rogelio Alvarez Noguera (dir.). Enciclopedia de México. Tomo V1. México, SEP, 1987. 3668 pp. pp.
3369-3376.
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En 1883, Enrique Laubscher® fundé la Escuela Modelo de Orizaba en el Estado de
Veracruz, la cual llegd a ser un paradigma en la vida escolar mexicana. Ahi se impartio la
ensefianza objetiva mediante la cual los nifios aprenderian al natural o por medio de
cuadros, acostumbrdndolos a observar con exactitud y establecer juicios breves y

sencillos.

En 1885, llegd Enrique C. Rébsamen®® a México, donde instalé la Academia para el
perfeccionamiento de profesores. Establecié el primer programa de ciencias pedagdégicas
a través de una ensefianza objetiva de Comenio, Bacon y Pestalozzi, teniendo la pedagogia
un fin libertario y patriético. En 1891, su pedagogia alcanzé a toda la Republica, ademas

de comenzar la edicidon de su revista México intelectual.

Tanto Laubscher como Rébsamen inspiraron a Baranda a continuar con la formacién de
los maestros, por lo cual decidié comisionar a Ignacio M. Altamirano la creacién de las
Escuelas Normales; pues, aunque ya existian algunas en la Republica, no se habian creado

en la capital. En 1887, se inaugurd la primera Escuela Normal en la ciudad de México que

28 Enrique Laubscher nacié en Alemania, en 1837. Murié en la ciudad de México, en 1890. Estudié en la

Escuela Normal de kaiserslautern y en la Universidad de Halle. Ejercié como profesor en Alemania y, en
1872, se traslado a México donde fue director de un colegio veracruzano. Introdujo una serie de reformas
a la ensefianza, entre las cuales destacaron: la proscripcidon de la enseifianza mutua y la implantacion del
método simultaneo; la abolicidn de la instruccion memoristica y la substitucién por clases orales, objetivas
y experimentales; la introduccién del fonetismo, de ejercicios fisicos y juegos recreativos; la promocion del
Kindergarden para atender a nifios pequefios; el establecimiento de talleres y practicas agricolas.
Después de fundar en 1883 la Escuela Modelo de Orizaba y establecer con Rébsamen la Academia Normal
para profesores en Orizaba, pasé a México como director de la primaria anexa a la Escuela Normal
fundada en 1887. Fue invitado por diferentes entidades para reorganizar la ensefianza. En su obra escrita
destacan: Escribir y leer y Guia del maestro de aritmética para los pequefios. [Tomado de web:
http://biblioweb.tic.unam.mx/diccionario/htm/biografias/bio_l/laubscher_enr.htm]

2 Enrique C. Rébsamen nacid en Suiza, el 8 de febrero de 1857; murié México en 1904. Estudio la carrera de

maestro y se gradud en la Universidad de Zurich. Con una carta para Ignacio Manuel Altamirano, llegd a
México a los 26 afos en 1885. El gobernador de Veracruz, Gral. Enriquez, lo manda a Orizaba para
organizar un curso rapido en la formacién de maestros para la Escuela Modelo. Al fundarse la Escuela
Normal de Jalapa, en 1886, se le nombré director.
Tuvo participacion en los congresos educativos. En 1889 edité una revista México Intelectual, tuvo gran
aceptacion. En 1901 lo nombraron Director de Ensefianza Normal en el Distrito Federal. Fue autor de una
Guia para la ensefianza de la historia y el libro de lectura para primer afio Método Rébsamen. [Tomado de
web: http://biblioweb.tic.unam.mx/diccionario/htm/biografias/bio_r/rebsamen.htm]
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contd con profesores de la talla de Ignacio M. Altamirano, Alfonso Herrera, Luis E. Ruiz y

30
Manuel Flores.

Gracias a Baranda, en 1888, la iniciativa de obligatoriedad de la educacion elemental
para niflos de 6 a 12 afios llegé a la Comision de Instruccién Publica de la Cdmara de
Diputados que la aprueba. En ella se estipulaba que la educacién primaria brindada por el
Estado seria gratuita, prohibia que fuera impartida por ministros de cualquier culto
religioso y el Ejecutivo nombraria a los maestros ambulantes para la educacién en zonas
rurales. Con dichas disposiciones se disolvi6 definitivamente la escuela Lancasteriana®' en

1890.%

Continuando con los esfuerzos para reforzar la instruccion, Baranda pensé que era
ineludible informar y sensibilizar a los profesores y al pueblo sobre el quehacer educativo,

por lo que convoca, en 1889 y 1890, a los Congresos de Instruccion Publica.

Ernesto Meneses menciona que estos congresos fueron la causa de la formacion de la
Escuela Nacional Mexicana,® gue representaba la unidad y modernizacidon de 1896 a
1901; ya que, gracias a estos eventos, se fundamenté la creacidn de leyes y reglamentos
para asegurar el funcionamiento de la instruccién publica, ademas, se logrd integrar la
educacién del pais. Por ejemplo: la escuela se volvié laica, gratuita y obligatoria; se mejord

el material didactico y libros de texto; se cred la Direccidn General de Instruccion Primaria.

Dicha direccion tuvo como fin mejorar la atencion de la primaria, pues, de acuerdo con

la Ley de 3 de junio de 1896 que establecia que la educacion dependeria exclusivamente

*® Francisco Larroyo. Historia comparada de la educacion en México. México, Porrua, 1973. 607 pp. pp. 318-
320y 341-343.

*la Compaiiia Lancasteriana surge en 1822 como una asociacion filantrdpica en la Cd. de México, con el fin
de promover la educacion primaria entre las clases pobres. El nombre de la asociacién surge en honor de
Joseph Lancaster, un inglés que a inicios del siglo XIX popularizé un modelo pedagdgico, en donde los
profesores instruian a los alumnos mas avanzados (monitores) para ensefiar a sus compafieros, dichos
monitores eran supervisados en las aulas por instructores. Se trataba de un método de ensefianza mutua,
con lo cual se buscaba cubrir la falta de maestros. Al modelo lancasteriano se le critica principalmente su
sistema mecanicista y memoristico.

*2 Ibid., pp. 343-345.

** Ernesto Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1821-1911. Vol. 1. 22 ed. México,

UIA/CEE, 1998. 958 pp. p. 549.
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del Ejecutivo, se nacionalizaron las escuelas municipales del Distrito Federal y territorios;
con ello se pretendid tener una mayor cobertura educativa en el pais, ya que, durante el
periodo de Baranda, sdlo el 33% de la poblacién en edad escolar gozaba del privilegio de
educarse. Respecto a éste bajo porcentaje, cabe decir que estaba integrado casi
exclusivamente por la clase media de la capital de la Republica.** En el mismo afio, 1896,

Ezequiel A. Chavez genera el plan para reformar la ensefanza preparatoria.

La paz vivida en el territorio y la pericia de Barreda ayudaron a mejorar la educacion, al
comprender la necesidad de la expansion de la ensefianza nacional, contando a su lado

con personajes como Justo Sierra.

En 1901, al renunciar Joaquin Baranda a su cargo, Justino Fernandez fue designado
Secretario de Justicia e Instruccion Publica (1901-1905). Durante su periodo decidié crear
en la misma dos oficialias mayores: la de Justicia y la de Instruccién Publica. Esta dltima
quedd en manos de Justo Sierra, quien se habia ido distanciando de la ideologia positivista
mexicana. Sierra consideré que la resolucion del problema educativo del pais se
encontraba en la primaria, y habia que mejorar la educaciéon Normal, reformar su plan de
estudios para formar dos clases de profesores: para primaria elemental y para primaria

superior.

En 1904, se establecieron de manera definitiva los Jardines de Nifios y pronto Sierra se
ganaria la confianza y apoyo de Diaz. Como resultado, se decreté la Ley de 16 de mayo de
1905 en la cual se crea la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, a propuesta de

Justo Sierra, quien seria el primer secretario de esta dependencia.35

Entre los propdsitos esenciales como Secretario de Instruccion estuvieron: cambiar el
caracter de las escuelas primarias de instructivo a uno educativo, imprimir en el corazén
de los nifios el amor por la patria. Considerar a la escuela como un lugar para aprender a
pensar, a sentir; donde se pudiera desarrollar en el nifio un hombre, por medio de una

educacién integral y nacional que promoviera el desenvolvimiento moral, fisico,

*F. Larroyo. Op. cit., pp. 350-351.
> Ibid., p. 361.
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intelectual y estético; ademas, debian atenderse armdnicamente todas las areas. La
ensefianza debia ser laica y gratuita, pero no se habla de obligatoriedad. Asimismo, la

educacion primaria quedo dividida en elemental y superior. *

Desde 1876 hasta 1905 la tendencia educativa,’’ debido al positivismo, se basé en
rechazar la realidad del mundo que no podia ser expresado cuantitativamente, se
mutilaba la realidad y se limitaba al estudiante. La naturaleza era contenida, sin considerar
el estimulo que efectuaba el hombre sobre la misma. Se traté de la visién pasiva del
hombre frente a su naturaleza, lo cual implicé descartar lo metafisico y religioso. En este
periodo, el papel del maestro fue de dispensador del conocimiento y el alumno era un
mero receptor, adquiria un papel pasivo, pues se buscaba ajustarlo al régimen de la

dictadura y no el desarrollo del mismo.

La creacion de la Secretaria de Instruccidn Publica y Bellas Artes, representaba un
cambio de filosofia en la educacién al establecerse planes de estudios progresistas,
aungue no se contaran con profesores que rindieran en la riqueza de éstos; pese a ello, el
periodo de Sierra constituye una luz en la penumbra de la dictadura, asi como el rechazo a
la filosofia positivista mexicana, demostrando el afan por una educacién integral: la unién
de la identidad nacional, la campafia de educacion rural, la creacién de una universidad de

investigacion pensamiento y ensefianza.

Desafortunadamente, la nueva instancia educativa no llegdé a su plenitud, debido a la
irrupcion del movimiento revolucionario que dejé de lado el proyecto o cualquier noticia

educativa.

La dltima accidn educativa destacada durante el porfiriato, desarrollada por Justo
Sierra y Ezequiel A. Chavez, fue la fundacion de la Universidad Nacional, que se inauguré el
22 de septiembre de 1910, aprovechando la conmemoracidon del centenario de la
Independencia. Después de la ultima supresiéon de la antigua universidad en 1865, la

nueva institucion se conformd por la union de las Escuelas: Nacional Preparatoria, de

*® E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1821-1911. pp. 652-659.
7 Ibid., pp. 799-803.
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Jurisprudencia, de Medicina, de Ingenieros, de Bellas Artes, y de Altos Estudios; esta

ultima recién creada en abril de 1910 e inaugurada cuatro dias antes que la Universidad.

El 24 de marzo de 1911 se exigid la renuncia colectiva del gabinete de Diaz, cabe decir
gue, desde 1910, Sierra habia presentado su renuncia y decidido dedicarse a la docencia
de la Historia en la Escuela Nacional Preparatoria; sin embargo, pronto Sierra colaboraria

con Madero, quien lo nombraria ministro plenipotenciario de México en Espaﬁa.38

1.3.2. El positivismo mexicano y la educacion
Los porfiristas eran liberales, pero es, con la llegada al grupo de Limantour, en 1892, que

el positivismo llega al poder. Segln Guerra, se hizo una divisién entre porfiristas histéricos
(liberales ortodoxos) y los cientificos (neo-liberales positivistas).*® De ahi que dentro del

porfiriato se enfrentaran dos corrientes filosoficas: el positivismo y el liberalismo.

Ernesto Meneses® hace un contraste entre ambas: por un lado, el positivismo, se
centra en el empirismo, observacién e induccién como guia de la humanidad, ve en el
hombre un ser pasivo que debe cultivar el orden vy justifica la jerarquia social a través del
conocimiento; por otro lado, el liberalismo, ve en la razén la guia del hombre, un ser que

lucha por la igualdad en una sociedad pragmatista y de bondad.

Sin importar estas diferencias, la visién positivista encontré pronta cabida como eje
central de la politica y la sociedad de la época, lo que llevd a exigir una educacion
positivista. Dicha doctrina fue la mdas destacada, previo al periodo vasconcelista, por ello
aqui se presenta un breve recorrido de lo que ésta representd para México y su

educacion.

Al analizar el positivismo en México, éste debe ser interpretado desde la circunstancia
que se vivia en el pais. Era una doctrina europea adoptada por México, respondié a la

necesidad de ordenar al pueblo y eliminar la anarquia; de esta forma, en 1867, el

% Ibid., p. 606.

3 Francgois Xavier Guerra. México: del Antiguo Régimen a la Revolucion. V. 1. México, FCE, 1991. 453 pp. pp.
377y 378.

0 E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1821-1911. p. 792.
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positivismo representé el medio para lograr esos objetivos y solucionar los problemas del
pais. No obstante, mas tarde demostrd su incapacidad frente al progreso que demandod la
nueva nacion, ya que, lamentablemente, al paso del tiempo, justificé las exigencias de los
grupos de poder —la burguesia— al servirles como instrumento politico y social a su

favor.

La era del positivismo en México se inicia en el deseo de Judrez por la reorganizacion de
la enseflanza. Antonio Martinez de Castro Secretario de Justicia y de Instruccion Publica
(1867-1872), le confia la reforma educativa a una comision presidida por Gabino Barreda.

Surgieron asi las leyes de Educacion Publica de 1867 y 1869.*

Gabino Barreda introduciria en México el positivismo. Esta corriente surgié de la
filosofia de Augusto Comte, quien, segin Leopoldo Zea, era exponente de la clase
burguesa europea que estaba en su cuspide tras la Revolucién Francesa que detentaba el
poder, mismos que sustentaron la conservacién de éste bajo el lema “amor, orden vy
progreso”, ya que necesitaban de una filosofia contrarrevolucionaria ordenadora sin
volver al antiguo régimen. El resultado fue la filosofia positivista, al coordinar los

preceptos de orden y libertad, pues “no hay orden sin progreso ni progreso sin orden”.*?

La misidn de Barreda fue instruir el pensamiento de quienes habian destruido el orden,
por ello resultaba necesario convencer al pais de los beneficios de éste cambio ideoldgico.
Esto lo logré modificando el lema de Comte, “amor, orden y progreso”, por el de “libertad,
orden y progreso” para satisfacer los ideales de los liberales. El lema forma parte desde

entonces de la identidad preparatoriana.

Es importante aclarar que la libertad que se practica en el positivismo, no es la que
parte del liberalismo, el “dejar hacer”, pues esto ocasionaria el desorden: el significado

positivista de libertad es someterse a las leyes naturales.

*F. X. Guerra. Op. cit., p. 379.
2 Leopoldo Zea. El positivismo en México. Nacimiento, apogeo y decadencia. México, FCE, 1968. 481 pp. pp.
39-41.
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Ademas, el Estado se encargaria del orden y el progreso, que se refieren al
enriguecimiento material, en tanto que la libertad y cualquier ambito espiritual queda en
la conciencia de cada individuo, pues el respeto al orden material llevaria a la paz y
habiendo paz se puede desarrollar libertad de pensamiento y discusidn, siendo un acto

moral hacia la nacidn.

Como puede apreciarse, en el positivismo, la moral no entra en el dmbito espiritual,
responde a la necesidad social de orden, porque el individuo al pensar debe actuar en

relacion benéfica a su entorno, por ello se consideraria un valor indispensable.

De ahi que Barreda quisiera “un hombre ordenado, enemigo de la anarquia intelectual,
fruto del amargo intelectualismo; un hombre receloso de todo lo que no pudiera
comprobarse; confiado sélo en la ciencia, basado en los hechos y renuente a admitir lo
demostrado por métodos distintos del positivo ajeno a toda lucubracidn metafisica y

. . 4
teoldgica”.*

El positivismo sirvié a la etapa reconstructora tras una Revolucion liberal, se procuraba
poner fin a la anarquia liberal. De acuerdo con los postulados positivistas, la dictadura
representd la accién de un hombre politico superior para modificar, segun los intereses
publicos, a hombres e instituciones por la salvacién del Estado, pues la democracia no
puede ser establecida de forma improvisada en el seno de un pueblo que apenas
despierta a la conciencia racional de sus derechos. Se cubria la necesidad de una
democracia restringida para abrir caminos a la expresidon nacional y el respeto a las

libertades.**

Sobre este aspecto, Justo Sierra considerd que el positivismo en la politica es el empleo
de la ciencia para diagnosticar y dar soluciéon a los problemas sociales, pues con ella podria
hallarse una politica realista, objetiva e imparcial. Es decir, la ficcién de la democracia se
fundaba en la legitimidad de un pueblo real de hombres conscientes, pues los

inconscientes no han de ser llamados pueblo. No obstante, al pasar el tiempo, estos

* E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1821-1911. p. 796.
* F.X. Guerra. Op. cit., pp. 384 y 388.
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ideales se fueron corrompiendo por intereses burgueses de poder, quienes no
consideraron que también se habia logrado sembrar semillas de un pueblo consciente que

se rebelaria después.

Ahora bien, la aplicacion de este sistema en la nacidn mexicana se debia a que la
filosofia positivista postula que el ser humano ha pasado por tres estados en su existencia:
el teoldgico, donde se explican los fendmenos a través de divinidades, éste no ha podido
sostenerse frente al progreso; surge la corriente metafisica que se establece por entes
abstractos al ser la etapa transitoria de critica y de revolucién que lucha por el progreso; al
superarla, se da paso al estado positivo, donde se observa el fendmeno, se le describe y se
le expresa en leyes, busca el orden previo, pero con el progreso obtenido de la

.7 45
revolucion.

Como puede observarse, el esquema encajaba en la vida de la sociedad mexicana que
se encontraba en la transicién al estado positivo, ya que la clase media, que tuvo la
oportunidad de estudiar en los colegios (integrando la burguesia), alcanzaron el triunfo en
la Reforma formando parte del grupo liberal; ademads, el pais se recobraba de una lucha
armada por sus derechos y libertades, pero era necesario recuperar el orden, la opciéon fue
utilizar la filosofia del positivismo. La ley positivista de los tres estados se encontraba en la

realidad mexicana: *

1. Estado teoldgico: la época en que México se encuentra en manos del clero y la
milicia

2. Estado metafisico: durante la Reforma existe el desequilibrio necesario para
combatir el régimen a manos del clero y la milicia.

3. Estado positivista: el nuevo orden como ideal perseguido.

De esta manera, México se introdujo a los postulados positivistas. La vinculacién de la

politica porfirista con el positivismo se presentd, dice Raat, cuando los detractores al

L. Zea. Op. cit., pp. 42-43.
*® Ibid., p. 49.
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régimen usaron la palabra positivismo para evocar el materialismo, el ateismo y la
corrupcion del régimen. Mientras que sus defensores hablaban de una politica cientifica
para justificar las acciones gubernamentales.”’ Es en esta confrontacién que los ideales
positivistas se tergiversaron, hombres como Francisco Bulnes respaldaron el racismo a
través de las teorias del Darwinismo social de Spencer, por ejemplo: quienes se
alimentaban con trigo (Europa y Estados Unidos) eran las razas superiores, después
seguian los pueblos orientales con el arroz y el maiz era la dieta del indio

irremediablemente inferior.

Aunado a lo anterior, de acuerdo con Zea, los positivistas pensaban que el mexicano no
debia realizar las cualidades propias de su raza, al ser consideradas defectuosas por tener
un caracter metafisico que debia ser rechazado, en su lugar debian formarse cualidades
del orden practico de las que, aseguraban, carece el latino, hacerse semejantes a los
sajones, pues para combatir el imperialismo Norteamericano era necesario contar con la

misma riqueza material, fortaleza y practicidad de ellos.

Se creia que al tener una educacién que imitaba a la sajona, en unas generaciones se
alcanzaria el nivel social y material de ésta. El positivismo si cambiaria el caracter de los
hombres, pero no con lo esperado, pues algunos instruidos en la doctrina comenzaron a
ver la necesidad de pueblos mas libres y colocaron al positivismo al servicio de la ideologia

latina, en los ideales propios de su raza.®®

Al respecto, habra que aclarar que estos accesorios racistas, aunque no fueron adoptados
por todos los positivistas, fueron un aspecto notorio de la doctrina. Surgieron otras
posturas positivistas, como la de Sierra quien sostenia que el indio era inferior por una
condicién social que podia modificarse con un sistema efectivo de educacién, es decir,
mientras Bulnes fue un extremista de la doctrina positivista a través del determinismo

bioldgico, el segundo caso sdélo considerd la ventaja del método positivista.

* William D. Raat. El positivismo durante el porfiriato (1876-1910). México, SEP, 1975. 175 pp. pp. 23-24.
8 . Zea. Op. cit., p. 338.
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Se considerd que la filosofia positiva era la Unica que podia llevar al orden para poder
alcanzar el ideal nacional: el progreso; pues sus verdades, al estar fundamentadas en el
espiritu de investigacion y duda, podian ser comprobadas por todos los hombres: no habia

dogmatismo, toda informacién seria comprobable.

Bajo este principio, se pretendid establecer un orden mental y llegar a la igualdad
cultural, era necesario el entendimiento entre toda la poblacidn. Los liberales habrian de
combatir el error: la posesion de una cultura ajena a la ilustracion. Concluyeron que sélo la
educacién brindada por el Estado podria transmitir la imagen de hombre y sociedad a
través de la verdad y la libertad que instruyera por medio del conocimiento cientifico o

positivo.

Al respecto, dice Ezequiel A. Chavez, se debia eliminar la diversidad ideoldgica, tener
una ideologia valida para todos, convenciéndonos a través de la demostraciéon® para
evitar el desorden, pues todo lo que escapa a la observacion y la medicion no existe, en

tanto que lo espiritual carecia de sentido.

Dados estos principios, se dedujo que el curriculo escolar debia incluir todas las ciencias
de la realidad concreta y prescindiria de aquellas de naturaleza espiritual. Los criticos no
se hicieron esperar, consideraron que, ademas de instruir, se estaba adoctrinando en las
instituciones publicas, pues la verdad es algo a lo que cada individuo debe llegar por su
razon. Barreda defendié el plan argumentando que dicha aceptacion es libre, pero se
requieren herramientas para hallar aquella verdad, de ahi la necesidad de la demostracion

y la utilizacion del método cientifico.

Sin importar las criticas, Barreda se encargé de planificar la educacion en la Escuela
Nacional Preparatoria, que se establecid en el Colegio de San lldefonso. Gracias a él,
generaciones de mexicanos se formaron en el positivismo, pues el espiritu se desbordé a

otros estados de la nacidn.

* Ibid., pp. 182-183.
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En dicho plan considerd hacer de la ciencia el eje central de su organizacién, pero
también hizo de la escuela primaria una forma de organizacion positiva y obligatoria, para
poner remedio a los males que aquejaban a la sociedad, como la anarquia, que surge de la
falta de creencias seguras, lo cual provoca el refugio en el escepticismo o en dogmas

contra la razén y demostracion de forma violenta.

Gabino Barreda propuso un nuevo sistema de creencias que se apoyd en la
demostracién positiva y era deber de la escuela mexicana ofrecer estas verdades a través
de la argumentacion cientifica para eliminar las ideas fantasiosas o el escepticismo. No se
impondrian ideas en el laboratorio-escuela, pues los alumnos habrian de poner a prueba
los preceptos con régimen cientifico.” Aqguel curriculum enciclopédico tuvo como fin

brindarle al joven las verdades utiles de la vida practica.

El espiritu positivista fue facilmente asimilado debido a la educacién liberal
europeizante que se habia efectuado antes. Contrario a Zea, Guerra dice que en las
escuelas primarias se conservd el liberalismo tradicional y mas puro a través de la
educacion civica e historia, sin tener discordancia con la élite liberal y la positivista al
retomar las tres etapas: la etapa teoldgica, era representada por la educacién en la

- ;. . . . . 51
familia; la metafisica, en la primaria; y la positiva, en la preparatoria.

La difusion del positivismo no sélo estuvo en la Escuela Nacional Prepeartoria, si bien
fue el nucleo de dicha filosofia, destacd el papel de la Sociedad Metoddfila Gabino Barreda
constituida en 1877 y centrada en discusiones entre alumnos cuyo eje era la validez de las
teorias darwinianas. Ademads, el positivismo se presentd en publicaciones como E/
Imparcial, La libertad, El Universal, El Mundo, El Mundo Ilustrado y Revista Positiva de la

Sociedad Positivista, en 1900.*2

En 1881, afio de la muerte de Barreda, las primeras generaciones instruidas en el

positivismo llevaban en su conciencia la necesidad de orden y poco a poco se apoderarian

*% Ibid., p. 129.
L F. X. Guerra. Op. cit., pp. 428-429.
2 W. D. Raat. Op. cit., p. 56.
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de la vida politica del pais. Se encargaron de eliminar a los agitadores liberales y reforzar

el ideal de orden positivista que seria elemental en el régimen porfirista.

La religién no respondia a los intereses de clase o a la revolucién, fue inevitable
trasladar la fe a otra creencia: a los principios de la ciencia. El positivismo comenzé a
transformarse en la filosofia de sustento para una sociedad que se regia por las relaciones
de orden, de mandato u obedecimiento, entre los puestos de los hombres y tomaria parte
en la justificacion de la supremacia social de la burguesia: al no tener origen divino o
heroico, la fuerza se encontraba en la riqueza. Aseguraban que la riqueza material, les
permitia realizar el bien social, pues, no tener preocupaciones para cubrir sus necesidades
primarias, los conducia al ocio, mismo que les dejaba ocuparse de las demandas de la

sociedad.

Ademas, argumentaron cientificamente la ubicacién privilegiada de la clase burguesa
en la sociedad atendia a la ley bioldgica de la supervivencia del mas apto. > Porfirio Diaz
les sirvié de instrumento para hacer permanentes y satisfacer los intereses de la

burguesia.

Pronto, aquellas generaciones de la segunda mitad del siglo XIX, se adaptaron al
espiritu sajén, muy lejos del romanticismo previo vivido en México. Sin embargo, la copia
no fue fiel a las estipulaciones originales; pues, mientras las burguesias sajonas se
apoyaban en la industria y el comercio, la mexicana se limito al latifundio y la burocracia,
lo cual entorpecio su crecimiento. La industria y el comercio de nuestro pais quedaron en
manos de la burguesia europea que sbélo se preocupd por sus intereses y

enriquecimiento.54

No obstante, se establecid una confrontacién generacional entre los formados por
Barreda y la generacion joven, finales del siglo XIX, que inicié una campana contra el

positivismo. Estos jovenes detractores sefialaron de que la ciencia no ofrecia

>3 L. Zea. Op. cit., pp. 177-178.
>* Ibid., pp. 308-309.
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exclusivamente soluciones definitivas, también planteaba problemas: sélo una ciencia

muerta preferia el orden al progreso.

Justo Sierra se percatd de aquella condicién en la ciencia y lo difundié entre sus
discipulos. La ciencia ya no representaba lo que habia sido con Barreda, ahora resultaba
poco comprensible el conocimiento sin el sistema metafisico, sin el sentimiento vy

temperamento humano.

Comenzd a ocurrir lo inevitable, el orden impuesto por el positivismo empezé a crear
una atmosfera asfixiante, se convertia en una filosofia mds, era una ideologia envejecida y

agotada frente a las nuevas filosofias y hombres.

Habra que remarcar que, desde sus inicios, la doctrina tuvo detractores como José
Maria Vigil quien cuestiond la falta de una definicién acordada por Comte, Stuart Mill y
Herbert Spencer, por lo que no se podia concebir “orden” en una doctrina desordenada.
Otros dieron golpes definitivos, como el de Sierra, quien defendié el método positivista,
pero no la doctrina, pues argumentd que la ciencia era cambiante, lo que le impedia
asegurar la paz y el orden; ademas, se debia contemplar que no todas las verdades podian

ser vistas.

Asimismo, Sierra atendié la demanda de la juventud por rehacer la Universidad que,
desde 1865, habia disuelto Maximiliano de Habsburgo, quedando Unicamente las escuelas
superiores. Se crea la Universidad Nacional de México, la cual incluia, para difundir y
orientar acerca de otras doctrinas, a la filosofia como asignatura, especialmente en la

Escuela Nacional de Altos Estudios.

También, el 28 de octubre de 1909, un grupo de jovenes autodidacticas, discipulos de
Pedro Henriquez Ureia y seguidores de Justo Sierra, formaron El Ateneo de la Juventud.
Ellos aseguraban que el positivismo era una rutina desarraigada del nuevo pensamiento
de los jévenes del centenario. Destacaron figuras como Alfonso Reyes y Antonio Caso,

sobre éste colectivo se hablara posteriormente.
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Estos jovenes se encontraban indispuestos a seguir la rigidez medieval de la dictadura y
decidieron atacar al positivismo desde la filosofia, hecho que no habia ocurrido antes, con
ello se alentaba la ampliacién de la experiencia humana y la afirmacidn de la libertad. Esto
implicé no sélo el rechazo a la doctrina, sino también al régimen obsoleto para el
desarrollo del pais: ya no habia qué ordenar, ni progreso alguno, era momento de

cambiar.”

Si bien el grupo estaba integrado por miembros de la burguesia mexicana, contaban
con el humanismo vy el afecto por lo popular, fundaron asi la Universidad Popular. Mas
tarde, uno de sus compaiieros mas destacados, José Vasconcelos, llevaria la educacion a

todo el pueblo a través de un proyecto educativo cultural.

El esfuerzo realizado por éste circulo es clara evidencia del descontento de la
generacion del centenario y gran parte de la sociedad después de mas de tres décadas del
orden impuesto que fue reduciendo las libertades en beneficio de un grupo cada vez mas
pequeiio y cerrado. El positivismo ya no podia seguir justificando su existencia como lo
hizo antes; las ideas de Comte, Stuart Mill y Spencer, chocaron con los mundos ideales de
Schopenhauer, Nietzsche, Boutroux, Bergson y Rodd que sentaban sus bases en el cambio

perpetuo frente a lo estatico. *°

Por ultimo, es importante destacar que los detractores del positivismo fueron las élites
culturales revolucionarias formadas en el propio positivismo, pero no estaban conformes
con la discordancia entre la ensefianza de la soberania del pueblo y el respeto a las leyes,
y lo que realmente se vivia en el pais (el régimen de los vinculos personales y élites). Al
final estallé la molestia por dicha ficcidn, se anunciaba la necesidad del cambio al ver
como el liberalismo del porfiriato, poco a poco, pasé a ser una dictadura déspota que
despreciaba al pueblo.”” La meta del positivismo habia sido alcanzada; dice Zea:

La misién de Barreda fue la de abrir el campo a nuevos ideales, destruyendo los
que ya carecian de fuerza para dirigir la vida cultural del pais; el método

>> E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1821-1911. pp. 762-765.
*® . Zea. Op. cit., p. 442.
>’ F. X. Guerra. Op. cit., p. 435.
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positivo tuvo como finalidad la de probar lo endeble de las ideas que habian
caducado [...] viene a ser lo que la metafisica habia sido para él, un instrumento
destructivo, cuya misién ha sido preparar el advenimientos de un nuevo orden
cultural.®®

1.3.3. Breve panorama educativo durante el movimiento revolucionario
El movimiento revolucionario de 1910 representd una ruptura con la dictadura y sus

instituciones, lo que también se reflejo en el dmbito educativo. Si bien se dieron algunos
esfuerzos, en los periddicos la noticia educativa quedaba de lado frente a las notas sobre
las rebeliones y luchas que se generaban en el pais. Aqui se presenta un esbozo de la
educacion durante la revolucion a través del ejercicio de los secretarios de instruccién

designados por los diferentes mandatarios.

Después de que Porfirio Diaz y Ramdn Corral renuncian a sus cargos como presidente y
vicepresidente, respectivamente, Francisco Ledén de la Barra asume la presidencia
provisional y designa como Secretario de Instruccidn Publica y Bellas Artes al Dr. Francisco
Vazquez Gémez (mayo a octubre de 1911),* cuyo mayor acto fue estar a cargo de la
elaboracion de la Ley de Instruccion Rudimentaria, que surge a través de la Sociedad

Indianista Mexicana.

Dicha sociedad nacié en 1910 con el fin de promover el interés por los grupos indigenas
en México, los cuales se encontraban en el olvido debido a las brechas creadas por la
sociedad burguesa y la modernidad. Para hacer frente a la situacion comenzé a crear
espacios para la ensefanza del espafiol por todo el pais; poco después, con el decreto de

ley, se ordend la creacion de las escuelas rudimentarias.

El objetivo principal de la escuela rudimentaria, que constaba de dos cursos, fue la
ensefanza del espafiol para que los indigenas aprendieran a hablarlo, leerlo y escribirlo;

ademas se les enseiaria a realizar operaciones basicas de calculo. Dicha escuela, no tenia

*% . Zea. Op. cit., pp. 447-448.
> E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. pp. 89-92.
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calidad de obligatoria, pero seria capaz de atender a todos los analfabetas sin distincién

alguna, otorgandosele al alumnado alimento y vestido.

La misidon de estas escuelas resultaba complicada, pues en la nacién habian 10,324,484
analfabetas y mas de 100 lenguas diferentes; el presupuesto era limitado y no se contaba
ni con el personal docente ni con la infraestructura necesaria para efectuarlo. Por tal
razén Alberto J. Pani, Subsecretario de Educacion en 1911, propuso: omitir la ayuda
alimentaria y ampliar a tres afios el proceso de ensefianza, para integrar las nociones de
geografia, historia patria, dibujo y talleres manuales; asimismo, sugirié que los profesores

fueran formados en escuelas normales regionales para atender a la diversidad de lenguas.

Durante el periodo de Vazquez Gémez, también se realizd la Segunda Reunion del
Congreso Nacional de Educacion Primaria, donde el propio Secretario de Instruccion
enaltecid la importancia de la modificacion profunda de la legislacién educativa y la

federalizacion de la ensefianza, mds que las cuestiones pedagdgicas.

En el siguiente periodo presidencial a cargo de Francisco |I. Madero, hubo dos
secretarios de Instruccién Publica y Bellas Artes: Miguel Diaz Lombardo (de noviembre de
1911 a febrero de 1912) y, al tiempo que fungia como vicepresidente, José Maria Pino
Suarez (febrero de 1912 a febrero de 1913). Durante este tiempo60 se consiguié que los
libros de texto escolares fuesen de autores mexicanos, con excepcidén de dos. Se busco la
mejora de la escuela rudimentaria usando la agricultura como base y a través de

profesorado indigena.

Ademads, durante el breve periodo maderista, se apoyd el dambito cultural enviando
representantes a diversos congresos: el de Arquitectura de Roma, el XVIII Congreso
Internacional de Americanistas (Londres), el Internacional de Instruccidn Artistica de
Dresde; se desarrollé el primer Congreso Cientifico en México y se efectud la tercera

reunién del Congreso Nacional de Educacién Primaria en Jalapa, en 1912.

% Ibid., pp. 108-115.
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Asi mismo, se brindé apoyo a diferentes sociedades cientificas del pais, al Colegio
Nacional de Abogados y la Academia Nacional de Medicina; se contratd a la compafiia de
Opera Italiana en el Teatro Arbeu; se dictaron conferencias en el Museo Nacional de
Arqueologia, y se tuvo la iniciativa de publicaciéon de la “Revista Mexicana de Educacién”,

con el fin de discutir el fendmeno educativo.

Al ser asesinado Madero, la presidencia, como ya se dijo, pasé a manos de Victoriano
Huerta, quien nombrdé Secretario de Instruccidon Publica y Bellas Artes a Jorge Vera Estafiol

(febrero a junio 1913).%

Jorge Vera aumentd un 25% el sueldo de los maestros; se dividio el pais en 36 zonas
educativas, subdivididas en 500 distritos escolares que tendrian 10 escuelas rudimentarias

nuevas.

La desconfianza de Huerta hacia Vera Estaiol, por sospechar que este ultimo queria
alcanzar la presidencia, produjo la designacién de un nuevo Secretario de Instruccién:
Manuel Garza Aldape (junio a agosto de 1913), quien no durdé mucho tiempo en el cargo,
por lo que el mismo afio se nombré a José Maria Lozano (agosto a septiembre de 1913), al
poco tiempo le sucederia Eduardo Tamariz y Sanchez (17 a 20 de septiembre de 1913) vy,
finalmente, se designé a Nemesio Garcia Naranjo quien permanecio en el cargo del 21 de

septiembre de 1913 al 14 de julio de 1914.%

Entre las primeras acciones de Nemesio Garcia Naranjo, se halla la Ley de Ensefianza
Industrial y Mercantil, en 1913, cuyos objetivos estarian destinados a formar obreros y
empleados de comercio, se pretendia despertar sus facultades de acuerdo con su
idiosincrasia y las necesidades de su medio econdmico y social. Los alumnos podrian
ingresar a la escuela industrial, al término de la primaria elemental; a la mercantil, al fin
de la primaria superior; ambos estudios durarian maximo cuatro afios y conservarian su

aspecto académico y técnico.

®! previamente, durante los ultimos dos meses de la presidencia de Porfirio Diaz, Jorge Vera Estafiol ocupé el
cargo de Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes del 25 de marzo al 25 de mayo de 1911.
%2 Ibid., pp. 120-123.
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En 1914, Garcia Naranjo63 amplié el nimero de escuelas en el pais, asi como su numero
de estudiantes. En el mismo afio, publicd una Ley de Jardines de Nifios que la caracterizaba
como la instituciéon que fomentaria el desenvolvimiento armdnico de las cualidades del
nifio (fisica, moral e intelectualmente) y corregiria defectos fisicos, psiquicos y sociales;
esta educacion seria laica, patria y gratuita; la actividad del nifio seria guiada por medio de

las experiencias personales.

Durante este tiempo, la Direccion General de Educacidon Primaria exhortaba a los
maestros a utilizar el método de Pestalozzi, es decir, ocupar el objeto como se encuentra
en la naturaleza para que el nifio observara, analizara, experimentara e infiriera poniendo

a prueba su inteligencia, lo cual se habia fomentado durante el porfiriato.

El afio fue provechoso, pues también se expidid la Ley de Educacion Primaria para el
Distrito y Territorios Federales, el Reglamento de Inspeccion General de Educacion
Primaria en el Distrito Federal (1914) y la Ley de Ensefianza Rudimentaria. Se suprimid la
Direccién General de Educacion Primaria y sus funciones pasaron a manos de la Seccion de
Educacién Primaria. Se abrid al publico el Museo Nacional de Historia Natural y el Museo
Cientifico Escolar; se realizé la Cuarta Reunidn del Congreso Nacional de Educacion
Primaria en la que, por primera vez, se usé el término de analfabeta para referirse a los
9,142,464 de personas en dicha condicién entre un total de 15,103,542 habitantes del

pais.

Ademas, Garcia Naranjo atendid la reforma de la Escuela Nacional Preparatoria, pues
comprendié que se habia descuidado la propia experiencia humana: “El objetivo de la
Escuela Nacional Preparatoria seria impartir educacién fisica, moral, intelectual y estética
de un modo uniforme gratuito y laico”® rompiendo con los planes positivistas de Comte
adoptados por Barreda al plantear un plan mas equilibrado entre ciencia y formacién
humana que abarracaria 5 aios de preparacion. También mejoré la disciplina de la Escuela

al implementar el régimen militar.

® Ibid., pp. 123-139.
* Ibid., p. 131.
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Cuando el poder presidencial pasé a manos de Venustiano Carranza, al margen de las
convenciones revolucionarias, nombrd Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes a

Félix F. Palavicini® (agosto de 1914 a septiembre de 1916).

El ahora Secretario de Instruccion, pensaba que la ignorancia era el mayor peligro de la
nacién y que la ética nacional debia provocar que los ricos enriquecieran al pais, con el fin
de mejorar la condicién de la clase popular y que aceptaran el nuevo progreso nacional.
Palavicini, ansioso de ver mejorar en el pais, tomé como ejemplo al vecino Estados
Unidos, al cual envidé profesores para que aprendieran y adaptaran la experiencia

extranjera a la situacion propia.

No obstante, considerd la necesaria supresion de la Secretaria de Instruccidon Publica y
Bellas Artes, pues decia el esfuerzo hecho por Sierra estaba corrompido y la Secretaria no
ameritaba su condicion federal. La disolucion comenzd, en 1914, por la separacién de las
escuelas de arte y musica, los museos, la Biblioteca Nacional y la inspeccién de
monumentos que se agruparon en la Direccion General de Bellas Artes; y, en 1915, se

decretd la creacién de la Direccién General de Educacién Publica.

En 1916, Andrés Osuna fue nombrado Director General y establecié un departamento
de cuestiones técnicas de la ensefanza, que a su vez se dividid: seccién primera, de
primarias; segunda, de primarias superiores; tercera, de preparatorias y normales; y
cuarta, atendia a los territorios, el archivo y las estadisticas. Los principios en los que se
fundaba la Direccién fueron: ensefianza demostrable que debia responder a las
necesidades de la vida practica; impulso a la iniciativa individual, la responsabilidad y la

formacidn de buenos habitos; ademas, las escuelas dependerian de los ayuntamientos.

Si bien en el porfiriato las escuelas municipales estaban a cargo del Ejecutivo, durante
el gobierno de Carranza se devolvid a los municipios el control sobre la ensefianza y la

disposicion de los maestros; sin embargo, los resultados no fueron positivos, ya que se vio

% Ibid., pp. 146-150.
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permeada por intereses de los politicos municipales. Fue necesario regresar la jurisdiccidon

de las escuelas a los estados, por lo cual se retrocedié al régimen vivido en 1896.

En 1917, al quedar finalmente suprimida la Secretaria de Instruccién Publica y Bellas
Artes, las escuelas pasaron a depender nuevamente de los ayuntamientos, lo cual generé
pugnas y, al no contar éstos con los recursos suficientes, pasaron a manos de la Direccién

de Educacidn Publica del gobierno federal en 1919.%

En el periodo de Félix. F. Palavicini, en 1914, se desarrollé la Quinta Reunion del
Congreso Nacional de Educacion Primaria, que dio fin a los congresos efectuados desde
1910, ya que, tras la supresion de la Secretaria de Instruccidn Publica y Bellas Artes, serian
sustituidos por los Congresos Pedagdgicos Estatales realizados en: Veracruz (1915),
Yucatdn (1915), Coahuila (1916), Guanajuato (1915), Sonora (1916), Hidalgo (1916) vy el
Distrito Federal (1917).

Durante el Congreso Pedagdgico de Yucatdn (1915),° realizado gracias al apoyo de
Salvador Alvarado (gobernador de Yucatdn de 1915 a 1917), el gran tema de interés fue la
escuela racionalista que fue representado por maestros de la peninsula como José de la
Luz Mena. La corriente proponia reconstruir el proceso histérico del hombre y ensefiarle
de esta manera a valerse por si mismo; por tal motivo la escuela, ademas de ser practica,
presentaba las siguientes caracteristicas:

1. Tener una orientacidn filoséfica de los principios de la razén pura [...].

2. Impartir la enseflanza basada en los principios bio-sociolégicos de la
doctrina evolucionista de Ernest Haeckel (1834-1919): la ontogénesis es
recapitulacion de la filogénesis.

3. Ser no sélo neutra y laica sino esencialmente antirreligiosa. Unicamente esta

escuela podria liberar a la humanidad del yugo de los prejuicios religiosos.
4. Formar generaciones libres y fuertes. Este era su objetivo.®®

En 1914, mientras continuaba el periodo presidencial de Carranza con Palavicini como

Secretario de |Instruccidon, los grupos revolucionarios realizaron la Convencion de

®® Ibid., pp. 184-189, 193-197.
*” Ibid., pp. 157-159.
%8 Ibid., p. 159.
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Aguascalientes; en ella se designé como presidente provisional a Eulalio Gutiérrez, quien a
su vez nombraria a José Vasconcelos Secretario de Instruccién Publica (noviembre de 1914

al 16 de enero de 1915).

En este breve lapso, Vasconcelos concibié que el gobierno federal se hiciera cargo de la
educacién. Sin embargo, el proyecto no se concretaria debido a la renuncia al cargo de
Gutiérrez tras las pugnas entre villistas y zapatistas. Ademas, Palavicini, aun Secretario de
Instruccién del mando carrancista, dejoé de lado los planes de centralizacidn, debido a la

falta de un fundamento de escuela nacional.

En la sucesién de presidentes convencionalistas subiria a la presidencia Roque Gonzalez
Garza (de enero a junio de 1915), quien nombrdé Secretario de Instruccién Publica y Bellas
Artes a Ramdn Lopez Velarde (16 al 20 de enero de 1915) y después a Joaquin Ramos Roa
(enero a junio de 1915). La convencién cesaria las funciones de Garza y asumiria el cargo
Francisco Lagos Chazaro (junio a octubre de 1915) quien designaria a Otilo Monatiio

Secretario de Instruccion (junio a julio de 1915).

Mientras tanto, al margen de las convenciones, Carranza nombraba a Alberto Cravioto
Secretario de Instruccion (septiembre a noviembre de 1916), que fue relevado muy pronto
por el Profesor Juan Ledn (noviembre 1916 al 28 de febrero de 1917) que suprimiria

definitivamente la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes. 69

Venustiano Carranza, en materia educativa, tuvo un objetivo claro: decretar una nueva
Constitucion Politica, la de 1917, cuyo articulo 3° se refiere a la educacion. El estudio de
las garantias individuales, entre los que se halla la educacidn, le fue encomendado a una
comision compuesta por Francisco J. Mugica, Enrique Recio, Enrique Colunga, Luis G.
Monzén y Alberto Roman, quienes rindieron su dictamen el 7 de diciembre de 1916
después de examinar y hacer cambios al texto del articulo 3°, el cual fue aprobado vy

estuvo vigente hasta 1934, como sigue:

% Ibid., pp. 168-170.
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[Articulo 3°] La ensefianza es libre; pero serd laica la que se dé en los
establecimientos oficiales de educacién, lo mismo que la ensefianza primaria,
elemental y superior, que se imparta en los establecimientos particulares.
Ninguna corporacion religiosa ni ministro de algln culto podra establecer o
dirigir escuelas de instruccidon primaria. Las escuelas primarias sélo podran
establecerse sujetdndose a la vigilancia oficial. En los establecimientos oficiales
se impartird gratuitamente la ensefianza primaria.70

La supresidon definitiva de la Secretaria de Instruccidon Publica y Bellas Artes y la
continuacién del movimiento revolucionario, provocd que la educacidon permaneciera en

una precaria situacion casi estatica.

Acto seguido de la muerte de Carranza, Adolfo de la Huerta fue elegido presidente
interino (1 de junio al 30 de noviembre de 1920) y le encomendé a José Vasconcelos el
Departamento Universitario y de Bellas Artes, que incluia la rectoria de la Universidad

Nacional de México en 1920.

En diciembre de ese mismo afio, Obregdn asumid el poder presidencial. Al enfrentarse
a la creacién de una nueva naciodn, inicié una practica politica interesada por la estabilidad,

de ahi la necesidad de reformas sociales, especialmente educativa.

El deterioro que sufria el Departamento Universitario fue un obstaculo para la causa de
la educacién nacional, era inevitable la creacién de una nueva institucidon y seria José

Vasconcelos quien se encargaria de establecer la Secretaria de Educacion Publica en 1921.

® 1bid., pp. 179-180.
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2. Influencias en la obra de Vasconcelos

2.1. Acerca de José Vasconcelos

José Maria Albino Vasconcelos Calderdn nacié el 27 de febrero de 1882 en la Ciudad de
Oaxaca. Hijo de lIgnacio Vasconcelos y Carmen Calderén, fue el segundo de nueve
hermanos y el mayor tras la prematura muerte del primogénito. Desde pequefio su vida se
desarrolld en la frontera norte de México, debido al trabajo de su padre como funcionario

del porfiriato.

En 1888, de acuerdo con Blanco, la familia se mudd de Sasabe a Piedras Negras, cuya
distante vida del centro del pais hacia la ilusién de un régimen democratico, lejos de la
realidad dictatorial del pais, apartado de toda institucién, siendo estas ilusiones los

. . . . . s ~ , 71
cimientos de la idea de nacidn que construiria el pequefio José.

Los padres de José Vasconcelos creyeron que lo mejor era que él estudiara en Estados
Unidos, por lo que diariamente lo envian a una escuela en Eagle Pass, Texas, a tomar sus
lecciones primarias. Ahi le ocurrieron diversos incidentes, pues la escuela atendia a una

mezcla de nifios de México y de Estados Unidos.

Cuenta Vasconcelos en su primer tomo autobiografico Ulises criollo que, entre los nifios
de distinta raza, habia una constante confrontacién; a él mismo le hervia la sangre y
defendia a su patria cuando le decian “Mexicans are a semi-civilized people”,”* aunque
viera cdmo evolucionaba la ciudad del otro lado de la frontera, mientras que Piedras

Negras seguia siendo un pueblo polvoriento.

Sus padres influyeron en su modo de actuar nacionalista, pues nunca quisieron que se

hiciera a modo de los yankees. En su infancia, le acercaron libros que leyd

! José Joaquin Blanco. Se llamaba Vasconcelos. Una evocacion critica. México, FCE, 1977. 215 pp. p. 20.
72 José Vasconcelos. Ulises Criollo. México, Trillas, 1998. 430 pp. p. 71.
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apasionadamente como Meéxico a través de los Siglos de Riva Palacio y algunos del

gedgrafo e historiador mexicano Antonio Garcia Cubas.

En 1815, al cumplir los trece afos de edad, José y su madre se trasladaron a Toluca, en
el Estado de México, donde ingresé al Instituto Literario. Alli vivid la precaria calidad de la
educacién en el pais, pues el mobiliario y el establecimiento estaban en ruinas al igual que
la pedagogia que se seguia, lo que le llevd a considerar que era mejor una clase pueblerina

de Texas que una del Instituto.

La vida ndmada de su infancia, debido a los constantes cambios en el trabajo de su
padre, lo llevd a Campeche en 1897, alli continud sus estudios dentro del Instituto
Campechano, donde se percatd nuevamente de la penosa situacién educativa que se vivia
en comparacion con las escuelas del Eagle Pass, pues el profesorado abusaba del ejercicio
memoristico, en tanto que en Estados Unidos se fomentaba el desarrollo de la destreza.
Esto no lo desalentd, pues tenia a su alcance la biblioteca campechana, a la cual veia con
el fervor sagrado de la visita a una iglesia. Lamentablemente también vio el desdefioso
patriotismo de los campechanos mientras él, en Texas, habia peleado en defensa de su

nacion, en el patio de recreo, ante los comentarios racistas.

Cuando Vasconcelos tuvo la edad suficiente para realizar sus estudios de bachiller, se
trasladé a la Ciudad de México para estudiar en la preparatoria positivista de Barreda: la
Escuela Nacional Preparatoria. Esto lo llené de orgullo y entusiasmo, pues tendria a su
alcance todos los tomos de la biblioteca preparatoriana y otros tantos de la Biblioteca

Nacional. La separacién de su madre le fue muy dolorosa.

Al encontrarse solo en la ciudad de México, su madre tratdé de enviarlo a vivir con una
tia, pero él decidié mudarse a una pension del Barrio de los estudiantes durante un sélo
mes, ya que su madre, desconfiando de tal decisidn, le consiguié hospedaje en casa de las

Orozco, donde conoce a su futura novia y esposa: Serafina.

Desgraciadamente, mientras estudiaba, su madre se enfermd. Vasconcelos,

desesperado, pidid un milagro divino de salvacion, plegaria le resultd inutil, lo cual lo
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llevaria a abandonar las creencias catélicas y volcar su fe en el positivismo de Comte, lo

, . . - .73
gue lo llevaria a ser un estudiante destacado de dicha filosofia.

Concluidos sus estudios preparatorianos, necesité elegir una profesion. Debido al
régimen comtiano, Vasconcelos no podia aspirar a ser un filésofo formalmente y, por
eliminacion —al no ser bueno para la ingenieria, ni tener capacidades memoristicas para

la medicina— decidié estudiar en la Escuela Nacional de Jurisprudencia.74

La falta de pasién y de interés pleno por lo juridico provoco que Vasconcelos siguiera la
carrera de prisa, con desdén, inasistencias, lleno de mujeres, embriagandose de alcohol y
baile. Contrario al desenlace que se podria esperar por estos actos, él logré ser uno de los
estudiantes mas destacados de su generacién, como muestra: en 1907, termind la carrera
en solo tres ainos en lugar de los cinco afios establecidos en el plan; su tesis, para alcanzar
el grado de licenciado, que titulé Concepto dindmico del derecho la construyé sin

necesidad de citar autores.

Aquella tesis fue una declaracién metafisica positivista que apoya la fuerza individual
contra el orden pasivo de una sociedad estancada, siendo la vision positiva de la
naturaleza y la vision bioldgica de la sociedad, esto es, el derecho era fuerza y dinamismo
interno entre las relaciones sociales, formulando las tres esencias, las tres leyes naturales

del derecho:”

1. Ley del desarrollo de la energia: el derecho de las personas al desarrollo de su
energia, encontrando el ideal humano en el individuo dinamico. Reclama un espacio
para el desarrollo del talento del genio.

2. Ley de la Justicia: cada organismo soporta las consecuencias de su naturaleza y de su
conducta.

3. Ley del equilibrio: la unién de la justicia y la energia, ya que a cada impulso le dara

un resultado equivalente al grado de energia utilizado.

7 Ibid., p. 169.
" Ibid., p. 193.
7). 1. Blanco. Op. cit., pp. 37-38.
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La realizacidn de esta tesis da clara evidencia de su aficidn por la filosofia, tal vocacion

intelectual encontraria desahogo en el grupo de El Ateneo de la Juventud.

En la primera década del siglo XX, el pais mostraba su descontento hacia el régimen
porfirista, las rebeliones estaban surgiendo y, en 1910, estallé la Revolucién. Pocos eran
los jovenes que renunciaban a su porvenir para unirse a la lucha; sin embargo, no fue el
caso de Vasconcelos, quien fue invitado por Madero a unirse a la lucha, pese a no guardar

odio hacia el porfiriato y llevar una vida sin apuros, la pasion surgié y acepto.

Sus primeras contribuciones revolucionarias las realizd en el Centro Antirreeleccionista,
tiempo en el cual presume la autoria del lema “Sufragio efectivo, no releccién”. Se erigio
director del semanario El Antireeleccionista; ademas, contribuyé en la organizacion del
plan de campafia de Madero. Las represalias no se hicieron esperar y comenzd a ser

perseguido por el régimen.76

Al cerrar El Antirreeleccionista, Vasconcelos escribe en otra publicacion el articulo La
enfermedad del presidente, acto que le valié la detencién y su primer exilio a Nueva York
en donde, entre otras cosas, se dedicd a la lectura de Ruskin y textos indostanicos, sin

abandonar a los clasicos griegos.

Después de las elecciones de julio de 1910, el ateneista regresé a México para la
celebracion del centenario de la Independencia y en la conmemoracion dicta una

conferencia sobre Gabino Barreda. En noviembre del mismo afio estalla la Revolucion.

En 1911, Madero se encontraba encarcelado en San Luis Potosi y Illama a Vasconcelos
para enlistarse en sus filas y pedirle que lo esperara en Texas, pero Vasconcelos es
sorprendido y va a un segundo exilio a Washington, donde funge como representante del

gobierno de Madero.

Finalmente, en junio de 1911, finalmente Madero entra victorioso a la ciudad de

México. En noviembre del mismo afio, mientras Madero se volvia presidente de la

78 ). Vasconcelos. Op. cit., pp. 311-316.
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Republica, Vasconcelos era nombrado presidente de El Ateneo de la Juventud de 1911 a

1912.

El golpe de Estado de Huerta contra Madero determina la persecucion del ateneista
quien se refugia nuevamente en Washington. Tras el asesinato de Madero, y estando
Huerta en el poder, Vasconcelos regresé a México para ponerse al servicio de Carranza
con el fin de derrocar a los huertistas. Carranza decidié enviarlo primero a Londres y luego
establecerlo en Paris, donde disfruté de la vasta cultura que consideraba comparable con
la mexicana. Ademas, no habia mayor éxtasis que poder tener a su lado a “Adriana”, Elena

Arizmendi, su mayor amor.

Mientras el huertismo comenzaba a debilitarse, Vasconcelos decidié viajar a Estados
Unidos y regresar a México. Con Huerta derrotado, el ahora presidente Carranza le
propuso que eligiera el puesto que deseara tener. Vasconcelos pediria estar al frente de la
Direccién de la Escuela Nacional Preparatoria, cargo en el que duré sélo dos semanas,

pues fue destituido y encarcelado al negar que siguiera a algin grupo reaccionario.

Vasconcelos cuenta que, después de fugarse de la carcel, participé en el dmbito juridico
de la Convencion de Aguascalientes, la cual aspiraba a regresar la soberania al pueblo y
desintegrar el carrancismo. Como parte de los acuerdos formulados en la convencién,
Eulalio Gutiérrez fue nombrado presidente convencionalista de México y Vasconcelos
formé parte de su gabinete con el cargo de Ministro de Educacion él queria completar la
mision iniciada por Barreda y Sierra en el ministerio, pero la situacion era muy conflictiva
entre villistas, carrancistas, zapatistas y las constantes amenazas de muerte que recibia.
No obstante, Vasconcelos dedicaba gran parte de su tiempo a otras dependencias

abandonadas, por lo cual la prensa lo denominaria “El Canciller de Eulalio”.

En 1915, Vasconcelos, junto con los aliados de Eulalio Gutiérrez y su inseparable
“Adriana”, atravesaria la Republica para llegar a los Estados Unidos. Las aventuras que

vivid se relatan en La Tormenta, el segundo tomo autobiografico de Vasconcelos.
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Un afio después, escapando del carrancismo, se exilia en Sudamérica y en los Estados
Unidos hasta 1919. En este periodo publicé cuatro obras de visidon anticolonialista de la
cultura iberoamericana: Pitdgoras, una teoria del ritmo; El monismo estético;, Prometeo
vencedor; y Estudios indostdnicos; proponiendo un mundo distinto al positivismo que aun

se gestaba:’’

a) Acabar con el monopolio de Europa como modelo a seguir, y que las nuevas
generaciones construyeron a partir de los origenes barbaros de Grecia e India.

b) Mediante la Grecia de Pitdgoras y la India de Buda se llegaria a construir una cultura
original e independiente a la de Europa, siendo el mestizaje la raiz de la cultura
griega e hindu. Apoyandose en Nietzsche, Vasconcelos dividid la tierra en dos: el
mundo apolineo (el occidente de la primera Guerra Mundial) y los nuevos mundos
como zonas dionisiacas de la barbarie suprahumana.

c) Surgimiento del nuevo ideal de sociedad y de individuo opuesto al europeo: una
sociedad movida por energia y lejos de la decadencia; libre de la cultura utilitaria y
pragmatica; el individuo apartado del empresario y el “cientifico”.

d) Necesidad de un mesianismo cultural, en donde el intelectual reemplazaria el papel
de sacerdote, liberaria de interpretaciones y haria sintesis de la cultura universal
para realizar una filosofia iberoamericana, impulsando el sentimiento de la raza.

En 1919, el carrancismo tenia fuertes enemigos y comenzaba su ocaso. José
Vasconcelos, al saber de la campaiia de Obregdn contra el gobierno de Carranza y con
Adolfo de la Huerta al mando, regreso a México. Al llegar al pais, Vasconcelos entablé una
conversacion con su amigo Miguel Alessio Robles, quien le aconsejoé que le pidiera a de la
Huerta la Rectoria de la Universidad; pese a que Vasconcelos deseaba regresar a la vida
privada y consideraba que este método de eleccidn de gabinete era regresar a practicas
carrancistas, pero fue mas grande su ansia de regenerar el Ministerio de Educacién para

reformar la escuela primaria y transformar el alma de México.

77 ). 1. Blanco. Op. cit., pp. 68-70.
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Durante las primeras semanas del breve gobierno de Adolfo de la Huerta, Vasconcelos
fue nombrado rector de la Universidad (del 4 de junio de 1920 al 12 de octubre de 1921),
obteniendo a la vez la jurisdiccidn sobre la educacidn del Distrito Federal. Después, al dar
inicio la presidencia de Obregén, quien indicé que deseaba rodearse de los mejores

elementos, apoyndo la noble empresa vasconcelista.

Acerca de su llegada a la Universidad, Vasconcelos nos dice “A la Escuela Preparatoria
llegué, por segunda vez, con el cefio de quien arroja a los mercaderes del templo",78y
efectivamente lo hizo, sacé a los protestantes que habian llegado con sus ideologias
extranjeras, desterrando a quienes no tenian titulos para tener un puesto y

otorgandoselos a gente capaz. 7

Mas tarde, con el apoyo de Alvaro Obregdn, logaria crear la Secretaria de Educacién
Pablica el 12 de octubre de 1921, con ello federalizaria la educacion en el pais y se
determinaba un proyecto para restablecer una nueva nacién postrevolucionaria a través

de la educacion.

La etapa como Secretario de Educacion fue la mas prolifica en su vida, cuatro afios que
culminaron con su renuncia a la misma en noviembre de 1924, provocada por la
indignacion que padecid ante la notica del asesinato de Francisco Field Jurado el 23 de
enero de 1924, presuntamente por su ataque hacia los Tratados de Bucareli. Cabe
mencionar que el Secretario de Instruccion tuvo una renuncia previa el 28 de enero de ese
mismo aiio, la cual retiraria al confiar en Obregdn, quien le prometié justicia; ademas, de
encontrarse en espera de la inauguracion de su ultima obra: el Estadio Nacional (demolido

en 1950).

La tarea frente a la Secretaria de Educacién nunca fue sencilla, pues Vasconcelos no
tuvo en México el apoyo que le demostraban en el resto de Latinoamérica. Fue atacado
por la prensa sarcasticamente por su mesianismo, los jévenes mexicanos lo creian

autoritario.

’® José Vasconcelos. La Tormenta. México, Trillas, 1998. 411 pp. p. 405.
 Ibid., pp. 398-406.
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La libertad de moverse en su ministerio se coartd cuando los grupos politicos tomaron
el control nacional, como sucedid con la Confederacion Regional Obrera Mexicana
(CROM) que lo llevd a constantes confrontaciones con Lombardo Toledano, presidente del
Comité de Educaciéon de la misma. Toledano proponia una educacién dogmatica y
denunciaba que el sistema de ensefianza vasconcelista promovia el monopolio de

intelectuales burgueses.80

El obregonismo estaba por finalizar y Calles era el evidente sucesor, motivo que
disgustd a Vasconcelos, asi que, acto seguido a su renuncia, comenzd a criticar al
gobierno. El ex secretario argumentaba que Calles le daria continuacién al caudillismo,

desperdiciado los esfuerzos revolucionarios.®!

La Secretaria de Educacion pasé a manos de Bernardo J. Gastélum (julio-noviembre de
1924) quien, de acuerdo con Vasconcelos, destruia el esfuerzo de cuatro afos: “Al
principio me dolia cada cambio operado en los planes o en el detalle, como si me
profanasen la novia. Se trataba de la obra de mi vida y de un bello instrumento de Ila

cultura nacional. Verlo estrujado, prostituido, era desgarrador".82

Pese a su renuncia Vasconcelos no dejé la vida politica, intenté conquistar la
gubernatura del estado de Oaxaca vy, a la vez, publicd la revista La Antorcha; pero no gand
el puesto, por lo cual se destierra a Europa, Estados Unidos y Centroamérica donde vivid

|ll

como el “martir del callismo”. Durante este destierro decide escribir La Raza Coésmica

(1925) e Indologia (1926).

De 1926 a 1928, Vasconcelos se dedicé a la docencia en Sociologia en las Universidades
de Chicago y California. El alejamiento que tuvo de la politica mexicana lo hizo subestimar
el poder politico de Calles y el Partido Nacional Revolucionario, creyendo que a su regreso,

en 1929, seguiria el caudillismo.

8. 1. Blanco. Op. cit., pp. 123-125.

¥ Ibid., p. 129.

¥ José Vasconcelos. El Desastre. México, Trillas, 1998. 558 pp. p. 290.
8 ). 1. Blanco. Op. cit., pp. 132-135, 142.
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El tiempo transcurrid y las elecciones presidenciales de 1929 estaban prontas a
efectuarse y Vasconcelos seria el candidato por el Partido Comunista, siendo una decision
aceptada por los Estados Unidos. Tuvo como rival a Pascual Ortiz Rubio del Partido

Nacional Revolucionario (PNR), quien habia sido propuesto por Calles.

Durante la campafia presidencial, Vasconcelos no buscd simpatizantes en los grupos
detractores del callismo, él se limité a prometer acabar con la subordinacion ante Estados
Unidos tras los tratados de Bucareli. Ademds, pagd la campaia por colaboraciéon popular
como se hace en Estados Unidos, mientras Calles movia la candidatura con dinero del

Estado.

Los eventos electorales sirvieron de cortina a favor del callismo, haciendo creer que
habia una verdadera lucha politica cuando era evidente que el callismo ya habia movido

sus piezas.

Sin importar esta pantomima, Vasconcelos seguia esforzandose por resultar victorioso.
De acuerdo con Blanco, Vasconcelos “declaré que su programa era hacer de México un
pais de ciudadanos libres, no de ebrios soldados analfabetos”.®* su campana atrajo a los
jévenes que apoyaron su candidatura, pero pronto le serian arrebatados por el callista

Portes Gil que les ofrecid la inesperada autonomia universitaria.®

El dia de las elecciones fue evidente el fraude, afirma José Joaquin Blanco, pues
Vasconcelos obtuvo un nimero de votantes menor a los que habia reunido en sus mitines.
Indignado, formula el “Plan de Guaymas” para rebelarse contra el resultado electoral. Sus

esfuerzos resultaron en vano, fue desterrado del pais y desistié de todo acto politico.®

Durante su destierro, en 1935, en plena frustracién, comienza a escribir su célebre
autobiografia de cinco tomos, si bien no se demerita la calidad de sus novelas, cuentos,
textos filosoficos, politicos y de historia, éstos no fueron tan sorprendentes como su obra

autobiografica.

¥ Ibid. p. 155.
® Ibid., pp. 148-150.
& Ibid., pp. 162-165.
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La derrota y el destierro fomentaron la indiscutible amargura de Vasconcelos en la
ultima parte de su vida, lo llevaron a la pérdida del ideal democratico y se interesa por el
fascismo, convenciéndose de que lo mejor para México era tener déspotas ilustrados: si
no puede haber democracia, al menos era necesaria una mano firme. En 1940, funda la
revista Timon, donde elogié a Hitler, Mussolini, Franco y otros dictadores. Ademas, se

convierte en ferviente catélico.?”’

Pese a su conflicto con la patria que lo exilid, en 1939, apoyé al presidente Avila
Camacho al aceptar dirigir, de 1941 a 1947, la Biblioteca Nacional donde, sin importar que

ésta dependiera de la Universidad, le dieron todas las libertades para guiarla.

Fue miembro del Colegio de México, de la Academia de la Lengua, obtuvo el doctorado
Honoris Causa de la Universidad Nacional Auténoma de México en el IV Centenario de la

Fundacidn de la Universidad Novohispana.

Tras una vida de lucha social, intelectual, cultural y tras sentirse traicionado por su

propia patria, muere en México el 30 de junio de 1959.

2.2. El Ateneo de la Juventud

El Ateneo de la Juventud, renombrado después Ateneo de México, fue un grupo de
jévenes intelectuales que se empenaron en buscar satisfacer su ansia de cultura que el

positivismo en boga no les ofrecia.

Esta asociacién encuentra sus inicios entre 1903 y 1904 en el salén El Generalito de la
Escuela Nacional Preparatoria cuando se dictaron algunas conferencias bajo el titulo de
Lecturas literarias, lo cual fomentd el gusto e interés de los preparatorianos por algunos
autores. En estas sesiones se leyeron, entre otras: La lliada, en voz de Jesus Urueta quien

también leeria El Agamendn junto a Luis G. Urbina y Amado Nervo.®

87 ,
Ibid., p. 171.
8 José Rojas Garciduefias. El Ateneo de la Juventud y la Revolucion. México, INEHRM, 1979. 155 pp. p. 35.
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Sin embargo, estudiosos del tema como Alvaro Matute, aluden como el primer
antecedente de la generacion ateneista a la revista Savia Moderna. Revista Mensual de
Arte, donde participaron 20 de los 69 ateneistas.®’ De ésta se publicaron en total cinco
numeros, entre marzo y julio de 1906, bajo la direccién de Alfonso Cravioto y Luis Castillo

Leddn, teniendo como oficinas el estudio pictdrico de Diego Rivera.

En 1906, el gusto por el arte de los escritores de Savia Moderna los llevd a realizar una
exposicion de pintura —algo inusitado en la época— donde Gerardo Murillo “Dr. Atl”,
guien venia de Europa a transformar la escuela pictdrica mexicana que daria inicio a la
muerte del academicismo, entond un discurso y exhibid sus pinturas junto a las de Joaquin
Clausell, Roberto Montenegro y la primera presentacién tanto de Diego Rivera como de
Ponce de Ledn. Cabe destacar que Rivera, Saturnino Herran y Clausell pintarian lo que
constituiria las caracteristicas de la pintura mexicana del siglo XX. El fin de la Revista Savia

Moderna se debid a la ausencia de su director Alfonso Cravioto.

Un ano después, el 12 de julio de 1907, se celebrd con gran entusiasmo El primer
aniversario de la Sociedad de Alumnos de la Escuela Preparatoria junto al Ministro de
Educacién, Justo Sierra, y el director de la Escuela Nacional Preparatoria, Porfirio Parra. Se
elogidé la obra liberal de Barreda, pero la juventud también se percaté de que era

momento de exigir un cambio de doctrina.*

En ese mismo afio, el grupo que se habia creado en la Revista Savia Moderna buscé
otro espacio para saciar sus intereses culturales, deciden formar la Sociedad de

Conferencias con Jesus T. Acevedo como presidente de la misma.

La primera accion que realizé |la Sociedad de Conferencias para comunicar sus ideas fue
una serie de platicas acompainadas de poesia y musica, a través de de dos ciclos de
conferencias: el primero, en el Casino de Santa Maria en 1907; el segundo, en el
Conservatorio Nacional en 1908. En ambas, se abordaron contenidos de filosofia, arte,

estética y cultura.

¥ Alvaro Matute. El Ateneo de México. México, FCE, 1999. 95 pp. p. 12.
%0, Rojas Garcidueiias. Op. cit., p. 37.
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El tener un ciclo de conferencias en México era muy raro, asegura Rojas Garciduefias,
pero éstas impulsaron Pedro Henriquez Urefia y Jesus T. Acevedo a plantear un tercer
evento en 1909, el cual pretendia hacer énfasis en Grecia; desafortunadamente se cancela
debido a la falta de ponentes, pero provocaron que se comenzara a conformar un grupo

serio para discutir sobre los estudios filosoficos y el ocaso del positivismo.

En lugar de éste tercer ciclo, del 25 de junio al 25 de agosto de 1909, Antonio Caso
ofrecid sus siete conferencias sobre el positivismo, una cada viernes en El Generalito de la
Escuela Nacional Preparatoria. Estas conferencias se consideran la declaracién oficial,
hecha principalmente por la juventud, del rechazo y el declive del positivismo. Previo a
esto, en 1907, Henriquez Urefa y Antonio Caso abandonaron el positivismo gracias a la

critica efectuada por Rubén Valenti.

Tras las conferencias, Caso gand algunos adeptos y, aprovechando este liderazgo,

promovid el nacimiento de una asociacién no escolar e independiente del gobierno “un
. ” , . . 91 . ..

ateneo para la juventud”. Segun Quintanilla,” Caso comunicé sus convicciones a sus

amigos mas cercanos, quienes llamaron a otros posibles miembros del cendculo.

Finalmente, se reunieron en el Salén de Actos de la Escuela Nacional de Jurisprudencia el

28 de octubre de 1909 a las 7 de la noche, la mayoria de ellos con ideas resultado de la

influencia de José Maria Vigil, Ezequiel A. Chavez y Justo Sierra.

Cabe destacar que, desde antes, varios de los asistentes se reunian a charlar en el taller
del arquitecto Jesus T. Acevedo, en la biblioteca de Antonio Caso o en la casa de Alfonso

Reyes.

La primera sesion de El Ateneo, que congregé a alrededor de 26 jovenes intelectuales,”
dio inicio con un discurso que improvisé Caso acerca de los propdsitos y fines intelectuales
del grupo que se fundaba; se formularon los estatutos y se crearon tres areas de accién:

Literatura y Artes, Ciencias Sociales e Historia, y Filosofia.

°* Susana Quintanilla. <<Nosotros>> La Juventud del Ateneo de México. México, Tusquets, 2008. 358 p. pp.
198-200 pp.
%2 A. Matute. Op. cit., p. 13.
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El primer presidente del Ateneo de la Juventud fue Antonio Caso, a quien el grupo
aclamaba; después fueron designados Alfonso Cravioto, José Vasconcelos, Enrique

Gonzdlez Martinez vy, al final, Antonio Caso nuevamente.

El Ateneo de la Juventud fue un grupo heterogéneo, pero todos estaban convencidos
de que el trabajo humanistico no era un pasatiempo, sino una profesidon; se trataba de
una juventud dedicada a la lectura, la satisfaccidn cultural, el afan de critica y creacién, el
ansia de estudio, la inconformidad hacia el positivismo, admiradores de lo helénico y
tomaban con seriedad el estudio en cada disciplina. En fin, los unia la inquietud y el vivo
espiritu filoséfico y humanista, pero especialmente, su necesidad de mejorar la calidad

espiritual del mexicano.

Se reunian una vez a la semana en el Salon de Actos de la Escuela de Jurisprudencia, en
cada sesién, con una atmdsfera de discusidon, charla de colegas y algarabia. Leian vy
comentaban trabajos de elaboracién propia o textos de filésofos reconocidos. Nunca
tuvieron un lugar cdmodo para su ejercicio intelectual, pero Emilio Valenzuela abrid, en
nombre de su padre, un espacio en las paginas de la Revista Moderna de México para el

ejercicio Ateneista.

La opresidn vivida por estos jovenes debido al positivismo, que por mucho tiempo negd
la necesidad humanistica, los llevé al deseo de cultura, tanto de su estudio como su
creacion. El ateneista Alfonso Reyes declaraba que los jovenes vivian en ayuno de
humanidades y pedian vivir las tradiciones, pues sélo los conservadores viejos eran
guienes transmitian a sus hijos estos saberes, otorgandoles al régimen y a la clase élite ser
los guardianes del tesoro patrio. Estos grupos eran los mismos que privilegiaban todo el
saber en la practica, tal y como lo transmitia el positivismo. En consecuencia, hay una
reaccion secundaria en contra de la cultura, pues enaltecian la ignorancia de si mismos y
“cuando la sociedad pierde su confianza en la cultura, retrocede hacia la barbarie con la

velocidad de la luz”.*

% Alfonso Reyes. “Pasado inmediato”, citado en: J. Rojas Garciduefias. Op. cit. p. 34.
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Por tales razones, E/ Ateneo tuvo como objetivo, el estudiar, crear y difundir tanto la
cultura como el arte; para lograrlo, realizaron reuniones publicas donde leian trabajos
literarios, cientificos y filoséficos; ademads, se enriquecian con la visita de distinguidos
intelectuales extranjeros. Pero, antes de difundir el conocimiento, era necesario
adquirirlo, lo cual los llevo a una tarea previa: el estudio autodidacta de diversos temas y

personajes.

El método utilizado por los ateneistas era, como se dijo, autodidacta, sus integrantes
aprendian a través de la lectura, asi como de la interpretacion y una fructifera discusiéon
grupal de la misma. Algunos de los autores leidos fueron: Schopenhauer, Kant, Boutrox,
Eucken, Bergson, Poincaré, William James, Wundt, Nietzsche, Schiller, Lessing,
Winkelman, Taine, Ruskin, Wille, Menéndez Pelayo, Croce, Hegel, Platén, Zeller,

Windelband, entre otros clasicos mencionados en las memorias de sus miembros.

Asegura Vasconcelos, respecto a sus provechosas reuniones de estudio: “era mas
sabroso el ejercicio de la inteligencia, discutir larga y apasionadamente en el cendculo
estudiantil donde cada tema es desnudado, sondeado, exprimido hasta agotarlo, y no hay

limite ni freno en la eleccién de los més escabrosos asuntos”.>*

Al obtener el conocimiento, los ateneistas se comenzaron a comportar como maestros,
enciclopedistas y didacticos, ensefiaban para formar ciudadanos y una polis nacionalista e
iberoamericana.” Muchos de los miembros de este cenaculo fueron participes en la
politica del pais, fundaron una generacién de escritores que explotaron su potencial
principalmente en la prosa y la ensayistica; ademads, desarrollaron otras artes como la

musica y la plastica.

La generacién de El Ateneo estuvo presente en las celebraciones por el centenario del
inicio de la Independencia de México —de ahi que a Alfonso Reyes le gustara decir que
eran la generacion del centenario—, donde se prepararon grandes eventos en

conmemoracion. Vale la pena mencionar que estas fiestas cumplieron un segundo

%* ). Vasconcelos. Ulises Criollo. México, Trillas, 1998. 430 pp. p 215.
% A. Matute. Op. cit. p. 21
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propdsito: disminuir las tensiones en el pais al fomentar el patriotismo y la integraciéon

. 96
social.

Dentro de los eventos conmemorativos se desarrolld el primer acto publico de E/
Ateneo: una serie de seis conferencias, de agosto a septiembre de 1910, que conté con el
patrocinio de Justo Sierra. En estas conferencias se revalorizé el pasado de México y la
necesidad de superar el positivismo. Las Conferencias del Ateneo de la Juventud seria el

Unico libro que publicarian en conjunto y que llegaria al extranjero.

Con motivo del presente trabajo de investigacion, es importante enfatizar en la
conferencia dictada por José Vasconcelos quien, con una falta de energia para la vida, se
habia ido a Nueva York vy, al saber del fraude contra Madero, regresaba al pais a tiempo

para los festejos con la conferencia Don Gabino Barreda y las ideas contempordneas.

En la conferencia, dictada el 12 de septiembre, Vasconcelos expuso la importancia del
positivismo para el desarrollo educativo,” indica que, aunque no dio lo que anhelaba el
pais, brind6 el mejoramiento de la nacién y la expansién del conocimiento, al brindar la
disciplina y orden mental. Orientd el cientificismo atil para el progreso en la educacién y

en el orden econdmico e industrial.

Sin embargo, el positivismo no podia durar mas. El cambio de ideologia era de
esperarse, dice el ateneista, pues el espiritu esta lleno de posibilidades. El propio
positivismo propicid que comenzaran a darse cuenta que la ciencia no es exacta al ser
resultado de la experiencia, siempre se ha de encontrar en vias de ser demostrada y, por

ello, brinda libertad (como funcionamiento del espiritu).

Le resultaba inimaginable vivir bajo leyes rigidas, pues conllevaria al desinterés, a un
espiritu apatico; todo hombre tiene el derecho a establecer sus sistemas de pensamiento

para generar explicaciones, siempre y cuando estén acordes a las leyes cientificas y de

% Alfonso Garcia Morales. El Ateneo de México (1906-1914). Origenes de la cultura mexicana
contempordnea. Sevilla, Escuela de Estudios Hispano-Americanos de Sevilla, 1992. 295 pp. p. 165.

%7 José Vasconcelos. “Don Gabino Barreda y las ideas contempordaneas”, en: Antonio Caso et al. Conferencias
del Ateneo de la Juventud. 32 ed. México, UNAM, 2000. 509 pp. pp. 97-113.
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légica, sirviéndose de la inteligencia como instrumento de comprobacion; ademas, tiene
gue considerar la consecuencia moral, es decir, debe contener sensibilidad, intelecto y

moral.

Vasconcelos aceptaba el progreso que habia traido consigo el positivismo,
especialmente el haber alcanzado la estabilidad en el pais, pero era necesario un cambio
de caracter humanistico, satisfacer los ideales sociales del pueblo y del hombre. Esta

transformacién seria su objetivo y el de sus compafieros ateneistas.

Diez dias después de dictada la conferencia, y como parte de los festejos del centenario
de la Independencia, se inaugura la Universidad Nacional de México. Para los ateneistas,
tener una Universidad, significaba abrir un espacio para expresarse, por tal motivo le

habian apoyado, pues era una necesidad y exigencia educativa de la época.

La Universidad brindaria la oportunidad de desarrollar la vocacidn humanista que
llenaba a éstos jovenes, ya que resguardaba la entonces recién inaugurada Escuela
Nacional de Altos Estudios. Justo Sierra vio en los ateneistas la oportunidad de enriquecer
la planta docente universitaria si estos replicaban lo que habian estado haciendo en sus

reuniones de grupo y publicas desde 1907.

Continuando con las celebraciones, se publica la Antologia del Centenario a cargo de
los ateneistas Urbina y Henriquez Urefa. Asimismo, para el festejo, El Ateneo ofrecié la
recepcién del delegado nicaragiiense Rubén Dario, acogiéndolo Alfonso Cravioto en
representacion de todo el grupo; sin embargo, el protagonismo deseado por la Revista
Moderna crea la Sociedad Rubén Dario para recibirlo. Con tal conflicto, los ateneistas

dejaron practicamente de participar en dicha publicacion.

Terminada la direccidn de Caso en la asociacién, para el siguiente periodo, de 1910 a
1911, designan como presidente a Alfonso Cravioto. Caso y Reyes consideraron esta
decisidon un error, pues pensaban que Cravioto tenia un caracter perezoso. Mientras
tanto, Henriquez Urefa estaba en Cuba y le daba instrucciones a Alfonso Reyes para guiar

El Ateneo.
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Al regresar Henriquez Urefia a México en julio de 1911, las posibilidades de restablecer
la asociacion eran minimas, ya que, con la revolucion, los ateneistas dieron prioridad a

comentar los acontecimientos ocurridos, alejados de sus temas intelectuales.

Lamentablemente, el grupo de E/ Ateneo de la Juventud comenzd a quebrarse debido a
sus distintas afiliaciones politicas. Se comenzé a manchar la serenidad y la renuncia de

Sierra, en 1911, los dejaria un poco desamparados.

Para el tercer afio de la asociacion, de octubre de 1911 a octubre de 1912, pese a sus
detractores, Vasconcelos fue elegido presidente de El Ateneo, siendo ya un respetable
abogado, politico y maderista. El 17 de junio de 1911, sus compafieros ateneistas le
rindieron homenaje y él dictd el discurso La Juventud Intelectual mexicana y el actual
momento histdrico de nuestro pais, en el cual los convocaba a unirse:

La unidn que os propongo que reafirméis en defensa de la cultura superior que
comienza a iniciarse, contra las reacciones y cegueras que los cambios politicos
pudieran determinar. Si sabemos expresarnos con sinceridad, la Patria ha de
comprender por donde va su porvenir, y el apoyo social que tan necesario es
entre nosotros para todas las obras de la inteligencia, sabra elegir entre una
juventud que reclama sus derechos a la vida mental, y una senilidad que muda
ayer bajo la opresion.”
En el discurso se comienza a vislumbrar sus concepciones acerca del uso cultural e

intelectual en favor de la lucha revolucionaria, los intelectuales actuarian como guias y

maestros en esta transicion ideoldgica del pueblo hacia la libertad.

Durante el periodo vasconcelista de E/ Ateneo, se da un giro, pues mas que ser un
cendculo de amantes de la cultura, se transformd en un grupo de accidn politica. Se
triplicd el nimero de socios al abrir sus puertas a intelectuales de todas las edades,
renombrando al grupo Ateneo de Meéxico el 25 de septiembre de 1912, ya que a

Vasconcelos nunca le gustd eso de la “juventud” pues consideraba tener un espiritu viejo.

El 13 de septiembre de 1912, muere Justo Sierra en Madrid y un mes después, el 25 de

octubre en el Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, E/ Ateneo celebraria una

% Antonio Caso et al. Op. cit., p. 132.
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sesién en su honor por el idealismo y pasién dedicada a la educacién. El fue un mentor
para los ateneistas y ellos seguirian las convicciones del “Maestro de América” para
preservar la Universidad y poner en marcha la seccién de Humanidades en la Escuela

Nacional de Altos Estudios.

La pronta e inevitable separacién del grupo, que se veia venir por la Revolucién, no
impidid que estuvieran juntos en dos ultimos proyectos: por un lado, la puesta en marcha
de las Humanidades en la Escuela Nacional de Altos Estudios que, después de dos afios de
inaugurada, llevaba una vida irregular sin un objetivo a seguir; por otro lado, la extension

universitaria a través de la Universidad Popular Mexicana.

Los ateneistas pensaban que, para integrar las humanidades en la Escuela Nacional de
Altos Estudios, era necesario hacer una Escuela o Facultad para cada seccién. Sin
embargo, Porfirio Parra, director de dicha institucidn, pese a su caracter espiritual, decidid

no hacerlo, pero continuarian los cursos que habia comenzado Caso.

Después, Ezequiel A. Chavez accedid a la direccién de la Escuela Nacional de Altos
Estudios y puso en practica los planes de los ateneistas, pero a menor escala. Propuso la
organizacién de una subdirecciéon de humanidades para formar profesores de Literatura y
Lengua; los ateneistas darian clases como profesores titulares sin pago,99 pues era una
institucion publica y gratuita. Ademas, el mantener ciclos de conferencias sirvié para que

la actividad de la Universidad, en el area de humanidades, se mantuviera de 1910 a 1914.

Dicha Escuela dio grandes frutos; por ejemplo, los llamados Siete Sabios: Alberto
Vasquez del Mercado, Antonio Castro Leal, Vicente Lombardo Toledano, Alfonso Caso,

Tedfilo Olea y Leyva, Jesus Moreno Baca y Manuel Gédmez Morin.

Asimismo se presentd la necesidad de la extensién universitaria que los llevd a fundar

la Universidad Popular Mexicana el 13 de diciembre de 1912. Esta institucién seria

% A. Garcia Morales. Op. cit. p. 246.
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puente © entre la época ateneista, y la jornada vasconcelista en la Universidad Nacional y

después en la Secretaria de Educacién Publica.

Dicha “universidad” estaba inspirada en el florecimiento de la extension para la
regeneracion espafiola de la Universidad de Oviedo. Consideraron la educacion popular
entre los obreros el medio para combatir la lucha de clases y alcanzar la armonia. Cuando
Madero subidé al poder, los politicos porfiristas comenzaron a quitar el apoyo a la
“universidad”, lo cual ocasiond caos; pero, cuando el ateneista Alberto J. Pani asumié el
cargo de subsecretario de Instruccién Publica y Bellas Artes, apoyd a sus compafieros de
cendculo y es nombrado rector de la Universidad Popular Mexicana, junto con el

vicerrector Alfonso Pruneda.

La Universidad Popular Mexicana, con el lema de Sierra y en su honor “La Ciencia
protege la Patria”, se propuso fomentar y desarrollar la cultura del pueblo, especialmente
entre los obreros, a través de conferencias, cursos, lecturas comentadas, visitas a museos
y galerias de arte, excursiones a lugares histdricos, arqueoldgicos, artisticos o

tradicionales.

Se impartieron conferencias de ciencias, artes, industria y cualquier tema que
acrecentard la cultura de sus asistentes, siempre dejando de lado los temas politicos vy
religiosos. Se tuvo la presencia de conferencistas extranjeros como Pedro Gonzalez
Blanco, José Santos Chocano y James Mark Baldwin. Todas las conferencias, lecturas y
cursos, se habrian de impartir en las fdbricas, centros de trabajadores o sitios

semejantes.101

Dice Reyes respecto al proyecto de la universidad popular:'® la primaria no satisface
las necesidades espirituales del hombre, pero mientras los privilegiados pueden contar
con las escuelas superiores, el resto del pueblo en busca de su sustento no pueden asistir,

es necesario que la educacién vaya al pueblo, que lleve a sus profesores a las calles y

1% A, Matute. Op. cit. p. 17.

101 “pcta constitutiva de la Universidad Popular Mexicana. Clausula primera”, en: “Fundacién de la
Universidad Popular Mexicana”. p. 6, en: A. Garcia Morales. Op. cit. p. 237.

192 Alfonso Reyes. “Universidad Popular Mexicana y sus primeras labores”, en: A. Caso et al. Op. cit. p. 371.
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satisfagan al pueblo del anhelo de cultura, pues “mientras no sean educadas las masas,

« 4 e s . epe s 103 . . . 7
subsistira el sistema de sacrificios humanos”.” La Universidad Popular Mexicana logrd

sostenerse a duras penas hasta 1922, bajo la guia de Pruneda (rector de 1914 a 1922).

Los ateneistas pertenecieron a una generacion revolucionaria al nacer entre 1875 y
1890, y participar activamente en este momento histdrico desde diferentes visiones,
incluyendo aquellas que no estaban en contra del régimen porfirista. Fueron estas
diferencias entre ideologias politicas el detonante principal de la ruptura del grupo que se
disolvid oficialmente 1913. E/ Ateneo de la Juventud resultd ser un momento significativo
para muchos de sus integrantes, quienes reconocieron lo generosa que habia sido su
organizacién, muestra de ello es el recuerdo melancdlico de la generacidn del centenario

gue Alfonso Reyes le comenta a Henriquez Urefia:

Aquella generacion de jovenes se educaba —como en Plutarco- entre didlogos
filosoficos que el trueno de las revoluciones habia de sofocar. Lo que acontecio
en México, en el afio del Centenario, fue como un disparo en el engafioso
silencio de un paisaje polar: todo el circo de glaciales montafias se desplomd, y
todas fueron cayendo una tras otras. Cada cual, asido a su tabla, se ha salvado
como ha podido; y ahora dispersos [..] renuevan las aventuras de Eneas,
salvando en el seno los dioses de la patria. jAdidés a las noches dedicadas al
genio, por las calles de quietud admirables o en la Biblioteca de Antonio Caso,
gue era propio templo de las musas! [...] y cuando -a las tres de la mafiana-
Vasconcelos acaba de leernos las meditaciones de Buda, Pedro Henriquez
Urefia se opone a que la tertulia se disuelva, porque —alega entre el escandalo-
“apenas comienza a ponerse interesante”.

A esa hora de la vida dedicamos hoy copiosos recuerdos, seguros de que fue la

mejor.104

2.3. El proyecto soviético: Lunacharski'®

Vasconcelos, en su obra autobiografica, nombra el proyecto de Lunacharski como el

antecedente y sustento para realizar el propio a través de la Secretaria de Educacién

103 . . . . .
J. Vasconcelos. “Don Gabino Barreda y las ideas contemporaneas”, en: Antonio Caso et al. Conferencias

del Ateneo de la Juventud. p. 414.

Alfonso Reyes. Obras Completas. vol. Ill. México, FCE, 1976-1981. pp. 302-303, en: A. Caso et al. Op. cit.
pp. 260-261.

También se puede encontrar a este personaje como Lunacharsky

104

105
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Publica. De ahi la importancia de destacar este proyecto cultural soviético en el presente

trabajo, pues mas adelante se podra evidenciar las que adoptd el mexicano.

El programa de Lunacharski se desarrollé en 1917, tras la culminacién de la Revolucién
de Octubre en Rusia. Inicio este apartado contextualizando® brevemente la situacién.
Desde la Revolucién Francesa de 1789, se difundieron las ideas libertarias que influyeron
en Rusia, si bien existieron algunos levantamientos, nunca tuvieron la fuerza para
permanecer. Durante la Guerra de Crimea (1854-1856) se dio la emancipacion a los
siervos, pero esto no satisfizo a los campesinos, pues seguian siendo explotados por los
terratenientes. En los anos siguientes, la politica de los zares se volvid mas dura, no

obstante se multiplicaron las sociedades secretas influenciadas por las ideas marxistas.

En 1906, se cred la Asamblea Legislativa de la Rusia Zarista (DUMA) para dar fin al
movimiento armado de 1905 contra el gobierno. En 1914, Rusia se involucra en la Primera
Guerra Mundial y, en 1917, estallan diversas huelgas con el objeto de presionar la firma

de la paz con Alemania, movimiento que pronto se comenzd a transformar en Revolucién.

Para aquel entonces, en Rusia existian dos grupos bien definidos: por un lado, los
mencheviques, constituido por los burgueses, comerciantes y burdcratas que procurarian
un gobierno burgués capitalista; por el otro, los bolcheviques, que pretendian una mayor

participacién del proletariado en el pais.

Tras la caida del zar, el 25 de octubre de 1917, los bolcheviques tomaron el poder y se
constituyé el Consejo de Comisarios del Pueblo (Sounarkom), y un dia después, el 26 de
octubre de 1917, este comité central bolchevique da a conocer los miembros del nuevo
gobierno encabezado por Vladimir llich Lenin, quien era presidente del propio Consejo.
Anatoli Lunacharski se encargd del Nardoni Komissariat Prosveschéniia (Narkompros), es

decir, el Comisariado del Pueblo para la Educacién.

19 Maria Cristina Ferrer Norefia, “La Revolucién Rusa”, en: Apuntes. Num. 10. Mexico, UNAM-Colegio de

Ciencias y Humanidades Azcapotzalco, 1990. pp. 53-58.
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El nuevo gobierno implanté la dictadura del proletariado, pretendiendo que Rusia, sin
gran desarrollo industrial, pudiera instaurar el comunismo; no obstante, los enemigos de
Lenin y de este nuevo régimen prolongaron la guerra civil hasta 1922. Al morir Lenin, en
1924, las pugnas entre los dirigentes soviéticos pusieron en riesgo la revolucién. La lucha
interna culmind con la victoria de 16sif Vissaridnovich Stalin y el destierro de Ledn Trotski

en 1929.

Tras este breve marco historico, es necesario conocer al Comisario del Narkomprés,
Anatoli Vasilevich Lunacharski. Nacié en Poltava, en 1875, hijo e hijastro de Consejeros de
Estado de Rusia. Desde 1894 se ligd a circulos revolucionarios marxistas. Estudié Filosofia
en la Universidad de Zurich, Suiza, leyé principalmente a Avenarius, Herbert Spencer,
Schopenhauer y Nietzsche. En 1898, se adhirié al grupo socialdemdcrata de Moscu
organizado por Anna llinichna Ulidnova, hermana de Lenin, es encarcelado por las

acciones que realizd en el grupo.

Al ser exiliado de Rusia, se ocupd de temas filoséficos junto a A. A. y V. A. Basarov. En
1904 regresa a Rusia y se une al ejército de Lenin. Sin embargo, en 1908, rompe relaciones
con Lenin y los bolcheviques al unirse al Vperiod (Adelante) de Bogdanov y, un afio
después, junto a él y el escritor Maksim Gorki inicia la organizacién de una escuela de
partido para formar lideres obreros del partido, sin conseguir mucho éxito debido a los

constantes ataques difamatorios por parte de Lenin y sus seguidores.

En Paris, en 1913, fundé el Circulo de la Cultura Proletaria, pues, como indica
Fitzpatrick, “Lunacharski describia el desarrollo de la cultura proletaria como un medio de
elevar la conciencia de clase del proletariado y de promocionar el espiritu de entusiasmo

.. .y P 107
militante para la consecucién de los objetivos de clase”.

En 1915, al estallar la guerra, Lunacharski coopera con la causa acompanando a Trotski,
y se reconcilia con Lenin. Para 1917 es nombrado presidente de la Comisiéon Cultural-

educativa del Comité del Partido de Petrogrado formando el Proletkult. En el mismo afio,

%7 Sheila Fitzpatrick. Lunacharski y la organizacion soviética de la educacion y de las artes (1917-1921).

Madrid, Siglo XXI, 1977. 400 pp. p. 24
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es nombrado Comisario del Pueblo de Educacién (Narkomprds), cargo que desempeid
hasta 1929, quedando al mando de la politica cultural, artistica y educativa del nuevo
Estado Soviético, abarcaba el antiguo Ministerio de Educacidn Publica, el Comité de

Educacidn del Estado y el Antiguo Ministerio de Palacios.

Tras concluir su servicio, es nombrado presidente del Comité cientifico y, después de
diversos puestos, muere en Francia el 26 de diciembre de 1933, previo a tomar posesién

de su cargo como Embajador de la Unién Soviética en Espaia.

Esencialmente, el proyecto soviético de educacién cultural se enfocé en la necesidad
de una cultura comun de clase para mantenerla sélida y segura; pero la cultura,
emociones y formas, no pueden entrar en contradiccion con los intereses prioritarios de
un grupo para su existencia, propagaciéon e influencia en la sociedad, pues un conflicto

intenso desgasta la clase.

En el proyecto se reconoce que la cultura espiritual y artistica es fundada por la
intelectualidad, pero, para que adquiera fuerza su creacién, requiere tener afinidad
espiritual con las masas, de ahi que algunos culturalistas son atraidos por la creacidn
obrera y se convierten en colonizadores culturales. Gorki se refirié a ellos como los hijos
del sol que bajan a las madrigueras de los topos ciegos para que aprendan los valores de la

cultura proletaria.108

Sin embargo, para difundir esta nueva generacién de conocimientos, Lunacharski
considera que el Estado no debe intervenir en la cultura, no debe entrometerse en la
espontaneidad de la misma, puesto que impediria la acciéon del tesoro artistico y cultural,

ya que la cultura se presenta en el espiritu libre.

Permitir la intervencion del Estado sélo generaria una cultura oficial enganosa, sin
espontaneidad y deformando el valor cultural de acuerdo al marxismo-leninismo. El
Estado burgués llevd este respaldo a los extremos. Sin embargo, un influjo razonable y

limitado del Estado proletario sobre el arte es beneficiosa pues, aseguraba Lunacharski,

108 Anatoly V. Lunacharsky. El arte y la revolucion (1917-1927). México, Grijalbo, 1975. 368 pp. pp. 46y 49.
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“el Estado proletario se esfuerza por incorporar a la cultura socialista las masas obreras
atrasadas, elevandolas en su aspecto espiritual hasta el nivel de ciudadanos
auténticamente conscientes e iguales a todo efecto, hasta el nivel de constructores de
cultura, procurando abrirles perspectivas y crear la posibilidad de que exista por primera

., . 1
vez una cultura auténticamente humana”.'®

La nueva condicidn soviética vuelve primordial que el proletariado alcance el poder y
obtenga todos los valores culturales para ponerlos al servicio de la educacion proletaria, al
difundir el conocimiento, tanto artistico como cientifico de la humanidad, y sacar al
hombre de su barbarie, de otra forma no podria disfrutar y aprovechar el poder

conquistado, asi como difundir las ideas netamente proletarias.110

Todo ello llevd a la busqueda de la comunién de la verdad comunista con la belleza de
las formas y el caracter artistico. Para lograrlo, Lunacharski considerd cuatro tareas
decisivas que constituyeron el eje de sus discursos sobre la importancia del arte: la

educacidn artistica, el arte industrial, el arte de agitacion y la proteccion del arte.

Respecto a la educacion artistica, el Comisario de Educacién sigue lo pronunciado por
el pedagogo Cornelius, quien propone:
El arte ‘de izquierda’ al separarse de la tradicién, no tiene ninguna salida de
cardcter practico vy, al ignorar la experiencia del pasado, es imposible en un
futuro proximo, fundamentar los principios racionales de pedagogia artistica,
cualesquiera que éstos sean. Los viejos principios estdn hasta tal punto

corroidos que en lugar de las tradiciones se ha conservado la vieja rutina, que
ni siquiera permite imitar a los viejos maestros.""!

De ahi la necesidad de transmitir el conocimiento artistico, incluyendo el realizado por
el burgués, lo cual derivd en necesitar una cantidad masiva de pedagogos en todas las

ramas del arte, asi como reglamentar el sistema y programa de ensefianza.

109 . e . . e sy e . . . .
Anatoli Vasilievich Lunacharski. Las artes pldsticas y la politica en la Rusia revolucionaria. Barcelona, Seix

Barral, 1969. 188 pp. p. 23.
A. V. Lunacharsky. El arte y la revolucion (1917-1927). p. 69.
Cornelius. “Tesis fundamentales para la organizacién de la educacion artistica”, en: Ibid. p. 157.
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Educar a las masas era una tarea capital del Estado proletario que fomentaria la
ilustracién artistica a través de dos facetas: la primera, facilitar a las masas el
conocimiento del arte; la segunda, intentar que de las masas salgan los portavoces
artisticos del alma popular, pues el arte refleja la vida personal y social del hombre, ya sea

. 112
el sello de la clase dominante o la lucha de clases por el poder.

Surgié la necesidad de un arte industrial del proletario que le pueda ser util al mismo,
pues concebia que sélo los burgueses podian consumir un arte cuya Unica funcién fuera
ser admirado. Si no contiene un significado y sélo causa placer, simplemente es arte

aplicado.

Lunacharski argumenta que el objeto util, al hacer algo de manera mas rapida y
eficiente, nos libera tiempo; pero se necesita enriquecer el trabajo realizado a través del
gusto estético para llevarnos a un sentimiento de felicidad. Por ello, en las escuelas, se
formara a estos hombres artistas para que realicen su trabajo de forma estética, cuyos
objetos surgirdan como un arte que no estara vacio. Como su nombre indica, es el

acercamiento de las fuerzas artisticas al artesano-industrial.

De igual forma, el arte industrial pretendia ocupar el arte como material didactico para
la asimilacién del comunismo, se obtuvo un doble efecto: la reconstruccién y el
florecimiento de la industria artesanal, asi como el desarrollo del gusto artistico entre las
masas al satisfacer las necesidades humanas sensoriales con buen gusto, por medio de la
técnica y el conocimiento del arte. Ademas, el Comisariado de Educacién actué en
conjunto con el Consejo Superior de Economia Nacional (VSNK) para desarrollar una

verdadera industria estética entre las masas.'*

Y2 A, V. Lunacharski. Las artes pldsticas y la politica en la Rusia revolucionaria. p. 85.

WAV, Lunacharsky. El arte y la revolucion (1917-1927). p. 188.
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En el arte de agitacion y de propaganda con fines sociales, el arte funge como portavoz
, . . . , . 114
del pueblo a través del autor, a quien se le asigna el deber ser ante todo ideoldgico,” " es

decir, el arte como “medio para organizar la vida emocional de las masas populares".115

Por consiguiente, cuando se habla de revolucién y arte, la primera no debera forzar a la
segunda para la creacidn, pues sélo produciran falsificaciones de arte revolucionario; pero
es deber de la revolucién convencer, estimular y educar a los artistas de que es el medio
para la creacidn, en tanto que da respuesta a las ideas y sentimientos del pueblo. Es asi
gue el Estado proletario habra de difundir el arte, pues “la revolucién puede dar al arte un

alma, el arte puede dar a la revolucién su boca”.**®

El arte al servicio de la revolucidn, debia hablar el lenguaje de las masas, ya que ese es
el vinculo que relaciona a ambas; artistas como Maicovsky hicieron del arte la voz de la
Revolucidn; sin embargo, otros como Kandinsky veian en la Revolucién la libertad de su

expresion personal, individual.

Al respecto del cambio a favor de la revolucién estética, los artistas de izquierda
quisieron romper con la tradicién artistica y crear un nuevo lenguaje para las masas,
aungue éstas, acostumbradas a lo clasico, no lo entendieran, esperando que al paso del

tiempo lograran hacerlo.

Bogddnov y otros del Proletkult fueron partidarios de la generacién de esta tabla rasa
respecto al arte burgués; pero Lunacharski no coincidia, él consideraba que “lo que le
interesa en definitiva, es ver como el arte, sin dejar de servirse él mismo de la revolucion,
puede contribuir a la construccion de la nueva sociedad, formando, elevando y educando

»n 117

la conciencia de las masas”.”" Por esto, decidid comenzar por una forma legible de arte

gue fuera mdas cémoda y comprensible para el observador proletario.

1 Ideologia como el pensamiento del proletario, no a la manera de Engels (deformacién de la realidad para
ser instrumento en la lucha de clases y alcanzar determinados intereses).

A. V. Lunacharski. Las artes pldsticas y la politica en la Rusia revolucionaria. p. 75.

Y8 1bid., p. 68.

Y A.V. Lunacharsky. El arte y la revolucién (1917-1927). p. 25.
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Lunacharski defendié su postura, pues consideraba que tanto en el arte burgués como
en el revolucionario habia estimulos que bonificaban al proletario: por un lado, si el artista
no tiene una idea digna de propagar o si sus emociones no son suficientes para el contagio
de sus semejantes, pero sabe expresar de forma estética cualquier banalidad o acto ajeno
en el material que domina y atrae a su publico, obtendra un acto puramente formal sin
contenido, pero que llevara a cierta emocion placentera, tal como sucede con el arte

burgués que declara el conformismo ante la vida.

Por otro lado, el arte serda ideoldgico cuando un sentimiento estimule la obra
involuntaria de un artista y extienda su idea a quien la aprecia, pues “el verdadero artista
no quiere distraer, divertir. No quiere ensefiar sino conmover vy, a través de las almas —
producido por aquello que nosotros llamaremos arte—, cambiarlas, enriquecerlas,

» 118

iluminarlas con la suya”,”" no es un arte distractor, sino uno donde se ve reflejado el

propio hombre.

Finalmente, su cuarta tarea fue la proteccion del arte. EI Comisariado Popular de
Educacién procuraria la conservacion de objetos y tradiciones del pasado y del presente,
con el fin de otorgar una custodia viva de la cultura, pues ésta no sélo se conserva
guarddndola, sino haciéndola accesible para las masas. Ademas, desde el sentido
comunista-marxista, se procura la consideracidon de la realidad objetiva y por tanto el
estudio del pasado, presente y previsidon del futuro. En esta tarea el arte antiguo se vuelve
una fuente de conocimiento del pasado, mientras el que se desarrolla a nuestro alrededor

sirve para analizar a la sociedad, y ambos sirven para prever el futuro.

Dicho lo anterior, Lunacharski considera la popularizacién del arte clasico, existiendo
obras indudablemente valiosas, ya que el arte proletario se encuentra en estado
embrionario, asegurd que sdélo la ignorancia e hipocresia podria negar los frutos del arte
pasado. Para difundir el arte clasico fue necesario organizar espectaculos, conciertos,

excursiones a museos, conferencias y demds ejercicios de divulgacién artistica

8 1bid., p. 271.
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acompafadas de platicas para acostumbrar al proletario a entender el contenido

. s . o . o 119
historico, estético-formal o psicolégico.

No obstante, las condiciones no fueron favorables para que Anatoli Lunacharski
desarrollara sus cuatro tareas propuestas. Se enfrentd con un pais econédmicamente poco
desarrollado; ademas, no cumplia con las condiciones histérico-sociales de las que hablan
Marx y Engels para destruir la burguesia y construir una sociedad no explotadora; a esto
se le suman las dificultades del atraso politico y social. Considerd que las exigencias del
socialismo solo se alcanzarian construyendo una verdadera revolucidon cultural e
incorporando a las grandes masas en la cultura y arte, es decir, se debia construir un

verdadero patrimonio publicoy social.*?°

Lunacharski llevd a cabo sus planes, a través de dos instituciones, primero el Proletkult
de Petrogrado, independiente de la Narkomprds. El Proletkult se crea en 1917 en una
reunién convocada por Lunacharski, como presidente de la comisién cultural y educativa
del Comité de Petrogrado; mas tarde, en 1918, Moscu también contaria con su Proletkult

encabezada por Bogdanov.

El Proletkult tuvo la tarea de dar al proletariado el acceso a la formacién intelectual,
ética y estética. Dice Lunacharski que mientras el partido estaba en la politica y el

sindicato en la economia, el Proletkul atendia la cultura.’®

A pesar de que Lenin creia que se malgastaba el tiempo en la Proletkult al crear la
cultura proletaria, pues temia a la herejia politica, él decia: si se tienen el poder y la tierra,
lo que faltaba era la cultura en los mandos, entre los comunistas y bolcheviques, ya que
no es solo construir una cultura, sino voltear a ver con ojo critico la suma de valores
culturales adquiridos por la humanidad y asimilarlos, porque no se puede dejar esto en
manos de los burgueses sélo por considerar su intelecto letrado mas avanzado, pues

demostrarian que estaban esclavizados a ellos; era necesario explotar la fecundidad de la

" Ibid., p. 114.

Adolfo Sanchez Vazquez. “Prélogo”, en: A. V. Lunacharsky. El arte y la revolucion (1917-1927). pp. 12y 13
A. V. Lunacharsky. El arte y la revolucion (1917-1927). pp. p. 68.
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clase proletaria y determinar, mediante el trabajo colectivo, el deseo de ensefiar y

~ 122
aprender entre compafieros.

La segunda institucion a la que estuvo a cargo fue la Narkomprds, dentro de esta ultima
se crea el Glavpolitprosvet (Direccion General de Educacion Politica) cuyas tareas fueron:
1) trabajo de agitacion y propaganda a través del arte; 2) apoyo a la expresién
independiente del arte proletario y campesino; 3) popularizaciéon del arte del pasado.
Ademads, en 1920, la Proletkult pasa a formar parte de dicha direccién, la cual tendria

autonomia artistica, pero con el respaldo del Comité Central de Partido.

La tarea a cargo no fue sencilla, pues estaban contrapuestas las posturas de Petrogrado
y Moscu, pese a que compartian ideas progresistas y marxistas. Los de Petrogrado,
encabezados por Lunacharski, seguian los métodos de Dewey y defendian la instauracion
de la escuela politécnica; del otro lado, los moscovitas optaban por la escuela comuna,
donde no se ensefa en un taller sino en la vida misma. Aunado a este problema,
Lunacharski padecié los diversos altercados con la comunidad artistica rusa desde la

prensa, como los de Gorki con quien mantuvo una relacién de amor y odio.

Su Unica oportunidad de efectuar los planes de arte y cultura era por la Proletkult,
aungue no tenian vinculos con la intelligentsia (élite intelectual), pues se negaban a tener
un departamento artistico dentro de la Narkomprds, al considerar que eso significaba

conservar la herencia burguesa y déspota, limitando las capacidades artisticas y creativas.

A pesar de la situacidn, esto no coartd las aspiraciones del Comisario, al contrario,
logro crear una politica de cooperacion entre ambas partes abriendo la comunicacidn con
la intelligentsia, creando el Comisariado de las artes en 1920. En 1921, comenzod la
decadencia de la Proletkult tras la falta de recursos econdmicos y se disuelve finalmente

en 1932.1%3

122 A. V. Lunacharski. Las artes pldsticas y la politica en la Rusia revolucionaria. pp. 30y 31.

1AV, Lunacharsky. El arte y la revolucion (1917-1927). pp. 110-111.

68



De este modo, el proyecto encabezado por Anatoli Lunacharski fue el primero en hacer
participe al proletariado en la elaboracion de su propia cultura para reforzar el

movimiento revolucionario.
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3. La ideologia vasconcelista

José Vasconcelos se concebia a si mismo como un fildsofo y es que, pese a su profesion de
abogado, siempre se inclind por la filosofia, de ahi que su tesis de licenciatura tuviera
dicho sustento. Fue en E/ Ateneo donde tuvo la oportunidad de profundizar en la tematica
filoséfica al poder compartir didlogos con sus colegas, en su mayoria abogados, que
coincidian en el gusto por la lectura y el analisis de los grandes filésofos. Ademas, sus
viajes, lecturas y experiencias lo habian llevado a concebir un mundo sustentado en la
belleza y la grandeza cultural de la nacidén mexicana, lo cual le conduciria a fundamentar

su ideologia a partir de lo estético.

La obra de Vasconcelos estd impregnada principalmente de las influencias de Pitagoras,
Platon, Plotino, Bergson, Nietzsche y Kant; argumentos utilizados por estos grandes
filésofos se pueden apreciar tanto en las acciones de Vasconcelos como en sus escritos,
por ejemplo: Metafisica, Etica, Filosofia estética, EI monismo estético, Todologia,
Prometeo vencedor, Pitdgoras, una teoria del ritmo, La Raza Césmica: Mision de la raza

iberoamericana, Indologia y Estética, entre otros.

Para fines de este apartado, se abordaran dos de los temas mds destacados y
percibidos en su proyecto educativo: la teoria de la Raza Cdsmica y sus preceptos de

estética.

Por un lado, la Raza Césmica predica la comunién de todos los pueblos del mundo, cuya
expresion serd concebida en una raza mestiza, como la latinoamericana, y por tanto en la
mexicana. Concebia que la época del reconocimiento de dicha raza habia llegado, era hora
de demostrarle al positivismo darwinista las virtudes de la Raza Césmica frente a la

supuesta superioridad de la raza blanca.

Por el otro, la estética seria el fundamento del pensamiento debido a la sensibilidad de

la Raza Césmica. La estética seria expresada principalmente en el arte que ha de conversar
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con el pueblo para generar cultura, pues, tal como lo planteaba Lunacharski, es a través de

la cultura que el pueblo transmitird una ideologia.

Este es el sustento de una nueva visién pensada para el pueblo mexicano, ya que, como
considera Vasconcelos, sélo del pensamiento pueden derivar las formas mas humildes y
mas altas del progreso asi como el afan de lograrlo. La actitud de gozo provoca el cambio
provechoso y propositivo, por eso no podian quedarse en el positivismo, ni conformarse

. . 1. 12
con la ciencia que a cada paso resultaba mas incompleta. 4

A continuacién se desarrollan estos temas con el fin esbozar una caracterizacion

general respecto a las bases ideoldgicas de su proyecto educativo cultural.

3.1. La Raza Césmica

La concepcién de la Raza Césmica queda principalmente plasmada en la obra del mismo
nombre y en Indologia, dichos titulos fueron editados posteriormente a su cargo de
Secretario de Educacién; sin embargo, desde sus estancia en la Secretaria, en sus
discursos remarcd la importancia de la formacidon de una quinta raza a través de la mezcla

de las razas blanca, negra, amarilla y roja para formar un nuevo tipo humano.

Cabe mencionar, como afirma Rafael Moreno, que Vasconcelos mira e interpreta a la
Raza Cdésmica desde México; no obstante, él no habla Unicamente de una filosofia de la
raza mexicana, dibuja una filosofia iberoamericana, debido a las grandes similitudes entre
los pueblos que la conforman, especialmente porque todos originan sus acciones en la

emocién y no en la razén.'”

Para José Vasconcelos la raza latinoamericana es la sintesis de los pueblos, constituyen
una visién universal y fraternal, al tener a su favor los factores histéricos, culturales,

espirituales y de territorio. Esta raza constituia la respuesta para confrontar el darwinismo

124 10sé Vasconcelos. “Indologia”, en: Obras completas. Tomo Il. México, Libreros Mexicanos Unidos. 1958.

1777 pp. p. 1224.

Rafael Moreno. “La cultura y la filosofia iberoamericana de José Vasconcelos”, en: Alvaro Matute y M.
Donis (comps.). José Vasconcelos: de su vida y su obra. Textos selectos de las Jornadas Vasconcelianas de
1982. México, UNAM, 1984. 252 pp. pp. 102 y 103.
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social aun arraigado y las observaciones de la historia natural que no reconocen la
inteligencia o la voluntad del hombre, al considerar que existia una seleccién natural para

la supremacia que detona la teoria del ario puro, llevada al extremo por el nazismo.

La nueva politica del siglo XX necesitaba reconocer la fusion de las razas, generar como
plantea Vasconcelos, “el hombre de todos los rumbos, el hombre ya no digo planetario,

sino universal, el hombre césmico",126 la Raza Césmica futura.

La importancia de otorgar dicho énfasis en la teoria de la Raza Césmica radica en que,
como explica Vasconcelos, “Nuestra mayor esperanza de salvacién se encuentra en el
hecho de que no somos una raza pura, sino un mestizaje, un puente de razas futuras, un
agregado de razas en formacidn, agregado que puede formar una estirpe mas poderosa

que las que proceden de un solo tronco”,"?” “el mestizo producird una civilizacién de

tendencias mas universales que cualquier otra raza del pasado”.128

En otras palabras, considera que el hombre mestizo, al apropiarse de lo mejor de cada
cultura y adaptarla a un todo engranado, podra desarrollar una mejor sociedad, un nuevo

hombre y raza que lleve en si misma el destino del mundo.

Vasconcelos asevera que la historia ha dado sustento para considerar la fecundidad de
la mezcla de linajes al fomentar el incremento cultural entre ellas, ya que “la civilizaciéon
no se improvisa ni se trunca, ni puede hacerse partir del papel de una constitucion
politica; se deriva siempre de una larga, de una secular preparacién y depuraciéon de
elementos que se transmiten y se combinan desde los comienzos de la historia”.**° El

hombre se vislumbra como el elemento que transforma, por ello la obligacién de estudiar

al hombre del pasado y del presente para imaginar el del mafiana.

126 J vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1203.

Ibidem., p. 1202.

José Vasconcelos. La otra Raza Césmica. Oaxaca, Almadia, 2010. 142 pp. p. 131.

José Vasconcelos. La Raza Césmica. Mision de la raza iberoamericana. 52 ed. México, Espasa-Calpe, 1977.
207 pp. p. 19.

127
128
129
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Con lo anterior se justifica por qué apela al rescate de la historia de Iberoamérica. No
es una raza que parta de cero, al contrario, carga consigo luchas e ideales. Tiene un

destino abierto, es decir, se trata de una cultura embrionaria llena de potencialidades.

Vasconcelos toma como ejemplo la historia de México en donde no hay una evolucién
continua: estd forjada a partir de triunfos y derrotas inconexas que acarrean anarquia y
destruccién. Dice que sélo se ha perdido energia nacional al esforzarse en refundar la
sociedad, al dar prioridad a la satisfaccién de las necesidades carnales y por tanto
materiales, se pospone lo trascendental. No era viable actuar asi en la posrevolucién: se

debian retomar las raices para forjar la nueva cultura.

Asimismo recalca que América, pese a la concepcién de que en su principio era un
continente de raza indigena, nunca ha sido homogénea. En realidad los indigenas fueron
un conjunto de razas que vivieron aisladas y dormidas, es decir, las razas no convivian
entre si. Como en otras culturas, al tratar de perdurar estos grupos con sus caracteristicas

. .. L , . , 130
individuales, resultaron ser débiles y poco fecundas. Sdlo juntas podian ser fuertes.

Se puede deducir que al arribo de los espafioles, al mantenerse dividida la raza
indigena, éste fue un factor que invitd a una derrota inevitable; sin embargo, el lado
positivo de la llegada de estos invasores fue que ellos detonaron la fusién racial. El
mestizaje resultaba necesario para el engrandecimiento y cambio espiritual del pueblo

indigena.

No obstante, el enriquecimiento de la mezcla cultural no sucedié de forma instantanea.
La Conquista representd la disputa de intereses; ademas, como dice Vasconcelos, en el
primer siglo de Conquista fue estéril el mestizaje cultural debido a no ser ni la antigua
América, ni Europa, pero con el tiempo se adaptd el nuevo medio, generando una nueva

cultura propia de su realidad y del mestizaje, pues el conquistador espafiol no sdélo hizo

139 vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., pp. 1170y 1173.
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una ocupacion territorial, sino espiritual, perdurando y transformando a los vencidos, 3

de ahi la peticion de Vasconcelos: dejar de condenar a la Conquista.

Como se puede observar, la Conquista no podia limitarse a una visidon negativa, habia
gue apreciar el neoespafiolismo concebido y rescatarlo frente al ensalzamiento sajén por
la cultura precolombina latinoamericana. El precursor de la Secretaria de Educacién indica

132
1,

gue volver al indigenismo constituiria una regresiéon cultura mientras que el mestizaje

y su reconocimiento forjan el préspero futuro nacional a través de la Raza Césmica.

Sin embargo, no sélo se necesita la aceptacion del mestizaje para formar esta nueva
raza libre y creadora, también se requiere el abandono de las teorias sociales basadas en
el darwinismo y el mendelismo que Unicamente justificaban la supremacia del
conquistador y del explotador, donde el grupo dominador cree tener derecho al
exterminio y sus victimas que, al no creer posible la liberacién mediante la inteligencia y la

discusion, optan por la lucha violenta.

El pueblo sujeto al darwinismo social tiene dos soluciones: renunciar a la vida y
someterse al evolucionismo darwinista, o sacudir el “maleficio” que le ha perjudicado al
imponer o condenar determinada cultura, siendo que ninguna especie estd acabada como

un modelo a seguir.

Siguiendo lo anterior, al liberarse México de la opresion, asegura Vasconcelos, se
debian generar teorias propias, o adoptar aspectos del extranjero, que estimularan el

crecimiento nacional en lugar de restringirlo.133

Por lo tanto, en Hispanoamérica, se debia reformar el ambiente para conseguir una
nueva ley y sentido, pues el mismo dice que se habia superado el periodo simiesco de

afrancesamiento y extranjerismos, en el cual habian imitado como simios los gestos de

1 José Vasconcelos. “Nueva ley de los tres estados”, en: Obras completas. Tomo Il. p. 838.

J. Vasconcelos. El Desastre. pp. 270y 280.
J. Vasconcelos. La otra Raza Césmica. p. 135.
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esas culturas sin que cobraran sentido. Era hora de obrar sin miras al lucro, sino al servicio

, . .. . , ~ . 134
de los mas altos intereses, en donde el beneficio material vendria por anadidura.

Es asi como Vasconcelos propone una corriente de cambio, un movimiento filoséfico
fundado en la emocidn, al ser lo que corresponde a la raza latina al ser emotiva. La quinta
raza obtenia la interpretacion del mundo a través de las emociones provocadas por medio

del juicio estético.

Dichas motivaciones provocaron que el ateneista pensara el arte como el medio
principal para acercarse al espiritu y estimular la reproduccién del nuevo modo social, ya
gue no se habia terminado de atravesar el periodo agndstico y ateista, es decir, el alma no
cree en ninguna finalidad sobrehumana, nada que supere los sentidos y la vida corporal,

por ello resultaba necesario orientar el espiritu.'*

Es aqui donde se aprecia de forma clara la diferencia y similitud del pensamiento de
Lunacharski con el vasconcelista, pues mientras el primero sdlo aspira a las artes como un
movimiento para la reproduccién social, Vasconcelos profundiza para llevarlo hasta el

ambito estético y por tanto espiritual.

No obstante el rechazo de la selecciéon darwiniana, Vasconcelos considera que ésta
seria la base para que la cultura indigena se pudiera esparcir por todo el planeta y aportar
lo mejor de sus cualidades. La seleccion no eliminard o discriminara una raza
completamente, en su lugar se hara la contribucion de atributos preferibles de cada raza
para reproducirlos, pues jamas volvera a destacar una sola raza, se construiria una nueva

con lo mejor de todas.

De la mezcla armoniosa de razas, indica el abogado, no saldra el superhombre
nietzscheano o el selecto de Darwin, pues propone el surgimiento del totinem, el hombre
todo, el hombre sintesis, el tipo final de especie. Este tipo de hombre serd producto de la

union de las diferencias que abren los caminos del progreso, pues es mediante ellas que el

3% ). Vasconcelos. “Nueva ley de los tres estados”, en: Obras completas. Tomo Il. pp. 839y 841.

133 ), Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., pp. 1225y 1227.
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alma humana ha hecho todas sus conquistas; sélo las diferencias materiales crean la
amargura y rivalidad, las espirituales refuerzan los vinculos humanos, cada peculiaridad
enriquece y obtenemos placer en cada diferencia de gusto, en tanto que se goza sin
agotarla y adquiere mayor valor. La diferencia es un elemento de emancipacién cuyo

impulso creador de cultura partird del querer colectivo.

Para conseguir el totinem invita a alcanzar la condicién espiritual donde el hombre se
guia por el sentimiento y no por el deber. En esta fase tendran que estar depurados los
apetitos bajos, para recibir al sentimiento creador que propiciara vivir en la emocion
intensa y la dicha. En esta condicién prevalecera el gusto estético para la reproduccién de
la raza y la unién en pareja es concebida como una obra de arte para hacer hijos
hermosos, pues resultard repugnante que una pareja mediocre se enorgullezca de
multiplicar la miseria, por lo cual serd necesaria la educacién para evitar mezclas

desagradables resultantes de los vicios y prejuicios.

Es evidente que Vasconcelos aspiraba elevar y reconstruir al pueblo, pero también
proyectaba engendrar generaciones con una nueva vision. Para cumplir este objetivo
necesitaba parar la procreacién a manera de bestias —de esta forma lo describe
Vasconcelos— que se habia llevado a cabo sin tener conciencia de la cantidad ni

aspiraciéon a la mejora, pues sélo se habia satisfecho el apetito y no el espiritu.136

Al respecto, sefiala que hombres y mujeres deberan saber sobreponerse a lo fisico y
elegir con gusto espiritual y por tanto estético, aquellas cualidades bellas que desean
reproducir para que lleguen a ser genes dominantes, mientras que las cualidades
recesivas, las caracteristicas desagradables, habran de desaparecer con el paso del tiempo
en beneficio de la raza. Era importante difundir el mensaje pues “son los peores
elementos de cada raza los que provocan rivalidades y prostituyen el interés

patriético",l?’7 se sigue que sera deber patridtico y del hombre “contribuir a que el

136 . . . s . .
J. Vasconcelos. La Raza Césmica. Mision de la raza iberoamericana. p. 42.

37 ). Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1277.
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ambiente en que uno va a desarrollar su vida deje de ser de la tribu canibal y se convierta

. . ele . s 138
a los usos de una mediocre civilizacion, por lo menos”.

Al establecer una nueva raza, como ya se menciond, ésta necesita construir su propia
filosofia. El Secretario consideraba que los mexicanos se habian educado bajo la influencia
de ideas enemigas, exaltando sus fines y eliminando los propios, lo cual provocaba que se
interiorizara la idea de la inferioridad del mestizo, condenando aquellas razas que no sean
blancas. Era prioridad hacer vida propia, deduce Vasconcelos que “si no se liberta el
espiritu, jamas lograremos redimir la materia”.®® Porque “no es copiando modas y
costumbres extrafias como se puede regenerar una raza, sino cortando de raiz los abusos

gue son la causa de nuestro atraso: la pereza y el prejuicio, el abuso econémico”.**°

Sobre la construccion de una verdadera ideologia mexicana, explica que se debe
proclamar una doctrina de cooperacién de las razas y las culturas, desdefando la lucha
por el predominio del mas fuerte, edificando una civilizacién con los mds grandes recursos
y técnicas del planeta. Demandarian libertad y honor para mantener a la nacién unida,

poder vencer y levantar el nivel social de la misma.

Para la reconstruccion del pensamiento y guiar al pueblo a las disposiciones mas altas
de la Raza Césmica, eran necesarios los ideales, pues de acuerdo con Vasconcelos:** un
ideal es sofar con visidon de constructor aprovechando la realidad para edificar maravillas
a través de la fantasia para poder mejorar y superar lo real, con ello se genera un refugio

para el alma, pues primero es sofiar y después es ser.

Asegura que tener ideales sirve para evitar muchas de las fallas que aparecen al no
saber qué se quiere. Es asi como la construccion del alto ideal es el primer paso para
definir tanto la cultura propia como los propdsitos y poder educarse hacia ellos. Resulta

imposible que una nacién alcance la grandeza sin fe en un elevado ideal, ya que seran los

138 ). Vasconcelos. El Desastre. p. 315.

J. Vasconcelos. La Raza Césmica. Mision de la raza iberoamericana. p. 46.
José Vasconcelos. “Carta a la juventud de Colombia”, en: Discursos 1920-1950. México, Trillas, 2009. 289

pp. p. 60.
J. Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1281.
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ideales con mayor ambicion los que daran la fuerza para romper la rutina y rehacer la

. 142
vida.

Emulando al positivista Comte, para Vasconcelos los ideales colectivos del progreso se
obtendran a través del desequilibrio cultural por medio de la ley de los tres estados de la

civilizacion:'*®

1) Material o guerrero
2) Intelectual o politico

3) Espiritual o estético

El periodo materialista corresponde al régimen militar y de tribu, donde destacan las
convenciones, el intercambio y los arreglos inteligentes. En el periodo intelectual se da el
desarrollo de las instituciones. Finalmente, el estado estético corresponde al estado de la

emotividad, religiosidad y concepcidn artistica de la vida.

Vasconcelos escribe que la evidencia de superacién de las dos primeras etapas se
encuentra en que la guerra ya no es una regla sino la excepcion, ahora los problemas se
resuelven mediante tratados y convenios con interés material, de forma intelectual o

politica, pero también de beneficio general y humano.

La civilizacion esta preparada para recibir el periodo estético donde los pueblos se rigen
por las leyes superiores de la belleza y el espiritu. Vasconcelos dice que a esta etapa no se
habia llegado debido a la corrupcidon interna en los dos estados anteriores, pues era
necesaria la fusion y el equilibrio de todas las razas y las culturas; sin embargo, el fracaso
habia sido eminente, no sélo por estar divididas, sino también por la convivencia

fracturada al generar razas superiores e inferiores.

Para poder superar las primeras dos leyes, se elabora una quintuple norma dentro de

éstas, es decir, cinco subetapas del progreso que se entrelazan para conformar los

142 ). Vasconcelos. La otra Raza Césmica. p. 132.

43 ). Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., pp. 1286-1293.
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periodos material e intelectual a través de los periodos: soldado, abogado, economista,

ingeniero y fildsofo:

1) En la etapa soldado los poderes emanaran del jefe militar, que es el jefe de la tribu.
También pueden encontrarse en este periodo las militocracias o regimenes de
caudillos, jefe, rey o hasta presidentes, pues es donde se gobierna a voluntad de
un solo hombre.

2) La etapa de abogado o legal se presentara cuando la norma es expedida por un
sabio, una asamblea o un organismo legislativo y no sélo por el ejecutivo. Dard
inicio la democracia y la republica. Asimismo, se podrd presentar la lucha de clases
gue exigen un cambio.

3) Durante la etapa economista se lograra la justicia desde el punto de vista material
como exigencia del progreso. Llevarda al aprovechamiento de los recursos naturales
a través de la ciencia con propdsito humano. En esta etapa se depurara la
democracia y se castiga el capitalismo.

4) Después, en el periodo ingeniero, el trabajo comenzara a organizarse, se
acrecentard la produccion en beneficio de la gente por los motivos morales que se
han adoptado; impide el derroche, la corrupcion y la explotacién.

5) En el periodo filésofo los asuntos humanos pasaran a manos de educadores y
filésofos, puesto que habrdn quedado resueltas las necesidades y problemas
carnales y materiales de todos los grupos sociales. Se enfocaran en cuestiones
trascendentales como el arte, la religion, la inquietud ideal y la poesia, que dejan

de ser privilegio de las minorias y se convertiran en patrimonio de toda la gente.

Esta teoria propone que alcanzar y culminar estos cinco subperiodos representa la
superaciéon del hombre, ya que no tendran que defenderse de la agresion, la arbitrariedad
y la injusticia, en su lugar se ocuparan de adiestrar el alma para que trascienda los fines de
la materia, la civilizacion abre las puertas del tercer estado: el estado estético, donde se
hacen posibles todos los ideales, por tanto las razones del espiritu serdn las normas de la

vida privada y del derecho publico.
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Para lograr este propdsito racial, Vasconcelos habla de la demanda de iluminar y
persuadir, es decir, plantea un problema de educacion, una lucha por los derechos del
hombre contra la complacencia y la conformidad. Sin embargo, el resultado de la tarea no
sera inmediato, pues no sdlo se trabajaria para reconstruir una generacién, sino para
todas, pues no atiende al éxito momentaneo, sino el Absoluto, el espiritual, el que

trasciende.***

La educacidn, al igual que los hombres, ha de depositar su confianza en este fin

Absoluto, con el cual se ha de responder a los nuevos hombres.

Este nuevo modelo de civilizacién y educacidn, ya no prepararia hombres dominadores
de otros hombres, sino dominadores de la vida, pues ha de someter apetitos, funciones y
pasiones, encaminandolos al propdsito de la quinta raza: “convertir lo fisico al ritmo de la

emocion y al propdsito inmaterial: he ahi la dindmica de una filosofia iberoamericana”.**

Finalmente, las ideas de la Raza Cosmica no sdlo quedaron plasmadas en sus libros y en
el proyecto educativo, también quedd simbolizada en el edificio de la Secretaria de
Educacion Publica. Cuando Vasconcelos ordend la remodelacion de dicho recinto, ademas
de otros detalles, mandd a labrar alegorias de Espafia, México, Grecia y la India,
civilizaciones que ofrecen una mayor contribuciéon a América Latina; el levantamiento de
estatuas de piedra de las razas blanca, roja, negra y amarilla, pues dice que América es
casa de todas; en el centro una forma representaria los tres estados (material, intelectual
y estético), ya que, como se menciond antes, es mediante esta ley que se llegard a la

quinta raza final: la Raza Césmica.

" Ibid., p. 1277.

Ibid., p. 1299.
J. Vasconcelos. La Raza Césmica. Mision de la raza iberoamericana. pp. 52y 53.
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3.2. Acerca de la estética vasconcelista

El fundamento de la Raza Césmica se encuentra en los principios estéticos que llevan
innatos los latinoamericanos, razén por la cual serd parte fundamental de la educacidon

para alcanzar los ideales Absolutos de la nacion mexicana.

El presente apartado, tiene como referencia preferente el libro de Estética escrito por
Vasconcelos. Cabe hacer una advertencia sobre dicho texto, pues el autor confiesa en el
mismo haber perdido el interés hacia el tema que le entusiasmaba entre su cuarta y quita
década de vida —época en la cual fungié como Secretario de Educacién—, pero, cuando lo
escribe, se habia vuelto al catolicismo, lo cual se refleja en sus escritos que evocan

aspectos religiosos como el Espiritu Santo.

Las concepciones estéticas de Vasconcelos las debe a la lectura de filésofos griegos, a
Nietzsche, entre otros. Fell propone una serie de influencias: por un lado, la fuente
pitagorica, al pretender conciliar en su proyecto educativo dos mundos: el primero es
analitico, intelectual y cientifico, en donde el sabio aplica a conciencia las leyes que
descubre en las cosas, obedece a la causalidad y la necesidad; el segundo es sintético e
intuitivo, es la percepcion estética de las cosas, el hombre vuelve a la percepcidon primitiva
y sigue los misterios del ser obedeciendo al desinterés a “la emocidn de la belleza, en que

el ser y las cosas se ajustan a ritmo igual e infinito”.**’

Por otro lado, se manifiesta la influencia del misticismo plotiniano que le da la llave
para conocer la importancia de la ética a la par de la estética, pues comparte la idea de
que primero hay que volver hacia nosotros mismos y encontrar la belleza, para después

148
ser capaces de contemplar lo bello alrededor.

Otra influencia, que considera importante Fell, es Bergson, pues asegura que dice le dio
la pauta a Vasconcelos para discurrir que el conocimiento emocional integra lo racional y

lo sensible. En tanto que Nietzsche conquistaria a Vasconcelos con sus estudios sobre la

7 Claude Fell. José Vasconcelos: los afios del dguila. México, UNAM, 1989. 742 pp. pp. 368-369.

Y8 Ibid., p. 376.
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tragedia griega desde las categorias de estética apolinea y dionisiaca; ademads de destacar
el arte como un apoyo a la persona, al brindarle fuerza y capacidades necesarias para

afrontar el constante dolor de la vida.'*

Ahora bien, si el proyecto educativo respondia a estas expectativas, entonces deberia
ser integral a lo fisico y ético, peldafios para alcanzar lo estético como culminacion de la
construccidn del ser. Con esta triada se rechaza completamente el positivismo arraigado,
que confinaba al desarrollo humano a la razén y la ciencia. A continuacion se presenta un
esbozo de lo que implicaba para Vasconcelos la educacidn fisica y ética, haciendo hincapié

en las formulaciones elementales de su estética.

Por una parte, la educacion fisica, explica Vasconcelos, es la educacidn basica, la que
educa la corporalidad; si se analiza de manera aislada a las otras dos, es de caracter
meramente superficial. Comprende, dice Bernal, la “unién de dinamismos y posibilidades
del cuerpo humano, con aspectos esenciales de la accién y de su forma personal de

se ru 150

La misma autora indica, de acuerdo con Vasconcelos, que en la educacion integral es
un punto angular el educar al cuerpo, ya que en él se halla la salud, el higiene y el
entrenamiento fisico, para conseguir el equilibrio corporal y espiritual. Se trata de mejorar
el rendimiento y eficacia del cuerpo, como lo plantean las ideologias orientales. Ademas,
se aprecia como retoma ideas griegas, que consideran necesario darle al espiritu un lugar

adecuado para que habite.

Por otra parte, la educacion ética es una cuestion mencionada constantemente entre
los tedricos de la educacidn, Vasconcelos no es la excepcion. El no se refiere Unicamente
al aspecto moral de la ética, pues la concibe como “la accidn del ser humano o conducta
regida por una estimacién de valores en donde su personalidad se desarrolla en la medida

en que su voluntad esté dotada de orientacién y capacidad para elegir diversas

%% Maria del Carmen Bernal Gonzalez. La Teoria pedagdgica de José Vasconcelos. México. Trillas. 2005. 93

pp. pp- 16-17.
Ibid., pp. 35.
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. . 151 . . . ...
intenciones”.™" Por ello las emociones cobran gran importancia para generar los juicios

éticos, porque es a través de la emocion que se canaliza toda la informacion recibida para

establecer el didlogo entre persona y realidad.

En consecuencia, la estética se entrecruza en el camino de la ética, al ser la emocion la
base de ambas. Vasconcelos considera que la mejor forma de promover las emociones
dadoras de juicios éticos es a través del arte y el resurgimiento de la cultura nacionalista.
Es decir, a través del arte y por tanto de la estética, se podra conformar la ética nacional
posrevolucionaria que una a la nacién y contribuya al arraigo ideoldgico mexicano que se

comenzaba a constituir.

La estética, para Vasconcelos, es un acto proveniente del espiritu que consiste en la
busqueda y el encuentro de lo bello en la simpleza y lo ordinario del espiritu por medio de
la sensibilidad. Como menciona Claude Fell, es el ejercicio divino para acceder al
conocimiento divino, debido a que la estética es un acto mistico que persigue la adhesién
mediante la emocidon —en lugar del razonamiento— cuyo propédsito esencial es despertar

el placer desinteresado en el hombre.*?

El Secretario de Educacién concibe en la estética la posibilidad de la sintesis emotiva de
energia (monismo estético) y su sublimacion: se libera la energia emotiva y encauza su
rumbo a una superacidn espiritual que llegue a lo angélico y finalice en lo absoluto; en
caso contrario, de no encontrar el camino adecuado, la energia desembocard hasta el

derrumbe bestial y la masacre.'*®

Vasconcelos ya planteaba sus iniciativas estéticas desde su época ateneista con algunos

primeros apuntes:

El sentimiento estético se caracteriza por la revisién del ritmo dinamico; en vez
de tender a construir cuerpos a integrar fendmenos, la corriente de energia se
orienta hacia el placer de la belleza y se inicia asi en el mundo de lo divino. La
estética contiene un esfuerzo inverso del ordinario. Primero se cumple la labor

! José Vasconcelos. “Etica”, en: M. C. Bernal Gonzélez. Op. cit., p. 41.

C. Fell. Op. cit., p. 367.
J. J. Blanco. Op. cit., p. 71.
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de la creacion y en ella nuestro propio espiritu conquista sentido y tarea;
después, y garantizada ya la personalidad, iniciamos con la emocién estética un
desbordamiento y un fluir constructivo, dotado de rumbo. No sigue expansion
indefinida, sino que revierte a su fuente; no busca la representacién, sino al
absoluto que engendrd y reabsorbe su creacion. En todo no hay sino sentidos
diversos de una misma energia y sustancia.’

De una forma mas integrada y desarrollada, escribe en Estética que para llegar al
estado estético se requiere la posesion del objeto, siendo el tercer y ultimo elemento del

conocer: sensacion, accidén y posesion.

La sensacién, dice, pone en contacto con el mundo; la accién es la que busca
aprehender; finalmente, la posesién del objeto se da por medio de la conciencia emotiva
segun la afinidad o repulsidon que despierte en el espiritu. A esta ultima operacion se le
llama estética, que no sdlo depende del deseo sino de cierto acomodo dindmico, lo cual
convierte las cosas, los objetos del pensamiento, a significacion humana y las integra a

. s . .. 155
dindmica espiritual.

Por consiguiente, expone que el conocimiento completo supone una sintesis de los
tres, es decir, contener la sensacidn rapida, el juicio légico y la emocidén que orienta en lo
valorativo, pues indica que es en la emotividad obtenida por la voluntad que el alma palpa

su realidad, su esencia. El conocimiento intelectual y formalista se vuelve secundario.

Es asi como remarca la diferencia que hay entre sensacién, idea e imagen estética, ya
gue la sensacidon obedece a leyes psicoldgicas, la idea responde a principios logicos y la

1
> por

imagen, al ser estética, deriva sus reglas de conjuntos espiritualmente organizados.
tal razon, sitUa el origen de la vida en la imagen de la representacion, le sigue la voluntad y

después el raciocinio.

¢Como crea estas imagenes estéticas el hombre? Vasconcelos argumenta que el

hombre, en su vida espiritual, recrea y conjetura el mundo a partir de la emocidén causada

>4 . Vasconcelos. Ulises criollo. p. 280.

José Vasconcelos. “Estética”, en: Obras completas. Tomo lll. México, Libreros Unidos Mexicanos, 1959.
1744 pp. pp. 1153-1155, 1158.
8 Ibid., p. 1318.
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debido a lo que denomina a priori estético. El a priori estético es un sistema de
pensamiento especifico que induce a un modo artistico de manejar las imagenes a través
de la imaginacién, siendo, como plantea Ponce, una capacidad selectiva y constructiva™’
con la cual se capta mejor la realidad al entregar una creacién vivificada al enriquecer lo

contemplado.

En otras palabras, la imagen al ser una percepcion, remonta al a priori estético, pues ya
no representa al objeto con exactitud al haberlo mejorarlo. Los a priori estéticos son
formaciones de juicios sobre conceptos estéticos ya preestablecidos a través del contacto
con el objeto estético y su abstraccion, hasta que su funcionamiento se vuelve, por decirlo

de alguna forma, automatico.

Sin embargo, el a priori estético, al ser un instrumento ligado a los sentidos, en el
momento en que se deja de ejercitar se pierde la realidad, para prevenirlo, el hombre

debe estar en un ambiente que le desarrolle una conciencia estética.

Para ejercitar los a priori estéticos se necesita influir en la emotividad del espiritu, al
respecto dice Vasconcelos: “La emocidn es una perturbacién orgdnica, ocasionada por un

. 158
excitante”

y es el elemento principal para la estética, en otras palabras, hay que darle al
hombre un ambiente que estimule su percepcién hacia lo emotivo y estético, lo cual se

establece en su proyecto educativo.

Recapitulo: la inteleccion ha de comenzar en las imdagenes, que son las
representaciones construidas a partir de lo sensorial, pero se han de recrear con la energia
superior, es decir, a partir del a priori estético, dicha imagen estética, dice Vera y
Cuspinera, es libre y Unica, no obedecera a lo moral o cognitivo, ya que imita el proceso de

creacién divina, su ordenamiento se da por normas del espiritu.’®

7 Margarita Ponce Torres. José Vasconcelos. Ontologia y estética. Monterrey, Nuevo Leon CONARTE, 2008.
267 pp. p. 145.

'8 J. Vasconcelos. “Estética”, Op. cit., p. 1172.

159 Margarita Vera y Cuspinera. El pensamiento filosofico de Vasconcelos. México, Extemporaneos, 1979. 247
pp. p. 151.
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De esto se sigue que Vasconcelos considere a la emocién como el elemento que lleve a
construir la estética, pues ésta trabaja de forma desinteresada, sin propdsito de entender
o explicar; ya que, al captar la esencia del objeto, se penetra en la realidad, descubriendo
la relacién con su todo y su identidad. Como resultado, se perfeccionan los heterogéneos,
haciendo un todo armodnico, la estética se presenta en todo el proceso cognoscitivo al
coordinar la sensacion, la voluntad y la emocidn, unificandolos para la accién. En otras
palabras, lo sensual, lo humano y lo divino se unen, acto semejante a la trinidad socratica:

Verdad, Bien y Belleza.

La estética, sostiene Ponce Torres respecto a la visidon vasconcelista, no se ha de perder
en el andlisis y en contradicciones ldgicas, sino que abarca todas las particularidades. Al
abarcar lo vario en la unidad, le da sentido al objeto, a la realidad, lo orienta hacia la
existencia absoluta, acercando el mundo de Dios. En la estética no hay ideas, sino
procesos de acomodacién, pues se aspira a la mistica como su propia sublimacién, al
realizar la sintesis del mundo cadtico para convertirlo en el universo ordenado de

s . s . .. .z s . 160
heterogéneos, siendo ésta la identificacion de nuestra alma con el espiritu eterno.

Ahora bien, en lo que respecta a esta sintesis y ordenamiento en la conciencia estética,
el ateneista indica que los sentidos extraen la esencia de los objetos del mundo exterior
para orientar la conducta, otorgandonos lo que es util y descartando lo indtil. De esta
forma, por ejemplo, el artista puede desechar lo universal para crear lo heterogéneo al
mezclar lo util de cada objeto, se trata del trabajo en las esencias, destacando su

individualidad en la organizacion.

Para ilustrar el proceso estético, Vasconcelos usa la “metodologia de la sintesis

. 161
musical”

con sus elementos: ritmo, melodia, contrapunto, armonia, acorde y sinfonia,
que se armonizan para crear musica: el ritmo es el elemento inicial y principal, es el

creador del orden, pues dentro de cada hombre se lleva un ritmo.

%% M. Ponce Torres. Op. cit., pp. 114- 115.

181 M. Vera y Cuspinera. Op. cit., p. 116.
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La pedagogia estética, como dice Llinds Alvarez, serd aquella que facilite la expresion
de dicho ritmo interno y afinidades entre hombres, reconociendo los principios de

162
d.

unida Esto se ve reflejado al hacer una obra artistica, no le ha de faltar o sobrar nada,

ya que, como sostiene Abelardo Villegas, si se le despoja de algo a la obra de arte le

. . . . . 1
quitamos el conjunto, las impresiones de totalidad. 63

Para que el objeto sea bello, como dice Vasconcelos, se exige la coincidencia de
elementos que permitan incorporarlo al sistema ordenado de ritmos, contrapuntos,
armonias o melodias, es decir, la afinidad estética entre lo contemplado y quien

contempla.

Al sustentar lo mencionado, Vasconcelos reconoce su influencia kantiana, al considerar
que el juicio sobre el gusto es una operacién estética subjetiva al provenir de las
preferencias del alma, segun haya sido ejercitada. Al tomar posesién del objeto, al
aprehenderlo o rechazarlo, no sélo por la reaccidn fisioldgica, se construye una condicion

. .. sy 164
de belleza a partir de las normas y a priori estéticos.

Por lo tanto, debido a la subjetividad de estos a priori, no existird belleza ideal, le
corresponde al sujeto contemplador volver bello al objeto. Asi, la belleza se manifiesta
cuando existen en el movimiento de las cosas coincidencias ritmicas entre el movimiento
del espiritu y el objeto: lo que simpatiza con el ritmo propio, ha de ser bello; lo que altera,

destroza y es sordo al ritmo propio, es feo.

No obstante, explica que, para llegar a la contemplacién de la belleza, es necesario que
el sujeto contemplador sea bello y se perciba como tal; de no ser asi, ha de pulir aquellas
partes de fealdad imprimiéndoles la belleza. Al ser el sujeto bello, descubrird sus

afinidades espirituales con el objeto, es decir, podra construir coincidencias de ritmo.

En resumen, Vasconcelos dice que “La estética constituye el reino del espiritu, que se

inicia cuando ‘mi sum, mi existencia, se da cuenta del valor de si mismo, sus analogos y sus

162 Edgar Llinds Alvarez. Revolucidn, educacién y mexicanidad. México, UNAM, 1978. 277 pp. p. 223.

Abelardo Villegas. “La cosmovisién vasconceliana”, en A. Matute y M. Donis (comps.). Op. cit., p. 87.
J. Vasconcelos. “Estética”, Op. cit., p. 1200.
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. 1 . , .
superiores’”. ® por ello, el proyecto vasconcelista buscaria formar sujetos bellos capaces

de ejercitar sus a priori estéticos para contemplar la belleza en todos los ambitos y formas.

Respecto a la belleza, Vasconcelos hace una clara interpretacién nietzscheana de la
misma, distinguiendo tres estados de belleza:
La sensacidn se idealiza consumandose primero en belleza formal, apolinea,
pero sin desprenderse de contenido concreto. Por obra de la emocidn, la
misma sensacion salta, de la forma apolinea perfecta a la apetencia y pasion
posesiva que caracteriza lo dionisiaco y de alli, en otro salto mas atrevido y

fecundo, a lo mistico, que, en suma, es realizacion en lo absoluto, mas alla de la
bellezay el goce.*®

En otras palabras, la belleza apolinea tiene por objeto imaginar lo fisico mediante la
imagen que reproduce el objeto, pero con un ritmo interior cambiado. La belleza es mas
objetiva al hallarse atn bajo el influjo de la razén. Esta se encuentra mayormente en el

arte formal, como la plastica y el arte cldsico.

La belleza dionisiaca es la estética aplicada al reino de la voluntad, no para usarla en
sus fines, sino con el propdsito de liberarla de fines y llevarla al amor como espiritu, es
decir, el acto pasional dentro del marco ético voluntario, pues se hace un lavado de las
pasiones. Esta belleza se encuentra en la emocién que da el frenesi en el goce inmediato,
provocando el conflicto entre la inteligencia y pasién, donde gana la intuicion en busca de
la realizacion plena y la libera tras lo emotivo. Estas caracteristicas se presentan
frecuentemente en la musica, la danza, la tragedia, el romanticismo o en el sensualismo
erdtico. Dadas las cualidades emotivas y pasionales de la Raza Césmica, la estética y el

arte ha de responder a esta belleza dionisiaca.

Finalmente, la belleza mistica consiste en transportar la existencia, la esencia, al plano
divino, es un arte que no maneja formas, sino contenidos en expresién sobrenatural de la
sustancia y no por abstraccion. Estd mayormente representada en el bizantino, al poseer

figuras misticas y religiosas.

1% M. Ponce Torres. Op. cit., p. 143.

168 J vasconcelos. Ulises criollo. p. 281.
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Otra propuesta destacada que realiza Vasconcelos respecto a la estética, es la funcidn
libertadora del alma a partir de los a priori estéticos. Para lograr dicha liberacién, el pueblo
debe ser consciente de su condicién y buscar la emancipaciéon de su espiritu, ya que lo
espiritual es salvador y redentorista, al tiempo que lo material corresponde a Ia

disolucién. Durante la posrevolucion era lo que necesitaba la nacidn, salvar el espiritu.

Dice Vasconcelos que, cuando el mundo se rija por los a priori estéticos, el hombre ya
no se movera por ningun fin ajeno a la esencia propia, conservando el alma libre para
seguir los mejores impulsos. La propia estética revelara que el sujeto preferira no usar lo
exterior para fines vitales, sensuales o practicos, “sino con el propdsito de convivir con las

cosas en una condicidn nueva que las supera junto con el sujeto que las contempla”.167

Por ultimo, la mistica es la culminacion de la estética, al ser el acercamiento a lo divino.
A ella se llegara a través de la contemplacidon estética y la creacidn artistica de lo bello, en
tanto que es, dice Vasconcelos, la “Porcién de energia que se desenvuelve con orientacion
franca hacia el ser como totalidad y absoluto”,'®® convirtiéndose en el fin de la estética la
reintegracién a lo absoluto. De ahi la importancia de su vinculo con la Raza Césmica, pues
a ésta le atribuye un ideal Absoluto y es la estética la que lo puede alcanzar. Ademas, el

espiritu del pueblo posrevolucionario aclamaba su libertad que con la misma podia ser

obtenida.

Para poder alcanzar y mantener este ideal estético, se usara como instrumento la
educaciéon para compartir, construir y reproducir el modelo estético y reintegrar el mundo

a lo absoluto.

Al respecto de la importancia estética, Samuel Ramos cita a Antonio Castro Leal al

analizar el pensamiento vasconcelista:

‘Yo creo —dice Vasconcelos en Indologia —que corresponde a una raza
emotiva como la nuestra sentar los principios de una interpretacion del mundo
de acuerdo con nuestras emociones. Ahora bien, las emociones se manifiestan,
no en el imperativo categdrico ni en la razén, sino en el juicio estético, en la

187 J. Vasconcelos. “Estética”, Op. cit., p. 1319.

188 M. Vera y Cuspinera. Op. cit., p. 155.
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l6gica particular de las emociones y la belleza.” En esta cultura fundada en la
belleza ‘el motivo espiritual se ird sobreponiendo a las contingencias de lo
fisico’; no sera ‘pobre la razén’ la que oriente, sino el sentimiento creador; el
imperativo ético serd sobrepasado por el ‘pathos estético’, y aun se llegard a
una eugenesia en la que los tipos inferiores se extinguiran en ellos mismos,
voluntariamente, todo deseo de reproduccion. Este estado ‘espiritual o
estético’ llegara al mundo una vez que desaparezcan el estado ‘material o
guerrero’ y el ‘intelectual o politico’; pero se realizarad en una quinta raza —la
raza cdsmica- que sera una ‘superacion de estirpes’, una raza sintesis ‘hecha
con el tesoro de todas las anteriores’, ‘con el genio y con la sangre de todos los
pueblos’” y que tendrd su asiento en la parte ibérica del Continente
Americano.'®

169 ., ;. . .z
Samuel Ramos. “José Vasconcelos”, en: Obras completas. Tomo Il. México, UNAM, Direcciéon General de

Publicaciones, 1976. 241 pp. p. 219.
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4. La perspectiva educativa:
nacionalismo y cultura

Después de 10 afios de lucha armada, con el constante e inconveniente cambio de
régimen, el gobierno de Alvaro Obregén propuso hacer de lado las divisiones entre
facciones revolucionarias y conciliar los intereses de todos los estratos sociales, buscd que

el pais se uniera y marchara por un mismo camino.

Alcanzar dicho propdsito implicaba generar las condiciones para que el nacionalismo se
convirtiera en el discurso fundador de la sociedad, es decir, demandaba una identidad que
cohesionara y homogeneizara a la nacion por medio de la recuperacién del pasado

17
° Era momento de

provechoso y el reconocimiento de un futuro lleno de posibilidades.
modelar una raza que llegara a ser virtuosa, lejos de prejuicios, haciéndole conocer y

aprovechar sus atributos favorables.

Sin embargo, dice Daniel Cosio Villegas, quien vivid el momento: “México no era
todavia una nacién ni llevaba trazas de llegar a serlo, al carecer de un bagaje de

. . .. . . . 171
experiencias, de sentimientos y de aspiraciones que todos compartieran”.

Se trataba de las consecuencias positivistas del porfiriato, que se dejaban ver a través
de las cicatrices profundas en el pueblo ocasionadas por aquellos intelectuales que usaron
su ciencia para justificar la opresién, tal como lo hicieron al difundir el positivismo
darwinista, el cual condenaba a estas razas al sometimiento y letargo, la supuesta
mediocridad de la raza mexicana. No obstante, era una aseveracidon engafiosa pues, como
consideré Vasconcelos, “no hay razas superiores y razas inferiores, sino pueblos que

exigen mucho de si mismos y pueblos que no exigen nada porque se han cansado o

170 . . . . . .
Esther Acevedo. “Las decoraciones que pasaron a ser revolucionarias”, en: Instituto de Investigaciones

Estéticas. El nacionalismo y el arte mexicano (IX Coloquio de Historia del Arte). México, UNAM, 1986. 410

pp. p. 174

"% Daniel Cosio Villegas. Memorias. México, Joaquin Mortiz, 1976. 320 pp. p. 91.

91



» 172

porque nunca tuvieron nivel alto de ambicidn y era momento de que Meéxico

despertara su potencial.

Por esta razén, dice José Joaquin Blanco, Vasconcelos plantearia una lucha contra
determinismos socioldgicos para reivindicar el espiritu frente al uso casi bursatil que ‘los

. e , 17
cientificos’ hacian de la cultura.*”

Una de las principales acciones contra éstos, implicaba
que el pais exigiera, dice Vasconcelos, independizarse de los prejuicios spencerianos
respecto al mexicano, la recuperacién del libre albedrio y de la individualidad, asi como
eliminar cualquier rastro positivista que alegara que las razas mestiza e india eran

inferiores a la raza blanca.

Se debia comenzar a considerar que el hombre puede convertir el medio a sus
aspiraciones, no era permisible condenar a una raza por su origen, tal como expresa
Bolivar: “si la naturaleza se opone, lucharemos contra ella y haremos que nos obedezca”;
ya que la civilizacién no es otra cosa que la victoria del hombre sobre las circunstancias

174

gue lo rodean.”"" En sintesis, emprender el progreso del pueblo mexicano significaba

llevarlo a pensar y actuar diferente para construir una nueva identidad nacional.

De forma semejante al proyecto soviético posrevolucionario, para perpetuar los ideales
de la Revolucién y los beneficios alcanzados con ella, se debian abrir las perspectivas de la
nueva ideologia al pueblo desinformado. Debido a esto, indica Blanco, Vasconcelos
emprendié un doble mesianismo: arrancar a la poblacién de la barbarie que los volvia

manipulables y explotables, y quitar la cultura de la estupidez.'”

La propuesta de creacién de una nueva nacidn, implico la evolucién de la lucha armada,
pues como expresa el ateneista: los verdaderos revolucionarios apresuran el progreso y
trabajan con empefio, inventan, suefian y realizan, hacen una teoria social mejor que las

anteriores, implantan libertad de pensamiento, son los grandes organizadores de pueblos,

172 José Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. México, Trillas, 2009. 221 pp. p. 82.
173 .1, Blanco. Op. cit., 215 pp. p. 47.

José Vasconcelos. “Conferencia leida en el ‘Continental Memorial Hall’ de Washington”, en: Obras
completas. Tomo Il. p. 859.

J. J. Blanco. Op. cit., p. 85.
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los que crean nacionalidad, en donde libertador y maestro son sinénimos, ®lo cual
convoca a una Revolucion sin armas y sin sangre, donde la educacién es la mejor aliada de
la justica. En tanto que, quienes destruyen son sélo bandoleros, y finalmente, los que no

. . 1
hacen nada, dice, son ineptos. 77

Vasconcelos era partidario del primer grupo, los revolucionarios trabajadores; pues,
como indica, la Revolucidén ahora requeria a los sabios, aquellos que son estimados por el
pueblo y no a los egoistas que buscan la supremacia injustamente. El deseaba continuar la
Revolucién por medio de un proyecto que aspiraba crear y unir a la nacién, generar
nacionalismo, ya que, volviendo a lo expuesto al inicio por Cosio, México en su carencia
demandaba compartir ideologias y aspiraciones, darle un nacionalismo a cada integrante

del pais.

Es relevante hacer una anotacién, en el presente trabajo, el término nacidon hace
referencia a “una realidad histérico social”, es decir, que se forja por la historia
compartida de una comunidad; en tanto que la nacionalidad es “un conjunto de ideas y
sentimientos relativos a esa nacién",178 en otras palabras, se concibe como una forma de
conciencia, por lo cual la construccion de la nacionalidad se dara a partir del pensamiento

colectivo compartido de una nacién, dice Bernal Gonzalez:

El concepto de identidad nacional, tiene que ver con la imagen que cada pueblo
tiene de si mismo, los arquetipos con los que se siente representado y el estilo
gue admite como propio frente a otros, haciendo consciente a la persona de
sus propias raices que le serviran como puntos de referencia para ubicarse en
el mundo y su realidad. El conocimiento de las otras culturas y de la propia,
permite una doble toma de conciencia: por un lado la singularidad de la cultura
distintiva y por otro la existencia de un patrimonio humano comun.'”®

Pero, indica la misma, no habra realidad nacional sin conciencia nacional, pues aunque

no se traten con veracidad los acontecimientos, si se expresa la subjetividad de los

176 José Vasconcelos. “Discurso en el Teatro Arbeu”, en: Discursos 1920-1930. p. 44.

77 José Vasconcelos. “Discurso pronunciado el ‘dia del maestro’”, en: Discursos 1920-1930. pp. 104-105.

7% Abelardo Villegas. “El sustento ideoldgico del nacionalismo mexicano”, en: Instituto de Investigaciones
Estéticas. Op. cit., p. 389.

Maria del Carmen Bernal Gonzdlez. “Remembranzas sobre el proyecto cultural de José Vasconcelos”, en:
Revista Panamericana de Pedagogia. Num. 2. México, Universidad Panamericana, 2001. 49-62 pp. p.50.

179

93



. . , . 1 .
integrantes de la nacién, ayudara a los procesos sociales. 8 Es decir, no obstante que la
nacionalidad se prefabrique, ésta debe ser aprehendida por cada individuo de la nacidn

para estimular el crecimiento conjunto de la realidad nacional.

La construccidén de la nacionalidad, requiere de identificar los simbolos e ideas que, a
pesar de las diferencias, permitan levantar y compartir una misma ideologia. Ademas, la
nacionalidad hara posible el desarrollo de una personalidad colectiva propia y, al
encontrarse la integracidn en esta exaltacion, forjard un arma para la defensa de la nacién

frente al imperialismo cultural del extranjero.

Dicho de otro modo, debia instaurarse un vinculo nacionalista entre los mexicanos para
darles fortaleza y no permitir nuevamente la sumisiéon. El escenario para formar cultura y
nacionalismo resultaba idéneo pues, como fruto de la Revolucién, se pensaba en un
gobierno hecho para el pueblo, la cultura seria del pueblo y no se impondria la de las
elites. Explica Vasconcelos: sélo cuando las razones de politica interna ponen en riesgo el
patrimonio de la familia y no se respeta la vida de los ciudadanos no se ha de arraigar la
honra por la madre comun, la Patria.’® Este entorno cadtico ya lo habia vivido el pueblo
mexicano, era momento de estrechar lazos. Se debia posibilitar el nacionalismo mexicano
unificador, porque, como indica Fell, Vasconcelos habia expuesto que un pueblo privado

de toda trascendencia, de impulsos y valores superiores, termina sublevandose.®

Ahora bien, el nacionalismo mexicano no se concibe desde cero, pues se presenta al
menos desde el siglo XVIII, cuando los criollos comenzaron a distinguirse de los espafioles;
pero la Revolucién es la que detona el nacimiento de los distintos nacionalismos, mismos
que ha planteado Abelardo Villegas y que se apreciaban en la entonces creciente

nacion:'®

180 Villegas. Op. cit., p. 389.

J. Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1274.
C. Fell. Op. cit., p. 100.
A. Villegas. Op. cit., pp. 389-400.
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e El nacionalismo etnoldgico se refiere a la identificacién del fundamento nacional
con lo indigena, popular y revolucionario, del pasado y presente junto al
mestizaje, criollismo e hispanismo. Por ejemplo, a través del mestizaje, las raices
indigenas nos hacen participes de nuestro pasado prehispanico.

e El nacionalismo intimista, tiene que ver con la construccion interna del perfil
mexicano. Este nacionalismo era visto de dos formas: por un lado, la visidn
pesimista, la cual consideraba que el mexicano tenia que vivir a la sombra de
otras culturas, en un complejo de inferioridad, ya que, al comparase con otras
culturas, se considera incapaz de imitar los logros de éstas, tal como los
positivistas habian arraigado; por otro lado, la vision optimista, en donde lo
mexicano crece en nuestro interior y con posibilidad de generar una nueva
cultura. Vasconcelos se posiciona como un optimista.

e El nacionalismo politico es donde el Estado, al pretender tener una vision de
conjunto de la nacion, cree formar un interés general. Se elabora el
conocimiento colectivo de nacion haciendo sentir al pueblo mexicano que el
gobierno le pertenece. La posrevolucién habia traido consigo esta perspectiva.

e El nacionalismo filosofico se centra concretamente en la vida del mexicano, del
saber propio y su aporte al mundo. Integra formas de ser auténticas, la visidn
del mundo. Se puede establecer un vinculo con el enfoque que concierne a la
Raza Césmica.

En su conjunto, estos nacionalismos formulaban el nuevo nacionalismo para el México
del siglo XX, el cual, para Vasconcelos, debia ser defensivo, pero abierto a la creacion, a
todas las razas y a las tradiciones; no aspiraba sélo a un regionalismo, habria de ser
patriota, en defensa de lo material y lo moral, propiciando la independizacién de
imperialismos econdmicos, politicos y morales para enfrentar principalmente el
nacionalismo voraz, cerrado y expansivo de los estadounidenses, pues cuando existe la
presion de ser disuelta por otra cultura, la personalidad defendera a la nacién. Era

momento de reconocer la potencialidad del mexicano y el latino. Expone Cosio Villegas:
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Si todos y cada uno de los mexicanos tuvieran una nocién clara e inteligente del
pais, de la extensién y limites de su territorio, de sus recursos naturales y su
posible aprovechamiento, de las ventajas e inconvenientes que ofrecian para la
prosperidad nacional, es indudable que todos y cada uno de los mexicanos
sabrian que habian nacido en un mismo lugar y pisaban igual suelo. *#*

No obstante, esto no se debia limitar a un conocimiento territorial y de posibilidades,
se remonta a la comprensién de la historia, en donde el mexicano debia reconocer y
analizar el momento actual para poder progresar en conjunto y eliminar la discriminacion
racial. La propia historia ensefiaria que en el pasado todos habian sido indios, pero en el

85
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camino se atravesd Espana dando origen al mestizaje. Escribe Vasconcelos:

“estudiemos al hombre, al hombre iberoamericano del pasado y del presente, para poder

imaginar, en seguida, al hombre del mafiana”.**®

La historia compartida era la brdjula del conocimiento propio y comun de la nacién, su
difusion era el acto clave para dirigir la cohesion y lograr fundirse culturalmente entre las
otras, sin perder su personalidad caracteristica. Ademas, le serviria para construir su ideal

de mujer, hombre y sociedad.

De ahi que el mestizaje bioldgico de la Raza Césmica fuera un pilar para la construccién
del nacionalismo, sin embargo, no resultaba viable confiarle Unicamente a ésta el
desarrollo de la nacién, era necesario unir y divulgar especialmente el mundo blanco,
indio y mestizo, enalteciendo el vigor propio para generar una cultura que los identificara

como nacion, recobrando lo mejor de su historia y de las otras.

Tales aspiraciones provocaron la urgencia de hacer vida lejos de las teorias invasoras y
opresoras del extranjero que, de forma intencionada o no, pretendian anular los fines de

una nacion para alcanzar los propios.

En consecuencia, se dedujo que era esencial que el espiritu de la Raza Cdsmica,

considerando todas sus caracteristicas, debiera ser construido, alimentado y protegido

¥4 D, Cosio Villegas. Op. cit. p. 91.

18 jdem.

188 ) Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1170.
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desde sus voluntades para el desarrollo adecuado y favorable, para ello se debia

concientizar a la nacion de su condicion, como escribe Claude Fell:

Admitir que toda teoria (econdmica, pedagdgica y cultural) que no
desemboque en un mejoramiento de la vida de la parte mds necesitada de la
poblacién no es viable, y en consecuencia debe ser rechazada. Querer
mantener la divisién tradicional de la sociedad (indios, mestizos y criollos) es
una aberracion politica y un absurdo social. El indio debe salir de su
analfabetismo y liberarse de la explotacion econdmica que lo aplasta; el
mestizo debe acceder apuestos de responsabilidad y el criollo habra de
abandonar sus pretensiones de monopolizar la riqueza y el poder.®’

Es decir, comenzaria el reconocimiento de la otredad, la nivelacion de estratos, en
donde la cultura, el conocimiento y el desarrollo estarian al alcance de todos. La nacién
avanzaria como una sola y cesaria la desigualdad social, es la cohesién de los hombres, la

conformacion del hombre totinem de la Raza Césmica.

El desarrollo de dicha raza dependia de entregar a todos el conocimiento nacional,
universal y necesario, por medio de su interés espiritual con el fin de invitarlos y

convencerlos de conocer, construir, resguardar y desarrollar cultura.

Alfonso Reyes comenta que para el Estado, el nacionalismo se convirtié en “parte
sustancial de la ideologia de la Revolucion Mexicana, respondié al afan de cimentar la
unidad nacional: un espacio ideolégico donde se disolvieran las diferencias sociales”. '8
Resulta inevitable pensar que no existia mejor manera de engendrar y divulgar estos
ideales que a través del aparato que por excelencia ha demostrado poder reproducir

dichas voluntades: la educacion.
Dice al respecto, en una de sus conferencias en Washington:

Educar es preparar al individuo para determinado propdsito social. Los
hombres han sido educados para ser buenos subditos, buenos esclavos, buenos
frailes, buenos artesanos, y uUltimamente para ser buenos ciudadanos: unas
veces son las condiciones sociales; otras veces la escuela; pero siempre
encontramos que el propdsito de la educacién es modelar a los hombres para

187

C. Fell. Op. cit., p. 103.
Francisco Reyes Palma. Historia social de la educaciéon artistica en México (notas y documentos): La
politica cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. México, INBA, 1981. 47 pp. p. 11.
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el desempefio de una funcidn social [...] y solamente los pueblos civilizados
procuran formar buenos ciudadanos, es decir, hombres y mujeres libres,
capaces de juzgar la vida desde un punto de vista propio, de producir su
sustento y de forjar la sociedad de tal manera que todo hombre de trabajo esté
en condiciones de conquistar una cémoda manera de vivir. Este es el tipo de
hombre que tratamos de crear en México y ése ha sido el propésito de nuestra
reforma educacional.'®

Recapitulando, podemos delimitar tres aspectos importantes en el proyecto
vasconcelista: educacion, cultura y nacionalismo. Cabe aclarar por qué Vasconcelos habla
de cultura y no de civilizacién, pues, aunque no ignora la civilizacién, le da primacia al

factor cultural que promete la liberacion y elevacion del ser.

Explica que civilizaciones como la estadounidense o las germanicas sélo actuan y
piensan a través de talleres, el trabajo manual, el desarrollo instrumental para el dominio
de la naturaleza, la maquinaria, el comercio y la industria, son explotadores de la riqueza,
cuya filosofia es empirica y su moral utilitaria, incluso, argumenta, carecen de ideales y

.. 190
carecen de un esfuerzo espiritual.

En cambio, la cultura surge de manera natural en los paises tropicales o calidos,
portadores de valores espirituales y artisticos, que no limitan sus acciones al poderio
material del hombre, pues favorecen el desarrollo de la imaginacién y la espiritualidad.
Declara que la cultura es un florecer colectivo, mientras que la civilizacién es una técnica,
pues la primera ha de venir del alma, en tanto que la segunda proviene del cuerpo y de su

191
poder sobre las cosas.*’

192 . . . s
Leopoldo Zea " propone que la cultura nacional serda la expresion de la cultura
concretizada en obras que dependerdn de las posibilidades y limitaciones comunes a

todos los pueblos. Esta ha de ser cambiante debido a la transformacién de sus

189 . . . . .
J. Vasconcelos. “Conferencia leida en el ‘Continental Memorial Hall’ de Washington”, en: Obras

completas. Tomo Il. p. 857.

C. Fell. Op. cit., p. 388.

José Vasconcelos. “Bolivarismo y Monroismo (Temas Iberoamericanos)”, en: Obras Completas. Tomo II.
pp. 1353y 1354.

L. Zea. “Definicidn de la cultura nacional”, en: L. Zea et al. Caracteristicas de la cultura nacional. pp. 7-13.
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posibilidades e impedimentos del comin compartido por los mexicanos y de aquello que

distingue su expresion cultural a la de cualquier otra nacion.

Contrario a lo que se piensa de la cultura nacional, como un cerco o limitacién, Zea
explica que ésta responde al enriquecimiento de la personalidad cultural, asimila la
aportacion de las otras para beneficio propio. La cultura nacional es el punto de partida de
la cultura universal, pues desde la personalidad especifica se aceptaran otras expresiones
de lo universal adoptandolas conforme a sus posibilidades para actuar con ellas. Pero,
advierte que “la universalidad no se alcanza por la buena imitacién de otra cultura, sino
por la capacidad de comprenderla y apropidrsela en lo que es apropiable sin negarse a si

» 193

misma”.””" Por tal motivo hay que considerar que la cultura no es tanto la adquisicién de

conocimientos, sino su desarrollo en la practica.

Sobre la premisa también argumenta Samuel Ramos: la nueva cultura mexicana no
seria original y distinta a todas, la cultura mexicana debia optar por hacer suya la cultura

universal, tal como proponia Vasconcelos al nombrarla Raza Césmica.

En consecuencia, al ser la Raza Cosmica el pueblo estandarte del mestizaje racial y
cultural, éste seria uno de sus principios fundamentales: fundir lo mejor de las razas y

culturas en favor de la propia.

Con lo anterior se pretendia que, a través de la cultura, se creara la resistencia a la
disolucion, el aniquilamiento o la nihilizacidn, pues como dice Zea: “el hacedor de cultura

se niega a disolverse, a ser puro instrumento de algo que sea ajeno”.194

La educacién vasconcelista se fundamentaria en estos principios cohesivos. Buscaria
mejorar el mundo y crear tipos mas perfectos de vida y no sélo es en favor de los

mexicanos, sino también para el resto de los pueblos, de ahi que el verdadero progreso

193 Leopoldo Zea. La cultura en México. Historia y sentido. México, Secretaria de Relaciones Exteriores, 1992.

35 pp. p. 33
Leopoldo Zea. “Definicién de la cultura nacional”, en: L. Zea et al. Caracteristicas de la cultura nacional. p.
9.
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requiera la no imposicién de las particularidades de una raza frente a otra, pues la

diversidad ha de intensificar y enriquecer la vida.

El arma esencial conquistar y desarrollar la cultura seria la educacién, como explica
José Joaquin Blanco, “Vasconcelos considerd que a través de la educacidon de las masas
podian llegar a ser ‘mexicanos’, nuevas ‘familias decentes’, nuevos ciudadanos”,*” ya que
consideraba que en cada uno habia la promesa de un destino y era la educacién quien

ayudaria a construirlo.*®®

El Secretario de Educacion apeldé a la educacién como un medio de formacién y
unificacién de la sociedad mexicana en una nueva nacién. El pueblo seria capaz de tener
conciencia critica frente al mundo que lo rodea, es decir, construir ciudadanos que
engrandezcan a la nacién y conserven los ideales de la Revolucidn. Se trataba de una
vision esperanzadora con altas expectativas de una vida mejor, tanto de manera individual

como colectiva.

Asimismo, asegura que si el hombre queda fuera del criterio cultivador de la educacién,
entonces no encontrara acomodo en la sociedad y sera un monstruo. Compara el
resultado con el del jardin abandonado que se torna en un hierbal, ya que del mismo

modo el hombre separado del saber ajeno, cae en la bestialidad.

La aprehensidn de la cultura ha de representar un esfuerzo para reorientar lo natural e

intervenir en su desarrollo, pues en rigor no se conoce lo natural, sino su apariencia
. 197 . .

humanizada,™’ se concluye nuevamente que una raza no estd determinada por su

naturaleza.

Aunado a esto, y contrario a lo que comUnmente se piensa acerca de la educacion
como solo una accion formal institucionalizada brindada en la escuela, la encomienda no

se limité a dicha educacidn formal. Vasconcelos concibidé que la educacién debia rodear al

1%, 1. Blanco. Op. cit., p. 19.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. pp. 87 y 216.
Ibid., pp. 12 y 13.
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pueblo, por lo cual tenia que exponerlo a una constante interaccién con la cultura
mexicana y las artes, propiciar su generacion no soélo en las escuelas y bibliotecas, sino
también en fabricas, centros comunitarios, parques, entre los artesanos, en todos los

lugares posibles.

Vasconcelos pugné por sacar la cultura de los ambientes aristdcratas para convertirla
en el medio de emancipacién espiritual, albergando la participacion de todas las
generaciones, razas y estratos sociales. Pretendia consumar la Revolucion armada para la
construccidon conjunta de la nueva nacién, pues concluia que el hombre al entrar en
contacto con el objeto de arte, obtiene una experiencia estética, por lo tanto riqueza y

cambio espiritual.

En consecuencia, el contenido de la educacién se concebiria para el rescate, la difusion,
la ensefianza y el desarrollo de la cultura y el arte por el pueblo mismo. Resulta
incuestionable por qué la cultura adquirio el caracter integrador de la nacién, pues por
medio de ella se habria de transmitir, observar y plasmar tanto el sentir colectivo de todos
los mexicanos como los ideales posrevolucionarios. Incluso la postura vasconcelista
adoptada puede equipararse con las cuatro estrategias artisticas soviéticas que asumio
Lunacharski: la educacidn artistica, la industria, el arte de agitacién y la proteccién del

arte.

Como se puede apreciar, el proyecto de nacién y educativo profesaria un caracter
emancipador y libertario que formaria a los hombres del ideal, quienes derrumbarian las
ideologias que habian dividido y menospreciado a la nacién mestiza. Se vuelve a hacer
énfasis, en que resultaria inapropiado crear una nacién a través de un sistema ajeno al
mismo, seria imponerle a una raza patrones que no le acomodan condenandola a la
inferioridad, al fracaso y el ridiculo, 198 pues Vasconcelos considerd que estos
extranjerismos exaltaban sus propios fines y anulaban los ajenos, demeritando las

capacidades del mexicano.

%8 Ibid., p. 28.

101



Por ejemplo, el Secretario considerd que el anticuado positivismo y el pragmatismo en
boga en Estados Unidos no podia funcionar para el provecho del pueblo emotivo, indicaba
gue estas tendencias se limitaban a cubrir las necesidades corporales y a sobreponerse al
ambiente a través del mecanicismo; en cambio, al reconocer la educacién como “un
proceso de expansion, adiestramiento y realizacién de la conciencia”,’® se tenia que
buscar la manera de alimentar el espiritu. Este postulado significod el rechazo a la cultura

europeizante porfirista y la oposicion a la influencia norteamericana que amenazaba a los

. . . . 2
valores mexicanos Yy aspiraciones nacionales. 0

Por consiguiente, resultd propicio reconstruir tanto la ideologia, como los organismos
de la nacién conforme a la vida mexicana y latinoamericana para poder exaltar la nacion,
liberar el espiritu de sus pueblos y llevarlos a construir la Raza Césmica. Para alcanzar
dicho objetivo se establecerian estrategias educativas nacidas de exigencias, voluntades y

capacidades propias del pueblo mexicano y latinoamericano.

Cabe traer lo que Ramos comenta, pues asegura que Vasconcelos comprendié que al
pueblo mexicano se le debe ensefiar a vivir, pues habia sabido aguantar la vida, lo que

. . .. . . .7 201
implica no saber vivir, sino saber morir y eso es la negacién a todo.

Una vida agonizante
no era propia para el espiritu dionisiaco de la Raza Césmica, se llegaria al goce de la vida a
través del acto estético como culminacidn de las pasiones, siendo una nacién que existia

por encima del trabajo productivo.

Ello implicaba que el proyecto educativo debiera responder a una raza emotiva que
formulara sus principios a partir de interpretar el mundo con sus emociones, por lo cual,
dice Vasconcelos, posee una mejor vision conjunta de la vida que la dada sélo por los

sentidos.

De esta forma, al tener determinada la importancia de la educacion, la necesidad de

reivindicacion de la nacién y el cardcter de la raza, planted enaltecer el espiritu a través de

9 Ibid., p. 22.
200, Reyes Palma. Op. cit., p. 11.

201 . .
S. Ramos. “Vasconcelos y la Revolucion educativa”, en: Obras completas. Tomo Il. p. 81.
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lo estético, pues era la manera de adentrarse al pueblo emotivo, como indica Vera y
Cuspinera, resultdé inevitable que Vasconcelos propusiera como punto de partida de su

politica educativa dar realidad estética a la nacién.*®*

El objetivo se podria sintetizar en alcanzar el estado estético, pues con la estética se
enalteceria el espiritu de la nacion mas alla de lo material, al reivindicar lo mexicano a

través de la cultura. Dijo Vasconcelos en el Continental Memorial Hall:

Una verdadera educacion no es completa si le falta el aliento que sdélo puede
engendrar un gran propdsito, un alto ideal. La conquista de la libertad y del
bienestar econdmico, de las comodidades fisicas y aun del lujo no puede
colmar la aspiracion humana. El fin Ultimo de la vida es algo que trasciende y
gue supera a los mas importantes propdsitos sociales, y esto nos obliga a
meditar en el objeto verdadero de la vida [...]. Por esto, una y otra vez
procuramos recordar a los nifios mexicanos la existencia de un alto propésito al
que todo debe sacrificarse, [...] que cada hombre contribuya a la superacién de
la vida misma en el universo.”®

El conferencista habia encontrado en el pais las disposiciones para alcanzar el fin mas
alto de la Ley de los tres estados, donde se encuentra el equilibrio y fusién tanto de razas
como de culturas. Aclama construir la era estética, donde los actos se rigen por la belleza.
Explicaba que no hay nada mejor que un pueblo mestizo recién liberado de
impedimentos, como la corrupcién del estado materialista y politico, para engendrar una
civilizacién estética. Se tratd de un propdsito Absoluto que trasciende entre generaciones
y no se restringe a la compensacién educativa momentanea. Era una visién del futuro de

la nacion.

Las ideas de Vasconcelos desembocarian en un plan educativo general que se enfocé
en “el desarrollo jerarquico de las facultades inherentes a nuestra personalidad practica,
ética y estética”.”® Se propuso hacer de la educacion un instrumento para grandes fines
espirituales y no hacer de la educacién un fin de instruccién para el trabajo y a éste el

propdsito de la vida. La educacion formaria parte primordial para la construccién de la

292 M. Vera y Cuspinera. Op. cit., p. 213.

J. Vasconcelos. “Conferencia leida en el ‘Continental Memorial Hall’ Washington”, en: Obras completas.
Tomo Il. p. 873.
J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 171.
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nacién, de la cultura y de la prosperidad, pues generaria hombres, ciudadanos que

aspiraran a fines mayores, fines estéticos, es decir, ni pragmaticos ni positivistas.

José Vasconcelos apeld a la renovacion educando las tendencias del espiritu,
rescatando las herencias culturales y estéticas. Sin embargo, para ensefiar por estos
medios, fue necesario adoptar una nueva pedagogia que respondiera a los intereses
propios de la naturaleza mexicana, ya que “cada pedagogia es una coaccion, lo mismo que
cada ciencia, pues no es libre nuestra naturaleza, sino condicionada a la ley de la totalidad
gue nos circunda”,”® habia gue poner a su beneficio el ambiente que le rodeaba, en este

caso: conjuntar la educacion, la cultura y el nacionalismo a través del acto estético.

A propdsito de la pedagogia, Vasconcelos le otorga un lugar prioritario, pues considerd

gue “adaptar la ensefianza a un concepto dado de vida es el objeto de Ia pedagogia”.206 E

n
De Robinson a Odiseo, propone una pedagogia en la cual, mas alla de la educacion de la
ciencia, se refiere al acompafiamiento que debe tener el espiritu en su desenvolvimiento,
pues la educacidn “prepara nada mas el cauce por donde pasarda el pensamiento

. s 2
despertando el mundo, convocando a creacion y salvamento de las almas”. 07

En el mismo texto explica que la pedagogia ha de tener un caracter estructurativo para
gue se genere la unidad. Su funcién mas importante es coordinar el saber y conformar la
psique para liberar la maxima potencialidad de su naturaleza. Por consiguiente, es deber
de la pedagogia configurar un sistema que asegure el equilibrio de todas las facultades del
hombre; de ahi que el deber del pedagogo sea acercar a lo bello y no estorbar en el fluir
espontaneo de la conciencia artistica de cada hombre, pues la pedagogia que sélo sea

social, dice Vasconcelos, estara incompleta y empequefiecera la escuela.’®

Dichas ideas quedaron plasmadas en el proyecto educativo que se funda en el pensary
hacer: se ha de ejercitar el cuerpo y el espiritu para alcanzar su dominio y llegar a la

contemplacion, para el ascenso de la gente. Con tales fines, el arte resultaba el mejor

2% 1pid., p. 15.
2% 1bid., p. 18.
7 Ibid., p. 221.
2% 1bid., p. 40.
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ejercicio espiritual al ser antesala del conocimiento divino, ya que en la actividad artistica

se generan emociones que fungen como resortes para la catarsis espiritual.

Con lo anterior, se puede inferir que recurrir a la emocién del pueblo era la estrategia
vasconcelista para reconstruir a la nacidn, debido a las inclinaciones de la Raza Césmica.
La emocion habria de ser educada a través del arte y de la cultura, pero no se refiere al
arte de caballete ordenado por los burgueses, sino a la construccién de la cultura y de un
verdadero arte nacional proveniente del espiritu del pueblo, de su sentir, en donde el
artista se transforma en vocero del pueblo y se pone a su servicio sin prostituir “su genio

» 209

para divertir al amo injusto”.” El pedestal de las artes ya no debia existir, al contrario, se

fusionaria como elemento revolucionario para mantener la lucha en pie.

En efecto, el arte debia dejar de ser una actividad de lujo y accesoria, reconociéndosele
ahora como punto de reencuentro y crecimiento nacional, fomentando las bases para

1.%1% Dice

sacar a México de la ignorancia, la pobreza y la falta de conciencia naciona
Vasconcelos: “Sélo puede librarse del pretorianismo un pueblo donde la mayoria de los
habitantes llega a educarse. Y como sélo puede llegar a existir una mayoria ilustrada en un
pueblo que ha difundido durante varias generaciones la ensefianza, resulta que no hay
escuelas porque no hay cultura, y no puede haber cultura donde no hay escuelas”?'! era

primordial romper con el ciclo perverso de la ignorancia.

Con esta carga cultural que atribuia a la educacién para la generacion de la raza
cdsmica, se puede observar lo representativa que se vuelve la frase universitaria de
Vasconcelos: “Por mi raza hablard el espiritu”. En ella se reconoce defensa de los ideales y

de las disposiciones de la Raza Cdsmica frente a los imperialismos; pero, para hacer de ello

209 . . .y . .
J. Vasconcelos. “Discursos con motivo de la toma de posesion del cargo de Rector de la Universidad

Nacional de México (1920)”, en: Discursos 1920-1950. p. 12.

Maria del Carmen Bernal Gonzalez. "Hacia la conformacién de un arte nacional", en: Revista
Panamericana de Pedagogia. Num. 3. México, 2002. 15-27 pp. p. 23.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 92.
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una realidad, declara que “es menester darle [al espiritu] de qué hablar, el asunto divino

. 212 s
gue lo alimenta”,” “ habra que educarla, ofrecerle cultura.

Krauze asevera que sera tarea de la educacidn ser la guia para conseguir este ascenso
espiritual a través del arte y los libros;**? pues “Habia que desatar al pais, fugarlo, hacerlo
huir a un rango superior de existencia. Una era estética en la que no sélo las naciones sino
también los individuos regiran sus actos ya no por el mévil de la codicia y el odio, sino por

la luz de la belleza y del amor innato en los corazones”.”**

De lo dicho, argumenta Carmen Bernal:

Su afén inalcanzable [de Vasconcelos] de hacer de las artes y de la cultura un
lugar de encuentro comun lo concreta en una serie de estrategias que tienen la
finalidad de fomentar la expresidon de sentimientos, la formacidon del gusto
estético, y el desarrollo de la creatividad. Todo ello, con el propésito de formar
personalidades auténticas, cultas, poseedoras de un espiritu singular, con
gustos y preferencias bien definidas.”*

Asi mismo, Vasconcelos no sélo propaga una educacidon estética, sino también una
vision de educaciéon colectiva que se construye en conjunto y actla en beneficio de ese

mismo grupo.

Dicha vision colectiva, la refleja en uno de sus discursos: “[la educacion es] una
ensefianza directa de parte de los que saben algo a favor de los que no nada saben; me
refiero a una ensefianza que sirva para aumentar la capacidad productora de cada mano

que trabaja y la potencia de cada cerebro que piensa”.216

Por tal motivo, y tal como lo hizo Lunacharski con los colonizadores culturales,
Vasconcelos llamé a los que saben, en especial intelectuales y artistas, para que se unieran
a su cruzada, especialmente a sus companeros de El Ateneo de la Juventud que ya habian

madurado.

212 ) Vasconcelos. “Indologia” en: Obras completas. Tomo Il. p. 1272.

213 Enrique Krauze “El caudillo Vasconcelos”, en: A. Matute y M. Donis (comps.). Op. cit., p. 35.
214 ,
Ibid., p. 40.
M. C. Bernal Gonzélez. La teoria pedagdgica de José Vasconcelos. p. 74.
J. Vasconcelos. “Discursos con motivo de la toma de posesién del cargo de rector de la Universidad
Nacional de México (1920)”, en: Discursos 1920-1930. p. 13.
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El llamado seria bien atendido, pues gran parte de los sectores medios e intelectuales,
como sefala Bernal, “buscaban rehabilitar el pensamiento de la raza mestiza mediante la
i 217 < . . . s
formacidon de seres cultos”,”" ademas, veian en la cultura una via de acciéon y de

realizacion nacionalista.

Vasconcelos bautizaria a estos intelectuales y maestros, como soldados del ideal, y en
una invitacién para unirse a su cruzada les preguntd “équé harian si un peligro social,
como la aparicion de un tirano o un peligro nacional, requiere su denuedo?”, pero
indicaba que no pretendia levantarse en armas, sino realizar algo mas noble, al salvar
hombres en lugar de asesinarlos, de iluminar la vida siendo sembradores de alegria. Anima
a estos soldados a salir de las oficinas, del hogar y de los salones para recobrar la
inspiracidon, para despejar el alma, conocer la fatiga y el llanto, pues el sacrificio le hara

. ) ., . 218
conocer las necesidades del otro, siendo esa la mision mas noble.

Es asi como Vasconcelos encabeza el movimiento para que los artistas e intelectuales
abandonen sus torres de marfil y que, del mismo modo, las artes salgan de los lugares
elitistas para rodearse del pueblo. Comenta Fell respecto a la encomienda vasconcelista,
qgue el arte y el acto estético tenian que alejarse de los medios estériles y llevarlos a las
escuelas, a las bibliotecas y a los centros de trabajo obrero, embelleciendo el dia a dia, a
través del objeto comun y la comunidn artistica, no solamente por la apreciaciéon, era

. .. . . .y . 21
necesaria la participaciéon de la gente para la transmisién del "gusto" nacional. ?

Vasconcelos haria participe al Estado en su cruzada, ya que seria de gran importancia

en la produccidn artistica, lo cual plasmé en el Boletin de la Universidad:

El Estado, es claro, no puede juzgar la obra del artista; nadie puede juzgar esa
obra sino el artista mismo; pero en cambio, el Estado debe exigir del artista que
trabaje y no que al amparo del algun efimero triunfo inicial se convierta en un
pensionado perpetuo que ya no se afana de producir. La ley general no hace y
no puede hacer mdas que definir a grandes rasgos las instituciones que se
sostendran con fondos del Estado, tales como museos, academias de pintura y

217 . .
M. C. Bernal Gonzélez. “Remembranzas sobre el proyecto cultural de José Vasconcelos”. p. 51.

Secretaria de Educacion Publica. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. NUm. 3. México,
SEP, 1922. 756 + VI pp. pp. 177y 178.
C. Fell. Op. cit., pp. 411y 412.
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escultura, conservatorios de musica, etc.,, pero las leyes reglamentarias
deberan imponer esta obligacidon de trabajar, que debe ser igual tanto para el
mas grande artista, como para el mas humilde labriego.?*°

Atendiendo lo dicho, le encomendd al artista la misidon de hacer de la realidad material
una categoria imaginativa, para ser elemento del espiritu, pues la imaginacién es la
recreacion con mayor fidelidad que cualquier estampa, surgiendo de la razén como ultima
aprehensiéon formal. Como indica Vasconcelos, el hombre habia deshonrado y viciado su
alma al encerrarla en el cuerpo ensimismado, por lo cual debia buscar liberarse creando
imagen (la vision mejorada de la realidad), y con ello tanto formar construcciones divinas
del deber ser como edificar la ilusién de lo inmaterial, es decir, el alimento del alma que se

singulariza del resto del cosmos.”*

Al respecto, Vasconcelos apunta que “la perenne insatisfaccion del alma halla su
estimulo mejor en el trabajo asociado a la cultura”,*? pero el acto estético no sdlo
engrandeceria el espiritu individual, pues como dice Fell: “Las actividades artisticas que
contribuyen a la sociabilidad del pueblo mexicano se transforman asimismo en vehiculo

de la expresion de los sentimientos colectivos o de nuevos ‘valores’ éticos y sociales”.??

Se consideraba que México contaba con las caracteristicas para integrar a la nueva
nacioén, de tal manera que Vasconcelos confié en el valor catartico y purificador del arte y
la cultura, en donde el pueblo seria tema, espectador o participante, para alejarlo tanto de

vicios como de subculturas que fueran ajenas a lo nacional.

Es indudable que Vasconcelos dio un impulso a la cultura no sélo como una
construccion originada de los actos sociales, sino con un fin especifico: guia del desarrollo
comunitario, en donde la emocidn al ser cultivada por el gusto estético dara cimientos a la
ética, llevando a la construccion de los nuevos valores de la sociedad mexicana. Se

esperaba que mejorara la actividad e integracion social.

220 J9sé Vasconcelos. “Documento 1. El Estado debe exigir al artista que trabaje”, en: Boletin de la

Universidad. V. 1. Nam. 1. México, Universidad Nacional, 1920, transcrito en: F. Reyes Palma. Op. cit., p.
14.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 17.

Ibid., p. 41.

C. Fell. Op. cit., p. 413.
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Unir al pueblo posrevolucionario, a través de un nacionalismo mexicano, obligd a los
artistas, que deseaban guiar los espiritus hacia la reconstrucciéon nacional, a buscar los
rasgos para retratar la vida del pais: las diferencias de naturaleza espiritual, la manera de
sentir y expresar sentimientos acerca de la vida; la jerarquia de valores y la forma de

conducir los placeres, esencialmente aquellos que levantan el alma de un pais y su época;

224

la manera de vivir la vida.””" Por esta razén se buscd acercar el arte al pueblo y apoyarlo a

la creacion del mismo.

Menciona Fell al respecto:

La instauracion de una estética nueva implica la previa constitucion de un
cédigo moral del artista, basado en el rechazo al sometimiento, a la
servidumbre del poder o la fortuna, a la lisonja servil y al parasitismo. En
efecto, la Unica exigencia del Estado, en cuanto representante del pueblo,

puede y debe manifestar respecto de los artistas que patrocina es que “el saber

y el arte sirvan para mejorar la condicién de los hombres”.”*

Por consiguiente, Vasconcelos aprovechd las artes como formadoras del espiritu

humano, descubriendo el talento mexicano y su vinculo de identidad nacional .>® S

e
trataba de exaltar y afirmar la imagen del mexicano, la reivindicacién social, él mismo dijo
gue “no es la teoria lo que mas urge a nuestros pueblos, sino la purificacion del ambiente

moral”.**’

El ateneista indicd que trabajaria bajo una pedagogia artistica, la cual seria capaz de

.z . . ,e 22
llevar a la comunidén con lo bello por medio de los valores mas altos del espiritu. 8L

a
educacién con fines estéticos concebiria un pueblo de buen gusto que, por tal, optaria por
elegir y actuar a través de lo bello, y no sélo materialmente, sino desde la voluntad de

cada hombre y hasta en la propia reproduccion de lo bello en la especie.

Este proyecto implicaba un cambio en las ideologias y roles que jugaban los profesores

y artistas, dice José Vasconcelos que “el educador necesita reconocer en la actividad

22% José Vasconcelos. “Similitud y contraste”, en: La otra Raza Césmica. p. 46.

C. Fell. Op. cit., p. 407.

M. C. Bernal Gonzélez. Remembranzas sobre el proyecto cultural de José Vasconcelos. p. 51.
J. Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 172.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. pp. 51y 52.
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estética mucho mas que un adorno o una plusvalia del trabajo, como parece creerlo el

7229

pragmatismo”“~" y, por tal, el profesor cede su puesto al artista para dar evidencia del

poder que tienen “las formas mads nobles y las realidades mas altas de la conciencia, nos

. . 2
desarrolla de esta suerte el amor de las maneras milagrosas de la vida”. 30

Sin embargo, aclara Fell, el trabajo seria extenuante; pues al contrario del artista
europeo que habia fundado escuelas para elegir y cultivar, el hispanoamericano no
contaba con tendencias propias, sino que debia crearlas. Como resultado, los artistas

. . . , e .. . .y sy 231
americanos posrevolucionarios serian iniciadores de la tradicidn artistica. 3

Pero este nuevo arte no empezaria de cero, existian raices artisticas en el pais que
debian ser cohesionadas para formular el arte netamente mexicano ya que, como dice
Manuel Gamio en Forjando Patria: por un lado, estaba la conservacion y practica del arte
prehispanico preservado por el indio; por el otro lado, la clase media modificaba el arte
europeo; finalmente, se tenia la clase aristocratica que presumia de la pureza europea de
su arte, es decir, el antecedente para comenzar el mestizaje artistico ya se encontraba

entre la Raza Cdsmica.

De estas tres divisiones, resultd necesaria la mezcla del arte indio con la clase media,
unificando su arte para la recuperacion cultural y que el arte nacional fuera un hecho;
explicaba Gamio: “México aun no produce obras de arte legitimas, puesto que para
legitimar tiene que ser duefio de si, y hacer un arte nacional que refleje de forma

intensificada y embellecida los placeres, sufrimientos y el alma del pueblo”.?*

Gamio también expresd que era momento de que el indigena que conservaba el arte

prehispanico lo fusionara con el arte europeo que guardaba la clase media y viceversa, es

2 1bid., p. 172.

Ibid., p. 70.

C. Fell. Op. cit., p. 381.

Rita Eder. “Las imagenes de lo prehispanico y su significacién en el debate del nacionalismo cultural”, en:
Instituto de Investigaciones Estéticas. Op. cit., p. 75.
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decir, vincular el arte culto con el arte popular. Cuando ambos alcanzaran el mismo

. . ’ 4 . se s . 233
criterio artistico, existiria el arte nacional.

No obstante, como indica Alfonso Reyes en 1932, la construccién de lo meramente
nacional, requeria tiempo y no debia confundirsele con lo folklérico, costumbrista o

pintoresco que no es ni siquiera la esencia de lo mexicano.

Explica Cordero Reiman, que

En este proceso de vinculacién entre las proposiciones estéticas de los llamados
“arte culto” y “arte popular”, su formacién discursiva en términos visuales y
verbales, y la articulacién de sus implicaciones politicas, los artistas del periodo
posrevolucionario asumieron un papel fundamental, difundiendo sus posturas
no sélo como creadores visuales, sino como promotores de politicas culturales
y sociales. Al mismo tiempo, las diferencias entre maneras con que
manipularon en términos politicos y discursivos aquella identidad amorfa
conocida como “arte popular” revela la compleja y dindmica matriz politica en
la cual debemos situar el arte del periodo posrevolucionario.”*

Ademas, para que funcionara el proyecto, Vasconcelos asegura que “la cultura no
debia proletarizarse, el proletariado debia aculturarse. La cultura vulgarizada era

parodia de la cultura”,”® ya lo exponia su discipulo Torres Bodet:

“Nunca he creido que deba darse al pueblo una version degradada y disminuida de la
cultura. Una cosa es ensefiarle humildemente, cuales son los instrumentos mas esenciales
y mas modestos, como el alfabeto. Y otra, muy distinta, seria pretender mantenerle en

. , 2
una minoria de edad frente a los tesoros de la bondad, de la verdad y de la belleza”. 3

Por esta razén, la educaciéon debia ser universal y completa para todos, sin
menospreciar el intelecto del pueblo, pero adaptando la ensefianza al conocimiento dado.
Bodet asegura que “Un concepto democratico de la educacidon no consiste tanto en

‘popularizar’ lo que no es ‘popular’ por definicion, cuanto en tratar de poner las mas altas

233 . . .z .z .
Karen Cordero Reiman. “La invencion del arte popular y la construccidn de la cultura visual moderna en

México”, en: Esther Acevedo. (Coord.). Hacia la otra historia del arte en México. La fabricacion del arte
nacional a debate (1920-1950). Tomo lll. México, CONACULTA, 2002. 438 pp. pp. 68-70.

Ibid., p. 78.

José Vasconcelos. “De Robinson a Odiseo”, en: J. J. Blanco. Op. cit., p. 87.

Jaime Torres Bodet. Memorias. Tomo |. 2a ed. México, Porria, 1981. 722 pp. p. 98.
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realizaciones del alma al alcance de aquellos que, por su esfuerzo, son dignos de

237 . .
conocerlas”.”" Pues, como indica Fell:

Buscaba implantar una ‘estética nacional’ que debia remplazar los
subproductos culturales (cromos, calendarios, grabados religiosos o profanos,
ilustraciones de libros) frecuentemente importados del extranjero (e impuestos
por modas fordneas). Era necesario suscitar el interés del publico por las
manifestaciones menos adulteradas de la produccién artistica nacional, que
fuesen obra de artistas ‘profesionales’ (pintores, musicos, arquitectos o
escultores) o de origen popular (canciones, danzas, artesania, etcétera).”*®

En conclusion, el mérito de Vasconcelos, como argumenta Bernal, “consistié en
aprovechar las artes como instrumento de formacion interior, promocién del espiritu
humano, descubrimiento de talentos mexicanos y vinculo de unién para fomentar la

”.2*? Un pueblo dispuesto no puede permanecer condenado si se le brinda

unidad naciona
el adecuado impulso a la cultura como vehiculo de desarrollo social que contribuira a la

. . , . .. . 240
sociabilidad del pueblo y dara la expresidn a los sentimientos colectivos.

Otorgar al pueblo mexicano este derecho de participar y ser parte primordial de la
construccidn de la cultura nacional significd para Vasconcelos “Un vasito de ilusidn para la
esperanza, porque, pensdbamos, ‘un pueblo de tan faciles, rapidas, brillantes

. .. 241
disposiciones para el arte, no puede ser un pueblo condenado’”.

Con ello se buscaba cubrir la necesidad estética de una raza considerada espiritual ya
gue, como aclara Latapi, “Vasconcelos privilegia la experiencia estética como la funcion
armonica del espiritu humano que permite ‘componer’ y ‘coordinar los valores
cognoscitivos’; de ahi la importancia concedida a las bellas artes como eje de la

educacién”.’*

27 jdem.

C. Fell. Op. cit., p. 449.

M. C. Bernal Gonzélez. Remembranzas sobre el proyecto cultural de José Vasconcelos. p. 51.

Ibid., p. 56.

J. Vasconcelos. El Desastre. p. 183.

22 pablo Latapi Sarre (Coord.). Un siglo de educacion en México. V. 1. México, FCE, 1998. 424 pp. pp. 51-52.
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Se debe considerar que al mismo tiempo que el espiritu individual es construido y
alimentado, surge la construccién del espiritu nacional, aquella participacion colectiva
sensorial que exaltaria el espiritu de cada mexicano y construiria el nacionalismo
unificador, de ahi la necesidad por educar a la masa, al pueblo, pues ya no se necesitaban

genios egoistas que no fueran capaces de regenerar a una multitud.

Por tanto, la inclusion de la cultura como un aspecto nacional, provocé un ambiente de

regeneracion y participacién, pues tal como indica Samuel Ramos:

[Vasconcelos] Logré que los problemas de educacion interesaran a todo el
mundo y que se discutieran publicamente, y dio un tono de animacidn a la vida
intelectual de ese momento. Porque, aun cuando el plan de Vasconcelos estaba
enfocado principalmente a la ensefianza, no dejé de impulsar con su proteccién
el pensamiento, la literatura y el arte.”*?

Reconociendo lo dicho, la educacién tenderia a ser un espectaculo que sedujera y
fascinara a través del acto noble del alma, donde los profesores y artistas despertarian el

espiritu.

Como dice Samuel Ramos, el proyecto vasconcelista fue una encomienda nacional que

debia responder al llamado del pueblo:

La educacidn es un problema de interés nacional que no debe subordinarse a
las pasiones politicas de partido, porque en él va involucrado el destino de
millones de seres humanos, que esperan la preparacion adecuada para afrontar
la vida en el porvenir. El sistema de educacién que debe regir en un pais no
puede elegirse abiertamente de acuerdo con ideas y gustos personales, como si
el hombre fuera una materia ddcil a cualquier forma de cultura. Un pueblo
como el nuestro, que en virtud de multiples causas ha adquirido cierta
personalidad, no puede ser receptivo sino a una cultura determinada, que
responda a las exigencias peculiares de su caracter y ambiente de su existencia.
Mientras los educadores no conozcan el caracter mexicano para adaptar a él su
ensefanza, su labor sera un esfuerzo ciego que pone en peligro la suerte de los
que estan bajo su cuidado.**

Sintetizando, la unidn de la nacién sin distincidon de razas fue el principio fundamental

de la posrevolucién para mantener los ideales Absolutos del totinem, que llevaran a

5. Ramos. Op. cit., p. 80.

% 1bid., p. 79.
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engendrar, reproducir y reconocer la belleza a través de la construccién y uso del a priori
estético de la Raza Cdsmica, cuyo alto valor radica en el acto estético guiado por la
emocién que es base de lo ético. Estos objetivos serian alcanzados a través de la

educacioén colectiva fundada en la cultura y el arte.
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5. El proyecto educativo cultural desde
|la Secretaria de Educacion Publica

5.1. La creacion de la Secretaria de Educacion Publica

De acuerdo con Vasconcelos, los peores elementos de cada raza son los que provocan
conflictos y prostituyen el patriotismo; por tal, es importante contener estos conflictos y
no reproducir a esos hombres. Argumenta que esto se trata de un problema que parte de

la educacic')n,245 y en la misma se encuentra la solucién.

El Secretario indica que la educacién ha de persuadir y convencer al pueblo de buscar el
bien, la virtud y la belleza en todo acto. El trabajo del educador serd provocar que el
hombre se baste por si mismo y empleé su energia sobrante en el bien de los otros; el
logro alcanzado no deberd ser una condicién momentdnea, sino que trascendera entre las

futuras generaciones como un fin Absoluto.

Para poder formar a las nuevas generaciones fue primordial instaurar un nuevo modelo
educativo en el pais; pues, desde 1917, la ausencia de un ministerio que se encargara de
dicho dmbito y con el paso de la Revolucién, sélo habian quedado ruinas de los proyectos
que se habian ejercido. Ademas, era necesario dejar el modelo educativo del porfiriato

para mantener los logros obtenidos con la Revolucidn.

Por ello, como establece Reyes Palma, la educacién debia ser simbolo de una
revolucion pacifica que contribuiria al olvido de los afos de lucha armada y a cimentar la

estabilidad politica del pais.**®

En efecto, el proyecto educativo de Vasconcelos planted, por primera vez en México, la
difusidon y creacidn de una cultura que partiera de la visién del pueblo para el pueblo

mismo. La inspiracién se generaria en la libertad alcanzada con la Revolucién y en la

2% ). Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1277.

M6 Reyes Palma. Op. cit., p. 9.
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necesidad de cohesionar una nacionalidad que protegiera de imposiciones extranjeras.
Asimismo, el nuevo gobierno revolucionario tendria que ser guia de este cambio, pues
como dice Vasconcelos: “El bien ha de hacerlo el Estado por deber cristiano y no por

, T 2
camaraderia partidista”. 4

En breve, el proyecto que se planteaba tenia fines culturales, pero especialmente
nacionalistas; fue fundamental acercar y consolidar el modelo de enseifanza en todo el
pais para cimentar los principios de una ideologia compartida. Como indica Reyes Palma,
se demandaba federalizar la ensefianza, con el fin de establecer una direccion unificada
entre las instituciones educativas del pais y de esta forma poder incrementar la esfera de
accion de la ideologia nacionalista. La escuela se convertia en el centro difusor de la

realidad ideoldgica que habia traido la Revolucidn Mexicana.”*®

Todo ello llevé a la creacion de una Secretaria de Educacion que tuviera facultades para
intervenir en todos los estados. Se pretendia destinar los mismos programas a todos los
rincones de la Republica y homologar la representacion nacionalista, sin quitarles su
libertad a las dependencias educativas estatales. Explica Fell que se aspiraba a “un
equilibrio entre el control de la ensefanza y de las actividades culturales a escala nacional

y la no injerencia en los asuntos internos de los estados de la federacion” .**

Sin embargo, la tarea no fue sencilla. Para establecer pronto el nuevo Ministerio de
Educacion, Vasconcelos reuniria el apoyo del pueblo convenciéndolos de la importancia
de centralizar la educacion del pais: debian exigir aguel cambio en la educacion, con ello

lograr comunicar a las legislaturas el espiritu del proyecto.

Para generar interés y presionar al legislativo, el ateneista formulé una campafia que
consistid en ir a las poblaciones haciéndose acompafiar por artistas como Montenegro,
oradores que removieran la fibra patridtica y la esperanza como Antonio Caso y GOmez

Robledo, algunos poetas como Carlos Pellicer y Jaime Torres Bodet; ademas, comenzé a

247 ). Vasconcelos. El Desastre. p. 90.

F. Reyes Palma. Op. cit., p. 10.
C. Fell. Op. cit., p. 59.
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movilizar a hombres de pensamiento, periodistas, la intelectualidad y maestros de la
. . . 250 / . .
Universidad Nacional.”>” Después de un largo proceso de convencimiento, el Senado

aprobé la reforma constitucional para la creacion de este nuevo organismo.

Se presentaron ante al Congreso las propuestas para la ley que normaria el nuevo
ministerio. Pese a que Ezequiel A. Chavez mostré un libro impecable, Vasconcelos dice
que, desde hacia tiempo durante su estancia en Los Angeles, habia imaginado la ley:
“mientras leia lo que en Rusia hacia Lunacharsky. A él debe mi plan mas que a ningun otro
extrafio. Pero creo que lo mio resultd mas simple y mas orgdnico; simple en la estructura,

. ;. . . s . 7 . 251
vasto y complicadisimo en la realizacidén, que no dejé tema sin abordar”.

A propodsito de los proyectos, Meneses comenta que el primero, presentado por
Ezequiel A. Chavez, resultaba algo largo y confuso, por eso se optaria por el de
Vasconcelos que se inscribia de mejor manera en el proyecto de regeneracion de la nacién

. 252
mexicana, aunque el aprobado no mantuvo del todo la estructura propuesta.

Sobre el proyecto de Vasconcelos, seiala Fell que, en 1920, a manera de prefacio, el
ateneista justifica y explica la importancia de un movimiento cultural que enaltezca a la
nacién en la busqueda del consumo cultural por medio de la creacién y difusién de la
misma. La produccién artistica y cultural adquirié una mirada mas popular y sobre todo

pedagégica.

Ademas, el texto incluia un organigrama, el aspecto juridico, la reorganizacion y
modernizacién de la ensefianza, pero aun mads importante, este proyecto cultural
determinaba implicitamente el lugar del maestro, del intelectual y del artista en la

sociedad.”?

Tras el cambio de varias leyes para la reestructuracién de la extinta Secretaria de

Instruccién Publica y Bellas Artes, el presidente Obregdn firmo, el 29 de septiembre de

%) Vasconcelos. El Desastre. pp. 55-60.

Ibid., p. 61.
E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. pp. 307-308.
C. Fell. Op. cit., p. 56.
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1921 (Diario Oficial de 3 de octubre de 1921), el decreto con el cual se lograria formar la
Secretaria de Educacién Publica (SEP), lo cual representaba una innovaciéon y no una

restauraciéon del pasado.

Finalmente, el 12 de octubre de ese afo, José Vasconcelos fue nombrado Secretario de
Educacién Publica, cargo e institucién que apreciaba, dice: “La Secretaria que estaba

7254

creando era mi amada exclusiva y, por ello aseguraba, debia conservarse casto, sobrio

e intransigente.255
Expresa Vasconcelos, respecto a la ley:

Salvar a los nifnos, educar a los jévenes, redimir a los indios, ilustrar a todos y
difundir una cultura generosa y enaltecedora ya no de una casta sino de todos
los hombres, tal es el propdsito fundamental de la presente ley, y para
consumar este propdsito, para comenzar a desarrollarlo ha sido necesario
construir un organismo flexible, ilustrado y poderoso que haga sentir su accion
por dondequiera, jamas entorpecedora, siempre vivificante.?®

El Diputado Pedro de Alba fundamenté el dictamen del proyecto de decreto, en éste se
otorgaba a la Secretaria de Educacién el objetivo de hacer “que la mayoria de la nacidn

. T .z 2
gozara de las conquistas de la civilizacién”. >

A continuacion se mencionan, a partir de lo recuperado por Meneses, los cinco puntos
declarados por Pedro de Alba, con los cuales la Secretaria logaria el propdsito enunciado

por el entonces Diputado:**®

1. Hacer llegar la universidad al pueblo y que no sdlo esté al servicio de una élite.

2. Estimular los trabajos manuales, asi como el reconocimiento del esfuerzo fisico, la
educacion y las aptitudes del artesano.

3. Inclusién de un departamento que se encargara de la educacidn y cultura del indio.

4. Difundir la higiene personal y orientar la educacion en un sentido moral.

2% ). Vasconcelos. El Desastre. p. 109.

Ibid., p. 106.
José Vasconcelos. “La extension de la nueva Secretaria”, en: Boletin de la Universidad Nacional. V. 1.
Num. 2. México, Universidad Nacional, 1920. Citado en: F. Reyes Palma. Op. cit., p. 9.
E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. p. 305.
258 .
Ibidem.
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5. Propagar la cultura estética para liberar principalmente de los vicios al pueblo,
reconociéndole a éste las capacidades de sentir, crear e interpretar lo bello.
Ademas, se pretendia eliminar en los hombres las diferencias y divisiones entre

clases privilegiadas y oprimidas.

La Secretaria de Educacidon Publica, como la nueva organizacion educativa con
atribuciones en todo el pais, dividio su funcionamiento en tres departamentos que
operarian en conjunto y abarcarian todos los institutos de cultura: el Departamento
Escolar, impartia la instruccion; el Departamento de Bibliotecas, se ocupaba de difundir la
cultura en su forma escrita por todo el pais; y el Departamento de Bellas Artes,

comprometido con la educacion artistica para el desarrollo estético de la nacion.?®

Ademas, se establecid el Departamento de Desanalfabetizacion —del habla
castellana— vy el de Ensefianza Indigena como departamentos auxiliares y provisionales
gue se dedicarian a preparar al indigena para su posterior ingreso a una escuela regular.
Vasconcelos se mantenia en contra de la educacion especial para los grupos indigenas,

.. . 2
similar a la utilizada por los yankees. 60

En el plan educativo general, Vasconcelos pone como objetivo “el desarrollo jerarquico
de las facultades inherentes a nuestra personalidad practica, ética y estética”,*** haciendo
referencia al empleo util, la superacion del instinto a través de los valores, y cubrir los

262 N: .y
®2 Dicha concepcidn

apetitos artisticos naturales con miras a lo sublime y desinteresado.
se establece desde sus impresiones filoséficas, centradas principalmente en la estética,
afirma: “La uUnica manera de levantar la ensefianza es identificAndola con un sistema

filosofico” 2%

Dado el interés de establecer una educacién estética para la construccién del arte, la

cultura y la nacion misma, Vasconcelos decidid imitar algunas propuestas de

2% Ibid. p. 293.

J. Vasconcelos. El Desastre. p. 61.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 171.
Ibid., pp. 171- 172.

Ibid., p. 18.
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revolucionarios soviéticos como Lunacharski y Maximo Gorky; pues, como argumenta
Reyes Palma, el plan educativo desarrollé un arte publico, festivales de cultura al aire libre

y un sistema de educacidn popular apoyado en un vasto plan editorial y de bibliotecas.

Asimismo, Maria del Carmen Bernal expone algunas lineas de accién que Vasconcelos
recupera de Lunacharski y que puso en marcha durante su estancia en la Secretaria de
Educacion:***

1. La creatividad es independiente de las circunstancias sociales, ya que un pueblo
empieza a ser civilizado cuando se convierte en creador, por esto se deben
propiciar las circunstancias favorables para el desarrollo creativo y espiritual.

2. El artista tiene un papel relevante al ser alguien que expresa emociones vy
sentimientos.

3. Compromiso del arte con los problemas sociales y culturales del pais, da a conocer
el sentir y quehacer mexicano.

4. El arte reside en todos y es para todos.

5. Utilizar el arte del pasado a través de sus raices y tradiciones para formar al

proletariado culto, conservando sus origenes.

No obstante, sus influencias no se limitan a autores soviéticos, pues Vasconcelos afirmo
gue parte de su obra se basaba en recoger los hilos que habia dejado Justo Sierra.
Ademas, un elemento primordial fue la elaboracion de un plan similar al de la
evangelizacidon de los pueblos Americanos durante el siglo XVl a manos de los espafoles,

pero ahora se difundiria una cultura nacionalista laica.’®

Como se puede apreciar, el plan educador tenia como punto de partida la sensibilidad
mexicana y debia propiciar la representacién del sentir nacional. La educacion estética se
convirtié en una necesidad tangible en la propuesta, porque, ademas moldear el disfrute
estético, forjaria los sentimientos y emociones, mostrando nuevos modos para vivir

mejor.

2% M. C. Bernal Gonzélez. La teoria pedagdgica de José Vasconcelos. pp. 69-70.

263 ) Vasconcelos. El Desastre. p. 87.
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Se pretendia que el pueblo no sélo tuviera la instruccién social necesaria, sino también
despertar en él la curiosidad como una aliada de la educacién para el desarrollo de la

cultura y la nacion. El deseo de Vasconcelos era hacer de México una metrépoli, una

. . 2
Atenas donde se cohesionara el amor a la cultura y por la libertad. 66

Para Vasconcelos el surgimiento de la emocidn parte del individuo y de su ambiente,
por ello el individuo debia ser educado al tiempo que el ambiente era controlado y
modificado para llevarlo al conocimiento y goce estético favorable. Es de suponer que la
pedagogia debia considerar lo dicho para crear la metodologia que facilitara la integracién
de la emocidn en la conciencia, es decir, propiciar la construccion de a priori. Dice Fell que
Vasconcelos trabajaria dichos postulados en la Secretaria de Educacidn, al popularizar la
obra estética, fomentar la comunicacidn entre el artista, la obra y el publico, vy

desprenderse de la obra de caballete para trabajar la realidad cotidiana del pueblo.’

Par finalizar, cabe hacer una extensa cita respecto a la impresiéon de Daniel Cosio
Villegas en torno al papel de Vasconcelos como Secretario de Educacién y algunas de sus

acciones:

José Vasconcelos personificaba en 1921 las aspiraciones educativas de la
Revoluciéon como ningun hombre llegd a encarnar, digamos, la reforma agraria
o el movimiento obrero. En primer término, Vasconcelos era lo que se llamaba
un ‘intelectual', es decir, un hombre de libros y de preocupaciones
intelectuales; en segundo, era lo bastante maduro para haber advertido las
fallas del porfirismo y lo bastante joven, no sélo para haberse rebelado contra
él, sino para tener fe en el poder transformador de la educacién; en tercero,
Vasconcelos fue el Unico intelectual de primera fila en quien un régimen
revolucionario tuvo confianza y a quien se dieron autoridad y medios de
trabajar. Esa conjuncion de circunstancias, tan insélita en nuestro pais, produjo
también resultados inesperados; tantos, que en México hubo entonces una
como deslumbradora aurora boreal, anuncio del nuevo dia. La educacién no se
entendid ya como una educacién para una clase media urbana, sino en la forma
Unica que en México puede entenderse: como una mision religiosa (apostélica),
que se lanza y va a todos los rincones del pais llevando la buena nueva de que
México se levanta de su letargo, se yergue y camina. *®®

266

Ibid. p. 214.
C. Fell. Op. cit., pp. 385y 392.
268 Daniel Cosio Villegas. "La crisis de México", en: Extremos de América. México, FCE, 2004. 285 pp. p. 35.
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México comenzé a desear una nacion diferente, a buscar una cultura propia en
favor de su desarrollo y que correspondiera a los ideales revolucionarios. Vasconcelos
tenia claro esto, su infancia y juventud, las lecturas y discusiones, le habian ampliado
sus conocimientos, pero él sabia que de forma individual no habria repercusién

alguna, habia que difundir los ideales.

En la Secretaria de Educacidn Publica encontraria el lugar para expandir la
ideologia nacionalista de la Raza Césmica y comenzar la evangelizaciéon por medio del

arte y la cultura: la educacién se vuelve un arma. Continuda Cosio Villegas:

Entonces si que hubo ambiente evangélico para ensefar a leer y a escribir al
préjimo; entonces si se sentia en el pecho y en el corazén de cada mexicano
que la accidn educadora era tan apremiante como saciar la sed o matar el
hambre. Entonces comenzaron las grandes pinturas murales, monumentos que
aspiraban a fijar por siglos las angustias del pais, sus problemas y sus
esperanzas. Entonces se sentia fe en el libro y en libro de calidad perenne; y los
libros se imprimieron por millares y por millares se obsequiaron. Fundar una
biblioteca en un pueblo pequefo y apartado parecia tener tanta significacion
como levantar una iglesia y poner en su cupula brillantes mosaicos que
anunciaran al caminante la proximidad de un hogar donde descansar vy
recogerse. Entonces los festivales de musica y danza populares no eran
curiosidades para los ojos carnerunos del turista, sino para mexicanos, para
nuestro propio estimulo y nuestro propio deleite. Entonces el teatro fue
popular, de libre satira politica; pero, sobre todo, espejo de costumbres, de
vicios, de virtudes y de aspiraciones.?®’

Como se puede apreciar, el proyecto de Vasconcelos iba mas alld de instruir, pretendia
forjar y llevar la cultura al pueblo, pero aun mas importante, buscé llegar a un acto
sublime: la exaltacion del espiritu y la nacién a través de la emocién estética. Estos
motivos hicieron que el Departamento de Bellas Artes y el Departamento de Bibliotecas
fueran los grandes cimientos para superar la etapa material e intelectual, dando inicio la
era estética a través de las bibliotecas, las publicaciones, las misiones culturales, el baile,
el teatro, los festivales, el dibujo, la cinematografia, el elogiado muralismo, entre otras

expresiones.

A continuacidn se hace un esbozo del trabajo realizado en estos dos departamentos.

289 Ipidem.
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5.2. El Departamento de Bellas Artes

Al ser el arte y la estética el eje fundamental de la politica educativa de Vasconcelos, para

el presente trabajo resulta primordial tratar el Departamento de Bellas Artes, inscrito en la

Secretaria de Educaciéon Publica; ya que, de acuerdo al Boletin de la Universidad, este

Departamento tuvo “a su cargo el desarrollo y fomento de las bellas artes en todo el
» 270

territorio del pais”,”"" a través de la ensefanza y el fomento de la pintura, escultura,

danza, teatro, cine y musica.

Asimismo, en De Robinson a Odiseo, se expresa que “La misidon del Departamento de
Bellas Artes no es otra que complementar programas y ejercicios a efecto de cumplir su
misién unificadora”.?’* Con ello se volvia a hacer hincapié en ver a la estética y a las artes
como las forjadoras de la cultura e ideologia nacionalista compartida, funcionando

siempre en conjunto con los otros departamentos educativos.

Si bien, indica Fell, la direccidén de Bellas Artes tuvo reconocimiento durante el periodo
de Diaz, la politica de Carranza carecié de un proyecto artistico y cultural para la nacién.?”
Ademas, el acercamiento de la cultura era restringido: por un lado, se traian artistas y
compainias con talento cuestionable, llegando a ser realmente mediocres y con repertorio
limitado; por el otro, aquellos jovenes artistas mexicanos becados o no en el extranjero,
pocas veces regresaban al pais a compartir con el pueblo los conocimientos adquiridos en

aquellas estancias.

Pero los problemas en la educacién estética no se acotaban a estos puntos. Se vivia un

entorno complicado debido a los arraigados modelos extranjeros y la crisis en la

%79 José Vasconcelos. “El Estado debe exigir al artista que trabaje”, en: Boletin de la Universidad. V. 1. Num.

1. México, Universidad Nacional, 1920. Citado en: F. Reyes Palma. Op. cit., p. 14.
J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 172.
C. Fell. Op. cit., pp. 393y 395.
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educacién artistica. Al respecto, Bernal desarrolla algunos puntos de la perspectiva que

, . ,273 .. . 274
tenia Manuel Toussaint™’” acerca de las limitaciones del momento:

1. Faltaba impulsar el desarrollo de las escuelas de arte, especialmente por los
inconvenientes que habia traido la incapacidad de ensefianza de los profesores.

2. Se debia motivary sacar del abandono a los artistas con valiosa formacidn artistica,
invitandolos a trabajar y participar en la ensefanza artistica y cultural.

3. Era necesario ofrecer rudimentos de educacion artistica a quienes carecian de
cualquier cultura, para que su espiritu se hiciera flexible, abierto y enriqueciera su
inteligencia, dejandose de prejuicios; el arte resulta esencial en la vida del hombre.

4. Era indispensable quitar y alejar los elitismos de artistas y publico. Se debia
fomentar un arte popular.

5. Se debian cambiar los métodos de ensefianza sistematizando y generalizando

procesos para poder extender la educacion estética por todo el pais.

Convencido de estos problemas, la accion emprendida por Vasconcelos representd un
gran mérito, pues debia construir y rescatar la cultura perdida y, como menciona Fell, con
esto daria coherencia a su discurso a través de un proyecto que dejaria las imprecisiones,

los oportunismos y la politica elitista.””

El entonces Secretario ofrecié un plan integral por medio del Departamento de Bellas
Artes, destacaba el impulso que requeria el mexicano para que tomara conciencia de la

necesidad de producir bienes culturales propios con el fin de desaparecer los escombros

23 Manuel Toussaint nacié en la ciudad de México el 29 de mayo de 1890 y murid en la ciudad de Nueva
York, el 22 de noviembre de 1955. Estudid en las escuelas Normal para Profesores, Nacional
Preparatoria, de Bellas Artes (antigua Academia de San Carlos) y de Altos Estudios. Su vasta obra se
refiere a diversos aspectos de la cultura: poesia, critica literaria, historia del arte en México y critica de
arte. Fue secretario particular de José Vasconcelos cuando éste fue rector de la Universidad Nacional, y
paso con él a la Secretaria de Educacién Publica (1920); mas tarde fue director de la Escuela Nacional de
Bellas Artes (1928-1929) Fundé el Laboratorio de Arte de la Universidad de México en 1935, hoy Instituto
de Investigaciones Estéticas, del cual también fue director (1939-1955). En: El Colegio Nacional.
“Toussaint, Manuel”, en: El Colegio Nacional [en linea], secc. Miembros.
<http://www.colegionacional.org.mx/SACSCMS/XStatic/colegionacional/template/content.aspx?ss=vida
&te=detallemiembro&mi=188>.

M. C. Bernal Gonzdlez. La teoria pedagdgica de José Vasconcelos. p. 67.

C. Fell. Op. cit., p. 393.
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de la revolucién, afirmar el nacionalismo y reconciliar al pueblo mexicano; ya que, como
se indica en Los Afios del Aguila, el arte solemniza y conmemora a un pueblo, en cambio,

su carencia representa el malestar social.?’®

Como explica Vasconcelos, era momento de ensefiar a reconocer que “en todas las
actividades ordinarias, una persona sensible descubre la huella del espiritu. En los habitos

de gesto y expresion que constituyen las maneras hay un arte” *”’

Al respecto, Manuel Toussaint, de acuerdo con Fell, distingue tres factores que deben

. s s e 27
presentarse en la educacion artistica y se llevaron a cabo:*’®

1. En primer instancia se encuentra la educacidn artistica del nifio, la cual sirve para
el desarrollo de algunas facultades innatas en él. El nifio debia recibir de forma
directa impresiones artisticas venidas del propio artista, como guia para abrir sus
horizontes, haciendo de la metodologia un elemento secundario, pues la
ensefianza se concibe desde la sensibilidad.

2. El segundo grupo es el compuesto por los artistas, estudiantes e instituciones de
educacién artistica. En el caso del Conservatorio o de la Escuela de Bellas Artes, el
gobierno debia administrar y sostener los trabajos artisticos de las mismas sin
entrometerse en cuestiones técnicas y estéticas, pues la propia educacion artistica
debia considerar la personalidad del estudiante, del artista. Asimismo, la Academia
de San Carlos se convertiria en Museo Nacional para presentar exposiciones y
cursos de historia del arte y arte mexicano.

Ademas, a los estudiantes de arte se les pedird tanto la aplicacién practica del arte
como la insercion social del mismo; por tal motivo, Toussaint coincidiendo con
Vasconcelos, propone dar superficies a los pintores y espacio para dos
exposiciones de artistas independientes al afio, en donde el gobierno otorgaria,
como premio, becas dentro y fuera del pais. A los pintores consagrados se les

darian premios en efectivo, talleres y la direccion de grandes obras, pero dichos

7% Ibid., p. 412.
277 ). Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 68.

78 C. Fell. Op. cit., pp. 446 y 447.
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personajes estarian obligados a impartir clases y a realizar la seleccién de
verdaderos artistas.

3. El dltimo elemento trata de la difusién artistica, la cual quedaria en manos de la
Direccion de Cultura Estética a través de los centros de difusion musical, la
propaganda artistica, la organizacion de visitas a museos y monumentos, asi como
la realizacidon de conciertos, conferencias, proyecciones, funciones de teatro. Por
medio de estas manifestaciones se infundiria el respeto por las ruinas y los
monumentos, la historia, el arte, el artista y la cultura nacional. Se buscaria

inculcar amor por el arte.

De acuerdo con Claude Fell, el Departamento de Bellas Artes estaba dividido en dos
secciones: la primera, catalogaba la produccién artistica nacional, ademas vigilaba vy
fomentaba la formacion de artistas, arquedlogos, etndlogos e inspectores de
monumentos nacionales; la segunda seccidn era mas novedosa, su funcidn consistia en

integrar a la poblacién a la politica estética emprendida por la Secretaria.?”®

Aunada a la division propuesta, y de acuerdo con el Reglamento de la SEP,*® el

Departamento de Bellas Artes se haria cargo de las siguientes dependencias:

|. La Direccion de Cultura Estética
Il. La Direccidn de Dibujos y Trabajos Manuales Artisticos
Ill. La Direccién de Ejercicios Fisicos y Deportes Escolares
IV. La Academia Nacional de Bellas Artes
V. Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia
VI. Conservatorio Nacional de Mdusica
VIl. Academia e Institutos de Bellas Artes con recursos de la federacidn en los estados
VIIl. Conservatorios de Musica que se creen en los Estados con fondos o subsidios
federales

IX. Museos que se establezcan con fondos o subsidios federales

% Ibid., p. 395.
2% secretaria de Educacion Publica. “Reglamento de la Secretaria de Educacién Publica”, en: SEP. Boletin de
la Secretaria de Educacion Publica. Tomo |. NUm. 2. pp. 64 y 65.
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XI.
XIl.
XI.

XIV.
XV.

XVI.

Inspeccidn General de Monumentos Artisticos e Histdricos

Museo de Arte Popular

Fomento del teatro nacional

Fomento de la educacidén artistica del pueblo a través de conferencias, conciertos,
teatro o cualquier otro género.

La propiedad intelectual

Las exposiciones de obras de arte, representaciones y concursos teatrales, artisticos
o culturales

Los Talleres Cinematograficos de la Secretaria y la propaganda cultural a través de

dicho medio

Los distintos departamentos se vinculaban a través de las actividades que implicaban

su convivencia con el fin de ofrecer un mejor espectaculo y ensefianza a la gente. Bernal le

. ;. 281
atribuye cuatro razones al éxito de las labores de este Departamento:

La libertad artistica otorgada a los colaboradores de Vasconcelos.

La reestructuracion y restauracién de la Secretaria de Educacion incluyendo el
Departamento de Bellas Artes como evidente emblema de su movimiento de arte
y cultura.

El impulso creador de las artes, incluyendo el traspasar las fronteras.

La recuperacién de la identidad y de la herencia cultural a través de la modificacion

y enriquecimiento de las artes y la cultura.

Con el fin de ejemplificar el trabajo realizado por José Vasconcelos y sus colaboradores,

a continuacién se presentan algunas actividades documentadas y destacadas del periodo.

Cabe advertir que, en muchos casos, estas acciones se vinculaban entre si para hacer un

ejercicio estético completo; pero, con el fin de ofrecer una mayor claridad del presente

texto, se realizo la division de las mismas.

281

M. C. Bernal Gonziélez. La teoria pedagdgica de José Vasconcelos. p. 73.
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5.2.1. Musica

La musica era primordial, pues para Vasconcelos constituia la forma mas sublime y sencilla
de alimentar y estimular el espiritu. Respecto a las virtudes de la musica, es plausible
recuperar lo que un maestro de musica escribe con animo e ilusidon en el Boletin de la
Secretaria de Educacion Publica, en donde dicho profesor se apoyd de algunos personajes
destacados, como Platén para indicar que la musica es el arte que llega al alma e inspira el
gusto por la virtud, ya que en la escuela fomenta lo moral, lo artistico, recreativo,
disciplinario y fisiolégico.282 En otro momento cita a Shakespeare: “el hombre que no
tiene musica en si, 0 que no se conmueve con la armonia de los dulces sonidos, esta
hecho para las traiciones, las estratagemas y los latrocinios; desconfiad de semejante

7283

hombre”“™, la musica ha de desenvolver las armonias del alma, pues no sdélo hay

necesidades fisicas, existen las morales y las aspiraciones a lo bello e ideal.

Ahora bien, la necesidad estética del espiritu de la Raza Cdésmica hace a Vasconcelos
concebir diferentes acciones para acercar la musica a cada rincdn del pais y fomentar la
cultura nacional a través de la misma. Se pueden concebir dos formas de educacidn
musical fomentadas durante el periodo: por un lado, estaba la educaciéon musical formal
brindada en instituciones especializadas en el tema; por otro lado, la educacion informal
gue se presentaba al acercar la musica al pueblo a través de espectaculos o haciéndolos

participes en el canto o en la ejecucion de un instrumento.

Ambas formas estarian fuertemente vinculadas, pues como expresa Gabriela Mistral:
una raza no es artista sélo por tener grandes compositores de musica que encienden a
unos cuantos, sino cuando el canto penetra en la vida nacional, entre los jardines,
fabricas, campos y escuelas “cuando traspasa tan verdaderamente el alma de un pueblo

[...] Sélo entonces la Belleza se convierte en una cosa profunda y humana y en una fuerza

282 sacretaria de Educacién Publica. Boletin de la Secretaria de Educacién Pdblica. Tomo 1. Num. 3. Meéxico,

SEP, 1922. 756 + VI pp. p. 413.

283 jdem.
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civilizadora tan grande como la de las religiones. Se hace, como una sangre, fuerza y

;. 284
espiritu”.

Dentro de la educacién formal se encuentra el Conservatorio Nacional, el cual
reorganizd el Maestro Julidn Carrillo aprovechando el presupuesto y disposicién del
profesorado. En este lugar formd un orfedn de 300 voces y una orquesta de alumnos
sobresaliente, en donde destacaron musicos ilustres como Carlos J. Meneses, Manuel M.

Ponce y José Rocabruna.”®

Debido a la educacion colectiva que promovia el vasconcelismo, los musicos del
Conservatorio debian formular los programas de ensefianza musical, asi como desarrollar
los métodos, sistemas y canciones aplicables a la ensefianza primaria, secundaria y de
todo el pueblo, sin apoyarse de extranjerismos.’*® Debian fomentar el gusto por la musica
mexicana, por lo cual eliminarian el canto escolar y, en su lugar, los musicos y cantantes
del Conservatorio Nacional irian a las escuelas para enseiar canto popular a nifios y nifias,
ademas de instruirlos en el baile nacional. De esta forma la Direccién de Ensefianza
Musical trabajo con profesionales de la musica, independientes de la formacién impartida

por el sistema escolar.

La Direccién de Cultura Estética reporta que, de junio a diciembre de 1922, en los
jardines de nifios se fomentd el acompanamiento a piano con profesoras que, por afinidad

a los nifos, atraian confianza. En tanto que en las primarias se ensefiaba solfeo y canto

| 287

.. . s . . s . 2
cora Asimismo, se realizd la publicacion de un libro de cantos escolares, 8 con

canciones e himnos hispanicos y el reparto de pianos por todas las escuelas del pal's.289

Todas las actividades tenian, como indica Vasconcelos, “el propdsito fundamental de los

2% Gabriela Mistral. “Al presidente y a los socios del conjunto artistico ‘Gabriela Mistral’”, en: SEP. Boletin de

la Secretaria de Educacion Publica. Tomo |. Num. 3. p. 362.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1261.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 187.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. p. 381.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. pp. 187-188.
J. Vasconcelos. El Desastre. p. 119.
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ejercicios escolares [de canto] consiste en adiestrar a toda la nacién en el gusto y el

.. 290
conocimiento del canto”.

Ademas del Conservatorio, el Maestro Carrillo reorganizé la Sinfénica Nacional que
habia quedado en el olvido desde los tiempos de Justo Sierra. La Sinfénica inaugurd su
temporada tocando la musica de Beethoven, Tchaikovski, Brahms, Mozart, Wagner,
Debussy, Saint-Saens, Strauss, Schubert, Berlioz, entre otros. Después de la capital,
emprendié una gira de conciertos en diferentes ciudades de la republica. Su actividad

, . . .. . . 291
fomentaria la creacidn de las sinfénicas de Aguascalientes y de Guadalajara. ?

De esta manera, el Conservatorio sostuvo a dos orquestas: la Sinfénica Nacional y la
conformada por los alumnos. Ambas fueron participes de la encomienda vasconcelista
para hacer llegar la cultura al pueblo. La Sinfénica Nacional, por ejemplo, presentaba su
temporada de paga y, enseguida por subvenciéon del Gobierno, ofrecia conciertos
gratuitos en las principales ciudades del pais. Con ello se difundia la musica clasica para
impedir que se fijara la atencidn de manera exacerbada sélo en el folklore o en lo yanqui,

. . . SN 292
protegiendo a las expresiones culturales de la vulgaridad y el comercialismo.

No obstante, cabe anotar que Vasconcelos aceptd el buen folklore mexicano, pues
considerd que con éste el pueblo demuestra disposicion musical, aunque en ocasiones
resultara complicado poder delimitar qué es realmente lo popular y debia ser valorado.
No se debia condenar las piezas musicales por géneros, pues dentro de cada uno hay
grandes aciertos, por ejemplo: Estrellita, Las mafanitas, Las golondrinas, La Adelita, La
Valentina, pero las excepciones no bastan para acreditar ciertos géneros. La mision del
educador y del musico seria ayudar al pueblo a adquirir este buen gusto para distinguir las

piezas.293

Ademas de fomentar las escuelas, a los musicos profesionales se les otorgaban

facilidades para efectuar sus conciertos; por ejemplo, los del pianista Conrado Tovar, los

2% ) Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 188.

J Vasconcelos. “Indologia”. pp. 1260y 1261.
J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 189.
Ibid., p. 191.
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del cuarteto “Valdés Fraga” y los del maestro Luis A. Delgadillo, a quien se le subsidié un
concierto en su honor. También se brindaron otro tipo de apoyos, como el otorgado a

Angel J. Garrido para publicar sus composiciones musicales.?**

En lo que respecta a la educacidn informal, ésta se encontrd principalmente en los
orfeones populares que se crearon, en ellos se ensefié canto coral y la ejecucidn de ciertas

piezas con algunos instrumentos musicales.

Los orfeones nacieron en las escuelas como clases nocturnas de canto y solfeo para
ninos mayores y adultos, fueran hombres o mujeres. Algunos acudieron por algo lucrativo
y otros por el gusto de la musica. En cada establecimiento se procurd tener a dos
maestros: uno para voces agudas y otro para voces graves;>>> sin embargo, durante las
fiestas nacionales, en algunos orfeones se llegaron a necesitar hasta 18 profesores con un

numero suficiente de ayudantes.

La mayoria de los participantes de estos orfeones pertenecian a la clase obrera; ellos
decidian brindar algunas horas de su tiempo en faenas educativas, en lugar de
desperdiciarlas en el ocio o la taberna. En muchos de los casos eran analfabetos que
posteriormente, debido a su acercamiento a la escuela, decidian inscribirse a clases de
lengua nacional, siendo uno de los beneficios y objetivos de estas acciones. El entusiasmo
de los obreros resultd notable, pues habian abandonado el desorden inicial de las clases

para modificar su conducta al respeto, orden y moralidad.?®

Se llegaron a conformar 18 orfeones en la ciudad, destacando el del centro Francisco I.
Madero del barrio de la Bolsa, uno de los barrios mas conflictivos con la policia y el mas
misero de toda la ciudad. En dicho sitio, se alquilé y repard un lugar abandonado, donde el
maestro Roberto Medellin y Elena Torres, se fundd un centro de cultura, se establecid el

primer comedor escolar y se llevaron mediadas de higiene, como agua potable y bafios.?”’

2% SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Pablica. Tomo |. Ndm. 3. pp. 325-326.

295 secretaria de Educacién Publica. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo 1. NGm. 4. Meéxico,
SEP, 1923. 683+V pp. p. 321.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. p. 383.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1265.
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En los centros de cultura que contaban con alumnos de secundaria, se establecieron
algunas estudiantinas, zarzuelas y 60 orquestas populares, que llegaban a tener hasta 80
integrantes. Estos grupos contaban con profesores de instrumentos tipicos nacionales con
el fin de formar grupos de instrumentistas para integrar dichas orquestas. Los alumnos
aprendian piezas de oido con ayuda de los profesores y podian presentarse en publico al

cabo de dos meses.>*®

Para Vasconcelos no era suficiente la ensenanza de la musica en el aula, él haria
preparar a los estudiantes para que participaran en festivales publicos al aire libre, donde
coros, orfeones y orquestas ejecutaba las canciones aprendidas. Se buscaba una
educaciéon colectiva de los que saben para los que no saben, pues los oyentes pronto

querian ser ejecutantes.

Por ejemplo, durante la inauguracion del edificio de la Secretaria de Educacién, un

. . 299 . . . . ,
periodista asegura®" que no sélo acudieron grandes artistas e intelectuales de la época, el
programa incluyé dos enormes coros: uno de 3 mil nifias y el otro conformado por 3 mil
obreros, acompanandose de las orquestas del Conservatorio Nacional de Musica y la
Sinfénica Nacional interpretando musica de Berlioz, Schubert y Wagner, intercalando
musica mexicana de Baqueiro y Manuel M. Ponce. Cabe destacar que se llegd a hacer un

concierto conjunto entre coros y orquestas tipicas con cerca de 12 mil*% ejecutantes.

Una de las estrategias usadas para acercar la cultura musical al pueblo, fue brindar
clases que consistian en musica del folklore de México. A través de dicha musica se
acercarian al gusto y despertarian el interés entre las personas para después instruirlos en
musica clasica de una forma mas sencilla. Por ejemplo, los alumnos de las orquestras

populares entraban a los ensayos de la Orquesta de Alumnos del Conservatorio, con ello

2% ). Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. pp. 188-189.

Rafael Helidoro Valle. “Crénica de la inauguracion del nuevo edificio de la SEP”, en: Secretaria de
Educacién Publica. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo |. Num. 2. México, SEP, 1922. 410

pp. pp- 11y 12.
J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1267.
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dejaban de lado las piezas populares para escuchar musica clasica como la de Bach,

Beethoven y Tchaikovsky. *°*

Ademas, se establecieron clases de canto en lugares donde no habia existido antes, por
ejemplo, en los cuarteles militares, segun lo dicho por la Jefatura de Guarnicion de la
Plaza. La Direccion de Cultura Estética se sentia orgullosa al vislumbrar con dichas
acciones los préximos frutos militares, pues en aquellos tiempos, los reglamentos
europeos consideraban al canto como una forma de levantar el animo y regular las
funciones de los drganos respiratorios; pero principalmente, un militar no sdlo debe
considerarsele como un cuerpo fisico, tiene su parte espiritual que debera estar unida a

un verdadero nacionalismo, al amor por su patria.g’02

Aunque fue importante lo hecho en los centros de cultura, en las escuelas y en las
instituciones de musica, Vasconcelos asegura que la mayor expresién musical se
presentaba en los conciertos publicos que periddicamente se daban en parques al aire
libre y teatros de gran capacidad,303 como las reuniones dominicales dedicadas a los
obreros que incluian musica clasica, ejecutada por maestros y estudiantes de la Escuela

Nacional de Musica, el Cuarteto Clasico Nacional o la Orquesta Sinfénica Nacional.

De igual forma, en el resto de la republica se constituyeron las llamadas Delegaciones
de Cultura Estética que trabajaban con el Delegado escolar para formar mas grupos de

orfedn y baile que se presentarian en publico posteriormente.304

Sin embargo, el Secretario no se sentia conforme con las acciones realizadas, queria
llegar a todos los rincones del pais, de ahi que hable de las ventajas de modernizar la
escuela con la radio. Explica que dicho recurso podria difundir ampliamente la cultura a
todas las zonas del pais en donde bastaria el maestro que guiara, de esta forma
construirian a priori musicales compartidos por toda la nacién. Con la radio dejarian de

hacerse gastos innecesarios para el traslado de orquestas, pues bastaria con hacer que

391 ). Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. pp. 189.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. p. 384.
J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1266.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo Il. Nim. 5y 6. pp. 32y 33.
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centros de cultura y escuelas invitaran a la poblacién a acudieran a dichos centros para

. . . 305
deleitarse con un concierto en la radio.

Desafortunadamente, Vasconcelos no pudo ver realizado un proyecto masivo de radio
durante su administracidn, pues se limitd a una transmision de bajo alcance por un par de
horas los fines de semana de unos cuantos meses. Es hasta 1923 que una estaciéon del
periddico El Universal Illustrado brindaria espacios culturales, abriendo camino a una
futura emisora de la SEP.>%

Al final, como enuncia Meneses, se cosecharon beneficios importantes en materia de
educaciéon musical: primero, la musica llegd a ocupar un lugar destacado en el plan de
estudios de las escuelas; segundo, se restituyd el gusto por la musica clasica en las aulas
del pais; tercero, se expuso a todos los sectores de la poblacién a la musica, como
audiencia o como ejecutantes, dejando de pensar la musica como algo exclusivo de las
elites.>” Pero principalmente, como se observa en los periddicos de la época, la gente

mostrod agradecimiento, ya que la necesidad musical que tenian habia sido atendida.

5.2.2. Teatro

Como todo aspecto artistico en el pais, el teatro también tuvo dificultades para su
desarrollo. Como indica Claude Fell, se contaba con actores y actrices talentosos, sin
embargo, las compaiiias teatrales no lograban concretarse y no poseian la infraestructura
0 escenarios para presentarse; ademas, los empresarios, al pensar solo en el lucro,
contrataban con frecuencia espectdculos mediocres y mal ejecutados, recurrian a la

repeticién de obras o se presentaban una corta temporada.

El contenido de las obras era penoso, la mayoria era de autores que se limitaban a
hacer reir con obscenidades veladas (albures) y personajes derivados de los estereotipos
del mexicano, pretendiendo hacer con esto teatro mexicano sin profundizar en el almay

verdadero caracter del pueblo. También existian aquellas puestas que carecian de texto y

3% ) Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. pp. 195-198.

F. Reyes Palma. Op. cit., pp. 39-40.
E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. p. 346.
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lo remplazaban con cuerpos bellos, vestuarios extravagantes y canciones de moda en el
extranjero. Otro ejemplo es el llamado teatro politico, que era usado como trinchera entre

opositores.>®

En sintesis, las puestas en escena carecian de un fondo y forma artistica, dejaban de
lado las realidades nacionales del pueblo o se trataban con lenguaje incorrecto, ademas se

Ill

evidenciaba el rechazo al teatro de autores mexicanos debido al “malinchismo” arraigado.

Vasconcelos explica en El Universal:

Si no hay teatro mexicano, es por la misma razén por la que no hay espectaculos ni verdadera
vida artistica; porque nuestro pueblo estd corrompido por espectaculos viles como el de los
toros, que acaban con la virilidad y con el gusto [...]. Para estimular la produccién de obras de
arte mexicanas es necesario sacar al pueblo de las tabernas y de los toros. Mientras haya pulque
y toros no habra teatro mexicano, ni arte mexicano, ni civilizacion mexicana.>%

Sin importar los obstaculos, Vasconcelos estaba decidido a cambiar la forma de hacer
cultura en el pais. Buscd que el publico no se limitara a observar la puesta, sino hacerlo
participe de ella, hacer convivir sus espiritus con los sentimientos expresados en la obra.
Menciona Fell que este nuevo teatro representd el cambio del espectador critico —cuyas
concepciones parten de la erudicién y la moral— a un espectador artista que se inserta en

la tragedia, participa de forma colectiva y no parte del mundo de la individuacién.>*°

Ademas, para Vasconcelos, el teatro habria de representar la estrategia para difundir
de forma correcta la lengua nacional, por lo cual era necesario quitar la c y z con acento
espafiol y hablar como se hace naturalmente en México.>" Aunque, promueve la

actividad de compaiiias espafiolas en México.

Se buscaria enaltecer a la nacién desde su propio lenguaje a través del arte. Resultaba
primordial que, aunque se tratase de una representacién popular, no se rebajara el nivel

de la lengua; era necesario acercar la lengua de forma correcta, pues se trataba de

398 ¢ Fell. Op. cit., pp. 466-467.

José Vasconcelos. “Mientras haya pulque y toros no habra civilizacion en México”, en: El Universal.
México, 12 de enero 1922, en: Secretaria de Educaciéon Publica. Boletin de la Secretaria de Educacion
Publica. Tomo I. Num. 1. México, SEP, 1922. 607 pp. p. 352.

Ibid., pp. 463y 464.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 1. p. 352.
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interpretar la vida a través del arte, esto ayudaria a alfabetizar y contribuiria a dar una
buena diccion y vocabularios, dice Vasconcelos que “la pronunciacion deformada

contribuye a oscurecer las ideas” 3"

Durante el vasconcelismo se brindé apoyo a las compaiiias, a sus actores y se fundaron
los diferentes sindicatos para todo tipo de trabajadores de teatro. Pero las labores debian
de llegar al pueblo, por lo cual Vasconcelos, como lo habia hecho Lunacharski, apeld a la
necesidad de un teatro inmenso’*® e imitando a los griegos, generé el proyecto del Teatro
al aire libre en La Rotonda de Chapultepec de la Ciudad de México, en cuyo escenario se
fusionaba la musica, el baile y el teatro. A dichas fiestas llegaban a acudir de 20 mil a 30

mil personas.314

Uno de estos festivales se organizé el domingo 14 de mayo de 1922, con la
representacion de Elektra por la Compafiia Dramatica Espanola acompafiada de la
Orquesta Sinfénica Nacional. Segun lo que indica el Boletin de la Secretaria de Educacion,
se pretendid reconstruir el teatro griego con el decorado mas puro, tomando de patrén la

reproduccién del Palacio de Micenas.*™

En periddicos de la época, se hace mencion de la actividad histridnica en el Teatro
Regional, construido en la zona de Teotihuacan por la Direccidn de Antropologia, donde se
presentaron las Tardes mexicanas con musica y teatro, teniendo el emblema de arte

vernaculo genuinamente nacional.**®

Asimismo, Fell indica que, en 1922, Manuel Gamio inaugurd el Teatro sintético, que
consistia en elaborar un texto y espectdculo teatral en cuadros de 5 a 10 minutos a partir

de una realidad local previamente estudiada y analizada, que incluia didlogos cortos,

312 ) Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 194.

C. Fell. Op. cit., p. 479.

Ibid., pp. 476-478.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 2. p. 198.

318 “Excélsior” 25 de junio de 1922, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo 1. Num. 3. p.
422.
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bailes, mimica y acompafiamiento con mdusica regional. Se pretendia encantar al

s sy . . .7 s . . . 317
espectador a través de la estética de la interpretacion poética de la realidad nacional.

Otros eventos teatrales fomentados por la Secretaria de Educacién Publica fueron: la
realizacion de muestras publicas por la Escuela Nacional de Musica y Arte Teatral, los

. . . s s . , 1
conjuntos vocales, las conferencias, el arte teatral, la declamacion lirica, la opera.3 8

5.2.3. Cinematografia
Vasconcelos usé la cinematografia como recurso para atraer personas a los eventos

culturales y hacerlos participes de una actividad artistica. Sin embargo, el cine no sélo se
limité a esta tarea, pues también servia para acercar el conocimiento universal al pueblo y
ensefarles la riqgueza de su nacién, aunado al esparcimiento sano y fructifero; para el
Secretario existian peliculas de todo tipo, sdlo se necesitaban especialistas que las

aprovecharan en la ensefianza.

El primer Boletin de la Secretaria informa de la compra de 17 proyectores portatiles
319 . . s . /

para uso de las escuelas,” pero un par de meses mas tarde la educacién visual se vera
enriquecida por la adquisiciéon de varias peliculas incluyendo algunas educativas, 20

. . . . 2
proyectores cinematograficos profesionales y 20 estereopticones.**

Con el material a su disposicion, las exhibiciones comenzaron en las bibliotecas publicas
del Distrito Federal, contando con mas de 300 asistentes. Ademds, se ofrecian
conferencias quincenales con muestras cinematograficas en las escuelas nocturnas de

obreros y la presentacidn de peliculas cdmicas donadas en el Hospicio de Nifios.3*

De esta manera daria sus primeros pasos la ensefianza cinematografica en el pais que,

322

de acuerdo con lo registrado en el tercer Boletin de la SEP,”* quedaria formalizada con el

*Y7.C. Fell. Op. cit., pp. 474-475.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo |I. Nim. 3. pp. 368 y 369.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Nium. 1. 326.
320 . 2 . .

El estereopticon es un aparato proyector de linterna de doble que encadena la imagen proyectada con la
siguiente. Estos aparatos fueron utilizados a mediados de siglo XIX, antes de la llegada de las imagenes en
movimiento.

3?1 SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo I. Ndm. 2. pp. 202 y 203.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. pp. 409 y 410.
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proyecto de la Mesa de Propaganda Cultural que constaba de conferencias donde se
presentaban peliculas con el material cinematografico recibido. Dichas conferencias
tenian un publico diverso, por lo cual se formaron ocho grupos para la ensefianza a través

del cine:

Para los alumnos de la Escuela Normal de Maestros
Para las alumnas de la Escuela Normal de Maestras
Para las Escuelas Nocturnas del Distrito Federal
Para nifos de Escuela Primaria

Para los Centros de Analfabetos

Para las Sociedades Cientificas

Para los Sindicatos de Obreros

© N o Uk W N

Para las familias de obreros y nifios
En cada conferencia eran exhibidas cuatro peliculas: tres eran de ciencias (geogréfica,
sobre ciencias fisicas y naturales, e industrial) y la cuarta pelicula era cdmica; cada una se

presentaba en la siguiente secuencia:

1. Previo a cada exhibicidn, los encargados de la conferencia daban una breve platica
en relacion con el asunto del que trataba la pelicula.
2. Durante la pelicula, se hacian pausas con el fin de dar explicaciones en algunas de
las escenas.
3. Enlosintermedios se presentaban numeros musicales.
Aunado a esto, en los centros de analfabetos se practicaba la lectura en voz alta de
letreros en las peliculas.
Todo lo anterior establecid el Sistema de Educacién Visual, con el fin de ampliar los
horizontes de los alumnos y acercarlos tanto a la vida animal como humana de todo el

globo.

Para hacer un esbozo cuantitativo de lo que significé el programa, es posible apreciar
gue del inicio de actividades, el 12 de junio de 1922, hasta el 30 de noviembre del mismo

afo, se tuvieron 21,728 asistentes en 309 exhibiciones, de las cuales, 146 fueron en
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escuelas nocturnas. Lamentablemente, menciona Fell, debido a la falta de material y
personal capacitado, la ensefianza cinematografica sdlo llegd a algunos estados fuera del

Distrito Federal.3®

Pero el proyecto cinematografico no se limitdé a dar funciones guiadas, también apoyd
la grabacién de peliculas por medio de los Talleres Cinematograficos que, por ejemplo,

filmaron los festejos, ejercicios de bastones o fragmentos de obras teatrales.

Al respecto, el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia, a través del
Departamento de Etnografia Aborigen, realizé expediciones en Chalma con el fin de
recoger datos etnograficos de sus festividades del Sefior de Chalma: el cinematdégrafo Diaz
Ramén Ordaz tomo dos mil pies de pelicula; el musico Francisco Dominguez obtuvo una
coleccion de 48 melodias pertenecientes a las canciones y danzas presenciadas; Miguel
Othon de Mendizabal, jefe del Departamento de Antropologia del Museo Nacional de

324

Arqueologia, Historia y Etnografia, redactd lo sucedido en las celebraciones. *" Otro

. .. , . s . . 325
ejemplo de estas expediciones es una pelicula y la coleccién de vistas fijas de Uxmal.

5.2.4. Festivales

Vasconcelos utilizaria todas las estrategias posibles para acercar la cultura nacional a cada
rincon del pais bajandola del pedestal burgués al que habia sido confinada. Ademas,
buscaria las formas de hacer a la gente participe de la creacion artistica y reproducirla de
forma masiva “con el propdsito de despertar en nuestra raza las aptitudes originales que

por falta de cultivo durante tanto tiempo han permanecido latentes” 3%

Una de estas estrategias fue la creaciéon de festivales al aire libre, como los eventos
masivos efectuados los domingos en la Rotonda de Chapultepec. También habia festivales
mas pequenos como los que se realizaban en escuelas, parques, teatros, cines y cualquier

lugar que permitiera la presentacidn artistica.

323 ¢, Fell. Op. cit., p. 449.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 2. p. 230.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 1. p. 326.

Secretaria de Educacién Publica. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo Il. Nims. 5y 6.
México, SEP, 1924. 870 + VI pp. p. 33.
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El objetivo de estas fiestas, indica Fell, fue “educar y desarrollar las facultades emotivas
del pueblo con el fin de abrirlo a lo sublime y al absoluto; arrebatar a la clase burguesa el
patrimonio cultural que habia acaparado y restituirlo al pueblo”.327 Igualmente, se
fomentaba la puntualidad, respeto a los artistas, convivencia, organizacién y cooperacion

entre la poblacidn.

En dichos festivales se exponia la danza, la musica, el teatro, la declamacién y la cultura
fisica, siempre imprimiendo el arte nacionalista, pero también se incluian aquellas figuras
importantes de la estética universal. Se presentaban artistas y grupos reconocidos, el
canto popular, bailes folkléricos que habian sido rehabilitados gracias al maestro Julian
Carrillo y Joaquin Beristain, todo con el fin de despertar el gusto por la cultura mas alta.
Ademas, se ofrecia un espacio para que la poblacion mostrara lo aprendido durante sus
clases de teatro, musica y danza, es decir, el saber se practicaba, se compartia y se

reproducia.

Vasconcelos explica que habia visto a nifios indigenas vestidos con pelucas de Luis XV
para bailar minuetos en festivales previos a la Revolucién, pero dicha raza no se
identificaba con esa cultura europea, incluso lucian mal con esas modas, pues aquellos
adornos no favorecian su fisico y no era propio del ambiente en el que habitaba. Por tal
motivo, Vasconcelos decide cambiar esos ritos para darle su lugar a los trajes tipicos
regionales y coloridos. La encomienda primero es recibida por 12 jévenes de la Escuela de
Comercio Lerdo de Tejada quienes entusiasmarian al publico al bailar el Jarabe Tapatio

con la indumentaria correspondiente.**®

El entonces Secretario de Educacion decidié replicar esta experiencia exitosa en todas
las escuelas publicas y centros para la musica y el baile. El Director de Cultura Estética, el
maestro Beristain, fue el encargado de emprender la ensefianza de la danza junto a dos

bailarinas espanolas y otras dos de bailes mexicanos, ellas serian las pioneras en

37 . Fell. Op. cit., p.416.

328 ) Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., pp. 1261y 1262.
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consolidar la enseflianza de baile, musica, gimnasia y rutinas de ejercicios estéticos,

forjando los inicios de la Direccion de Cultura Estética.

Como se hizo mencidn, los festivales en la Rotonda de Chapultepec eran masivos, cada
domingo tenian una asistencia media de 10 mil a 12 mil ejecutantes y espectadores. Para
el disfrute del publico y en favor a la administracion del presupuesto de la Secretaria, ésta
habia adquirido unas cinco mil sillas que se rentaban a precio minimo entre Ia
concurrencia; pero quienes apreciaban el espectaculo de pie, no pagaban nada. De igual

;. . . . 329
manera, los musicos portaban sus trajes e instrumentos propios.

Los periddicos de la época dan muestra del éxito de los eventos en este lugar, en donde
el publico entusiasmado hacia repetir los niUmeros artisticos. Se expresa en los articulos
gue la Patria unia sus latidos con la tierra, un sentimiento que complace y, por tal, su
audiencia se mantenia atenta al evento ovacionandolo con aplausos al tiempo de realizar

la comunién con un ambiente natural, el sol y el aire.*°

La Direccién de Cultura Estética®*' afirmaba qgue en los festivales al aire libre se
presentd una doble utilidad educativa y recreativa, obteniendo éxitos culturales, ya que el
publico comenzd a gustar y aficionarse a los espectaculos cultos que se efectuaban:
numeros musicales, baile, teatro, poesia, gimnasia, buenas orquestas, hermosos

decorados, bailes tipicos, trajes regionales coloridos.

Uno de los festivales mds destacados en la Tribuna Monumental de Chapultepec, fue el
festival militar realizado el domingo 11 de febrero de 1923. El acto sorprendid, porque la
figura militar siempre ha sido excluida de las manifestaciones estéticas y en aquella
ocasion rompian el esquema para salir a cantar y bailar. El evento armonizo lo estético,
con lo moral y técnica fisica del militar, logrando formar un hombre completo, al mejorar

la condicién del militar y su educacidn. No sélo se requeria un buen militar, debia dejar de

329

Ibid., p. 1264.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 2. p. 215.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 1. p. 339.
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. , . , s . . ey 2 . ,
ser analfabeto y pulir su espiritu para hacer mas facil su misidon humana,** necesitaria
conocer la tierra y el alma de su pueblo para poder amar a la nacién que quiere

salvaguardar.

Otro ejemplo, es el sucedido durante la celebracién del centenario de la consumacion
de la Independencia (27 de septiembre de 1821), se organizd una Noche mexicana en
donde el pintor Best Maugard utilizé elementos del arte indigena y popular para crear una

memorable decoracién de colores vivos.>*
En sintesis, citando a Fell:

El festival al aire libre presenta asi un doble significado: para el poder politico
[...], la instauracion de tales manifestaciones era una legitimacion del orden
social que permitia su existencia. Pero para el ministro esos festivales estaban
también destinados a establecer, por medio de la musica, un equilibrio durable
entre la totalidad dionisiaca de la masa y la unidad apolinea del poder. Mas
aun, estaban investidos de una funcidn ritual necesaria para el florecimiento y
la afirmacién de una espiritualidad y una mistica nuevas.***

Pero los festivales también ocurrieron en lugares cerrados, por ejemplo, la SEP tuvo
acuerdos para rentar por montos minimos, grandes locales de cine donde cada domingo
se daban representaciones teatrales cortas con actores surgidos de las clases nocturnas de
arte, lo cual demuestra como el pueblo espectador se volvia actor. En dichas
representaciones se abordaban temas de carga psicolégica y tragedias con el fin de
ensefiar que la esperanza y la verdad conducen al heroismo, con ello se evadia utilizar

obras sustentadas en problemas caseros, con ambientes de alcoba y vida promiscua.®**

En estos cines también se realizaron conferencias amenizadas con conciertos y la
.7 s . 7 e 336 . . . . .
proyeccion de peliculas cinematograficas.”™ Asimismo, se realizaron exitosos festivales

culturales en beneficio de las clases obreras a través de las asociaciones como Cultura

332 ug| yniversal” 12 de febrero de 1923, en: SEP. Secretaria de Educacion Publica. Boletin de la Secretaria de
Educacion Publica. Tomo I. Num. 4. México, SEP, 1923. 683 + V pp. p. 323.

Pedro Henriquez Urefia. “Arte mexicano”, en: F. Reyes Palma. Op. cit., pp. 22-23.

C. Fell. Op. cit., p. 417.

J. Vasconcelos. “Indologia”, Op.cit., p. 1264.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo 1. Nium. 1. pp. 335-336.
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Civica, Cultura Feminista, y Grupo solidario del movimiento obrero todo apoyado por la

SEP.>’

También se procurd deleitar a publicos infantiles con espectaculos especiales, por
ejemplo las Quijotadas, presentaciones de cuentos de hadas y La Caperucita musicalizada

y con versos de Gabriela Mistral.>*®

Finalmente, como muestra cuantitativa de lo sucedido en estos locales, de enero a abril
de 1923, se presentaron 1,557 conferencias con exhibiciones de peliculas y 360 festivales,

llegando a un nimero aproximado de 56,150 asistentes®®.

Vasconcelos asegura que se proporcionaba diversion culta a través de los distintos
festivales a mas de 30 mil personas que no tenian alguna opcién de entretenimiento en

las mafianas dominicales o los dias de fiesta.*°

5.2.5. Muralismo y pintura
El Secretario de Educacion estaba convencido de la necesidad de socializar un arte

verdaderamente nacional; Meneses indica que Vasconcelos se percatd de la tradicidn del
muralismo que databa desde los prehispanicos y que los espafioles habian continuado
durante la colonia. Desgraciadamente, en el porfiriato, las escuelas y artistas se limitaron a
la copia de objetos, despojando al arte de originalidad, del aspecto social y favoreciendo el

academicismo.>*

Fue a inicios del siglo XX, todavia durante el porfiriato, que se buscd retomar éste arte
mas cercano al mexicano. Comenta Meneses que, en dicha época, Jorge Enciso y Gerardo
Murillo (Dr. Atl) retomaron temas mexicanos para sus obras y comenzaron a realizar

exposiciones de los mismas; de igual manera Alfredo Ramos Martinez, el entonces

337 u| os festivales culturales en los cines, para los obreros, resultaron con éxito”, en: “Excélsior” 22 de enero
de 1923, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo 1. Num. 4. p. 352.

J. Vasconcelos. “Indologia”, Op.cit., p. 1265.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo 1. NUm. 4. p. 346.

J. Vasconcelos. “Indologia”, Op.cit., p. 1265.

E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. p. 335.
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director de la Academia de Bellas Artes, invité a sus estudiantes a realizar pinturas de
escenas nativas al aire libre. Casi al mismo tiempo, Justo Sierra encomendd a Dr. At/ y a
José Clemente Orozco pintar el auditorio de la Escuela Nacional Preparatoria, pero se

. . 2
detuvo la obra al dar comienzo la Revolucién.3*

La creacidn pictdrica mexicana durante la Revolucién no fue notoria, pero, tras su paso,
despertd la conciencia de identidad nacional. En la posrevolucién, Vasconcelos rescataria
y aprovecharia aquel antecedente del muralismo para infundir la cultura nacional entre las
personas. El consideraba que el muralismo era un arte que podia ser apreciado por todos,
un arte social, a diferencia del cuadro de saléon constituye una expresién del
individualismo burgués, un arte que sélo sirve para el adorno de los particulares y no es
posible que el Estado patrocine algo que permanece lejos del pueblo, muy semejante a las

ideas de Lunachaski.

No obstante, esto no limitaria la creacion, el caballete funcionaria como un
recogimiento personal del artista, pero habia que pensar en una creacién para la
apropiaciéon colectiva portadora de valores ideolégicos para la educacion y la lucha del
pueblo: la pintura monumental en espacios publicos. Indica Fell que el muralismo recoge
el espectro historico y social a través de la sintesis que se realiza por medio de la
estetizacion o de la simbolizacién, ademds de ser un elemento primordial para el

mestizaje en la arquitectura nacional.**?

De igual manera, Reyes Palma asegura que el mural comparte lo plano de la pintura y el
volumen de la arquitectura en edificios y escuelas, lo histérico y artistico del lugar sumado
a la ideologia posrevolucionaria, asi como el valor del nuevo arte, todo contribuye a

d.>* En 1922, Vasconcelos

construir una nocidon de pertenencia de la mexicanida
comenzaba la instauracién de un movimiento pictdrico mexicano cargado de contenido

social y nacionalista.

**2 Ibid., p. 336.

C. Fell. Op. cit., p. 418.
Francisco Reyes Palma. “Otras modernidades, otros modernismos”, en: Esther Acevedo. (Coord.). Op. cit.,
p. 37
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Fell explica que el Secretario trajo de regreso a aquellos pintores mexicanos que
residian en el extranjero, algunos con pocos espacios para mostrar su arte, ofreciéndoles
enormes lienzos para su expresion y lo necesario para vivir de forma modesta, pero sin

preocupaciones.*®

Sin embargo, fue necesario deseuropeizar a estos muralistas, por lo
cual fueron enviados a convivir con grupos indigenas, pues cada lienzo, o sea cada muro
de algun edificio, representaba la oportunidad de mostrar el espiritu del pueblo a través

de pinturas al fresco con el viejo método italiano.

Muchos artistas y sus discipulos fueron misioneros en poblaciones indigenas, dando
inicio a un sistema de influir con técnicas y dejarse influir por el arte indigena, ya que los
pintores encontrarian inspiracién en los paisajes y cultura que les rodeaba; un ejemplo es
el del pintor Roberto Montenegro y seis de sus discipulos, quienes llegarian a Oaxaca,

Michoacdn y Jalisco. Siempre se evitaria frenar la espontaneidad del pueblo.a46

Aunqgue debia rescatarse la cultura popular, se tuvo claro que se evitaria caer en el
folklorismo, no ha de expresarse lo que los extranjeros consideran exdtico del pais, pues
son aspectos superficiales de las tradiciones en el mismo, tampoco se trataba de

37 como indica Reyes, los artistas debian

reproducir el arte decorativo y utilitario.
contemplar lo civico, lo histérico, la esfera publica en una dimension de las masas; no
harian énfasis en la pintura moderna que significaba repetir las acciones de Diaz quien
consideraba la tradicion como simbolo de atraso, en su lugar se preferiria evocar simbolos
de identidad y de lo colectivo: el nacionalismo, siendo el academicismo su peor enemigo

al ser emblema artistico del antiguo régimen.>*®

El bloque de muralistas quedaria compuesto principalmente por Diego Rivera, Jean
Charlot, Fermin Revueltas, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Xavier Guerrero,
Carlos Mérida, Carlos Gonzalez, Alfredo Ramos Martinez, Manuel Amero, Amado de la

Cueva y Cirilo Almeida Crespo, entre otros. Esta generacion de pintores celebraron los

** . Fell. Op. cit., p. 417.

J. Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 1256.
Ibid., p. 422.
M Reyes Palma. “Otras modernidades, otros modernismos”, en: Esther Acevedo. (Coord.). Op. cit., p. 30.
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espacios brindados, clara muestra se dio durante la cena de despedida de la SEP al
secretario Vasconcelos, en donde le agradecieron haberles dado el reconocimiento y la

libertad de pintar.

La figura del pintor trascendio la paleta de colores, explica Reyes Palma, pues muchos
artistas como Revueltas desarrollaron también el perfil de vanguardista, militante,

sindicalista, muralista, educador y misionero.3*

Para desdicha de Vasconcelos, indica que algunos muralistas como Rivera, Orozco y
Siqueiros abandonarian rapidamente el simbolismo y alegorias de sus primeros murales
para cambiarlos por el campesino, el obrero y su vida de opresién en la lucha de clases,
renunciarian al sereno fresco italiano por un expresionismo violento; los colores brillantes
por negros, grises, marrones y rojos. Dichos artistas consideraban que el pueblo no
tomaria conciencia de la injusticia de sus explotadores y la grandeza de sus sacrificios si no

Y E| Secretario, no se encontraria satisfecho con éstas pinturas, pues

se le muestra.
, .. . , , . +,_ 351
concebia prioritario que en la obra se mostrara la alegria, la belleza y la sabiduria,”" a la

manera del arte soviético cuya marca es el triunfo proletario.

Pero surgieron otros problemas debido a la controversia que generaria el muralismo,
pues como expone Fell, pues hubo quienes consideraron que estas expresiones carecian
de estética, eran una broma de mal gusto que pretendia llevar a los aristdcratas a alabar el
“feismo” construido, ademas, consideraban que las obras tenian una carga ideoldgica

socialista;

El Secretario aseguraba, que las criticas eran destructivas, pues no servian para la
mejora del artista, pero si habian influido en la apreciacion del pueblo, en consecuencia
muchos jévenes atacaron directamente aquellos frescos, provocando que se cubrieran de

cal algunos murales de Orozco en agosto de 1924 por érdenes de Obregén.352

** Ibid., p. 25.

J. Vasconcelos. “Indologia”, Op. cit., p. 432.
Ibid., pp. 423 — 425.
32 1bid., pp. 429y 431.
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Asimismo, indica Garcia Naranjo, otra causa de conflicto es que podria hablarse de la
instauracion de un arte y cultura del Estado, cuando hubiese sido deseable que el triunfo
de la Revolucion lograra la abolicién de cenaculos oficiales, es decir, podria tratarse de un

353

nuevo academicismo.™ Otro problema que plantea Reyes Palma es que se vieron

atropelladas algunas identidades al negar al Otro (el indio) en favor del Otro (el

354

mestizo).”" Todos estos comentarios, pondrian en duda la accidn cultural del licenciado

Vasconcelos al frente de la SEP, incluyendo su manejo de fondos publicos.

Sin embargo, también hay que considerar las intenciones de Vasconcelos, él buscaba
crear una cultura colectiva que le fuese comun a todos, es decir, fundar y arraigar las
bases de la cultura posrevolucionaria, pues sélo de esa manera se podian acercar otras

culturas y generar nuevo arte, sin el peligro de negar lo propio.

A la par del sistema de pintura mural, también se trazé el sistema de dibujo con el
Método Best y la pintura natural a través de la apertura de Escuela de Pintura al Aire Libre

gue tuvieron como fin liberar a los estudiantes y al arte del academicismo.

El encargado de crear la Escuela de Pintura al Aire Libre para que los alumnos eligieran
su propia forma de expresion y transformar las clases tradicionales fue Alfredo Ramos

Martinez, el entonces director de la Academia de Bellas Artes.

Ramos Martinez estableceria la primera Escuela de Pintura al Aire Libre en Chimalistac
(después se llevd a Coyoacan vy, finalmente, en Churubusco355) donde se impartieron
cursos para ninos, jévenes y adultos®*° llegando a tener una inscripcidn de hasta 1,600

357

alumnos,™" de los que asistia regularmente una tercera parte. Ademas de estos cursos

abiertos al publico, se alojaban de forma gratuita 30 artistas.

3 Ibid., p. 402.

B4E, Reyes Palma. “Otras modernidades, otros modernismos”, en: Esther Acevedo. (Coord.). Op. cit., p. 31.
F. Reyes Palma. Historia social de la educacion artistica en México (notas y documentos): La politica
cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. p. 32.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1257.

F. Reyes Palma. Historia social de la educacion artistica en México (notas y documentos): La politica
cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. p. 32.
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De acuerdo con Reyes Palma, los antecedentes de estos talleres surgen unas cuantas
semanas después de la caida de Porfirio Diaz, cuando los estudiantes de la Academia de
Bellas Artes entraron en huelga con el fin de deshacerse de las imposiciones y métodos
académicos. Producto de esto, Ramos Martinez decidid instaurar clases a orillas de la

ciudad en una especie de contra-academia que durd hasta 1913.%*

Charles Michel*® escribe gue el pintor Alfredo Ramos cred la escuela al aire libre al ver
el peligro de la influencia europea que paralizaba la accion debido a la razén que llenaban
de principios académicos; en oposicidn, decide ensefar arte predicando el amor por la

naturaleza, la emocion sincera y pura, asi como la expresiéon de la verdad del corazon.

El objetivo primordial de Alfredo Ramos fue poner fin al academicismo que encasillaba
a los joévenes a la realizaciéon de cuadros “de estilo” en los salones de las escuela. Era
necesario enfrentarlos con la vida misma y las costumbres del pueblo, liberandolos de los
modelos extranjeros y de copiar a su profesor, de esta forma podrian desarrollar un
verdadero arte y conciencia nacional a través la sinceridad, conservando Ila

espontaneidad, la originalidad y el amor al arte.

La Escuela de Pintura al Aire Libre, durante la etapa vasconcelista, cada mes realizaban
una exhibicidn general de los ultimos trabajos realizados; en donde, segln el Secretario, la
Secretaria de Educacién efectuaba la compra de 50 lienzos elaborados por los estudiantes,
éstas adquisiciones se repartian para decorar bibliotecas, escuelas y espacios de estudio,
en tanto que el dinero obtenido de la venta servia para estimular y ayudar a la
subsistencia de los artistas. Si existia un sobrante, entonces se utilizaba en viajes para
pintar paisajes. °* Generalmente, en los talleres se producian retratos, escenas

costumbristas y paisajismo.*®"

8 Ibid., p. 31.

Charles Michel. “La Escuela de pintura de Coyoacan”, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion
Publica. Tomo 1. NUm. 4. p. 347.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1257.

F. Reyes Palma. “Otras modernidades, otros modernismos”, en: Esther Acevedo. (Coord.). Op. cit., pp. 20,
21y 25.
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La escuela rindié frutos como el pintor Joaquin Clausell, alabado por Rivera; asi como la
reunion de un grupo selecto de pintores y escultores nacionalistas que darian clases en los
Talleres de Pintura al Aire Libre, como Ramdn Cano, Eduardo del Castillo, Reyes Estrada y

’ 2
Fermin Revueltas.®®

5.2.6. Dibujo

En la busqueda para dar expresidén y libertad al espiritu a través del acto estético,
Vasconcelos considerd que el dibujo generaba una relaciéon entre el objeto exterior y la
conciencia, es decir, se daba una reinterpretacién del objeto desde el espiritu al conjuntar
los ritmos, por tal no deberia ensefiarse sélo como forma de expresién o lenguaje

complementario.363

Hasta entonces, indica José Juan Tablada, tanto la vanidad como la avaricia de los
burgueses acaparaba y atrapaba al arte en la produccidn mondtona y de comercio del
cuadro de caballete, alejdndolo de su funcién social, asimismo, el arte oficial y
academicista lleno de férmulas ajenas al mexicano propiciaba un precario y despreciado
arte popular. El arte era inaccesible para el pueblo, pero seria éste quien haria resurgir el
arte nacional, pues al desconocer el academicismo y el arte burgués, su espiritu y

. . . . . 364
originalidad estaban libres de aquellas formulas extranjeras.

Dichas condiciones hacian necesario el rescate de elementos del arte popular para
fundar un arte nacional, el cual, para su difusién y comunién, debia ser un arte aplicado. Al
respecto, Adolfo Best Maugard indica que los paises europeos tuvieron su etapa de ninez
artistica, México ahora se encontraba en ese momento y ser joven no es un defecto,®
esta niflez debia ser encaminada hacia los propdsitos estéticos y sociales para el desarrollo

individual y colectivo.

382 ¢ Fell. Op. cit., pp. 397 -399.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 69.

José Juan Tablada. “Prélogo a la primera edicion. La funcidon social del arte”, en: Adolfo Best Maugard.
Meétodo de Dibujo. Tradicion, resurgimiento y evolucion del arte mexicano. (Con base en la edicion de
1923). Guanajuato, Ediciones La Rana, 2002. 221 pp. pp. 13y 14

F. Reyes Palma. Historia social de la educacion artistica en México (notas y documentos): La politica
cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. p. 20.
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En respuesta, una de las iniciativas del nuevo gobierno fue la restauracién de la funcién
social del arte, en palabras de Tablada: “[el arte habia que] democratizarlo en su goce y en
sus aplicaciones, iniciar al pueblo en su practica y difundirlo en nuestra vida toda,
haciéndolo remunerativo y productor para incorporarlo al mecanismo econdmico de la

vida moderna”.®

Por tales motivos, se pensd en crear un nuevo sistema de enseifanza artistica en las
escuelas pues, como explicé Diego Rivera, la enseiflanza de las artes en las escuelas
primarias venia presentando una metodologia de copia. En el dibujo se limitaban a
replicar una estampa o el uso del dibujo lineal sin concepciéon del espacio, pero en el
nuevo México se comenzd a combatir dichas técnicas para dar vida al potencial plastico e

. . . . 367
imaginativo de los infantes.

De la nueva ensefanza del dibujo se encargaria la Direccion de Dibujo y Trabajos
Manuales, cuyo primer director fue el pintor Adolfo Best Maugard y posteriormente, en

1923, el pintor Manuel Rodriguez Lozano.

De acuerdo con Claude Fell, Vasconcelos le asignaba una tarea doble a esta Direccion:
por un lado, desarrollar la actividad gréfica y pictérica en las escuelas primaria vy
secundaria con el apoyo de pintores reconocidos o alumnos de Bellas Artes, pues para la
ensefianza de las artes el normalista debia ceder su lugar al artista; por otro lado, se debia
realizar un “método” grafico que guiara la educacién artistica de una manera
relativamente uniforme y nacional, el encargado de crear dicho método, bautizdndolo con

su nombre, fue Adolfo Best Maugard.368

Ambos trabajos se encontraban fuertemente vinculados, pues Vasconcelos aseguraba
gue los artistas no iban a ensefiar metodologia, sino arte, pero era necesario dar una

orientacién que fuese uniforme en toda la nacién, de ahi el compromiso de un método

366 ). J. Tablada. “Prélogo a la primera edicidn. La funcion social del arte”, en: Adolfo Best Maugard. Op. cit,,

p. 15.
7 Diego Rivera. “El dibujo infantil en el México actual”, en: F. Reyes Palma. Historia social de la educacion
artistica en México (notas y documentos): La politica cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. p.
29.
C. Fell. Op. cit., p. 434.
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como el de Best: un sistema ingenioso y bello derivado del arte indigena al tomar los

. . .. . 369
motivos fundamentales para combinarlos de maneras originales y armoniosas.

Dicho método fue creado por un hombre comprometido con la funcién social y
espiritual del arte, él mismo decia que el “Arte es la representacion humana de la armonia
universal. El hombre siente necesidad de expresar la belleza, es decir, de expresar la
belleza existente en el universo, que concibe como ideal y que anhela representar tal

como en su forma ideal lo concibe” >”°

En otras palabras, el hombre ha sentido la necesidad de expresar de un modo objetivo
sus emociones a través de distintas formas, sonidos, movimientos, etc., que dieron como
resultado el nacimiento de distintas artes, con el fin de producir lo armédnico, esto se fue
perfeccionando conforme iba desarrollando su sentido estético y recurria a mejores

FLE| problema surge cuando se enfrenta a dificultades técnicas

medios de representacion.
para expresarse, para ayudarlo habra que ensefarle y ofrecerle las herramientas que den
pie a la generacion de dicha expresién, quitandole los defectos y conservando la esencia

de su concepcion.

El pueblo, tal como decia Vasconcelos, tenia un espiritu tendiente a lo estético, esto se
demostraba a través del arte popular que es “la expresion sintética del alma de un pueblo,
de sus gustos, de sus ideales, de su imaginacién, de su concepto de vida",372 era necesario
desarrollarlo y difundirlo, hacerlo nacional. Best Maugard concuerda con la idea de
generar un movimiento de arte social, de ahi que imagine un sistema en que incorporaba

de forma armonica, tanto para el estudiante como para el maestro, lo indigena

precortesiano conservado en el arte popular.373

El pintor aseguraba que si un pueblo toma elementos ajenos sin asimilarlos para

expresar lo que siente, no tendra una expresidn armodnica y genuina de su espiritu

389 ). Vasconcelos. “Indologia”. p. 1259.

A. Best Maugard. Op. cit., p. 35

Ibid., pp. 37 y38.

72 Ibid., p. 51.

373 ). ). Tablada. “Prélogo a la primera edicidn. La funcidn social del arte”, en: Adolfo Best Maugard. Op. cit.,
p. 15.
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nacional. Por ello, el pueblo debia continuar el arte propio, lo popular, y adoptarlo como
base para su evolucién y no comenzar desde lo ajeno, asegura: “El Unico arte que puede

interesar a un pais es el propio”.*”*

No obstante, Best reconoce la evidente absorcién y asimilacion de cualidades afines de
otros pueblos que con el tiempo se vuelven expresiones propias, pero el arte
genuinamente mexicano es necesario difundirlo, pues para lograr la evolucién del arte

373 Llegd a considerar en una

nacional se debe llenar el hueco creado por su olvido.
entrevista que si México tiene influencias artisticas del extranjero, podria ocuparlas para

. 376
fundar un arte universal.

El método de dibujo, afirmd su creador, tiene dos aspectos fundamentales: el
patridtico y el educativo, el primero lo ennoblece, mientras que el segundo consiste en el
principio didactico de ir de lo facil a lo dificil de acuerdo con el desenvolvimiento
intelectual de los nifios: se partira de las primeras manifestaciones artisticas del hombre
mexicano, que coinciden con las de los alumnos-nifios, pues considera que en el arte, al

nifio debe considerarsele como el hombre primitivo.

El método generado permite la expresidn de la personalidad a través de un alfabeto del
arte mexicano conformado por siete elementos derivados de la alfareria mexicana: la
espiral, el circulo, el medio circulo, la S, la linea ondulada, la linea rota en forma de zig-zag

77
y la recta.?

Con este alfabeto, Best desarrollé un sistema encaminado a dominar el dibujo, primero
haciendo grecas y al dominarlas se pasaba a realizar dibujos de complejidad superior,
como flores y después otros motivos que requerian un mayor conocimiento. Pero no se
dibujan copias de la naturaleza, sino representaciones de acuerdo al con el temperamento

de cada alumno, quienes usaran los motivos que deseen mas alla de los ensefados por el

7% . Best Maugard. Op. cit., p. 51.

Ibid., pp. 51y 54.

F. Reyes Palma. Historia social de la educacion artistica en México (notas y documentos): La politica
cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. p. 21.

E. Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. pp. 333-334.
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profesor.378 Es decir, volver el objeto al ritmo del espiritu por medio de su expresién en el

dibujo.

El Método de Dibujo Best’”® atenderia principalmente a la poblacién del 1° al 6° grado
de las escuelas primarias y superiores. Como ya se indicé, iria de lo elemental a un dibujo
mas complejo, por ejemplo: primero el alumno realizaba el modelando diversas figuras
geométricas, eran ejercicios preparatorios para acostumbrar a los dedos a la pasta
plastica, y luego se adherirdn placas de barro. Posteriormente, hacer ejercicios
relacionados con el dibujo en papel y el tallado en placas de barro, donde primero se veria
qué es la superficie, el punto, la linea, el volumen y finalmente el recorte sin previo trazo.
Se menciona la construccion de volumen con palitos unidos con cera de Campeche y la
realizacion de figuras especificas. Tras aprender el dibujo de grecas, le proseguia colocar
sombras para dar volumen, la representacion de lo natural, la pintura y el llenado con
colores planos y después el color sombreado. Un nivel mas alto consistia en ofrecerles la
descripcién de determinado objeto y dibujar de memoria, después se realizaria este tipo
de dibujo de memoria pero con perspectiva, para luego agregar el sombreado y dar
volumen. Luego pasarian al dibujo de aparatos de fisica y quimica, es decir, una aplicacién

directa a la escuela.

Al final de cada curso, el alumno debia dar muestra de lo aprendido a través de
trabajos manuales, especialmente juguetes mexicanos. Se trataba de la aplicacion
industrial o social del arte, pues podia inspirarse en el hogar, la escuela, la calle, la vida
civica, las vacaciones y la naturaleza, ilustrar momentos o haciendo cosas de la vida

cotidiana como autos, fiestas, aparatos, muebles, animales, etc.

Para poder ejecutar dicho programa se marcé como objetivo principal capacitar a
profesores especiales para impartir la ensefianza del dibujo con el Método Best. La labor

fue complicada, debido a los prejuicios artisticos y la tendencia europeizante con los que

*’® Fernando Best Pontes. “El Método ‘Best Maugard’ para la ensefianza del dibujo y su aplicacién a los
trabajos manuales”, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Nim. 2. pp. 228 y
229.

Secretaria de Educacién Publica. Programa formulado por la Direccion de dibujo y trabajos manuales para
las escuelas primarias. México, Departamento Editorial, 1923. 17 pp. pp. 1-17.
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muchos artistas participantes fueron instruidos, pues se consideraba que el arte mexicano

era inferior.

No obstante, la preparacidn se logré por medio de conferencias y academias
bisemanales con un total de 96 maestros, de los cuales 59 eran profesores del antiguo
método y el resto no contaba con preparacién alguna. El 28 de marzo de 1922 se
establecieron las asignaturas de dibujo y trabajos manuales en los jardines de nifios y del

380
d.

1° al 4° afio de la primaria elemental usando el método Best Maugar El método

estaria ejecutandose en 66 instituciones del Distrito Federal.

Para marzo del siguiente afio, se establecid un sistema en el cual 70 profesores
brindaban apoyo permanente y buscaban capacitar a 2 mil profesores de dibujo que
debian instruir a cerca de 130 mil nifios, ademads se tenia a 30 maestros que atendian
grupos de normalistas y alumnos de escuelas técnicas. Pese a todos estos esfuerzos, sélo
se logrd preparar a cerca de 70 mil alumnos, pues fuera de la capital la cifra decrecia®®! Y,
para 1923, el presupuesto no fue el suficiente. No obstante, el método ya habia llegado a

248 escuelas primarias, dos normales y cuatro técnicas del Distrito Federal.?®?

De acuerdo con Fell, el Método Best Maugard, contd con lenguaje y ejemplos claros, se
publicd con un tiraje de 15 mil ejemplares y fue distribuido entre los profesores de dibujo
del Distrito Federal el 6 de noviembre de 1923.%* Tal como subraya Tablada, la
publicacion de la obra implico la participacion de tres factores:

Los artistas, uno de los cuales creé la filosofia que lo informa; el pueblo que de
ellos recibird los ejemplos estimulantes y aquellas ensefanzas abstractas que
no menoscaban la personalidad propia, y el Estado, que por primera vez en la

historia de nuestra cultura interviene econdmica y sistematicamente en las
relaciones entre los artistas y el pueblo.*®*

380 SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Ndm. 2. p. 201.

F. Reyes Palma. Historia social de la educacion artistica en México (notas y documentos): La politica
cultural en la época de Vasconcelos, 1920-1924. p. 17.

C. Fell. Op. cit., p. 444.

% [dem.

J. J. Tablada. “Prdélogo a la primera edicidn. La funcidn social del arte”, en: A. Best Maugard. Op. cit., p. 11.
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Finalmente, tal como sucedié con el muralismo, el método tuvo muchas criticas
negativas debido a que consideraban que encasillaba al nifio a determinadas figuras. Sin
embargo, también se tuvieron defensores como Henriquez Urena, quien sefialaba que el
Método Best le ofrecia al nifio poner su espiritu nacional en el trabajo y poder crear
libremente, ya no copiaba ni repetia sin deseos y, pese a que los detractores consideraban
limitativo el método por las formas que se ofrecian, era una mera iniciacion para modelar
el caracter del pais a través de la tradicion y no de la imitacion de métodos extranjeros,

385
,

dando una perspectiva individual pero también naciona ya que se habia de hacer de

Meéxico un foco creativo y cultural.

5.2.7. Arquitectura
De acuerdo con Claude Fell, para Vasconcelos la arquitectura y la escultura no sélo eran

complementarias la una de la otra, constituian el arte perfecto al conjugar su estética con
la funcion social. La arquitectura podia ser personalizada a través de la escultura, como
sucedia en los templos griegos y las iglesias romanas, pues la escultura debia acoplarse al
medio social, no como un elemento aislado. Ademads, como ya se mostré, los muros de las

construcciones adquiririan un papel civico a través de la pintura mural.?®

El creador de la Secretaria de Educacion explica que eran necesarios nuevos edificios:
“No es posible fundar una civilizacion sobre ruinas y basureros, y esto son nuestras
ciudades y esto son nuestros campos, no sélo por la revolucién, [...] sino por los cien afios
de vida independiente durante los cuales no hemos hecho obra material de
importancia”.®®” Indica que habia quienes recomendaban construcciones provisionales,

pero la base de una verdadera cultura no podia hallarse en construcciones sin un estilo

propio.

Por las anteriores razones, decidid edificar de forma definitiva, sin derroches o lujos, y
desechando todo lo que sea inferior al potencial mexicano. Los edificios estarian llenos de

belleza, pues para educar era necesario limpiar el entorno y asear al alumno pues no se

** pedro Henriquez Urefa. “Epilogo”, en: A. Best Maugard. Op. cit., pp. 218-220.

C. Fell. Op. cit., pp. 456 y 462.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. NUm. 4. p. 3.
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podia actuar en lo miserable.*®®

Aguellas nuevas edificaciones estarian hechas para el
pueblo, con el fin de hacerlos participes de un entorno estético: la conjuncién de la

educacion nacional y la arquitectura.

Si bien no se dejaron de hacer obras durante el porfiriato, si se hizo de lado la creacién
nacional para dar la bienvenida a tendencias obedientes a estéticas de moda en el
extranjero, principalmente francesas. Antes de 1920, recupera Fell, el arquitecto Jesus
Acevedo y el escritor Alfonso Cravioto, ambos ateneistas, consideraban que en el pais
existia la degeneracion de la arquitectura mexicana, sumada a la obra inexpresiva francesa
gue se construia costosamente para adinerados burgueses llena de presuncion. Era
necesario crear edificios publicos, bibliotecas, escuelas, estadios o piscinas a partir de lo

nacional, es decir, que respondieran a las necesidades climaticas y sociales del pais.

Se propuso regenerar la vision de los arquitectos a través de la recuperacion y la
busqueda de inspiracion en los elementos arquitecténicos del México del siglo XVIII; pero
también se volveria un arte mestizo al contener, dentro de lo colonial, los murales que

hacen resurgir el pasado y exaltar el presente de la nacidn, el arte de Hispanoamérica.389

A este rescate arquitecténico se sumé la fundacién de la Inspeccion de Monumentos
Artisticos e Histodricos. Dicho organismo buscaria la conservacién y restauracion de las
construcciones coloniales y de importancia del siglo XIX; no se consideran los
monumentos precolombinos,?’90 aungue, en los boletines de la SEP, se menciona la

busqueda de piezas prehispanicas y expediciones a zonas arqueolégicas.

El nuevo pensamiento y estilo en las edificaciones, invitaria a que los arquitectos
consideraran que lo colonial habria de servir de inspiracién, pero no debia presentarse un

remedo de barroco; debia conservarse el sentido del volumen, del color, el contraste y el

388

Ibid., p. 4.
C. Fell. Op. cit., pp. 456 y 457.
Ibid., p. 457.
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decorado. Seria deber del arquitecto interpretar el momento y combinar lo bello con lo

sy .. . 391
util para ponerlo al servicio de la vida moderna.

Para lograr hacer propio este nuevo modelo arquitectdnico y propagarlo, la ensefanza
del mismo, apunta Fell, se dividiria en tres secciones: composicidon, construccion y
decoracion. Los estudios en arquitectura culminaban en la aplicacién directa, para lograrlo
los estudiantes debian considerar la realidad local con el fin de ofrecer una verdadera
arquitectura nacional, en pocas palabras, se pretendia responder a las necesidades de los
mexicanos a través de tres temas de aplicacion: una vivienda econémica para una familia
de clase media, un parque deportivo para estudiantes de todos los niveles y la

remodelacién de la Plaza de la Constitucion a partir de lo colonial.>*

Vasconcelos deseaba que los arquitectos aprendieran la utilidad de ciertos locales
como bibliotecas, salas de musica o gimnasios, asi como las escuelas, pues éstos debian
tener la capacidad de albergar a una amplia poblacién, resultar funcionales para sus
usuarios, asi como fomentar la apreciacidén estética y nacionalista. El edificio se volvid un
instrumento didactico del pensamiento de la Raza Cdsmica que deseaba fundar a través

de su proyecto educativo.

En sintesis, se pensaba en la utilidad nacionalista, algo que estaba implicito en todas las
estrategias estéticas del vasconcelismo y no sélo en la arquitectura, donde el artista debia

enriquecer la estética del pueblo, no se limitaria a deleitar y cumplir gustos de burgueses.

El inicio de esta nueva era arquitectdnica se veria enmarcada por la remodelacién que
haria el arquitecto Federico Méndez Rivas al Antiguo Convento de Santa Teresa, que habia
albergado a la Escuela de Leyes, para convertirlo en la sede de la Secretaria de Educacién

Publica.

La remodelacidn incorporé elementos para el fomento de las artes y la cultura; ofrece

un gran ejemplo de la alianza de los edificios con la escultura, pues su patio alberga los

391

Ibid., p. 458.

2 1bid., p. 397.
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altorrelieves del escultor Manuel Centuridn, asi como elementos de Platén, las Casas,
Quetzalcoatl y Buda, uniéndose a las cuatro razas (la roja, la negra, la amarilla y la blanca)
y a los cuatro poetas mas representativos de América: Sor Juana Inés de la Cruz, Amado
Nervo, Justo Sierra y Rubén Dario; asi como cuatro educadores: Sarmiento, Montalvo,

393 yasconcelos queria reconocer el trabajo de todos estos ilustres

Bello y Rodd.
personajes, dice: “Nosotros hemos querido inventar y hemos querido creer, pero sélo
tiene derecho a su invencién y a su creacion el que conoce todo su pasado y sabe
coordinarlo con el presente, para forjar el porvenir”.*** Ademas, el edificio seria lienzo de

los muralistas de la época.

Tras esta primera remodelacidn, vinieron otras adaptaciones de inmuebles y el rescate
de distintos sitios para la educacion publica a través del Ministerio de Obras Publicas, por
ejemplo: el Cuartel de Peralvillo y el edificio de San Pedro y San Pablo, en donde

Montenegro realiza la primera obra pictérica del movimiento muralista.>®

Una muestra mas del proyecto, mencionada en el Boletin de la SEP, es la construccion
de una escuela modelo mexicana: la Belisario Dominguez, obra culminada en mayo de
1923. Se tratd de un Centro Educativo que, ademds de ser Escuela Primaria con capacidad
para 800 alumnos, era Biblioteca y comprendia a las Bellas Artes, es decir, se encontraban

inmersas las tres ramas de la Secretaria de Educacion.

Dicho centro mostraba una derivacion de estilo colonial mexicano del siglo XVII,
corredores anchos y grandes patios con murales de Las Mil y una noches pintados por
artistas de la Academia de Bellas Artes, ademas de mesa-bancos de madera fabricados por

artesanos mexicanos.

La seccion escolar contaba con 20 salones amplios y luminosos, talleres, un terreno que
se emplearia para un museo y un campo de experimentacion de animales y plantas para

los alumnos, todo con el fin de conjugar lo tedrico y lo practico. También albergaba un

% Ibid., p. 458 y 459.

Ibid., p. 459.
J. Vasconcelos. El Desastre. p. 68.
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estadio escolar, patio para ejercicios fisicos, alberca, bafios y gimnasio. Del dmbito
;. . . . e e 396
artistico, destaca un teatro al aire libre, anfiteatro y la Biblioteca Cervantes en el anexo,

todo abierto al publico.>’

Después de este centro escolar se construyeron otros dos que se acomodaban a los
nuevos sistemas de ensefianza y al proyecto mismo: el Benito Judrez y el Centro José

Maria Morelos.>*®

Tales obras provocaron que, en 1924, Vasconcelos se sintiera conforme con lo
realizado, pues los edificios respondian a los objetivos del proyecto, es decir, que el
pueblo no se sintiera ajeno a los mismos. Igualmente considerd que se trataban de las

. . 399
mejores escuelas construidas hasta la fecha.

Finalmente, una edificacién emblematica de los esfuerzos del Departamento de Bellas
Artes, fue el Gran Estadio de la Ciudad de México en el ex pantedn de la Piedad,
inaugurado el 5 de mayo de 1924 (ultima ceremonia publica en la que participo
Vasconcelos como Secretario de Educacién). El Estadio representd una construccion
polémica, pues el original lo elaboré José Villagran, pero fue intervenido por Federico
Méndez Rivas, Manuel Centuridon, Manuel ltuarte, Eduardo Marceo y Arbeu, Ricardo

Gdmez Robelo, Roberto Montenegro, Jorge Enciso, Diego Rivera y José Vasconcelos.

El recinto serviria para apreciar danzas colectivas, bailables patridticos, ritos simbdlicos,
expresiones musicales, actos deportivos y funciones de teatro. Pero la estética no se limito
a presentaciones, su estructura fue participe del muralismo, ya que el Estadio habia de ser
escuela, al ensefiar y hacer participes a sus asistentes de la educacién estética y la cultura
nacional de forma completa.’® Un ejemplo de dicha encomienda sucedié el dia que fue
estrenado: se presentd una solemne ceremonia que incluia canciones nacionales, mil

alumnos bailando el Jarabe Tapatio, una exhibicién gimnastica, piramides humanas y un

3% SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo Il. Nims. 5 y 6. p. 37.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo |. Nium. 4. pp. 11y 12.
J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1268.

C. Fell. Op. cit., pp. 459.

José Vasconcelos. “Inauguracion del Estadio”, en: Discursos 1920-1930. p. 107.
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juego de baldn gigante, todo apreciado por 60 mil asistentes y tribunas con delegados

. 401
extranjeros.

Para Vasconcelos, escribe Fell, estas construcciones desmentian con hechos los juicios
negativos que se le otorgan al mexicano como perezoso y desordenado, afirmando su
creatividad y sentido estético. Eran muestra de una Revolucion madura que habia
superado el periodo ruinoso y de destruccidn para dar paso a la instauracion de las nuevas

. - T 2
catedrales laicas: los edificios publlcos.40

5.2.8. Exposiciones

Como se ha remarcado en el presente trabajo, para Vasconcelos era necesario reproducir
el conocimiento estético, para ello haria uso de distintas estrategias, por ejemplo: las
exposiciones, tanto de obras de artistas reconocidos como de aquellas elaboradas por el
pueblo. Estas ultimas hacian visible el desarrollo estético adquirido en los cursos de arte,

pero lo mas importante, invitaban a sus similares a participar en la creacidn artistica.

Se llevaron a cabo muestras de dibujo, pintura, artes manuales y trabajos realizados en
talleres de forma artesanal, es decir, la aplicacién de un arte mads funcional en la vida
social, a manera del arte industrial o aplicado del que habla Lunacharski, ya que deja de
ser un arte burgués que se limita a la contemplacidén para hacer presente a la estética en

la vida diaria. A continuacion se mencionan algunas de las exposiciones celebradas.

Durante la clausura de cursos, en todas las escuelas oficiales de gobierno, incluyendo a
todas las Escuelas Nacionales Primarias y Superiores, se llevaron a cabo festivales y
ceremonias de clausura en donde destacan las exposiciones de trabajos manuales y de
dibujo.403 Destacaron las piezas desarrolladas por las Escuelas de Arte Industrial, cuyos

. . 404
trabajos se pusieron a la venta. 0

9L SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo II. Nims. 5 y 6. pp. 563- 574.

C. Fell. Op. cit., p. 458.

03 “E| Heraldo de México”. 20 de noviembre de 1922, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica.
Tomo I. Num. 3. pp. 261-262.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. p. 236.
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De acuerdo con un periddico, una de estas muestras fue organizada por la escuela La
Corregidora de Querétaro que exhibié lo desarrollado en clases de dibujo, economia
domeéstica, pintura, confecciones de pieles, sombreros, guanteria, peinados y postizos,
jaboneria, perfumes, cocina, pasteleria, dulces, bordado, jardineria, adornos, encajes,
lenceria, manteleria y cortinas. Tuvo un éxito especial el Salon de Mexicanerias, donde la
pintura, alfareria, telas, pintura, dibujo, ceramica mostraban decoraciones con material
meramente mexicano y representaciones de asuntos nacionales que tenian un verdadero

, . s , . 4
mérito artistico. La muestra concluyd con una fiesta en el Teatro Arbeu. 05

Asimismo, en la Escuela de Artes y Oficios para sefioritas, en donde se ofrecian clases
nocturnas, al final del curso presentaron sus trabajos: objetos de madera, cuadros,
estuches, bolsas de mano, oleos y otras técnicas de pintura; peinados y pelucas, articulos
de tocador, cocina y reposteria, flores y jardineria, sombreros, moda, lenceria y

406

bordados.”™ En dicha escuela, también se montaron exposiciones de artistas, por

ejemplo: 4%’

e Exposicidn de fotografias norteamericanas

e Exposicidn de grabados, periédicos ilustrados y revistas alemanas
e Exposicién de dibujo de la American Crayon Company

e Exposicidn de cuadros de pintores belgas contemporaneos

e Exposicidn de paisajes del sefior Isidro Bardas

e Exposicidn de pinturas del grupo Accidn de Arte

De igual forma, se realizaron exposiciones en la Escuela Hogar para Sefioritas Gabriela
Mistral que tenia diversos cursos libres, cuya condicién de inscripcidn era ser mayor de 12
afios y no tener alguna enfermedad contagiosa, el plan ademas contaba con asignaturas

propias para la mujer y de conocimiento general.408

%95 “E| Heraldo de México”. Op. cit., pp. 261- 262.
% fdem.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Nim. 3. pp. 368-369.

8 1bid., p. 236.
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Diversas exposiciones contaron con la colaboracién de la Academia de Bellas Artes, ya
gue ésta abrid clases populares nocturnas de dibujo, pintura y modelado, con el fin de
preparar profesores para la ensefianza de arte nacional, principalmente usando el método
Best. Durante la inauguracién del edificio de la SEP se presentaron cerca de 200 trabajos

. . 4
realizados por estos profesores y aspirantes a profesor.*%’

Al respecto, comenta Adolfo Best, la muestra se llevd a una exposicidon de Arte Popular
Mexicano organizada por la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo en Los Angeles,
California. *° Comenzaba el reconocimiento del arte mexicano en el extranjero, pues,
como indica Tablada, en el arte individual hay caracteres abstractos que trascienden al
arte nacional, en éste hay aln mas abstractos que trascienden el arte humano, de aqui
gue se alabe al arte mexicano en el extranjero: su arte individual ha trascendido a lo

humano.*'!

Otra exhibicion que contd con la colaboracion de Adolfo Best Maugard, junto con
Francisco Cornejo, fue la Exposicion de Artes Populares realizada por Jorge Enciso y
Roberto Montenegro en 1921 con motivo de los festejos del Centenario de la
consumacion de la Independencia, con el propdsito de rescatar las artes populares de la
nacién, tal como lo hizo el Dr. Atl con el libro de Las artes populares en Meéxico

encomendado por el gobierno.**?

Finalmente, cabe relatar lo dicho por Alba Herrera en un festival, ya que mencionaba la
importancia de la estética en las escuelas, especialmente las técnicas, en donde el
individuo pierde el horizonte por la especializacion caracteristica del hombre educado, y
gue tiene como Unica manera de romper con dicho egoismo: el arte es la obra emocional
gue vivifica la colectividad, pues es capaz de desarrollar la facultad de ver la belleza en
todos los planos, pero ha de ser un arte de “hdabito franciscano” y no uno de altos

refinamientos. Alba indica que entre los humildes y los pobres —material o

%99 ). Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 179.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. p. 380.

J. J. Tablada. “Prélogo a la primera edicion. La funcidn social del arte”, en: Adolfo Best Maugard. Op. cit.,
p. 24.

42 Raquel Tibol. “Panorama de las artes”, en: A. Matute y M. Donis (comps.). Op. cit., p. 218.
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espiritualmente—, en los lugares donde se atrofia el bien, la belleza, la verdad, el sentir
libremente, frente el hambre y |la desgracia, es ahi donde la cruzada cultural encuentra su
mayor deber, al tener que proporcionar la expansién de su espiritu, el escape de la miseria

ydela angustia.413

5.3. El Departamento de Bibliotecas

El libro fue uno de los personajes mas importantes en la cruzada vasconcelista. La propia
vida del Secretario de Educacién habia sido enriquecida con los libros y dicha experiencia

gueria compartirla con el resto de la poblacién.

Vasconcelos consideraba que, debido a la amplitud de la cultura, el libro habia
resultado base esencial para la difusion de la misma desde tiempos remotos al ser
complemento de la accion escolar. Esto provocaria la necesidad de fundar un sistema
completo de bibliotecas, que no sélo estuvieran a disposiciéon de los escolares, sino de

. T T 414
toda la comunidad al proveerlas de una biblioteca publica cercana.

Dicha encomienda intensificd la relevancia del libro en el proyecto de nacién, por lo
cual contaria con su propia divisién en la Secretaria de Educacién: el Departamento de
Bibliotecas. Este departamento no sélo se encargaria de la creacién, vigilancia y fomento
de todas las bibliotecas del Estado, también publicaria obras y revistas. Se trataba

nuevamente de acercar la cultura al pueblo.

Es evidente que para Vasconcelos, la lectura resultaba el medio ideal para extender la
cultura por todos los rincones de la nacion. Sin embargo, los altos niveles de
analfabetismo hacian del libro una herramienta inutil, el gran obstaculo para que éste
cumpliera con su funciéon “evangelizadora”. Se dedujo primordial alfabetizar a toda la

nacién, incluyendo la castellanizacién de los indigenas.

3 Alba Herrera Orgazon. “Discurso de Alba Herrera Orgazon el 4 de febrero de 1922 en un festival”, en: SEP.

Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. NUm. 1. pp. 337-338.

1 . Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 71.
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El programa de alfabetizacién durante esta etapa ha sido un tema polémico, pero
Vasconcelos ya no queria hacer brechas entre culturas, sino conformar una sola, con una

Unica lengua compartida como vehiculo de unificaciéon nacional: el espafiol.

La educacidn especial para los grupos indigenas seria un transito momentdneo que sélo
se limitaria a los primeros afios de ensefianza, pues, al culminar esta fase se integrarian a
la vida social del pais a través de las escuelas “regulares”, lo cual facilitaria su inclusién en
el nacionalismo en construccion y el acceso a todos los servicios, es decir, se buscaba la

igualdad entre los diferentes grupos de poblacion.*™

La alfabetizacion se realizaria principalmente a través de las Misiones Culturales, las
cuales son estandarte reconocido del periodo, éstas encontraron su inspiracién en
aquellas misiones realizadas por los grupos franciscanos durante la Conquista y la Colonia
de América. Cuando llegan los conquistadores espafioles, también arriban miembros de la
Orden Franciscana que se acercaban a los americanos para difundir la religiéon y el idioma,
ensefiando a leer y escribir a través de la actividad lidica. Durante las mananas, estos
religiosos se entregaban al campo y construccién; por las noches, se educaba el arte por
medio del dibujo, la musica, el canto, el lenguaje y la religiéon; pero aun mas importante,
hicieron una accién social cuya trascendencia perdura pues, durante la Conquista, ellos
fueron las células de la cultura. Lo uUnico en que fallaron los espafioles, dice Vasconcelos,
fue en no lograr infiltrar la educacién superior entre las masas, no obstante, ellos

. 41
formaron a nuestros libertadores.**®

El papel de estos misioneros ahora seria adoptado por los artistas, maestros e
intelectuales posrevolucionarios, éstos asistirian a las poblaciones a ensefar la lengua y la
cultura nacional, a cambio recibirian las riquezas nacionales de la cultura nativa.

Afortunadamente, la tarea se reprodujo, ya que un gran nimero de indios y mestizos

* John Skirius. “Vasconcelos: el politico y el educador”, en: A. Matute y M. Donis (comps.). Op. cit., p. 71.

18 ) Vasconcelos. “Indologia”. pp. 1231-1233.
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instruidos por misioneros se volvian parte de este grupo de educadores, incrementando la

417
empresa.

El Secretario queria que toda la nacidn se uniera a las campafas de alfabetismo, por lo
cual instaurd un nuevo rol: los Profesores Honorarios de Educacion Elemental. Dicho grupo
estaba constituido por personas que al menos cursaron hasta el tercer afio de primaria o
gue acreditaban saber leer y escribir el castellano. Estos profesores voluntarios, inscritos a
través de la Universidad Nacional, se dedicaban a la ensefianza de la lectura y escritura de
forma gratuita y, como pago, se les otorgaba un diploma como Profesor Honorario de

Educacién Elemental.**®

Sin embargo, para Vasconcelos no fue suficiente esta estrategia para ampliar el
proyecto, entonces decidid invitar a los niflos a ser parte de un Ejército Infantil para la
ensefianza de la lectura y la escritura. A los nifilos que participaban se les expedia un
diploma que los acreditaba como “Buen mexicano”, lo cual se les tomaria en cuenta para

~ . 419
pertenecer a centros de ensefianza o empleos que dependieran de la SEP.

Como puede verse, se tratd de una encomienda nacional, pues como indicaba el
entonces Secretario: “Peste es la ignorancia que enferma el alma de las masas. La mejor
accion de patriotismo consiste en que ensefie a leer, todo el que sabe, a quien no

sabe”.**® La visidn colectiva de la educacién.

Asimismo, destaca Vasconcelos, cuando se alfabetiza a un pueblo es necesario darle
como incentivo qué leer, aprovechar sus nuevas habilidades para que conozca el mundo a
través de la lectura, aseguraba: “De nada vale ensefiar a leer, ni crear escuelas, ni

fomentar la educacién fundamental de las masas si los que acaban de aprender no

7 Ibid., p. 1233.

José Vasconcelos. “La campafia contra el analfabetismo”, en: Discursos 1920-1930. p. 27.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo I. Nam. 1. p. 84.
J. Vasconcelos. El Desastre. p. 143.
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pueden procurarse textos o, mas aun, si no se les ofrece y proporciona material de calidad

. .. 421
para el ejercicio de la lectura”.

Por ello el Secretario se percatd de la existencia de un gran problema: “éQué es lo que

. 422
vamos a dar a leer a todas estas gentes que estan comenzando a aprender a leer?”.

La respuesta resultaba compleja, ya que en aquel entonces era dificil encontrar libros
que leer en México, pues estaban en lenguas extranjeras, su precio era excesivo o
simplemente no se encontraban los titulos porque el pais estaba cerrado a las novedades,
a los temas técnicos y al libro hispanoamericano. En pocas palabras, el libro se volvia un

articulo exclusivo, caro e inaccesible.

Ademas de la escasez de libros, indica Vasconcelos, se sumaba el problema de los

Talleres Graficos de la Nacién que estaban dados a la “Carranclana”.

En busca de soluciéon, mandé a comprar en Estados Unidos una imprenta para que
fuese propiedad de la Secretaria de Educacion Publica y se guardaria en el ex edificio de

Santa Teresa.*?®

Ahora bien, debido a las aspiraciones culturales, dedujo que la mejor via de acercar la
lectura a la poblacion seria a través de los textos del pensamiento fundamental de la
humanidad —la mayoria en lengua extranjera—, por lo cual ordenaria su traduccién y

distribucién. Decia que se sentia orgulloso de este gran acto patriota.

Los textos publicados por la Secretaria reflejaron claramente las tendencias literarias
de Vasconcelos, pues se privilegiaron algunos autores como: Platén, Plotino, Rolland,
Pérez Galdds, Shakespeare y Tolstoi. Ademas, se publicaron textos de Unamuno, Marti,
Heredia, Blanco Fombona, Rubén Dario, Horacio Quiroga, Poe, Nietzsche, Gorki, Pestalozzi

y Justo Sierra.***

*21) Torres Bodet. Op. cit., p. 98.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1251.
J. Vasconcelos. El Desastre. pp. 82-86.
J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1252.
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El ateneista propuso la publicacién de una coleccidn de Cldsicos, aseguraba que lo
, . ., . , 425 .
clasico serviria de modelo, al tratarse de lo mejor de una época.™” De igual manera, en De
Robinson a Odiseo, argumenta que dichas lecturas darian a menudo lo que la escuela
niega: “la sensacidon de vida en su conjunto, el drama o la gloria de un destino en

42
proceso”.**®

No se sabe a ciencia cierta por qué autores fue integrada la coleccidn de Cldsicos, pues,
de acuerdo con Felipe Garrido, los estudiosos del tema se limitan o exceden, considera
gue Vito Alessio Robles puede ser el mas acertado en este tema al enumerar los siguientes
tomos: La lliada y La Odisea; Esquilo y Euripides; tres tomos de Platén, los Evangelios, dos
tomos de Plutarco, La Divina Comedia, Fausto de Goethe, Selecciones Fundamentales de
Tagore, las Vidas Ejemplares (Beethoven, Miguel Angel, Tolstoi) de Roman Rolland y

%27 cada obra iba precedida por un estudio

Plotino al castellano y unos cuentos de Tolstoi.
de la época o el sentido del texto, regularmente eran traducciones de originales en otras

lenguas.

La publicacién de cada tomo de la coleccidn era bimensual y tenia un tiraje de 20 mil a
25 mil ejemplares, con costo de un peso para el publico, aunque también se distribuyd de

. T . . . S 428
forma gratuita en escuelas, bibliotecas e instituciones publicas.

Emprender la publicacidn de los Cldsicos era una influencia soviética que Vasconcelos
habfa adquirido en su estancia en Los Angeles durante la Revolucién, donde participé en
discusiones sobre Lenin o acerca de las novedades en la educacién liderada por
Lunacharski. Sobre este ultimo personaje afirma que:

Una de ellas [una idea de Lunacharski] le copié cuando me tocé dirigir la
educacién de México: la edicién de los clasicos, que ciertos escritores de
renombre local me han criticado suponiendo que se trata de una medida

aristocratica... Oyen palabra cldsico y caen en la trampa.. No, sefores
despistados; la idea fue de Gorki y la tomé de Lunacharsky... Gorki es plebeyo,

%23 ) Vasconcelos. “A guisa de prologo”, en: SEP. Lecturas cldsicas para nifios. Tomo 1. p. XII.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 73.

Felipe Garrido. “Ulises y Prometeo. Vasconcelos y las prensas universitarias”, en: A. Matute y M. Donis
(comps.). Op. cit., p. 191.

C. Fell. Op. cit., pp. 488 y 489.
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plebeyo genial, que se acordd de los suyos y se dijo: ‘Hay que abaratar los
clasicos... hay que darlos a los pobres... No es justo que sean privilegios de
ricos...” Qué mejor tesoro por repartir.*?°

Pero éstas no fueron las Unicas publicaciones. De acuerdo con el informe de trabajo del
Departamento Editorial, bajo la direccion de Julio Torri, dicha seccidon elabord copias de
diversas obras, la traduccion de otras tantas, asi como la publicacion de folletos y
articulos. Se buscaba promover la publicacion de grandes tirajes a precio accesible y de
gran calidad. Ademas, el departamento se encargd de adornar las obras presentes con
dibujos, como: ilustraciones, cardtulas, letreros para las dependencias de la SEP, dibujos

para sellos, frisos, letras y remates, cabezas de capitulos, escudos, entre otros.**°

Asimismo, se hicieron donaciones de libros especiales, por ejemplo: se obsequiaron
324 ejemplares editados por el Museo Nacional de Arqueologia, siendo trabajos
solicitados por el extranjero debido a su detalle en la ciencia y arte nacional; ademas, se
realizaron copias de cddices de imitacion perfecta. También se terminaron 1,100
encuadernaciones para las bibliotecas populares, para quienes vivian lejos de la capital y
no conocian documentos de nuestra historia patria, con el fin de ponerlos en contacto con

la historia de los antiguos mexicanos.***

No obstante a los esfuerzos realizados, Vasconcelos recibié comentarios desfavorables
respecto a las publicaciones, como Las Enéadas y los Didlogos de Platdn, pues las
consideraban dificiles para la comprensién, especialmente para los nifios. A estos criticos

les respondia que no habia que subestimar la inteligencia:

Nuestra propia pereza [de adultos] nos lleva a suponer que el nifio no
comprende lo que a nosotros nos cuesta esfuerzo; olvidamos que el nifio es
mucho mas despierto y no estd embotado por los vicios y apetitos [...] ¢Por qué
ha de reservarse eso [los clasicos] para los hombres maduros que
frecuentemente ya no leen? ¢Y por qué a los ninos se les ha de dar basura del
entendimiento Unicamente porque nosotros suponemos que no entienden otra
cosa?**?

29 ) Vasconcelos. La Tormenta. pp. 388y 389.

30 “Informe del Departamento Editorial”, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I.
Num. 2. pp. 176y 177.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Nim. 1. pp. 326-328.

J. Vasconcelos. “A guisa de proélogo”, en: SEP. Lecturas cldsicas para nifios. Tomo I. p. XII.

431
432

168



Por tal motivo, editd una serie de Cldsicos para adultos y otra mds accesible para
nifios,*** esta ultima estuvo a cargo de una comisidn de escritores integrada por Gabriela
Mistral, Palma Guillén, Salvador Novo y José Gorostiza; todo fue bellamente ilustrado por

Roberto Montenegro y Fernandez Ledesma.*®*

Dice Blanco que esta version de textos para nifios que lleva el nombre de Lecturas
Cldasicas para Ninos, no sélo fue un compendio de literatura Universal, sino también una
verdadera edicidon adaptada para estimular la imaginacién infantil,** gue, como indica
Vasconcelos, los ponia “en contacto con los mas notables sucesos, los mejores ejemplos y

las mas bellas ficciones que han producido los hombres”.**

Bernardo Gastélum, el entonces Subsecretario de Educacién Publica, consideraba que
era una accion de lectura de interés para los ninos, la cual fomentaba la educacion
continua. lgualmente, indica que hasta entonces los libros escolares Unicamente habian
logrado obligar al espiritu a mantenerse dentro de un plan mental, cuando lo que se
requeria era iniciar al nifio en la lectura para forjarle un gusto literario y artistico para que,
por voluntad propia, continuara leyendo. Por ello se propone ponerlos, desde edad

temprana, en contacto con espiritus verdaderamente superiores.**’

Lecturas Cldsicas para Nifos incluyd historias de la literatura universal ordenadas
cronoldgicamente, abarcé titulos como: Los vedas, La leccion de la Muerte (en las
Upanishad), E/l Ramayana, La vida de Buda; En las playas y otros textos de Tagore, cuentos
de Las Mil y Una Noches, leyendas del lejano oriente, Prometeo, La ninfa Eco, episodios de

La lliada y La Odisea y pasajes de La Biblia, entre otros.**®

3 ) Torres Bodet. Op. cit., p. 107.

C. Fell. Op. cit., p. 494.

J. J. Blanco. Op. cit., p. 114.

J. Vasconcelos. “A guisa de proélogo”, en: SEP. Lecturas cldsicas para nifios. Tomo I. p. XIII.

Bernardo Gastélum. “Razones de la publicacidn del presente libro”, en: SEP. Lecturas cldsicas para nifios.
Tomo I. pp. Vy VL.

SEP. Lecturas cldsicas para nifios. Tomo I. pp. 1-329.
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En 1925, el Secretario de Educacién Puig Casauranc retomd la publicacién de un
segundo tomo de Lecturas cldsicas para nifios*® que conté con la participacién de
Francisco Monterde, Xavier Villaurrutia, Bernardo Ortiz de Montellano y Jaime Torres
Bodet. Siendo ilustrado nuevamente por Montenegro y Fernandez Ledesma. Su indice
incluyé: El Cid y otras lecturas provenientes de Espafia, la lectura de Miguel de Cervantes,
de Francia E/ Juglar de Nuestra Senora, La Leyenda de Tristdn e Isolda, de Alemania El
Buque Fantasma, de Inglaterra La Tempestad de Shakespeare, cuentos celebres como E/
Principe Feliz, se incluye, en el apartado de América, Quetzalcéatl, La empresa de

Magallanes, El Padre las Casas, Simon Bolivar, Morelos, etcétera a0

Otra de las publicaciones dirigidas a un publico especifico fue el libro Lecturas cldsicas
para mujeres, aparecié en 1924 y sus textos fueron preparados por la chilena Gabriela
Mistral. Afin a esto, comenta José Joaquin Blanco, Vasconcelos pensaba que la nueva
época del pais exigia un cambio respecto al lugar y la funcién social de la mujer para
prevenir que cayeran al vicio u otras perversiones, ya que la Revolucién habia dejado una
poblacién mayoritariamente femenina, negandoles a muchas la posibilidad del
matrimonio, que era el plan de vida dispuesto hasta entonces para ellas; ademas, habia

sido notable su participacién mayoritaria en la campafa de alfabetizacién.

Dichas motivaciones, provoca que Vasconcelos decidiera llevarlas al magisterio,
concibe un sistema de educacién maternal, en donde la imagen de la maestra se enaltece
a modo de las madres de los pueblos en las mitologias. Vasconcelos concebiria a Gabriela

Mistral como ideal y modelo de mujer.**

Lecturas Cldsicas para Mujeres se divide en cinco secciones con sus respectivos
apartados: Hogar (La casa y la familia y Maternidad), México y la América Espafiola,
Trabajo, Motivos espirituales (La caridad, Literatura y artes, La vida superior, La voluntad,

Los Muertos, La alegria y Motivos de Navidad) y Naturaleza (La Tierra, Motivos del mar, La

9. Torres Bodet. Op. cit., p. 108.

Secretaria de Educacion Publica. Lecturas cldsicas para nifios. Tomo Il. México, SEP, 1925. 394 pp. pp. 7-
389.
J. J. Blanco. Op. cit., p. 109.
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vegetacion y Animales).*** Desafortunadamente, de acuerdo con Fell, su distribucién fue

muy restringida.**?

Una publicacidn mas que figurd en el periodo fue la revista El libro y el pueblo, tuvo

ocho nimeros publicados entre junio y octubre de 1922.**

En ésta se plantearon los tipos
de bibliotecas, sus colecciones, la propuesta de un breve reglamento para éstas y el papel
de las mismas;** pero, aun mas importante, la revista pretendia vincular la obra
bibliografica de México a la vida intelectual de Hispanoamérica, orientando la eleccién y

lectura de los libros.

Las paginas de El libro y el pueblo incluyeron: una editorial sobre temas de interés,
noticias del movimiento cultural en México, resefias de libros y revistas que recibian en la
SEP, notas para la antologia hispanoamericana, comentarios sobre la mejor pagina, notas
sobre los ultimos cuatro libros mexicanos, memorandum sobre lo que se publica en el
extranjero de México, consejos sobre bibliotecas populares, un articulo especial de
bibliografia mexicana, novedades en las librerias mexicanas vy editoriales
hispanoamericanas, el registro de propiedad artistica y literaria que ha llevado el

Departamento de Bellas Artes, asi como la resefia de las labores de este ultimo.

De igual forma, el Departamento Editorial edité el Boletin de la Secretaria de Educacion
Publica y los Anales del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, sin olvidar

una de las publicaciones mas importantes: El Maestro, revista de cultura nacional.

La revista El Maestro tuvo catorce entregas de abril de 1921 a julio de 1923,*® las
primeras diez de forma mensual. Fue dirigida por Enrique Monteverde y Agustin Loera y
Chavez, quienes enriquecieron las paginas con informacién mundial de interés para la

poblacién en México a través de articulos de escritores distinguidos, ya sean nacionales o

*2 Gabriela Mistral. Lecturas para mujeres. 32 ed. México, Editorial Porrda, 1971. 267 + XX p. 1-260 pp.

C. Fell. Op. cit., p. 490.

SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. Num. 3. p. 335.

J. Torres Bodet. Op. cit., p. 97.

F. Garrido. “Ulises y Prometeo. Vasconcelos y las prensas universitarias”, en: A. Matute y M. Donis
(comps.). Op. cit., p. 196.
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extranjeros; articulos de Historia General o Patria, una seccién infantil, otra de

.. L . 447
conocimientos practicos para todos, cuentos y poemas castellanos.

De acuerdo con Fell, también contaba con platicas instructivas, sugestiones sociales,
pedagogia y educacion nacional, enfatizando el andlisis de sus problemas.448 Algunos

/ . 44
articulos publicados en El Maestro fueron:**°

e En la seccién de Geografia e Historia: Historia de Grecia por William Switon, E/
Descubrimiento de América por Antonio Caso y Bosquejo Historico del Peru por
Paulino Fuentes Castro.

e En la seccién de conocimientos practicos: La teoria de la relatividad por L. Boltén,
Los Logaritmos para nifios, El Arte de traducir por Ludwig Lewilsohn.

e En la seccion de Temas diversos: Diez capitulos de la Historia de Cristo por Giovanni
Papini, La unica solucion posible de la cuestion agraria por Ledn Tolstoi, Simpatia,
justicia y solidaridad por José Ingenieros.

e En la seccidn de Literatura: Lecturas escolares por Gabriela Mistral, Como meditaba
en silencio por Walt Whitman, Beethoven por Romain Rolland.

e En la seccidn para nifios: La Caja de Pandora, El Violin Mdgico de Guillermo Tell.

En el primer nimero, José Vasconcelos escribe los objetivos de dicha revista:

Se funda esta Revista, con el propdsito de difundir conocimientos utiles entre
toda la poblacion de la Republica. Nuestras columnas seran una tribuna libre y
gratuita para todas las ideas nobles y provechosas, y en ningln caso estaran al
servicio ni de un partido ni de un grupo, sino al servicio del pais entero [...] El
Unico principio que servird de norma a los que aqui escriban y a los que
seleccionan el material que ha de publicarse en nuestro periddico, es la
convicciéon de que no vale nada la cultura, de que no valen nada las ideas, de
gue no vale nada el arte, si todo ello no se inspira en el interés general de la
humanidad, si todo ello no persigue el fin de conseguir el bienestar relativo de
todos los hombres, si no asegura la libertad y la justicia, indispensables para

*7 SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo I. NGm. 3. p. 336.

C. Fell. Op. cit., p. 501-503.
SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion Publica. Tomo I. NUm. 3. pp. 357 y 358.
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que todos desarrollen sus capacidades y eleven su espiritu hasta la luz de los
mas altos conceptos.**°

Ahora bien, de acuerdo con Fell, el programa del Departamento de Bibliotecas
desarrollaba una triple acciéon para multiplicar los libros: el aumento de ediciones
nacionales, la firma de contratos con las editoriales espafiolas para disminuir los precios y
la mejora de la difusién de los libros por todo el pais a través de las bibliotecas abiertas

para todos.

Sobre este ultimo punto, Vasconcelos indica que “la biblioteca —decimos a los
maestros- es el complemento de la escuela. Después de que se aprende a leer, es
necesario saber lo que debe leerse y disponer de libros. Una buena biblioteca puede
substituir a la escuela y aun algunas veces superarla. Una buena biblioteca es una

universidad libre y eficaz”.*!

Dos fueron los personajes que estuvieron al mando del Departamento de Bibliotecas, el
primero fue Lombardo Toledano, pero destacd mas el papel después realizado por Torres
Bodet, cuyas metas fundamentales respecto a las bibliotecas fueron tres: multiplicar las
colecciones de libros circulantes en los estados, organizar las bibliotecas anexas a los
centros educativos y fundar otras mas en las principales ciudades del pais; generar centros

de lectura.*

A estos tres aspectos, hay que sumar las tareas enunciadas por Vasconcelos en De
Robinson a Odiseo, pues decide dividir las empresas a desarrollar por el Departamento de

Bibliotecas en siete grados: 453

1. Reorganizacidon y fortalecimiento de todas las viejas bibliotecas. Bastaria con

comprar libros para modernizarlas y proporcionar personal competente. Dicha

0 José Vasconcelos. “Un llamado cordial”, en: Enrique Monteverde y Agustin Loera Chavez (dirs.). El

Maestro. Revista de la cultura nacional. Tomo |. Universidad Nacional de México, Num. 1. México, Abril
1921. 96 pp. p. 5.

J. Vasconcelos. “Conferencia leida en el ‘Continental Memorial Hall' de Washington”, en: Obras
Completas. Tomo Il. p. 868.

J. Torres Bodet. Op. cit., p. 96.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 200-202.
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tarea englobd la creacidn de las Bibliotecas Ambulantes que con 50 libros viajaban
sobre lomo de mula en una caja especial y permanecian de uno a dos meses en
cada poblacion.

2. Establecimiento de la Biblioteca Rural, ya sea en un espacio de la escuela o del
Municipio, dotandola con al menos 100 volumenes.

3. La Biblioteca Escolar, constituida por libros escolares de cada curso y la coleccidn
general. Sus colecciones podian ser incrementadas de acuerdo con las necesidades
y gustos locales.

4. Lla Biblioteca Urbana, en poblaciones de 5 mil habitantes, contaria con al menos
mil volimenes.

5. La generacién de Bibliotecas Especiales y Técnicas al servicio de escuelas
secundarias, técnicas y profesionales.

6. Laformacion de Bibliotecas Publicas con colecciones eclécticas.

7. Elfomento de la Biblioteca Nacional, el archivo y las librerias.

Con el fin de acercar el libro a la gente, resultaba insuficiente sélo generar bibliotecas,
habia que dotarlas con libros de acuerdo a las necesidades de la poblacion. Tales motivos

dieron pie a la creacién de distintos tipos de bibliotecas: ***

e Biblioteca tipo 1: Coleccion de 12 libros

e Biblioteca tipo 2: Coleccién de 25 libros

e Biblioteca tipo 3: Biblioteca minima (50 ejemplares en dos partes)
e Biblioteca tipo 4: Biblioteca de 100 volumenes

e Biblioteca tipo 5: Biblioteca de 150 volumenes

e Biblioteca agricola

e Biblioteca pedagdgica

e Biblioteca industrial

e Biblioteca de pequenas industrias

** “|nforme del Departamento Editorial”, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo |.
Num. 2. pp. 176y 177.

174



e Biblioteca de consultas para agricultores e industriales

e Biblioteca infantil

Las bibliotecas existentes debian abrir sus puertas a toda la comunidad, lo cual incluyd
escuelas publicas y algunas privadas,455 pero también se instalaron otras en fabricas y
sindicatos de obreros cuyos duefnos permitieron a sus trabajadores ratos de esparcimiento
moral e intelectual, en donde los lideres obreros solian solicitar algunas obras de tesis
social renovadora principalmente.456 Asimismo, se construyeron nuevos edificios, se
adaptaron casas o un cuarto anexo a la escuela, gubernaturas o municipios para alojar las
nuevas bibliotecas. La empresa de difundir la cultura nacional se extendid al extranjero

creando bibliotecas, con libros mayoritariamente mexicanos, en otros paises.

Todas las bibliotecas debian estar abiertas al publico, especialmente durante aquellas
horas en las que el trabajador se encontrase libre, como en la noche, pues de no ser asi, se

alejaria la cultura de ellos.*’

Entre las nuevas bibliotecas fundadas en el pais destacaron, por un lado, la Biblioteca
Cervantes, un anexo al Centro Educativo Belisario Dominguez, la cual conté con un
departamento para nifios. Esta serviria de ejemplo para establecer varias bibliotecas
infantiles que también serian decoradas con alegorias y frescos que distrajeran y

estimularan la fantasia de los nifios lectores.**®

Hasta entonces, de acuerdo con un articulo de E/ Universal, en México no habian
existido bibliotecas infantiles, éstas resultaban indispensables al ser la poblacion con
mayor tiempo libre, mds que un adulto. En ellas los nifios encontrarian libros faciles,
instructivos y amenos, que enriquecieran su imaginacidn. Fue necesario generar anexos

en las bibliotecas para integrar la seccidn infantil. >

5 Ibid., p. 160.

% fbidem.

*7 SEP. Boletin de la Secretaria de Educacién Publica. Tomo 1. NGm. 4. p. 255.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1251.

59| as bibliotecas publicas en México”, en: El Universal, 9 de agosto de 1923, en: SEP. Boletin de la
Secretaria de Educacion Publica. Tomo Il. Nims. 5y 6. p. 367.
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Por otro lado, la Biblioteca Nacional, indica Vasconcelos, fue un proyecto que aspiraba
a ser como la de Alejandria, dedicando espacios para un museo de arqueologia americana,

otro de Bellas Artes, un conservatorio de musica y un teatro nacional.

Asimismo, durante el vasconcelismo sobresalieron aquellas bibliotecas que no tuvieron
un establecimiento fijo: las Bibliotecas Ambulantes que, a lomo de burro, se trasladaban
entre los pueblos acompafiando a los maestros misioneros, quienes podian renovar la
coleccion cargada a través del canje de los textos que ya no les eran Utiles o simplemente

. e . .. , . 460
al justificar que la comunidad visitada tenia otras necesidades.

El Departamento de Bibliotecas tuvo que enfrentar otros problemas, ademads de la
escasez de libros y de bibliotecas, pues tampoco contaba con el personal capacitado para
atender estos establecimientos. En respuesta, el encargado de la Direccidén Central de
Bibliografia, Juan B. Iguiniz, ofrecia cada lunes una cdatedra de Biblioteconomia y

., . ., ~ T 461
Catalogacion para aquellos encargados sin preparacion de las pequefias bibliotecas.
Dice Meneses que estos cursos tenian una duracién de nueve meses e incluian practicas

.. g . 462
diarias en la Biblioteca Nacional.

Cabe mencionar que, tal y como sucedid con todas las artes cultivadas por el proyecto,
la biblioteca no se encontraria aislada de otras manifestaciones artisticas, no se limitaria a
las letras, pues también albergaria funciones cinematograficas, conferencias, espectaculos
musicales, teatrales, entre otras expresiones; fungiria como centro de alfabetizacion y se
encargaria de proporcionar talleres de diferentes disciplinas artisticas a los asistentes. Con
todo ello se buscaba contribuir al entretenimiento sano y al fomento de espectaculos
artisticos para alejar de los vicios, sacar del abandono a las bibliotecas y hacer de ellas

centros de lectura social.

0 SEP. “Informe del Departamento de Bibliotecas a la SEP”, en: SEP. Boletin de la Secretaria de Educacion

Publica. Tomo I. NUm. 2. p. 160
*%1 “L as bibliotecas publicas en México”, Op. cit., p. 367.
62 £ Meneses Morales. Tendencias Educativas Oficiales en México: 1911-1934. p. 350.
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No obstante el esfuerzo realizado para “incorporar el libro al espacio vital del
pueblo”,**® muchos detractores despreciaron la iniciativa lectora. Por un lado, pese a la
imitacion del programa ruso, algunos izquierdistas consideraron que dar a leer obras
pertenecientes a otras culturas enaltecia un idioma e ideologia extranjera. A ellos,
Vasconcelos les respondia “éQueréis que un nino latino ignore los antecedentes de su

cultura?”.*®*

Habian otros que suponian un desperdicio de recursos el dar libros a quienes no sabian
leer; pero Vasconcelos precisa que para ensefiar a leer hay que dar qué leer,*® olvidaban
gue antes se habia realizado una cruzada de alfabetizacién editando un millén de libros
elementales de lectura y mdas de dos millones de cartillas para la ensefianza de las

. 466
primeras letras.

Sus opositores hicieron parecer que se trataba de un esfuerzo editorial inutil, porque
consideraban que la gente no era capaz de entender los libros, hablaban de la disparidad
cultural, imposicién de criterios culturales, carencia de aplicacién practica, obras de dificil
lectura.*®” No veian gue se trataba de acciones a largo plazo y de un ejercicio para

enriquecer el espiritu.

La iniciativa, indica el autor de El Desastre, perderia fuerza al quedar Alberto J. Pani a
cargo de la Secretaria de Hacienda. Pani dio su primer golpe a la Secretaria de Educacion
con la supresion de los pagos destinados a la revista El Maestro, para otorgarlo a la guerra.
Ademas, Vasconcelos cuenta que, con la excusa de falta de presupuesto, dejaron de
editarse los libros que conformaban la coleccién de Cldsicos; en su lugar, se prepararon
publicaciones lujosas de libros particulares, que incluian a funcionarios como autores, y de

. . . T . . 468
documentos oficiales para archivos publicos que terminaban siendo desechados.

463 . . .z . . .
J. Vasconcelos. Citado en: Alfonso de Maria y Campos “Vasconcelos y la extension universitaria”, en: A.

Matute y M. Donis (comps.). Op. cit., p. 18.

J. Vasconcelos. De Robinson a Odiseo. Pedagogia estructurativa. p. 73.
J. Vasconcelos. El Desastre. pp. 82-86.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1253.

C. Fell. Op. cit., p. 490.

J. Vasconcelos. “Indologia”. p. 1254.
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Para finalizar, cabe decir que Vasconcelos siempre mostré sincero interés por la
educacién, libre de partidismos. Cosio Villegas cuenta que los sabados y domingos, el
propio Vasconcelos decidia hacer viajes en su coche con la cajuela llena de libros que
donaria a alguna escuela o cabildo. El Secretario no advertia a las autoridades de sus
visitas, con el fin de no crear tumultos y ceremonias insufribles e innecesarias, pero sobre
todo, para disfrutar la sorpresa de llegar de incégnito y decirle al pueblo “aqui les traigo

esto, que les hace falta”.**

Este breve apartado da muestra de como el libro y la biblioteca adquirieron un papel
primordial en el proyecto y en la vida nacional. Dice Garrido sobre dicha empresa:
Vasconcelos podria exagerar las cifras o propagar falacias respecto a precios mas bajos de
lo que en realidad costaban pero, sin duda alguna, fue “la primera inundacién de libros

. . 470
gue se conoce en nuestra historia”.

*9D. Cosio Villegas. Memorias. p. 89.

F. Garrido. “Ulises y Prometeo. Vasconcelos y las prensas universitarias”, en: A. Matute y M. Donis
(comps.). Op. cit., p. 193.
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Conclusiones

En esta tesis me propuse estudiar la vasta obra intelectual de José Vasconcelos para
desentrafiar el fundamento de un proyecto que gira en torno a la cultura y las artes, lo
cual me condujo a revisar su nocion de estética en relacién con su idea de nacionalismo.
Para ello emprendi un trabajo de lectura profundo, asi reconstrui, para mi y para quienes

lean este trabajo, un capitulo importante de la historia de la educacién en México.

Estudiar la historia de la educacién facilita elaborar proyectos sin la necesidad de
comenzar “desde cero” de forma innecesaria y reiterativa. Vasconcelos estaba consciente
de esto, por ello partié de lo ya elaborado para establecer un proyecto educativo basado
en la historia y los rasgos propios del mexicano, pues, tras el sometimiento del porfiriato y
el caos de la Revolucién, era necesario regresar a la calma y fortalecer la confianza en el

pais, ya que su desarrollo sélo seria posible si el pueblo creia en México.

Vasconcelos se vio influenciado toda su vida por la cultura, en ella veia el espiritu
redentor que podria unir a una nacion. Siempre demostré amor a su patria, amor que

gueria hacer sentir a los demas.

Si bien se puede creer que era idealista, al considerar a la raza latinoamericana como
la mejor del mundo, no cabe duda que fue este espiritu enaltecedor lo que le hizo generar

teorias que se adaptaran a la sociedad mexicana y dejar de adoptar extranjerismos.

Considero incuestionable su vocacion de filésofo que demuestra en cada escrito que
sustentd su visidn estética y de la raza cdsmica, postulados que conjunté al percatarse que
la una era apoyo de la otra y viceversa: era necesario hacer de cada hombre y cada mujer
un ser cosmico, que fuera creador y consumidor de las formas estéticas para que forjaran
sus a priori estéticos para llegar a concretar y reconocer los actos bellos: el valor ético, y

con ello fomentar un estado ideal cuya belleza estética buscaran reproducir.

Se trataba de una cadena de belleza: quien es bello, crea lo bello, alguien lo percibe, lo

adopta y quiere reproducirlo, genera un acto bello, su ser se enriquece y ahora es alguien
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bello, que creara belleza... se torna en un ciclo. Pero en la posrevolucién, lo ultimo en que
se pensaba era en la belleza. México era una nacién que se encontraba llena de enojo,
separada y sin un objetivo claro. El proyecto de Vasconcelos tuvo como misién enaltecer

el espiritu y fomentar el nacionalismo.

Como se puede suponer, la tarea no era sencilla. El México de Vasconcelos era un pais
que, lejos de conquistar la sabiduria, se encontraba en la necesidad, sumergido en la
preocupacion material. Sin importar esto, Vasconcelos decidié dar a cada niflo, hombre y
mujer el ambiente para que deseara rodearse y multiplicar la belleza; y no hay mejor

manera de reproducir ideales que a través de la educacion.

Para Vasconcelos, educar es preparar para un propdsito social, considerando el
acomodo dentro de la propia naturaleza humanizada; busca hacer cumplir el propdsito del
hombre al contribuir en la superacidon de la vida misma del Universo a través de la
busqueda de tipos mas perfectos de vida. La educacién se convierte en el medio ideal para
reproducir el nuevo nacionalismo que partird del modus vivendi estético como fin

Absoluto.

Tras estos planteamientos quise preguntarme en mi tesis: ¢como seria esta educacion,
como podria forjar los a priori estéticos en un pueblo que habia ido perdiendo la
capacidad estética? Teniendo el medio, la educacién, ahora se tendria que pensar en el
contenido que desarrollaria la capacidad estética del pueblo. Vasconcelos vio en la
actividad artistica aquel elemento previo para alcanzar la catarsis espiritual que

desencadenara la capacidad estética.

El pueblo debia tener una base comun de conocimientos que los hiciera sentirse
miembros de una misma nacién a la que quisieran proteger; Vasconcelos escogié darles el

acto sensible de lo artistico, la cultura propia.

Por ellos se brindaria el conocimiento nacional, universal y necesario para conocer,
construir, resguardar y desarrollar la cultura, pues México contaba con un pasado

provechoso y un futuro lleno de posibilidades; ademas, aunque se trataba de un
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nacionalismo defensivo, debia permanecer abierto a la creacién, a la otredad, a todas las
razas y tradiciones con el fin de conformar el totinem. En otras palabras, engendrar el
nacionalismo, implicaba que el pais comenzara a pensar y actuar de manera diferente,
gue reconociera tanto la singularidad que los distingue de las otras naciones, como su

patrimonio comun.

Los mejores maestros serian los propios artistas e intelectuales, ellos serian los
transmisores del “gusto” nacional entre el pueblo; en tanto que el pueblo seria tema,
espectador y participante del espectaculo artistico en cualquiera de sus manifestaciones.

Siempre se procuraria aculturar al proletario y no proletarizar la cultura.

Pero estos roles no eran inamovibles, pues la educacion adquiriria una vision colectiva,
donde todo el que sabe algo, ensefaria al que no lo sabe. Se trataba de la colectividad, no
mas facciones revolucionarias, tal como lo planteara Lunachaski, todos se volvian

participes de la creacidn de una nueva cultura pues habia un objetivo comun: el cambio.

La nacién estética se mostraria cuando hombres y mujeres encontraran lo bello en el
poder de creacién y lo descubrieran en la creacion del otro, al sentirse participes de lo
bello y al querer una nacién iluminada por la belleza, prefiriéndola de esa forma y no en
ruinas dejadas por los barbaros egoistas que no alcanzaban a ver la capacidad creadora,
aniquilando y sometiendo los espiritus. De ahi la necesidad de que la pedagogia adaptara

la ensefianza al concepto estético.

La actividad cultural promovida por Vasconcelos a través de la Secretaria de Educacidn
Publica, quedaria plasmada en los libros y revistas publicadas por él; en los murales de los
edificios que adquirian vida mestiza en la arquitectura colonial; en el teatro que
despertaba el espiritu y la lengua; en la musica ejecutada por profesionales y los grandes
coros y orquestas del pueblo; en las fiesta que combinaban la cultura nacional y hacian
propia la extranjera; en los espectaculos de danza; en los dibujos con grecas indigenas de

los objetos cotidianos; en el asombro con el cine, entre otros actos.
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Si bien, como indica Octavio Paz, la obra intelectual de Vasconcelos fue mas personal
gue colectiva —al no tener escuela o movimiento—, pues carecia tanto de un caracter
universal como del rigor de la obra filosdfica que abarca cada aspecto del hombre, se

pueden encontrar fragmentos vivos de la esencia de la filosofia para iniciar una.

Es asi como Vasconcelos dio conciencia estética a la nacidn; por ello, sin duda alguna,
Ulises criollo ha sido y seguira siendo un personaje destacado, cuyas letras inmortalizadas
en la historia son y serdn —para otros, como para mi— fuente de inspiracién. Haber
estudiado la obra de Vasconcelos me ha llevado a reafirmar la necesidad de una
educaciéon comun a todos, que ennoblezca el espiritu a través del arte y enaltezca a la

nacién para que pueda ser amada y, por lo tanto, protegida.

Finalizo con el emblema que crea Vasconcelos y aln guia a nuestra honorable
Universidad, pues en éste se resume todo su trabajo, su filosofia, su amor, su visién, su

vida:

“Por mi raza hablard el espiritu”.
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