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INTRODUCCION

Actualmente la fotografia ha dejado de ser un modelo a imitar por
los medios pictoricos, y se ha convertido en un proceso, donde el artista
controla las etapas de la obra, es decir, los procesos reproductivos se
insertan en los procesos creativos, para lo cual se recurre a todo tipo de

medios y técnicas novedosas.

En la fotografia plastica la técnica, los materiales empleados, la toma, la
copia o el lugar donde se expone ocupan un lugar secundario, lo
realmente importante es la expresibn que se consigue con el material
fotografico. Lo primordial es la mezcla, el mestizaje entre distintas formas
expresivas, como sentencia Ana Maria Guasch: “...quiza el legado mas
duradero de la fotografia artistica sea su éxito a la hora de establecer que la
fotografia es un medio como cualquier otro con el que el artista puede

trabajar’i.

Existen sutiles diferencias en las relaciones que se dan entre la fotografia y
la pintura asi como de las intenciones de cada una. La mezcla de estas
dos disciplinas pareciera que siempre esta cargada hacia una de las
partes, lo que obliga a quienes hacen uso de ellas a nombrarlas para asi
poder ubicarlas, ya sea de uno o del otro lado. Sin embargo de un tiempo
a la fecha cada vez mas artistas se aventuran a experimentar con varias

disciplinas, simultaneamente con una intencién creativa.

L WALLIS, Brian (ed). Arte después de la modernidad: Nuevos planteamientos en torno a la representacion.
Editorial Tres Cantos: Akal, D. L. Madrid (Espafia), 2001.



Es asi que existen diferentes tipos de relacion donde coexisten la fotografia
y la pintura, y son las sutiles diferencias entre ellas, como las posibles
combinaciones e intencionalidades de cada una, lo que determinara su
clasificacion. Recientemente la investigacion de los medios ha generado
la promiscuidad y ruptura de los géneros artisticos tradicionales. Los
géneros se van tornando anacronicos, por lo que es mas adecuado hablar
ahora de una plastica de medios bi, tri y multidimensionales asi como de

técnicas mixtas.

Mas alla de toda clasificacion, el método de yuxtaponer dos o mas
disciplinas pareciera ser el método mas apropiado para poder expresarse
libre y creativamente. Como menciona Jorge Lopez, “el arte muestra de
manera ineluctable la realidad compleja y heterogénea de un mundo
globalizado, en constante transiciéon”. Queda pues la conviccion de que la
formula no se halla en inventar nuevas maneras de creacion, ni nuevas
técnicas o herramientas, sino en aprovecharse de las herramientas
actuales como las digitales, que son un excelente ejemplo y opcion para
la creacion, pero no son la panacea. Una mirada al pasado nos recuerda
gue casi todo lo “nuevo” ya fue creado y que el arte contemporaneo solo

hace reinterpretaciones de las formas de hacer arte de antafno.

Pareciera ser que, y de acuerdo a nuestra hipodtesis, es en la
reinterpretacion donde el arte tiene su mayor potencial. El reconocer que
la revision de la técnicas artisticas del pasado, adaptadas a los materiales
y condiciones actuales, respaldadas con las nuevas herramientas como los

ordenadores, pueden representar el arte del presente.



El presente trabajo, se desarrolld6 en el area de grafica en fotografia
mediante un proyecto tedrico-practico que consistié en la elaboracion de
una serie de foto-pinturas que dieran continuidad a un proyecto anterior
titulado: “Coloreado a mano en fotografias en blanco y negro”2 donde se
hizo un recuento de las distintas técnicas del coloreado manual para
fotografias monocromas impresas. La premisa principal de esta nueva
investigacion, fue la de analizar la interdisciplinaridad de dos medios

distintos: la mezcla de la fotografia y la pintura.

La segunda premisa fue continuar con la exploracion de técnicas que
después de haber realizado una investigacion previa, permitié descubrir un
extenso abanico de posibiidades para la producciéon personal, la cual
comenzO con el estudio de la fotografia en blanco y negro y su posterior
combinacion con otros elementos (como color, textura y corporeidad) que
fueron aportados desde las variadas perspectivas de diferentes disciplinas

como el coloreado manual y la pintura.

En el primer capitulo se analiza la primitiva relacion entre los seres humanos
y los animales. La concepcioén y posterior representaciéon de los animales
cambia de manera esquematica a través de los siglos, a la par de la
transformacion de las normas culturales. Con la aparicion de la llamada
ciencia de la interpretacion humana o "hermenéutica", los animales
volvieron a formar parte del imaginario colectivo del hombre, dando paso
al simbolismo animal, del cual surgen descripciones de tipo fantastico a la

gue pertenecen los bestiarios y fabularios.

2 SANTOS Ldpez, Roberto Isaac. Coloreado a mano en fotografias en blanco y negro. Escuela Nacional de
Aurtes Plasticas. UNAM, 2009 (Tesis de Licenciatura).



Las criaturas hibridas cruzadas han formado parte de nuestro imaginario
desde hace milenios. En el discurso corriente la palabra "quimera" se refiere
a cualquier forma de vida imaginaria hecha de partes diferentes. En
biologia "quimera" significa organismos reales con células de dos o mas
genomas distintos. Nuevos modos significantes de interaccion ocurren en
todos los niveles, y en campos como el del arte, surgen otras
representaciones para insertar lo animal-hibrido, como por ejemplo los
“cyborgs” en el que desaparecen las fronteras entre lo organico y lo

mecanico, entre las identidades sexuales, lo material y lo inmaterial.

El segundo capitulo describidé el género literario de los bestiarios. Dichos
manuscritos son la conjuncidon de distintas expresiones artisticas como la
literatura y las artes en sus distintas manifestaciones, como la pintura y
formatos tan variados como la miniatura o técnicas como el dorado.
Ademas se hace una reflexion de la antigua relaciéon del hombre con los
animales, de quienes se vuelve indisociable. Es en su intento de
clasificacion del mundo, donde los bestiarios jugaron su papel mas

importante gracias a la forma de pensamiento (mistico y religioso).

Esta simbologia propia de las religiones consigue a través de alegorias y
simbolismos difundir desde Europa hasta Asia el modo de pensamiento
trascendente, propio de las primeras religiones como la cristiana imperante

en la Edad Media.

El tercer capitulo trata sobre el advenimiento de una nueva era en el
campo de las artes, en el que la obra se crea partiendo de una
multiplicidad de principios, donde no existen mandatos histéricos que
determinen la direccidn a seguir en el arte; esto Ultimo supone un periodo

en donde ningln movimiento predomina sobre otro, y en donde cada



propuesta surge entre un sinfin de opciones, todas ellas diferentes.
Actualmente la continuacion de distintos estilos o lineamientos parte de las
posturas mas comunes en los principales artistas de todo el mundo, donde
cada uno de ellos evoca una gama de estilos que presuponen
reconstrucciones de la tradicion o de la modernidad, que se entremezclan

con distintos medios e imagenes de la cultura dominante.

Por otro lado en este capitulo ejemplifica las distintas aplicaciones del
término foto-pintura, con el fin de establecer aquella que fue utilizada para
esta investigacion, la cual involucra el uso de dos técnicas, de dos medios
diferentes unidos entre si. El método de yuxtaponer dos o mas disciplinas
resultd ser el meétodo mas apropiado para poder expresarse

creativamente.

En el cuarto y ultimo capitulo se llevdé a cabo la unidon de disciplinas y
técnicas para conseguir la propuesta personal, mediante la construccion
de un bestiario de seres mitad humanos y mitad animales. A través del
recurso de apropiacion se utilizaron imagenes con un contexto erotico o
pornografico tomadas directamente de distintas fuentes (sitios en Internet),
con la intencion de re-contextualizarlas, seccionandolas y alterandolas,

agregandoles nuevos elementos como son partes de animales.

La creacion del bestiario es utilizada como recurso de la reinterpretacion,
ya que reafima la idea de que los usos y las formas tradicionales
permanecen, cambiando sélo el contexto de cada artista, y con ello, su
forma de interpretar cada una de ellas; su construccion ayudoé a lograr la
materializacidon grafica de un discurso ideoldgico personal, de elementos

tan diversos como los personajes que encarnaron.



De las aportaciones que deja este proyecto la primera fue la informacion
reunida sobre el tema de los bestiarios -que pareciera tan comun en las
artes-, pero que no se encuentra documentada en otros trabajos de tesis
hasta este momento. La segunda aportacion fue la documentacion de la
técnica del transfer con medio acrilico-vinilico (conocida pero no presente
en bibliografia alguna), que permitid la realizacion de imagenes en

soportes diferentes al papel fotografico y de diferentes formatos.

En suma, este trabajo inicia con el aprovechamiento de conocimientos
previos adquiridos para posteriormente elaborar una propuesta personal,
donde se materializé la convergencia de medios expresivos diferentes,
principalmente fotografia y pintura, teniendo la posibilidad de estudiar e
incluir otros medios. Y demostrar, como menciona Dominique Baqué, que
“...la fotografia plastica es aquella que atraviesa las artes plasticas y

participa de la hibridacion de diferentes medios...3”.

Queda, por tanto, una invitacién para todos aquellos que se interesen por
los distintos temas aqui expuestos, para explorarlos y retomarlos, ya que
cada capitulo es susceptible de tener reinterpretaciones y nuevas

aportaciones.

® Baque, Dominique, La fotograffa plastica. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2003.



Simbolismo animal

CAPITULO UNO
SIMBOLISMO ANIMAL

1.1. LA FORMA ANIMAL COMO MOTIVO PLASTICO

1.1.1. EL ANIMAL EN LOS INICIOS DEL ARTE

La relaciéon entre los seres humanos y los animales ha sido siempre un tema
de gran interés en el arte y el discurso académico. Las representaciones de
animales en dichas disciplinas se remontan a los primeros dibujos en las
paredes de las cuevas, siendo mds que representaciones, acciones reales,
en las que el cazador primitivo poseia, -a través de la abstraccion en la
piedra- al animal. El retrato en la piedra no era sino la anticipacién al
objeto deseado, el acontecimiento real tenia que seguir a la simulacién

magica.

El arte y la vida constituian una unidad que interactuaba en la realidad
empirica, de ahi que el arte paleolitico, no adoptara una funcidén simbdlica
sino una autentica causacién. El arte paleolitico adquiere significado
cuando se concibe como un arte mdagico al servicio de la vida, en él no
existia diferencia entre lo ideal y lo real, entre la interpretacion y la

realidad.

A partir de las pictografias que aparecen en las manifestaciones

magico/religiosas arcaicas, los animales ocuparon un lugar clave.



Simbolismo animal

Ejemplo de ello, son las aves, que dentro de estas manifestaciones
comenzaron a simbolizar lo que los hindUes llamaron “los estados superiores
del ser”. A este respecto, encontramos que en las manifestaciones
arfisticas conocidas mds tempranas, como son las cuevas del paleolitico
(Lascaux'), en el sitio mds recédndito de una caverna llamada el Pozo
(fig.1), se encuentra la pintura mds dramdtica del conjunto basada en un
bisonte cuyo vientre -perforado por una jabalina- desparrama las entranas
mientras frente a él se desploma el matador simbolizado por un hombre
con cabeza de pdjaro muerto a causa de una cornada, y a un costado un
ave posada en una vara, escena que destaca la temprana aparicion del
ave como figura central del pensamiento magico y del inconsciente

colectivo.

Fig.-1 “Escena del pozo”. Lascaux, Francia.

1 En una gruta de Lascaux (Dordofia, Francia) se descubrio en € afio 1940 uno de los méas asombrosos
testimonios del palealitico consistente en una especie de Capilla Sixtina pintada dentro de la misma. Estal la
calidad de esta obra de arte que en un principio se pensé que se trataba de un fraude, pero hoy se sabe a
ciencia cierta que la misma constituye la méaxima expresién de la civilizacion rupestre.
Se trata de una caverna provista de magnificas pinturas prehistéricas (17,000 afios a.C. ) cuyos autores fueron
-en ese caso y segun se cree- miembros de |la sociedad magdaleniense. La misma que se supone inventd la
agujade coser y el farol de grasa.



Simbolismo animal

En el arte primevo? las figuras zoomorfas abarcaron una gran variedad de
criaturas como caballos, renos, cabras, toros, bisontes, ciervos, osos, felinos,
mamuts, rinocerontes, lobos, hienas, asnos, zorros, jabalies, pdjaros entre
otros, formando mds que un catdlogo de especies comestibles, un

bestiario.

En su estrecha relacion de dependencia con el animal, el hombre
prehistérico mostraba su respeto a los animales, al inicio debié verlos como
seres superiores, animales sagrados, como objetos de veneraciéon. Después
en la era Paleolitica el animal se convierte en el idolo indiscutible, lo que
probablemente expligue el profundo respeto que emanan las
representaciones animales. Con el advenimiento del Neolitico la relacion
del hombre con el animal cambia de manera drdstica y deja de ser
concebido como un ser superior, dando paso a una paulatina
degradacion que continua en nuestros dias en donde la naturaleza y sus

criaturas son objetos susceptibles y para la depredaciéns.

Asi la concepcion y posterior representacion de los animales ha ido
cambiando de manera esquemdtica a través de los siglos, de acuerdo
con la transformaciéon de las normas culturales, el mundo animal ha

seguido ejerciendo una influencia significativa en el imaginario colectivo.

2 Primitivo o primero.
¥ BARBOSA, Araceli. Representacion zoomorfa en el arte primevo, Inventio. La génesis de la cultura
universitaria. ARTIFICIOS. LaRioja, (Espafia), 2007. Pdf. Abril 2010.
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Mds tarde en la tradicién hermética®, la presencia de los animales se hace
patente. La herdldica cuya estrecha relacidon con el hermetismo alquimico
es conocida, posee un amplio muestrario de toda suerte de animales,
desde aves, peces y cuadripedos, hasta otros de naturaleza fantdstica
como grifos y dragones. En la filosofia hermética el simbolo no puede ser
explicado sino comprendido, (lo material expresa '"lo invisible"),
enconframos que oculta al mismo tiempo que revela. Valiéndose de los
simbolos el hombre ha buscado comunicar aquellas ideas que
transcienden a las limitaciones del idioma. Interpretar un simbolo es

desvelar ese contenido y elevarlo hasta su idea.

La disciplina que estudia los simbolos es llamada "hermenéutica”, (De
acuverdo al Seminario de Hermenéutica del Instituto de Investigaciones
Filologicas de la UNAM, la hermenéutica es la disciplina (arte y ciencia) de
la interpretacion de textos). El interpretar se entiende como un proceso de
comprension, que cala en profundidad, que no se gqueda en una

inteleccion instantdnea y fugaz.

* Hermetismo es un modelo de pensamiento cuyo origen es incierto pero que estd emparentado con e
lenguaje y e mito. Hist6ricamente aparece en épocas primitivas y en culturas hoy desaparecidas aunque no
del todo. Sus origenes se remontan a Siriay Egipto. Se aplica a las especulaciones, escritos y partidarios que
en distintas épocas han seguido ciertos libros de a quimia atribuidos a Hermes, fil6sofo egipcio que se supone
vivio en d siglo XX antes de Cristo. (MONTES, Estela. La tradicion hermética en la filosofia del
renacimiento. |ES Siete Palmas, Las Palmas de gran Canaria.)

Latradicién hermética es decir € esoterismo occidental, se ha mantenido viva desde sus origenes egipcios y
griegos y forma parte de la columna vertebral de nuestra cultura. "Lalarga lista de iniciados, desde los textos
gue los testimonian en los jeroglificos egipcios y en los escritos griegos, incluyendo a Orfeo, Pitégoras y
Platon, son los maestros de esta Tradicion ligada directamente con la divinidad Thot-Hermes 'y su proyeccion
filosofica en Algandriaen €l s. 111 y hermético-alquimica en la Edad Mediay € Renacimiento, continuando
hasta nuestros dias. La Tradicion Hermética es, junto con los demés valores culturales que conforman el
pensamiento occidental, incluidas las religiones que coexisten con él, la via iniciética por excelencia para
todos aquellos que han nacido o viven en Occidente y tienen las estructuras de su impronta cultural. La
Tradicion Hermética, cuya caracteristica es la versatilidad con respecto a la rigidez y legalidad de otras
tradiciones dogméticas, es la posibilidad de encarnar los Misterios Menores, es decir la reintegracion del
Hombre Verdadero, y de sus posibilidades supra-humanas, tal cual fue en el origen, en un Paraiso anterior ala
caida." (RevistaSYMBOLOS, N° 11-12; "Tradicion Hermética", Carta Editorial. Guatemala 1996).
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La nocidn de texto abarca desde el texto escrito, que es la idea
tradicional, pasando por el didlogo hasta la accidn significativa, y estudia
la estructura tanto externa como interna del simbolo. El simbolo es el
intermediario entfre dos realidades, una conocida y otra desconocida, se
nos muestra una forma que aparentemente es comprensible, y que
cualquier persona puede identificar facilmente, pero que en realidad, su
significado verdadero es diferente al que se muestra ya que todos los
simbolos de todas las culturas antiguas esconden una realidad esencial "'no
comprensible" para aquellos que no han sido iniciados en  sus

interpretaciones franscendentes.

Después en los siglos XVI y XVII especialmente en obras de historia natural
en Europa, se hereda la tradicidon mitolégica y de fantasia de los bestiarios
(siglo Xll), encontrando descripciones de animales con rasgos exagerados
llegando incluso a la irrealidad, que eran representaciones de seres y
sifuaciones que se creian reales y existentes. Muchas de estas
descripciones procedian de los cuadernos de viaje de exploradores vy
vigjeros y estaban muy influenciadas por el grado de fantasia que

pudiesen tener los relatos de donde provenian.

Estas peculiaridades aportaban a las obras de esa época un sello especial,
que en siglos y obras posteriores se fue perdiendo con descripciones cada
vez mas readlistas. En dichas obras se encontraban diferentes especies
animales hasta entonces desconocidas como jirafas, aves del paraiso,
cocodrilos entre muchos mds, y ante la falta de especimenes reales, se
echaba mano de las descripciones de los cuadernos de viaje o de las
descripciones realizadas por algunos dibujantes de la época (de las cuales

muy pocas se acercaban al original).



Simbolismo animal

Estos errores se debieron en parte a que no se realizaban a fravés de la
percepcion sensorial sino de la descripcidn escrita u oral, y pocas veces es
posible una buena traduccidon de las impresiones hechas en dibujos o de
las palabras (impresas o habladas), pues se requiere, ademds, recurrir al
uso de la comparacion para poder describir, y si en ese tiempo muchos
animales eran vistos por primera vez y no se parecian a nada conocido

hasta ese entonces, no habia mucho de donde echar mano.

Las representaciones de esta época en particular suponian muchas veces
el motivo animal como figura central o como elemento pldstico en si
mismo. También se encontraba el motivo animal como complemento
descriptivo en textos zooldgicos o no zooldgicos, como son las
descripciones de ftipo fantdstica a la que pertenecen los bestiarios vy
fabularios, donde se asociaba el comportamiento animal con dilemas

moraless.

1.1.2. LOS ANIMALES EN LAS CULTURAS DE ORIENTE.

El uso de los animales como simbolos y motivo para la representacion ha
sido distintfo respecto de muchas culturas a lo largo de la historia del
mundo. Geogrdficamente nos encontramos mdas familiarizados con las
representaciones hechas en occidente por lo que desconocemos en gran
medida las representaciones hechas en ofras lafitudes. Las
representaciones zoomorfas en las grandes culturas de oriente como la
mesopotdmica, no se hallaron limitadas por una convencion estricta como

en las figuras humanas.

® BARBERO, Richart Manuel. ICONOGRAFIA ANIMAL. La representacion animal en libros europeos de
Historia natural de los siglos XVI y XVII.  Volumen I, Servicio de publicaciones de la Universidad de
Castilla- LaMancha. Coleccion MONOGRAFIAS. Espafia, 1999. ps. 13-16.



Simbolismo animal

En estas la representacion animal gozd de una mayor libertad expresiva, en
confraste con las figuras humanas, dado que no se trata de una sustitucion

de larealidad.

Figuras monstruosas conformaron un bestiario de criaturas imaginarias sin
un apego con la realidad, se mezclaban formas humanas con animales
resultando en figuras hibridas. Dicha representacion zoomorfa y fantdstica
ha sido interpretada por los conocedores como una necesidad de
apropiacion de los atributos animales, quizd con el fin de establecer un
didlogo con los poderes de la naturaleza. Estd tradicion de la cultura
mesopotdmica se cree fue fransmitida a Egipto y posteriormente al

mediterrdneo Oriental, alcanzando a el arte medieval europeo.

Dentro del arte Mesopotdmico aproximadamente a partir del Il milenio
a.c., existen dos tipologias de representacion, una en la que la criatura se
compone por las partes de dos animales diferentes (incluso mas), dando
como resultado un ser compuesto que magnifica por acumulaciéon los

poderes conferidos por las partes.

Este tipo de representacion generalmente aplicaba para los dioses, como
es el caso de la diosa Imdugud, (fig.2) representada como un dguila con
cabeza de leona que sostiene entre sus garras a dos ciervos y que
simbolizaba el destino. La ofra combinaciéon se daba a partir de un animal
con rasgos humanos como el hombre-toro, el hombre-pez y el hombre-
escorpiéon. Este segundo tipo de hibridacion se utilizaba para simbolizar a
guardianes del hombre, espiritus protectores frente a lo maligno. La mayor
parte de estas representaciones prevalece principalmente en esculturas y

relieves dentro de la cultura mesopotdmica.
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Fig.-2 “Diosa Imdugud”. Relieve de Imdugud (Zu o Anzu, dguila con cabeza de ledn)
flanqueado por dos ciervos, trabajo en plancha de cobre procedente del templo
de Ninhursag en Tell al-Ubaid (ca. 2500 a. C.)

Este tipo de manifestaciones en piedra se adecuaban mas a estas culturas,
debido a que, por su cardcter bélico, permitia dejar constancia de los
friunfos en campanas guerreras. Los asirios por ejemplo utilizaron
profusamente la decoracidn en bajorrelieve representando a seres
zoomorfos. Los toros alados del palacio de Khorsabad, (883 a.C.; que en la
actualidad se conservan en el museo de Louvre en Paris (fig.3), son un
ejemplo de este tipo de representaciones, el toro asirio representaba
dentro de la tradicién sumeria al dios lunar Sin, quién fertilizaba la tierra con

sUs rayos nocturnos, la barba era un atributo asociado con la inteligencia.

La funcidn de estos toros alados era simbdlica ya que custodiaban la

entrada al palacio.
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Fig.-3 “Toros alados zoomorfos de Khorsabad”.. Lamasu del Palacio de Ashurnasirpal I,

procedente deNimrud (ca. 883 a. C.) Museo de Louvre, Francia

Otro tipo de representaciones de la cultura mesopotdmica se dio en la
pintura mural, en donde se combinan elementos zoomorfos, se piensa que

la significaciéon de estos era mds bien de cardcter ornamentals.

Fig.-4 “Cuarto 24 del palacio del gobernador, Til Barsip/Tell Ahmar 7mo-8vo siglo A.C.

reconstruccion”. Siria.

®|bid., HISTORIA DEL ARTE, (tercera parte) Universidad Itaca.
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Otra cultura con una larga tfradicién de animalarios en oriente es la cultura
china, la cual es considerada sin precedentes con respecto a ofras
culturas. Los simbolos de los animales chinos tienen un profundo significado
que se ha transmitido de generacién en generacion. El pueblo chino es
famoso por sus increibles poderes de observacidon y pensamiento
filosofico. Ellos usaron estas habilidades para observar a los animales y sus
comportamientos detallando sus caracteristicas y desarrollando su relacion

con la naturaleza humana y la personalidad.

Las religiones en China antigua, tanto las primitivas espontdneas como Ias
posteriores elaboraciones teoldgicas, se desarrollaron durante un periodo
largo a través de la historia. Es durante la primera dinastia histérica o
documentada (la primer dinastia se cree fue la Xia pero no se encuentra
documentada), la dinastia de los Shang o también conocida como
dinastia Yin (1766-1046 a.C.), donde la preocupacion por el tiempo da
inicio a la creaciéon de los calendarios chinos. El calendario de los troncos
terrestres y las ramas celestes, concebido al margen de la observacion de
los astros y los ciclos de la naturaleza, se popularizdé como un calendario

sexagesimal que artficulaba series denarias y duodenarias’.

En dicho calendario cada dia cumplia un objetivo concreto y un papel
especifico en el ciclo ritual. Este calendario contfinua vigente hasta nuestros
dias e incluso se combina con sistemas anteriores para adecuar el
conocido hordéscopo chino, que combina el sistema de doce animales
(Rata, Buey, Tigre, Conejo, Dragon, Serpiente, Caballo, Cabra, Mono,
Gallo, Perro y Cerdo) y cinco elementos ( Madera, Fuego, Tierra, Metal y

Agua).

" Los diez troncos terrestres y las doce ramas celestes en un ciclo de sesenta (dias o afios) dividido en 6
décadas.
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Este sistema que explica los almanaques de uso generalizados, enfre cuyas
funciones se encuentra el dia y la hora adecuados para realizar cualquier
accidén cofidiana. Existe ofro almanague mensual denominado
Regulaciones de los asuntos menores de los Xia, regulado por este
calendario se ocupaba desde el comportamiento de los animales hasta la
descripcion ecoldégica de cada mes y su relacién con la actividad

humana.

En los textos cldsicos chinos como el Libro de los montes y los mares8 se
conservan descripciones detalladas de las actividades ceremoniales asi
como de los totems, el dragdn, el tigre, el caballo, la serpiente, el cerdo, la
oveja, el pez, el lobo, el oso, la abeja, el aguila, el reldmpago vy la nube y
en donde las representaciones en no pocas ocasiones son polimorficas,

mezclando varios de estos simbolos.

Aquellos animales que constfituian amenazas serias para los humanos
como las serpientes o el tigre, serian representados como espiritus a
quienes debia adorar para obtener sus favores o de lo contrario padecer
por sus acciones, desarrolldndose una dependencia entre lo humano vy lo
no humano, actitudes caracteristicas de las sociedades primitivas,
ddndose una jerarquizacion de los simbolos donde el dragdn ocupa el

lugar mds elevado (fig.5).

8 TEROL, Rojo, Gabriel. “Apuntes al totemismo chaménico en la China Antigua”. A parte rei. Revista de
Filosofia. NUmero 67. Enero 2010. Universidad de Vaencia. Espafia. p. 2-4.
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Fig.-5 “Dragén en jade”. Dinastia Shan-Yin 1766-1046 a. C.

Las grandes colecciones de simbolos animales chinos se foman con un
valor diferente. Para algunos sirven como un recordatorio, mientras que
otros los toman como presagios y hechizos. Uno de los aspectos mds
interesantes de los simbolos de los animales chinos es su representacion

visual, la que se considera altamente artistica.

El hecho de que sea posible enconfrar simbolos de distintos animales en
una gran variedad de medios agrega mayor diversidad en la forma en que
estdn representados. Por lo tanto nos encontramos con que, si bien la
forma en que un animal en particular se representa fisicamente puede
variar, el significado y las caracteristicas asociadas a los animales se

mantienen constantes.
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Fig.-6 “Dragén del dosel, Lucha de dragones”. Seda bordada Dinastia Qing (1644-1911).

La amplia gama de medios en que podemos enconfrar simbolos chinos
animales incluyen: pinturas, dibujos, ropa (fig.6), pinturas en casas, estatuas
y bordados, por mencionar solo algunos. Tradicionalmente, los chinos
poseen su propio conjunto de creencias, mismas que se manifiestan en su
simbologia animal. Se piensa que las representaciones animales, son
presencias que incluso pueden lograr cambios positivos en la vida de un
individuo, fratando de comprender el significado y las caracteristicas

propias de los animales y fratando de incorporarlo en sus vidas.

Ofra cultura con gran tradicion representafiva de los animales es la
japonesa, ya que en todas sus manifestaciones podemos enconfrar
simbolismos depositados en las criaturas vivientes. En el arte japonés existe
un gran interés por las aves, como patos, grullas, garzas, aguilas, halcones
o por animales miticos como el tigre que llega desde China a la cultura

japonesa.

13



Simbolismo animal

En muchas ocasiones el tigre esta relacionado con el dragdn y su
misticismo se debe en parte a su origen, que se piensa celeste, por lo que
en contraposicién con el dragdn que simboliza la luz vy la representacion de
la energia creadora del sol, el tigre se relaciona con la noche y con la luna,
por lo que se les suele representar unidos o engarzados en una pelea
aludiendo al Ying y al Yang, la dualidad de todas las cosas presente en la

cultura nipona?’.

Una de las formas mds comunes y fradicionalmente arraigadas de la
representacion animal en la cultura japonesa es la del tatuagje'?, donde se
puede distinguir entre representaciones de animales reales o fantdstico-
mitolégicos(fig.7). Entre estos Ultimos se encuentra nuevamente el dragdn,
el ave fénix y el ledn chino, todos de procedencia china, animales que

conjugan la fuerza creativa de la tradicion.

Con el tatugje la representacion del animal alcanza un grado de fusidon
total, pues las cualidades de este pasan a formar parte permanente del
sujeto. Cada representacion animal conlleva una carga simbdlica muy
especifica pero a la vez compleja, muchas veces llegando a ser
confradictoria. Los animales utilizados como motivo en los tatuagjes se
eligen generalmente por las cualidades poseidas o deseadas en ellos,
valores como el coragje, la honestidad, la nobleza, la lealtad vy el

compromiso estan presentes en las creaciones del horimono!l.

°® CAEIRO, lzquierdo Luis. “Los motivos decorativos y su interpretacion iconogréfica en los sables
japoneses”. Revistavirtua de fundacion universitaria espafiola. Cuadernos de Arte e iconografia, Tomo V-
7, Espafia, 1991.

19 CANTERO, Méarquez Juan Pedro. “Horimono €l tatuaje tradicional japonés”, SAN GINES, Aguilar Pedro
(editor). Nuevas perspectivas de investigacion sobre Asia Pacifico. Editorial Universidad de Granada
Valencia, Espafia. 2008. CEIAP. p.31-48.

1 En la lengua japonesa horimono proviene del verbo horu, que significa grabar esculpir, cincelar, tallar o
labrar, por extension el té designa a la practica y/o elementos o resultados por dichos procedimientos.
Horimono designa a arte del tatuaje tradicional exclusivamente japonés.
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Fig.-7 “The japanese tatto”. Sandi Fellman.

Son varios los animales representados por su dimension simbdlica en el arte
del tatuaje japonés: el primero, el dragdn, por ser considerado uno de los
animales con mayor mitologia sinica'2. Deidad que puede revelarse como
destructora (dragdn de ofono), protectora, regeneradora (dragdn de
primavera), es atributo de los elementos fuego y agua por lo que se
interpreta como complementacién de los opuestos (ying-yang). Existen
dragones terrenales, aéreos o habitantes del mundo de los espiritus. Es
simbolo de cambio perpetuo y de la energia poli formica del mundo
natural. Uno de los elementos que denota su jerarquia en cualquier grupo
donde se le utilice es el nUmero de garras en sus representaciones, donde 5

garras es la maxima jerarquia.

12 Sinico, ca. Relativo o relacionado con este pais asi&tico.
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El fénix es uno de los cuatro animales mdagicos de china y por lo general se
asocia a la figura del emperador ya que se relaciona con altos valores,
elegancia y hermosura. El fénix junto con el dragdn vy la grulla era uno de
los vehiculos de los inmortales encargado de transportarlos al mundo
superior, motivo por el cual tfambién simbolizan longevidad, sabiduria y
buena suerte. Simboliza ademds humanidad y decencia, en pares
simbolizan dependencia, compromiso y fidelidad, ademds de ser un

animal tanto femenino como masculino.

El ledn chino se intfroduce en la mitologia budista como montura del Buda
de la misericordia y suele flanquear las puertas de los templos budistas
como guardidn, por lo general en pares, el ledn de la derecha simbolizard
lo masculino y ostentard bajo su garra una esfera mdgica que calma su
fuerza y agresividad; el ledn de la izquierda se relaciona con lo femenino y
bajo su garra derecha protege a su cachorro, siendo la representacion de
la fecundidad. En el tatugje, esta figura ha ido perdiendo su valor
representativo y ha quedado solo para fines ornamentales y decorativos.

Es simbolo tfambién de compasion y piedad filial.

Otro animal muy representativo en el horimono es la serpiente, que
generalmente se representa en actitud amenazante. Se vincula con la
primavera y es simbolo de astucia, de crueldad e incluso de muerte. Se
asocia con la tiera o con el agua generalmente acompanando a
dragones. En la tradicion japonesa los dragones y las serpientes se
encuentran emparentados ya que la serpiente aparece como mensajera

del dios dragdn soberano de los reptiles.

El Ultimo de los animales con mayor representacion pero no por ello menos
importante es la carpa Koi, motivo preferido junto a las peonias de los

amantes del arte del tatugje. Los valores que ostentan estos peces son la
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perseverancia, el cordje, la paciencia y la dedicacion. Su representacion
suele darse de manera ascendente y acompanada de arce rojo
evocando la época otonal. Al aparecer en parejas y en actitud de

complicidad, se relacionan con matrimonio o al amor.

En general la mirada occidental en lugar de profundizar en el significado y
los atributos del simbolo animal en particular y tratar de comprender sus
caracteristicas, solo se siente atraido hacia ellos por su singularidad y
belleza. Hoy en dia las creaciones contempordneas son muy diferentes
que los mds simplistas simbolos animales chinos antiguos o los fradicionales

disenos japoneses.

Otfra mds de las culturas que poseen una amplia variedad de motivos
animales en sus representaciones pldsticas es la HindU. Es escasa la
informacién que se tiene de las creencias mdgico religiosas de Ia region
del Indo, lo que es seguro, es que la religidon védica'3 consiste en una
mitologia muy elaborada. El arte animalistico alcanza una gran perfeccion
en Mohenjo-Daro'4, una gran perfecciéon en la representacion del bufalo,
el unicornio, el rinoceronte, el toro y el figre. Muchos estudiosos ven un
culto a los animales, asociado a los dioses, lo que podria explicar la
conexidén dios-animal encontrada con frecuencia en el hinduismo pero

ausente en el pensamiento arcaico Veda's.

Entre los principales dioses con representacion animal se encuentra
Ganesh 6 Ganesha (fig.8), que es una divinidad con rostro de elefante, hijo
de Shiva y Parvati. Es considerado como el enemigo y destructor de todos

los obstdculos. También se le considera el Senor del intelecto y la

3 El vedismo eslareligion del periodo védico, histéricamente anterior al hinduismo (11 milenio-600 a.C.)

¥ Mohenjo-Daro antigua ciudad de la cultura del valle del Indo (2600-1800 a. C., se desconoce su nombre
original, e actual se traduce como: monticulo de la muerte. Sus ruinas se encuentran en lo que hoy son
terrenos de Pakistéan.

> ROMAN L6pez, Maria Teresa. “La magia hind( y su proyeccién hacia occidente en el mundo antiguo.”
Espacio, tiempo y forma, seriell, H, Antigua, t. 8, 1995, ps. 91-92.
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autorrealizacién, es el dios del destino y protector del matrimonio,
representa el triunfo de la sabiduria sobre la ignorancia y de la carencia de
ego sobre los deseos. Ganesha significa literalmente "EI comandante
Supremo de los gana". Los Gana son las huestes o ejércitos divinos que
dirigia Shiva; a raiz de lo cual a Ganesha se le nombra como "El Conductor
de las huestes divinas o huestes celestiales". Su postura es de loto (sentado)
sobre un ratén, que es su medio de transporte o vahana; pues en la cultura
hindU cada deidad posee un vehiculo. El ratén, representa la oscuridad,

gue es simbolo de la ignorancia, el yo inferior.

Fig.-8 “El dios Ganesh”.

La fuerza del elefante queda asi asociada a la habilidad del minUsculo
roedor, una alianza inédita destinada a vencer todos los obstdculos de la
existencia. Su figura de elefante, se explicaria de este modo: dado que el
elefante es el animal de la selva de mayor tamano; lo cual le permite
abrirse paso hasta en la jungla mds densa; reflejando asi la calidad del lider

que muestra el camino a los demds.
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El dios Garuda el rey de los pdjaros (fig.9), fue vencido por Vishnu quien lo
utiliza para vigjar por el espacio. En el hinduismo, Garuda es cabalgadura
(vahana) de Vishnu y se le llama también "Suparna” (de las bellas alas). Su
imagen deriva de la de un halcédn, difundida en la India meridional. Se le
considera descendiente de Brahma y de un daguila, asi como hermano del

dios Surya.

. NGLE , o
Yl ."-\.N\.l__ 7

)

Line art depiction of Garuds E e Hirmapan . carm

Fig.-9 “Garuda”. Rey de los pdjaros..

A Vishnu se el conoce como la segunda persona de la Trimurti o friada
HindU; pero a pesar de ser el segundo, esto no implica en modo alguno
que deba ser considerado inferior a Brahma. Asi como el principal frabajo
de Brahma es la creacion, el de Vishnu es el de la preservacion y el de Siva,

la destruccion.
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Vishnu (fig.10), sin embargo, crea, conserva y destruye, aunque en tres
formas distintas. Tuvo ademds varias encarnaciones en La Tierra. La primera
fue como un pez, luego como una tortuga, la tercera como un jabali y la
cuarta como un ledén. La quinta encarnaciéon fue como un enano, la sexta
Parasurama, con la forma de un guerrero, la séptima como Rama vy la

octava como Krisna.

Estas dos Ultimas encarnaciones fueron muy importantes para la tradicion
hindU. Para algunos hinduistas y, obviamente para los budistas, Buda fue la
novena encarnacion de Vishnu. Se espera todavia una siguiente
encarnacion que se llamard Kalki quien se supone cabalgard por La Tierra

y castigard a los que perpetfren el mal.

Fig.-10 “Vishnu”. .
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1.1.3. LOS ANIMALES EN LAS CULTURAS AMERICANAS.

Los signos de los animales se encuentran en todas las culturas de todo el
mundo. En el mundo el tétem se encuentra generalizado, como un simbolo
nativo de América. Sin embargo esto no es asi, El diccionario (RAE)!¢
define un tétem como: “Un objeto de la naturaleza, generalmente un
animal, que en la mitologia de algunas sociedades se toma como
emblema (tallado o pintado) protector de la tribu o del individuo, y a
veces como ascendiente o progenitor - por lo general un medio de

identidad personal o espiritual.”

Desde fiempos inmemoriales, los animales han servido como precursores
de los rasgos de personalidad que, como seres humanos, todos aspiramos
a lograr. Esto hace de los animales algunos de los simbolos mdas poderosos
en nuestra caja de herramientas espirituales.

Los animales proporcionan visiones de coémo nuestra vida puede ser si
vivieramos de manera mds simple y con la pureza de pensamiento y
emocion. Por lo tanto, la incorporacion de los tdtems de los animales en

nuestras vidas afirma nuestras metas espirituales.

El hecho de que lo sagrado pueda aparecerse en cualquier forma en la
naturaleza implica que todos los seres vivos, incluidas las plantas y los
animales, ocupen un sitio en la simbologia antigua. Los animales han
estimulado la imaginacion religiosa de los hombres por sus propiedades

infrinsecas que los diferencian de los hombres, actos como volar o vivir

'8 Diccionario De la Real Academia Espafiola. http://www.rae.es/rae.html
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bajo el agua asi como cualidades como fuerza o ferocidad ha hecho que
estos se tornen en motivos de adoracion en las diferentes culturas. Con
frecuencia sus cuerpos representan la expresion tfransformada de seres
sobrenaturales que pasaron por una transfiguraciéon al principio de los
tiempos, y el ftomar algunas de las caracteristicas que les adjudican a los

dioses, garantiza entonces su devocion.

En la tradicidbn mesoamericana simultdneamente al nacimiento, una
criatura no humana, conocida como nahualli, es asignada a la persona
para su proteccidn, para su asistencia y su consejo a lo largo de su vida. El
humano y el nahualli comparten entonces entidades animicas por o que
la suerte, el destino y el rol social del primero estardn en relacion con la
forma del segundo. Es comun la existencia de varios nanahualtin (plural de
nahuall) en una misma persona aungue siempre dominan las
caracteristicas de uno ya que se haya mas ligado a él. La diversidad de
especies de nahualli es similar a la diversidad de los caracteres humanos y
aunque la mayoria son zoomorfos también existen co-esencias vegetales,
minerales, antropomorfas e incluso monstruosas, siendo su estatus siempre

el de un animall”.

La mayor parte de las culturas americanas plasmé en figuras totémicas sus
creencias miticas Las mds conocidas son las culturas norteamericanas con
sus representaciones totémicas en tfroncos de varios animales colocados
uno encima del ofro (fig. 11). Pero en el continente americano abarcan
aun mdas, desde los dibujos de arena de los navajos y las cestas de los
hopis'® al norte del continente, a los platos y vasijas mayas al centro, y los

tejidos peruanos al sur.

" MARTINEZ Gonzédlez, Roberto. “La animalidad compartida; el nahualismo a la luz del animismo”.
Revista Espariola de Antropologia Americana, Val. 40, nim. 2, Espafia, 2010. p. 256.

'8 |_os hopis pertenecen a grupo de antiguos habitantes de la meseta central de lo que hoy es Estados Unidos
de Norteamérica. Relacionados con los navajos, grupo que los invade y posteriormente se fusiona con ellos.

22



Simbolismo animal

Dichas representaciones se adecuan al lugar y a la fauna que le era
propia, y las representaciones son tan vastas y variadas que excederian
con mucho los alcances de este trabajo por lo que Unicamente nos

concentfraremos en hablar de unos cuantos a manera de indicador.

Fig.-11 “Totem indio”.

De los animales del continente americano es especifico de la zona
mesoamericana son el jaguar, la serpiente y el aguila los que aparecen
con una mayor carga en el mundo mesoamericano. Como ejemplo
tomaremos el caso de la serpiente, como simbolo que integra lo masculino
y lo femenino como fecundidad, la serpiente representa sobre todo agua
ya sea celeste o terrestre?. En rituales de fertilidad la serpiente se asocia a

las deidades femeninas y al miemibro viril.

9 GONZALEZ Torres, Yolotl. Animales y plantas en la cosmovision mesoamericana. Plaza y Védez
editores. CONACULTA-INAH, México, 2001. p. 151
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Muchas de las significaciones de los animales surgen de Ias caracteristicas
propias de los animales como pueden ser los hdbitos o sucesos
exfraordinarios en la vida de estos, que muchas veces son reinterpretados

por el hombre en sus cosmovisiones, por ejemplo la serpiente se relaciona
con las cavernas y por tanto con la vagina y la fecundidad, Utero-
inframundo que unido al cambio de piel de las serpientes simboliza el paso
o transicion de la muerte de la vida profana, a la muerte y segundo

nacimiento.

Los principales dioses de la ferfilidad, del sol, de la lluvia y el cielo
relacionados con la vida son representaciones de serpientes, mismos que
se relacionan con aquellos contrarios a la vida como son los dioses del
inframundo, expresando la ambivalencia del animal que es de vida y
muerte?0, La serpiente es potencia sagrada que impregna todo, principio
engendrador generador del universo, es también muerte pero vista como
transformacion, transfiguracién que vincula al hombre con los dioses
(fig.12).

Fig.-12 “Gobernante con tocado de serpientes bicéfalas”. Estructura 6, Bonampak,

periodo cldsico 320-987 a. C.

2 | pid.
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Es de mucha importancia el papel que desempenaron los animales en las
cosmovisiones occidentales, orientales, americanas y mesoamericanas, ya
que para muchas de estas civilizaciones fueron antepasados miticos o el
alter ego sobre todo de los hombres y mujeres poderosas. La relacion tan
estrecha de los animales con el hombre se refleja en la representacion y la
iconografia, pues muchos de los dioses eran animales o mezcla de
humanos y animales, lo que enriqueciod la produccion artistica de muchas

culturas.

1. 2. COMPENDIOS ACTUALES.

1.2. 1. LOS ANIMALES EN EL ARTE ACTUAL: LA LITERATURA.

La palabra Bestiario cuenta con dos acepciones: la primera alude al oficio
de un hombre que debia lidiar con bestias y fieras para entretenimiento
publico. Y la segunda, al género literario que resulta de aplicar las lefras a
la descripcidon y, a veces, a la creacidon de seres que pueden resultar
monstruosos. Refiiéndonos a la segunda definicion, los bestiarios o
compendios de animales, han evolucionado hasta nuestros dias como
género literario, modificando su forma de documentos ilustrados de
recopilacion, a creaciones literarias donde se hace mencion de los
animales o de criaturas quiméricas, de las que se escribe como pretexto o
como tema principal. El empleo de estos como repertorio de modelos que
ejemplifican comportamientos, actitudes, o cualidades determinadas

posee una larga tradicidon constantemente renovada.
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La aparicién del repertorio zooldgico no se detiene con el advenimiento
de la modernidad y adquiere nuevas formas y facetas. En la literatura
contempordnea hispanoamericana del siglo XX por ejemplo, podemos
citar solo algunos nombres como Neruda, Borges y Cortdzar y en la
literatura de oftras latitudes a H. P. Lovecraft (fig.13), solo para ejemplificar
el despliegue de nuevos caminos que ha ido fomando el género, ya que
no es la intencidon de este trabajo ahondar en esta linea que seria tema de
otra investigacion. Asi, estas bestias, ademds de maravillar a los lectores
con su carga imaginativa, se actualizan por reflejar la realidad de los
hombres contempordneos. Aunque los animales pierden su valor como
simbolos morales, aun se conserva su interpretacion alegdrica, que revela

la dualidad entre lo visible y lo interpretable.

RGP

H.P. LovECEAFT

BESTIARY

Fiirid”
EMEIQUE ALCATENA

b 3

Fig.-13 “Bestiary”. H. P. Lovecraft.

26



Simbolismo animal

Mientras que en la Edad Media se utilizd a las bestias para que los hombres
se mantuvieran en su nivel humano, en la actualidad se las presenta para
revelar la perversidon espiritual del hombre actual. Es ahora que en la
época de la tecnologia y la ciencia, los habitantes de los bestiarios no
poseen ninguna funcion. Aunque logran sobrevivir hasta nuestros dias
gracias a la reedicion de textos antiguos y a su reaparicion en ofros
contempordneos, han perdido su valor césmico. Por el papel principal que
juega en ellos la inversion, estos seres son descritos a través de la ironia, la
parodia o el sarcasmo. En consecuencia, los monstruos temibles y
poderosos de la tradicion se convierten en seres patéticos y coémicos.
Siendo la finalidad principal de los animales en los compendios actuales la
de criticar la realidad de los hombres contempordneos como es el caso de

José Antonio Cuesta y su bestiario Urbano (fig.14).

JGSE ANTGNIG [NIESTF\ o
&1 T MANUEL SAGREDS '
Fa@-‘% Jssus CALLE}D
e

Fig.-14 “Bestiario Urbano”. José Antonio Cuesta.

27



Simbolismo animal

La actual investigacion en el campo de los estudios animales, examina los
significados culturales, filoséficos y econdmicos por los cuales los humanos
y los animales interactian. Nuevas formas de interacciéon significativa
ocurren en todos los niveles (en la agricultura, en la caza, en la ciencia y
en general en todos los campos asociados a ellos), dichas interacciones
también ocurren en lo que respecta al arte, al pensamiento y en la cultura
popular. Esto ocurre, porque la misma idea que tenemos de lo humano -€l
modo en que entendemos y nos experimentamos como humanos- se
encuentra infimamente ligado a la idea que tenemos de los animales.
Muchos de los conceptos y sensaciones que comprometen nuestra
naturaleza humana se encuentran comparativamente ligados a las

concepciones de similitud y diferencias entfre nosotros y los animales?!.

1.2.2. LOS ANIMALES EL ARTE ACTUAL: LAS ARTES VISUALES.

El concepto de lo animal, estuvo presente en el siglo XX tanto en la
investigacion cientifica, en el debate politico, como en la exploraciéon
artistica. La figuracion plastica ha afianzado su proximidad en los disenos
del industrialismo tardio. De las escuelas del siglo pasado, fue quizds en el
Pop, donde surgieron las hibridaciones enfre la imagen pictérica y la
imagen medidtica. El arte conceptual y los minimalismos ejercieron una
fuerte influencia sobre los estilos emergentes. El siglo XX fue el siglo del

triunfo de la imagen visual, la profusidon de imdagenes ha saturado la vision.

2L SIMMONS, Laurence & ARMSTRONG, Phillips. Knowing Animals, human animal studies. Brill. USA.
2007.
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La grdfica en el arte de final de siglo cobra una inusitada preponderancia
sobre las expresiones pictéricas. Hacia principios del siglo XXI el estatuto
contempordneo del dibujo es de primera relevancia respecto a otros
recursos. Queda poco de las identidades cldsicas y de los géneros

pictdéricos donde las presencias animales hallaban clara pertinencia.

Hoy dia los medios tecnoldgicos y nuevas formas de representacion se
sumergen en el muestrario zooldgico y echan mano de ellos como motivo

de creacion.

En su estudio The animated bestiary: Animals, cartoons and culture?2, Paul
Wells propone una critica a la presencia de los animales en la animacion y
trata de establecer los pardmetros para posteriores discusiones tedricas y
filosoficas sobre el tema. Wells echa un vistazo de cdémo lo animal ha sido

construido y representado en ese medio.

Es quiza la representacion de lo animal en la animacién, una fuente de
inspiracion constante dado que las cualidades y simbolismos de los
animales son fratados por dichas narrativas a través de alter egos que
buscan la identificacion por parte del lector, o espectador. Ejemplos
sobran y van desde las animaciones de Disney, a las animaciones

japonesas mdas 0 menos recientes como los Thundercats?3 (fig.15).

2 WELLS, Paul. The animated bestiary: Animals, cartoons and Culture.  New Brunswick: Rutgers
University Press. 2009. p.3.

% Serie animada que mezcla estilo de dibujos cémic (estadounidense), anime y manga (japonés). Creada por
Ted Wolf y dirigida por el japonés Katsuhito Akiyama.
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Fig.-15 “Thundercats”. Animacién, Ted Wolf.

En el cine, en el género de ciencia ficcion, los animales y seres hibridos
nutren una enorme cantidad de producciones desde los inicios del medio.
El animal es incorporado por una actitud peculiar hacia la naturaleza.
Filmes provenientes de la literatura como, Moby Dick, King Kong, o
peliculas de autor como los pdjaros de Alfred Hitchcock, por citar algunos
cldsicos, a realizaciones mds recientes como las trilogias del Senor de los
Anillos de Tolkien, o la BrUjula Dorada (donde se retoma el tema del anima
o nahualli, en el que el animal comparte un destino con el ser humano), los
animales se tornan protagonistas ya sea en su forma natural o en mezclas

fantdasticas.

En ofros campos como el del arte, surgen ofras representaciones para
insertar lo animal-hibrido. El término cyborg aplicado a un hibrido entre
hombre y mdquina aparecié con fuerza en el arte contempordneo de la

Ultima década.

30



Simbolismo animal

Su aparicion estd relacionada por una parte con la influencia del
Manifiesto para cyborgs?4 de Donna Haraway y por otra al cine vy literatura
de ciencia ficcidon, aunque el origen de este término se debe a los
cientificos Manfred E. Clynes y Nathan S. Kline. Donna Haraway en su
Manifiesto para Cyborgs aplica este término para definir la realidad social
contempordnea como un mundo post genérico, habitado por hibridos o
cyborgs, en el que desaparecen las fronteras enfre lo orgdnico y lo

mecdnico, enfre las identidades sexuales, lo material y lo inmaterial.

En el arte actual podemos encontrar diversas expresiones del cyborg, tanto
en su sentido original, como en el de la cyborg theory de Haraway.
Matthew Barney (fig.16) por ejemplo, en su obra audiovisual explora las
fronteras entre distintos géneros, entre lo humano y lo animal y crea una
serie de hibridos semihumanos que constituyen su propio universo

mitologico.

Fig.-16 “Cremaster 3, the Order”. Matthew Barney.

2 HARAWAY, Donna J. A cyborgs manifesto: Science, Technology, and Socialist-feminism in the late
twentieth century In Smians, cyborgs and Women: The reinvention of nature. Routledge. New York (USA),
1991.
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Las criaturas hibridas cruzadas han formado parte de nuestro imaginario
desde hace milenios. En la mitologia griega, por ejemplo, la quimera era
una criatura que escupia fuego y tenia parte de ledn, de cabra y de
serpiente. Hay esculturas y pinturas de quimeras, desde la antigua Grecia
hasta la Edad Media e incluso en los movimientos modernos de

vanguardia, en museos de todo el mundo.

Sin embargo, las quimeras ya no son imaginarias; en la actualidad, casi 20
anos después del primer animal fransgénico, se crean de manera rutinaria
en los laboratorios y poco a poco enfran a formar parte del gran paisaje
genético. Algunos ejemplos cientificos recientes son cerdos que producen
proteinas humanas, plantas que producen pldstico y cabras con genes de

arana disenadas para producir un tejido fuerte y biodegradable.

Mientras que en el discurso corriente la palabra "quimera" se refiere a
cualguier forma de vida imaginaria hecha de partes diferentes, en biologia
significa organismos reales con células de dos o mds genomas distintos.
Tiene lugar una profunda transformacién cultural cuando las quimeras

saltan de la leyenda a la vida, de la representaciéon a la realidad.

En su ensayo "sPor qué mirar a los animales252" John Berger analiza el
fendmeno parficularmente moderno que es nuestra relacion con los
animales. Para él, esta nueva relacion estd ligada al surgimiento y la
dominacion del capitalismo contempordneo ", por el que se rompen todas
las tradiciones que habian mediado entre el hombre y la naturaleza." Antes
de esto, los animales "fueron con el hombre el centro de su mundo"

productiva, familiar y fotalmente necesario.

% BERGER, John. Mirar. Gustavo Gili. Espafia, 2009.
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Esta separacion refleja una profunda polarizacion que se ha desarrollado
entre el hombre y el mundo natural, una division que influye en todos los
dmbitos de la vida. Sin embargo, a pesar de esta divisién, los animales
siguen influyendo en nosotros a un nivel simbdlico muy potente, y en las
Ultimas décadas, las cuestiones que rodean su fratamiento se han

convertido en objeto de acalorados debates.

RESUMEN DE CAPITULO

En este capitulo analizamos la ancestral relacion entre los seres humanos y
los animales, la cual siempre ha resultado de gran interés para el arte. Las
representaciones de animales se remontan a los primeros dibujos en las
paredes de las cuevas. Es a partir de las pictografias que aparecen en las
manifestaciones mdagico/religiosas arcaicas, que los animales ocuparon un

lugar clave en el imaginario del hombre.

En su estrecha relacion de dependencia con el animal, el hombre
prehistérico mostrd respeto a los animales hasta el advenimiento del
Neolitico donde la relacién del hombre con el animal cambia de manera
drastica. El animal deja de ser concebido como un ser superior, dando
paso a una paulatina degradacion que continua en nuestros dias en
donde la naturaleza y sus criaturas son objetos susceptibles para la

depredacion.

La concepcidon y posterior representaciéon de los animales cambia de
manera esquemdatica a través de los siglos, a la par de la transformacion
de las normas culturales. Sin embargo el mundo animal sigue ejerciendo

una gran influencia en el imaginario humano.
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Con la aparicién de la hermenéutica, que estudia la estructura tanto
externa como interna del simbolo, los animales volvieron a formar parte del

imaginario colectivo del hombre, dando paso al simbolismo animal.

Descripciones de fipo fantdstica a la que pertenecen los bestiarios vy
fabularios, donde se asocia el comportamiento animal con dilemas

morales, fueron resultado de dicho simbolismo.

El uso de los animales como simbolos y motivo para la representacion ha
sido distintfo respecto de muchas culturas a lo largo de la historia del
mundo. Geogrdficamente nos encontramos mdas familiarizados con las
representaciones hechas en occidente por lo que desconocemos en gran

medida las representaciones hechas en otras latitudes.

La aparicion del repertorio zooldégico como el de los bestiarios, no se
detiene con el advenimiento de la modernidad y adquiere nuevas formas
y facetas. En la actualidad por citar dos ejemplos, dichas representaciones

destacan en campos como el de la literatura y las artes visuales.
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CAPITULO DOS
5QUE ES UN BESTIARIO?

2.1. ; QUE ES UN BESTIARIO?
2.1.1. DEFINICIONES

Para entender el significado de lo que es un bestiario primero debemos
remitirnos al significado de la palabra. Segun el diccionario!, bestiario
deriva del latin bestiarius, que significa por un lado, hombre que en los
circos romanos luchaba con bestias, y por ofro —en la literatura medieval-,
aquella coleccion de relatos, descripciones e imdgenes de animales reales

o fantdsticos.

El mismo diccionario ofrece para la palabra bestia varias acepciones
como: animal cuadrUpedo, animal doméstico de carga, persona ruda e
ignorante, y monstruo o ser fantdstico, siendo esta Ultima la de mayor
utilidad para esta investigacion dado que la naturaleza de muchos de los
seres descritos en dichos manuscritos pertenece a terrenos de o

sobrenatural.

Tomado también del diccionario, el significado para animal proviene del
latin animal-allis: ser orgdnico que vive, siente y se mueve por su propio
impulso. Por lo anterior, podemos interpretar que un bestiario hace

referencia a una coleccidén de seres vivos.

! VVigésima segunda edicién del Diccionario de la Real Academia Espafiola; a partir de ahora, se referird a esta
fuente solamente como “el Diccionario” (http://www.rae.es/rae.html)
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Finalmente, siguiendo con la definicion que menciona a las bestias como
animales reales ¢ fantdsticos, esta Ultima palabra proviene del latin
phantasticus, que significa quimérico 6 fabuloso, fingido, que no tiene

realidad, perteneciente o relativo a la fantasia, magnifico, excelente.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, podemos establecer que un bestiario
es principalmente un compendio? de animales reales y/o fantdasticos. Una
coleccion de seres vivos pertenecientes al mundo real o de la fantasia,
gue se describen, haciendo una breve descripcion escrita e ilustrada, de
sus caracteristicas propias tanto fisicas como simbdlicas. Lo cual se presta
perfectamente para la libre interpretacion creativa, tanto en la literatura

como en las artes.

2.1.2. LOS ANIMALES Y EL HOMBRE A TRAVES DE LA HISTORIA

sQué es lo que lleva al ser humano a realizar un compendio de animales?,
sCudl es su fine Desde el inicio, probablemente en su interaccién con el
entorno y la observacion de todo lo que habitaba en él, el hombre
adquirid conocimiento de lo que le rodeaba, siendo los otros seres vivos
quienes también poseian movimiento -y de los que tal vez se tenia que

cuidar- quienes llamaron en mayor grado su atencion.

De acuerdo a Ignacio Malaexeverria, “..al inicio la comunicacién con el
animal no existe, o apenas, el animal es lo impenetrable y lo extrano por
excelencia, razén para que el hombre deposite en el sus angustias y temores

(...) El animal es ademds, el signo vivo de aquello que se le escapa y de lo

2 Entendiendo por compendio, una breve y sumaria exposicion, oral o escrita, de lo més sustancial de una
materia ya expuesta difusamente.
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que conquista, es su limitacién y su dominio...”3. Es quizd, que en un intento
por dominar sus temores y limitaciones, traté de adquirir el mayor

conocimiento posible de aquello que le era extrano, incluidos los animales.

Historicamente, el hombre ha interactuado con animales desde siempre;
conforme al papel que estos han tenido en torno suyo y a los distintos
dmbitos de su existencia, se han determinado las relaciones entre ambos.
Quizds el primer acercamiento, en un intento por dominar sus temores con
los animales, haya sido como predador; posteriormente ya una vez
dominados, le habrdn sido Utiles como alimento, materia prima para la
fabricacidon de herramientas y vestido, mds tarde como posesion,
empledndolos después como tfransporte durante la conformacion de las

distintas culturas y civilizaciones a través del tiempo.

En la Edad Media por ejemplo, la economia estaba sustentada en relacion
a los animales: se hacia uso de ellos para el cultivo, el comercio, la
alimentacién, asi como bienes intercambiables y comerciales; hubo incluso
fortunas particulares de iglesias 0 monasterios cimentadas en la posesion
de animales. Los productos animales en principio permitieron el
nacimiento de diversas industrias como la pesquera, ganaderaq,
alimentaria, de calzado y vestido entre las principales4, facilitando el

desarrollo de los diferentes asentamientos humanos.

La domesticacion de los animales a través del tiempo contribuyd de
manera importante a los cambios de las sociedades; ademds del
comercio, el uso de animales como medio de transporte y en actividades

especificas como las guerras, determind cambios sociales decisivos en la

* MALAEXEVERRIA, Ignacio. Bestiario medieval. Ediciones Siruela. Madrid (Espafia), 1986. p.14.
* MORALES Mufiiz, Maria Dolores Carmen. Los animales en e mundo medieval cristiano-occidental:
Actitud y mentalidad. Espacio, Tiempo y Forma, Serielll, H Medieval. Madrid, 1998. p. 309.
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historia. Asi mismo la crianza y explotacidon de ciertas especies, influiria de
manera determinante en el crecimiento y expansidn de civilizaciones en
zonas especificas; la pesca y productos marinos por ejemplo determinaria

el surgimiento de las sociedades costeras.

De este modo, la relacion entre hombre y animales comienza cuando
aquel, en su percepcion de ‘“ser superior’, toma todo aquello que
encuentra a su alrededor para satisfacer sus necesidades, incluidos otfros
seres vivos. El surgimiento de la caza proporciond ademds de alimento y
pieles, una de las fuentes escritas mds importantes para extraer
informacion de la vida animal: los tratados de caza, asi como el

conocimiento de depredadores que servian en la ayuda de la misma.

El resultado de estos tratados, alimentaria la poderosa atraccion por los
animales salvajes y su posterior dominio, ya fuera como objeto de
contemplacion, de status o bienes materiales; como objeto de
conservaciéon, fomentando una especie de hdbito de coleccionismos,
dando paso a muchos incipientes zooldgicos en la época. Julieta Rebeca
Yelin menciona en su ensayo “Nuevos imaginarios, nuevas
representaciones”é, que el zooldgico es el verdadero monumento a la
ausencia, y que al igual que un museo, su propdsito inicial era el de restituir
la imagen perdida del animal, a través de la creacién de catdlogos

vivientes que dieran cuenta de la gran variedad del mundo natural.

Sin embargo, a pesar de todo este intento de dominio sobre ellos, el
hombre sabia muy poco del mundo vy sus criaturas; en las primeras etapas

de la historia la relacidn hombre-naturaleza era de amenaza, para él

5 .

Ibid. p. 313.
® YELIN, Julieta Rebeca. “Nuevosimaginarios, nuevas representaciones. Algunas claves de lectura para los
bestiarios latinoamericanos contemporaneos”. LL Journal, Vol. 3, Nim 1. Universidad Naciona del
Rosario- CONICET, Rosario (Argentina), 2008. p. 2.
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mismo, su entorno, y de sus bienes en general. Los animales eran un peligro
real y latente, y el hombre de aquella época tuvo que convivir de igual
manera con ellos fratando de sobrevivir. Es quizd por este instinto de
sobrevivencia que en el hombre surge este intento por controlar al mundo

a través de su conocimiento.

Pero los animales interesaban al hombre, ademds de las razones antes
descritas, por motivos incluso mds frascendentes: en esta nueva
percepcion humana del mundo, los animales ocupaban sitios muy
importantes en su conformacion; fueron investidos en una concepcion

magica e imaginaria, dotadndolos de poderes benéficos o daninos.

Desde las primeras agrupaciones humanas fuvieron un significado vdlido y
funcional, actuante en su determinado momento (esta situacion continda
incluso en nuestros dias, con significados propios de nuestra época). El
surgimiento de las religiones como la cristiana, doté a los animales de
cargas conceptuales ambivalentes, de simbolos y significaciones’. Siendo
la época medieval donde se otorgd a los animales el mayor grado de
simbolismo, como parte de signos y emblemas mdgicos y religiosos

(ideogramas).

Dada esa relacion tan cercana del hombre con los animales era casi
inevitable que este los incluyera en sus expresiones mds representativas,
como la literatura y el arte. Desde los inicios de |la cultura y sus principales
manifestaciones (como es el caso de las religiones), se incluyeron animales

para hacer comparaciones con las virtudes y 1os vicios de los hombres.

" Entendiendo por simbolo a larepresentacion sensorial mente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos
gue se asocian con esta por una convencion social mente aceptada. Y por significaciones, objeto que significa.
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Los simbolos dependian de la palabra y consistian en denominaciones o
frases alegdricas convencionales. Por ofro lado los emblemas se sirven de
la imagen de figuras, objetos y signos especiales mostrados a partir de
representaciones pintadas, grabadas, esculpidas, o modeladas

dotdndoles de un sentido precisos.

Todo ese conocimiento propio de un momento especifico de la historia
vertido en estos ideogramas? o representaciones, nos habla de una
determinada concepcidon del mundo y de una época, conocimiento que
solo puede comprenderse accediendo a él por medio de su estudio en
ese determinado momento en la historia (a fravés del método

iconoldgicol9).

Los simbolos y alegorias se vuelven imprescindibles en |la Historia del Arte
puesto que hacen de esta algo mds que un lujo estético, convirtiéndola en
una intelectualizacion de la propia historia del hombre. El simbolo es el
elemento iconogrdfico que permite la lectura de la obra artistica. Tras su
descripcion se llegan a identificar los elementos, poniéndolos en contexto
con ofros similares que establezcan una misma lectura estando sujetos a un

idéntico contexto semdntico.

8 CHARBONNEAU-Lassay, L. El bestiario de Cristo, El simbolismo animal en la antigiiedad y la Edad
Media. GUTIERREZ, Francese (trad.). SOPHIA PERENNIS, Liberduplex, S.L. Barcelona (Espafia), 1996.
Vol. lyll. p. 13

® Un Ideograma es la imagen convencional o simbolo, que representa un ser o una idea pero no palabras o
frases fijas que los signifiquen.

19 E| método iconolégico més conocido es el de Panofsky, el cual consta de tres pasos. andlisis pre-
iconografico, analisis iconogréfico y analisis iconolégico. En € estudio de la obra de arte se hace
imprescindible la aplicacion de distintos métodos y andlisis para que podamos comprender en su totalidad lo
gue significo en su tiempo.
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2Qué es un Bestiario?

La mejor forma de transmitir ideas o conocimiento en la Edad Media seria
a fravés de la iconografiall, misma que fue empleada por religiones como
la cristiana. Se ilustraba a las mentes iletradas sobre el dogma cristiano @
través de ensenanzas moralizadoras “... Sélo el dragdn se pone a temblar
de miedo y se mete en su antro subterraneo; e incapaz de aguantar el
perfume de la pantera, cae y se sume en su propio aletargamiento y
permanece asi en su cubil, inerte, como muerto. Asi nuestro senor
Jesucristo verdadera pantera (fig.1), bajo del cielo para alejarnos de la

influencia del diablo"12,
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Fig.-1 “Pantera” Fisidlogo di Berna.!3

" Entendiendo Iconografia como la descripcion, clasificacion, origen y evolucion de las imégenes, en un
tratado descriptivo.

2 POIRON, Daniel. Los bestiarios en la literatura medieval, BESTIARIO DE OXFORD: Manuscrito
Ashmole 1511 de la Biblioteca Bodleian. Ediciones Artey Bibliofilia. Madrid (Espafia), 1983. p. 15.

3 El manuscrito conocido como e fisidlogo di Berna es el ms. 318 de la biblioteca de Bernay que se calcula
data de la primera mitad del siglo I1X ubicandolo como el manuscrito del Physiologus mas antiguo del que se
tiene conoci miento.



sQué es un Bestiario?

En la Edad Media (siglo V al XV de nuestra era) el dogma cristiano era
predominante (aunque no absoluto), ya que se amalgamaba con una
sociedad trinitaria de nobles, clérigos y campesinos que tenian diferentes
opiniones y concepciones respeto a la naturaleza y los seres que en ella
habitaban.  Ademds de la simbologia cristiana, la literatura laica,
representada principalmente por los fabulistas (siendo el mds conocido
Esopo') aportd sus propias concepciones de la sociedad echando mano

de los animales para sus comparaciones y moralejas.

Los animales fueron entonces utilizados en la antigbedad para las
representaciones religiosas, pero seguramente también lo fueron para las
artes decorativas, y las cosas cotidianas de la vida, dando la conjuncion
de todos estos elementos la extraordinaria riqueza que hizo posible el
surgimiento de los bestiarios. El género se esparcié a través de Europa
occidental, llegando a isikémicos y hebreos, y fueron la forma mds
accesible de conocer las relaciones hombre-animal actuantes en cada
cultura.  Aunqgue la religion cristiana no fue la Unica, si fue tal vez la
encargada de diseminar en el mundo anfiguo la costumbre de los

bestiarios.

La simbologia cristiana otorgd a los animales equivalencias con lenguajes
figurados, que significarian los diferentes preceptos y pasajes de su religion.
Pasajes como los del antiguo testamento (fig.2) fueron representados con
imdgenes o signos que hacen referencia a la naturaleza y los seres que en
ella habitan, (el arbol de la vida, la serpiente, el arca de Noé, Addn y Eval).

En los cuatro evangelios (historia que es propia de Jesus) se utilizan simbolos

¥ Fabulista griego de origen incierto, posiblemente nacido en Frigia, Tracia, Samos, Egipto o Sardes.
Habiendo quien incluso duda de su existencia; se dice fue esclavo de Janto. Las fébulas a él atribuidas
conocidas como fabulas esdpicas fueron reunidas por Demetrio de Falero hacia el afio 300 a. C. Se trata de
breves narraciones protagonizadas por animales, de carécter alegérico y contenido moral de gran influenciaen
laliteratura clasica.



2Qué es un Bestiario?

de la naturaleza (el cordero, la galina con polluelos, la espiga, por
mencionar solo algunos). Muchos otros simbolos serian aportacidon de
aquellos que escribieron la literatura cristiana (el cordero inmolado, el

caballo, la vid, el grano de mostazals.
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Fig.-2 “Addn dando nombre a los animales”. Bestiario de Oxford P&g. IX.

Toda esta imagineria se vio ademds nutrida por simbolos paganos, pues
por aquellas épocas los escritores (principalmente clérigos y monjes) leian
textos de autores griegos y romanos, especialmente los de los primeros

naturalistas: Aristoteles, Plinio, Discorides, Eliano, Cicerdn, Ovidio, Horacio.

> CHARBONNEAU-Lassay, L. El bestiario de Cristo, El simbolismo animal en la antigiledad y la Edad
Media. Trad. Francese Gutiérrez. SOPHIA PERENNIS, Liberduplex, S.L. Barcelona (Espaia), 1996. VAl. |

y Il
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Existen otras fuentes de inspiracidon para la creacidon de los simbolismos
medievales provenientes de los llamados gndsticos, el gnosticismol!é fue
uno de los primeros acontecimientos en los inicios de la iglesia cristiana; su
literatura, su epigrafia y su emblemdtica tuvieron repercusidon en

innumerables artistas ortodoxos que lo reflejaron en sus obras.

2.1.3. LOS NATURALISTAS Y EL PHYSIOLOGUS

El conocimiento de los seres vivos, plantas e incluso minerales que se tenia
en la época medieval, se hallaba reunido en obras de autores conocidos
como los naturalistas!”. Algunos tan importantes como Alberto Magno'8 y
Tomds de Cantimpré!? quienes ademds de describir la vertiente utilitaria y
el simbolismo de los animales que, incluyeron en sus estudios observaciones
mas del fipo anatdmico vy fisiologico. En los textos de los naturalistas, los
autores judeo-cristianos encontraron lecciones de alta moral asi como
alegorias ingeniosas, enfre aspectos de los distinfos animales y cosas de la
naturaleza, con las propias del cristianismo: “... Y asi la abeja sella (y cierra)
SU casa para que su fruto no se pierda ni sea malgastado de esta manera
debemos nosotros controlar los cinco sentidos corporales, es decir la vista,

el oido, el gusto, el olfato, y el tacto, para que esos cinco sentidos

1 El Gnosticismo fue una doctrina filostfica y religiosa de los primeros siglos de la iglesia, mezcla de la
cristiana con creencias judaicas y orientales, que se dividi6 en varias sectas y pretendia tener un conocimiento
intuitivo y misterioso de las cosas divinas.

7 Entiéndase como naturalistas a aguellas personas que profesan las ciencias naturales o que poseen
especial es conocimientos de ellas.

8 Alberto Magno 1193/1206-1280 fue un destacado tedlogo, fildsofo y figura representativa de la ciencia
medieval, conocido como Alberto el Grande y Doctor Universalis profundizé en el conocimiento de la
filosofia aristotélica, traduciendo, comentando y clasificando textos de Aristételes. Fue el creador de una
verdadera enciclopedia que contenia tratados cientificos de casi todos los temas. En su opinién la
experimentacion consistia en observar, describir y clasificar.

9 Tomés de Cantimpré 1201-1272, nacido en Leuw San Pierre en el ducado de Brabante cerca de Bruselas.
Fue escritor, predicador y tedlogo, su primer y més importante trabajo el cua tardd 15 afios en concluir se
titula “Opus de natura rerum”.
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corporales no sean la puerta por donde pudiese entrar alguna cosa que
nos causase engano y malgaste nuestro fruto, en el bien pensar en el bien
hablar y en el bien obrar (...) Y mds aun nuestro fruto debe ser luz (y
doctrina) a los hombres del mundo, de la misma manera que nuestro Senor
dijo en el Evangelio a sus apodstoles: Que sedis la luz del mundo por vuestras
buenas obras...”?0 El punto de partida de casi todas estas obras escritas

coinciden los estudiosos es un texto conocido como El Physiologus.

El origen del El Physiologus es incierto; su autoria se atribuye a una
autoridad conocida como El Naturalista, (o en griego el Fisidlogo, aunque
algunos ofros la atfribuyen a Salomon o al mismo Aristoteles)?!. Lo que es
mayormente aceptado, y donde muchos de los estudiosos coinciden, es

que fue escrito hacia el siglo Il a. C. en Alejandria?2,

Este manuscrito anadid a los elementos tomados de escritos de los
antiguos naturalistas, imdgenes procedentes de manuscritos de Grecia vy
Oriente, asi como las fabulas y mitos de la imagineria popular de la
época?s. Su rasgo caracteristico es la inusual elaboracion de la relacion
entre ciencia natural y teologia. El Fisidlogo buscaba la interpretacion
simbdlica de la naturaleza como prueba de una determinada creencia
religiosa, en el que el mundo natural es un equivalente mistico del dogma

cristiano.

% SANTIAGO, Sebastian. El fisiélogo atribuido a San Epifanio trad. Directa del latin Francisco Tejada
Vizuete. EdicionesTUERO S. A. Madrid (Espafia), 1986. p 6-7.

2l CABARCAS, Antequera Hernando. Bestiario del Nuevo Reino de Granada. Instituto Caro y Cuervo.
Santafé de Bogota (Colombia), 1994. p. 12

2 LUNA, Mariscal Karla Xiomara. “Proceso de formacion del bestiario medieval”. Revista Medievalia.
UNAM-IIF. México. 2002. NUm. 34. p. 9.

% Sin embargo cabe sefialar que no se tiene conocimiento del manuscrito original solo de copias posteriores
siendo €l ms. 318 de laBiblioteca di Bernala mas antigua conocida.
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El libro original se calcula hacia una compilacion aproximada de 48
animales, plantas y piedras, mismo que fue creciendo hasta contar con
200 descripciones divididas en 3 secciones: animales (bestiario), plantas
(herbario) y piedras (lapidario) se fue haciendo mds y mds complejo en su

contenido dando paso a obras como las enciclopédicas?4,

Dado el gran nUmero de modificaciones hechas al Physiologus, es casi
imposible determinar cual era el contenido de la obra original (que
también se atribuyd a San Epifanio en el siglo 1V25). Fue gracias a la gran
aceptacion del Physiologus (incluso se decia que era el segundo libro mas
leido después de la Biblia), que posteriormente fueron escritas muchas

obras mds siguiendo el mismo estilo.

Ademds de los bestiarios que hablaban exclusivamente de animales (fig.3),
muchas veces estos manuscritos podian incluir compilaciones para las
piedras conocidas como Lapidarios que hablaban de las propiedades y
simbolismos propios de las mismas, piedras preciosas y minerales, (para las
gemas existieron los conocidos como Gemarios). Las plantas eran
compiladas en Herbarios o Florarios, y para las aves se escribian los

Volucrarios?s.

2 SANTIAGO, Sebastian. El fisidlogo atribuido a San Epifanio trad. Directa del latin Francisco Tejada
Vizuete. EdicionesTUERO S. A. Madrid (Espafia), 1986. p.VII

% CHARBONNEAU-Lassay, L. El bestiario de Cristo, El simbolismo animal en la antigiiedad y la Edad
Media. Trad. Francese Gutiérrez. SOPHIA PERENNIS, Liberduplex, S.L. Barcelona (Espafia), 1996. VAl. |

VALP
“ Op. Cit. p. 19
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Fig.-3 “Medium panthere physiologus”. Angleterre 3e quart du Xlll siecle, Paris Bnf

departamento du manuscrits, latin 3630, Fol 76.

Fue tal vez en el proceso de traduccion a diferentes lenguas europeads
(inglés, latin, alemdn, flamenco), asidticas (Grabe) y africanas (etiope), que
se da la evolucidon del Fisidlogo a los Bestiarios. Los primeros escritos
denominados propiamente como Bestiarios aparecen hacia el siglo Xl 27,
pues el Physiologus en si no es un Bestiario, y la principal diferencia entre
ambos consiste en el fratamiento del discurso alegérico “...La
interpretacion teoldgica de la Naturaleza caracteristica del Fisidlogo se

fransforma en una interpretacion ética y moral en el Bestiario..."28,

2 LUNA, Mariscal Karla Xiomara. “Proceso de formacion del bestiario medieval”. Revista Medievdia.
UNAM-IIF. México. 2002. NUm. 34. p. 9.
% Op. Cit. p. 11
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2.2. LOS BESTIARIOS

Se tratan del alegorismo mds caracteristico de la Edad Media: una técnica
utilizada para hablar (y escribir) de las cosas en sentfido figurado. Esta
forma de describir el mundo con multiples sentidos pretende hablar de una
realidad moral superior, ejemplificdndola en situaciones y cosas comunes.
En dichas obras muchas veces lo importante de su concepcidon era
meditar sobre los hechos, no en discutir su autenticidad. EI conocimiento
compilado de esta manera en los bestiarios, los convertia en obras en
donde los animales eran en simbolos, que trascendian su parte fisica para
expresarse de manera sagrada y esencial como revelaciones, dificiles de

expresarse de ofra forma.

Fue gracias al predominio en la era medieval de un modo de pensamiento
trascendental, que se miraban los asuntos de la naturaleza y del mundo en
funcidon de su permanente traslado a un plano superior. Este plano
buscaba la aproximacion a la sabiduria divina como el camino directo
hacia el desciframiento de la condicidon del hombre, mezclando el
conocimiento procedente de la Anfigledad con la ciencia temprana de

la Edad media.

Como se menciond anteriormente, fue en el siglo Xl cuando el cambio
radical que sufre el Fisidlogo debido en principio a su extensiéon, abre paso
a los bestiarios, considerados escritos voluminosos de cardcter
enciclopédico, en los que la informacién cientifica (pseudo-cientifica para
muchos autores), suplanta en gran medida al cardcter moralizador del

Fisidlogo.
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En la Edad Media los compendios de este fipo se fueron haciendo cada
vez mdAs comunes, en los paises europeos destacan los compendios
franceses que se basaban en el Physiologus y el de La Clave (este Ultimo
de finales del siglo VIII al X, bastante similar al primero, y que enumera los

significados atribuidos a los seres vivos incluidos el hombre)29.

2.2.1. LOS BESTIARIOS FRANCESES

Ciertfamente estos manuscritos franceses se enconfraban mds cercanos al
Physiologus que a los Bestarii, pero fueron llamadas asi por su fecha de
elaboracion que coincidia con la del auge de los bestiarios30. Los autores
mas destacados de la época en Francia fueron Philippe de Thaon,
Guillaume de Normandie y Gervaise. Al primero (poeta anglo-normando)
se le afribuye el texto francés mds antiguo (1121), y otfro escrito en verso
gue se compone de 38 capitulos (1152) cuyo contenido remite a animales
y piedras. A Guillaume de Normandie o le Clerc se atribuye Bestiare divin
(fig.4) calificado por los expertos como el mdas artistico de los bestiarios en
verso francesesd!. Al tercero (poeta anglo-normando) se atribuye el
bestiario del mismo nombre (Bestiare de Gervaise) que fue escrito a
principios del siglo XlIl (fig. 5), y como el mismo lo senala es una traduccion

de un texto latino (Dicta Chrisostomi).

“CHARBONNEAU-Lassay, L. El bestiario de Cristo, El simbolismo animal en la antigiiedad y la Edad
Media. Trad. Francese Gutiérrez. SOPHIA PERENNIS, Liberduplex, S.L. Barcelona (Espafia), 1996. VAl. |
yll. p. 19

% LUNA, Mariscal Karla Xiomara. “Proceso de formacién del bestiario medieval”. Revista Medievalia.
UNAM-IIF. México. 2002. Num. 34. p. 14.

! 1bid. p. 15.
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Fig.-4 L' arbre d’ Inde, les oiseaux et le dragon Guillaume Le Clerc de Normandie.

Bestiaire Divin siglo XIll. Biblioteca municipal de Lyon.
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Fig.-5 “Bestiaire de Gervaise”. Gervaise. Brifish library, London, England. Siglo XIII.
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Oftro autor destacado fue Pierre de Beauvais cuyo bestiario fue escrito en
prosa y dialecto picardosd?, razdn por la que el autor es conocido como
Pierre le Picard; existen dos versiones de su bestiario: una larga de 71
capitulos, y otra corta de 39. Los estudiosos creen que la version larga es la
extension de la corta. Ambas versiones se relacionan estrechamente con
el Fisidlogo latino con agregados isidorianos (de Isidoro) y escritos antes del
1218838,

Todos los bestiarios antes mencionados al parecer son traducciones vy
reelaboraciones de una de las versiones mds antiguas del Fisidlogo Iatino
(conocido como B-Is)34 que sin embargo modifican y desarrollan la

explicacion alegdrica sin perder la carga moralizante de la época.

2.2.2. LOS BESTIARIOS ITALIANOS

Estos bestiarios hacen una reelaboracion mas libre del Fisidlogo que las
versiones francesas y alemanas, aunque su aparicion es mas tardia. Por
ahora solo se conocen dos versiones, el Bestiario Toscano (fig.6 y 7)., y el
Bestiario Moralizzato. El primero escrito en prosa se compone de 50
capitulos, 20 de los cuales se basan en el antiguo Physiologus, mientras que
el resto se relaciona con los Bestarii y las enciclopedias, la obra ademdas
incluye 15 fabulas de Esopo. La importancia de este bestiario radica en
que fue el texto en el que se basaron las versiones catalanas. Este bestiario

se conserva en 12 manuscritos de los siglos XIV y XV.

% E| picardo es unadelas lenguas romances més proximas al francés.
33 i

Ibid.
*bid. p. 14
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El bestiario Moralizzato por su parte se encuentra escrito en sonetos y

menciona un compendio de 64 animales, fue compuesto en la misma

época en que se tradujo al italiano el Bestiaire d’ amour de Richard

Fournival a fines del siglo XIII35.
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Fig.-6 “Bestiario Toscano”. Siglo XIlI.
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Fig.-7 “Hormigas sobre hormiguero”. Bestiario del Museo Meermanno (c. 1450).

2.2.3. LOS BESTIARIOS ESPANOLES

En Espana gozaron de gran aceptacion y a pesar de que no se han
encontrado escritos en versiones tempranas en latin o en lenguas de la
region, su presencia es innegable. La influencia del Fisidlogo se
comprueba en muchos escritos espanoles; las “Etimologias de San Isidoro”
es una de las obras que mads influencia tuvo en los centros culturales
espanoles de la época medieval y que conserva mads influencia del
Fisidlogo. En obras como “El sacrificio de la Misa” de Gonzdlo Berceo; “Los
loores de Nuestra Senora”, “EI Cantar de los cantares”, “El Libro de
Alexandre”, “El libro del Buen Amor” entre ofros, se puede apreciar

claramente en sus referencias la presencia del Physiologus.
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Existe un estudio acerca de la influencia del Fisidlogo en la Edad Media
cuyo autor es Lauchert, y que hasta el momento es el trabajo mds
completo sobre el tema. Este estudio sin embargo se limita solo a senalar

su influencia, mds no realiza un estudio minucioso de ellos.

Existe también una version castellana de el Livres dou Tresor (fig.8) que fue
escrito en francés y tfraducido posteriormente al castellano, que representa
una de las Ultimas etapas de la evolucion de los bestiarios. Esta obra que
fue muy popular en Espana de la que existen numerosos ejemplares, es
tomada como la Unica versidon espanola de los bestiarios. El nUmero de
bestiarios escritos en todos los idiomas llegd a sobrepasar los mil
documentos entre las versiones francesas, inglesas, alemanas, las nérdicas,
italianas e hispdnicas. De hecho la mayoria de ellos son en mayor o menor

medida reelaboraciones de ofros textos latinos.
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Fig.-8 “Les singes”. Brunnetto latini, Livre du tresor Bibliotheque de I'arsenal Paris, siglo XIll.
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2.2.4. LOS BESTIARIOS INGLESES

Es probable que antes de la presencia Normanda en ftierras inglesas ya
existieran algunos manuscritos del Physiologus, muy probablemente
ilustrados y enriquecidos por las Etimologias de San Isidoro. Fueron muy
comunes en la era medieval las copias de manuscritos, estos textos
gozaron de gran popularidad por lo que circularon entfre los conocidos
scriptoria ingleses (escribas), ya reelaborados y enriquecidos por otros

textos, dando lugar a escritos mas completos.

El bestiario inglés mds antiguo es el conocido como manuscrito Misc. Land
247, de la Biblioteca Bodleiana de Oxford (fig.?), mismo que contiene
varias ediciones de los textos de San Isidoro de Sevilla, a estos se anade
informacién de los escritos de Plinio El Viejo y de Solino3s. Destaca ademds
de sus atributos literarios por sus cualidades artisticas en cuyas imdgenes se
aprecia, no solamente su referencia a textos antiguos sino que reproduce

su iconografia con gran fidelidad.

Oftros aspectos como los del conocimiento de la naturaleza y la alabanza
al creador se unen en el manuscrito de Ashmole; el concepto teoldgico
que habia inducido a los creadores a reunir el ciclo de la creacion con el
ciclo del bestiario, refleja el pensamiento de ese entonces: la idea de

armonia entre creador y universo creado.

% POIRON, Daniel. Los bestiarios en la literatura medieval, BESTIARIO DE OXFORD: Manuscrito
Ashmole 1511 de la Biblioteca Bodleian. Ediciones Artey Bibliofilia. Madrid (Espafia), 1983. p. 131.
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Se reunia la historia de la creacién y la enciclopedia del mundo animal en
una sola obra, caracteristica de la tradicion escoldstica de las escuelas

inglesas de entonces?’.

Un rasgo caracteristico del bestiario de la Biblioteca Bodleiana, es que se
realiza en formato de miniatura; un papel importante en la evolucion
tipologica vy estilistica del arte miniaturista del nordeste de Inglaterra hacia
fines del siglo Xl y principios del Xlll, corresponde a los manuscritos de los

Salterios.

Fig.-9 “Buitres enfrentados”. Bestiario de Fig.-10 “Vultures”. Aberdeen Bestiary.
Oxford.

Existe un texto considerado gemelo del bestiario de Oxford y es el
manuscrito 24 de la Biblioteca de Aberdeen (fig.10) que por sus
caracteristicas se cree proviene del mismo medio arfistico vy
probablemente del mismo taller, aunque posiblemente creador por un
artista diferente. Ambas obras eran textos de vulgarizaciéon en ediciones

de lujo.

¥ bid. p. 132.
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Existen otros bestiarios no menos importantes como el de la Biblioteca de la
Universidad de Cambridge, el manuscrito 11.4.26, creado a comienzos del
siglo Xl que encuentra un puesto intermedio enfre los bestiarios
considerados de fransicion (refiiendose a la técnica de ilustracion) como

los de Nueva York y el de Leningrado8,

2.2.5. LOS BESTIARIOS DE AMOR

Con los bestiarios de amor se finaliza el ciclo evolutivo de los bestiarios
medievales. En estos se pierde el cardcter cientifico y moralizante que
poseian el Fisidlogo vy los bestiarios para dar paso a una finalidad mds de
tipo profana como lo es el galanteo sirviendose de analogias con las
cualidades de los animales, de entre todos destaca el de Richard Fournival
del siglo XIIl (fig 11).

Mas alld de la representacion alegdrica o el simbolismo de los bestiarios
estas obras se transforman en interpretaciones amorosas, las cualidades de
los animales ya no se referirdn Unicamente a las relaciones con los
referentes cristianos, sino al amor. En los bestiarios comunes se agrupaban
en un capitulo las caracteristicas de un animal para no volver a referirse a
él en el resto de la obra, mientras en los bestiarios de amor estas
caracteristicas se van a distribuir a lo largo de varios capitulos de acuerdo

a las necesidades de argumentaciéon del autor (fig.12).

% |bid. p. 136.
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Fig.-11 “Bestiario de Amor”. Richard Fournival.

Fig.-12 “Ciervo tendido sobre un hormiguero”. Bestiaire d' amour Francia. Siglo XII-XIV.
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Los fines que guian al autor en este tipo de bestiarios son totalmente
profanos, tratar de ver correspondido su amor, convenciendo a la dama
cortejada utilizando analogias de las cualidades de los animales, en estos
manuscritos se pierde todo el rigor cientifico y teoldgico que poseian en

principio textos como el Physiologus.

De acuerdo al texto de Xiomara Luna Proceso de formacion del Bestiario
medieval, lo mds probable es que la historia animal haya perdido primero
su interpretacion alegdrica, cuando entro a formar parte de las
enciclopedias, ya despojada de este elemento fue mucho mads facil

asimilar cualquier otra finalidad en los bestiarios?.

Es el bestiario de Fournival, considerado el primer bestiario de este tipo, el
primero en conferir al simbolismo animal una significacién amorosa que se
adscribe mds a una fradicidn cortesana que a una diddctico-moral. Cabe
destacar que el uso de finalidades amorosas en textos anteriores a estos
quizd ya existia, y aunque los bestiarios pudieron tener sus origenes en ellos
también pudieron retomar sus ejemplos de obras como las fabulas que
hablaban y descubrian secretos relacionados directamente con la vida de

los hombres.

% LUNA, Mariscal Karla Xiomara. “Proceso de formacion del bestiario medieval”. Revista Medievalia.
UNAM-IIF. México. 2002. Num. 34. p. 19.
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RESUMEN DE CAPITULO

En un intento por entender y dominar el mundo que lo rodeaba, el hombre
anfiguo inicia su relacion con los animales, misma que determinaria el
rumbo que seguirian juntos. El ser humano se vuelve indisociable de los
animales, seleccionando algunos para su beneficio y manteniendo

alejados a ofros, adjudicdndoles cargas tanto positivas como negativas.

Fue en este intento de clasificacion del mundo donde los bestiarios jugaron
su papel mdas importante, pues gracias a las distintas transcripciones que se
hicieron a lo largo de la era medieval, se extendid una forma de
pensamiento propio de la época (mistico y religioso) que miraba a los
animales no solo como seres pertenecientes al mundo natural, sino como

formas de representacion para los vicios y las virtudes del hombre.

Esta significacion propia de las religiones, consigue a través de alegorias y
simbolismos con las que enviste a todo lo que es propio del mundo (desde
seres vivos hasta representaciones mds abstractas como la escritura o los
colores), difundir desde Europa hasta Asia el modo de pensamiento
trascendente propio de las primeras religiones como la cristiana imperante
en la Edad Media.

Asimismo en este capitulo también senalamos, que fue en la Edad Media
donde surgid el género literario conocido como los bestiarios. Un bestiario
era una coleccion de relatos, descripciones e imagenes de animales reales

o fantdsticos.
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Estos manuscritos son la conjuncidn de distintas expresiones artisticas como
la literatura (muchos estdn escritos en prosa o en verso) y la pintura (en

formatos tan variados como la miniatura o técnicas como el dorado).

La ilustracion de estos textos se caracterizaba por combinar detalles
precisos de la historia natural de las especies con cautivantes cronicas
sobre su comportamiento. Asimismo, tanto la conducta como los aftributos
fisicos de los seres vivos descritos en estas obras literarias cumplian con el
objetivo de actuar como metdaforas para la instruccion religiosa, moral y de

preceptos politicos.
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CAPITULO TRES
LA MEZCLA DE MEDIOS

3. 1. LA MEZCLA DE MEDIOS

3.1.1. FOTOGRAFIA Y PINTURA

Desde sus origenes a mediados del siglo XIX, la fotografia fue utilizada
como uno de los recursos de la pintura. Como precursor de la fotografia, el
daguerrotipo, sirvid al artista para ahorrarle tiempo en distintas etapas de la
construccion de un cuadro, ya que a través de una buena toma este
podia prescindir del modelo y ahorrarse horas de dibujo al natural para el
bocetaje. Una vez que se consigue fijar la imagen fotogrdfica sobre una
placa metdlica y posteriormente sobre papel, seria posible hacerlo sobre
casi cualquier superficie incluido el lienzo, lo que permitiia colorearla
dando paso a los diversos procedimientos que mds tarde recibirian el

nombre de fotopintura.

A mediados del siglo XIX, se da el auge de cuadros de avanzado
hiperrealismo! y precision en los detalles, algunos los cuales partian de una
base fotogrdfica. Esto se hacia fijando la imagen fotogrdfica sobre el
lienzo, para que el pintor se limitara a colorearla por encima, anadiendo o

corrigiendo detalles de la composicion.

1 El hiperrealismo es unatendenciaradical de la pinturarealista surgida en Estados Unidos afinales de
losafios 60 del siglo XX que propone reproducir larealidad con més fidelidad y objetividad que la fotografia.
A veces se confunde con el fotorrealismo que es menos radical.
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La entonces llamada fotopintura acabaria convirtiéndose, en un problema
para los conocedores de pintura de la época, debido a la dificultad para

diferenciar un cuadro con base fotogrdfica y ofro que no lo era2.

La pintura tomard entonces elementos de la fotografia y romperd con
planteamientos anteriores. Elementos como |a organizacion espacial
cambiarian por completo. La fotografia aporta los nuevos encuadres
dispuestos por las lentes de las cdmaras, modificando la artificialidad de los
gestos y de las composiciones académicas vigentes hasta entonces, como

los encuadres centrados.

En las nuevas composiciones de la época (segunda mitad del siglo XIX), se
elimind por completo el punto de fuga, lo que generaria la ausencia de
perspectiva en ellas, siendo el mds claro ejemplo la pintura de los
impresionistas en Francia, que apostaban por un lenguaje nuevo basado
en el naturalismo extremo. Los pintores utilizaron colores puros y sin mezcla,
sobre todo los fres colores primarios y sus complementarios (Coroft, Pisarro,

Monet, Sisley, Degas y Morisot).

Con la fotografia se establecen ademds nuevos pardmetros épticos en la
pintura, como la ley del contraste cromdtico, donde todo color es relativo
a los colores que le rodean; y la ley de colores complementarios, que
enriquece el uso de colores frios y cdlidos, sobre todo en las sombras
rompiendo con la prdctica del claroscuro del dibujo (Un ejemplo es La
Catedral de Ruan de Claude Monet, 1890).

2 HENISCH, Heinz K. The painted photograph 1839 1914: Origins, Techniques, aspirations. Pensylvania
State University. Pensylvania (USA), 1996. p.100.
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Los impresionistas enriquecieron el lenguaje pldstico separando los recursos
propios del dibujo de los de la pintura, y aplicando Unicamente los recursos
propios de la pintura es decir el color, la descripcion de la forma queda
relegada a un segundo plano (Degas, Rendir y Monet). Surgen ofros
conceptos, como el del instante retenido 6 «instantdnean, asi como las
variaciones en el punto de vista, mismos que se consolidan definitivamente

en la pinturas.

Es con la nueva Optica de los lentes de las cdmaras que se descubren
nuevas formas de mirar, y a la vez se descubren relaciones existentes entre
ambas disciplinas como ocurre entre la vista aérea y las imdagenes
tomadas desde los edificios o desde grandes alturas, mismas que
confirman planteamientos espaciales que podrian relacionarse con el

«picado4 y «contrapicado’ de los planos cinematogrdficos.

Por otro lado el movimiento se representa a fravés de figuras borrosas,
efecto que de manera similar se da en las instantdneas fotogrdficas;
permitiendo nuevas formas de expresidon para la pintura. Sin embargo los
artistas de la época evitaron evidenciar a la fotografia como herramienta
pictdrica, por temor a que pudiera ir en defrimento de la obra misma,
dado gque en aquel tiempo, la fotografia aln no era considerada como

una forma de arte.

® FERNANDEZ, Cabaleiro Begofia. “Pintura y fotografia, el didlogo entre dos lenguajes”. Revista Almiar,
Articulos y Reportgjes.  Tomado de http://www.margencero.com/articulos/new03/pintura_foto.pdf
Consultado 27-11-2011.

“ El &ngulo picado se realiza cuando hacemos la toma desde un &ngulo més elevado, desde una posicion més
ataque ladel sujeto. Con dicha perspectiva, logramos que el sujeto u objeto aparezca méas pequerio, y por
ende, disminuido.

® Ei contrapicado es el angulo “contrario” al picado, donde nos ubicamos en una posicién més baja a la linea
imaginaria, colocamos la cadmara en un plano por debajo de nuestro sujeto. Como en el angulo picado, nos
encontramos con un efecto inverso, dado que genera que haya una sensacion de grandeza no sélo de la
persona sino también del paisaje.
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3.1.2. LA FOTOGRAFIA PINTADA

El concepto de foto-pintura utilizado por José Miguel Cortés, especialista
en arte espanol, para referirse a la obra del dUo de artistas franceses Pierre
et Gilles (fig. 1), se diferencia del termino pictorialismo, porque en el
primero existe una mezcla de medios y de técnicas (fotografia y pintura),
es decir una mezcla fisica, mientras que el segundo es un movimiento
fotografico de pretensiones artisticas desarrollado entre finales de 1880 vy el

final de la primer guerra mundial.

Fig 1.- “Phayanak”,(Léo). Pierre et Pilles. Painted photograph.1998

En los inicios de la fotografia el pictorialismo asimilaba el lenguaje formal de
la pintura a falta de uno propio, esto es: su composicion, su textura, sus
simbolismos y sus temas. El Pictorialismo retomé de la pintura las tematicas,
asi como sus codigos discursivos (fig. 2), como la alegoria, que eran hasta

el nacimiento de la fotografia exclusivos de la pintura vy la literatura.
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La alegoria en la actualidad se utiliza como modelo de apertura y
apropiacion, asi como potente posibilidad de parodia, ironia vy
eclecticismo. La alegoria serd, para el arte contempordneo, un recurso

fundamental para citar y “deconstruir’é

Fig. 2.- “Sin titulo”. Pictorialismo. Autor y ano desconocidos.

Sin embargo el término foto-pintura también es ufilizado por los fotdgrafos
que utilizan los recursos de la pinfura, sirviéndose de su percepcion
semdantica, es decir, de lo que se aprecia a través de los senfidos (la vista,
en un primer nivel). Previo a cualquier juicio, es una fotografia, aunque
parece pinfura, debido a que se apropia de sus codigos de representacion

mismos que subvierte para re-significarlos.

® GONZALEZ, Laura Fotografia y pintura: ¢Dos medios diferentes? Gustavo Gili. Barcelona (Espafia),
2005. p. 256-257.
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El grado dependerd del autor, de la obra y del espectador, en quien se
busca la reflexion incluso cuando escape a la intencionalidad del artista.
Como es el caso de la arfista holandesa Desiree Dolron que en su serie
Xteriors (fig. 3), en que imprime a sus retratos la apariencia de los pintores

flamencos famosos de la Edad de Oro holandesa, como Vermeer.

Fig. 3.- Desiree Dolron. “Xteriors VIII*. Colour coupler print on Kodak Endura Paper.
116X175cm. 2001-2010.

Al tomar la decision de hacer una fotografia con apariencia de pintura,
esta se convierte en un medio para reforzar el mensaje intrinseco en ellq,
ya sea para ayudar a su lectura, o para invitar al espectador a mejorarla

(la parte semdntica), suscitando una reflexion.
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Por ofra parte, el término foto-pintura ha sido utilizado también por los
fotografos e ilustradores de distintas épocas a través de la inclusion de la
fotografia en sus obras, con el propdsito de crear imdagenes
aparentemente reales ddndoles un significado diferente al original

anadiendo textura, volumen, e incluso muchos otros elementos.

Esta técnica ha tenido aplicacion en corrientes como el Dadd, el
surrealismo, el arte Pop, la neofiguracion y el arte narrativo (collage). En el
Dadd la utilizacion del fotomontaje de acuerdo a Dawn Ades’, formaba
parte de la reaccion de los dadaistas contra la pintura al dleo, que se

consideraba esencialmente irrepetible, privada y exclusiva.

El foto-montaje, en cambio, pertenecia al mundo tecnoldgico, de la
comunicacion de masas y de la reproduccion fotomecdnica. Los
materiales del fotomontaje, concretamente fotografias de periddicos vy
revistas, estaban hechos con procedimientos mecdnicos con el propdsito
especifico de integrar el mundo de las mdquinas y de la industria en el
mundo del arte en las pinturas o dibujos, en un sentido iconogrdfico, como

es el caso del artista Edwin Blumenfeld. (fig. 4),

En el Pop de los anos 50's, la fotografia se inserta en la obra de artistas
como Robert Rauschenberg en una suerte de experimentacion con
diversas técnicas y materiales. Recortes de revistas, periddicos, fotografias,
serigrafia y fransferencias se mezclaron en un intento por ironizar a la

sociedad de consumo y sus idolos.

" DAWN, Ades. Fotomontaje. Editorial Gustavo Gili, de la Coleccién Fotografia. Barcelona (Espafia),
2002.
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Fig. 4.- Erwin Blumenfeld. "Bloomfield, president-Dadd-Chaplinist”. Collage sent to Tristan

Tzara. 1921

Artistas como Richard Prince, hacen uso de la fotografia y la pintura para
redefinir los conceptos de autoria, de propiedad y de aura. El artista utiliza
la primera como recurso de apropiacion llevando a cabo una
descontextualizacion de las imdgenes que utiliza, principalmente
publicitarias, re-fotografidndolas para analizar los estereotipos que estas
contienen, asi como de los cddigos culturales que emulan o pretenden

representar.
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Retoma imdgenes del colectivo como pinturas de autores reconocidos
(Picasso, de Kooning por citar algunos) de los medios de comunicacion
(anuncios de Marlboro) o de publicaciones editoriales (su serie de
enfermeras, fig. 5). Su resignificacion consiste en tomar una imagen
reconocida para intervenirla a través de la pintura y re-significarla en algo

completamente nuevo.

Fig.5.- Richard Prince. “Sonic Nurse”. Ink jet and acrylic on canvas. 36Xé0 inches. 2007.
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3.1.3. LA PINTURA FOTOGRAFICA

Lois Renner (Salzburgo, 1961), quien fuera discipulo de Gerhard Richter,
lleva al menos dos décadas, mostrando al publico su trabajo fotogrdfico,
mismo que ha sido denominado como fotografia pictérica o pintura

fotogrdfica.

En su obra podemos observar, de acuerdo a José Luis Calbarro, la
manifestacion intencional de la “confusion” de géneros, que caracteriza el
arte contempordneos. El afirma que la fotografia de Renner es pintura, por
la manera en que presenta sus resultados, como obra Unica que excluye la

reproduccion de un firgje.

Su obra se considera pintura porque emplea recursos tan barrocos como el
frompe l'oeil o frampa ante el ojo, manipulando la perspectiva y la
profundidad de campo sirviendose de maqguetas, estableciendo
relaciones de escalas y produciendo el desconcierto mediante la
percepcion de escalas alteradas. También se puede llamar pintura
porgue lleva a cabo la construccion de un escenario de manera metddica
y compleja, ante el cual situard los objetos fotografiados dentro de un
encuadre escogido que obedece a una idea de la obra previa, jugando
con los conceptos de realidad e ilusidn, cuestionando con ello la funcidén

del modelo y su reproduccion (fig. 6).

8 CALBARRO, Juan Luis. “PINTURA FOTOGRAFICA”. La mano y la mirada, critica de arte en:
http://lamanoylamirada.bl ogspot.com/2005/06/pintura-fotogrfica.html , (Espafia) Junio, 2005.
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Fig. 6.- Lois Renner. “Arri/Faun 01”.C-Print/Diasec.190X150cm. 2008.

Renner muestra, por tanto en su proceso creador una orientacion definida
de forma voluntaria donde la disposicidn del espacio en la obra serd
determinada por el deseo de manifestar la multiplicidad de los factores
fisicos y psicolégicos que convergen en la obra. En sus cuadros confluyen
la fotografia, la musica, la escultura, la instalacién, el teatro, la pintura (a
través de la reproduccion de cuadros, pero también de los materiales en

crudo, de sus flujos y texturas), y la arquitectura.
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La obra de este artista ejemplifica las complejas relaciones entre la pintura
y la fotografia a través de la realidad y la ilusion. Confusién de géneros, de

artes, de sentfidos.

Hasta aqui hemos hablado de los distintos fipos de relacidn que coexisten
entre la fotografia y la pintura, haciendo una breve revision de las sutiles
diferencias entre las combinaciones asi como de las infenciones de cada

und.

La mezcla de estas dos disciplinas pareciera siempre estd cargada hacia
una de las partes, lo que obliga a quienes hacen uso de ellas, a nombrarlas
para poder asi ubicarlas, ya sea de uno o del ofro lado de ambas
disciplinas. Sin embargo cada vez mds artistas se aventuran a experimentar

con varias disciplinas a la vez simplemente con una intencion creativa.
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3. 2. LA FOTOGRAFIA PLASTICA

3.2.1. PLURALIMOS CONTEMPORANEOS

“El primer tipo de relacion que la fotografia puede tener con otro arte, es el

de la creacion conjunta™?

Hoy en dia en la produccién de obras de arte ya no existen lineamientos,
formales ¢ filoséficamente puros, por el contrario existe una gran tendencia
hacia la interdisciplina, la mezcla de medios, el pastiche, la hibridacion, el
mestizaje, y la cita. No solamente en lo que se refiere a las técnicas
empleadas, sino a las épocas, los estilos e incluso en las disciplinas. Si en el
arte llamado “fradicional” el objeto tenia predominio sobre el concepto o
la parte tedrica, esta tendencia ha ido cambiando, privilegidndose al

concepto sobre el objeto.

De acuerdo con Simdén Marchan'® en las nuevas manifestaciones visuales
existen una gran variedad de objetos que son admitidos como piezas de
arte (fig. 7), debido quizds en parte, a que las iconografias han ido
cediendo terreno a la teoria. Tal vez por ello actualmente disciplinas como
la pintura o la fotografia, representan tan solo posibilidades dentro de las
muchas formas de expresion y herramientas para comunicar con que

cuentan los artistas.

9 SOULAGES, Francois. Estetica de la fotografia. Editorial La marca, coleccion Biblioteca de la Mirada.
Buenos Aires, (Argentina), 2005, p. 255.

O MARCHAN, Fiz Simén. Del arte objetual al arte del concepto. Akal. Madrid (Espafia), 1994, p.11.
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Foto 7.- Cildo Meireles. “Yanquis go home”. 24.5X61cm. 1970

Para muchos artistas, como Alberto Calzada, a la pintura de hoy ya no le
basta la obra en si misma, sino que esta tiene que estar sustentada en
teorias que la fundamenten, ya que en la actualidad, cada obra de arte o
manifestacion pldastica documenta el estado de reflexion estética de su
autor, por lo que actualizar los conceptos tedricos anteriores se vuelve

tanto o mds importante que percibir la obra concreta misma'’.

Hoy en dia la estructura del mundo, cada vez mdas compleja ante las
desigualdades sociales, ha venido cuestionando las antiguas ideologias

conocidas (los metarelatos de Lyotard).

YeaLzaDA Martinez, Alberto. La forma animal como motivo plastico: Bestiario personal. Escuela
Nacional de Artes Plasticas, UNAM, 2006. p. 9 (Tesis de maestria).
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Textos como “El fin de la historia” de Francis Fukuyama'2 han trastocado
todos los campos desde las ciencias sociales, las ciencias exactas asi como
las humanidades y las artes, que se han visto comprometidas en dichos
cambios, los cuales implican a grandes rasgos, el fin de la lucha entre

ideologias!s.

Por tanto nos encontraricmos en una nueva era en el campo de las artes,
-como menciona Hal Foster-, denominada post historicismo’™ (y que muy
probablemente ya nos habrd rebasado), en el que la obra de arte se crea
partiendo de una mulliplicidad de principios, en donde no existen
mandatos histéricos que determinen la direccidn que debe seguir el arte.
Esto supone un periodo en donde ningun movimiento predomina sobre
otro, y en donde cada propuesta surge entre un sinfin de opciones, todas

ellas diferentes.

La continuaciéon de distintos estilos o lineamientos hoy en dia, parte de las
posturas mds comunes en los principales artistas de todo el mundo, donde
cada uno de ellos evoca una gama de estilos que presuponen
reconstrucciones de la tfradiciéon o de la modernidad, que se enfremezclan
con distintos medios e imdgenes de la cultura dominante. Es esta auto-
determinacién de alejamiento o deconstruccién de un pasado histérico, 1o
que imprime en el arte de nuestro tiempo su distintivo estilo. Es esta libertad
de entremezclarlo todo con absoluta libertad, lo que encarna la

mentalidad posthistérica de estos nuevos artistas.

12 FUKUYAMA, Francis. The end of history and the last man. AVON BOOKS INC. Ney York, (USA),
1992.

3 Muchos de estos cambios creemos es inevitable que permanezcan fijos ya que todo absolutismo niega
cualquier otra posibilidad de ser. En palabras de Hal Foster “La modernidad se rebela contra las funciones
normalizadotas de la tradicién; la modernidad vive la experiencia de rebelarse contra todo |o que es normativo
“ HABERMAS, J., & BAUDRILLARD, J. y otros. La Posmodernidad. FOSTER, Hal, (editor). Editorial
Kairos. Barcelona (Espafia), 2008. p.22.
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Es en esta condicion posmoderna donde ya no se habla de un conjunto
de actividades artisticas homogéneas, ni de teoria unificada alguna, sino
gue se vislumbra un sentimiento de pérdida. Una perdida del centro y de
perspectivas privilegiadas, donde los artistas se hayan inmersos en una

masa amorfa de discursos y estrategias.

En el panorama actual empieza a darse una proliferacion de posturas que
renuncian a los optimismos artisticos, y se avanza hacia el reciclaje, hacia
el interior de las prdcticas arfisticas en medio de la mezcla de imagenes
histéricas y de los medios masivos de comunicacion. Ya no existen los
recorridos visuales unilaterales o exclusivos, aunque, -de manera ambigua-,
se experimenta un sentimiento de extravio, de desinterés por lo novedoso y
por el experimento, que por lo general predominan en el surgimiento de

nuevos estilos.

La investigacion de los medios ha generado la ruptura de los géneros
artisticos tradicionales, especialmente en el caso de la pintura y de la
escultura. Las técnicas se van tornando anacrdnicas; por lo que es mds

adecuado hablar ahora de una pldstica de medios multidimensionales.

Esta ruptura con los medios artisticos tradicionales ha dado lugar a la
generacion de tendencias de tipo conceptual, en donde la obra puede
asumir la apariencia del objeto, pero en donde el objeto de la vida

cotidiana puede asumir también la apariencia de la obra.

Como resultado, llega el momento en que no se puede saber con
exactitud cuando el objeto real es real, o cuando actua en funcion
representativa (crisis de identidad) y en donde todo dependerd del

contexto en el que se encuentre.
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Para la fotografia el asunto no es muy diferente, la fotografia ha dejado de
ser un modelo a imitar por los medios pictdricos, y se ha convertido en un
proceso en donde el arfista controla las etapas de la obra, es decir los
procesos reproductivos se insertan en los procesos creativos, para lo cual

se recurre a todo tipo de medios y técnicas novedosas (Fig. 8).

Fig. 8.- Jeff Bark. “Woodpecker (Boy)”. Digital chromogenic print.32X41 inches. 2007.

Pareciera como si la mezcla se fransformase en algo hibrido,
abandonando la nocidn de lo especifico de cada arte, con el objeto de

ofrecer una obra de arte efimero y banalizado (fig. 9).
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Fig 9.- David Lachapelle. “A taste of power”. Photo.1995.

La unidn de dos medios tan especificos solo podria resultar en
procedimientos Unicos, originales y de especificidades propias como ya

apunta Pablo Lopez Raso's.

Es asi como a fravés del mestizaje con otros medios y una revision con su
propia historia, que se ha abierto la puerta de las posibilidades para las
artes, en donde ahora se permite la mezcla de medios como punto de
partida de una nueva generacidn de opciones para la expresion vy

comunicacion de los artistas contempordneos, entre ellas la fotopintura.

> | OPEZ Raso, Pablo. Contaminacién de la imagen fotografica mediante intervencion pictérica:
Rauschenberg y Rainer. Tesis de Master, Facultad de Bellas Artes Universidad Complutense de Madrid.
Madrid (Espafia), 2000.
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RESUMEN DE CAPITULO

En este capitulo se aprecia que la aplicacion del término foto-pintura se
ufiliza indiscriminadamente para designar fotografias coloreadas o
pintadas, asi como fotografias que emulan pinturas. Sin embargo, en esta
investigacion nos inclinamos mds hacia el primer uso del término,
fotografias coloreadas, pintadas o intervenidas con pintura, al uso de dos

técnicas, de dos medios diferentes unidos a la par.

Existen distintos tipos de relacidn que coexisten entre la fotografia y la
pintura, y son las sufiles diferencias entre ellas asi como sus posibles
combinaciones e intencionalidades de cada una lo que determina su

clasificacion.

Asimismo pudimos observar que en el panorama actual, proliferan aquellas
posturas que renuncian a los optimismos artisticos, y se avanza hacia el
reciclaje, hacia el interior de las prdcticas artisticas mezcla de imdgenes
histéricas y de los medios masivos de comunicacion. Ya no existen los
recorridos visuales unilaterales o exclusivos, aunque, -de manera ambigua-,
se experimenta un sentimiento de extravio, de desinterés por lo novedoso y
por el experimento, que por lo general predominan en el surgimiento de
nuevos estilos. Sin embargo, fuera de toda clasificacion, el método de
yuxtaponer dos o mds disciplinas pareciera ser una opcidén hoy en dia,

para poder expresarse libre y creativamente.
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CAPITULO CUATRO
BESTIARIO FOTOPICTORICO

4.1. CONSTRUYENDO LA TECNICA

La presente propuesta surge de la inquietud de experimentacion con
distintas disciplinas como son la fotografia y la pintura. Por esta razdn, se
tuvo la conviccion de que los bestiarios eran el soporte idoneo para realizar
un compendio de técnicas, por ser el uno de los medios idoneos para la

hibridacion de diferentes disciplinas.

El bestiario propuesto en este trabagjo, se arma bajo el supuesto descriptivo
de un nuevo mundo, en este caso, el personal y las creaturas que en el
habitan. Nuestro bestiario se conforma de seres duales con elementos
humanos y animales, con partes fotogrdficas y pictéricas, que conforman

un muestrario de seres ambiguos, de bestias, algunas de ellas inexistentes.

El planteamiento del presente bestiario foto-pictdrico fue el de una
propuesta de exploracion prdctica de las técnicas pictdricas, y sus
posibilidades de empleo, para poder enriguecer los contenidos

fotograficos bajo un enfoque alternativo y experimental.

Se utilizd el recurso de la apropiacién, aplicado a imdagenes susceptibles de
manipulacién, con la intencidon de desarrollar un universo creativo personal
a partir de ellas. Las imagenes utilizadas provienen de las pdginas para
adultos en la Web (pornografia) que en este caso representd la “terra

ignota”a descubrir.
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El método utilizado fue seleccionar de entre una gran variedad,
fragmentos de cuerpos, desnudos de ambos sexos susceptibles a una
nueva interpretacion. Imdagenes pertenecientes a diferentes contextos, sin
el afdn de cuestionar su origen, sino Unicamente de extraer los elementos
necesarios para la reinterpretacion; esto es, la apropiacion de un grupo de

signos y su posterior re-configuracion.

Las imdagenes seleccionadas poseian una carga erdtica inherente a su
origen, que al ser fragmentadas y apartadas de su contexto, se despojaron
de su crudeza sexual grdfica. Esta resignificacion se logré cambiando el
contexto y otorgando una nueva identidad, modificando una parte del
cuerpo en la imagen. Con estas nuevas condiciones surgid entfonces un
nuevo personaje, provisto de caracteristicas tantos humanas como

animales con cargas simbdlicas de los dos.

Los nuevos personagjes se ubicaron posteriormente en un escenario
diferente, con nuevas circunstancias, en un nuevo contexto, creado a
partir de elementos pictdricos, otorgdndoles nuevos significados y una
nueva historia. La significacion de cada personaje fue armada a partir de
retomar antiguas iconografias e iconologias como las cristianas, asi como

aquellas pertenecientes al imaginario y cultura popular.

Para la construccidén del contexto en el que se desenvolverian cada uno
de los personagijes, se retomd, por una parte, la ciencia de la floriologia o

floriografia. El lenguaje de las flores o floriology! como se le conoce en

1 JAZMIN Florencio. JAZMIN, Florencio. El lenguaje de las floresy de los colores, adicionado con e de la
sombrillay el pafiuelo. Emblemas de las floresy colores, el valor real que tienen los 0jos negrosy los azules
.Edicion aumentada con varias poesias alusivas a las flores. Presentacién de Carlos Garrido. Editorial el
cuerno de la abundancia. José J. de Olafieta, Editor. Segunda edicién 2004. p XVII.
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inglés, fue un medio de comunicaciéon de la era victoriana llevado de
medio oriente a Inglaterra a finales del siglo XVII por Lady Wortley

Montagu?2.

Este lenguaje es un ejemplo mdas que palpable, del ingenio del hombre (o
en este caso de las mujeres turcas, que lo inventaron para comunicarse
entfre si en los harenes) para investir de significados a los objetos mas

variados y conseguir con ello una método de comunicacion efectiva.

Por ofra parte se retomaron ciertas influencias estilisticas, de determinados
arfistas o estilos artisticos, para contextualizar una serie de personajes,
dando como resultado, un nuevo vocabulario de recursos y de signos a
través de la extraccion de temas y motivos para la continua exploracion

de las posibilidades de ambas disciplinas.

La aparicidn de nuevos medios técnicos frae como consecuencia la
aparicion de nuevas formas de representacion. Esta unidn de dos
disciplinas como la fotografia y la pintura, es una invitacion para una
nueva lectura de ambas, otorgdndole a la pintura la capacidad expresiva

que rodea la imagen realista de la imagen fotogrdfica.

Las condiciones actuales de la fotografia, permiten a los artistas proponer
nuevas formas de experimentaciéon, lo mismo con los medios, con los
materiales y con las disciplinas. Dentro de esta libertad creativa, tuvo lugar
la presente propuesta, que a fravés de la construccidon de un bestiario

combina el uso de dos disciplinas diferentes, la fotografia y la pintura.

2 Lahistoria de Mary Wortley Montagu es fascinante y compleja pues abarca varias facetas en las que logra
imprimir su sello de mujer librey sabia. Iniciada en el autodidactismo por €l obispo de Salisbury, Gilbert
Burnet, Lady Wortley introdujo 60 afios antes que Eduard Jenner, |a primera vacuna conocida en europa,
contralaviruela, por mencionar solo uno de sus logros.
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La técnica del coloreado o pintado a mano en fotografias, ha sido una
constante en nuestra obra personal, principalmente de fotografias en
blanco y negro. El resultado de dicha técnica ha conseguido ir mdas alld de
la disciplina fotografica, acercdndose a los lenguajes pictdricos. Esto ha
motivado la experimentacion de la técnica del coloreado pero utilizando

los lenguaqjes, herramientas y los medios propios de la pintura.

En el desarrollo de la técnica se quiso conseguir una mayor fusion de
ambas disciplinas, por lo que se considerd pertinente utilizar técnicas
alternativas que permitiesen una mayor unidn fisica. La meta, fue conseguir
un grado de hibridaciéon equiliorado de ambas disciplinas, donde ninguna

predominase sobre la otra.

4.1.1. LA TECNICA FOTOGRAFICA

Para la elaboracion de la obra se escogid la técnica del transfer con
medio acrilico-vinilico (sellador 5 en 1 de COMEX) para la parte
fotogrdfica. Esta técnica deriva de la técnica de fransferencia de

imdgenes con gel acrilico también conocido como gel medio.

El gel medio3 es una sustancia acrilica de dispersion cuya consistencia o
espesor varia dependiendo de su uso. Su propdsito bdsico es cambiar la
consistencia o aspecto de la pintura acrilica, esto es, ampliar su

capacidad de, aglutinante y soporte con variaciones en la refraccion y

¥ MAKOFSKY, Nina. Queesel gel medio? Traduccion Carolynne Gardim. e How en espafiol,
www.ehowenespanol .com/gel -medio-sobre 45006/
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reflexion de la luz (anadiendo o quitando brillo por ejemplo). También es
Util para adherir elementos de técnicas mixtas a su superficie, aumentar la
integridad de la pelicula, agregar una capa transparente, reducir el costo

de la pintura, imprimar lienzos, reparar, proteger y mezclar una pintura.

Aunqgue de uso comun en los circulos artisticos e incluso por personas que
se dedican a las manualidades, cabe destacar que esta técnica conocida
y frecuentemente utilizada, no figura en bibliografia disponible; al menos
durante la presente investigacion no se pudo encontrar literatura
especializada, salvo algunos articulos en blogs y pdginas de Internet, y es

por ello que se sustituyo por el medio acrilico vinilico.

La técnica del transfer con medio acrilico-vinilico se podria ubicar dentro
de los procedimientos calcogrdficos, ya que permite la obtencion de
imdgenes fotogrdficas impresas en impresoras I&ser (con toner), las cuales
permiten conservan toda la informacion de la fotografia, permitiendo
transferir la capa pldastica de la impresion (la tinta) por completo, retirando

Unicamente la pulpa de papel.
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4.1.2. PROCESOS DE TRANSFERENCIA

El acto de trasladar una imagen de un soporte a ofro es lo que
comUnmente se conoce como transfer & transferencia. Margarita
Gonzdlez en su estudio “Transfer mediante téner y su aplicacion al
grabado™4, senala que segun la etimologia del término, fransferencia (del
latin transfero), significa “llevar a través de”, (trans “a fravés” y fero
“llevar”). De modo que transferencia indica entonces la idea de “travesia
de un objeto”. El término por tanto, y para fines de esta investigacion, se
referird a la fransferencia de imdagenes fotogrdficas impresas en toner a
ofro soporte (tela, en nuestro caso). En nuestro caso el método de
transferencia pertenece a la denominada transferencia por calcado con

presion.

Se hace la distincidn debido a que dentro del campo de las transferencias

existen 4 procesos que se describen a continuacions:

a) transferencia por calcado con presién

b) transferencia por trepas

c) transferencia con pantégrafo

d) transferencia por insolacion.

* GONZALEZ Vézquez, MargaritaMa. Nuevos procesos de transferencia mediante téner y su aplicacion al
grabado calcogréfico. Universidad Complutense de Madrid, Memoria doctoral. (Madrid), Espafia. p. 48.
> |bid, ps. 48-52.
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a) TRANSFERENCIA POR CALCADO CON PRESION.

Este procedimiento consiste en el traslado de la informacién de una superficie a
ofra por contacto directo y ejerciendo presion, esta puede ser manual o

mecdnica, la xilografia es un ejemplo de esta técnica (fig.1).

Fig. 1.- Camilo Zepeda. “Deshuesadero” (proceso de edicidon xilogrdfica), 2012.
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) TRANSFERENCIA POR TREPAS.

Las trepas o plantillas es un procedimiento antiguamente conocido que consiste
bdsicamente en transferir informacién con la utilizacién de plantillas recortadas

conocidas actualmente como stencils o pochoirs (fig.2).

Fig. 2.- Kissing Coppers. Bansky. Spray on wall. Prince Albert pub, Trafalgar Street, Brighton
Inglaterra, 2004.
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c) TRANSFERENCIA CON PANTOGRAFO.

Esta técnica permite transferir la informaciéon de un soporte a ofro a través del
dibujo a escala, esto se realiza con ayuda de un mecanismo articulado, basado
en las propiedades de los paralelogramos, operando gracias a varillas
conectadas de tal modo que se pueden mover respecto de un punto fijo 6

pivote (fig.3).

Fig. 3.- Pantégrafo.
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d) TRANSFERENCIA POR INSOLACION.

Bdsicamente se trata de procedimientos de transferencia a través del uso de
materiales fotosensibles como el heliograbadoé, donde lo que se traslada es la
informacién, no la materia. Esta técnica es ampliamente utilizada en el

fotograbado (fig.4).

Fig. 4.- Joseph Nicephore Niepce. Cardenal Georges D'Amboise. Grabado, 1650 (izquierda).
Heliograbado del grabado (derecha) por Nicephore Niepce, 1826.

® Una matriz de heliograbado se realiza mediante la transferencia, sobre plancha de cobre, de un papel
gelatinado especial, sensibilizado con un dicromato y expuesto a la luz bajo un positivo. Tras eliminar con
agua caliente el soporte de papel y la gelatina no afectada por la luz, permanece sobre € cobre lareserva,
consistente en una capa de gelatina endurecida de espesor variable en la que se aprecialaimagen en negativo.
El cobre es atacado después en cloruro férrico. EI mordiente penetra la reservay llega antes al metal donde
mas fina es la capa de gelatina que lo cubre: de este modo se forman en la plancha huecos de distintas
profundidades capaces de reproducir en la estampa la escala tonal. La matriz asi obtenida en nada difiere de
una aguatinta tradicional y se estampa en e torculo de la misma forma. HERNANDEZ, Luis. Taller de
heliograbado <http://heliograbado.blogspot.mx/2009/08/procedimiento.html>
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4.1.3. DESCRIPCION DE LA TECNICA

Para la construcciéon de la obra se trabajé de manera digital las imagenes
seleccionadas, para unir las partes humanas y animales y se imprimieron en
papel bond con téner al tamano deseado (en este caso 90X 60 cm). Una
vez obtenidas las fotografias, se utilizd la técnica del transfer con medio
acrilico-vinilico. Como parte del medio pictdrico se decidid utilizar como
soporte la tela, lienzos de un formato medio de 110 X110cm (loneta de

algoddn calibre10) que se presenta a manera de penddn sin enmarcar.

Para la parte pictérica se ufilizaron diversas técnicas como: acrilico,
temples, acuarelas, encausto y Idpices de color. Debido a que la unidad
tematica fue dada por la técnica fotogrdfica y el tema de las bestias, la
utilizacion de diversas técnicas nos permitié una mayor experimentacion en

la contextualizacion de personajes representados en el bestiario.

El Procedimiento:

Para la realizaciéon de la transferencia de las imagenes fotogrdficas al
lienzo, el primer paso fue fijar el soporte a la mesa para evitar
deslizamientos. Para una mejor manipulaciéon se recortd la imagen con el
fin de eliminar aquellas partes que no contenian informacion (partes
blancas), esto nos permitié un mejor control de la imagen al momento de
transferirla y nos ahorrd el desperdicio del medio acrilico. La imagen se
colocd boca abajo sobre nuestro soporte para delimitar con un 1dpiz, a

groso modo, la zona que ocuparia en nuestro lienzo.
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Con la ayuda de un rociador, se humectdé el soporte (con agua limpia).
(fig. 5). Para una mejor humectacién del soporte, una vez rociada se
recomienda pasar la brocha limpia para evitar la concentracion de gotas

de agua y asi propiciar una absorcion uniforme.

Fig. 5.- Humectacion del soporte con rociador

Ya humectado el soporte, de inmediato se procede a la aplicaciéon del
medio acrilico con brocha. Se recomienda la aplicacion de fres capas del

medio acrilico para una mejor fransferencia (fig. é).
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A 4

Fig. 6.- Aplicacién del medio acrilico con brocha.

Cubierta la superficie con el medio acrilico, y sin dejar secar, se procede a
la colocaciéon de la imagen a transferir, boca abajo, con la informacion
hacia el soporte sobre el drea previamente delimitada con 1dpiz), ya que la
tinta serd adherida al soporte y el papel serd retirado (una vez seco). Es
importante que la imagen sea de buena calidad y con los tonos definitivos

ya que se traspasard tal y como se presenta.

No es recomendable recortar sobre el contorno de la imagen, ya que se
podria perder informacion, solamente se recomienda hacerlo para
eliminar aquellas dareas grandes de papel sin imprimir. Es muy importante
tomar en cuenta que se trabajard de manera invertida, por lo que la

imagen deberd imprimirse en espejo.
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Situada en su sitio, ya sobre el medio, la imagen se fijara al soporte
ejerciendo presion (moderada) con la ayuda de un rodillo de goma para

retirar las burbujas de aire asegurando asi la mdxima adhesion (fig. 7).

Fig. 7.- Uso del rodillo de goma para adherir la imagen y evitar la formacién de burbujas.

Concluida la adhesion de la copia a fransferir, se deja secar
perfectamente para conseguir una completa adhesiéon y transferencia de

la imagen, por lo que se recomienda dejar secar de una dia para otro.
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Transcurrido el tiempo de secado, el siguiente paso fue retirar la pulpa de
papel que servia de soporte a la copia. Para hacerlo se utilizd un pano
humedo con el cual se frotaron pequenas zonas, sin ejercer mucha presion,

retirando el papel en pequenos rollos, (fig 8).

N \5"‘-

Fig. 8.- Con un pano humedo se frotan suavemente pequenias zonas para retirar el papel.

{

Este paso es fundamental para la obtencidn de nuestra imagen y se debe
realizar de manera paulatina, trabajando por secciones y dejando secar,
repitiendo las veces que sea necesario (humedecer y frotar) hasta remover
por completo la pulpa de papel excedente. El objetivo final es dejar la
imagen limpia y sin rastros blanquecinos de papel. Es importante realizar
pequenas remociones de papel por zonas sin frotar o humedecer
demasiado, para evitar refirar parte de la imagen, por o que se aconseja

trabajar por dreas y por capas (fig. 9).
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Fig. 9.- Se deberd frabajar por dreas y de manera paulatina dejando secar el drea fratada.

Poco a poco se retira la capa blanca que es la pulpa de papel dejando
secar la zona trabajada antes de volver a frotar, esto con el objetivo de
asegurar el mdximo conftrol, evitando el reblandecimiento de la capa de
toner, conservando asi la mayor cantidad posible de informacion.
Habiendo retirado por completo el papel (la capa blanca) y una vez seca
la imagen serd posible darse cuenta que las capas mds profundas audn
permanecen y que nuevamente se deberd realizar el mismo
procedimiento para retirar cualquier rastro blanquecino de la imagen,
siempre cuidando no frotar demasiado una misma zona. Variar capas
después la imagen por fin se verd libre de toda pulpa de papel con lo que

se dard por concluida nuestra fransferencia (fig. 10).
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Fig. 10.- Imagen libre de rastros de papel.

Una vez concluida la fransferencia se puede dar paso a la aplicacién de la
capa pictdérica. El medio acrilico-vinilico’ por sus caracteristicas propias
(que son muy semejantes a las del gel medio), permite la aplicacion de
color directamente, ya que es el equivalente a una imprimatura, (el medio
acrilico-vinilico de COMEX es utilizado como sellador y preparacion para
los muros que recibirdn pintura, es posible utilizar otras marcas como Berel o

FESTER ya que los componentes son muy similares entre si).

7 El medio acrilico vinilico es un material hecho a base de resinas acrilicas cuyo principal componente es €l
acido acrilico. En su estado puro, se trata de un liquido corrosivo, incoloro y de olor penetrante. que
reacciona, como &acido carboxilico que es, con unalcohol, para formar la correspondiente sa o el
correspondiente éster, (conocidos como acrilatos o propenoatos). Los ésteres alquilicos més comunes del
acido acrilico son €l etil-, butil- y metilacrilato (metacrilato). El &cido acrilico y sus ésteres répidamente se

combinan con ellos mismos (para formar acido poliacrilico) u
otros mondémeros(como acrilamida, acrilonitrilo, vinilo, estireno y butadieno) por reaccion con sus dobles
enlaces, formando homopolimeros ocopolimeros que se usan en la fébricacion

de plésticos, adhesivos, pinturas, etc. http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81cido_acr%C3%ADlico
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Los selladores acrilicos se presentan como un material liquido de
consistencia lechosa, base agua, son elaborados a base de resinas
acrilicas y aditivos especiales que le proporcionan caracteristicas de
sellado, adhesividad. Como elemento adicional por sus propiedades
quimicas proporciona proteccion microbioldgica, es decir que no propicia
el crecimiento de hongos u bacterias, ademds de que al secar
completamente se forma una pelicula pldstica e inerte (que no afecta al
medio ambiente). Existen ademds marcas de materiales para artistas como
Transcryl de Lefranc o el gel brillante de Liquitex pero no se obtienen con

facilidad en nuestro pais.

4.1.4. APLICACION DE LA PINTURA

Las técnicas pictdricas elegidas son el temple de goma, que se eligid por
su luminosidad y durabilidad asi como por sus caracteristicas particulares
(como su consistencia pldstica) que permiten la superposicion de colores
sin mezclarse, permitiendo un mejor manejo del color. Temple de gomas, el

cual consta para su elaboracion de dos soluciones:

Solucién A (Solucidén de goma)

50 gr. goma ardbiga en polvo

50cc de agua caliente.

Solucién B (Temple de goma)

5 Vol. de solucion de goma (A)

1 vol. De aceite de linaza polimerizado o stand-oil

1 vol. De barniz de copal

8 LOPEZ Rodriguez, Mariadel Carmen. Resina copal y su insercién en nuevos aglutinantes para la pintura.
UNAM-ENAP. México, 2010. ps. 119
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Otras técnicas empleadas son encausto, acrilico, ldpices de colores vy

acuarelao.

4.2. LA PROPUESTA PERSONAL

Uno de los motivos principales dentro de nuestro trabajo es el tema del
desnudo, el cual fue retomado para la construccidn de nuestros
personajes. Desde siempre el tema del cuerpo desnudo ha sido objeto de
diversos debates y posturas ya sea a favor o en contra, ya que el cuerpo es

el depositario de muchos de nuestros temores y deseos.

En el arte, el cuerpo desnudo ha sido motivo de creacion y ha sido
representado por incontables artistas desde tiempos inmemoriales, siendo
mdAs o menos aceptado de acuerdo a la época o al momento histdrico en
que se represente. Sin embargo el cuerpo desnudo siempre ha sido
espacio restringido para las masas y se ha reservado para el placer

contemplativo de algunos.

No es de extranar que a lo largo de la historia el tema del desnudo haya
sido del interés de muchos artistas, y uno de los temas mds delicados para

representase en el arte.

En la actualidad el desarrollo tecnoldgico ha abierto nuevos espacios para
abordar el tema del cuerpo (como la web), dejaondo de ser un tema
restringido y objeto coleccionable para unos cuantos. De tan facil acceso
en la actualidad, el tema del cuerpo va cambiando sus discursos y se va

apartando de antiguos nichos sagrados como el del arte.
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Sin embargo, el aumento de la representacion del desnudo, ha tenido un
efecto banalizador en el tema, pues lo que antiguamente se podia ver
como motivo de escdndalo o de mal gusto (pero casi siempre con morbo),
en la actualidad languidece ante las recientes representaciones del
cuerpo que podemos encontrar en innumerables materiales o sitios en la

red de contenidos pornogrdficos.

Es el explicito grafisimo de este tipo de materiales, lo que a nuestro parecer
excluye los desnudos en ellos representados, del tema del desnudo
arfistico. Por ofra parte, creemos que como cualquier ofro desnudo
representado por ofro medio, los cuerpos mostrados en escenas de sexo
explicito, son susceptibles de reinterpretacion, y en este trabajo dicha

reinterpretacion se hizo dotdndolos de un contexto pldstico.

Es por ello que en la construccidn del presente bestiario, decidimos retomar
de estos espacios dedicados al culto del desnudo explicito, que en nuestro
Ccaso es un mundo nuevo a descubrir, aquellas partes de cuerpos desnudos
gue nos servirdn en la construccion de nuestro bestiario, (en un intento por

retomar lo mejor de estos “nuevos mundos”).

Mezclando estas partes con los referentes con que contamos (“del viejo
mundo del arte”, como los personajes mitoldgicos) creamos una suerte de
seres hibridos, que serdn la representacidn de un nuevo ser, que nace d
partir de lo conocido y de lo y quizd decadente & en desuso, de las
profundas semejanzas de comportamientos y de la reinterpretaciéon que

nos posibilitan los medios del arte.
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Algunos de los seres aqui representados fueron personajes surgidos de la
imaginacién y de la creacién artistica, seres hibridos de cualidades y
caracteristicas quizd opuestas que nos confrontan con nuestros propios

defectos o cualidades, nuestros miedos y nuestros deseos.

La parte animal representa las cualidades o las caracteristicas tal vez
vedadas o que no se muestran a primera vista. Algunos de los personajes
aqui recreados fueron retomados de la mitologia o del imaginario
colectivo y hacen una reinterpretacion de ciertos elementos conocidos
(mimesis). La parte humana por otra parte se muestra desnuda, desprovista
de cualquier elemento que nos hable de algun referente (como, ropa,
accesorios). La idea de retomar los cuerpos desnudos de un contexto
publico y sexualmente explicito como los son las imagenes de la red, para
transformarlas en una suerte de collage surgid por el impulso de

aprovechar este recurso.

El motivo del cuerpo no es quizd el mds importante dentro del arte, pero es
sin embargo uno de los que mds agrada a la vista y nos complace
representar a numerosos artistas. La apropiacion de estos desnudos nos
permite hacer una reflexiéon sobre ciertos prejuicios actuales en torno al

sexo, al género y a los roles, que son atribuidos culturalmente.

Contextualmente y para reforzar la parte diegética, se realizd la inclusidon
de flores como elementos signicos, poseedores en si mismos de una carga
representativa propia, misma que ha sido reinterpretada posiblemente
desde los inicios de la humanidad. Fue enfre los siglos XVII y XVIII que

surgieron textos de especializados como:
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Turkish Embassy letters, de Lady Mary Wortley Montagu (1763), Abecedaire
de Flore ou langage des fleurs de B. Delachebaye (1810), y Le langage des

fleurs de Charlotte de |la Tour (Louise Cortambert), (1819).°

Fue a partir del surgimiento de la literatura especializada, que se desarrolld
un elaborado lenguaje de las flores (o floriologia), el cual se inicid en los
antfiguos harenes turcos como medio de comunicaciéon entre las mujeres
cautivas, para comunicarse entre si, sin llamar la atencion de sus captores.
Esto tuvo repercusiones similares en la sociedad victoriana puritana y
represora de la época, permitiendo a las mujeres una suerte de codigos

secretos de comunicacion en los asuntos del amor.

Las plantas como cualquier ofro ser vivo poseen elementos de cambio,
muchos de los cuales permanecen incluso, cuando cambian su aspecto al
morir. Es quizd su conexidn con los sentimientos una de las caracteristicas
que le permiten fijar las emociones en los humanos (las flores estdn
presentes en muchas etapas de la vida de los seres humanos: nacimientos,

bodas, funerales (por mencionar algunos ejemplos).

La integracion de este conjunto de elementos permitié la construccion de
un bestiario compuesto por personajes nacidos dentfro de los terrenos de la

fotografia, y ubicados en escenarios construidos en un imaginario pictérico.

° La mayoria de los diccionarios sobre flores provienen di recta o indirectamente de la obra de la Tour.
JAZMIN, Florencio. EL LENGUAJE DE LASFLORES. DE OLANETA, José J. (editor). Editoria el cuerno
de la abundancia, Espafia (2004).

107



Bestiario Foto pictdrico

4.2.1. LA OBRA

“Tradescantia Pallida”

Fig. 11.- Isaac Santos. Tradescantia pallida. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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Los minotauros son seres con cuerpo humano y cabeza de toro, son las
primeras representaciones hechas de seres hibridos, Hybris (falta de
moderacién, mesura, e instinto, aquel que lleva la culpa de anhelar mds
de lo que su destino le depara). El castigo a la hibris es la Némesis o el
castigo que los dioses otorgan con efecto de devolver al individuo dentro
de los limites que cruzdé. En la iconologia griega el minotauro es la
representacion del hombre encerrado en una irracionalidad. El cuerpo es
humano, sin embargo, la cabeza es la de un toro, lo que nos habla de una
falta de raciocinio, de un ser de pasiones, como cualguier humano, pero
sin la inteligencia para contenerlas expresado por la falta de un cerebro
humano. Con estas caracteristicas este persongje no puede sino

experimentar sus sentimientos sin mediarlos la razén.

En el conocimiento popular los varones humanos son un poco como |os
minotauros, seres regidos por sus pasiones, dominados por su parte animal,
por su sexuadlidad. Se dice comUnmente, que los hombres no nacieron
para una sola mujer, sino que, respondiendo a su naturaleza deben
demostrar su hombria a fravés de sus numerosas conquistas. El fitulo de esta
obra “tradescantia pallida”, se debe a los hdbitos de dicha planta, de la
familia de las Commelindceas, plantas herbdcea y perenne, originaria de
las zonas tropicales de América. Esta planta de color pUrpura se le conoce
con el nombre comuUn de “amor de hombre” dado que se esparce por
doquier, se”da” con facilidad y sin condiciones especiales, como el amor
de muchos varones, no arraiga en un solo sitio sino que puede florecer en
varios lugares a la vez. En la obra la planta nos habla de los hdbitos
sexuales de los hombres, que son su simiente, es decir, haciéndolos incluso
perder el piso. Por tanto la “tradescantia pallida” es la representacion de la

poliginia.
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“Brugmansia arborea”

Fig. 12.- Isaac Santos. Brugmansia arborea. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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En las aves existe un marcado dimorfismo sexual, que remarca las
diferencias en cuanto a tamano, coloracién y conducta entre los dos
sexos. Durante la época de apareamiento se experimentan importantes
cambios en su conducta. Los cambios en los machos son quizd mas
notorios, debido a la vistosidad de su plumaje y a conductas propias del
cortejo como: como el canto, las acrobacias y la exhibicion del plumaje,

conductas todas con el Unico fin de propiciar la copula.

El pavo real es asociado a la vanidad y a la exhibicion masculina. Estas
aves son el ejemplo mds marcado de dimorfismo sexual, de las diferencias
entfre los sexos. El pavo-real vive para exhibirse y para conseguir copular
con el mayor nUmero de hembras. La belleza de su plumaje solo es una
adaptacion bioldgica que le permite competir en el terreno sexual. Sin
embargo este alto grado de exhibicionismo puede resultar letal ya que

puede ser presa de su vanidad y ser blanco facil de los depredadores.

La “brugmansia arborea” es un arbusto perenne de la familia Solanaceae,
que exhibe unas flores invertidas con forma de frompetas que poseen
sustancias quimicas alucindgenas. Ademds de sus efectos alucindgenos
esta planta posee efectos afrodisiacos que pueden obnubilar la razén,
dejando al individuo dominado por sus impulsos de autocomplacencia,
cayendo en muchas ocasiones -como los pavo-reales-, victimas de su
propia ostentacion. El nombre comun de estas flores, “floripondio” significa

ostentacion, exageracion de mal gusto.
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“"Reseda lutea”

Fig. 13.- Isaac Santos. Reseda lutea. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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Ofras aves como los guajolotes, son aves sin los atributos de color o forma
presentes en otras especies. Los guagjolotes poseen un cuello y rostro
desprovisto de plumas y en su lugar exhiben unas protuberancias poco
afractivas que pueden resultar incluso desagradables. Estos animales son
deseables solo por su carne y por ello han sido adoptados incluso en
festividades religiosas importantes. El poco atractivo de estas aves se ve
acentuado por el aspecto de su rostro sin embargo su cuerpo es motivo de

asedio.

La “reseda lutea” es una planta anual o perenne, que si bien no presenta
un aspecto tan llamativo como el de otras plantas, posee un potente
aroma en sus infloraciones que la hace objeto de deseo. En la floriologia
esta planta y sus flores representan el ver mas alld de las apariencias. Al
igual que el desagradable aspecto del guajolote ciertas cualidades
exceden los afributos fisicos. En muchos contextos la cuestion estética
puede representar una caracteristica que enaltece ciertos valores, sin
embargo la belleza puede ser algo que represente también la

superficialidad.

Para muchas mujeres el atractivo fisico es de suma importancia al grado
de causar la infelicidad si se carece de él. Existen cualidades que
culturalmente son deseables como la belleza, pero debemos aprender a
ver mds alld de la apariencia de las cosas, la “reseda luthea” representa la
capacidad de mirar mdas alld de las apariencias, y aprender a apreciar

ofras cualidades que frasciendan la apariencia.
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“Leucanthemum vulgare”

Fig. 14.- Isaac Santos. Leucantheum vulgare. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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Existen cualidades ademds de la belleza que son deseables para cada
uno de los sexos. Algunas de las mds valoradas por un gran nimero de
culturas en el mundo son la castidad y la inocencia. Ciertas especies de
aves como los cisnes, han sido tomadas por sus atributos propios, como la
representacion de las mds elevadas virtudes humanas, como son: la
divinidad del espiritu o la representacion del amor puro (un cisne al perder

a su pareja se dice, morird de amor).

En las representaciones cristianas antfiguas, el cisne es representado
mayormente sobre el agua. Sin embargo por su belleza y gracia muchas
de sus representaciones son investidas de connotaciones femeninas,
otorgdndoles las significaciones mds apreciadas para una mujer dentro de
una cultura machista, donde el tema de la sexualidad siempre se

caracteriza por la represidn hacia las féminas.

La “leucanthemum vulgare” & margaritas comunes, pertenecen a la
familia Asteraceae, y son poseedoras de una belleza y virtudes perennes,
dotadas de una belleza sencilla que a los ojos masculinos denota modestia
y virginidad. La margarita mayor es la representacion de la pureza, la
inocencia y la contencidon sexual. Estas cualidades son generalmente
afributos deseables en una mujer. Socialmente se espera que una mujer
sea pura, inocente y que ante todo contenga sus instintos sexuales. Estas

flores son por tanto la representacion de la castidad en la mujer.
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“Mimosa pudica”

Fig. 15.- Isaac Santos. Mimosa pudica. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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De las cuadlidades femeninas culturalmente impuestas a la mujer con
mayor fuerza en casi todas las sociedades machistas, en donde las reglas
son hechas por y para beneficio del hombre, se encuentran la contencidn,
la prudencia, y sobre todo el nulo interés por su propio placer. Dentro de

estas sociedades siempre serd deseable una actitud pasiva en la mujer.

El ciervo simboliza en muchas culturas, el conocimiento esquivo ¢ que el
conocimiento debe permanecer oculto. Representa lo salvaje de la
naturaleza, al mediador entre el cielo y la tierra entre lo oscuro y la luz. Sin
embargo por mads esfuerzos que los varones de todas las épocas han
invertido en contener a sus companeras, estas siempre encuentran la

manera de liberarse al menos en parte, del yugo de sus “amos”.

De cierta manera el hombre intfuye que la parte salvaje de la mujer es
dificil de contener y por ello a través del tiempo ha inventado nuevas

maneras de intentarlo, mismas que siempre logran trascender las féminas.

La “mimosa pudica” es una hierba originaria de América tropical cuya
principal caracteristica es que al menor contacto reacciona cerrdndose,
es conocida comUnmente como vergonzosa, pudorosa, no me toques.
Esta planta al igual que las ciervas representan |la naturaleza
extremadamente sensible de las mujeres, que pueden reaccionar ante un
entorno hostil retrayéndose en si mismas, no permitiendo el contacto
cuando se sienten amenazadas por el hombre, representando por tanto la

sensibilidad femenina.

117



Bestiario Foto pictdrico

“Tropaeolum majus”

Fig. 16.- Isaac Santos. Tropaeolum majus. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012
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El acentuado instinto “amoroso” o sexual y de dominio de los hombres es
representado por los gallos. Estas aves son en numerosas representaciones
culturales, simbolo de cudlidades masculinas como valentia, orgullo,
potencia sexual asi como de belicosidad. Es el ave favorita para
representar las caracteristicas deseables en los hombres, tanto por su
conducta como por sus hdbitos. Los gallos son aves que tienen un grupo
de hembras que le pertenecen y de las que se aduena luchando

valiéndose de sus armas naturales, el pico y las espuelas.

La exaltacion de los atributos masculinos es llevada al méximo por esta ave
que denota con su comportamiento, llevado al exhibicionismo, en su
cardcter aguerrido y dominante en el plano sexual. Es por ello que el gallo
es la representacion de la masculinidad y del machismo, que responde a

connotaciones sexuales.

El “tropaeolum majus” o espuelas de galdn es una planta ornamental
originaria del Pery. Este Ultimo nombre se debe a la forma frasera de las
flores (en forma de espuelas) y a su sabor picante. Como las pequenas
flores de colores extremadamente llamativos (amarillo o haranja profundo),
el ave exhibe su plumaje vistoso, su cresta y sus espuelas, a modo de
ostentacion y continuo recordatorio de su dominio. Muchos hombres se
muestran agresivos y contenciosos, mostrando la mayor parte del tiempo
una conducta en cierto grado hostil que denote “seguridad” y completo
dominio de la situacion. Como los gallos, los varones confian en su hombria
y en el mensaje que fransmita su actuacion, y exhibicion de sus atributos

gue en todo momento estdn listos para probar su “hombria”.

1? MACIAS, Cristébal. El simbolismo del galloy su reflejo en la obra de Picasso. Universidad de Mélaga.
Agora estudios Cléssicos em Debate 14 (2012). ps. 326-328.
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“Centaurium erythraeq”

Fig. 17.- Isaac Santos. Centaurium erythraea. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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“Centaurium erythraea”

Los centauros son creaturas representadas con el cuerpo de un caballo y
el torso de un humano. Son seres mitoldgicos que los cldsicos utilizaron para
ilustrar a los hombres dominados por los instintos, ya que en general eran
victimas de sus impulsos y la satisfaccion de sus placeres. Como los
minotauros estos seres mitoldgicos fueron ejemplo de el intelecto
dominado por los instintos y las pasiones, aunque al contrario de ellos, la
parte superior es humana y la inferior animal. Esto nos indica que aunque el
intelecto pertenece a un hombre, la parte sexual es de un animal, motivo
que los hace perder el juicio y cualquier rasgo de racionalidad si se ven

cegados por el deseo.

Sin embargo y como en toda regla, existen excepciones, en la mitologia
hubo algunos centauros que lograron dominar sus instintos y se entregaron
a su parte humana, sensible y racional, como Quirdn, quien fue un
afamado médico y sabio. La “centaurium erythraea” es una hierba anual
mediterrdnea de olor suave y caracteristico, que se caracteriza por su
color rojizo pdlido y sus cinco pétalos. Desde la época de los griegos es
conocida y utilizada por sus multiples propiedades medicinales. Nombrada

asi quizd en honor a Quirdn.

La “centaurium erythraea” representa, la habilidad que poseen ciertos
seres para ir en contra de su naturaleza instintiva, para dominar sus
pasiones y canalizarlas en positivo a fravés de la razén. La fransformacién
de los instintos a través del intelecto, puede evolucionar en cualidades
mucho mdas valoradas, tales como la sanacion que es el simbolo de esta

planta.
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“Phalaenopsis”

Fig. 18.- Isaac Santos. Phalaenopsis. Técnica mixta. 1.20 X 1.20cm. 2012.
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De significado ambiguo, los caballos son en algunos casos son sindbnimo de
lujuria y soberbia mientras que en ofras son seres magicos y positivos como
el Pegaso. Ofro ser mitico vinculado a los caballos, es el unicornio, que en
diversas culturas encarna un ser al que se le adjudican poderes magicos.
Por un lado es un ser puro, que frecuentemente representa a Dios en
culturas como la cristiana, (en estas representaciones aparecen tocando
las aguas envenenadas, haciendo alusion a la purificacion que realiza Dios
limpiando los pecados del mundo).Por el otro lado, los equinos son la

representacion fdlica del sexo masculino.

Sin embargo en el unicornio, la espiral del cuerno es un simbolo femenino,
por estar relacionado con la mujer y el agua, por tanto es la
representacion de los dos sexos unidos en uno. En las representaciones
anfiguas se contaba que los unicornios eran seres magicos cazados por su
cuerno prodigioso. La Unica manera de atraparlos sin que ofrecieran
resistencia era atraerlos a través de una doncella casta. El animal al no
poder resistirse a los encantos de la doncella, caia en una especie de

trance y cedia en su resistencia a ser atrapado.

La “phalaenopsis” u orquidea mariposa, en la floriologia, es la
representaciéon de los encantos femeninos, los mismos encantos que
pueden hacer perder la razdn al unicornio 6 a los hombres, dejdndolos
indefensos y expuestos ante el peligro, cegados por la belleza femenina. La
“phalaenopsis” encarna por tanto, el completo dominio e indefension del

hombre, subyugado por la belleza sensual de la mujer.
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RESUMEN DE CAPITULO

En este capitulo se llevd a cabo la hibridacidén de disciplinas y técnicas
para conseguir una propuesta personal, por medio de la construccion de

un bestiario foto-pictdrico de seres mitad humanos y mitad animales.

La creacion de un bestiario foto-pictdrico se planted entonces como una
propuesta de exploracion prdctica de las técnicas pictdricas, y sus
posibilidades de empleo para poder enriquecer los contenidos fotograficos

bajo un enfoque experimental.

Se trata de la apropiacion de imdgenes del imaginario colectivo, para
manipularlas y desarrollar un universo creativo propio. Imdgenes
pertenecientes a ofros pardmetros, a otros contextos, sin el afdn de
cuestionar su origen, sino mds bien de extraer los elementos necesarios
para su reinterpretacion, la apropiacion de un grupo de signos y su

posterior re-configuracion.

Dichos cambios alteraron sus significados al despojarlas de su carga sexual
explicita, liberdndolas de los codigos culturales que poseian,
transformdndolas en nuevos seres mitad humano, mitad animal. La
adhesidon de la parte animal a los cuerpos desnudos, resultd en creaturas
completamente nuevas, despojadas de su identidad anterior, capaces de
poseer una carga erdtica pero sin la carga cultural del estereotipo ni el

prejuicio.
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La dualidad fotogrdfica -animal-humano-, las volvid entonces, susceptibles
de adoptar nuevos significados al compartir caracteristicas de ambos,
siendo posible ubicarlos después en un contexto nuevo, esta vez pictorico,
dotdndolas de una nueva historia y una nueva narrativa, resultando en una
suerte de "purificacion y conversion”"de la imagen inicial, gracias al filtro

onirico del arte.

Todo lo anterior dio como resultado un nuevo vocabulario de recursos y de
signos, a fravés de la extraccion de temas y motivos para la continua
exploracion de las posibilidades de ambas disciplinas. La unidon de dos
disciplinas como la fotografia y la pintura resultaron en una invitacion para
una nueva lectura de ambas, otorgdndole a la pintura la capacidad

expresiva que rodea la imagen realista de la imagen fotogrdfica.

Finalmente podemos concluir que la aparicion de nuevos medios técnicos
(como la imagen digital), tiene como consecuencia la aparicién de
nuevas formas de representacion, y reinterpretacion de las disciplinas

tradicionales.

Dada la nueva direccion en las artes donde las disciplinas se entremezclan
cada vez mds y se acortan los distanciamientos antes impuestos entre ellas,
se presentan condiciones de libertad creativa que posibilitan la

reinterpretacion de los motivos y los temas en el arte.

Desde tiempos inmemoriales, los animales han servido como precursores
de los rasgos de personalidad que, como seres humanos, todos aspiramos
a lograr. Esto hace de los animales algunos de los simbolos mdas poderosos

en nuestra caja de herramientas espirituales.
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CONCLUSIONES

Primeramente deseamos destacar el género del bestiario como modelo
compilatorio y de convergencia de distintos elementos, ya sean disciplinas,
técnicas, estilos, formas y discursos. Dicho modelo resultd ideal a este
trabajo para la aplicacién de diversas técnicas de coloreado y pintado a

mano en imdagenes fotograficas.

Gracias a la breve revision de las sutiles diferencias entre las
combinaciones, e intencionalidades existentes entre la fotografia y la
pintura, se pudo conocer las convergencias entre ambas disciplinas, las
cuales, nacen de la intencién creativa de explorar diferentes materiales,
técnicas y medios, dando como resultado la creacidon interdisciplinaria

entre ellas, aportando la propuesta personal expuesta.

Asimismo el desarrollo de la técnica propuesta en este trabajo, permitié
conseguir por medios alternativos, imagenes de un mayor tamano que las
gue se podrian obtener en papel fotogrdfico. La técnica del transfer con
medio acrilico-vinilico, permitié ademds realizar iméagenes en otros soportes
diferentes al papel fotogrdfico como: (la tela que fue nuestro caso)
maderaq, vidrio, metal, papel e incluso materiales como cascarones de

huevo.

Por un lado, el uso de las diferentes caracteristicas de ambos lenguajes se
pudo materializar una serie de personajes para el bestiario foto-pictérico
presentado, donde la representacidn de cada persongje quedd
determinada por la conjuncion de alegorias tomadas de discursos
antiguos, asi como de reinterpretaciones personales actuales tomando el

tema de los estereotipos culturales de sexo y género.
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Por otro lado el tema del animal como motivo pldstico, que a lo largo de la
historia, ha permitido a la imaginacidn humana expresarse y representarse
en ellos. Unido el tema de la floriologia y a los lenguajes artisticos

empleados, nos permitié desarrollar el concepto para la obra.

De este modo, la foto-pintura es el medio donde se muestra la relaciéon
enfre la pintura y la fotografia, sin caer en terrenos del hiperrealismo. No se
trata de ver la pintura como una re-fotografia, tampoco se tfrata de una
mera repeticion en distinftos materiales; el uso de la pintura no es
simplemente una exhibicidon de destreza o habilidad, sino que aporta algo
diferente a la visidon fotogrdfica, por ejemplo, dota de corporeidad a la

fotografia a través de la capa pictérica.

Cabe mencionar que el medio acrilico-vinilico utilizado resulto ser un medio
excelente para la realizacion de transferencias. El producto (sellador 5x1)
es una excelente opcidn para sustituir el medio acrilico utilizado para
manualidades (de dificil acceso en nuestro pais). Las imagenes transferidas
fueron susceptibles de trabajarse directamente sin anadir ningun otro
medio, en comparacion con las fotografias impresas en papel fotografico,

que necesitan prepararse con ofros medios para recibir el color.

En definitiva creemos que los usos vy las formas fradicionales permanecen,
lo que cambia es el contexto de cada arfista, y con ello, su forma de
interpretarlas. A lo largo de la historia surgen nuevos materiales, nuevas
técnicas y disciplinas de las que los artistas echan mano para luego
abandonarlas, y creemos que lejos de toda moda o estilo temporal, se
pueden seguir utilizando junto con las emergentes, dando paso a nuevas

reinterpretaciones.
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Finalmente, mds alld de toda clasificacion, se comprueba que el método
de yuxtaponer dos o mds disciplinas pareciera ser el método mds
apropiado para poder expresarse en la actualidad. Como menciona
Pablo Lopez, “el arte muestra de manera ineluctable la realidad compleja

y heterogénea de un mundo globalizado, en constante transicion™
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