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Introduccién

“Los limites de mi lenguaje son los limites de mi pensamiento”
Ludwig Wittgenstein.

La presente investigacion es una reflexion sobre la lengua como elemento cultural,
lo cual implica la inexistencia de una neutralidad en ella, pues la lengua es un
elemento a través del cual se representa y se fortalece una cultura. Es mediante
ésta como cada sociedad nombra y entiende el mundo. Por ello, y aunque se trate
de un mismo idioma, a menudo es dificil que una palabra u oracién tenga el mismo

significado en diversos contextos.

Este es el caso del doblaje realizado en México de las peliculas' de animacién para
la audiencia infantil, en las cuales frecuentemente se pretende “neutralizar” el
mensaje. Sin embargo, como se mostrara en el analisis realizado, esto no se logra,
ya que la lengua va mas alla de un mero invento para crear mensajes: €s un
instrumento de comunicacion en toda la extension de la palabra; es decir, implica el
nombramiento y entendimiento del mundo de una cultura determinada, lo cual
postula a una cierta sociedad frente a otra. Asi pues, la lengua es un elemento

diferenciador entre las culturas.

Es necesario aclarar que en opinién de Salvador Najar el concepto doblaje hecho
en México?, es el correcto frente a doblaje mexicano, ya que, de acuerdo con este
autor en su libro El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en México, no
se trata de una actividad realizada por mexicanos solamente, ya que aunque se
lleve a cabo en este pais, también intervienen actores de otras nacionalidades,
tales como colombianos o chilenos, de tal forma que es un producto hecho en
México pero con el apoyo de diversos hispanoamericanos.

De modo que en esta investigacion demostraré la inexistencia de la neutralidad de
la lengua en las peliculas de animacion para la audiencia infantil, dentro del doblaje

LAlo largo de esta investigacion, los afios que se citan después del titulo de cada pelicula, corresponden al
momento del estreno y no al afio de doblaje, al menos que asi se especifique.

2 ¢f. Salvador Najar, El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en México, p. 20, URL:
http://www.salvadornajar.com/books/EL%20DOBLAJE%20DE%20VOZ.pdf
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gue se realiza en México, en especial de la empresa SDI Media de México, pues de
ésta proviene el corpus: La era de hielo, La era de hielo 4 y Rio (version “neutral” y
version especial para México).

Donde la versién “neutral” se refiere al doblaje que procura, ya que como se vera
no se logra, excluir las particularidades linglisticas de una cultura determinada,
como es el caso de los mexicanismos. Por el contrario, la version especial para un
pais es la que busca incluir dichos elementos, incluso a veces se puede caer en el

abuso de éstos.

Para lograr lo anterior, en primer lugar, definiré varios conceptos esenciales para
desarrollar dicha reflexion, tales como doblaje, cultura, lengua, neutralidad, otredad,

mexicanismos Yy refranes.

Después presentaré un andlisis del corpus, donde a partir de la extraccion de
algunos fragmentos de los diversos discursos audiovisuales, demostraré que la
neutralidad sélo queda en una pretension, pues en éstos, con el fin de acercar el
mensaje a la audiencia, se incluyen particularidades linglisticas de ciertos paises,
consideradas como regionalismos. Debido a que México es el mayor consumidor
del material cinematogréafico —por lo menos de la compafia sefialada—, durante el

doblaje se agregan mayores regionalismos de este pais.

Es importante sefialar que el doblaje de animacién para la audiencia infantil se
divide en dos grupos. El primero son las caricaturas, las cuales representan como
personajes las figuras diferentes de los seres humanos, es decir, se incluyen
animales, objetos, plantas, elementos sobrenaturales, etc. El segundo grupo son
los dibujos humanizados, que constituyen figuras antropomorfas.

Este trabajo se divide en tres capitulos. El primero contiene una discusion acerca
del concepto de doblaje. Alli se plantean las caracteristicas de esta modalidad de

traduccién frente a otras, tales como la subtitulacion o la voz superpuesta.

Este capitulo también muestra una breve historia del doblaje de voz, en especial
del realizado en México para las peliculas infantiles de animacién. A pesar de la
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polémica generada por esta técnica de traduccién audiovisual, considero que se
trata de la mejor opcion para que los nifios puedan comprender el mensaje de la

manera mas completa posible.

Sostengo lo anterior porque a la audiencia infantil, por lo general carente de
suficientes competencias lectoras, se le dificulta leer los subtitulos de las cintas e
incluso podria perder la coherencia del mensaje, ya que por ser una emision
audiovisual, no sélo se trata de saber qué dicen los personajes, sino también de
observar las acciones realizadas por éstos: podria verse fragmentado el discurso

visual y con ello disminuiria el grado de comprensién del mensaje.

De hecho el doblaje es la técnica mejor recibida en cuestiones de traduccion
audiovisual dirigida a los nifios, sobre todo en el género de la comedia. Sin
embargo, no estoy en desacuerdo en que existen algunos trabajos de doblaje de
voz —sobre todo los dirigidos a gente adulta— que han sido mal realizados, donde

incluso se alteran las ideas originales.

En el mismo capitulo se incluyen ideas y opiniones de actores del doblaje que se
hace en México, las cuales son resultado de entrevistas. Estas personas hablan
sobre su experiencia y la habilidad que se necesita para llevar a cabo su trabajo.

En el segundo capitulo se define lo que suele entenderse por “espafiol neutro” se
confirma como una contradiccién, ya que neutralizar una lengua es imposible por lo
que representa culturalmente hablando: es como querer reducir la cosmovision y la
forma de expresarse de una sociedad determinada. Asi pues, con el intento de

estandarizar la lengua, de alguna manera se limita una cultura.

De modo que el espafiol neutro es una forma de expresion inventada tanto por la
industria cinematogréfica como por la televisiva y responde a fines comerciales
principalmente. Es, entonces, la gran audiencia —como el caso del continente

americano— la que debe adaptarse a esta invencion.

Dichas industrias argumentan que el espafiol neutro es la solucion para que las

audiencias lleguen a una comprension general del mensaje: por ello buscan la
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uniformidad del Iéxico —elemento del cual trata gran parte de la tesis—, de los

elementos sintacticos y de la pronunciacion.

Pero neutralizar el l1éxico de todos los hispanoamericanos es una tarea imposible,
ya que la lengua es una de las caracteristicas basicas con la cual un pueblo
entiende y nombra el mundo (por ello se le ha llegado a considerar la esencia de
una cultura). La lengua es un elemento que en buena medida sustenta, la visién de
una sociedad, pues por medio de ésta se le da nombre al mundo; ademas, es
necesario considerar que, desde algunas perspectivas teoricas, o no dicho no

existe.

Por otra parte, la lengua y el habla son elementos diferenciadores entre las
diversas culturas, es decir, “presentan” a los hablantes uno frente al otro. La
otredad retoma importancia en esta investigacion, ya que es mediante la lengua y

el habla como nos distinguimos uno ante el otro.

Nos conocemos o0 nos identificamos a partir de que hay alguien diferente a
nosotros: el otro es el que finalmente nos dice quiénes somos y porgue Nno Somos
como él. De alguna manera el otro es como nuestro espejo a través del cual nos

reflejamos y por consiguiente nos reconocemaos.

Entonces, aceptar un habla artificial, impuesta por la industria del doblaje, ya que
como tal sélo existe en las cintas dobladas, implicaria de algiin modo aceptar la
unificacién del pensamiento de los hispanoamericanos, pues con la lengua se

expresa la manera de pensar de las diversas regiones.

En suma, puede pensarse que la neutralidad es la aprobacién de una mirada
universal y Unica, es decir, se rechazan las cosmovisiones de las culturas, se deja
de lado el multiculturalismo a partir del cual nos formamos como humanidad y se
acepta una sola vision del mundo, cuando en realidad, en la cotidianidad, lo cierto
es que a una misma figura o forma, los hablantes del espafiol la conceptualizan de
diversas maneras, de acuerdo con su cultura, contexto e historia. Por ello la

nombran con voces diferentes.
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Por lo anterior considero que el doblaje de voz podria ser una plataforma para
conocernos entre los diversos paises hispanoamericanos, puesto que en éste se
podrian presentar las diferentes maneras de hablar de los paises americanos que
hablan espafol, pero sin perder de vista que el doblaje es un producto de

distribucién masiva.

Debido a esto ultimo, no considero la necesidad de un trabajo compuesto de
regionalismos totalmente, ya que de ser asi se convertirian en cintas meramente
locales, es decir, incomprensibles, y no se estarian compartiendo las culturas: por
el contario, se cerrarian las puertas para dejar de demostrarse ante el otro, donde
nadie aprenderia de nadie.

Por ello, es indispensable agregar el Iéxico local de manera concienzuda. Es decir,
si bien es cierto que es necesario compartir las palabras entre los
hispanohablantes, para que nos conozcamos entre nosotros, también se requiere
considerar que en el doblaje s6lo se podran incluir aquellos regionalismos que
aporten al mensaje y que se puedan sustentar de las imagenes, con el fin de lograr
la comprension que representan las voces particulares de ciertas zonas. Esto para

evitar la realizacién de trabajos excesivamente localistas.

Asi pues, la lengua es parte de la esencia de una cultura, ya que por medio de ésta
se delimita su cosmovision. De modo que existen voces que no son incluidas en el
Iéxico de una region debido a que, para nombrar un concepto 0 una idea, una
sociedad le asigna una determinada palabra, mientras que otra se apropia de una
diferente. Alli es donde se encuentra la otredad.

En suma, cada regién llama a sus vivencias u objetos de una forma diferente, pues
depende de su historia y de las experiencias propias. Por ello, es complicado
encapsular en un “solo” espafol todas las variedades americanas (incluso existen
algunas voces utilizadas en el doblaje que no son entendibles en todos estos
paises porque usan otras palabras).

Asi es como esta invencion cinematografica limita o que sociolinguisticamente

hablando es un enorme tesoro. Por lo general es el resto de los hispanohablantes
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el que debe adaptarse al modo de hablar mexicano, ya que la industria del doblaje
presta mayor atencion al Iéxico de dicho pais (porque es uno de sus principales
mercados).

Debido a lo anterior, en el doblaje se encuentran con mayor frecuencia los
mexicanismos, refranes y frases de dicha nacion que de cualquier otra, a los cuales
se debe adaptar el resto de la audiencia. Este orden de ideas es el planteamiento
del tercer capitulo.

Al final de esta investigacion se encontrara el apartado de Anexos, los cuales seran
un apoyo para completar algunos fragmentos de informacién tratados durante el
cuerpo de la tesis. En el primer capitulo, como ya lo mencioné, se describiran las
caracteristicas del concepto del doblaje, por ello en los anexos se agreg6 una lista
de términos utilizados en el habla cotidiana y otra, en contraposicién, referida a la
manera en que la industria del doblaje quiere que sus personajes hablen, es decir,

con los términos “neutrales”.

En los anexos también se encontrard una tabla con las compafias
cinematograficas, es decir, con los clientes de las empresas dedicadas a realizar el
doblaje de voz, y con las peliculas animadas para la audiencia infantil, realizadas
por cada una de éstas; se trata pues, de mostrar los diferentes titulos de dichas

compafias.

También existe un apartado con un glosario, que incluye los mexicanismos
encontrados durante el andlisis realizado en el tercer capitulo, pues se busca
precisar el significado de cada uno de éstos y, de ser el caso, mostrar sus

acepciones secundarias.

Asimismo, en los anexos se incluyen las trascripciones del corpus de esta
investigacion, en las cuales se resaltan los mexicanismos, refranes, oraciones y las
frases que se consideran caracteristicas, tanto del espafol hablado en México
como del de otros paises hispanohablantes.
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Dicho apartado se justifica porque es en los dialogos donde se nota el uso de las
particularidades linglisticas y de cOmo son necesarias para que el mensaje sea
mas cercano a la audiencia, (con lo que se rompe con la pretendida neutralidad).

Si bien es cierto que lo anterior responde a fines comerciales, es preciso agregar
gue, durante el doblaje, la inclusién del |éxico de cualquier pais —México en el caso
de las peliculas aqui analizadas— se convierte en un requisito para la creacion del
mensaje, lo cual permite el acercamiento de éste a la audiencia. De lo contario
seria un discurso frio e incluso irreal porque no se utilizan las palabras o frases de
una conversacion cotidiana —sobre todo en el género de la comedia—, lo cual, en
parte, es lo que se proyecta en las cintas. Asi pues, de alguna manera, se trata de
discursos artificiales, es decir, inconcebibles en la vida diaria.

Por eso durante el analisis presentado se revisara el uso de los elementos
linglisticos particulares de una region determinada, los cuales se utilizan en
fragmentos estratégicos, pues por lo general éstos componen el cuerpo de alguna
broma que de ser “neutralizada” perderia gran parte de su sentido e intencion.

De la misma forma, se hace una comparacion entre las dos versiones de una
misma cinta, Rio: entre la considerada “neutral” y la que se elabord especialmente
para la audiencia mexicana. Esta parte tiene la finalidad de cuestionar el uso del
espafiol “neutro” en el Iéxico del continente americano (considerando, obviamente,

sélo los paises hispanohablantes).

Ahora bien, la problematica no recae en el mensaje, sino en la forma en la que se
presenta, pues el significado de éste se puede perder si el “empaque” no es el
apropiado para una determinada cultura.

Es decir,

los codigos fundamentales de una cultura —los que rigen su lenguaje, sus
esquemas perceptivos, sus cambios, sus técnicas, sus valores, la jerarquia de sus
practicas— fijan de antemano para cada hombre los érdenes empiricos con los
cuales tendréa algo que ver y dentro de los cuales se reconocera.’

¥ Michel Foucault, Las palabrasy las cosas, p. 13.

10
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1. El doblaje

“El doblaje es el truco audiovisual a través del cual unos actores hablan con voz e idioma de otros”,
Alejandro Avila

1.1 Concepto de doblaje

Cuando se trata de un hecho seductor no importa si es una ilusién o una trampa;
donde, en principio, la forma rebasa la esencia. Eso es, en parte, el doblaje; éste
busca la mejor sincronia entre la voz de quien dobla y el movimiento de los labios,
gestos y ademanes del personaje en pantalla. Todo lo anterior encuentra un
propdsito: hacerle creer al publico que lo escuchado es la obra original, que las
voces de los actores o dibujos animados son las verdaderas. El doblaje, asi como
el cine mismo, pretende encapsular a la audiencia en un mundo real (aunque sélo

dure unos cuantos minutos).

Entonces, el plan perfecto para lograr una ilusion es que el ilusionista seduzca poco
a poco y sin explicacion alguna, ya que “la seduccion nunca es del orden de la
naturaleza, sino del artificio; nunca del orden de la energia sino del signo y el

ritual™

. Un doblaje bien hecho debe ser el mentiroso perfecto: la audiencia tendria
pocas o nulas dudas sobre la relacion entre la voz que escuchay el personaje de la

pelicula®.

Por ello, y de acuerdo con Alejandro Avila, “el doblaje es sin duda una trampa: un
efecto de los muchos que utiliza el cine para que su obra sea universalmente
creible”. De modo que muestra cavidad la opinion de Rosa Agost: “A veces,
parece una paradoja el hecho de que se considere traicion la ilusion que pretende
transmitir el doblaje, cuando en realidad el cine es la ilusién por excelencia”’. Asi

pues, el doblaje debe seducir para después parecer lo mas real posible.

* Jean Baudrillard, De la seduccion, p. 2.

®Sin embargo, es necesario considerar que, aunque se presente un buen doblaje, el pablico informado sobre
la pelicula sabra que no se trata de la banda sonora original; o incluso esto se podra saber al final de la cinta,
es decir, en los créditos.

® Alejandro Avila, El doblaje, p. 17.

" Rosa Agost, Traduccion y doblaje: palabras, voces e imagenes, p. 51.

11
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Antes de dar una definicibn mas concreta de doblaje, es preciso ubicar esta técnica

como la mas compleja dentro de las modalidades de la traduccién audiovisual, la

cual, y de acuerdo con Agost, se compone de un cddigo oral (las voces que 0imos),

un coédigo escrito (los guiones) y un codigo visual (las imagenes). Dichas

modalidades de traduccion son las siguientes:

Interpretacion simultdnea. Es una traduccién en vivo porque mientras
corre la cinta el traductor/intérprete emite su voz, guiada por el guion de la
proyeccién. A veces esta modalidad llega a ser mera interpretaciéon ya que el
traductor no siempre cuenta con el guion. La interpretacion simultanea no es
muy comun: segun Agost, “gueda reducida a los festivales de cine y a los

ciclos muy especificos de filmotecas”®.

Subtitulacion. Es agregar titulos escritos en la lengua receptora sobre la
imagen original, los cuales se coordinan con los didlogos emitidos por los
personajes en sus entradas, en cada una de las escenas. Entonces la
permanencia de éstos en la imagen depende del principio y final de las
intervenciones del original;, los subtitulos se subordinan a los hechos
transcurridos en la pantalla y al promedio de velocidad de lectura de la
audiencia.

“La mayor dificultad del traductor de subtitulos es la necesidad de sintetizar
lo que los actores dicen en la pantalla, ya que cada subtitulo admite un
maximo de dos lineas de 40 caracteres cada una™; al mismo tiempo, el
traductor debe comunicar en un modo escrito el discurso oral y hacerlo
entender como tal, es decir, como algo que se dice en el momento y que

esta ocurriendo frente a los ojos del espectador.

Voz superpuesta (voice-over). Es la sobreposicion de una voz de
traduccion sobre la original. Cada intervencion doblada inicia cuando se
escucha la banda sonora real, por lo general hay entre tres o cuatro

% bid., p. 20.
® Ibid., p. 17.

12
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segundos de diferencia entre ambas, de manera que en este caso no se
cuida la sincronizacioén entre el trabajo original y el doblado, es decir, existe
un desfase. Por lo regular esta modalidad, que trata de imitar una

interpretacion simultdnea, se utiliza en documentales.

e Voz en off. Es cuando se sobrepone una voz narrativa externa a los
didlogos de los personajes. El narrador no necesita aparecer en pantalla. En
ocasiones funciona como un elemento aclaratorio o para brindar informacién

extra acerca de lo que ocurre.

e Doblaje. Existen varias definiciones de doblaje, pero todas convergen en un
punto esencial: “la sustitucién de una banda sonora original por otra™’. Se
diferencian por aspectos como el cambio de lengua. A continuacion

presentaré tres definiciones de autores dedicados a este campo:
De acuerdo con Miguel Angel Bernal Merino, el doblaje es:

Sustitucion de toda o parte de la banda sonora original manteniendo el sincronismo
imagen/sonido, especialmente la de los actores. Es la modalidad preferida en
paises como ltalia, Alemania y Francia.™!

Desde el punto de vista de Love Santini, el doblaje es:

La sincronizacion de sonidos o palabras que puede emitir la voz, con los labios de
algun personaje o actor (dibujo animado o instructor en determinado video), con la
intencién de acercarse lo mas posible a los dialogos en ritmo e intencién, sin
importar que la primera version sea en el mismo idioma.*

Segun Alejandro Avila, se trata de lo siguiente:

La grabacién de voz en sincronia con los labios de un actor de imagen o una
referencia determinada, que emite lo mas fielmente posible la interpretacion de la
voz original.*®

“lbid., p. 16.

! Miguel Angel Bernal Merino, Traduccién audiovisual. Andlisis practico de la traduccién para los medios
audiovisuales e introduccién a la teoria de la traduccion filolégica, p. 49.

'2 Lovegami (Love) Santini, Manual de locucién y doblaje de voz, p. 11.

'3 Alejandro Avila, op. cit., p. 18.

13
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Del mismo modo, Avila distingue el doblaje de la técnica en la que no existe un

cambio de lengua (o sonorizacion):

Al acto de sincronizar una voz de un idioma con un actor que ha realizado su
interpretacion en esa misma lengua —porque por ejemplo, tenga una voz poco
fonogénica o un acento que dificulte la comprension de su discurso— lo llamaremos
sonorizacién. Este no sera considerado doblaje porque no existe cambio de idioma.

También se le denominard sonorizacion a aquella obra audiovisual muda a la que
se incorpora, por primera vez el dialogo grabado.™

En definitiva, cuando la grabacion de didlogos de una obra audiovisual no cumpla
un cambio de idioma, o los rigores de la sincronia —principales cualidades de un
doblaje— no seréa considerado como tal.*®

Después de la revisién de las anteriores definiciones, es evidente otro punto de

encuentro entre éstas: la sincronizacién, la cual, de acuerdo con Agost, se clasifica

de la siguiente manera:

Sincronismo de contenido. Es la coherencia entre el texto traducido y el
argumento original de la cinta. Es una tarea del traductor lograr el

sincronismo de contenido.

Sincronismo de caracterizacion. Es la congruencia entre la voz del que
dobla y los elementos visuales que conllevan al mensaje emitido, tales como

la gesticulacion de la actriz o actor reflejada en la pantalla.

Sincronismo visual. Por lo general es la correspondencia entre los sonidos
escuchados y los movimientos correspondientes a los dialogos, es decir, al
habla, aunque también puede corresponder a otro tipo de sonidos, como los
corporales o los ambientales.

Todos estos sincronismos son importantes; sin embargo, por lo regular, el mas

atendido en el doblaje es este ultimo, el visual, en especial en lo concerniente a la

coordinacion entre los labios del actor o actriz que aparece en la pantalla y la voz

“1dem.

" Ibid., p. 19.
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gue dobla, ya que las cintas son productos audiovisuales, entonces, las voces de
los personajes estan subordinadas a la imagen, por lo que se busca limpieza en la
técnica de sincronizacion labial o lipsynch (lip synchronizacion).

De modo que la sincronizacién audiovisual nace con el doblaje. Los triunfos méas
visibles del cine parlante se consolidaron en Hollywood a principios del siglo XX.
Entonces, empezaron las exportaciones de las peliculas estadounidenses hacia
otros paises como Francia, Alemania e Inglaterra, pero debido al uso de términos

muy locales fue complejo el entendimiento para el publico extranjero.

Por ello, las grandes productoras intentaron romper estos problemas linguisticos
mediante las versiones mdultiples o multilinglies, las cuales consistian en que
cuando los actores estadounidenses terminaran una escena, se dejara el decorado
tal y como estaba para que después los actores foraneos —franceses, espafioles o
alemanes— grabaran la misma escena pero en su propio idioma. A veces los

estadounidenses eran poliglotas y daban vida a los didlogos en otras lenguas.

Pero, debido a los altos costos que ello suponia, en los afios treinta se adoptd una
nueva técnica inventada por Edwin Hopking: la sincronizacion. Es asi como surge
este elemento basico del doblaje, el cual se revisa minuciosamente con la técnica
de checken. En esta etapa —después de la traduccion y la separacion por tomas—,
se puede avanzar o retroceder la cinta tantas veces como Sea necesario para
revisar dicha coordinacion. “El ckecken se efectia en una sala especial y permite
una comprobacion muy minuciosa del resultado final del sincronismo entre la

imagen y la palabra™®.

En suma, podemos entender el doblaje como la técnica o modalidad de traduccién
audiovisual mas compleja, cuya importancia recae en la sustitucion de la banda
sonora original —o una parte de ésta— por otra que se encuentre en el idioma
hablado en los paises donde se quiere exhibir y, por lo tanto, enviar el mensaje de
la pelicula.

'® Rosa Agost, op. cit., p. 62.
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Si bien es cierto que algunos autores no integran el cambio de lengua como un
factor relevante en el doblaje, considero que, si se esta hablando de una técnica de
traduccién audiovisual, evidentemente se deben tratar las equivalencias e

intercambios entre las lenguas, es decir, los cambios linglisticos o de idiomas.

Ademas, la técnica de sonorizacion —a la que refiere Avila— ocurria con mayor
frecuencia algunas décadas atras, pues no se contaba con la tecnologia actual —
mas especificamente con los microfonos aislantes de ruidos— y constantemente
intervenian sonidos ajenos a la cinta. Por ello se requeria volver a grabar la voz en
ciertas escenas (en este caso, eran los mismos actores mostrados en pantalla los

gue sonorizaban esos fragmentos con su propia voz).

De acuerdo con Alejandro Avila, lo anterior justifica la funcion del doblaje: “Realizar
sobre la obra audiovisual un cambio de idioma que facilite la comprension del

publico al que va dirigida™’.

De la misma manera, se debe considerar el sistema Vivigraph, inventado en 1928
por el técnico y director estadounidense Edwin Hopking. Este consistia en re-
vocalizar los dialogos originales, pues a veces los actores que aparecian en
pantalla no tenian buena voz, y se les tenia que sustituir. El Vivigraph fue necesario
porgue los actores de cine ya eran renombrados, es decir, reconocidos y queridos
por el publico: iban a verlos a ellos o ellas, sin importar si escuchaban o no su

verdadera voz.
Como toda actividad, el doblaje lleva un proceso:

1. “Compra o posesion de los derechos de explotacion por parte del cliente.
Este puede ser una distribuidora, una emisora de television o la propia
productora”.*®

2. Cuando el cliente contrata a una empresa de doblaje, lo primero que se hace

es hablar sobre el costo de éste. Una vez aceptadas las tarifas, se inicia con

" Alejandro Avila, op. cit., p. 18.
'8 |bid., p. 33.
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la traduccién del guion®®. Al mismo tiempo se realizan copias de trabajo de la
cinta, las cuales seran destruidas al completar el proceso de doblaje.

3. El director de doblaje recibe una de estas copias. Después de observar y

analizar la pelicula en repetidas ocasiones, sugerira el reparto de voces y su
asistente organizara las convocatorias para hacer las audiciones con los
actores de doblaje. Aunque el director tiene gran influencia en la eleccién de
las voces, al final el cliente es el que tiene la Gltima palabra. Por otro lado, es
necesario mencionar que no todos los actores pueden doblar cualquier
papel: “Hay quienes en las tramas soélo pueden interpretar a galanes o
damas jovenes, mientras que otros son estupendos para hacer voces o darle
personalidad a algun dibujo animado”.?
El departamento técnico crea la banda internacional de efectos (soundtrack).
Terminada la traduccién, y con guion en mano, se lleva a cabo el ajuste, es
decir, la adaptacion de los dialogos. Si el sintagma traducido no “cabe” en
los labios del personaje, el ajustador tendra que comprimirlo, con la ayuda
de algunos programas informéticos (hoy en dia, uno de los mas conocidos
Protools). Por ello, se procura utilizar “palabras que varien lo menos posible
la idea original del guion y que se adapten a los movimientos labiales del
personaje a doblar?.

6. Hecha la traduccion, los ajustes y el soundtrack, y después de la seleccion o
audicibn —comunmente conocida como casting— donde fueron elegidos los
actores de doblaje, es momento de entrar a la sala donde los actores
grabaran sus loops o takes, es decir, sus intervenciones. Por lo regular, un

loop o take es un fragmento de cinco a diez renglones.
Existen ciertas convenciones dentro de los estudios donde se dobla al espafiol:

Un mismo actor no puede intervenir en mas de cinco renglones en la misma toma. Asi,
es obligatorio cortar la toma en el renglon namero cinco —como maximo— de la

¥ En ocasiones no se proporciona el guion a la empresa de doblaje, por lo que deben de copiar los didlogos
directamente de la pelicula y después traducirlos.

2% | ovegami (Love) Santini, op. cit., p. 17.

! bid., p. 80.
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intervencion de un actor y siempre tras un punto y seguido o un punto y aparte. Es
decir, la suma total de sus intervenciones en una misma toma no puede superar los
cinco renglones, tanto si son seguidos como si son alternos. En algunos estudios, en el
caso de un mondlogo de un mismo personaje, no se pueden superar las cuatro lineas
en cada take o toma.”

Respecto a la sala de doblaje es necesario aclarar que:

La sala de doblaje suele ser una habitacién insonorizada donde estan situados los
cuatro elementos fundamentales: la pantalla que proyecta las imagenes sobre las
que se debe de realizar el doblaje, el atril que sujeta el guion, el microfono y el
director de doblaje. Este habitaculo, tan sdélo iluminado por la luz de la mesa del
director y la que alumbra el guion del atril.®

Ya en la sala, el director les detallard y les recordara a los actores de doblaje la
idiosincrasia y las caracteristicas mas destacadas de cada uno de los personajes.
Durante los ensayos se definiran los matices de las voces para las escenas
correspondientes y se tratard de imitar la interpretacion original, asi como

memorizar la mayor cantidad de fragmentos de los dialogos.

En la grabacion también se presta atencion en los diferenciadores o “reacciones”,
gue los gestos sonoros que expresan suspiros, risas, bostezos, lloros, gritos, etc.
En el guion se reconocen porque son marcados con una letra G mayuscula entre
paréntesis (G) o la abreviatura REAC (REAC). Por lo general, los diferenciadores
no son agregados en el guion original, por lo que el traductor debe extraerlos

directamente del discurso audiovisual.

Ahora bien, los gestos humanos no son las Unicas instrucciones representadas en
el guion por medio de abreviaturas. También existen los siguientes (no empleadas

asi en todas las empresas):

22 Frederic Chaume, Cine y traduccion, p. 95.

3 Alejandro Avila, op. cit., p. 36. En la sala se solia reunir el elenco para realizar el doblaje; sin embargo, en la
actualidad y de acuerdo con Salvador Najar en su libro El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en
Meéxico, la grabacion de las pistas se hace de manera individual.
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Descripcién/Indicacion

Simbolo

Intervencion de un personaje cuando no

OFF

aparece en escena.

ON

Intervencion de un personaje cuando aparece
en escena.

DE

Aparece el personaje en pantalla pero de
espaldas.

Intervencion del personaje pero se encuentra

DC

de costado o de lado.

SB

Interviene el personaje pero no se le ve la boca,
por ejemplo, cuando se tiene un plano detalle
de alguna parte de su cuerpo.

Marca el principio de la frase del personaje.

PIS

Marca las risas.

R

Marca cualquier gesto humano.

G/ REAC

Indica los didlogos de ambiente, no tienen

AD LIB

trascendencia en la historia.

Indica cambio de plano.

CP

El personaje empieza a hablar antes que el
original para aprovechar las respiraciones o

gestos del original y poder emitir lineas mas
largas, como si éste ya estuviera hablando.

Inicio de efecto de sonido.

Fin del efecto de sonido.

FE

AMB

Sonido ambiente (escuela, oficina, calle, etc.).

TAP

cubre la boca (pafiuelo, mascada, ramo de
flores, etc.)

Personaje viste o lleva puesto un objeto que le

En la versién original hay una pausa que no

serd respetada en el doblaje por cuestiones de
ajuste.

SS

Sin sonido. El personaje mueve la boca pero no
emite algun sonido.

El personaje habla a través del teléfono.

ATT
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ATR El personaje habla a través de la radio.

ATTv El personaje habla a través de la television.
REVER El técnico de sonido debe reforzar esa frase.
OVER Varios personajes hablan al mismo tiempo.

Por otro lado, al igual que los planos de la imagen, existen los planos sonoros, los
cuales justamente corresponden a los primeros. Los planos de audio son los

siguientes:

e Primerisimo primer plano: el mensaje se emite con un volumen muy bajo
de voz, como en el caso de un susurro.

e Primer plano: se utiliza el volumen de una conversacion normal, cotidiana.

e Plano exclamativo: refiere a los gritos o lamentaciones. El técnico debe ser
cuidadoso para evitar saturaciones sonoras.

e Plano de fondo: impregna la idea de lejania.

e Plano en movimiento: responde a los movimientos reflejados en la

pantalla.

Una toma en el primerisimo y primer plano representa un verdadero reto tanto para
el actor de doblaje, como para el traductor y ajustador, pues se busca una sincronia
perfecta ya que en éstos si se distinguen los detalles y con ellos los posibles
errores cometidos por el equipo de traduccion.

Este ejercicio requiere creatividad, parecida a la que se requiere en la confeccion
de una rima, y el traductor debe mantener la impresion de verosimilitud haciendo
encajar las vocales abiertas y las consonantes bilabiales en aquellos instantes en
que el personaje de pantalla que se encuentra en primer o primerisimo plano abre
visiblemente la boca o cierra los labios, para pronunciar una vocal o una
consonante bilabial, respectivamente.*

Finalmente, es preciso decir que el doblaje no siempre sera la mejor modalidad de

traduccién audiovisual para todos los productos. Por ejemplo, por su exigencia de

** Fredereric Chaume, op. cit., p. 257.
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inmediatez, los géneros informativos demandan la subtitulacion, ya que tomaria
demasiado tiempo doblar una noticia, asi que cuando se logre quiza ésta ya deje
de ser noticia o adquirié nuevas aristas. Un ejemplo mas es el de la transmision de

los conciertos, pues lo que se busca es apreciar la voz del cantante original.

1.2 Primeros pasos del doblaje

Una imagen y un movimiento; no se pronuncian palabras. El mensaje llega a toda la
audiencia; no se requiere expresion oral alguna. Termina la funcién y el publico se
retira. Pero un dia ocurrié lo que en la Torre de Babel: el desentendimiento se hizo
participe, ya que la lengua fue pronunciada en las cintas cinematogréficas; ahora,
¢cquién entiende eso?, ¢quién puede leer tan rapido y en otra lengua? Tiempo
después los asistentes reciben el doblaje como el arma que abre paso al

entendimiento.

Antes de la existencia del doblaje y la completa subtitulacion de una pelicula, esta
Gltima pertenecia al cine mudo, es decir, un cine sin un lenguaje verbal
pronunciado —ya que no tardd en ser acompafiado por pequefias composiciones
musicales—. Con el paso del tiempo se hizo participe la figura del explicador. Este
era el encargado de contar el flme a las personas que no podian leer los rétulos
explicativos; debia ser capaz de improvisar, ser ameno en su relato, crear
diferentes timbres de voz para que el publico distinguiera a los personajes y debia

contar con un amplio bagaje cultural.

El cometido del explicador consistié, principalmente, en narrar lo que sucedia en la
pantalla con la gracia suficiente para no aburrir a la audiencia.

El explicador era una persona que poseia una gran facilidad de la palabra y poder
de conviccion. Algunos se ayudaban mediante un puntero con el que sefialaba las
figuras a medida que iban apareciendo en la pantalla.?

No obstante, y de acuerdo con Salvador Najar en su libro El doblaje de voz.
Origenes, personajes y empresas en México, la mayoria de los pioneros del cine,
incluso los hermanos Lumiére —Auguste y Louis—, incluian voces humanas en sus
cintas. Por ejemplo, Georges Mélies (1861-1938) mandaba a los actores detras de

la pantalla a leer un texto, buscando la coincidencia entre sus voces y los labios de

» Alejandro Avila, La historia del doblaje cinematografico, p. 50.
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los personajes; se trataba de un suceso en vivo, al cual se le llamo cine parlante y

es el precursor del actual doblaje.

Por su parte, el productor y director cataldn Fructuoso Gelabert también buscé
agregar en vivo las voces de los actores presentados en la cinta. Para ello, colocé
un largo espejo debajo de la pantalla y detras de éste se encontraban los actores,
los cuales podian observar lo que ocurria e irlo narrando; por supuesto, dicho
espejo era invisible para el pablico.

Asi fue como poco a poco se intentd incluir el lenguaje verbal en los filmes. Sin
embargo, también se inventaron diversos aparatos con los que se buscaba el

mismo proposito.

En 1877 —-antes de los explicadores en Espafia— surgié el Kinesiographe
(kinesiografo), “una temprana combinaciéon de un fonografo (precursor del
tocadiscos) con una banda de papel sobre la cual estaban montadas las imagenes

fotogréaficas"?®.

Ya para 1912, Louis Gaumont empez6 a utilizar el Chronophone (cron6fono), es
decir, “la sincronizacién de un disco de fondgrafo con la proyeccion de una
pelicula™’. Con éste presentaba cintas con breves temas musicales o escenas de

Opera.

No obstante, se reconoce al Vitaphone (vitafénico) como la culminacion de esta
serie de inventos, el cual habia sido desarrollado por Warner Brothers;
basicamente consistia en la sincronizacién de discos con la proyeccion de
imagenes. Entonces, el 6 de agosto de 1926, se presentd en Nueva York la
pelicula Don Juan, dirigida por Alan Crosland e interpretada por John Barrymore y
Mary Astor; a pesar de que no presentaba didlogos, se le incorpor6 musica y
efectos sonoros mediante el vitafénico, los cuales estaban en perfecta coordinacion

y desde la banda de la pelicula.

?® Francisco Peredo Castro, Cine y propaganda para Latinoamérica. México y Estados Unidos en la encrucijada
de los afios cuarenta, p. 43.
27 Luis Reyes de la Maza, El cine sonoro en México, p. 11.
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Como respuesta al vitafénico, la firma Fox presenté en mayo de 1927, en el
sistema Movietone, la pelicula Seventh Heaven (El séptimo cielo, de Frank
Borzage). Pero la Warner Brothers no se quedo cruzada de brazos y en octubre de
1927 dio a conocer el filme The jazz singer (El cantante de jazz) de Alan Crosland y
protagonizada por Al Jolson. Practicamente seguia perteneciendo al cine mudo,
con algunos acompafiamientos musicales e intertitulos, pero en este caso ya se
pudieron integrar escenas en las que Jolson cantaba, asi como pequefios
fragmentos hablados como cuando el protagonista se dirige al publico y dice:
“iEsperen un momento! Todavia no han oido nada. Escuchen ahora”. Con El
cantante de jazz se reconoce el inicio de los part-talkies, es decir, la pelicula
parcialmente hablada.

Warner continué progresando y, en julio de 1928, nuevamente consiguié un fuerte
éxito con el filme The lights of New York, de Bryan Foy. Se trato del primer filme
totalmente hablado, aunque “esta pelicula pasd sin pena ni gloria y tuvo escasa

difusién extranjera™®.

Por su parte, el personal de la productora Paramount logré grabar la sincronizaciéon
entre las voces de los actores y los labios de los protagonistas, en la pelicula The
flyer, hecho que es reconocido como el primer doblaje, que se hizo en aleméan en
1928.

Mientras tanto en Europa, fue en Alemania donde se consiguieron los logros en la

sonorizacion del cine. Asi pues,

Las firmas Siemens y AEG (Allegemeine Electricitats-Gesellschaft), lideres en el
mercado de la telefonia y la industria electrénica alemanas, habian creado la firma
Klang Film. Hacia 1929 ambos corporativos se fusionaron, dando origen a la firma
Tobis-Klang Film que en aquel mismo afio presentd el sistema sonoro con dicho
nombre y compatible ademas con los sistemas estadounidenses Movietone y
Photophone.®

Por lo que, de acuerdo con Peredo, se inici6 una “guerra de patentes” entre las

firmas alemanas y las estadounidenses. El conflicto concluy6 en junio de 1930, en

%8 Alejandro Avila, op. cit., p. 32.
#® Francisco Peredo Castro, op. cit., p. 46.
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Paris, donde se firmo el Tratado de paz del cine sonoro. En éste se acordd que las
peliculas podian ser filmadas y proyectadas con cualquiera de las patentes que
formaban parte del tratado. Ademas se realiz6 una division del mercado mundial,
por lo que a Tobis Klang Film le correspondian los siguientes territorios: Alemania,
Austria, Suiza, Holanda (y sus colonias), los paises balcanicos y los escandinavos.
Para los estadounidenses, ademas de su pais les pertenecia Canadd, ltalia,
Australia y la Union Soviética. “El resto del mundo se consider6 mercado abierto a

la competencia™®.

Ahora bien, una vez surgidos y patentados los diversos inventos para sonorizar el
cine, poco a poco se logro incluir dialogos en las cintas. No obstante, esto limité el
entendimiento del mensaje, ya que grandes productoras como las estadounidenses
creaban sus materiales en inglés, pero ya no era el mismo recibimiento de éstos a
nivel mundial, pues no todas las audiencias hablaban una sola lengua (a diferencia

del lenguaje no verbal, que es universal).

Entonces Hollywood comenzé a perder audiencia y sus utilidades, desde luego,
bajaron, por lo que, si queria recuperar su mercado extranjero, tenia que grabar
sus peliculas en diferentes idiomas. Asi fue como llegaron las filmaciones
simultaneas: en éstas se grababan las escenas en un primer idioma y
aprovechando el decorado se volvia a grabar la misma escena pero ahora con
actores de diferentes nacionalidades, pues la intencion era difundir un solo mensaje

en diversas lenguas. Sin embargo, fue una idea onerosa.

Ademas de las bajas financieras, el intento de pronunciar un mismo didlogo en
diferentes idiomas y frente a las camaras trajo consigo la coexistencia de una
variedad de acentos. Era facil distinguir cuando hablaba un argentino, un cubano o

un chileno.

De modo que de pronto se tenia una escena donde se encontraba una familia con

el padre cubano, la madre argentina, un hijo chileno y el otro colombiano, lo cual

% \pid., p. 47.
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causaba poca credibilidad en la historia y “ruido” en los oidos del publico. Ademas,
los modismos de Cuba no eran los mismos que los de México, por ejemplo.

Asi que el doblaje de los actores estadounidenses realizado con voces en espafiol
no rindio los frutos esperados. Luis Reyes de la Maza lo confirma:

Como ninguno de los directores o productores de Hollywood entendia el castellano,
no se dieron cuenta que uno de los “dobladores” era argentino, otro espariol, otro
mexicano, otro cubano, y la mezcolanza de acentos resulté tan grotesca, que los
publicos todos de Espafia y de América Latina rechazaron la pelicula con
indignacion.®
Por otro lado, el doblaje en el cine fue utilizado por varios gobiernos como un arma
para manipular. Con la técnica de traduccion audiovisual se evitaba escuchar la
proyeccién original y con ello el discurso real, es decir, se podian cambiar u ocultar
algunos aspectos histéricos, econémicos o0 sociales ocurridos en esos momentos.
En Espafia, durante la dictadura de Francisco Franco, y mas especificamente el 23
de abril de 1941, se consolidé la Orden Franquista, que obligaba doblar al espafiol

toda cinta extranjera (aunque estuviera originalmente en espafol).

A veces eran tan forzadas las situaciones de doblaje que, para seguir divulgando
“la moral y las buenas costumbres”, se hacian cambios muy severos en los
didlogos originales y, en ocasiones, caian en la total ironia o carecian de sentido,

como fue el caso de la pelicula Mogambo donde:

Para justificar la atraccion de Linda (Grace Kelly), que interpretaba a una mujer
casada, hacia el cazador Marswell (Clark Gable), el censor alteré los guiones de
doblaje convirtiendo la relacién de Linda y su marido en la de hermanos. El
inteligente censor no advirti6 que, en su celo por no mostrar el adulterio, habia
convertido la relacion en un claro incesto. Cosas de la censura.*

1.3 Historia del doblaje en México
Fue en el Distrito Federal, en el entresuelo de la drogueria Plateros, el 27 de

agosto de 1862, cuando se dio la primera “funcién” para el publico en general con
el cinematografo. En 1862 fueron enviados los representantes de los hermanos

%! Luis Reyes de la Maza, op. cit., p. 23.
%2 Alejandro Avila, El doblaje, p. 46.
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Lumiére —C. J. Bon Bernard y Gabriel Vayre— para mostrar su invento en México,
pues 13 dias antes se habia hecho una presentacion para los grupos cientificos de
la época. Esto, de acuerdo con la informacién recabada por Aurelio de los Reyes
en su libro Los origenes del cine en México (1896-1900).

Las “funciones” se conformaban de una serie de vistas, que, proyectadas en
conjunto y en sus inicios iban de uno a tres minutos —durante la Revolucion
Mexicana hubo vistas que duraban hasta tres horas—; por lo general se traba de un
cumulo de escenas de la vida cotidiana de los mexicanos. Las vistas “carecian de
argumento, eran escenas fugaces que semejaban pinturas o grabados a una tinta

al ser proyectadas en la pantalla™.

Pero gran parte de las vistas le ayudaron a Porfirio Diaz** a incrementar su fama;
por ejemplo, se le mostraba montando a caballo por Chapultepec. “El cine resultd
un excelente medio para aumentar la popularidad del general Diaz™*. “El
presidente de la Republica resultaba un atractivo seguro para la asistencia al

cinematografo™®.

Ya para junio de 1912 llegé a México el Cronophone de Gaumont. No lo dio a
conocer el propio inventor, sino algunos de sus asistentes. Era la “sincronizacion de
un disco de fondgrafo con la proyeccién de una pelicula™’. Se trataba del primer
intento para mostrar a los mexicanos, en el Teatro Colon —centro del ahora Distrito
Federal-, una cinta acompafada de sonidos. Esa primera funcién, sin embargo, no
fue una proyeccion exitosa, pues “el publico asisti6 asombrado al principio y furioso
al poco tiempo, [debido] a una serie de ruidos espantosos que nada tenian en

comun con lo que se veia en la pantalla™®.

El 26 de abril de 1929 se anuncié —también en el Distrito Federal— la primera cinta

sonorizada: Submarino. Fue estrenada en el Teatro Imperial:

% Aurelio de los Reyes, Medio siglo de cine mexicano (1896-1947), p. 36.

% Sus periodos presidenciales abarcaron desde 1876 hasta 1910.

% Aurelio de los Reyes, Los origenes del cine en México (1896-1900), p. 152.
% 1pid., p. 153.

%7 Luis Reyes de la Maza, El cine sonoro en México, p. 11.

% |dem.
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los actores no emitian palabra alguna, pero podian escucharse claramente, o casi,
el ruido de las olas, las sirenas de los barcos, el lejano cantico de un grupo de
marineros y los ruidos metélicos de un submarino que se iba al fondo con su
tripulacion.®
Sin embargo, “la primera cinta hablada estrenada en la capital de la Republica
Mexicana fue La ultima cancion —The singing fool—, protagonizada también como El
cantante de jazz, por Al Jolson™. Esta cinta se dio a conocer el 23 de mayo de
1929 en el Cine Olimpia. Por tanto, El cantante de jazz fue la primera pelicula semi-

hablada en Estados Unidos, pero la segunda en México.

Asi, México inicié su cine hablado (en espafiol) con peliculas como Abismo y Mas
fuerte que el deber (1930), grabadas con el sistema del vitafono —sustentado en
discos sincronizados con la proyeccion de la imagen— y Santa (1931). Esta ultima
también tiene dialogos como las anteriores, pero fue considerada la primera
pelicula —en nuestro pais— que contenia el sonido filmado en el propio celuloide, no
en un disco. Santa fue dirigida por el espafiol Antonio Moreno; se estrené en el cine
Palacio de la ciudad de México. Ya contaba con una version no dialogada de 1918.

Una vez incorporados los didlogos a las cintas comenz6 el problema del
entendimiento linguistico, por lo que la primera pelicula doblada al castellano que
llegb a México fue Broadway Melody (1929), seguida de Rio Rita (1929) y
Shanghai Lady (1947). El doblaje se hizo necesario para comprender el mensaje
cinematografico, pero también para combatir lo que seria llamada la “invasion
pacifica” de los estadounidenses hacia los paises latinoamericanos, ya que se
creyo que

Si todas las peliculas iban a ser realizadas en el idioma inglés, el publico

latinoamericano por fuerza tendria que aprender dicha lengua si queria divertirse, y

al cabo de unos cuantos afios el castellano seria olvidado y pasaria a la categoria
de las lenguas muertas.**

Se creia que la “invasién pacifica” también estaba presente en los letreros de las
cintas no habladas, pues éstos se encontraban en inglés, asi que se pidi6 su

%9 Luis Reyes de la Maza, op. cit., p. 14
“pid., p. 15
“pid., p. 13.
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prohibicion. “Al fin el presidente de la Republica, don Emilio Portes Gil, orden6 que

los letreros en otros idiomas desaparecieran™?.

En su libro El cine sonoro en México, Reyes de la Maza retoma un comunicado que
se publicé en el periddico El Universal el 8 de junio de 1929:

Se suprimira la lectura en idioma extranjero de las peliculas. El Departamento del
Distrito proporcioné ayer tarde a los representantes de los periodicos el siguiente
boletin:

A partir del mes de septiembre quedara prohibido que las peliculas
cinematograficas que se exhiben en la ciudad de México contengan lecturas en
idiomas extranjeros, debiendo ofrecer en sus titulos leyendas escritas
exclusivamente en idioma castellano. La anterior resolucion fue tomada después de
un estudio hecho por las oficinas correspondientes, y se acordd que la disposicion
entre en vigor desde el mes de septiembre porque las empresas importadoras de
peliculas tienen en México cintas en existencia con capacidad hasta la ultima
semana de agosto.*
Durante el periodo de 1930 a 1940 se estrenaron un total de 91 peliculas
estadounidenses en México. Sombras de gloria fue el primer filme estadounidense
creado en nuestra lengua. Se estrend primero, el 25 de enero de 1930, en el Fox-
Criterion Theatre, de Los Angeles, California, y, después, el 30 de enero del mismo
afio, se exhibio en el cine Olimpia de la ciudad de México. Otras cintas en la misma
situacion fueron La rosa de fuego (1930), de W. L. Griffith, para Tom White
Productions, y El jugador de golf (All teed up, 1930), de Edgard Kennedy, para Hal

Roach (MGM).

El presidente Avila Camacho (1940-1946) “mantuvo la prohibicion de doblar los
filmes extranjeros al idioma espafiol, con la finalidad de proteger el consumo
doméstico del cine nacional™, la cual habfa sido propuesta anteriormente con el

presidente Lazaro Cardenas.

Por esta razén, Hollywood insistia en continuar con el doblaje de sus producciones
al espafiol. Los actores de cine organizaron una asamblea general el 30 de mayo

“2 bid., p. 17.

“bid., p. 107.

“ Francisco Peredo Castro, Cine y propaganda para Latinoamérica. México y Estados Unidos en la encrucijada
de los afios cuarenta, p. 137.
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de 1944, donde se establecié que ningun actor debia ayudar, con sus voces, en el
entendimiento de las cintas extranjeras; quien violara este acuerdo no tendria

empleo en ninguna cinta nacional a su regreso a México.
No obstante,

el 31 de mayo de 1944, la prensa de especticulos daba a conocer la noticia de que
actrices como Milisa Sierra, Carmen Montejo e Isabela Corona, entre otros artistas
de cine, se hallaban listos para volar a Nueva York y participar en el doblaje de los
filmes hollywoodenses. El actor David Silva habia sido contratado para que
reclutara a actores y actrices capaces de doblar a las superestrellas del cine
estadounidense.*

Ahora bien, los primeros intentos de lo que después seria el doblaje en México,
“registrados en disco o luego filmados en sistema Optico, fueron ejecutados por

actores de cine que, indebidamente dicho, se doblaban a si mismos™®

(pues no
habia un cambio de lengua). Estas grabaciones podian ser de dos formas: “Si se
realizaban antes de la filmacion, servian de pre-sonorizacion o play-back, y si se
hacian después del rodaje, se les llamaba reposicion de dialogos o post

sincronizacion™’.

Pero los intentos mas solidos de doblaje, es decir, donde si se presentaban
cambios de una lengua a otra, iniciaron con “las voces educadas de los actores de
la radio™®: se pensaban como la mejor opcién dramética. Después se optd por los
actores de teatro, con “los que se logro la mejor respuesta actoral y una época de

oro para el doblaje de producciones extranjeras™.

Una de las estrellas del doblaje en México fue el locutor Guillermo (EI Chato)
Portillo Acosta (1918-2004). Fue reconocido como una de las voces destacadas de
la emisora XEW y de los inicios del doblaje. EI Chato dobl6 la voz de Clayton
Moore, en El llanero solitario (1952-1957) y a Bela Lugosi, como el Conde Dracula
(1931).

“*Ipid., p. 321

“® Salvador Najar. El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en México, p. 168.
" |dem.

“® bid., p. 169.

“* |dem.
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Otro actor mexicano del dolaje de aquella época fue Don Pedro de Aguillébn Garcia
—nacio en el estado de Nuevo Leon en 1915 y llegd a la capital del pais en
noviembre de 1942—; trabajo varios afios en las radionovelas y programas coOmicos
como “La casa de huéspedes de la Marquesa y Sonrisa Colgate del actor y escritor

Panzon Panseco™®.

Entre muchisimos otros personajes, dio la voz a San Pedro, en la pelicula Quo
vadis? (1951), a Cisco Kid (1953), al Capitan, de la serie La isla de Guilligan (1964-
1967), a Santiago Corleone, en el filme El Padrino (1972), a Caifas, en Jesus de
Nazaret (1981) y al General Phillip, en la cinta Depredador (1987).>*

Con el avance del desarrollo del doblaje en México, se fueron creando espacios
para realizar esta actividad. Uno de los personajes importantes en el rango fue el
ingeniero Enrique Rodriguez Ruelas, quien fue duefio y por lo tanto presidente
vitalicio de las siguientes compafiias de posproducciéon y doblaje de voz: Estudios
Sonoros Mexicanos, Sonomex Doblajes y Sonomex Hollywood Division. Esta tltima
fue la primera empresa mexicana de doblaje en Estados Unidos, inaugurada en el
mes de enero de 1977; tiempo después, y debido a la salida de uno de sus
principales socios, cambié su nombre a ESM (Estudios Sonoros Mexicanos)
Hollywood Division.

Asi pues, poco a poco el doblaje fue ganado terreno e incluso pasé a la pantalla
chica. Las versiones simultaneas, en las que se aprovechaban los mismos recursos
técnicos y escenograficos, donde soélo habia cambios de actores y con ello de
lengua, se utilizaron en junio de 1994 con la telenovela El imperio de cristal, un
proyecto de Emilio Azcarraga Milmo —en su empresa Televisa México—; por ello
llegaron actores estadounidenses con su propia produccion. Las grabaciones en
espafiol se hacia por las mafianas y por las tardes se hacian en inglés.

Por ultimo, cabe recordar que actualmente, con la llegada de la Internet, existe una
practica de doblaje de voz hecha en la red. Recibe su nombre en inglés: fandub
(fan dubbed). Se traduce al espafiol como “doblado por aficionados”, pues se trata
de doblajes realizados por personas no profesionales —aunque cada vez se

% bid., p. 193.
1 1dem.
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integran tanto estudiantes como actores de doblaje—. Dicha técnica naci6 en
Alemania en 1994. Llegé a Latinoamérica en 2001, principalmente a México, Brasil
y Chile; son los aficionados al anime japonés quienes lo practican con mas

frecuencia.

También existe el gag-dub, o doblaje en broma, en el que los aficionados
interpretan didlogos pretendidamente mas graciosos que los originales. Se trata de
un doblaje alternativo, al modo de parodia.

1.4 El doblaje de voz de las peliculas animadas en México

A diferencia del resto del doblaje hecho en México, las peliculas de dibujos
animados no tuvieron problema ni en su elaboracién ni en su exhibicion. Son las
cintas que mas se prestan para este tipo de traduccion audiovisual. En muchas
ocasiones las historias de los dibujos animados no solo van dirigidas a los nifios,
pues durante la traduccidon —y por cuestiones de mercado— también se piensa en

sus padres, ya que seran ellos los que lleven al cine o compren un DVD a sus hijos.

Por ejemplo, en una escena de la pelicula La era de hielo 3 (2009), que
corresponde al min. 38, seg. 38, cuando Diego (el tigre dientes de sable) y Manny
(el mamut) se quedan solos dentro de una enorme planta carnivora, surge el
siguiente dialogo entre ambos:

Diego: Siento cositas.

Manny: No me digas eso cuando estamos tan juntos.
Diego: No esa clase de jcositas!

Evidentemente ese dialogo contiene doble sentido y esta dirigido a los padres que

acompafan a sus hijos a ver la pelicula.

Sin embargo, el verdadero publico meta de estos doblajes son los infantes, puesto
gue a ellos se les dificultaria la lectura rapida y atenta de subtitulos, sobre todo por
el tiempo que dura la pelicula. No seria un ejercicio facil porque se distraerian con
las imagenes y sonidos: no estarian realmente concentrados en seguir los
subtitulos. Ademas se trata de un lenguaje audiovisual, es decir, no sélo se debe

prestar atencién a las palabras, sino también a las imagenes, y, mientras terminan
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de leer un subtitulo, ya hubo un cambio de escena. Hay, asimismo, nifios que adn

no saben leer.

Por ello, el doblaje de voz de dibujos animados encuentra gran productividad en la
industria cinematogréfica. Incluso algunos doblajes en espafiol son calificados

como de mejor calidad que las versiones originales.

Antes de continuar, es necesario aclarar que de acuerdo con el autor Salvador
Najar, los dibujos animados no son los que propiamente se doblan, ya que no son
sujetos vivos que hablan por su cuenta, es decir, no son capaces de articular
palabras o memorizar guiones, por lo que no se debe decir “se doblé a Blanca
Nieves” o “se dobla a Sid". Por ello, a lo largo de esta investigacién, hablaré del
doblaje de voz, con lo cual referiré a que son justamente las voces —0 sea las que

hacen los actores o seres humanos— las que son dobladas.

El doblaje de voz de las peliculas animadas en México inici6 con los trabajos
realizados por Edmundo Santos Adan (1902-1977) para la empresa Walt Disney: el
primero fue a principios de los afios 40 con las canciones del filme Pinocho —lo cual
se detallara mas adelante—. Pero antes, es necesario mencionar que fue esta
compafia la que le dio vida a los dibujos animados en la pantalla grande, pues a
inicios de los afios treinta, se presentaban cortos de éstos antes de las peliculas de

actores humanos.

De acuerdo con la informacion recopilada por Luis Alberto Iglesias Gémez en su
tesis doctoral titulada Los doblajes en espafiol de los clasicos Disney, fue el
cortometraje de Los tres cerditos (1933) el primer doblaje de voz al espafiol de

dibujos animados, el cual, es el mas antiguo que se conserva en Espafia’.

Blanca Nieves y los siete enanos fue la primera pelicula, es decir, el primer
largometraje de dibujos animados que se dobld al espafiol. El investigador

mexicano Miguel Navarro aclar6 en www.doblajedisney.com que dicho proceso se

%2 Cf., Luis Alberto Iglesias GOmez, Los doblajes en espafiol de los clasicos Disney, p. 42, URL:
http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/76261/1/DTI lglesias Gomez LA Los doblajes en espanol.pdf

32


http://www.doblajedisney.com
http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/76261/1/DTI_Iglesias_Gomez_LA_Los_doblajes_en_espanol.pdf
http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

llevé a cabo en Los Angeles, Estados Unidos, pues se pensaba que este doblaje

era argentino. De acuerdo con Luis Alberto Iglesias Goémez, el 21 de diciembre de

1937 se estrend la version original (en inglés) de esta cinta; mientras que el doblaje

en espafol llegaria no hasta el 23 de mayo de 1938.

Ahora bien, en el doblaje de animacion se distinguen dos grupos:

Caricaturas. Con frecuencia se encuentran personajes estereotipados, lo
cual se refleja en su voz. Por ejemplo, aquellos que viven en lugares pobres
hablardn con un tono “de barrio” y los ricos tendran un tono menos popular.
Los timbres de dichos personajes con frecuencia son exagerados o ridiculos
para conseguir la risa de la audiencia. Su personalidad suele ser extremista:

el bueno es en exceso bueno, y el malo, muy malo.

Dibujos humanizados. Los personajes tienen voces y timbres normales.

Sus interpretaciones no contienen tonalidades forzadas.

Generalmente, el modo de hablar de cada personaje es uno de los principales

elementos que lo dotan de personalidad, y se conforma por los siguientes

aspectos:

Rasgos de pronunciacién concretos asociados a una region o a una nacionalidad
(lo que comunmente se conoce como “acento”) o propios de determinada clase
social o comunidad de hablantes.

Modismos, giros y expresiones asociados con un grupo social o profesional
determinado o con una comunidad de hablantes ubicada en una zona linguistica
especifica.

El recurso a un vocabulario asociado a registros altos, o coloquiales, o bajos y
vulgares. También el uso de jergas especializadas o sectoriales (vinculadas a un
grupo social a una franja de edad determinada, etc.).

Un registro de lengua determinado (elevado, coloquial, vulgar).

Un tono caracteristico (solemne, irénico...).

Un habla defectuosa y agramatical, signo de incultura, pobre educacién o
extranjeria.>

La suma de todos estos rasgos o de algunos, asi como la medida en la que

aparecen en cada uno de los dialogos del personaje, iran conformando su idiolecto.

%% Luis Alberto Iglesias Gémez, op. cit., p. 60.
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Cuando el publico lo escuche hablar con sus propias caracteristicas, lo encasillara
en un grupo social determinado o en una regidén geografica, es decir, le atribuira
aspectos comunes a su personalidad, los cuales, en la mayoria de los casos,
nacen de los estereotipos.

Por fortuna, “es una practica normal que los guiones originales de este tipo de
producto contengan frases cortas con un lenguaje sencillo, lo que favorece también
la labor de sincronizacién, traduccion y ajuste”™*. Sin embargo, no por ello es mas
sencillo doblar dibujos animados: la creatividad para darle vida a un personaje irreal

no la tiene cualquiera.

La creatividad es un elemento indispensable para inventar diversas voces, incluso
las de los personajes que en “la vida real” no hablan, como pueden ser los
animales, frutas, verduras u otros. Pero en esta actividad se requiere aun mas del
talento y sobre todo de la creatividad de los actores “para crearle voz y
personalidad al ‘mufiequito’, dar a la caricatura ese toque magico; encontrar los

chistes apropiados que se amolden a nuestra cultura”.>

Asi lo confirma, en entrevista, el actor de doblaje Ismael Castro Moreno®: “El
trabajo que mas se me ha dificultado es grabar la voz para el elfo doméstico
Dobby, porque no es ni caricatura, ni ser humano. Tenia que darle vida a una vida

diferente y al mismo tiempo transmitir la humildad que lo caracteriza”.

Por su parte el profesor, actor de doblaje y locutor Juan Alfonso Carralero
Campos®’ afirma, acerca del doblaje de voz, que no se trata sélo de crear por
crear: “No es que hagas voces, es que tu te sientas el personaje para que salga la
voz. Ese es el secreto de todo esto”.

> Alejandro Avila, El doblaje, p. 110.

% Lovegami Santini, Manual de locucién y doblaje de voz, p. 26.

*® Entre otros trabajos, Ismael Castro Moreno, ha prestado su voz para doblar los didlogos del elfo doméstico,
Dobby, en las peliculas Harry Potter y las reliquias de la muerte. Parte 1 (2010), asi como Harry Potter y la
camara secreta (2002); y al sefior Ping, en la cinta Kung fu panda (2008), es decir, el ganso imperial, padre de
Po (panda gigante y personaje principal).

%" Juan Alfonso Carralero Campos ha doblado la voz de Will Smith en varias de las peliculas donde éste actuo,
asi como la serie de television: El principe del rap en Bel Air. También ha doblado actores como Eddie Murphy
y John Travolta. Actualmente contindia doblando, es locutor y profesor en la escuela de Allegro, la cual esta a
cargo de la actriz y directora mexicana de doblaje Lovegami (Love) Santini.
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No obstante, de acuerdo con Carralero Campos, a veces se afecta la creatividad
del actor de doblaje, ya que:

Ultimamente se esta pidiendo que las voces en espafiol sean idénticas a las que
son en inglés, no nos dejan crear. Antes para doblar Los picapiedra, los mexicanos
inventaban las voces, no tenian que ser exactamente igual a las estadounidenses,
eso influia a que tuviera éxito la serie en espafol.

Ocurrio lo mismo con Don gato y su pandilla, ninguna voz se parece a las que se
hicieron en Estados Unidos, todas son inventadas y creadas por mexicanos. Hay un
gato yucateco, uno tartamudo, etc. eso genero el éxito. En Estados Unidos sélo se
hicieron 26 capitulos y aqui como 400. Vemos y... vemos los capitulos y jnos
encantan!®®

Para que el doblaje parezca que sea la banda sonora original, Carralero Campos

aclara que el actor debe sentirse cobmodo para pensar y hablar como el personaje
en pantalla; los aspectos técnicos son cuestiones del director:

Por ejemplo, cuando doblo a Roger Rabbit, no me fijo si hizo una vocal abierta o
cerrada, si hizo pausa o no: simplemente me dejo llevar por el personaje y después
el director me va a indicar sus observaciones (como las pausas). Mi misibn como
actor es clavarme en el personaje y el director ya me irda guiando sobre como decir
mis frases.

Yo me preocupo por la actuacién y el director por mi ritmo. El no corta mi

creatividad porque me estd ayudando técnicamente y no histribnicamente.
Carralero también reconoce que doblar voces para después incorporarlas a los
dibujos animados es, en parte, cuestion de virtud:

Hay actores o actrices que pueden prestar su voz para algun dibujo animado, pero
otros no pueden hacerlo porque sélo tienen su voz y no saben jugar con ella. No es
gue sea bueno o malo, simplemente no tiene esa virtud. Por ejemplo, hay gente que
juega futbol y es defensa pero no puede ser portero, y viceversa; es decir, hay
gente para todo.

Si bien es cierto que el doblaje es, para muchos, una actividad artistica, no hay que
perder de vista que nacié para rescatar el negocio cinematografico de Hollywood.

Por ello, se han buscado estrategias para sobrevivir en el mercado, como el

% En el caso de Estados Unidos, la creatividad de los actores gue prestan su voz no se ve tan limitada, pues
primero se graban los dialogos y después se acopla el dibujo animado. En el caso de México ocurre lo
contario, ya que los trabajos ya vienen terminados: s6lo es cuestién de cambiar el idioma.
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llamado star system, que consiste en utilizar las voces de los actores o cantantes
famosos por su imagen, los cuales son hombrados star talent. Con ello se pretende

ayudar a la popularidad de la cinta y, por su puesto, a la del personaje doblado.

Actualmente, ese mismo recurso ha sido retomado y tecnificado por el
Departamento de Comercializacién de la empresa Disney, como un atractivo mas
de taquilla, ya que los personajes de caricaturas dificilmente cuentan con un publico
que los siga, como sucede con algunos actores reconocidos como estrellas.>
Un ejemplo del modus operandi del star system fue la contratacion de Ricky Martin
para prestar su voz al personaje de Hércules en la pelicula del mismo nombre
(1997). En un principio se penso6 que el famoso solo interpretaria las canciones de
la pelicula, pero por cuestiones de mercadotecnia se eligié para que le diera voz

durante toda la cinta. Este trabajo fue hecho en México.

Otro ejemplo es el de Antonio Banderas, quien prestd su voz para el personaje del
Gato con Botas en las peliculas Shrek 2 (2004), Shrek tercero (2007), Shrek
ogrorisa la Navidad (2007), Shrek para siempre (2010), La Shrektacular Navidad de
Burro (2010), El gato con botas (2011) y Gato con botas: los 3 diablos (2012).

Eugenio Gonzalez Derbez prestd su voz para el personaje de Burro en Shrek
(2001), Shrek 2 (2004), Shrek tercero (2007), Shrek ogrorisa la navidad (2007),
Shrek para siempre (2010), La Shrektacular navidad de burro (2010), La
Shrektacular navidad de burro (2010). Estos trabajos también fueron hechos en

México.%°

El actor de doblaje, Castro Moreno, no esta de acuerdo con la existencia del star
talent y comenta:

Las productoras estan muy equivocadas al creer que porque el doblaje lo hizo
Eugenio Derbez, Omar Chaparro, Belinda, Angélica Vale, etc., y no tengo nada en
contra de ellos, los nifios veran la pelicula. No es cierto: los nifios van a ver al dibujo
animado. Hay actores que tenemos mas talento porque ellos no se dedican a esto,
no es su carrera. Ademas cobran como los dioses y lo peor es que a ellos si se lo
pagan.

% Salvador Najar, El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en México, p. 147.
% | os afios aqui mencionados se refieren al estreno de la version original y no a los del doblaje en espafiol.
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El doblaje es una de las técnicas més dificiles, merece respeto. Entonces, no veo
por qué deban de utilizar a los start talent. Hay gente talentosa, comparferos que
pudieron doblar a Po —el personaje principal- de Kung fu panda en un dia o dia y
medio cuando mucho, en cambio Omar Chaparro tardd mas tiempo porque tenia
grabacion o tardaba en comprender la técnica, y es normal, ya que a e€so no se
dedica; por lo que el trabajo de doblaje tarda semanas. Creo que al cliente no le
conviene; sin embargo, sigue contratando gente famosa.

Uno de los actores que sufrié las consecuencias del star talent fue el chileno
Sandro Eduardo Larenas Pino, el cual prestdé su voz para doblar los didlogos del
famoso gato Garfield en las series de television Garfield y sus amigos (1988-1994)
y El show de Garfield (2009). Larenas era la voz oficial del personaje; sin embargo,
para Garfield. La pelicula (2004), fue sustituido por el conductor Adrian Uribe, mejor
conocido como El Vitor.

La razén que se le dio al chileno, desde la empresa Fox México, fue que la voz de
un mexicano atraia mas publico; pero no se elegia a cualquier mexicano sino a uno
ya famoso —el hecho de que se considere buen o mal comediante no le quita que
sea reconocido por un numeroso publico—; por ello, es evidente que el cambio de

voz fue una cuestién de mercado®.

Ahora bien, al margen del start system uno los actores destacados de la industria
del doblaje de dibujos animados en México fue Edmundo Santos, quien nacié en el
estado de Coahuila. De acuerdo con Salvador Njar en su libro Doblaje de voz.
Origenes, personajes y empresas en México, Santos inici6 su carrera como
representante de Walt Disney en nuestro pais después de que en 1941 hizo una
fuerte critica, en el programa de radio El sartén y la cucaracha, en Tijuana, Baja
California, a las faltas de la rima, métrica y traduccién de las letras de las canciones
de las peliculas animadas de Walt Disney, en especial de la pelicula Pinocho
(1940).

Ante ese suceso fue citado en California, Estados Unidos, por el mismisimo Walter

Disney para colaborar en el doblaje de sus peliculas al espafiol, particularmente en

®1 Este hecho es relatado por Sandro Larenas Pino en un video titulado: La verdad de Garfield. Direccion URL:
http://www.youtube.com/watch?v=Y9Rr7a475EQ
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las canciones —iniciando con las canciones de Pinocho®-—. Tiempo después,
Edmundo Santos —también conocido como Mundo— prestd su voz a varios

personajes como Pancho Pistolas, en Los tres caballeros (1944).

Asi, con Santos como puente entre Walt Disney y México, nuestro pais tuvo gran
participacion en los doblajes de dicha empresa. Una de las hijas de Mundo, Alicia
Diana Santos —entonces adolescente—, prestd su voz para darle vida en espafiol a
Mowgli, mientras que German Genaro Cipriano Valdés Castillo (Tin Tan) hizo lo
mismo con el oso Baloo. Ambas ejecuciones pertenecen a la pelicula El libro de la
selva (1967).

Pero antes de esta cinta se doblé Cenicienta (1950). El personaje protagonico —es
decir, la muchacha que vive con su madrastra y hermanastras— fue interpretado por
la joven actriz Evangelina Elizondo, después de haber resultado vencedora en la
audicion que se llevd a cabo en las instalaciones de la XEW. De acuerdo con Luis
Alberto Iglesias, en su tesis Los doblajes en espafiol de los clasicos Disney,
Cenicienta seria el primer largometraje animado totalmente doblado en México.
Fue hecho en los Estudios Churubusco, los cuales, en aquellos afios, contaban con
la tecnologia necesaria (el 50% de su capital era estadounidense).

Otras voces protagonistas de las cintas de Disney dobladas en México fueron
Alicia, en Alicia en el pais de las maravillas (1951), por la escritora Teresita
Escobar (1933-1990), y Aurora, en La bella durmiente (1959), fue interpretada por
la actriz y soprano cubana Estrellita Diaz.

Ya para 1963, Edmundo Santos junto con César Santos Galindo y Victor Millet
inauguraron su propia empresa: Grabaciones y doblajes S. A. Estos estudios adn
son conocidos como Estrellita, en honor a la entonces fallecida Estrellita Diaz
(1959). A manera de homenaje, Santos pidié que se colocara en la recepcién una
fotografia de la actriz y cantante.

%2 Es necesario aclarar que Pinocho no ha sido doblada en México sino en Argentina, sin embargo, las
canciones de esta cinta fueron adaptadas por Edmundo Santos.
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El primer doblaje realizado en dicha empresa fue Los 101 dalmatas (1961).
Después siguieron las versiones en espariol de La espada en la piedra (1963), asi
como los redoblajes de Blanca nieves y los siete enanos, Dumbo y Bambi, pues
estas cintas se encontraban dobladas en el espafiol de Argentina. También se
planeé el redoblaje de Pinocho; sin embargo, el proyecto no se concluyé (por ello
no se tiene un doblaje hecho en México de esta pelicula).

Se continu6 con El libro de la selva (1967), Los aristogatos (1970), Los
rescatadores (1977), el cual seria el Ultimo doblaje dirigido por Edmundo Santos,
pues murié ese mismo afio por una afeccion cardiaca. Entonces, Grabaciones y
doblajes S. A. quedd a cargo de los hermanos Francisco y Jorge Colmenero...
siguieron dirigiendo doblajes para los estudios Disney hasta el estreno de Mulan

(1998). Desde entonces han sido los estudios DAT-Doblaje Audio Traduccion S.A.
los responsables de los doblajes de la Disney para Hispanoamérica®.

Pero el doblaje de voz en México no sélo respondia a cuestiones técnicas y a los
espacios donde se realizaba (es decir, a los estudios): también tomaba parte en el
aspecto artistico, elemento que engrandecio esta actividad hecha en nuestro pais.
Otro de los actores destacados, ademas de Edmundo Santos, fue Dagoberto de
Cervantes, quien, de acuerdo con Salvador Najar en su libro El doblaje de voz.
Origenes, personajes y empresas en México, es el padre de la actuacion
sincronica, el creador del doblaje teatral.

Dagoberto de Cervantes —conocido en el medio como Dago— dobl6 al espafiol a
Walter Disney®, asi como al capitan Garfio de la cinta Peter Pan (1953). Dago
nacio el 1 de septiembre de 1914 en el Distrito Federal. A pesar de haber estudiado
derecho se apasiond por el teatro, lo que lo convirti6 en buen actor. Por ello,
cuando dirigia los doblajes para la television lo hacia buscando un producto
realmente teatral, impregnando calidad.

Ahora bien, respecto a las primeras empresas de doblaje en México tenemos que
Edmundo Santos dirigié el doblaje de peliculas en los Estudios Churubusco entre

%% Luis Alberto Iglesias Gémez, op. cit., p. 53.
* Disney es la voz original de Mickey Mouse.
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1950 y 1953; después se unié con el estadounidense Dick Tompkins, es decir, con
el fundador de la compafiia Dibujos Animados, S.A. (DASA)®. Esta compafiia inicié
doblando voces para la television. En DASA también se sonorizaban con voces los
cortos de caricaturas y los comerciales de animacion (tanto para la pantalla chica

como para el cine), los cuales ahi se producian eternamente.

Después, dentro del edificio de DASA —pero en el cuarto piso,— se cred una de las
primeras firmas de doblaje de voz para la television en México, la cual se llamé K
Tompkins y Asociados S.A. —uno de los integrantes era Edmundo Santos—. Alli
también se hicieron trabajos de doblaje para dos productoras estadounidenses:
Screen Gems —subsidiaria de Columbia Pictures—y Walt Disney.

Pasado el tiempo, en 1959 Enrique Candiani y su hijo fundaron la compafia de
doblaje Servicio Internacional de Sonido S. A. (SISSA) —tuvo sus puertas abiertas
hasta 1983—-. Se le conocia como Oruga, pues recogié el nombre de la calle donde
se ubicaba. Entre los trabajos mas embleméticos realizados en Oruga estuvieron El
llanero solitario (1954-1957) y La isla de Guilligan (1964-1967).

En esos dias, y durante muchos afios, fue la empresa mas grande de doblaje de
traduccion. Tal como sucedio con la XEW y con Rivaton de América, la compafiia
de los sefiores Candiani, Oruga, fue otro de los grandes centros de convergencia
de casi todos los elementos importantes del mundo del doblaje de voz, en México.®®
Otra de las compafiias importantes de doblaje fue la Sociedad Cooperativa de
Produccion Cinematogréfica y de Adaptaciones Sonoras (PROCINEAS S. C. L.) —
también se le conoce como La cooperativa del doblaje o La cope—. Fue fundada en
1981 por el ingeniero Enrique Rodriguez Lépez Montoya. Actualmente la dirige su
hijo, Enrique Rodriguez Pretelin. Las peliculas de animacion dobladas en esta

empresa mexicana son®’:

® Esta compafiia se ubicaba en la avenida Fray Servando Teresa de Mier, niUmero 92 en la colonia Centro,
donde actualmente se encuentra una sede de la Universidad Autonoma de la Ciudad de México (UACM).

% salvador Najar, op. cit.,, p. 361. Aunque los ejemplos mencionados refieren a series televisivas y no a
peliculas, es necesario destacar la importancia de esta compafiia, ya que fue una de las primeras empresas de
doblaje en México.

® En cuestiones de doblaje las productoras son los clientes; por ello, es importante mencionarlas. Sin
embargo, no se encontro el dato de la Ultima cinta.
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El tostadorcito valiente (1987)%. Producida por Hyperion Pictures y The

Kushner-Locke Company. Distribuida por Walt Disney Pictures.

e Rover Dangerfield: un perro con suerte (1991). Producida por Hyperion
Pictures.

e Pulgarcita (1994). Producida por Warner Bros y 20th Century Fox.

e El rey y yo (1999). Producida por Warner Bros. Family Entertainment y
Morgan Creek Productions Inc.

e Minifiera es un desastre (2001)°.

Entre las empresas mexicanas destacadas y dedicadas al doblaje, también se
encuentra Audiomaster 3000 (creada de la fusién de Telespeciales y Audiomaster).
La también conocida como Radiopolis (después llamada Audio Futura S. A.) fue
fundada en 1989 hasta que en 2004 cerr6 sus puertas. Era filial del Grupo Televisa.

Audiomaster 3000 no so6lo hizo el doblaje de peliculas de dibujos animados y series
de television, pues del mismo modo, trabajé con documentales, radionovelas y
anuncios publicitarios. Fue una de las compafiias mas importantes en esta area. En
2002 se encargaba del 40% de los doblajes en espafiol hechos en América Latina y
del 60% de los que se hacian para México.

Entre las peliculas de dibujos animados para las que hizo trabajos de doblaje

estan:

e Rugats: la pelicula (1998). Producida por Paramount.
e Jimmy Neutrén: el nifio genio (2001). Producida por Paramount.

e Oye, Arnold! La pelicula (2002). Producida por Paramount.
No obstante, Salvador Najar da su opinion:

Podemos considerar que, a partir del ingreso de Telespeciales y de Audiomaster al
doblaje, se inici6 un gran cambio y que fue también cuando surgié un nuevo

% Desde 1992 y con la pelicula La Bella y la Bestia, Disney comenz6 a doblar dos versiones: una para Espafia y
la otra para el resto de Hispanoameérica y El tostadorcito valiente fue la primera pelicula animada de Disney,
en video, con dicha caracteristica.

® En este listado es la Gnica pelicula europea, ya que su pais de origen es Francia. El resto son
estadounidenses.
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concepto dentro de la traduccion sonora, algo a lo que se podria llamar doblaje
industrial, en el que la produccion aument6 considerablemente y disminuyeron los
tiempos y costos de produccién. Por consiguiente, también la calidad.

El cuidado artistico de las series y programas pasa a un segundo o tercer plano.
Produccion y calidad, en este caso, son dos conceptos que, en lo que hemos
propuesto llamar doblaje industrial, empiezan a competir entre si, por sus
condiciones inversamente proporcionales: a mayor produccion, menor calidad.”

De acuerdo con el sitio Doblajewiki, administrado por la escuela Allegro, dirigida por
Love Santini, en el Distrito Federal existen 64 empresas formales dedicadas al
doblaje™ —ademas de las llamadas piratas—, una en Monterrey, Nuevo Leén y dos
mas en Cuernavaca, Morelos. A continuacion presentaré algunas de las firmas
mexicanas mas destacadas en el doblaje de peliculas animadas y algunos de sus
trabajos mas importantes.

SDI (Subtitling & Dubbing International)’® Media de México. Se ubica en la
colonia Florida, Distrito Federal. Trabaja principalmente para tres casas
productoras: Warner Bros, 20th Century Fox y Dream Works. Fue fundada en 1996
con el nombre de Prime Dubb, bajo el mando del actor, director de doblaje y
empresario Eduardo Giaccardi, hasta que en 2007 fue adquirida por un grupo
estadounidense (por ello cuenta con una sucursal en Los Angeles, California).

Entre las cintas destacadas que SDI Media México ha doblado desde sus inicios,
es decir, todavia como Prime Dubb, estan las siguientes:

Nombre de la pelicula Afio de su estreno
Toy story 1995
Star Wars. Episodio 1 1999
X- Men 2000
La era del hielo 2002

0 Op., cit. p. 480.

" Cf. Doblajewiki, “Empresas de doblaje mexicanas”, URL:
http://es.doblaje.wikia.com/wiki/Categor%C3%ADa:Empresas de doblaje mexicanas
"2 Subtitulacién y Doblaje Internacional.
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El espantatiburones 2004
Madagascar 2005
Shrek tercero 2007
Madagascar 2 2008
Avatar 2009

El primer anexo de este trabajo contiene una relacidon exhaustiva de todas las
peliculas de animacion que SDI Media México ha doblado, asi como el nombre de
las compafias o clientes. Hoy en dia, esta empresa es representativa, ya que ha
realizado gran parte del doblaje en espafiol de peliculas animadas, las cuales se
han exhibido en los cines de toda Hispanoamérica. Su mercado esta encabezado
por los siguientes paises: México, Argentina, Venezuela y Colombia.

Auditel. Fundada por René Salinas Calderén a finales de la década de los 80. Se
ubica en la colonia Country Club Churubusco en el Distrito Federal, muy cerca de
los estudios Churubusco. Las peliculas animadas que ha doblado son éstas:

Nombre de la pelicula Afio de estreno
Alvin y las ardillas: conocen a Frakenstein 1999
Alvin y las ardillas: conocen al hombre lobo 2000
Balto II: en busca de nuestras raices 2002
Balto Ill: aprendiendo a volar 2004

La tierra antes del tiempo II: la gran aventura o
En busca del valle encantado II: aventuras en el
gran valle 1994

La tierra antes del tiempo llI: el tiempo de la 1995
gran entrega

La tierra antes del tiempo IV: viaje a través de 1996
la tierra de las brumas
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La tierra antes del tiempo V: la isla misteriosa 1997
La tierra antes del tiempo VI: el secreto de la 1998
roca del dinosaurio
La tierra antes del tiempo VII: la piedra del 2000
fuego frio
La tierra antes del tiempo IX: viaje al gran 2002
océano
La tierra antes del tiempo X: la gran migracion 2003
de los cuello largo
Un cuento americano 3: el tesoro de la isla de 1998
Manhattan
Un cuento americano 4: el misterio del 1999
monstruo de la noche
Tom Sawyer 2000
Las tortugas ninja 2007
La telarafia de Carlota: la gran aventura de 2003

Wilbur

Estudios Candiani o Servicios de Televisién Mexicana. Fue fundada a finales

de los afnos 80 por Enrique Candiani. Se encuentra en la colonia Portales, ciudad

de México, a un costado de Televisa Sevilla. Las peliculas animadas con las que se

ha trabajado son las siguientes:

Nombre de la pelicula

Afo de estreno

Aladdin 1992

Aladdin y el rey de los ladrones 1996
La granja 2006

Rugrats: vacaciones salvajes 2003
Animales al ataque 2010
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iBuza caperuza! La verdadera historia 2005
Bratz Kidz: un cuento de hadas 2008
Buza caperuza 2 2011

Donkey Xote 2007

El gato con botas 2009

Jorge, el curioso 2006

La leyenda de la Llorona 2011

Los pitufos y la flauta magica 1976
Mullewapp 2009

Vamos a la luna 2008

Disefio en Audio S. A. (DNA). Fue fundada en 2000 por Jesus Sanchez Arias. Se
ubica en la zona de Periférico y Reforma, Distrito Federal. De acuerdo con el sitio
web Doblaje wiki las peliculas dobladas por DNA han sido las siguientes:

Nombre de la pelicula Afio de su estreno

Phineas y Ferb la pelicula: a través de la 2011
segunda dimension.

Kim posible: todo un drama 2005
Bionicle 2: leyendas de Metru Nui 2004
Bionicle 3: red de sombras 2005

Ki Audio. El actor y director Eduardo Tejedo Narvdez instal6 unos estudios de
grabacion en Santo Tomas Ajusco, donde se hicieron las composiciones musicales
de algunas series infantiles como Barney y sus amigos (1992). En 2003 se cambio
la ubicacion a la colonia Narvarte, Distrito Federal, y con ello a estas instalaciones
se les dio el nombre de Ki Audio. El doblaje de la pelicula de animacion que ha
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hecho es Delgo, la cual se estrend en 2008. Ki Audio también hizo las
composiciones musicales de la serie animada Backyardigans (2004)"2.

De esta manera he presentado un breve panorama de lo qué es el doblaje, de su
historia tanto nacional como internacional, de su papel y de su estado en la
actualidad, lo cual permite comprender su evolucion y la necesidad de su

existencia.

" Ricardo, el hijo de Eduardo, recibio el premio Bravo como el mejor actor de doblaje en el afio 2002, por su
interpretacion de Gollum, en Las dos torres (2002), cinta perteneciente a la trilogia El sefior de los anillos.

46


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

2. Lapretendida neutralidad del espafiol en América a partir de la relacién
lengua-cultura en el doblaje hecho en México.

“Todos los habitantes de nuestro planeta somos Otros ante otros Otros: yo ante ellos, ellos ante mi”
Rszard Kapuscirzski

“Los Otros son el espejo en que nos reflejamos y que nos hace conscientes de quiénes somos”.
Ryszard Kapuscirski

En Chile se le llama pololo o polola —segun sea el caso—. En Ecuador es
enamorado o enamorada. En México y Colombia se le denomina novio o novia.
Diferentes caminos y todos llevan al mismo lugar: designar una palabra para
referirse a esa persona especial. (Qué semejanzas tienen estos cuatro paises?
Todos se ubican en el continente americano y el espafol es la lengua que usan
para nombrar el mundo. ¢ Qué tienen de diferente? La manera en la que nombran

el mundo, porque éste es un aspecto cultural.

Es asi como, desde un punto de vista sociolingliistico, se vuelve complicado
imaginar la neutralidad de alguna lengua, cuando esta Ultima encuentra su razon

de ser al convertirse en un elemento representativo de una cultura determinada.

Sin embargo, por cuestiones de mercado, en el doblaje se busca dicha neutralidad.
Las empresas pretenden enviar un mensaje general a los paises latinoamericanos
de habla hispana, ya que, por ahorro de costos, a las productoras les conviene
ordenar soélo un trabajo (en contadas ocasiones se han pedido dos versiones, pero

Unicamente si se piensa gque sera realmente redituable).

En este capitulo ofrezco una reflexion en torno al concepto de neutralidad en
relacion con el de cultura. No propongo que se elabore un doblaje para cada pais
hispanoamericano, lo cual, por cuestiones de mercado, es realmente imposible,
pues representaria grandes desventajas econdmicas vy, al final, el doblaje también
es una industria —como expuse en el primer capitulo, naci6 como respuesta a las

pérdidas de capital de las compafias cinematograficas—.
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Dicha reflexion plantea los problemas a los que se enfrenta la pretendida
neutralidad —pretendida porque sociolingiiisticamente esto no es posible—. Estos se
rigen por un aspecto, la cultura de cada sociedad, dentro de la cual la lengua es un
elemento caracterizador. Es asi como ésta se convierte en la herramienta que
permite nombrar al otro”* y su mundo. Es, entonces, un componente diferenciador.

Por ello, a pesar de que su unificacion es necesaria, también es compleja.

Pero antes aclararé por qué a lo largo de este trabajo utilizaré el término espafiol
en América y no espafiol latino o espafiol americano, asi como otros aspectos de

nuestra lengua.

Cuando hablamos de un “espafol americano” se pueden generar confusiones,
porque parece que se homogeniza esta lengua, es decir, como si en todo el
continente se tratara de un solo espafol. Si bien es cierto que dicho idioma como
institucion social debe seguir normas sintacticas —y no sélo en América, sino en
cualquier parte del mundo donde se hable—, también hay que recordar que la
lengua es un reflejo de una cultura, de la cual surgen las diferencias semanticas y
de pronunciacién. De modo que se trata de un conjunto de variedades del espafiol

y no de uno, del “americano”.

Ademas, si se refiere a un espafol latino, de pronto, pareciera que toda
Latinoamérica lo hablara, entonces, ¢dénde queda Brasil”>?, puesto que también
es parte de esta regién, pero su lengua oficial es el portugués. De manera que es
un tanto peligroso generalizar a partir de esos conceptos.

Es por ello que se necesita nombrar esta situacion. Concuerdo con Moreno de Alba

en emplear el término espafiol en América, pues:

" El otro entendido como aquel que no vive en la misma regién y por lo tanto es diferente su manera de ver y
entender el mundo. Durante este segundo capitulo se profundizara en el concepto.

> Jamaica (su idioma oficial es el inglés jamaiquino) y Haiti (su idioma oficial es el francés) no son
considerados como paises latinoamericanos.
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En lugar de hablar de espafiol de Ameérica, sugiriendo la presencia de una
modalidad, seria mas apropiado referirse al espafiol en América, con lo cual se
insintia al menos la idea de varias modalidades lingiiisticas americanas.”
Se cree que dichas modalidades —o peculiaridades lingtiisticas, como también las
nombra Moreno de Alba— pudieron surgir durante la colonizacion de las diversas
regiones y justamente este periodo no fue simultaneo en toda América. Por ello, en

parte, no existe un espaniol totalmente igual del norte al sur del continente.

De modo que “quiza desde los origenes mismos pueda verse lo impropio de la
teorfa que interpreta como unitario el espafiol americano”’’. Basta recordar algunas
fechas de las colonizaciones: por ejemplo, Las Antillas fueron pobladas por los
espafoles a partir de 1942, Panama fue conquistado en 1519, México en 1521,
Perd en 1532 y un afio después Pedro de Heredia fund6 Cartagena, Colombia.

Las primeras ciudades espafiolas asentadas en Bolivia y Ecuador datan de 1530 a
1550. Mientras tanto, lo que hoy es Paraguay, Uruguay, Chile y Argentina no fueron
definitivamente colonizados sino hasta el siglo XVII. Por tanto, el espaiiol llevado a
tierras americanas no fue exactamente el mismo para las Antillas que para el sur

del continente.

En mas de un siglo la lengua cambia. Puede pensarse incluso que algunas
peculiaridades linglisticas de las diversas regiones hispanoamericanas tengan su
explicacion, entre otros factores, en la fecha del inicio de su colonizacién.”

En suma, estoy de acuerdo en que el mejor término es espafiol en América porque,

segun Maria Beatriz Fontanella:

nos estamos refiriendo a una compleja realidad lingtiistica basada en lo historico y
geografico: se trata de un conjunto de variedades del espafiol que son habladas en
un extenso ambito geografico —el continente americano— y que han sufrido
procesos histéricos comunes.”

Uno de los elementos que ejemplifican esta variedad linguistica es el voseo, el cual

consiste en el uso de la forma vos para referirse al interlocutor. EI voseo en

’® José G. Moreno de Alba, El espafiol en América, p. 8.

7 pid., p. 12.

" bid., p. 13.

" Maria Beatriz Fontanella, El espafiol de América, p. 122.
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América ocurre cuando se emplean formas pronominales o verbales de la segunda
persona del plural, pero se dirige a un solo interlocutor y no implica un camino

formal, sino por el contrario, refiere acercamiento o familiaridad.

En América el voseo pronominal refiere al uso de vos como pronombre de la

segunda persona del singular, en vez de ta y de ti.

El voseo es utilizado como:

Sujeto: “vos comés” o “Puede que vos tengas/tengas razon”.

Vocativo: “¢,Por qué la tenés contra Alvaro Arzu, vos?”

Término de preposicién: “Cada vez que sale con vos, se enferma”.

Término de comparacion: “Es por lo menos tan actor como vos”.

Pero para el pronombre atono y para el posesivo, se utilizan las formas de tuteo te,
tu y tuyo: “vos te acostaste con el tuerto”, “Lugar que odio (...) como te odio a vos”
y “no cerrés tus o0jos”.

En el presente de indicativo como en sabéis o habléis (con aspiracion de la s final),
se encuentra que puede desaparecer el diptongo para darle paso a las vocales
abiertas a o e, entonces sera sabés y hablés; sin embargo, es mas frecuente el uso
de la vocal cerrada i, por lo que surge subis o hablis. En el futuro también puede
conservarse el diptongo como en viajaréis o preferir la posicion de una vocal

abierta viajarés o de una cerrada como viajaris.

En cuanto a los tiempos pasados, el voseo se presenta en el copretérito en formas

como cantabas o bebias.

Argentina es uno de los paises latinoamericanos donde se encuentran formas
verbales voseantes como vos amas o vos tengas. En Montevideo, Uruguay, existe
una combinacion entre el tuteo y los verbos voseantes como: ti amas, ta tenés y ta
sos. La mayor parte de Paraguay es voseante, excepto algunos territorios como

Asuncion.
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En Chile hay una alternancia del voseo con el tuteo en casi todo el pais —menos el
norte—, aunque entre amigos o compaferos de trabajo no suelen pronunciar el
pronombre, es decir, s6lo vosean con verbos como caminais, trais y el tan
frecuente cachais —es un equivalente a preguntar: ;me entiendes? —, que incluso
se podria considerar como la muletilla, por lo menos, de los chilenos que viven en

Santiago. Por lo general, el tuteo es para los registros formales.

Por su parte, Peru es considerado como un pais tuteante. No obstante, en el norte
y sur se utiliza con mayor frecuencia td en contraposicién con vos. Y es solo en el
norte donde, en general, hay una combinacion de voseo pronominal y tuteo verbal

—VOS vives—.

En la siguiente tabla se muestra mayor detalle de la situacion del voseo en
América®®. Puede verse que se presenta en todos los paises de Hispanoamérica,

con significativas variaciones.

Pais Voseo Tuteo Combinacion Registro Registro
coloquial
Formal
Hablantes En familias
. indigenas sin || consideradas
Mexico Tab_asco y En su escolarizar como cultas
Chiapas. mayoria. (VOSe0). (VOSe0).
Bolivia v v En la zona Voseo Tuteo
andina.
Ecuador N N En la costa y
sierra.
En la costa En el resto del
atlantica.
Colombia pais.
En los
territorios
En zonas andinos y en
Venezuela En al E furales y en los estados
Zu n algunos n su i
gul familias de Laray
territorios
Yaracuy

8 Cf. RAE y ASALE, Diccionario Panhispénico de dudas, s. v. voseo.

51


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

andinos. mayoria. (voseo). (voseo).
Guatemala, el
Salvador,
Honduras y v v v Voseo Tuteo
Nicaragua
Costa Rica v Connota v
pedanteria.
En su En los limites
mayoria. con Costa
Panama Rica.
Republica
Dominicana y
Puerto Rico Ensu
mayoria.
En Camaguey, En su
Contramaestre mayoria.
Cuba y Baire.

Retomando el planteamiento anterior, la variedad de una misma lengua también
descansa en su léxico, que depende de cada zona donde se habla y es justamente
la ubicacién de las diferentes regiones otra pieza clave que influye en el

nombramiento del mundo, ya que se tratara de una vision particular.

Las lenguas son sistemas culturales que manifiestan una determinada percepcion
del mundo y que los grupos sociales jerarquizan por medio del uso; también la
perspectiva psicosocial, pues tanto las comunidades como los individuos, se
identifican colectivamente.®
De modo que, si en México decimos dinero, en Colombia y Chile se dir4 plata. Si
cuando algo nos agrada lo damos a conocer con la expresion jMe gusta!, en Chile
sera jMe tinca! De igual forma, si un mexicano estd en el pais surefio debera
procurar no decir jes la hora pico!, ya que los chilenos soltaran una risa burlona, la
misma que si dice voy a lavar los trastes, ya que en la primera expresion, la palabra

pico refiere al pene y, en la segunda, los trastes son los gllteos.

8 Fluvia Airoldi, Marfa Angeles Soler Arechalde coordinadoras, Normatividad y uso ling(iistico, p. 106.
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Una misma lengua pero diferentes perspectivas y culturas. Entonces, ¢como
homogenizar el espafiol? Sociolinglisticamente es imposible, pero no
comercialmente ni en necesidades de internacionalizar un mensaje para que llegue
al mayor niamero de personas. Es cierto que seria complicado que en el doblaje se
generen mensajes particulares para cada pais; sin embargo, el cine de animacién
deberia ser un medio que aportara en la difusion del habla de las culturas

representadas en pantalla.

Esto es, si la pelicula trata sobre la vida en alguna ciudad o se representan usos y
costumbres de una determinada sociedad, ¢por qué, en lo general, la divulgacion
cultural se queda en el campo visual —muestra de actividades, vestimentas tipicas y

de paisajes— y no se rescata parte del dialecto?

Por ejemplo, en el filme Rio (2011) se podria usar un cierto grado de localismos
brasilefios, los cuales estarian justificados porque la historia se desarrolla en Rio
de Janeiro y se incluye una de sus festividades mas representativas: el carnaval.
Con ello se reforzaria la difusion cultural de este pais sudamericano. El uso de
localismos se haria cuidadosamente, para no crear una pelicula dificil de
comprender para el resto de Latinoamérica; ademas, tanto la imagen como el
contexto, donde se desarrolle la historia, harian que los vocablos caracteristicos no

se convirtieran en un problema de entendimiento.

Es decir, no se tratara de hacer un trabajo con enfoque regional que se pueda
prestar a confusiones, porque si el mensaje se quiere enviar a varios pueblos, se
necesita de la convergencia de los discursos. Se trata de compartir y no de

individualizar.

Esto ocurrié —en parte— cuando los espafioles conquistaron América y su lengua se
enriquecié con el contacto de las lenguas indigenas, las cuales tenian palabras que
mencionaban cosas desconocidas en Europa. Asi, de acuerdo con Raul Avila en su
libro De la imprenta al internet: la lengua espafiola y los medios de comunicacion

masiva, en Mesoamérica y el Caribe se agregaron numerosos vocablos al espafiol

53


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

como maiz, chocolate, cacao, cacahuate, aguacate, guacamole, cacique, huracan y

canoa. En Suramérica se afadieron, por ejemplo, céndor, jaguar, coca y gaucho.

Y de modo general, los espafioles también tuvieron que aprender a pronunciar los
nombres de lugares como lztaccihuatl, Uxmal, Ancash e Iguazu, asi como San

Miguel Amatepec y San Martin Chalchicuautla®.

Asi pues, fue la conquista de América el principal acontecimiento para la mezcla
linglistica entre el viejo y el nuevo continente. “El mestizaje de sangre fue, desde
luego, el factor que mas contribuyé a la difusion de la lengua y cultura de

183

Espafia™-, ya que “los pueblos conquistados tendrian “necesidad de recibir” las

leyes del conquistador, y “con ellas” su lengua”®*.

Aqui hago un pequefio paréntesis. Si bien este hecho contribuy6 a la diversidad
linglistica de América, también es necesario recordar que los episodios se dieron
como parte del sometimiento europeo. Incluso, aunque sea contradictorio, la

llegada de los espafioles alter6é o destruy6 varias lenguas indigenas americanas.

Entonces, para difundir la religion catdlica entre los indios se les pusieron maestros
gue les ensefiaran el espafiol. En 1769 el arzobispo de México, Francisco Antonio
de Lorenzana, prohibié a sus curas y vicarios ensefar la doctrina en lenguas
indigenas, por lo que los obligé a emplear el espafiol, hasta para el trato diario, con

el fin de que lo aprendieran y después lo utilizaran como su propia lengua.

En esta mezcla, se adoptaron en América topdénimos espafioles; algunos ejemplos
de México son San Fe, Laredo, Monterrey, Durango, Salamanca, Guadalajara,
Mérida, Cordoba. Por otro lado, Santiago se llamaba el gran protector de los
conquistadores y este vocablo estd presente en el nombre de varias ciudades
americanas como Santiago de Cuba, Santiago de Chile, Santiago de los

% Por su parte, el espafiol también se enriquecid de otras lenguas, antes de llegar a América. En el norte de la
peninsula espafiola el latin vulgar ya se habia vuelto castellano y cuando este ultimo llega al sur agrega
elementos del arabe y después se nutre del gallego-portugués, el vascuence, el catalan, el leonés y el
aragonés. Hasta llegar a Granda en 1492. (Raul Avila, De la imprenta al internet: la lengua espafiola y los
medios de comunicacién masiva).
:i Antonio Alatorre, Los 1001 afios de la lengua espariola, p. 215.

Idem.
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Caballeros, Santiago del Estero, Santiago Papasquiaro, Santiago Zacatepec,
Santiago Atitlan, Santiago de Chuco, Santiago de Pacaraguas y muchas otras.

Por ello,

El espafiol de todos, el que he llamado internacional, debe concebirse como la
union —la suma— de las variantes nacionales (y externas de un determinado
territorio), y no como una modalidad neutra, si se concibe como la que corresponde
al uso comun, a la interseccion de las variantes, que siempre resultari
empobrecedora.

De esta manera se mantendra la unidad pero se evitard la uniformidad. Asi nos
enriqueceremos todos con las palabras de todos.®

De modo que en el sentido estricto de la palabra, es imposible neutralizar una
lengua, ya que cada una de sus variantes representa una cultura y su modo de ver
el mundo frente a un otro. Sin embargo, la humanidad siempre ha querido -y

necesitado— superar las barreras de las diferencias linguisticas.

Por ejemplo, en el cine la imagen trasmite las emociones como un aspecto
universal de la humanidad que no requiere de muchas palabras para explicarlas:
todos sabemos qué es el dolor y el amor, y cdmo se sienten. En cambio, la
comunicacion verbal se complica por la diferencia de Iéxico o, en todo caso, de

idiomas.

Por eso, se requiere del llamado “espafol neutro”, es decir, el que se utiliza para
enviar un mensaje a la mayor cantidad de lugares posibles en busca de una mayor
difusion: es una necesidad que busca el entendimiento verbal en un plano

86
|

internacional™. No obstante, en las peliculas de animacién —objeto de estudio de

esta tesis— es aun mas complicado llegar a un punto neutral.

8 Radl Avila, De la imprenta al internet: la lengua espafiola y los medios de comunicacion masiva, p. 139.

% En los informes internacionales (de salud, economia, politica, etc.) es bastante Util el espafiol “neutro”, ya
que se utiliza un lenguaje con varios tecnicismos, propios del area de que se trate, asi que s6lo hay una
manera de hablar. De lo contrario, seria facil llegar a confusiones. Ademas se presentan temas concretos y
puntuales. Cuando se habla de un “tipo” de espafiol, también podemos incluir las jergas, las cuales son un
conjunto de caracteres linglisticos especificos de un grupo de hablantes dedicado a una labor particular; se
trata, pues, del vocabulario de los miembros de alguna profesién como son los politicos, médicos, ingenieros,
etc.
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Primeramente porque —como lo mencioné con anterioridad—, la lengua y el habla
son propias de una cultura y la representan. Segundo, muchas veces este tipo de
peliculas tienen tintes coOmicos y al neutralizar los mensajes pierden parte de esta
intencién. Una tercera consideracion es que, en varias ocasiones, la pretendida
neutralizacion puede crear mensajes artificiales, ya que por cambiar las palabras
originales por las “adecuadas” se corre el riesgo de falsear la traduccion, pero la
misma imagen desmentird lo dicho; eso ocurre con la palabra papaya, la cual,
aunque aparezca en la pantalla como tal, debe sustituirse por otro fruto que “se le

parezca™’.

Pero el espafiol neutro también busca fines comerciales, por lo que existe una
mayor integracion de palabras del pais donde mas se exportan las peliculas, es
decir, México. Incluso la cinta Rio (2011) cuenta con una version especial para el
Distrito Federal, lo cual no se haria si no fuera rentable.

2.1 El concepto de neutralidad del espafiol en América en el doblaje hecho en
México

Las primeras peliculas con “acento neutro” en espafiol fueron Broadway Melody
(1929) y Rio Rita (1929), esto de acuerdo con Salvador Ndjar en su libro El doblaje
de voz. Origenes, personajes y empresas de México. “Para 1930, las empresas
cinematograficas norteamericanas ya habian realizado un total de 57 cintas con el

famoso acento neutro”®,

¢, Pero qué hay respecto del concepto del pretendido espafiol neutro? Varias son
las definiciones de éste; sin embargo, todas concuerdan en que se trata de un
modelo con intenciones de eliminar los dialectos o regionalismos de un mensaje,

para que éste tenga un caracter universal.

Como cualquier lengua, esta modalidad del espafiol permite la comunicacion entre
individuos a través de un mismo codigo, sélo que su regla basica es no admitir

particularidades, es decir, generaliza y por lo tanto limita el Iéxico. Entonces, como

¥ Este punto se explicard con mayor detalle en el siguiente apartado.
% Salvador Najar, El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en México, p. 153.
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lo plantea Alvaro Villegas, se construye un coloquialismo propio, el cual es
inventado y no tiene esa libertad de recoger los vocablos de una charla informal,

por lo que no se trata precisamente de un caracter coloquial.

Alvaro Villegas expone en El espanglés y la utilidad del espafiol neutro, que el

espafiol neutro:

No existe como variante dialectal: es un artificio perfeccionado en los ultimos
tiempos de interaccion infinita que nos toca vivir, y existe con la Unica intencion de
servir productos a la mayor cantidad posible de publico con el menor esfuerzo
(léase costo). Es una especie de esperanto intraespafiol en el cual se usan o
inventan formas léxicas y gramaticales lo mas extensas de regionalismos que se
pueda, con el &nimo de generar un solo producto que no resulte agraviante a nadie,
en lugar de tener que producir diferentes copias de lo mismo. Nadie habla espafiol
neutro, excepto los personajes de las peliculas y telenovelas. Por su puesto, el
espafol neutro no huye del coloquialismo, pero le exige al coloquialismo que sea...
ineutro! Es decir, entendible para todos sin problemas.?

De acuerdo con Julia Bensefior en su articulo “El castellano neutro: sobre

tremolinas y escandalos”, el espafiol neutro es:

[Evitar] toda expresion que sea una marca de variedad dialectal, es decir, que
neutralice so6lo aquello que impide una comunicacion inteligible entre hablantes de

distintas regiones. Tal como dice Julian Marias, “hablar sin acento”.®

Por su parte, Diaz Fouces en su articulo “Estandar, variacion y traduccion en la

lengua espafiola”, define este concepto como:

Una variedad artificial, desprovista de marcas locales, con vocacion de funcionar
como norma internacional para toda la comunidad hispan6fona. Claramente el
espafiol neutro, —al que algunos autores, como Lépez Gonzélez (2003), llaman
directamente espafiol internacional— es un intento deliberado de superar los
aspectos menos gratos de caracter policéntrico. Como antes habiamos anticipado,
la economia globalizada rehuye a los grupos heterogéneos de consumidores. Por lo

8 Alvaro Villegas, El espanglés y la utilidad del espafiol neutro, p. 320. URL:

http://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=2291256
% Julia Bensefior, “El castellano neutro: sobre tremolinas y escandalos”, en ldiomania, p. 3. URL:
http://www.juliabensenor.com.ar/El%20castellano%20neutro.pdf
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tanto, la unidad parece una buena estrategia para una lengua que fluctia, como
todas, en el mercado global.”*
De modo que el “espafiol neutro” intenta estandarizar las variantes linglisticas de
cada regién y unificar la manera de hablar. Es “un nombre que, aunque significa
que no es de nadie, hace referencia a la pretensién que es de todos”®?. Justamente
se trata de un estado de pretensién porque una concrecidén aspira a representar

un vasto y variado conjunto.

Una de las razones que permite la existencia de so6lo una pretension es que el
doblaje debe responder como el negocio que es. Asi lo confirmd, en entrevista,
Simén Parra, agente de negocios de la empresa de doblaje SDI (Subtiting &
Dubbing International) Media México:

A nivel industria se utiliza el "Latin American Spanish”, el cual, en realidad no existe.
Solamente se usa a nivel comercial. Se busca que el doblaje sea lo mas neutral
posible, aunque sabemos que esto no existe. Para crear versiones propias de cada
regién necesitariamos un supervisor en cada pais de Latinoamérica.

Son los regionalismos los que, por su historia, incluyen informacién adicional

acerca de la cultura donde se desenvuelven. Por ejemplo,

En Argentina a partir de la gran inflacion y de las conductas de algunos ciudadanos
se popularizé la palabra bicicletear que nombra a la accion de postergar el pago de
una deuda poco a poco. Para casos como ése, la “traduccién” del “regional” al
neutro consiste en referir la accion con todas las palabras necesarias, aunque
resulte antieconémico para los hablantes de la region de origen. Usted dira
entonces, “estas postergdndome el pago de la deuda poco a poco” en lugar del
argentino: “me estas bicicleteando”. El uso del neutro cambia en este caso la
posibilidad de dar a conocer en profundidad una situacion especifica de la
Argentina por la posibilidad de dar a conocer una situacion aproximada a personas
de otras regiones quienes de lo contario quedarian excluidas de la comunicacién.*®

%' Oscar Diaz Fouces, Estandar, variacion y traduccion en la lengua espafiola, p. 251. URL:

https://www.academia.edu/1220017/Estandar_variacion y traduccion en la lengua espanola

%2 Lucila Castro, “Neutro a la mexicana”, en Lanacion.com. http://www.lanacion.com.ar/661089-neutro-a-la-
mexicana

# Alejandro Guevara, Locucién: el entrenador personal. Expresion oral para una comunicacion exitosa, p.
267.
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Sin embargo, a pesar de este intento de uniformidad, “no existe un solo espafol
neutro, del mismo modo que no existe un solo hablante de tal variedad™. Dicha
neutralizacion también depende de los diversos contextos donde se habla el
espafiol, por lo que es complicado tener un mismo discurso para todos. “De alguna
manera u otra, siempre habra cierta marca en el lenguaje, cierta falta de

neutralidad”®.

Cuando algun discurso, en este caso las peliculas, se adaptan al espafiol neutro,
es necesario considerar las variedades linglisticas, las cuales se refieren a la
diversidad de uso de una misma lengua segun la situacion comunicativa,

geografica, historica y el nivel de conocimiento lingtistico de los hablantes.

De acuerdo con Eugenio Conseriu, los factores sociolinglisticos son diafasico,
diastratico, diatopico y diacrénico. Por su parte, Julia Bensefior, les da el nombre

de eje funcional, sociocultural, regional y temporal, respectivamente.

Variedad diafasica o eje funcional. Son los diferentes usos que un individuo le da a
su lengua a partir de la situacién en la que se encuentre. Este eje depende del
contexto donde se desarrolle el discurso, del medio utilizado (oral o escrito) y el
publico al cual se dirija. También se considera la relacién existente entre los
interlocutores, con lo cual se distinguiran los registros coloquial, familiar, formal,

especializado, espontaneo, etc.

Variedad diastratica o eje sociocultural. Se refiere a la estratificacién social, donde
cada individuo se expresa de acuerdo con el grupo al que pertenece. Son las
diferentes maneras de usar la lengua segun el conocimiento que el hablante tenga

de ésta. Dichas variedades también reciben el nombre de sociolectos.

De acuerdo con el dominio que el hablante posee de su cddigo, se reconocen tres
niveles de la lengua: nivel alto o culto, donde el uso de los recursos lingtisticos es

diverso y elaborado, el hablante es capaz de reconocer la situacion en la que se

% Carmen Villalba, “El espafiol neutro: ¢espa..qué? (o el mito de un idioma igual para todos)”.

http://eslapera.tumblr.com/post/36439935109/el-espanol-neutro-espa-que-o-el-mito-de-un
95
Idem.
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encuentra y a partir de eso utiliza el registro apropiado; nivel medio, donde el
conocimiento del idioma es medio, y nivel bajo o vulgar, donde hay un escaso
dominio de la lengua: a pesar de las multiples situaciones comunicativas, el

hablante usa el mismo registro, pues es el Unico que conoce.

Variedad diatopica o eje regional. Son las variedades de una misma lengua
presentadas en distintos territorios, 1o que origina la nocion de dialecto. Es la
pluralidad de elementos linguisticos y socioculturales del espafiol, surgidos en
diversas zonas geograficas.

Variedad diacronica o eje temporal. Se refiere a la diacronia de la lengua; a sus
diferencias de uso a través del tiempo. Por ejemplo, para hacer alusion a la idea de
“alboroto”, existen palabras que ya han caido en desuso, como “tremolina”, que en
la actualidad se sustituye por “lio” o “disturbio”.
Constituye realizaciones de la lengua que caracterizan una determinada etapa de
su historia. En la historia de la lengua espafola, se distingue entre el espafiol

arcaico (ss. X-XII), el espafol medieval (ss. XllI-XV), el espafiol clasico o del Siglo
de Oro (ss. XVI-XVII), el espafiol moderno (ss. XVIII-XIX) y el espafiol actual.’®

Por lo expuesto hasta aqui, considero que la estandarizacién en el nivel diatopico
es la mas dificil de cumplir en el doblaje de las peliculas de animacion, debido al
intento de consolidar una pluralidad de elementos linglisticos y culturales. Tanto es
asi que, desde 1991, con el estreno de la Bella y la Bestia, Disney comercializé dos
doblajes: con un espafiol dirigido a Hispanoamérica —hecho en México— y otro a
Espafia. De modo que inici6 la aceptacién de los doblajes “localistas”, con lo cual
se intenta rescatar el humor de las cintas y evitar que se pierda durante las

traducciones.

En 2004, para nuestro pais, se empled la modalidad del “espafiol mexicano” en la
pelicula Home on the range, que fue traducida como Vacas vaqueras; en cambio,

en Espafia se le nombré Zafarrancho en el rancho. En el caso de la cinta Los

% Centro Virtual Cervantes, “Variedad linglistica” en Diccionario de términos clave de ELE. URL:

http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/diccio ele/diccionario/variedadlinguistica.htm
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increibles (2004), no soélo se distribuyé con un “espafiol mexicano” sino también

con un “espafiol argentino™’.

Cabe aclarar que los ejes anteriores tienen suma relacién con el Iéxico, la sintaxis y
la pronunciacién —donde incluiré el acento de los personajes— en el doblaje, a partir
de los cuales gira el concepto del “espafiol neutro”.

2.1.1 La uniformidad en el Iéxico del doblaje

Para que un mensaje sea entendido por un publico masivo, es necesario que su
construccion se base en la estandarizacion de sus elementos. En el doblaje estos

altimos son basicamente tres: el |éxico, la morfosintaxis y la pronunciacion.

El “espafiol neutral” —nombrado espafiol internacional por linglistas como Radl
Avila— incluye la uniformidad del léxico, para la cual se deben usar las palabras
pretendidamente comprendidas en todos los paises a los que llegara el doblaje.

De modo que se preferird el vocablo de uso mas general entre las diversas
audiencias. Por ello, en los mensajes internacionales, dentro del continente
americano, las palabras mechero, piragtismo, friolero, sello y la frase vivo a dos
calles de aqui, se sustituiran respectivamente por encendedor, canotaje, friolento,

estampilla y vivo a dos cuadras.

De acuerdo con Raul Avila, en la difusion internacional de un mensaje, convendria
tener en cuenta un criterio que...
considere el peso que puede asignarsele a cada una de las variantes desde el

punto de vista politico y demogréfico, lo que corresponde a su distribucién en los
paises o regiones hispanohablantes y a su nimero de hablantes respectivamente.*®

También, durante la traduccién, el doblaje busca los elementos linglisticos que no
resulten ofensivos o sean tabu para la cultura meta, pues ésta los rechazaria, es
decir, no consumiria el producto. Luis Alberto Iglesias nombra eufemizacion al acto

de sustituir una palabra por otra mas aceptable o menos ofensiva: “Elementos

%7 Como anteriormente mencioné, la pelicula Rio (2011) también conté con un doblaje para Latinoamérica y
otro para México, pero este tltimo fue impregnado del acento y vocablos pertenecientes al Distrito Federal.
% Raul Avila, “Los medios y el espafiol: entre el inglés y las lenguas indoamericanas” en Normatividad y uso
lingliistico, p. 37.
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susceptibles de ser eufemizados son el lenguaje vulgar y soez, las alusiones

ofensivas a personas y grupos, y el lenguaje sexual, entre otros°.

La naturalizacién es otro procedimiento —igualmente retomado por Iglesias— que
trabaja sobre los elementos lingiisticos es la naturalizacion. Esta consiste en
“adaptar una unidad del guion original para que resulte mas familiar a los
destinatarios del doblaje™. Por lo general se “naturalizan” los nombres de los
personajes, de los alimentos o platillos, los refranes, proverbios, insultos, asi como

los referentes culturales.

Segun Salvador Najar, en su libro El doblaje de voz. Origenes, personajes y
empresas en México, el titulo de la pelicula Bichos (1998) rompi6 una de las
principales reglas de la pretendida neutralidad: no decir palabras que en otros
paises tuvieran un significado sexual, y suele decirse que en Colombia el vocablo

bicho hace alusién al pene (el titulo original fue A bugs life)'®".

La naturalizaciéon se hace con el fin de que las palabras e ideas no tengan
problemas de contexto, como el sustantivo papaya. Si bien en México es la fruta
que proviene del arbol tropical papayo’®?, en Cuba y Chile tiene doble sentido, pues
puede referir a la vulva de la mujer. Por ello, en esos paises se le traducia como
fruta bomba y en el doblaje mexicano como melén o por otro fruto con dimensiones

y color parecidos.

De la misma forma, la voz concha, que es una envoltura dura que cubre el cuerpo
de varios moluscos y de otros animales invertebrados, los braquidépodos, en
Argentina también se refiere a la vulva femenina. De ahi que en ese pais
sudamericano “se haya conocido como Miss Alonso a la famosa y bella actriz

cubano-venezolana Maria Conchita Alonso™ %,

% Luis Alberto Iglesias GOmez, Los doblajes en espafiol de los clasicos Disney, p. 18.
100 ya:
Ibid., p. 17.
101 No obstante y de acuerdo con un sondeo realizado a pobladores que viven en Bogotd, Colombia,
actualmente la palabra bicho sélo refiere al animal 0 a una persona con malas intenciones. No se utiliza para
nombrar el miembro masculino, por lo menos no en la capital del pais sudamericano.
102 Aungue en muchos chistes o charlas entre amigos también puede referir a la vulva de la mujer.
193 salvador Najar, El doblaje de voz. Origenes, personajes y empresas en México, p. 161.
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Sin embargo, en algunos casos, al procurar la neutralidad, lo que realmente se
hace es falsear el mensaje, ya que, como frutas, no es lo mismo una papaya que
un melén. Ademas, este tipo de falsedades o imprecisiones son mas notorias en un
medio como el cine, cuando la imagen refleja lo contrario de lo dicho con la

palabra’®.

Otro ejemplo de dichas contradicciones fue la que le ocurrié al actor Juan Alfonso

Carralero'®. En entrevista, coment6 lo siguiente:

En una escena me obligaban a que dijera banco y como saben en éste se puede
sentar s6lo una persona, pero el objeto en pantalla era mas extenso, es decir, era
una banca. Afortunadamente, y como ya tengo tiempo en esto, tuve la oportunidad
de discutirlo y finalmente si dije banca.

2.1.2 Launiformidad en los elementos morfosintacticos del doblaje

Asi como se ha determinado y —de algun modo- limitado el Iéxico, también ocurre

lo mismo para la sintaxis de los dialogos, donde se suelen seguir ciertas reglas.

Una de éstas es la preferencia de ti como pronombre de la segunda persona del
singular, frente a vos. Para la segunda persona del plural, se utiliza ustedes en
lugar de vosotros.

De la misma forma, es habitual cambiar el orden de las oraciones imperativas o
interrogativas, pues en la secuencia verbo-sujeto-objeto, el verbo se desplazara
hacia el centro, entonces la oracidn ¢esta usted seguro? cambiara por ¢ usted esta

seguro?

En el neutro aplicado al doblaje pueden encontrase ciertas formas sintacticas
relacionadas con las traducciones literarias del inglés y en particular del dialecto
norteamericano, pero la tendencia de los directores es hacia una mayor
espafiolizacion de las frases y las traducciones, evitando ese tipo de construcciones
asi como también de mexicanizacion de la sintaxis. Esta ultima puede verse en el
uso del “que” antes del subordinante “si”, como en: dijo que si podias volver esta

104
105

Los ejemplos de la uniformidad del Iéxico son ampliados en el anexo 2.
En el capitulo anterior se explico su carrera con detalle.
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tarde..., o al inicio de una interrogativa como en: ¢qué vas a decirme ahora que no
tienes el dinero?*®

De acuerdo con Lila Petrella, en su articulo titulado “El espafiol ‘neutro’ de los

doblajes: intenciones y realidades en Hispanoamérica”, los rasgos morfosintacticos

gue se pretenden integrar al espafiol neutro son los siguientes:

Empleo de verbos no pronominales. Ejemplo: en vez de “se rie por todo”
seria “rie por todo”.

Poco uso de perifrasis verbales. Ejemplo: en lugar de “estas viendo las
cosas” seria “ves las cosas”.

Preferencia del diminutivo —ito en lugar de —illo.

Uso del pospretérito o condicional en oraciones independientes para
expresar deseo y probabilidad. Ejemplo: en vez de “quiza estemos mejor en
nuestro pueblo” seria “quiza estariamos mejor en nuestro pueblo”.

Escaso uso de tiempos compuestos. Ejemplo: “él comprd un canario” por “él

ha comprado un canario™®’.

De la misma forma Livia Cristina Garcia y Rocio Garcia, en su articulo “La

influencia del sistema meta en traduccién: el doblaje de Los picapiedra al espafiol

neutro”, plantean las siguientes caracteristicas morfosintacticas que son posibles

encontrar en el doblaje para América’®:

Predominan las formas de futuro simple frente a la perifrasis ir + infinitivo.
Ejemplo: “tampoco tl vas a jugar” se sustituye por “tampoco tu jugaras”.

Uso del adverbio de lugar aqui en sustitucion de aca. Ejemplo: “espérame
aqui” por “espérame aca”.

Uso de la locucion adverbial entre mas, la cual es parte de la norma culta

general de México y Centroamérica. Esto en sustitucion de cuanto mas.

106
107

Alejandro Guevara, op. cit., p. 268.
Cf.Lila Petrella, “El espafiol ‘neutro’ de los doblajes: intenciones y realidades” en La lengua espafiola y los

medios de comunicacién. Volumen II, pp. 977-988.

108

Cf., Livia Cristina Garcia y Rocio Garcia, “La influencia del sistema meta en traduccion: el doblaje de Los

picapiedra al espafiol neutro”, pp. 131-134, URL: http://revistas.ucm.es/index.php/ESTR/article/view/36482
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Ejemplo: “entre mas dinero tengas, mas amigos tendras” por “cuanto mas

dinero tengas, mas amigos tendras”.

Por su parte Natalia Izard, en su articulo “La verosimilitud en la traduccion para el

doblaje: una reflexién didactica™®

, considera que en general se emplean los
tiempos verbales de significado mas simple o inmediato. Asi, a menudo se prefiere
el presente por el futuro. Ejemplo: “mafiana te lo daré” cambiaria a “mafana te lo

doy”.

Esta autora también reconoce la importancia del contexto social que rodea el
discurso audiovisual, pues en los dialogos suele haber una constante presencia de
referencias exoforicas, es decir, aspectos que se encuentran fuera del texto. Por

ello, muchas veces la pelicula es incomprensible fuera de su contexto.
2.1.3 La uniformidad en la pronunciacién del doblaje

De acuerdo con Raul Avila, el espafiol neutro se diferencia del espafiol
internacional porque el primero cuenta con una sola regla de pronunciacion, la cual
es semejante a lo que él llama la norma alfa del espafiol internacional (véase mas
adelante en este mismo apartado). Ademas, el autor remite el origen del concepto
del espafiol neutro a la ley clamada en los afios sesenta en Argentina.

De acuerdo con este autor, dicha ley surge cuando la Asociacion Argentina de
Actores pide que sea en ese pais donde se haga el trabajo de doblaje y
subtitulacién de todo el material que seria emitido en esa nacién, esto con el fin de
retener las fuentes de empleo. Después en 1986 se acepta dicha ley, la cual es
suspendida en 1991, aunque se continlan haciendo doblajes en el pais

sudamericano*°.

Por otra parte, Raul Avila reconoce el espafiol internacional como aquel donde la

pronunciacion se rige por tres normas basicas: alfa, beta y gama.

199 Cf. Natalia Izard, “La verosimilitud en la traduccion para el doblaje: una reflexion didéctica”, p. 254, URL:

http://www.aieti.eu/pubs/actas/I/AIETI 1 NI Verosimilitud.pdf

% No obstante, en julio de 2013 el periddico Clarin de Argentina reporté que nuevamente se debera cumplir
esta ley (23.316). Principalmente se habla sobre el doblaje en television, medio que estara obligado a emitir
en la lengua local —con sus modismos—, e incluso debera cumplir con cuotas de doblaje estipuladas.
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La norma alfa regula el doblaje hecho en México. Es construida a partir de como se
habla en el Distrito Federal y no en todo el pais. De esta forma también se habla en
Bogota, Colombia; La Paz, Bolivia; Cuzco, Perl, y Quito, Ecuador. Aunque cabe
recordar que ésta es una vision generalizada, pues en realidad, cada ciudad cuenta
con su acento y pronunciacion; de modo que la norma alfa es s6lo un ligero punto

de encuentro.

Dicha norma se caracteriza por no encontrar diferencia entre los fonemas /6/ y /s/,
ni entre /Al 'y lyl. Asi la oracién “las luces brillan a lo lejos” se pronunciaria: [las
luses briyan a lo lejos] y “ellos son amigos muy cercanos” pasaria a ser: [eyos son
amigos mui serkanos]. Es decir, se usa el seseo y no se aspiran ni se eliden las

eses, y el yeismo es general.

El espafiol internacional del que habla Avila también integra la norma beta, la cual
tampoco hace diferenciacion entre /8/ y /s/, y so6lo aspira la /s/ en posicion final de
la silaba —siempre y cuando esté precedida por una consonante—. Entonces, ahora
las oraciones quedarian asi: [lah luseh briyan a lo lejos] y [eyoh son amigoh mui
serkanos].

El espafiol con estas particularidades es hablado en Buenos Aires, Argentina; en
Uruguay, en Caracas, Venezuela y en zonas del sur de Espafia. La norma beta

también incluye el yeismo.

Por ultimo se encuentra la norma gama, que se usa con menor frecuencia.
Normaliza los productos audiovisuales del norte y centro de Espafia. Esta consiste,
basicamente, en diferenciar la /6/ y /s/ sin aspiracion de /s/ al final de la silaba. Por
lo que la pronunciacion seria: [las luBes briyan a lo lejos] y [ellos son amigos mui

Berkanos].

Como ya mencioné, dichas normas pertenecen a lo que Raul Avila nombra espafiol
internacional. No obstante, es la norma alfa la que se identifica con el espafiol
neutro. Es por ello que ésta se encuentra en el doblaje hecho en México de las

peliculas de animacion.
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Respecto a la entonacion, si bien es cierto que ésta no puede ser exactamente la
misma para todos los personajes de una pelicula, se busca que las variantes
sonoras, entre uno y otro, sean tenues, es decir, en general, todos deben
representar un solo contexto donde se arme el discurso audiovisual. No obstante,
el acento no suele ser el mismo si se incluyen dibujos animados de diversas

regiones geograficas.

En ocasiones, si el acento se convierte en un elemento muy caracteristico de algun
personaje que gane la simpatia del publico, que éste lo recuerde y que pueda
generar mas ganancias, entonces no importara no lograr la pretendida neutralidad,
como ocurrié con el gato con botas de la pelicula Shrek (2001), el cual presenta un
acento peninsular (incluso en 2011 surgié una cinta donde dicho personaje es el

protagonista).

En suma, esa uniformidad tanto del léxico como de la sintaxis y la pronunciacion
responde a lo que podria ser la norma del espafiol neutro en los doblajes. Esto con
el fin de lograr la emisién y venta de un mensaje para un publico masivo. En
general se adopta dicha norma, excepto cuando algun cliente lo pide, es decir, si se
requiere de un doblaje con una vasta presencia de localismos, como el caso de
Rio (2011).

Ahora bien, la norma puede ser considerada desde dos distintas visiones, por un
lado, representa la ley, “lo obligatorio”, “lo que debe ser”. Pero, en otra instancia,
corresponde a “lo usual”, “lo habitual”, lo que simplemente esta y es. Por tanto,
existe la “norma como forma de hablar que debe acatarse por correcta, y de norma

como regularidad o “habito” lingiiistico de tal o cual comunidad de hablantes™**.

¢,De modo que cual es la correcta? Evidentemente, la industria del doblaje preferira
aquella con pretension de ley o regla, pues ésa le permitira vender su mensaje a un
mayor nimero de personas. Sin embargo, de acuerdo con Moreno de Alba, existe

la dicotomia correcto-ejemplar.

' José G. Moreno de Alba, Ratl Avila, et. al., op. cit. p. 87.
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La primera se refiere a la lengua como sistema linguistico y no histérico, por lo que
integra reglas que los discursos deben seguir para considerarse correctos; por
ejemplo, el articulo antecede al sustantivo, entonces, la construccion “arbol el”, es

incorrecta, pues de acuerdo con las reglas gramaticales debe ser “el arbol”.

Por otra parte, lo ejemplar también admite ciertas oraciones o palabras como
apropiadas, a partir de lo establecido por la gramatica, pero en este caso, se le da
importancia al uso de la lengua hecho por los hablantes de una regiéon
determinada; la rigueza del dialecto es aceptada.

Lo ejemplar relaciona ciertos hechos de habla con determinada lengua o dialecto
con comprobacion de indole histérica. Asi pues, los enunciados “hoy llegué tarde al
desayuno” y “hoy he llegado tarde al desayuno” son ambos correctos porque
ninguno contradice regla alguna del sistema lingulistico espafiol. Ahora bien, una de
esas expresiones puede resultar, a ciertos hablantes, mas ejemplar que la otra.
Para un madrilefio el enunciado “hoy he llegado tarde al desayuno” es mas
ejemplar que el otro porque corresponde a su dialecto madrilefio; para un
mexicano, por el contario, sera la expresion “hoy llegué tarde al desayuno” la que le
parezca ejemplar porque se aviene mejor al dialecto al que pertenece (al
mexicano).'?

Es asi como la industria del doblaje se rige bajo lo que ahi se considera que “debe

ser”, esto es, mediante una sola norma, pues le permite mandar un mensaje a una

vasta audiencia. No obstante, deja de lado lo ejemplar de ciertas regiones, es decir,

las expresiones o particularidades Iéxicas de las diversas culturas americanas.

Asi pues, puede atribuirse a una busqueda de ejemplariedad el hecho de que se
adopte la norma alfa en compafias de doblaje situadas en ciudades donde el habla
comiun se ajusta a la norma beta. Solamente por mencionar ejemplos de
animaciones, piénsese en titulos como Garfield y sus amigos (Santiago de Chile),
Candy Candy (Buenos Aires) y Bob Esponja (Caracas).

2.1.4 Un mensaje masivo

Los elementos anteriores responden a la necesidad de la emisién masiva de un

mensaje, donde la retroalimentacion no es indispensable. Lo realmente importante

2 |bid., p. 89.
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es la extensa distribucion del mensaje o, en términos cinematograficos, del

producto, es decir, la pelicula.

Entonces, en varios paises el doblaje se convierte en una herramienta importante
para la comprension general de un discurso cinematografico, lo cual da paso a la

comunicacion de masas.

Dicho tipo de comunicacién se caracteriza por el envio de un mensaje a un amplio
auditorio, durante un determinado periodo (de tiempo), donde el comunicador no
interactla cara a cara con la audiencia y esta Ultima no necesariamente se conoce

entre si. Entonces,

se dirige a un auditorio relativamente grande, heterogéneo y an6nimo; los mensajes
son transmitidos publicamente, y muchas veces llegan simultdneamente a gran
cantidad de personas, y en forma transitoria: el comunicador opera dentro de una
compleja organizacion, la que puede implicar grandes gastos.'*®
Estos aspectos se encuentran en el mensaje cinematografico del doblaje, ya que la
pelicula se envia a un extenso auditorio, pues se proyecta en las salas de cine,
incluso la distribucion en formato DVD cumple esta funcion. De la misma forma, los
dibujos animados no son personajes con vida que puedan interactuar con el
publico; esto no permite que ambos polos se conozcan personalmente. Los
primeros son elementos de un discurso audiovisual ya terminado y, por lo tanto,

dirigido a un fin especifico, en el cual no caben las interacciones.

También se conceptualiza a la audiencia como un ente anénimo, lo cual suele
ocurrir en el cine, pues las personas no se conocen entre si, solo aquellos que
asisten en pequefios conjuntos; sin embargo, no son totalmente anénimos, pues
“en muchos casos los miembros de una audiencia estan, en el mismo momento de

114 ‘Incluso

la exposicion del mensaje, participando en una experiencia de grupo
esta Ultima caracteristica se potencia cuando la cinta se ve en casa, es decir, en

familia o0 con amigos.

'3 Charles R. Wright, Comunicacion de masas, p. 15.

" |bid., p. 66.
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Igualmente, la elaboracion de un mensaje masivo implica altos gastos econdmicos,
los cuales se esperan recuperar y a cambio obtener una ganancia determinada; es
decir, “aunque hay algunas excepciones, las empresas de comunicacién masiva

existen para producir ganancias™*.

Asi pues, el doblaje de las peliculas de dibujos animados se aparta del dialecto de
las diversas regiones, ya que cada zona utiliza un léxico determinado para referirse
a lo existente, por lo que las diferencias entre el vocabulario de una region y otra
dependen de cada vision, y ésta varia segun la cultura.

2.2 El nombramiento y entendimiento del mundo.

Ante la intencidon de estandarizar el mensaje del doblaje, es evidente que las
compafiias encuentran un grave problema: las diferentes formas de nombrar y
entender el mundo de cada una de las partes que conforma la tan masiva

audiencia.

Un individuo designa diversos términos para llamar las mismas cosas o0 eventos
con los que todos se encuentran, lo cual dependera de la cultura donde se
encuentre inmerso, pues ésta definird su manera de comprender la humanidad y lo
gue lo rodea. A esto, retomando el planteamiento de Francisco Moreno Fernandez,

116

lo llamaré variabilidad linguistica™, término que refiere a que

Los hablantes recurren a elementos linglisticos distintos para expresar cosas
distintas, naturalmente, y que, a la vez, existe la posibilidad de usar elementos
lingliisticos diferentes para decir unas mismas cosas.'"’

Lo anterior lo ejemplifica Raul Avila en su articulo “Lengua, dialecto y medios:
unidad internacional y variacion local del espafiol”; para comprender los ejemplos
expuestos por este autor, es necesario imaginar un escenario donde dos jovenes
charlan en un registro coloquial. Segun las diversas nacionalidades el mismo

discurso se emitird de las siguientes formas:

115
116
117

Joseph R. Dominick, La dinamica de la comunicacion masiva, p. 21.
Termino que utilizaré a lo largo de este trabajo.
Francisco Moreno Fernandez, Principios de sociolingtistica y sociologia del lenguaje, p. 17.
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Entre chilenos de Santiago:

El carrete de anoche estuvo muy rasca. Lo bueno fue que conoci a una mina bien
rica. Yo estabaapestadocuando la vi. Yo dije: metincaque antes del
siguiente copete a esta mina le saco el fono. Pero no me dio bolay ahora solo tengo
una cafia tremenda, ¢ cachai?*'®

Entre colombianos:

La rumba de anoche estuvo una chanda. Lo bueno fue que conoci una pelada muy
bacana. Yo estaba mamal[d]o cuando la vi. Yo dije: apuesto que antes del siguiente
trago esta sardina me suelta el teléfono. Pero no me par6 bolas y ahora sélo tengo
un guayabo ni el hijueputa, ¢si se la pilla?'*

Entre mexicanos del Distrito Federal:

De mo

El reventon de anoche estuvo re gacho.Lo bueno fue que conoci a una
chava muy chida. Yo estaba hasta el gorro cuando la vi. Yo dije: me late que antes
del siguiente chupe esta vieja me da su fon. Pero ni me peléy ahora solo tengo
una cruda jija, ¢,como ves?'®

do que

Existen comunidades distintas que usan lenguas distintas, comunidades diferentes
en las que se usa una lengua o variantes de una misma lengua y comunidades en
las que se usan dos lenguas distintas o dos variedades de una misma lengua, entre
otras posibilidades.'**

Entonces, al momento de elaborar los mensajes del doblaje, las empresas se

enfrentan a la complejidad que representa condensar los diferentes Iéxicos del

espafiol en uno solo, pues cada persona construye significados y se refiere a ellos

mediante palabras, las cuales se generan a partir de las construcciones mentales

de la sociedad donde se desenvuelve, es decir, de la manera de mirar el mundo de

su colectividad.

"8 Rail

Virtual C
119 1dem.

120 1dem.
121

Avila, “Lengua, dialecto y medios: unidad internacional y variacion local del espafiol” en Centro
ervantes, URL: http://cvc.cervantes.es/obref/congresos/rosario/ponencias/internacional/avila_r.htm

Francisco Moreno Fernandez, op. cit., p. 17.
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De manera que “los significados estan vinculados a la realidad de un colectivo,
pero no son la realidad, sino construcciones mentales de la misma acordes con las

necesidades de esa comunidad™?2,

Por ello, cada colectividad respondera con términos diferentes a las mismas
situaciones, objetos o construcciones. La idea de la variabilidad linguistica también
la retoma Alex Grijelmo en su libro Defensa apasionada del idioma espafiol:
recuerda que, por ejemplo, para nombrar el espacio donde se almacena agua para
la recreacion humana, pueden designarle varios términos. Asi, un espafiol lo

llamard piscina; un mexicano, alberca, y un argentino, pileta.
La voz piscina proviene de piscis, por lo que es posible deducir que

la palabra procede de aquellos estanques de los jardines que se adornaban con
peces; y relacionar su significado con un lugar donde se almacena agua y donde,
como peces en el agua, podemos aumentar la velocidad mediante unas aletas
como las del pez, y también nadar al estilo rana.'*®

Mientras que alberca nace del arabe al birka, estanque, lo cual remonta a los
terrenos de regadio rurales donde se almacenaba agua y después era esparcida.
La pileta se relaciona con pila —pieza grande, por lo general construida de piedra,
céncava o profunda donde se almacena agua— o con pilon; “ ‘jal pilon, al pilén!’, se
grita en los pueblos de Castilla cuando el grupo verbenero se quiere bajar del

escenario demasiado pronto™?*,

Lo mismo ocurre con los saludos: Un colombiano preguntara “¢Y qué mas?”,
“¢,coOmo vas?” 0 “¢,como te acaba de ir?”; un espafiol dira “¢,como te fue?” o “¢,cémo
te va?”; un mexicano “¢,como estas?” o ¢qué hubo?”, y un dominicano, “¢,como tu

estas?”.
De la misma forma,

Ya sabemos que en México y Argentina no podemos “coger el autobus” so pena
gue nos tomen por imbéciles, habiendo mejores posibilidades para montarse; y que

122
123
124

Miguel Angel Bernal Merino, Traduccién audiovisual, p. 33.
Alex Grijelmo, Defensa apasionada del idioma espafiol, p. 80.
Idem.
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en Argentina irse de joda no significa coger nada, ni siquiera un taxi, sino que
designa lo que un colombiano o un venezolano llamaria “irse de rumba” y un

espafiol “salir de juerga”, y un mexicano “irse de reventon”, y un chileno “salir a

carretear”.*?®

De este modo se ejemplifican las diferentes maneras de nombrar el mundo de las
colectividades que viven en éste: cada una tiene su propia conceptualizacion, lo
cual dependera, como dice la famosa frase, “del cristal con que se mire”. Por ello,
el uso de las palabras se justifica dentro de contextos determinados; por ejemplo:

El peruano que diga “voltearse” se hara entender por el espafiol que acostumbra a
“volverse” 0 a “darse la vuelta”, porque éste sabré perfectamente que las campanas
de la iglesia, por ejemplo, se voltean.'*®

Dicha explicacion quiza no encontraria razon de ser en otra colectividad, incluso se
podria entender de manera diferente. Asi que los peruanos de la regiéon donde

127 en la

“voltearse” signifique “regresarse”, pertenecen a una comunidad de habla
cual un conjunto de hablantes no sélo comparte una lengua, sino también normas
de uso basadas en los mismos patrones sociolinguisticos; éstos pueden servir de

marcas diferenciadoras.

En suma, para seleccionar las palabras que seran usadas durante el doblaje, se
requiere de un conocimiento, pues las lenguas son sistemas culturales mediante
los cuales se da a conocer una determinada percepcion del mundo. Dicha vision se
refiere a que los individuos se identifican y comprenden la realidad de manera

colectiva, es decir, dentro del momento de su interaccidn con los demas, ya que

La comunicacion humana es un proceso cultural; el lenguaje es un conjunto de
convenciones culturales. Es decir, el lenguaje de una sociedad es un conjunto de
posturas, gestos, simbolos y la disposicion entre todos ellos, que poseen
interpretaciones compartidas o convenidas.'?®

También se necesita considerar los términos adheridos por la ciencia o por la vida

politica y econémica de una comunidad, pues con el paso de los afios van

1% |bid., p. 105.

2% |bid., p. 104.

27 Término propuesto por W. Labov y retomado por Francisco Moreno Fernandez en su libro Principios de
sociolingliistica y sociologia del lenguaje.

128 Charles R. Wright, op. cit., p. 162.

73


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

surgiendo nuevos eventos —en realidad, es la mezcla de los ya existentes— que hay
gue nombrar, pues la lengua también es un reflejo de las épocas de una sociedad.

2.2.1 Hacia el concepto de cultura

En cada uno de los rincones del mundo, la lengua funge como la institucién social
gue es, y los miembros de los grupos donde se desarrolla son los que le dan vida:
el idioma se integra como un elemento de la cultura a la cual pertenece. La lengua

es, entonces, un hecho social y como consecuencia también es cultural.

La lengua es el principio de toda organizacién social. Sin una colectividad con la
gue comunicarse, la lengua dejaria de cumplir la razén de su propia existencia vy,
reciprocamente, solo la funcibn comunicativa de la sociedad aceptar4 o no las
peculiaridades individuales.**

Al ser considerada como parte de la cultura de un grupo social, la lengua se
convierte en unidad diferenciadora de éste, donde autométicamente existira, frente
a ella, un segundo grupo con las caracteristicas de su cultura, en este caso, su

lengua.

Y cuando esta Ultima es la misma para varios paises —como en el caso del espafiol
en América— es necesario seguir considerandola como propia de cada naci6n*®,
pues si bien es la misma en sus aspectos gramaticales mas generales, no lo sera
en su léxico y semantica, incluso aunque se usen las mismas palabras no tendran

el mismo significado.

Por ejemplo, en México y en Chile se utiliza el vocablo chile pero no significa lo
mismo, pues en el pais norteamericano describe al picoso fruto, requerido en gran
parte de la gastronomia mexicana, mientras que en la nacion sudamericana a éste
se le llama aji, ya que Chile es la palabra usada para nombrar su territorio, donde
se retoma la voz quechua chiri, que significa frio o helado.

Por otro lado, en México y Colombia se utiliza la palabra adobar. En el primero

significa aderezar con alguna salsa o0 mas coloquialmente “enchilar” un alimento,

129
130

Manuel Alvar y Juan M. Lope Blanch, En torno a la sociolingliistica, p. 7.
E incluso propia de cada region o pueblo de dicha nacion.
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pero en el segundo pais es considerada como un colombianismo que se refiere a

regafar, castigar o amansar.

Un tercer ejemplo es el vocablo barbero. En México es el sustantivo que indica que
un hombre tiene el oficio de afeitar la barba o bigote; en un aspecto mas coloquial
también hace alusion a aquella persona que se caracteriza por siempre —o la
mayoria de las ocasiones— estar de acuerdo con las autoridades o quien lleva la
batuta de algun trabajo o actividad, pues en el fondo y a través de una falsa
admiracién, buscara sus propios beneficios. En cambio, en Colombia barbero es
aquel que se prepara muy bien para un examen, prueba, certamen, etc. (se utiliza

especialmente entre estudiantes).

Sirvan estos pequefios ejemplos para ilustrar como el espafiol en América tiene
variantes linglisticas que son explicadas y entendidas dentro de la cultura que las
emite, pues la conceptualizacién nace y cobra sentido dentro de un grupo social

determinado, ya sea un pais, un estado o una provincia de éste.

Por ello, la cultura se puede determinar como “aquello que piensa una comunidad
dada y lo que ésta hace™!, donde claramente se retoma la idea del pensamiento o
conocimiento colectivo como esencia de la cultura, y es justamente con la lengua
con lo que se expresa dicho conocimiento, es decir, existe una retroalimentacion

entre la cultura y la lengua.

De modo que la forma en la que los seres humanos se expresan es el resultado de
la interaccion social existente entre sus semejantes, asi como de las relaciones con
sSus no semejantes —objetos y animales—. Asi pues, la lengua proviene de la
necesidad de nombrar lo ocurrido durante la interaccion, es decir, la lengua surge

de la praxis y lo que conlleva a ésta:

El lenguaje se ha formado socialmente sobre la base de determinada praxis social,
es el reflejo de una situacion factica determinada y la respuesta a las necesidades
practicas relacionadas con ella.'*

131 Adam Schaff, Lenguaje y conocimiento, p. 258. Definicion planteada por Edward Sapir.

32 |bid., p. 252.
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Entonces, es en la praxis donde las personas adquieren los conocimientos que son
compartidos en la colectividad, los cuales deben ser ejercidos de manera correcta
por cada uno de sus miembros con el fin de crear la comunicacién dentro del
grupo, pues éstos se convierten en una especie de codigo; y los conocimientos son
expresados con palabras que varian de época en época dentro de una misma

sociedad.

Es decir, “todo comportamiento interpersonal significante se presenta dentro de una
cultura determinada en forma de secuencias o cadenas de unidades fijas y
convencionales™®; por ello, los miembros de dicha cultura deberan adecuar sus
comportamientos para que sean reconocibles por el resto de la colectividad y, de

esta forma, también sean intercambiables.

Asi pues, los individuos expresan su competencia para transmitir mensajes
interpretables dentro de un cédigo comuan por los integrantes de una cultura, donde
cada acto comunicativo es la actualizacién del cddigo y de la competencia
linglistica. Esta ultima es el conjunto de conocimientos y reglas interiorizados por
los miembros de un grupo, a través de los cuales son capaces de reconocer,

interpretar y construir nuevos mensajes.

Lo anterior se explica mas detalladamente en la hipotesis Sapir-Whorf, formada por
dos principios:

Determinismo linguistico. La lengua tiene la capacidad de determinar el

pensamiento.

Relatividad linglistica. El mundo muestra un conjunto de imagenes, las cuales son
percibidas por las mentes de las personas, que a la vez organizan mediante un
patréon comun para toda su colectividad. Dicho modelo se presentard en las

estructuras linguisticas usadas.

133 Sebastia Serrano, Signos, lengua y cultura, p. 19
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El principio de la relatividad, tal y como se plantea desde la antropolingiiistica o la
etnolinglistica norteamericana de la primera mitad del siglo XX, supone que la
estructura lingiiistica es una forma de experiencia por la que se conoce el mundo.**

La colectividad de la que se habla se refiere a la cultura, la cual, de acuerdo con
Goodenough, se conceptualiza de la siguiente forma:

Todo lo que uno debe saber o creer para estar en condiciones de operar de manera
aceptable para los deméas miembros del grupo.*®

Complementando la definicion anterior podemos decir que la cultura es:

Todo aquello que una persona debe saber o creer para desenvolverse de forma
adecuada entre los miembros de un grupo humano concreto y para cumplir una
funcién aceptada por todos ellos. Este conocimiento se adquiere y aprende en un
proceso de socializacion.**

De manera que la cultura, en relacién con la lengua, es un conjunto tradicional de
habitos sociales, los cuales representan un cédigo que permite la comunicacion

entre sus miembros y es éste el que marca la diferencia entre un grupo y otro.

Asi pues, la cultura puede ser comprendida como un conjunto de simbolos
comunicativos y, por lo tanto, intercambiables dentro de una determinada
colectividad, con lo cual se construyen lazos identitarios entre los miembros de

ésta.
2.2.2 Lalengua como esencia de un pais y una cultura

Imaginemos la siguiente situacion: hace un par de horas llegé un nuevo miembro a
la comunidad. En sus primeros afios de vida sélo podra comunicarse mediante el
lenguaje no verbal: balbuceara llorara, gritara o reira. Sin embargo, sus sentidos,
principalmente sus oidos y sus 0jos, se convertiran en las herramientas mediante
las cuales recolectara la informacion simbdlica necesaria para comprender y

dominar el cédigo verbal de su comunidad.

134
135

Francisco Moreno Fernandez, op. cit., p. 196.

Pedro Lewin “Consideraciones sociolingiiisticas ante la cultura y la etnicidad” en El significado de la
diversidad linguistica y cultural, p. 97.

13 Francisco Moreno Fernandez, op. cit., p. 196.
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¢, Pero qué representa dicha informacion? Es el resultado de la interaccién de un
grupo, la cual es aprendida, por lo que se convierte en una tradiciébn y en una
caracteristica. Entonces, ¢cual es este sello distintivo donde se integran los
habitos, costumbres y pensamientos? Se trata de la cultura, ya que ésta se

convierte en la marca de la comunidad.

De modo que aquel nifilo que nace en un grupo social determinado y adquiere su
lengua puede decirse que ya comparte su cultura: diariamente asimilara
conocimientos sobre la cotidianidad que lo rodea, y los aprendera a través de un
“instrumento” basico: la lengua. Es mediante la palabra hablada como el nifio, en

buena medida, adquirira una cultura.

La lengua es la manifestacion de la cultura que le sirve de fundamento, ya que toda
reflexion o pensamiento sobre cualquier forma de cultura pasa por el lenguaje. El
dominio de la reflexion es un dominio lingiistico.™*’

Los seres humanos asimilamos el mundo como un conjunto de impresiones que
después seran organizadas en nuestra mente a través de sistemas linglisticos, los
cuales manifestaran la conceptualizacion de lo que nos rodea a partir de las
alternativas de interpretacion y expresion, predispuestas por nuestra sociedad; es
decir, asignamos significados ya determinados porque como miembros de una
comunidad debemos respetar los acuerdos linguisticos, donde se enmarca la
manera de nombrar las cosas, sentimientos o experiencias. En otras palabras, “no
podemos decir absolutamente nada sin someternos a la organizacion y

clasificacion de informacion que determina el acuerdo™.

Segun Whorf, la lengua es una forma de expresioén del pensamiento, pero también
“es el molde de nuestros pensamientos. EI mundo puede ser percibido y
estructurado de muy diversas formas, y el lenguaje que aprendemos como nifios

dirige el camino particular por el que lo vemos y estructuramos™*.

137
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Sebastia Serrano, op, cit., p. 17.

Susana Cuevas Suarez, “La relatividad lingistica y la clasificacion en lenguas indigenas”, en El significado
de la diversidad linglistica y cultural, p. 156.

39 |bid., p. 160.
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De manera que la lengua se considera como uno de los pilares en la construccion
de la cultura, pues “es el sistema que traduce todos los demas sistemas. Por eso

ocupa un lugar privilegiado en el mundo de la cultura™*.

Entonces, es en el pensamiento de los hablantes donde se encuentra su Iéxico, el
mismo que durante una conversacion les permitird distinguir a las personas que
pertenecen a su comunidad y las que son ajenas a ésta, pues sus integrantes
conocen el perfil linglistico que los caracteriza (los limites de una comunidad

pueden ser locales, regionales o nacionales).

Justamente el conjunto de elementos que integran el |éxico de una sociedad son
determinados por los usos y costumbres de la cultura del individuo, por lo que, a
partir de éstos, se acota su competencia linglistica: sus conocimientos para
comprender y producir discursos tienen suma relacién con la colectividad donde se

desenvuelve.

Donde dicha competencia representa los elementos linglisticos y la gramatica de
una comunidad, pero también se incluye el conocimiento intrinseco que cualquier
individuo tiene para manejar la flexibilidad de su lengua de acuerdo con la
situacion, lo que supone que el hablante tiene presentes las diferentes condiciones
donde surgen los discursos. De manera que esta caracteristica se vuelve un
elemento diferenciador entre los grupos linguisticos (en el caso de esta
investigacion, son los diversos paises de América que hablan espafiol).

La competencia sociolinguistica seria comunitaria desde el momento en que las
probabilidades que en ella aparecen se han calculado a partir de los usos
linguisticos de toda una comunidad y desde el momento en que la competencia
garantiza la comunicacion entre los miembros de una comunidad.***
Los hablantes también consideran, dentro de su competencia, el fenomeno del
registro —aunque lo hacen de manera inconsciente—, el cual se refiere a la variacion

gue tiene el habla y ésta dependera del tipo de situacibn o momento donde se

140
141

Idem.
Francisco Moreno Fernandez, op. cit., p. 131.
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encuentren, asi como de los siguientes elementos (estas nociones integran la

Teoria del registro, planteada por M. A. K. Halliday):

e El campo del discurso. Se refiere al contexto donde se usa la lengua; éste
depende del topico tratado (cotidianidad, trabajo, problemas personales,
etc.), del momento y de la actividad desarrollada por el hablante y sus
interlocutores. Es “la actividad social en curso™*,

e ElI modo del discurso. Se refiere al canal de comunicacion, es decir, al medio
0 “modo” en que se produce la comunicacion, integrando la diferenciacion
entre la lengua hablada y la escrita. Es “el canal simbélico o retérico™*,

e El tenor o estilo del discurso. Se refiere al tipo de relacion existente entre los
participantes del proceso comunicativo; principalmente se puede distinguir el

estilo formal y el coloquial. Son “las relaciones de papel involucradas™*.

Asi pues, tanto la competencia linguistica como el registro son factores sociales
gue no tienen por qué funcionar de igual manera en todas las comunidades, es
decir, “no estan configurados de forma idéntica en todas las comunidades, aunque

en ellas se hablen modalidades cercanas de una misma lengua™*.

En suma, cada pais americano™*°

tiene un espacio y sistema de comunicacién que
reflejan la manera como un conjunto de individuos vive y piensa. Es, por tanto, su
cultura. Entonces, cuando se pretende neutralizar el espafol, se pierden las
aportaciones culturales propias de cada lengua: el mosaico de colores que

podriamos tener durante el doblaje se vuelve solamente blanco y negro.

Con ello, insisto, no pretendo que los doblajes se vuelvan una mezcolanza de
términos particulares de cada pais americano donde se habla el espafiol y que el

trabajo sea inentendible. Si bien es cierto que se debe seguir una linea discursiva —

2 M. A K. Halliday, El lenguaje como semioética social. La interpretacion social del lenguaje y del significado,
p. 145.

3 |dem.

" |dem.

5 Francisco Moreno, op. cit., p. 33.

1% para fines de esta investigacion, y como lo he venido planteando, me refiero solamente a los paises donde
se habla espariol en el continente americano.
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en el caso de las peliculas aqui analizadas fue el espafiol hablado en la ciudad de
México, “eximido” de sus localismos—, ésta se puede alimentar de los elementos de
otras, ya que no por cambiar unas palabras se pierde el mensaje, pues la emisién
se complementa con el sentido comun de las personas, asi como con las imagenes

de las escenas que respaldan el discurso verbal.

Evidentemente no es posible hacer una versién para cada pais, pero en aquellas
cintas donde, dentro de la tematica se trata la cultura de una sociedad —como en el
caso de Rio—, valdria la pena rescatar algunas de las traducciones de las palabras
o frases locales (de Brasil, en el caso de nuestro ejemplo) que inviten a conocer el
modo de expresion de dicho pueblo.

De acuerdo con Fernando Solis, locutor chileno, voz oficial de Television Nacional
de Chile y de Fox Sport, en el intercambio y aceptacion de elementos linguisticos
entre diversas regiones, no se pierde ni se cambia el Iéxico de una cultura: lo que
ocurre es la integracion de nuevas palabras al vocabulario del receptor, lo cual
permite conocer al otro. Asi que la integracion es riqueza linglistica: ofrece mayor

pluralismo en el habla de la audiencia.

Lo anterior tampoco confundira al receptor, pues en todos los dialectos del espafiol
en América habra una equivalencia de lo expresado, de modo que la audiencia
descodificara el mensaje correctamente. La Unica diferencia es que este ultimo
traerd —en la medida de lo posible, para evitar un rompecabezas linguistico mal
armado— “fragancia” de Los Andes, de las montafias de Machu Picchu, de las
playas dominicanas o de la tradicibn maya.

Entonces, ¢ el espafiol neutro es una entidad artificial? En primera instancia y en el
sentido estricto de la neutralidad, se podria pensar que si lo es, pues ninguna
cultura hablaria un dialecto que no la caracterizara, que permaneciera recta, sin
direccion alguna. De modo que se trataria de un trabajo plano, sin sentido, incluso
en el caso de las cintas de humor, este ultimo seria crudo, sin sabor, sin risas,...sin

chiste.
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No obstante, es la misma necesidad de desechar esa pretendida neutralidad —para
acercar el mensaje, para darle forma... simplemente, para humanizarlo—, la que
hace que se recoja el |éxico de un pais y —aunque suene contradictorio— lo
transmita mediante el doblaje™*’. Pero el problema es que es, principalmente, de
una sola sociedad, porque los parametros de mercado asi lo exigen, y suele ser el
Iéxico de México el elegido, pues en éste se distribuye el mayor nimero de
doblajes hechos por la empresa SDI Media, es decir, México es su mayor mercado.

La “neutralidad” de la lengua no causa gracia, no da sazén. Por ello, como tal, no
existe, ya que serian discursos aburridos que nadie compraria. Asi pues, ésta se
encuentra casi ausente en las cintas por analizar y en una de ellas se pierde
completamente. ¢ Por qué? La razén es que el cliente, es decir, las empresas que
piden los trabajos de doblaje, sabe que un mensaje “neutral” no acerca tanto al
publico, no le agrada, porque de alguna manera se convierte en un hecho artificial,
asi que buscan aproximar la cultura de la audiencia mediante la palabra hablada y
asi surgen las versiones especiales, las cuales dejan al descubierto la marca de la

comunidad*®.

Es durante la exhibicion de estas versiones, cuando la audiencia de otros paises o
incluso del mismo México pero de los estados —es decir, sin considerar el Distrito
Federal-, cae en la cuenta de que en las cintas no se habla el espafol que usa en
su cotidianidad. Si bien es cierto que puede aprender de la cultura del otro —de la
nacion emisora—, también es verdad que la suya se queda de lado porque no se
integra su Iéxico en el doblaje, o s6lo en contadas ocasiones.

De modo que, en estos casos, cuando se emite el mensaje, quedan claras las
diferencias de Iéxico entre la cultura emisora —aquella en la cual se basan las

traducciones para formular el mensaje del doblaje-y la receptora.

Y En el caso de la empresa SDI Media y de las peliculas elegidas como el corpus de este trabajo es,

principalmente, el espafiol hablado en la ciudad de México.

148 Aunque existen algunas que son completamente exageradas, como el caso de la version de Rio para el
Distrito Federal, donde se abusé del léxico caracteristico de esta region e incluso a muchas personas no les
agrado.
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2.2.3 Lalengua como elemento de otredad

Sobre el piso se dibuja la sombra. A simple vista parece ser un bulto
cualquiera pero la forma del cable es lo que lo identifica como un
teléfono. El original se encuentra en la mesa, frente a la ventana.
Pasan algunos minutos y éste suena. Una persona se acerca a él,
alza el auricular y pronuncia un célido jalé!, mientras otro individuo

responde: jBueno!

Ambas expresiones, aunque diferentes, son utilizadas para un mismo fin: iniciar
una conversacion telefénica. Mientras en Chile se contesta jal6!, en México es
ibueno! Este ultimo genera dudas entre varios de los habitantes americanos no
mexicanos, pues se preguntan: ¢bueno de qué?, ¢ qué esta bueno? o simplemente

¢ por qué bueno sino se trata de un saludo como tal?

De modo que jbueno! y dentro del contexto de las llamadas telefénicas, se
convierte en un elemento caracterizador del pais norteamericano. Es, entonces, en
dicha situacion cuando se presenta el yo frente al tu, es decir, entra en juego la
distincion linguistica y con ella la otredad.

Es asi como en los momentos de contraposicién se distingue al otro. Cuando el ser
humano se relaciona con hablantes que no pertenecen a su comunidad, encuentra
varias diferencias léxicas entre ellos y los suyos; y es esta relacion la que le
permite definirse frente al otro.

Mi Yo puede manifestarse como un ser definido tan sélo en relaciéon con, es decir,
en relacién con el Otro, cuando éste aparece en el horizonte de mi existencia,
dandome un sentido y otorgandome un papel.**

Ahora bien, es preciso considerar que es dentro de la figura del td, de los suyos, es
decir, de la comunidad a la que se pertenece, donde el nombre o término de una
idea, abstracta o concreta, encuentra legitimidad. Las definiciones y significados de
las palabras dependen de la cultura donde se utilicen, pues el individuo es visto

como:

149 Ryszard Kapusciriski, EIl encuentro con el Otro, p. 77.

83


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

miembro de una comunidad, portador de una cultura, como heredero de una
tradiciébn, como representante de una colectividad, como punto nodal de una
estructura permanente de comunicacién, como iniciado de un universo simbolico,
como participante de una forma de vida distinta de otras, como resultado y creador
de un proceso histérico especifico, tnico e irrepetible.**

Por lo que la legitimidad del I1éxico es una caracteristica que marca la otredad ya
gue es en éste y no en otro grupo —con todas sus peculiaridades— donde cierta voz
tiene un significado determinado y al salir es incomprensible o complejo de

entender por el otro.

Entre las regiones tanto se pueden compartir los significados como ser totalmente
contradictorios. Pero algunas veces existen significados adicionales para términos
compartidos. Por ejemplo, la palabra bueno tiene un valor positivo en todo el
espafiol en América: se refiere a la bondad o al bienestar; sin embargo, en México

también es utilizada como el inicio de un dialogo por via telefonica.

Se trata, pues, de comprender al ser humano dentro de la convivencia con otras
identidades colectivas, o que no implica observarlo aislado del resto del mundo:
sélo existe la necesidad de tener una propia pertenencia de grupo, de identificarse
ante los demas, porque al final del dia “nosotros somos quienes somos, y como

somos, en funcién de quienes o como no somos™**.

De modo que la lengua se convierte en un elemento de otredad porque, a pesar de
gue en varios paises americanos se habla el espafiol, cada uno de éstos tiene sus
particularidades, las cuales nacen y como consecuencia se entienden en un
contexto determinado. Existe, pues, el fenbmeno de variedad sociolinguistica,
definida como:

la alternancia de dos o mas expresiones de un mismo elemento, cuando ésta no
supone ningun tipo de alteracion o cambio de naturaleza semantica y cuando se ve
condicionada por factores lingiiisticos y sociales.™

150
151
152

Esteban Krotz, La otredad cultural entre utopia y ciencia, p. 59.
Giovanni Sartori, La sociedad multiétnica. Pluralismo, multiculturalismo y extranjeros, p. 52.
Francisco Moreno, op. cit., p. 33.
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Entonces, con dicha variedad se distinguen diversos vocablos que se refieren a un
mismo elemento, y en el espafiol en América esta situaciéon es muy frecuente pues
cada pais tiene su propio |éxico que —entre otras cosas— permite postular uno

frente a otro. Incluso esto también ocurre dentro de una misma nacion.

Por ejemplo, en México se le nombra maiz a la planta originaria de América,
mientras que en Chile y Peru se le conoce como choclo; en cuanto al fruto
comestible de cascara negra e interior de color verde, en el primer pais se le llama

aguacate y, en los segundos, es palta.

Ahora bien, dentro de México hay variedades sociolinglisticas entre sus propias
entidades, como es el caso del Distrito Federal y Tamaulipas: en el primero
conocen a uno de los antojitos mexicanos mas populares como esquite, mientras
qgue en el estado nortefio son trolelotes; el instrumento utilizado para borrar los
errores de la escritura, en la capital es nombrado goma y en Tamaulipas es
borrador.

Un ejemplo representativo que marca una completa diferencia, ya que se utiliza un
término proveniente de otro idioma —en este caso del inglés estadounidense— es el
gue designa el liquido blanco utilizado para “borrar” las palabras escritas con tinta
sobre alguna superficie de papel, pues en el Distrito Federal se le conoce como
corrector y en Tamaulipas como liquid paper.

Lo anterior ocurre porque el estado nortefio es fronterizo con Estados Unidos, es
decir, esta mas cerca de otro pais que de la capital de México: por ello, adopta

algunas palabras de su vecino™.

Esto ocurre con frecuencia en el doblaje donde se retoman varios términos
originarios del inglés estadounidense. Si bien varios de éstos son usados por el
publico durante su habla cotidiana, también es cierto que se incluyen en el doblaje

por cuestiones de mercadotecnia, ya que se ha introducido la idea de que aquello

153 Esto ocurre con frecuencia en los estados del norte de México.
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con nombre extranjero es mejor o implica “reconocimiento”, entonces, serd mas

aceptado un trabajo que los contenga®”.

De tal forma que la otredad se relaciona con la nocién de identidad puesto que
tanto la figura del yo como la del ti se contraponen, pues a pesar de tener puntos
de encuentro, conservan caracteristicas que son propias del grupo al que
pertenecen, es decir, elementos identitarios que los hacen diferentes ante los

demas.

Dichos elementos son marcados por las isoglosas, que son limites geograficos de
un determinado rasgo linguistico, como la pronunciacion de una vocal o el
significado de una palabra Es decir, es una linea imaginaria “trazada” en un
territorio, que sefala el limite geografico de un rasgo o fenémeno linguistico

distintivo.

En general, las isoglosas se pueden considerar como “un aspecto de la cultura
local de la region que delimitan, en cuanto a que un habla regional distintiva
contribuye a crear un sentido de comunidad™®°. Asi pues, las isoglosas determinan

los limites del habla local de cada region.
Ahora estamos, pues, ante el concepto de dialecto, el cual refiere a:

Lo que usted habla (habitualmente) determinado por lo que usted es (socio-region
de origen y/o adopcion), y que expresa diversidad de estructura social (patrones de
jerarquia social). Y, en principio, los dialectos son: distintos modos de decir lo
mismo y suelen diferir en: fonética, fonologia, lexicogramatica (pero no en
semantica).™®

Donde los dialectos se diferencian de los registros, pues y por el contario, los

segundos son “modos de decir cosas distintas”*’.

De acuerdo con Manuel Seco, los dialectos son:

154
155

Este punto se ampliard durante el apartado 3.1.

J. K. Chambers y Peter Trudgill, La dialectologia, p. 158.

M. A K. Halliday, El lenguaje como semioética social. La interpretacion social del lenguaje y del significado,
p. 50.

" M. A. K. Halliday, op. cit., p. 240.
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las variedades que una lengua presenta segun las regiones en las que se habla.

Estas particularidades que tifien el espafiol hablado en una determinada
regiébn constituyen en conjunto un dialecto o variedad geografica del idioma
coman.'*®

Segun Charles Camproux el dialecto...

permanece esencialmente como un lenguaje hablado en un espacio relativamente
reducido, incluido en un espacio lingliistico mas vasto dentro del cual existe un
cierto parentesco (como dice Marouzeau) que lo une a otras hablas vecinas junto
con las cuales constituye una especie de confederacién a la cual podemos dar el
nombre de lengua. Asi, el griego antiguo nunca fue mas que un conjunto de
dialectos griegos.™®
Retomando a Camproux, el “espacio relativamente reducido” al que se refiere, de
acuerdo con lo planteado durante esta investigacion, se puede pensar como cada
uno de los diferentes paises americanos donde se habla espafiol (o incluso
regiones dentro de éstos), mientras que “el espacio linglistico mas vasto” se puede

suponer como Hispanoameérica o todo el ambito hispanico.

En sintesis el dialecto es un conjunto de variantes sociolinguisticas pertenecientes
a una region establecida: “Los dialectos pueden ser considerados como

1160

subdivisiones de una lengua en particular’™", en este caso, del espafiol. Por ello,

se puede hablar de la diversidad de dialectos dentro de Hispanoameérica.

Dentro de este espacio, Azucena Palacios Alcaine reconoce las siguientes areas
dialectales:

e Andina: sur de Colombia, sierra ecuatoriana y peruana, parte de Bolivia,
norte de Chile y noroeste de Argentina.

e Caribefia: Antillas y costa atlantica de México, Centroamérica, Venezuela y
Colombia.

e Rio de la Plata: Argentina, Paraguay y Uruguay.

%8 Manuel Seco, Gramatica esencial del espafiol, p. 39 y 388, citado en “Linglistica y sociolingistica en el

concepto de dialecto (I y I)” de Ramdn de Andrés, p. 6. Texto en red.

Charles Caproux, Las lenguas romanicas, p 77, citado en “Linguistica y sociolinglistica en el concepto de
dialecto (I y I)” de Ramén de Andrés p. 6. URL: http://red.pucp.edu.pe/ridei/libros/linguistica-y-
sociolinguistica-en-el-concepto-de-dialecto-i-y-ii/

1803, K. Chambers y Peter Trudgill, op. cit., p. 19.
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e El resto de México y las areas de Estados Unidos donde hay asentamientos

de migrantes latinoamericanos™®*.

llustremos a partir del factor del léxico, con el origen de los indigenismos
americanos. Aunque so6lo se utilicen algunas voces, la diversidad de Iéxico
adquirido de las lenguas indigenas americanas, algunas ya extintas, es un
elemento diferenciador en el espafiol americano de cada region. De acuerdo con

Moreno de Alba, entre estas lenguas y sus indigenismos estan:

e Arahuaco-taino en: las Antillas, Venezuela, oeste de Peru, sur de Brasil y
parte de Bolivia y Paraguay. Voces: guacamayo, iguana, aji, batata, maiz,
mani, hamaca, huracan, cacique, caoba, maguey, pita, carey.

e De la zona del Caribe como: Republica Dominicana, Puerto Rico, sur de
México, Centroamérica, norte de Venezuela y Colombia. Voces: canoa,
caribe, canibal, manati, caiman, piragua, curare.

e Né&huatl: centro y sur de México, asi como en El Salvador, Guatemala y
Nicaragua. Voces: petate, tiza, chocolate, tomate, cacao, coyote, chicle.

e Maya: Yucatan, Campeche y Quintana Roo (México), Belice y Guatemala.
Voces: cenote (depdsito de agua a gran profundidad), acalché (terreno bajo
en que se estanca el agua de lluvia).

e Quechua y Aymara: parte occidental de Sudamérica (Argentina, Bolivia,
Colombia, Chile, Ecuador y Pert). Voces: quincha (cafiizo), tambo (posada),
jora (maiz fermentado para hacer chicha, bebida alcohdlica), choclo
(mazorca), chacra (terreno pequefio para cultivar), chullo (gorro con orejas),
locro (guisado de carne con papas), pisco (aguardiente de uva), mete, pucho
(residuo, coalilla).

e Chibcha: Honduras, Nicaragua, Costa Rica, Panama, Colombia vy
Venezuela. Voces: chicha, Chaquira.

e Mapuche: Chile y Argentina. Voces: echona (hoz), cahuin (reunién para

comer y beber), guarén (rata grande), quila (tipo de cafa).

'*L Azucena Palacios Alcaine, “Variedades del espafiol hablado en América: una aproximacion educativa”, p. 3.
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e Guarani en: Paraguay, Bolivia, Brasil y Argentina. Voces: fianduti (encaje
tipico), maraca, tucan, aguti (ratoncillo), yacaré (caiman), teya (iguana),
tapioca, mandioca, avati (maiz), mandubi (cacahuate), guarana (planta
frutal).

Si bien es cierto que la incorporacién de indigenismos en el |éxico de cada uno de
los paises marca una diferenciacion en el nombramiento del mundo, también es
preciso advertir que no son una herramienta aisladora: la lengua es un elemento de

otredad, pero eso no implica incomunicacion entre los pueblos hispanoamericanos.

Es decir, las variantes sociolinglisticas de un mismo idioma no tienen por qué
convertirse en una enorme e impenetrable barrera, pues “las puertas y portaladas
sirven no so6lo para aislarse del Otro, sino que también pueden abrirse ante él,

invitandolo a franquearlas™®.

Entonces, la realidad subjetiva de un individuo es creada y mantenida mediante la
interaccion con los demas, que son “otredades significativas™®. La identidad se
marca, entre otras cosas, en la lengua; pero ésta solo tiene su razén de ser
siempre y cuando se encuentre en contraposicion dentro de la interaccién social
con otros grupos. Asi pues, “los Otros son el espejo en gque nos reflejamos y que

nos hacen conscientes de quiénes somos”"***,

Finalmente, el doblaje podria ser una plataforma donde se relacionen dichas
variantes sociolingtisticas, pero sobre todo, donde se muestre la riqueza linglistica
de los paises hispanoamericanos “para que las diferencias de hablas entre paises
(o entre regiones de un pais, 0 entre estratos socioculturales de una ciudad) sean
mas estimulo que estorbo para el didlogo™®. El doblaje podria ser un medio por el
gue se divulgue la curiosidad de conocer al otro.

162 Ryszard Kapusciriski, op. cit., p. 17.

193 M. A. K. Halliday, op. cit., p. 220.
184 Ryszard Kapusciriski, op. cit., p. 66.
1% Antonio Alatorre, op. cit., p. 295.
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3. El uso de mexicanismos en el doblaje de las peliculas de animacion

“Toda lengua es un templo en el que esté encerrada el alma del que habla”.
Oliver Wendell Holmes

“Una palabra bien elegida puede economizar no s6lo cien palabras sino cien pensamientos”.
Henri Poincaré

“El lenguaje es el vestido del pensamiento”.
Samuel Johnson

Viste su traje de charro y, acompafiado de otros actores, Jorge Negrete entra al
restaurante y sonrie. La primera frase que pronuncia es “jAy Jalisco, Jalisco, tu
tienes tu novia que es Guadalajaral” Cruza los arcos del sitio y continua:

“Muchacha bonita, la perla més rara de Jalisco es mi Guadalajara”.

En la siguiente toma se presenta al conjunto musical que acompafia la
inconfundible voz del guanajuatense. Guitarrones, trompetas y violines son
tocados por aquellos que portan el tradicional sombrero de charro. Alegres, todos

se unen y disfrutan del momento. Las siguientes estrofas dan vida a la escena:

Y me gusta escuchar los mariachis,
cantar con el alma sus lindas canciones,
oir como suenan esos guitarrones

y echar un tequila con los valentones.

iAy, Jalisco, no te rajes!

Me sale del alma gritar con calor,

abrir todo el pecho pa” echar este grito:
iqué lindo es Jalisco, palabra de honor!

iAy, Jalisco, no te rajes! (1941) fue una pelicula que perteneci6 a uno de los
periodos mas relevantes —o al mas importante— en la cinematografia mexicana: la
época de oro (1935-1958).

Durante esta etapa, el séptimo arte fue una industria muy fructifera en México e
incluso tenia reconocimiento internacional. Desde esos afios el cine comenzé
a tener una fuerte presencia en México. Como consecuencia, la poblacion le
prestd mayor atencion y poco a poco se fue haciendo un nicho de mercado: el
mismo que, hoy en dia, es el principal con respecto a las peliculas animadas

dobladas con el pretendido espafiol neutro.

De modo que la época de oro pudo haber sido un factor en el incremento de la

audiencia mexicana, aumento que aun se conserva, pues hoy en dia y de acuerdo
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con Simon Parra, agente de negocios de SDI (Subtitling & Dubbing International)
Media México, el mayor mercado de productos de esta empresa se encuentra en
México y ésa es la principal razén por la que el doblaje de voz se basa en el
espafiol hablado en dicho pais.

Si bien es cierto que el trabajo de doblaje se hace pensando en las naciones
hispanoamericanas, es necesario reconocer que entre dicho conjunto hay un
destinatario primordial y por ello es de éste del que se incluyen mas palabras

caracteristicas, en comparacion con el resto.

Entonces, en la medida de lo posible —porque una lengua no puede ser estandar ya
gue, como expliqué en el capitulo anterior, representa una cultura y una
determinada sociedad—, se busca la neutralidad del espafiol en América, aunque
solamente se hace “a medias”. Es decir, ¢a qué llama “espafiol neutro” la industria
del doblaje?, ¢cudles son los elementos linguisticos que usa para traducir los
discursos, en especial en el género de la comedia?, ¢cémo se logra que el

mensaje no pierda calidez, que sea mas real, mas humano?

Otro argumento por el que el espafiol hablado en México es el elegido para realizar
los doblajes de voz es que esta industria lo considera como una de las mejores

versiones de esa lengua en el Nuevo Mundo.

Asi pues, y aunque Lope Blanch no habla directamente sobre los trabajos de
doblaje, en su libro Cuestiones de filologia mexicana, opina que las pocas
“desviaciones de la norma hispanica ideal o ejemplar permiten sostener que el

espafiol mexicano es una excelente modalidad de la lengua espafiola™®®.

Dichas desviaciones, con respecto al terreno gramatical, son las siguientes:

1. Pluralizacion incorrecta del pronombre personal atono lo a continuacion de
un plural invariable se para representar un objeto indirecto plural. No es
necesario pluralizar lo ya que, por naturaleza, se representa a les. Por

ejemplo, la versién correcta del sintagma “el pastel se LOS regalé a mis

1% Juan M- Lope Blanch, Cuestiones de filologia mexicana, p. 24.

91


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

amigos” es “el pastel se LO regalé a mis amigos”; lo mismo ocurre en “eso

ya se LOS dije a ustedes”.

“Personalizacion” del verbo haber impersonal, transformando en sujeto
gramatical lo que seria su objeto o complemento directo. Por ejemplo,
“hubieron muchos festejos” deberia ser “hubo muchos festejos” y a “aqui
habemos muchos que pensamos asi”, corresponderia “aqui hay muchos que

pensamos asi”.

Uso de las preposiciones desde y hasta para indicar, enfaticamente, el
momento en que se lleva a cabo una accién cualquiera (es decir, causan
confusion cuando son utilizadas para distinguir los limites inicial y final,
respectivamente, de una accioén). Por ejemplo, en “las inscripciones seran
hasta febrero” surgen dudas como ¢empezaran en febrero? o ¢terminaran
en ese mes?, por lo que la versidn correcta seria “las inscripciones iniciaran

en febrero” o “las inscripciones concluirdn en febrero”, segun sea el caso.

En la norma mexicana se emplea el adverbio medio como adjetivo en casos

como “son medios locos” o “estan medias atontadas”.

Esta presente el fendbmeno del dequeismo, asi como su contrario, el
queismo. Existe el empleo innecesario de la preposicion de ante la
conjuncion subordinante que, asi como la supresién cuando ésta si se
requiere. Por ejemplo, “Resulta de que no lo puedo hacer”, “asi es de que no
debe ir" y “le dije de que no lo hiciera”, y por otro lado, se elimina en casos
necesarios como “estoy seguro __ que lo hard”, “me aseguré __ que se lo

dieran” o “no tengo duda __que lo hara”.

Debido a las contadas desviaciones dentro del habla en México, se cree que los

conquistadores y colonizadores eran, en su mayoria, personas cultas y letradas, es

decir, no era gente analfabeta. Por ello, el habla que llegé al Nuevo Mundo era de

un nivel elevado. En palabras de Lope Blanch:
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Creo que la excelencia o, al menos, “buena calidad” del espafiol mexicano tiene
raices histéricas muy antiguas y muy fuertes. Contrariamente a lo que muchos
piensan, el espafiol llegado al Nuevo Mundo no fue una variante vulgar, rdstica, de
la lengua espafiola clasica.'®’

Es por este prestigio, aunado a que ese pais es el principal consumidor de
peliculas de animacién (al menos de la compafiia sefialada), que, durante los
trabajos de doblaje (al menos de las peliculas aqui analizadas), se toman mas
elementos del Iéxico del espafiol hablado en México que de otros.

Se cree, pues, que desde que llego el espafiol a México, fue de los mas cuidados,
linglisticamente hablando, segun la visién europea, y que por eso hoy goza de
prestigio. Otra raz6n importante por la que se utiliza el espafiol mexicano es porque
en dicho pais comenzé la industria del doblaje en lo que respecta a América: por
ello se convirtié en el referente obligado de esta actividad en todo el continente, en
consecuencia, los trabajos se empezaron a realizar con acento y |éxico mexicano.

Asi fue como éste domind y se considero la mejor opcion.

A pesar de lo anterior, las demas variantes del espafiol, es decir, las que no son de
México, no se consideran como vulgares o faltas de seriedad: sélo son otra manera
de expresar y comprender el mundo, las cuales no son retomadas por la industria

del doblaje.

Es por ello que se puede escuchar varios mexicanismos durante el discurso
audiovisual del doblaje, los cuales, ademas de utilizarse por cuestiones de
mercado, son usados para acercar el mensaje al publico, es decir, para que lo
expresado no sea “plano” y, en el caso de la comedia, para que integre el chiste,
para que cause gracia.

Por otro lado, y dado que durante esta investigacion se tratard el término
mexicanismo, es preciso definirlo: “Son las voces, simples y complejas, las

expresiones lexicalizadas y las acepciones que caracterizan la lengua, popular o

7 |bid., p. 25.
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culta, o ambas, de este pais, fundamentalmente, en la variedad o variedades del

Altiplano Central de México

1168

Como lo indica la definicibn, es necesario considerar que gran parte de los

mexicanismos provienen del centro del pais, pues aungque se trata de una sola

nacion, en su millén 964 mil 375 km

2 189 cuenta con varias regiones que son

diferentes unas de las otras.

Por ello, en 1921 Henriquez Urefia propuso la siguiente division dialectal:

ok~ wbnPRE

Norte del pais.

Altiplano central, con la ciudad de México como centro rector.
Las tierras calientes de la costa oriental.

La peninsula de Yucatan

Chiapas.'™

De acuerdo con las investigaciones que Lope Blanch plasma en su libro Cuestiones

de filologia mexicana, propone 10 regiones:

N o o bk

8.
9.

La peninsula de Yucatan.

El estado de Chiapas, donde se emplea el voseo, el cual es desconocido en el
resto de México.

Las hablas de Tabasco, que parecen integrar un dialecto de transicion entre el
yucateco y el veracruzano.

Las hablas veracruzanas de tierras bajas, de corte caribefio.

El habla del altiplano oaxaquefio, proxima ya a la del centro.

Todo el altiplano central con la ciudad de México a la cabeza.

Hablas de la costa de Oaxaca y Guerrero, que se prolongan hacia el norte del
Pacifico.

Dialectos del noroeste, desde Sinaloa a Chihuahua, Sonora y Baja California.

Hablas del altiplano septentrional.

10. Hablas del noroeste: Tamaulipas y Nuevo Leén. '™
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Academia Mexicana de la Lengua, Diccionario de mexicanismos, p. 16.
Dato extraido del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), URL:

http://cuentame.inegi.org.mx/territorio/extension/default.aspx?tema=T
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Juan M. Lope Blanch, op. cit., p. 16.
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Ahora bien, segun el Diccionario de mexicanismos, de la Academia Mexicana de la
Lengua, frecuentemente los mexicanismos “son formas, construcciones o
acepciones compartidas por otra u otras variedades del espafiol americano™’?,
hasta el punto de que un numero considerable de éstos es, a su vez, un

panamericanismo 0 un americanismo general.

De acuerdo con el mismo diccionario, es necesario considerar que hay varios
indigenismos que son mexicanismos como itacate, molcajete, metlapil, cenzontle,

chapopote, etc.

La mayoria de los indigenismos utilizados en México provienen, principalmente, del
nahuatl, pues ésta “es la segunda lengua americana en cuanto a los préstamos
Iéxicos hechos al espafol; la segunda, digo, ya que mas han influido, en su
conjunto, el grupo de lenguas americanas “de las Islas”, esto es las habladas en las

Antillas a la llegada de los espafioles™"3.

Dentro de la morfosintaxis del espafiol en México, también se encuentra el sufijo
nahua -inche, que tiene un significado despectivo. Aparece en derivados como
metiche (el que se mete donde no lo llaman), pedinche (quien esta siempre

pidiendo cosas).

Sin embargo, hay indigenismos que ya no son vistos como mexicanismos porque
su uso ha rebasado la frontera de este pais y se han convertido en parte de todas
las variedades del espafiol, como son tomate o chocolate.

Finalmente también hay mexicanismos que no son indigenismos, pues ya no se
relacionan ni en su creacién ni en su empleo con las lenguas indigenas, ya que no
resultan del contacto cultural y linglistico entre el espafiol y dichas lenguas sino del
acontecer historico y del uso cotidiano del Iéxico, como son banqueta, pendejo,
agarrar en curva, abanderado, sentirse muy salsa, andale(s), martajar y

madrear(se), asi como algunas acepciones del verbo chingar.

7 1dem.

2 |bid., p. 17.
3 |bid., p. 28.
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De acuerdo con el Diccionario de mexicanismos, en perspectiva sincrénica pueden

identificarse tres tipos de mexicanismos:

1. Voces empleadas en el espafiol general de México inexistentes en el
espafiol peninsular general. Como son: banqueta, apapachar, itacate o
parteaguas. Asi como voces complejas 0 expresiones; por ejemplo, dar el
avion, valer camote, no estar en bascula, hacer el paro, jaguas!, jmocos!, a
la goma, entre otros.

2. Voces o construcciones compartidas, en forma y significado, con el espafiol
peninsular castellano, pero que muestran en México una mucha mayor
frecuencia de empleo y de generalizaciébn; como son: inter, mormarse,
mazacotudo, agarrar o tomar (verbos sostenidos a sostener cualquier objeto
0 persona).

3. Voces y construcciones formalmente compartidas con el espafiol peninsular,
pero que han desarrollado en México valores semanticos propios. Por
ejemplo, en México coger puede referir a realizar el coito, mientras que los
espafioles los pueden utilizar para hacer alusién a “tomar el camion” o

“contestar el teléfono (coger el movil)”.

3.1 La necesidad del Iéxico mexicano en el doblaje para el acercamiento del

mensaje a la audiencia

Para que un mensaje cobre sentido se debe considerar la relacidon entre el emisory
receptor, de tal forma que el primero se acople al segundo. En esta codependencia
se corre el riesgo de que el mensaje no se entienda como lo habia planeado el

nl74

emisor, ya que si el discurso no se “personaliza” ", seria mas complicado que

cause el efecto buscado.

Con “personalizar” me refiero al acercamiento del mensaje al receptor. Esto se
logra en el doblaje, uno de los tantos discursos sociales, mediante el uso y
popularizacion de un léxico determinado, en este caso es del espafiol hablado en

174 «personalizar” en el entendido de que si bien es cierto que no siempre se tiene un sélo receptor, hablando
fisicamente, una audiencia —-formada por dos 0 més personas— se puede considerar como un todo, es decir,
como un ente, en singular.
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México, propiamente el de la zona del altiplano central (el cual también se apoya de
las imagenes y acciones de los personajes).

Dicho Iéxico es un elemento caracterizador de una region, pues las palabras que lo
conforman tienen valor dentro del contexto donde se desarrollan, ya que “toda

produccién de sentido esta insertada en lo social™ .

Entonces, el |éxico cobra sentido dentro de un contexto determinado, pues las
maneras en que se combina el vocabulario crean una estructura caracterizadora de
una zona, por ejemplo, la de México. De acuerdo con Maria Vaquero de Ramirez
entre las construcciones morfosintacticas de este pais se encuentran las

siguientes:

Uso de siempre como refuerzo, como en ¢ Siempre si?
De que, con valor de “cuando”: De que a mi me gusta algo...'"®

En suma, el sentido es un elemento fundamental para la produccion discursiva.
Debe ser parte tanto de las condiciones de produccibn como de las de
reconocimiento, es decir, debe estar presente durante el momento en que se
construye el mensaje y cuando es descodificado por parte del receptor. De otra
manera “lo dicho” no tendria valor, esto es, sin un sentido compartido: no habria

comunicacion.

Las condiciones productivas de los discursos sociales tienen que ver, ya sea con
las determinaciones que dan cuenta de las restricciones de generacion de un
discurso o de un tipo de discurso, ya sea con las determinaciones que definen las
restricciones de su recepcion. Llamamos a las primeras condiciones de produccion
y, a las segundas, condiciones de reconocimiento. Generados bajo condiciones
determinadas, que producen sus efectos bajo condiciones también determinadas,
es entre estos dos conjuntos de condiciones que circulan los discursos sociales.'”

Asi pues, el significado de las palabras, el entendimiento y nombramiento del

mundo son particularidades de cada region; éstas dependen de la época y el area

175
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Eliseo Verdn, Semiosis social. Fragmentos de una teoria de la discursividad, p. 125.
Maria Vaquero de Ramirez, El espafiol de América Il. Morfosintaxis y Iéxico, p. 33.
Eliseo Verdn, op. cit., p. 127
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determinadas. “Cualquiera que fuere el soporte material~*", lo que llamamos un

discurso o un conjunto discursivo no es otra cosa que una configuracion espacio-

temporal de sentido™"®.

De modo que se deben tener presentes las condiciones de produccién, es decir, de
emision, pues son en ellas donde se alberga parte del sentido del mensaje.
Entonces, si éste, que se envia durante el doblaje, se impregna del |éxico
mexicano, tendrd que tomar en cuenta la cultura de ese pais, el momento historico
por el que se esta pasando, ya que eso se ve reflejado en la lengua: en general, se
trata de considerar el contexto donde se produce el mensaje.

Toda produccién de sentido es necesariamente social: no se puede describir ni
explicar satisfactoriamente un proceso significante, sin explicar sus condiciones
sociales productivas.'®

Se requiere tomar en cuenta las caracteristicas donde se origina el mensaje, las
cuales seran las mismas que las del hablante pero a la vez éstas deben ser
entendidas por el receptor. Se trata, en el caso del doblaje, de poner en comuan, de
compartir el Iéxico mexicano para que “lo dicho” sea comprendido. Asi pues y como
plantea Eliseo Verdn, se tienen que cumplir las condiciones de adecuacién del

mensaje.

Ahora bien, para producir un discurso se necesita reconocer otro, pues de este
ultimo se extraera el primero, es decir, para generar el mensaje de la pelicula -y
acercarlo al publico— se necesita reconocer la idea del guion —que en si es un
discurso— y posteriormente se expondra en la pantalla. Esto es, para crear se
requiere entender un mensaje anterior y asi sucesivamente: se trata de una cadena

de significaciones donde éstas son compartidas y al mismo tiempo son originadas.

En suma, “en el seno de una interaccion, la produccion de una enunciacion siempre

es el reconocimiento de otra, y todo reconocimiento se materializa en la produccion

de una enunciacién”8,

178
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Con el concepto soporte material Veron refiere al texto linglistico y a laimagen.
Idem.
'8 |bid., p. 125.
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De modo que, por principio de comunicacion, durante la emision del mensaje se
debe contemplar la cercania de éste, es decir, se deben considerar aquellos
aspectos que le hagan sentir al receptor que lo dicho es algo de su interés, a modo
de que las palabras sean importantes para él, pues expresan cuestiones sobre su
entorno, asuntos de su incumbencia, lo que hace que cobre sentido para éste.

Entonces, cuando se pretende neutralizar un mensaje cinematografico, éste pierde
dicha cercania porque quedan fuera las particularidades del habla de una
determinada region, las cuales se convertirian en los chistes o burlas que le dan
vida al género de la comedia, o simplemente en cualquier género se pueden perder
las diversas peculiaridades expresadas.

Es pues mediante un |éxico especifico y socialmente compartido como se logra la
tan necesitada cercania entre el mensaje y el receptor, ya que ésta hace mas
flexible la comprension del discurso. “Por lo tanto, sélo en el nivel de la
discursividad el sentido manifiesta sus determinaciones sociales y los fenémenos

sociales develan su dimensién significante™®.

Por ello, en el doblaje de las peliculas comicas, si se hace una version estandar, es
complicado que a la audiencia le cause gracia, pero no s6lo en ese género recae la
problematica, ya que ésta se presenta de manera general en el doblaje de voz,
pues finalmente se trata de un proceso de comunicacion y como cualquier otro es
necesario elegir los elementos linglisticos requeridos para expresar un mensaje y

limitar una situacion, un contexto en particular.

Esto es, para que un discurso sea entendido se necesita acercarlo al receptor
mediante la inclusién de su Iéxico: ése sera el camino que lleve el contenido de los
didlogos de las cintas a una mejor comprension; de lo contario, se tratard de un

mensaje frio o sin gran sentido para la audiencia, pues no estaria “personalizado”.

Es por eso que las empresas de doblaje utilizan una sola variedad del espafiol en

América, el del centro de México, y no existe precisamente una neutralizacion de la

'L |bid., p. 194.
'8 |bid., p. 126.
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lengua, pues dicho espafiol caracteriza a una regién, es decir, realmente no se
habla de esa manera en todo el continente; sin embargo, el producto se exporta

unificado.
Ahora bien, lo anterior no indica que el mensaje sea incomprensible pues...

dentro de una comunidad de lengua dada, todos los miembros “normales” de ésta,
confrontados con expresiones cualesquiera que forman parte de la lengua, las
asocian necesariamente y de manera automatica con las mismas significaciones,
ya sea en el nivel de las palabras o de las frases. Todo locutor-oyente
hispanohablante “normal” asociara el mismo significado (a una representacion ya
establecida).'®®

Por ello, para comprender el mensaje se debe mantener un registro de referentes,
es decir, el discurso narrado comprende una serie de figuras reconocidas por los
hablantes de una lengua, éstas se refieren a los significados compartidos que se
encuentran dentro de una enunciacion, de tal forma que es posible entender la idea

de ésta, o0 en términos de Teun van Dijk, su tema.

Debido a la difusién del espafiol de México en medios internacionales, muchos
referentes comprendidos en el Iéxico mexicano se convierten en referentes
“universales” —por llamarlos de alguna manera— del espafiol en América, ya que

son los que alcanzan mayor difusién, son los mas conocidos.

No obstante, de acuerdo con Teun van Dijk, el registro de los referentes incluye los

siguientes problemas:

e Mantener la referencia una vez que se introdujo un referente.

e Reintroducir referentes después de un intervalo prolongado®®*.

Asi que no es tan facil incluir referentes a un discurso y que éstos sean
comprendidos, pues su significado tiene que ver con la cultura en la que se
producen y en la que se reproducen (por tanto son aspectos convencionales, es
decir, culturales).

183 |bid., p. 159.
184 Teun van Dijk, El discurso como estructura y proceso, p. 130.
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Por ello, dichos referentes los podemos considerar como el marco de cada region,
el cual es “el ‘manojo’ estructurado de conocimientos convencionales, (visto) como
un todo”.'®® Entonces, es necesario tomar en cuenta que los marcos “estan
compuestos de pedazos de informaciébn generales y convencionales, a la

1186

disposicion de la mayoria de los usuarios de una lengua”" en especial.

Sin embargo, lo que si es un hecho es que se pierde la oportunidad de difundir las
particularidades de una regién determinada y el fragmento de su cultura que queda
representado por su propia lengua, por las peculiaridades de “su espafiol”, pues
éstas se deben acotar a la variedad elegida de dicho idioma. Si bien es cierto que
la lengua retoma parte del Iéxico mexicano, en realidad la variedad es producida
por las compafias de doblaje.

Ahora bien, en el doblaje de voz se incluyen los refranes como particularidades del
espafiol hablado en México, lo que nuevamente contribuye a afirmar que dicha
variedad de este idioma es la que se presenta con mayor frecuencia en los trabajos
de traduccion audiovisual, lo que se convierte en un elemento mas para confirmar
gue la lengua solamente queda en el terreno de la pretension cuando se intenta

neutralizar.

Lo anterior ocurre porque el refrAn tiene gran dependencia del contexto, por ello
funciona a partir de que una comunidad lo asienta, esto es, cuando lo usa con tal

frecuencia que comienza a popularizarse entre sus miembros.

'8 Teun van Dijk, Estructuras y funciones del discurso, p. 41.

18 |bid.
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3.2 El Iéxico mexicano como reflejo de una concepcion del mundo

Ya casi todas las jicaras de madera estan vacias, pero es aquella, donde Luis
estaba tomando su pozol -bebida prehispanica hecha a base de masa de
maiz, a la que se le puede agregar cacao—, en la que aun hay asientos.
Mientras tanto, en la casa de los Camara también quedan algunos recipientes
con chich. La comida esta a punto de terminar.

En tanto, es en el oeste de México, en la costa del océano Pacifico, sobre la
mesa de la familia L4zaro, donde se encuentra la botella que por su disefio tan
colorido y alegre se distingue entre las demds, pues se trata de una de las
bebidas tipicas de Michoacéan, es la charanga —bebida destilada y obtenida de

la molienda de la cafia de aztcar— en la cual también sobran zaracatas.

Es asi como a lo que comunmente se le llama “asientos”, es decir, los sedimentos
de los liquidos, en los estados mexicanos, como en Michoacan —de acuerdo con
Lope Blanch, se tiene documentado en Apatzingdn y en la Huacana—, se les
nombra zaracatas; mientras que en la zona maya la denominacion general y

practicamente exclusiva es chich.

Otro ejemplo de las variedades del lIéxico mexicano, segun Lope Blanch, es el
concepto de “monedas sueltas”. Ha sido generalizado en el pais como “feria”. En
Yucatan se le conoce como menudo, en el sur de Veracruz y Chiapas es sencillo.

Morralla es empleado en Puebla, Oaxaca y nuevamente Veracruz.

Por otra parte, el concepto de la “raya en el cabello” tiene como designacion
yucateca —especialmente en el norte de la peninsula— vereda. En Campeche,
Tabasco, Chiapas, sur de Veracruz y en la regién istmica de Oaxaca se le nombra
camino. En el noroeste de México, como en La Paz y Hermosillo dicho referente es
conocido como carrera. Finalmente, el mismo concepto es llamado partido en

Mazatlan, Tepic, San Luis Potosi y parte de Michoacéan.

Los ejemplos anteriores son el reflejo de como a pesar de que se trata de un
mismo pais, en realidad, éste se encuentra conformado por varias regiones y Si
bien es cierto que comparten un Iéxico general —el del espafiol hablado en México—
, €S necesario considerar que cada una tiene particularidades dentro de su habla.
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Esto ocurre porgue las regiones tienen su propia concepcion del mundo. Entonces,
si en Michoacan se le conoce como zaracatas a los asientos de algun liquido, es
porque dicho término proviene del purépecha tzaracata, “cosa cernida”. Cernir se
refiere a separar los materiales de una composicién; por ello, se puede concluir que
los purépechas —pueblo establecido en este estado— conciben como una division al
hecho de beber casi todo el liquido y, por otra parte, dejar lo Ultimo de éste en el

recipiente.

Mientras que en otros lugares como el Distrito Federal, la palabra asignada es
“asientos”, la cual refiere al sobrante del liquido y no se piensa precisamente en
una separacion de compuestos: sOlo es “lo que quedd”. Entonces, nos
encontramos frente a dos diversas maneras de nombrar un mismo mundo, lo cual
dependera de cada cultura, de la vision y de los pensamientos que el hablante
tenga acerca de su alrededor, de su existir.

Por ello, la “raya en el cabello” tiene diferentes designaciones que dependen del
lugar donde se produzca la enunciacién, pues de éste se desprenden las

costumbres y formas de vivir de las personas.

Cuando un habitante del Distrito Federal se refiera a dicho concepto lo hara con el
vocablo partido; en cambio, alguien de Yucatan usara la palabra vereda, y los
hablantes de Tabasco, Chiapas o Campeche lo denominaran camino. Esto ocurre
porque para las personas que viven en el Distrito Federal, les es complicado
encontrar una “vereda” en su cotidianidad, es decir, no conciben la idea de la “raya
en el cabello” con este sustantivo porque no es tan proximo en su concepcion del

mundo, como por el contrario, si lo es para los yucatecos o chiapanecos.

Esto es, un hablante le da nombre al mundo a partir de los referentes de la cultura
en la que vive. Asi pues, en la ciudad la mayoria de las calles se encuentran
pavimentadas, ya no son caminos o veredas, pero en los estados de la Republica
Mexicana es mas comun encontrar dichas modalidades que se acompafian con

hermosos paisajes.
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Ahora bien, otro de los elementos que forma parte del |éxico mexicano, que es
caracteristico de la cultura de este pais y por lo tanto es utilizado con frecuencia en
el doblaje de voz de las peliculas por analizar, es el refran. Este ha sido uno de los
rasgos linglisticos comunes dentro de los discursos de las cintas, pues se ha
convertido en un medio para acercar el mensaje, para humanizarlo, para

proporcionarle sentido.
De acuerdo con Herdn Pérez Martinez, los refranes son:

expresiones sentenciosas, concisas, agudas, endurecidas por el
uso, breves e incisivas por lo bien acuiiadas, que encapsulan situaciones, andan de
boca en boca, funcionan como pequefias dosis de saber, son aprendidas
juntamente con la lengua y tienen la virtud de saltar espontaneamente en cuanto
una de esas situaciones encapsuladas se presenta.'®’
Se trata pues de una “sentencia aleccionadora, un resumen ingenioso que encierra
cierta dosis de sabiduria popular originada en la experiencia y la reflexion que

1188

comunica una realidad no por todos visible”"", ademas son considerados como

enunciaciones anénimas o en todo caso como la voz del pueblo en general.

Por su caracter verbal, ya que por lo regular son utilizados en el momento en que
se habla, otra de las particularidades de los refranes es que se trasmiten y, por lo

tanto, se conservan de generacion en generacion.

También se caracterizan por ser expresiones concisas: en oraciones cortas
resumen un mensaje que es de comprension casi siempre para el receptor. A pesar
de ser una frase insertada espontaneamente en el discurso, encuentra sentido para
el oyente porque aunque su significado se podria “esconder” entre las
comparaciones y algunas rimas, el mensaje es directo para el que escucha, pues

habla sobre él o sobre lo que ha hecho o esta por hacer.

Un aspecto de estas férmulas linglisticas —que lo delimitan las anteriores

definiciones— es que el Iéxico utilizado para su construccién suele ser local, pues

187
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Her6n Pérez Martinez, Refran viejo nunca miente, p. 29.
Maria Teresa Pérez Botello, “El refran como texto oral y escrito” en Estudios sociales 2. URL:
http://www.publicaciones.cucsh.udg.mx/pperiod/estsoc/pdf/estsoc07 2/estsoc07 2 183-197.pdf
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refleja la realidad de una region determinada; por ello, en muchas ocasiones este
juego de palabras resulta ser complejo para los individuos ajenos a la comunidad,

pues no comparten las mismas significaciones.

Por eso, los refranes funcionan a partir de las circunstancias donde sean
insertados, ya que no tienen una sola posibilidad de interpretacién, pues ésta es
flexible y depende de lo que se quiere decir, del contexto, de los participantes y de
como se pretende dar a conocer el discurso. Se trata de acoplar el refran al

mensaje dependiendo de la intencién buscada durante la enunciacion.

Entonces, la vida de los refranes depende de su vigencia, es decir, de si son 0 no
capaces de adaptarse a las circunstancias actuales y si con éstos el emisor puede
dejar mas claro su mensaje; de si es 0 no entendible hoy en dia.

De igual forma, y como parte del Iéxico mexicano, hay diferentes refranes que

expresan una misma idea. Por ejemplo: “Mas vale guajito™® 190

tengo que acocote
tendré” es equivalente a “mas vale pajaro en mano que ciento volando”; ambos se
refieren a que es mejor tener las pequefieces seguras que apostar y sufrir por

ciertas grandezas que de antemano se sabe que son imposibles de conseguir.

Otra pareja de refranes con una significacion compartida es la siguiente: “A
palabras de borracho, oidos de jicarero” y “a palabras necias, oidos sordos”, donde
el jicarero, segun Pérez Martinez, es aquél que atiende a los clientes en una
pulqueria y les sirve alcohol utilizando una jicara. Entonces, éstos aconsejan que
cuando alguien habla sin sentido o con poca cordura, como en el caso de los
borrachos, es mejor ignorar sus palabras.

Sin embargo, es importante reconocer que si bien es cierto que, existen diversas

formas de decir las cosas, es necesario considerar que las ideas no cambian, pues

189 Guaje. Del ndh. huaxin, hoaxin. Refiere al fruto cuyo epicarpios sirven para elaborar vasijas o recipientes

en los cuales se puede trasportar agua. Nieves Rodriguez Valle, “Refranes con palabras de origen nahuatl” en
Revista de literaturas populares, afio 5, nimero 2, p. 180. URL: http://rlp.culturaspopulares.org/textos/10/01-
Rodriguez.pdf

%" Del nah. acocotli ‘garganta de agua’, de atl ‘agua’ y cocotli ‘garganta’. Es un fruto comun indigena y su
pericarpio, al cual se le hacen dos orificios en sus extremos. Es utilizado como pipeta para extraer el aguamiel
del maguey. Nieves Rodriguez Valle, op. cit. p. 177.
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las mismas acciones se repiten en la humanidad. Por ello, es posible encontrar
enunciaciones con vocablos olvidados pero que representan conceptos o ideas

“antiguas”.

De acuerdo con la linglista Maria del Pilar Montes de Oca, una muestra de lo

anterior es la frase “decirlo de chia'®!

pero es de horchata” que actualmente
equivale a “lo dirds en broma, pero es verdad”. Se hace alusién a las aguas frescas
de México: la primera se caracteriza por ser menos consistente que la segunda,
pues esta Ultima es mas espesa, de lo cual nace la analogia, pues pareciera que se
dice algo ligero o fragil como una mentira, pero es mas cierto y notorio como la

consistencia del agua de horchata.

Otra expresion olvidada es “en un santiamén” que significa “en un instante o en un
dos por tres” y proviene del acto de persignarse o bendecir pronunciando Spiritus
Sancti, amen —“Espiritu Santo, amen”—, que por lo general se pronuncia de manera

rapida, en un instante.

En suma, es el |éxico del espafiol en México el que mas se refleja en el doblaje de
voz de las peliculas animadas de la compafiia SDI (Subtiting & Dubbing
International) Media de México, esto en comparacién con el espafiol hablado en el

resto de los paises latinoamericanos.

Son, pues, los mexicanismos y los refranes del mismo pais los que se usan con
mayor frecuencia en los trabajos de doblaje y que rompen con la idea del espafiol
neutro de las cintas, dejandolo en el terreno de la pretension.

Se trata de elementos necesarios para acercar el mensaje a la audiencia, ya que
de lo contrario, si s6lo fueran un conjunto de enunciaciones “neutrales”, dicho
mensaje quedaria un poco alejado del publico y este Ultimo no encontraria la

empatia necesaria para consumirlo como las empresas esperan.

A pesar de retomar el habla mexicana, es preciso recordar que no se trabaja con la

totalidad de ésta, es decir, dentro del espafiol hablado en México se reconocen

1 planta parecida a la salvia.
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diversas variedades, pues no en todos los estados de la Republica se utiliza
exactamente el mismo |éxico y durante el doblaje, por lo general, se hace uso de la
variedad hablada en el centro del pais, principalmente la del Distrito Federal.

Por ejemplo, en la capital del pais al pajaro pequefio y de rapido aleteo se le
conoce como colobri; en cambio, en Chiapas se le conoce como chupamirto,
chupamiel, gorrién o burrion, pero en el doblaje hecho en México suele emplearse
colibri. Un ejemplo mas es la mantis religiosa, a la cual en algunos poblados
yucatecos se les llama caballo del diablo, campamocha, tresuefios o tsaguayak.

Es por ello que “hablar del ‘espafol mexicano’ es hablar de una rica variedad de

hablas regionales, de dialectos geogréficos relativamente proximos entre si; pero

no iguales unos a otros™,

3.3 Una particular concepcién del mundo

Ya lleg6 a su destino. ¢Do6nde arrib6 el avién en el que se transportaba? Es una
ciudad sudamericana, la capital de Venezuela, y por cuestiones de trabajo ahi
vivira un par de meses. El se siente entusiasmado de llegar a Caracas y desde
los primeros dias se percata del problema constante que tendra hasta el
regreso a su pais de origen —México—; sin embargo, no se molesta pues sus

“complicaciones” le parecen graciosas.

Su jornada laboral habia terminado. Era momento de dirigirse al sitio que
habitaba. Por ello, junto con su compafiero venezolano, subié al trasporte
publico. Dos personas que iban detrés de ellos comentaban: “Ya se comié una
flecha”. Unos minutos después el chéfer detuvo el trayecto y les explicé a los
pasajeros que se le habia reventado una tripa. Entonces, su compafero
aprovechd el momento y le dijo: “Vamos a pegarnos unos palos”. El, sin tener

muy claro el significado, acepto; pero, al mismo tiempo, reia por la expresion.

Al bajar del trasporte, su compafiero se encargé de explicarle aquellas palabras
y frases que en su momento le fueron complicadas de entender. Asi pues,
resulta que “se comié una flecha” refiere a entrar a una calle contra la direccion
prescrita, tripa es un neumatico, mientras que su invitacion de irse a “pegarse

unos palos” significa tomarse unos tragos. 193

Durante este ultimo capitulo presentaré el origen de varias palabras y las

expresiones —refranes— donde son utilizadas, las cuales tienen una explicacion

192
193

Lope Blanch, op. cit., p. 31.
Cf. José G. Moreno de Alba, Diferencias Iéxicas entre Espafia y América, p. 44.
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acerca de su existencia, es decir, tienen una historia porque provienen de una
cultura; nacen y se desarrollan en ésta. La lengua es pues, un hecho netamente

cultural.

Los siguientes refranes contienen palabras de origen nahuatl, es decir, de una

cultura en especial, de una manera de ver y nombrar el mundo.

Por lo que, de acuerdo con la informaciéon recabada por Nieves Rodriguez Valle en

|194

su articulo Refranes con palabras de origen nahuatl™", se tiene que:

¢ “Al maguey que no da pulque no hay que llevar acocote”.
Acocote. Del ndhuatl acocotli “garganta de agua”, de atl “agua” y cocotli “garganta”.

El acocote es una variedad de calabaza; su pericarpio es agujerado de ambos
extremos y es usado como pipeta para succionar el aguamiel del maguey. De
modo que tiene una estrecha relacién el nombre del fruto con el fin para el que es
utilizado, pues de manera figurativa el acocote se podria considerar como una
garganta formada de agua ya que es por éste por donde pasa el aguamiel cuando
es extraido.

El refran significa que existen ciertos momentos en los que definitivamente no hay
esperanzas de que las cosas mejoren o de que se pueda obtener algo que valga la
pena.

¢ “El que es guaje ni juegue ni camine”.

Guaje. Del ndhuatl huaxin, hoaxin. Refiere a un fruto que ya deshidratado les sirve
a los indigenas como vasija, pues ya vacio puede ser rellenado de algin material.
Justamente guaje hace alusién a una persona, hueca, vacia, tonta; por ello, de

acuerdo con el refrén citado, no puede ni jugar ni caminar.

e “Quien es ocote hasta en el agua se raja”.

% Nieves Rodriguez Valle, op. cit., 175-193 pp.
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Ocote. Del nahuatl 6cotl, tea —astilla o raja de madera—. Se refiere al nombre de
una planta de donde se extrae madera para generar combustion. Es una madera

facil de partir, de rajar.

Rajarse. En el habla cotidiana de México se utiliza para pedirle a alguien que no se

niegue a realizar lo que ya prometid, es decir, para no deshacer un compromiso.

En conjunto ambas palabras construyen la idea de que el ocote, a pesar de ser un
elemento muy basico para la combustién, cuando se encuentra en el agua ya no
puede quedarse, es decir, se raja. Se trata pues del sentido figurativo de la unién
de ambas voces y sus significados; por ello, el refran hace alusion a que ciertas
personas, por su naturaleza o manera de ser, dificilmente o nunca cumpliran sus

COMpromisos.
e “El que ha nacido en petate siempre anda eructando a tule”.

Petate. Del nahuatl pétlatl. Refiere a un tejido formado de tiras de hojas de palmera
y que entre la gente de clase baja se utiliza como colchon.

Tule. Del nahuatl tollin, tullin. Nombre genérico de varias especies de plantas de
tallo largo, con cuyas fibras se tejen petates y asientos de sillas.**®

Este refran tiene el mismo significado que “aunque la mona se vista de seda, mona
se queda”, ambos representan que, por mas que algunas personas quieran negar
su origen, éste siempre va a estar presente en cada uno de sus pasos. De modo
gue las dos frases hechas comparten una misma idea, pero son conformadas y

expresadas mediante diversos nombres, es decir, a través de diferentes miradas.
e “Ajacal viejo nunca le faltan goteras”.

Jacal. Del ndhuatl xacalli, casa de adobe, de xamitl “adobe” y calli “casa”. Significaa
gue a las cosas viejas siempre tendran problemas para seguir funcionando y, en el

caso de las personas, constantemente tendran achaques, malestares.

19 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola. URL:

http://www.rae.es/recursos/diccionarios/drae
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En este refran es posible distinguir un nombre que actualmente ya es poco usado
en la ciudad de México y en otros estados —jacal-; sin embargo, en las
comunidades de habla nahuatl es utilizado con mucha mayor frecuencia, pues el
referente, es decir, el jacal, aun existe y se habita: se trata pues de un referente

préximo, en consecuencia vivo (en dicha sociedad).

De modo que el pueblo ndhuatl es un claro ejemplo de la especial manera de mirar
el mundo de cada comunidad, pues a través de su lengua es como surge el
nombre y significado a su existencia. Los elementos y acciones que rodean su
cotidianidad son nombrados de acuerdo con lo que representan en su contexto
determinado.

En sus raices linglisticas se representa la cultura y habitos de un pueblo. Por
ejemplo, acocote significa garganta de agua; por ello cobra un sentido Iégico su

nombre con la accién para la que es utilizado el instrumento; extraer un liquido.
3.4 Un doblaje en aproximacién a la neutralidad del espafiol

Tomando en consideracion lo planteado en los capitulos anteriores, en este Ultimo
subtitulo ofrezco un andlisis de las siguientes peliculas:

e La erade hielo (2002).
e Laerade hielo 4 (2012).
e Rio (2011).

Estas fueron dobladas en la empresa SDI (Subtiting & Dubbing International)
Media de México. Se eligio esta firma porque actualmente es la que tiene el mayor
namero de doblajes de peliculas de animacion expuestas en salas. Las primeras
dos cintas fueron consideradas por el positivo recibimiento que tuvieron por parte
del publico (tanto que, incluso, en total se produjeron cuatro peliculas sobre el
tema, es decir, rebasd, en nimero, a las frecuentes trilogias manejadas en el

terreno cinematografico).

Ademas, se retoma la primera y la Ultima cinta para comparar el manejo de la

neutralidad en el |éxico, esto es, ¢desde que inicié la historia de La era de hielo
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hasta la ultima pelicula, por ahora presentada, ha evolucionado, cambiado o se ha
mantenido igual el concepto de la neutralidad utilizado durante el doblaje de voz de
dichas cintas?

Por su parte, Rio es uno de los pocos filmes con dos versiones en espafiol para
Latinoamérica, lo que pone, notoriamente, en tela de juicio la pretendida
neutralidad de la lengua, pues ¢ por qué hacerla de dos formas diferentes si para

eso esté la “estandarizacion” de la lengua?

Dicho analisis girara en torno de ciertas interrogantes: ¢a qué le llama espafiol
neutro la industria del doblaje en México?, ¢realmente se logra un espafiol neutro
en las peliculas de animacion dobladas en México o con frecuencia se toman mas
elementos culturales de nuestro pais que de otros, los cuales son distribuidos,
mediante la lengua, entre las naciones latinoamericanas a donde llega el producto

final?

De modo que presentaré un analisis semantico del uso del Iéxico mexicano en el
doblaje de voz de las diversas cintas. Para ello extraeré fragmentos de algunas
escenas donde se incluyan palabras del espafiol mexicano y analizaré el uso y

sentido que se les da en ese momento.

Cabe mencionar que el trabajo que presentaré no es propiamente un analisis de
discurso, ya que no se toman en cuenta los efectos ni las circunstancias de la
recepcion o comprension del discurso. Si bien es cierto que menciono o retomo
dichos aspectos, es porque son parte de cualquier proceso de comunicacion; sin

embargo, no profundizo en éstos.

De la misma forma, tampoco trato a fondo los personajes, su descripcion, sus
tareas y caracteristicas fisicas o de personalidad. Lo que retomo es el uso de
algunos elementos del Iéxico mexicano en el doblaje, los cuales se encuentran en

los didlogos.

Como discursos audiovisuales, las peliculas tienen varios momentos en los que no

se incluyen dialogos, por lo que la emision del mensaje estd en el conjunto de
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imagenes. Por ello, en las transcripciones agrego cortas descripciones acerca de lo
gue ocurri6 mientras no habia un lenguaje verbal, con lo cual se retomaria la

secuencia de ideas, de lo contario pareceria que el discurso no tiene sentido.

De la misma forma, no retomaré las cuestiones de fonologia descritas con
anterioridad; sin embargo, es necesario recordar que la norma alfa es la utilizada
en el doblaje hecho en México y al mismo tiempo, se usa en otros paises

americanos.

Algunos ejemplos son: Venezuela, donde se hace el doblaje de voz de la serie Bob
Esponja y Tiny Toons; en Argentina ocurre lo mismo con El show de los muppets, y
en Chile, bajo la norma alfa, se realiza el doblaje de voz de Garfield y Snoopy. De
modo que es esta horma la que rige dichos trabajos audiovisuales en América.

3.4.1 Semantica del Iéxico mexicano.

Antes de iniciar el andlisis de las peliculas quisiera dar un breve resumen sobre lo
gue trata cada una de éstas. No obstante, las transcripciones se encuentran en los

anexos.

La erade hielo.

Sid (un perezoso) y Manny (un mamut) encuentran a un bebé humano que su
propia madre ha protegido del ataque de los tigres. Después ella desaparece;
entonces los dos amigos se comprometen a entregarlo a sus padres. Durante el
camino se encuentran con Diego (un tigre dientes de sable), quien en un principio

intenta raptar al bebé, pero luego les ayuda a regresarlo a su hogar, lo cual logran.

La erade hielo 4

Manny sobreprotege a su hija (Morita); sin embargo, la naturaleza lo pone a prueba
y lo separa de ella (ya que surge una enorme apertura en el piso y Manny queda en
el océano sobre un trozo de hielo), pero antes le promete que se reencontraran en
el puente de tierra. Después de pasar varias hazafias, se percata de que el punto

de reunion ha desaparecido. De pronto, el capitan Tripa (enemigo de Manny)

112


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

aparece con Morita como rehén, pero consiguen su liberacion. Finalmente Manny
se reline con su familia.

Rio

Blu (un guacamayo en peligro de extincion) es secuestrado de su habitat natural y
después es adoptado por Linda, quien lo cuidara pero nunca le podra ensefar a
volar. Aflos mas tarde Julio, un ornitélogo, le propone a Linda que lleven a Blu a
Rio de Janeiro para que se reproduzca con una guacamaya (Perla) y salven la
especie. Ya en Rio de Janeiro, Blu y Perla son raptados por una banda de
contrabandistas de aves. Linda y Julio encuentran a las aves en el carnaval y
siguen a los contrabandistas hasta el aeropuerto, donde pretenden sacar a los
guacamayos de Rio de Janeiro, pero la avioneta cae y Perla se lastima un ala, por
lo que Blu se ve forzado a volar para rescatarla. Blu arriba con Linda a la pista de
aterrizaje, donde todavia se encuentra Linda y Julio, ella se da cuenta que su
mascota es capaz de volar. Linda comprende que Blu debe regresar a su habitat y
lo deja en libertad.

Ahora bien, estos discursos se apoyan de las secuencias de imagenes, las cuales
hacen mas comprensible el mensaje. No obstante, para fines de esta investigacion,

el andlisis semantico se aplica a los didlogos.

Como afirmé, los dialogos de las peliculas analizadas contienen mas elementos del
Iéxico mexicano que de otro pais (ya que en México, por lo menos en su zona
centro, se habla un espafol que goza de gran prestigio social y es el mayor
mercado donde se distribuyen estos productos).

Sin embargo, lo anterior no quiere decir que se dejen de lado algunas voces del
Iéxico hablado en otras naciones americanas, pues éstas también, aunque en

menor grado, se encuentran presentes.

Entonces, no se esta frente a una lengua neutral, ya que se encuentran varias
palabras consideras como mexicanismos, refranes o frases diversas del mismo

pais, las cuales son usadas, por lo general, en el momento en que el discurso tiene
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sus puntos de comicidad, ya que si éstos se expresan con enunciaciones

“estandar”, pierden total sentido, se vuelven planas y no causan gracia.

Por ello, con el fin de humanizar el mensaje y acercarlo a la audiencia, por
momentos muy claros y frecuentes se pierde la pretendida neutralidad de la lengua,
lo que lleva a pensar que un mensaje “neutral”’ no es un mensaje completo, pues se
pierden ciertas particularidades de éste que sélo se pueden expresar con
elementos linguisticos caracteristicos de una regiébn o contexto, como son los

mexicanismos y refranes mexicanos.

Es por eso que se incluyen estas voces particulares, lo que reafirma que la
neutralidad del espafiol no es factible. No existe en los didlogos de las peliculas
cémicas para la audiencia infantil, porque por muy minimo que sea, por lo menos
habrd un par de palabras consideradas como locales que pongan en duda la

estandarizacion de la lengua.

A continuacién presento el analisis semantico de las cintas elegidas, el cual
muestra la manera en la que son usados los mexicanismos, refranes y algunas
frases caracteristicas del mismo pais, asi como algunas otras —aunque en menor
grado— de diversas naciones americanas donde se habla el espafiol, como es el
caso de la palabra samba. De las dos versiones de Rio, espafiol “neutro” y la
especial para México, utilizo la segunda, sin embargo, al final de este tercer

capitulo presento una comparaciéon entre ambas versiones.

En los didlogos -ubicados en los anexos— se destacan todas estas
particularidades, sin importar su clasificacion —mexicanismos, refranes o frases-.
Se trata, pues, de aquellas que le causan “ruido al oido”, es decir, que ayudan a
marcar peculiaridades muy claras y delimitadas durante las enunciaciones. De la
misma forma, en los anexos se encuentran todos los mexicanismos, refranes y

frases, asi como sus significados, que fueron usados en las peliculas por analizar.
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3.4.1.1 Mexicanismos

Asi pues, se utilizan los mexicanismos con el fin de crear una conexién entre el
receptor y el mensaje, para que éste sea comprendido lo mejor posible. No
obstante, en ese intento, la industria del doblaje se apoya de bastantes
mexicanismos, a los cuales se debe adaptar el resto de la audiencia americana que
hable espafiol, aunque en ocasiones solo lo haga por mera intuicién, es decir, sin

saber el significado preciso.

Es necesario afirmar que también ocurre lo contario, aunque en menor grado, ya
gue, estan presentes las voces propias de otros paises diferentes a México, pero

en un minimo porcentaje.

Por ello, son los mexicanismos los que encabezan la lista de dichas
particularidades linglisticas. Cabe mencionar que ésos fueron extraidos de los
didlogos y junto con sus respectivos significados, fueron agregados a los anexos de

la investigacion.

De modo que son los mexicanismos mas representativos de las cintas los que se
analizaran a continuacién, pues éstos responden a una funcion especifica dentro
del discurso, explican y hacen mas directa la comprension de ciertos mensajes.

Asimismo, son un factor importante de comicidad.

Una vez aclarado lo anterior, veamos el siguiente fragmento de la primera escena
de La era de hielo, en la cual todos los animales se encuentran emigrando, por lo

gue los caminos estan muy transitados:

ANIMAL 4: Rapido, nifios. j¢ Qué esperan? Es la hora pico del trafico!
ANIMAL 3: Pero, pero... papa

ANIMAL 4: Nada de peros, después jugaran a la extincion.

ANIMAL 3: (Desilusionados) jAy, esta bien! Vamonos.

Donde se identifica como mexicanismo hora pico del trafico. Este se refiere al
periodo del dia en que se registra mayor aglomeracion en los trasportes y en las
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calles. Entonces, la expresién encuentra cavidad en el fragmento porque hace

alusion al exceso de animales que se encuentran emigrando al mismo tiempo.

Se utiliza el mexicanismo con el fin de contribuir a la construccion del tipo de texto
del que se trata. En el caso de las peliculas se trabaja con didlogos. Por ello, se
agregan frases del habla cotidiana, lo cual inyecta realismo a la emision, pues una
persona, en su vida diaria, no habla neutralmente; de ser asi, sus mensajes serian

frios y en muchas ocasiones pasarian inadvertidos para los receptores.

No obstante, por el tipo de voces es necesario aclarar que el hablante referido es
un mexicano, pues no es una expresion compartida por todos los paises
americanos donde se habla espafiol, ya que en paises como Chile esa idea es

1196

expresada con “la hora punta”™, (en esa nacion sudamericana la palabra pico

hace alusion al pene del hombre; por ello se evita su uso).

Entonces, no existe neutralidad en el discurso de las cintas, pues se utilizan
mexicanismos; por otro lado, éstos son necesarios para darle naturalidad al

mensaje y que éste alcance mayor credibilidad entre la audiencia.
De la misma forma, en la segunda escena se encuentra el mexicanismo chaparro:

ANIMAL 4: Oye, hazle un favor al mundo: jquita tu panzota del camino!

MANNY: Te voy a decir una cosa, chaparro: te hacen falta veinte kilos de trompa jpara
gritarme!

ANIMAL 4: (Temeroso) No seas ingrato. No me hagas quedar mal con ellos (sefiala a sus
hijos).

MANNY: Est& bien, sigan a los demas. Al fin descansaré de ustedes.

Chaparro refiere a una persona de baja estatura y la insercion de esta palabra es
apropiada porque es el mamut quien hace uso de la voz frente a un tapir, de
manera que la idea de estatura es indicada con ese mexicanismo ya que si Manny

Se expresara con:

“Te voy a decir una cosa, bajo de estatura”, perderia ritmo el discurso y alguien con
la personalidad que Manny representa no hablaria de esa manera.

19 Esta expresion también se utiliza en Espafia.
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“Te voy a decir una cosa, pequefio”, no cobraria el sentido de molestia que intenta

impregnar el mamut; al contrario, pareceria que se lo dice con carifio y respeto.

“Te voy a decir una cosa, diminuto”, el uso del adjetivo seria mas apropiado si se

refiriera a un animal verdaderamente pequefio, como una hormiga o un raton.

Chaparro también encuentra pertinencia dentro del fragmento, ya que tanto las
condiciones de entrada como las de salida de la enunciacién son consideradas

como apropiadas.

Esto es, la primera linea en la que habla Manny se encuentra precedida por otra
gue le da entrada es decir, el tapir (animal 4) inicia el didlogo con el mamut de
forma agresiva y resalta su defecto planteado durante la cinta, su sobrepeso —
aunque si se observa la imagen y se considera que se trata de un mamut que por
su naturaleza tiene ciertas caracteristicas, entonces realmente no existe tal exceso
de peso-. Por ello, Manny continla la linea discursiva y ahora es él quien resalta el
defecto del tapir, su baja estatura (que para ser un tapir, tampoco se trata de un
defecto: son ideas planteadas y vividas por los seres humanos y no por los

animales).

Lo anterior respecto a las condiciones de entrada; en cuanto a las condiciones de
salida tenemos que también son apropiadas, puesto que después del intercambio
de “insultos”, en la siguiente enunciacion se refleja el resultado de éste, es decir, la
molestia de Manny; pues el tapir, ya en un tono modesto le pide que no lo
avergiience ante sus hijos. Entonces, la discusion —alimentada por el vocablo
chaparro— encuentra un fin y un vencedor, el cual es el mamut, aunque su
contrincante le haga creer lo contario a sus hijos, por lo que se logra una salida
relacionada con la idea expresada durante el fragmento, de modo que la
enunciacion donde se localiza chaparro tiene condiciones de entrada y de salida
gue le permiten ser parte del sentido del discurso.

Otro ejemplo es el mexicanismo extraido del siguiente segmento de la escena 15

de La era de hielo 4:
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CAPITAN TRIPA: jHola alla abajo! Pero qué suerte tienen. Estas aguas estan infestadas
de piratas, ¢verdad, muchachos? Qué bueno que los encontramos antes que ellos.
MANNY: jEy!, no queremos problemas. So6lo queremos volver al continente.

CAPITAN TRIPA: (El continente o el rompecabezas? (rie).

La palabra muchacho tiene sus equivalencias en América, pues en Colombia para
referirse de modo coloquial a una persona joven, se hace con voces como pelado o

sardino; en Chile se utiliza chiquillo y, en Venezuela, chamo o pelado.

Esto en cuanto a las diferencias encontradas a nivel continente. No obstante,
también existen aquéllas dentro del mismo pais, es decir, entre los estados de la
Republica Mexicana, ya que no hay un léxico igual en todos éstos, pues asi como

comparten voces hay otras que son particulares en ciertos rincones mexicanos.

De las tres peliculas analizadas, la mayoria de este tipo de casos ocurren en Rio™®’
e incluso en varias escenas se abusa del |éxico usado en el Distrito Federal, pues
durante los fragmentos en los que se enuncian los contrabandistas de aves, se usa
un léxico capitalino de clase baja, el cual es considerado —en general, en el D. F.—
CoOmo naco; esto ocurre porque varias acciones toman como escenario las

198

favelas™" de Brasil, donde la manera de hablar equivaldria a la utilizada en lugares

como Tepito o La Lagunilla en la ciudad de México.

De modo que en ciertas escenas son muy marcadas las particularidades del habla
de la clase baja, tanto que para ser un trabajo de doblaje, se abusa del uso de
dicho tipo de Iéxico, porque si bien es cierto que se trata de la versidn exclusiva
para México, no se habla de esa forma en todos los asentamientos pobres del pais.

Por ejemplo, en la escena 20 podemos encontrar el siguiente conjunto de

enunciaciones:

RAFAEL: jAy, no me peguen! jLe voy a hablar a su jefa!
(Los pequeiios tucanes se calman).
RAFAEL: Esa nunca falla. Le tienen temor (rie).

197
198

Evidentemente se trata de la version no neutral.
Término utilizado en Brasil para referir a los asentamientos pobres.
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Jefa es un término muy propio de la ciudad de México. Sin embargo, en estados
como Michoacan o Jalisco, para refieren a la figura materna lo hacen con: a'ma o

“mia’ma”.
Cuando Blu y Linda llegan a Rio de Janeiro, Brasil, en la escena 7 se plantea:

LINDA (le pone bronceador al ave): Es tu turno, Blu ¢O quieres el pico mas prieto?
(enfrente de ellos cruzan unas personas disfrazadas) jGuau! ¢Qué onda con ésos?
JULIO: jAh, es que llegaron a tiempo para el carnavall

LINDA: ¢ Carnaval?

¢,Qué onda con éso0s? no se usa en todo el pais, pues en varios estados
mexicanos, como Michoacéan, se podria preguntar ¢;qué pues con eso?, ¢ora con
eso0? A veces también cumple la funcién de saludo, entonces se diria jQué onda! y

iQué pues! y iOra ta!

Un ultimo ejemplo es el presente en la escena 16, cuando una vez mas Perla le
recuerda a Blu qué tan importante es volar:
BLU: jAy no, no manches! Me sentiré mas comodo con algo mas civilizado.

¢, Quién necesita volar?
PERLA: jLas aves!, volar en libertad es... no tener que depender de nadie mas.

Nuevamente, jno manches! es caracteristico de la parte central de México, pues en
la zona del Bajio, en una conversacion cotidiana los habitantes podrian referirse a
esa expresion de sorpresa —que demuestra que algo parece increible—con el

equivalente ¢ si, di?

A pesar del abuso Iéxico de la zona central de México —una clara muestra de que
se trata de dicha zona, es el uso de la palabra metrobls en la escena 21, el cual
designa un trasporte que en su especie Unicamente existe en el Distrito Federal y
en el Estado de México (en este Ultimo se le llama Mexibus), es preciso reafirmar
gue si se hace de esta forma es para darle “personalidad” al discurso, es decir,
para que sea mas creible, pues un grupo de traficantes de aves no se expresaria
elegantemente y mucho menos “neutralmente”, ya que su habla es una de sus
mayores particularidades, incluso es por ésta que se podria determinar el grupo
social al que pertenecen los personajes.

119


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

Ahora bien, en las peliculas analizadas hay una mayor presencia de mexicanismos
frente a voces propias de otros paises; sin embargo, también se encuentran estas

tltimas. Algunos ejemplos son los siguientes y corresponde a La era de hielo 4:
Escena 16

(El “barco pirata” termina hundiéndose).

SQUIT: ¢Alguien tiene flotadores?

(Finalmente Manny y sus amigos quedan sobre un pedazo de hielo, mientras que el
capitan Tripa se encuentra sobre otro).

SQUIT: Hundieron nuestro barco. jNos vamos a ahogar!

CAPITAN TRIPA: Tu eres una criatura acuética, jzoquete!

SQUIT: Buen punto, sefior.

Escena 18
ABUELITA: jAdiés, aliento de banana! Gracias por cuidar el barco.

Donde flotadores es una palabra utilizada con frecuencia en Espafia, pues en
México se prefiere el término salvavidas. En cuanto a la voz banana, se prefiere en
Guatemala, Managua, San José, Bogota, Asuncion, Montevideo y Buenos Aires,
puesto que para nombrar dicha fruta en México, La Habana, Quito, Lima, La Paz y
Santiago se utiliza platano. Guineo es propio de San Salvador, Panama, Santo
Domingo y San Juan. Cambur se cree que es un vocablo exclusivo de Caracas,
mientras que minimo de Tegucigalpa. Entonces, en esta ocasion ocurre |lo contario:

ahora es el oido del mexicano el que nota la diferencia.

Finalmente, es necesario decir que los mexicanismos, aun siendo considerados
como particulares del espafiol hablado en México —pero que como expliqué en la
primera parte de este capitulo, no se utilizan solamente en dicho pais, pues existe
una categorizacién de éstos—, no quiere decir que tienen un significado Gnico, pues
como cualquier palabra, poseen una elasticidad comunicativa adaptada al contexto
donde sea desarrollada. Por ello, en los anexos se citan varios significados de un

solo mexicanismo.
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3.4.1.2. Refranes

Aungue no con la misma frecuencia que los mexicanismos, los refranes también
son parte de los dialogos analizados, por medio de los cuales también se intenta
“humanizar” y acercar el mensaje a la audiencia, ademas de resumir de manera
ingeniosa una idea y expresarla en un sentido directo. Son, pues, necesarios para
gue el mensaje sea, a la brevedad, mas claro y entendible, situacién que
evidentemente esta fuera de la neutralidad de la lengua, como ocurre en la escena
5 de La era de hielo:

SOTO: En especial desde que su papi acabé con la mitad de la manada y jusa nuestras
pieles para vestir! Ojo por 0jo, ¢no lo crees?

DIEGO: Ya vera lo que le pasara por meterse con un tigre dientes de sable.

SOTO: Avisa a los demas. Atacaremos al amanecer. Y, Diego... trheme al bebé jvivo! Si
voy a disfrutar mi venganza, debo saborearla fresca.

En este fragmento se encuentra de manera incompleta el refran “ojo por ojo, diente

por diente™®

, el cual significa que un mal acto se responde o castiga con otro de la
misma naturaleza. Es un llamado a la venganza. Este encuentra coherencia en esa
parte del discurso porque el jefe de los tigres justamente habla de una situacion de

venganza, la cual se resume en 6 palabras terminantes.

Se trata de una situacién contundente que definira gran parte del nudo de la
pelicula; por ello, es importante que se dejen claras las intenciones de Soto y es
mediante el refrdn que se demuestra el sentido directo que impregna el mensaje v,

como consecuencia, es mas probable que el publico lo recuerde.

En La era de hielo 4, en la escena 12 se encuentra otro refran:

DIEGO: Oye, ¢ cudl es la expectativa de vida de una perezosa?
MANNY: jOh! Vivirh mas que todos. Hierba mala nunca muere.

“Hierba mala nunca muere” significa que las personas o cosas consideradas como
malas o dafiinas dificilmente desaparecen, en ocasiones, nunca ocurre. En este
caso se piensa en la abuela de Sid, pues cuidarla es una tarea muy complicada y

de alguna manera, su despistado comportamiento es dafiino para la salud de Diego

% De origen biblico.
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y Manny, pues por lo general, siempre los altera, por lo que ellos la consideran

como una “hierba mala”.

Y es con esa frase como queda resumida y sobrentendida la molestia de ambos
personajes; incluso si ésta no fuera expresada de dicha manera se perderia el tono
de comicidad en el que se desenvuelve el discurso; ademas, el mensaje no

quedaria tan claro y directo.

En Rio destaca este fragmento de la escena 13:

FERNANDO: ¢Qué? Solo es la micha de lo que dijiste que me ibas a dar.
TRAFICANTE: jLimosnero y con garrote!

(El traficante destapa la jaula)

TRAFICANTE: jQué onda! ¢Qué no te dije que necesitaba a las aves jvivas!?

Donde limosnero y con garrote refiere a una persona que se le regala algo o se le
tiende la mano y, a pesar de ello, exige sobre lo ofrecido, como si fuera una

obligacion de quien le ayuda.

En esa situacion se utiliza tal refran con el fin de demostrar la ofensa y el abuso del
traficante hacia Fernando: es decir, se resume el punto de vista del primero con
respecto al segundo, pero eso no implica que el significado del refran sea una
verdad respecto a la personalidad del nifio (Fernando), pues el sélo exige su pago
completo.

Entonces, en este caso el refrdn no es utilizado propiamente para representar la
realidad, pero si demuestra lo negativo de los pensamientos del traficante de aves
y deja en claro cdmo explota a Fernando, lo cual en el fondo realmente no le
importa: se hace de “oidos sordos” y “el ofendido”. Por ello cierra su enunciacién

con la idea de que él es el estafado y no lo que de verdad es: el estafador.

En suma, a pesar de la frecuente presencia de mexicanismos y refranes de dicho
pais, durante el doblaje encontramos varios elementos |éxicos de otros paises
hispanoamericanos, los cuales colorean los discursos audiovisuales analizados y

rompen la “pretendida” neutralidad, la idea de un solo espafiol. Entonces:

Lo que importa tener en cuenta es que la lengua es un verdadero diasistema,
construido por la suma de mdultiples sistemas. En una perspectiva geogréfica, por
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tanto, el espafiol estd formado por la totalidad de sus dialectos. El Iéxico espafiol es
la suma de los léxicos de cada uno de sus dialectos.?®

Ahora bien, como lo indiqué, se eligieron las peliculas La era de hielo y La era de
hielo 4, entre otros puntos ya mencionados, para observar el comportamiento del
uso de palabras, oraciones y frases particulares de algunos paises, es decir, ¢de

una a otra cinta hubo una aproximacion o un alejamiento a la neutralidad?

Antes de llegar a la comparacién entre ambas peliculas, cabe mencionar que, por
lo analizado anteriormente, se puede notar que la industria del doblaje entiende por
neutralidad el medio o poco uso de estos elementos linguisticos, lo cual se trata de
una contradiccion, pues si de verdad existiera una neutralidad no tendrian cabida
los mexicanismos, refranes y frases particulares de ciertos paises. Pero, por otro
lado, los mensajes quedarian inconclusos o no tendrian la cercania necesaria con

la audiencia.

De acuerdo con las transcripciones ubicadas en los anexos en La era de hielo se
utilizaron 33 de estas particularidades linglisticas —sin considerar las que se
repiten—, mientras que en La era de hielo 4 fueron 26, de modo que si existié una
aproximacion a la neutralidad de la lengua, la cual s6lo se quedd en una intencion,

ya que como lo mencioné, sociolinguisticamente hablando eso es imposible.

3.4.2 Una misma historia, dos versiones

Ahora bien, es necesario dedicar un apartado mas para la pelicula Rio, pues
aunque ya se tocaron puntos sobre la seméntica de su Iéxico —mexicanismos y
refranes—, es un caso especial, ya que consta de dos versiones. La primera es “la
neutral”, la cual, en lo que cabe, se puede considerar como tal. Esta fue la que se
distribuyd en Hispanoamérica; sin embargo, se cred otra version especialmente
para México, pues es visto como el mayor mercado, por lo que no es considerada

como “neutral”.

2% josé. G. Moreno de Alba, Diferencias Iéxicas entre Espafia y América, p. 51.
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Entonces, la version elaborada para México no contiene sus didlogos en “espafiol
estandar”, pues lo que se busca es acercar el mensaje, humanizarlo, situacién que
se hace presente, principalmente, en el género de la comedia; no obstante, en este
trabajo se abusa de los mexicanismos, refranes y frases utilizados en la capital del
pais.

De manera que, si se buscaba una versién con una especie de espafiol neutro pero
para México, no se logré porque ocurre lo mismo que con los intentos para el resto
del continente. Es decir, a pesar de tratarse de un solo pais, su Iéxico tiene
diferencias de norte a sur: muchas de las palabras usadas en el Distrito Federal,
no las reconocen, por ejemplo, los hablantes del estado de Chiapas —uno de los

gue presentan mas diferencias léxicas respecto a otros estados—, y viceversa.

Lo que comprueba que, si ni en un solo pais se puede lograr la neutralidad en el
espafol, imposible sera en casi todo un continente —considerando solo las
naciones donde se habla dicha lengua—. Esto ocurre porque la lengua va més alla

de un elemento para construir un mensaje: es una cuestion cultural, de identidad.

El andlisis de esta cinta se dividira en dos partes: la primera consta de una
comparacion entre la version “neutral” y la que se hizo especialmente para México;
para la segunda parte sOlo se considera la llamada neutral. Esto, con el propésito

de corroborar si realmente se puede o no concebir como estandar.

El primer eje del andlisis lo baso en la siguiente tabla comparativa.

Version especial para México Version “neutral”
jCallate, céllate, que me desesperas! jDespertador tonto!
iNacas! jGroseras!
Mejor ahuecando el ala, doctor. Ya fue suficiente, doctor.
Antes de lo que canta un gallo. Antes de lo que imagines.
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iSi, es el pachangén més grande del mundo;
s6lo unos dias para estar bailando y echando
relajo!

iSi, es la fiesta mas grande del mundo; sélo
unos dias para divertirse y bailar!

Me pisas el cogote

Estas sobre mi cuello

iPareces chinicuil en el comal!

iDeja de moverte!

jLimosnero y con garrote!

jAy, cierra la boca!

iNo manches! ¢ Como le haces pa” ganar
siempre?

iNo puede ser! ¢ Como es que siempre ganas?

Ay, no, no manches!

iAy, no, no lo creo!

Nos engafiaron, patron, pero no se aglite, las
voy a hallar.

Nos engafiaron, jefe, pero descuide, las
recuperaremos.

¢Ah si?, Pues si es tan chucha cuerera, ¢ por
gué no la pone a cargo?

¢Ah si?, Pues si es tan lista ¢ por qué no la
pone a cargo?

jHey, Luis, deja de atosigar a mis cuates!

jHey, Luis, deja de asustar a mis amigos!

iYa lleg6 tu charro azul!

iHey, Perla!, te sacaré de aqui.

A través de los datos extraidos podriamos optar por la “neutralidad” como la mejor
version para observar y distribuir la cinta, ya que la otra se construye de un alto
namero de particularidades que en algin momento llegan a ser molestas durante la

proyeccion.

No obstante, cabe mencionar que como parte del discurso audiovisual, muchas
frases o palabras “neutrales” pueden parecer falsas; es decir, se trata de un
lenguaje ficticio ya que con el fin de lograr la estandarizacién, varios fragmentos
contienen elementos linguisticos forzados, los cuales en la realidad y en casos
particulares —como los planteados en la pelicula— no son utilizados en el habla

cotidiana, pero este aspecto se estudiara con mayor atencion en la segunda parte.
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Asi pues, existen expresiones que en extremo evidencian su ruptura con la
“neutralidad”. Un ejemplo es “jCallate, callate que me desesperas!”, la cual es
caracteristica de Quico, uno de los personajes de El chavo del 8. Entonces, es una
frase mas allegada a los mexicanos, pero por los elevados alcances del programa
en América, ésta ha sido difundida en gran parte del continente y como
consecuencia es sumamente conocida y entendida. Sin embargo, para la industria

del doblaje aun no es universal; por ello, no se utiliza en la version “neutral”.

Por otro lado, nacas es un término despectivo con el que Blu se refiere a las aves
gue se encuentran fuera de la libreria de Linda, quienes también lo molestan. En el
Distrito Federal nacas hace alusion a las personas maleducadas, pues se les
considera con escasa moral o falta de valores, mientras que en la version contraria

se utiliza groseras, una palabra similar pero no igual.

No obstante, cada uno de los términos impregna un sentido propio a los fragmentos
discursivos en los que se introducen. Por eso es tan importante saber elegir y
colocar la palabra o frase que cierre perfectamente bien el rompecabezas, pues de
lo contrario disminuiria o se perderia dicho sentido (es decir, una vez mas, no se
puede hablar de la existencia de la neutralidad). De alguna forma sin ciertas
particulas linglisticas, la audiencia no comprenderia el mensaje de manera tan

directa.

Por ejemplo, si en un dialogo entre dos amigos del Distrito Federal uno le comenta
al otro que existen algunas personas que le parecen nacas, comprendera
directamente a lo que se refiere y sin mayor descripcion podra imaginar como son
éstas, pero si el amigo le dice que son unas groseras, el alocutario no tendra una

caracterizacion precisa de dichas personas.

Es decir, el adjetivo groseras es mas general y en consecuencia engloba una serie
de aspectos que pueden ir desde la falta de moral hasta el uso de palabras
altisonantes, pero no refiere precisamente a un grupo social de la poblacién, como
si es el caso de nacas, el cual ademas de las caracteristicas que comparte con

groseras —antes mencionadas—, se utiliza para nombrar a aquellas personas
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consideradas como de bajo estrato econdmico. Se trata de un grupo especifico de
ciudadanos que con este adjetivo se les puede identificar de inmediato.

Cabe mencionar que a pesar de que nacas se incluye en la version especial para
México, finalmente no se logra que lo “especial” sea para todo el pais, porque este
adjetivo no se utiliza en todos los estados mexicanos, es decir, en esta version se
abusa del Iéxico del habla cotidiana del Distrito Federal. Por tanto, este doblaje de
voz puede resultar desagradable para gran parte de la audiencia, pues si bien es
cierto que no existe la neutralidad de una lengua, también es necesario considerar
gue el exceso de particularidades lingliisticas de una comunidad no es la mejor

opcién para la trasmisién masiva de un mensaje, como ocurre en el caso de Rio.

Continuando con el abuso de las particularidades de la lengua, las oraciones “me
pisas el cogote” y “jay, no, no manches!” son impropias en ese contexto porque no
es logico que un personaje como Blu se exprese con dichos sintagmas, ya que
éstos también pertenecen al habla cotidiana de la gente de clase socioecondmica
baja y, por lo representado en la cinta, se puede notar que el guacamayo azul no
es precisamente un animal con dificultades econdmicas: por el contrario, es un

personaje muy consentido.

Por su parte, “pareces chinicuil en el comal” y “ya llegd tu charro azul” son
sintagmas que para la versibn mexicana podrian funcionar mejor que las
anteriores, pues la primera de éstas se conforma con nahualismos compartidos en
varios estados, como son chinicuil y comal, lo cual deja de lado el abuso del Iéxico
del Distrito Federal. Incluso comal no sélo se usa en México, sino también en

Centroamérica.

En cuanto a la oracion “ya lleg6 tu charro azul” tenemos que charro se utiliza y es
entendible en todas las variantes del espafiol habladas en México, incluso es un
sustantivo con el que se nombra a una de las figuras tradicionales y representativas
de ese pais. Por ello se puede considerar como un acierto en la versién especial

para México.
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En el doblaje “neutro”, dichas expresiones son cambiadas de esta manera:
“ipareces chinicuil en el comal” por “jdeja de moverte!” y “ya llegd tu charro azul”
por “jhey Perlal, te sacaré de aqui”. De esta forma se pierde un poco la gracia de
las escenas, ya que lo dicho en la versidon “neutral” es mas “plano”, es decir, serio,
sin inclusion de comedia, a pesar de que es la risa de la audiencia la que se busca
durante la pelicula. Pero es la pretendida estandarizacion de la lengua la que
desemboca en este acto artificial, ya que las personas no hablan “neutralmente” en
su cotidianidad.

La segunda parte del andlisis se basara en la version “neutral” de la cinta. A través
de éste comprobaré como la estandarizacion de la lengua es un mero artificio
cinematografico, pues no existe en el habla de los mexicanos —pais en el que me
basaré porque es del que mayores referencias tengo—, ya que la lengua es una
representacion cultural y va mas alla de una buena gramatica (aspecto que ya

expliqué en el capitulo anterior).

Asi pues, en la escena 2 se encuentra la oracion “Esto si que es vida. La mezcla
perfecta de malvaviscos y cacao”. Si bien es cierto que gramaticalmente es
correcta y la idea de los malvaviscos y el cacao es entendible, en una conversacion
cotidiana —como se plantea en Rio— las personas no se expresan de esa forma, es
decir, dichos conceptos los nombran con los siguientes sustantivos: bombones y
chocolate.

De manera que en una conversacion tanto malvaviscos como cacao se convierten
en palabras falsas, en términos que nadie diria, pues el Iéxico de una sociedad no
se establece al azar: por el contrario, se trata de un sinnimero de cruces historicos
de los cuales nacen las palabras, es decir, éstas tienen su origen en una cultura
determinada. Asimismo, es en ella donde nace su significado y en donde se
alimenta su sentido, pues una misma palabra no siempre define sus caracteristicas

de igual forma en todas las culturas.

Como lo mencioné anteriormente, la pretendida neutralidad rompe con el uso real

de la lengua, pues presenta figuras linglisticas que no surgen en una conversacion
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cotidiana, es decir, se invierten o alteran los elementos de la oracién —lo cual y de
acuerdo con las normas no es incorrecto, pero si es inusual-. Por ejemplo, cuando
Linda se siente culpable por el extravio de Blu, el doctor Julio le comenta que no es
error de ella, pues dice “esto no es culpa tuya”. El sintagma no es incorrecto pero
las personas suelen expresarse de diferente manera, es decir, “eso no es tu culpa”,

en la cual se invierten dos adjetivos posesivos.

Otra de las oraciones cuya insercion parece forzada debido al didlogo y el contexto
en que esta inmersa, asi como por el personaje que la emite, es “Nos engafiaron,
jefe, pero descuide”, ya que el segundo verbo parece irreal cuando se sabe que
proviene del ayudante de un traficante de aves, pues no es logico que éste diga
“descuide”. De manera que se colocan palabras equivocadas en los enunciados de

los personajes equivocados.

Una de las frases que mas evidencia que no es posible llegar al punto neutral de la
lengua es aquella con la que se nombra al tipico juego de manos y mediante el cual
se decide la suerte de los participantes, es decir, el “piedra, papel o tijera”. Este es
mencionado durante la cinta, cuando los ayudantes del traficante quieren resolver

quién le dara de comer a la tan temerosa ave, la cual es la preferida de su jefe.

Asi pues, la expresion “piedra, papel o tijera” es vista como neutral porque se
integra en dicha version. Sin embargo, considerando que el doblaje de voz de Rio
es un producto que se exporta al resto de los paises americanos donde se habla
espafiol, esto podria ser contradictorio, ya que dicho juego se llama cachipun en
Chile y en Paraguay es hakembd.

Con lo cual se muestra que la lengua no podra ser neutralizada porque se
compone de diferentes referentes, los cuales nacen de las diversas culturas y
aunque hablen un mismo idioma, éste encuentra diferencias al momento de

nombrar el mundo.

Entonces, la lengua va mas alld de una mera construccibn momentanea de un

mensaje, pues representa la forma de pensar y de ser de una comunidad, es decir,
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su cosmovisién. De modo que ante tanto significado profundo, la neutralidad de

una lengua no encuentra cabida.

En suma, “la lengua se nos manifiesta como el hecho cultural por excelencia®®,

porque “es el instrumento esencial, el medio privilegiado por el cual asimilamos la

cultura de nuestra comunidad®.

201
202

Sebastia Serrano, Signos, lengua y cultura, p. 16.
Idem.
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Conclusiones

“Gracias a mi no eres piedra. Por mi dominas el mundo”
(La lengua)
José Emilio Pacheco.

Por todo lo expuesto, concluyo que no existe la neutralidad de la lengua en las
peliculas de animacién para la audiencia infantil: ello se queda en una pretension,
pues no se trata de un dialecto usado en la realidad. En la cotidianidad no se habla
“neutral”. Esta forma de expresarse soélo es utilizada por los personajes de las
peliculas, ya que es una invencion de la industria cinematografica: responde a

intereses comerciales por permitir el envio del mensaje de forma masiva.

Ahora bien, autores como Alvaro Villegas, Julia Bensefior y Diaz Fouces entienden
el “espanol neutro” como una variante de este idioma que ha intentado
desprenderse de localismos de las diversas regiones donde se espera gque se use,

pues se busca consolidar como norma internacional.

Por su parte, la industria cinematografica también comprende por “espafiol neutro”
aquella variedad artificial de este idioma que intenta dejar de lado los
regionalismos. En el doblaje de voz de las peliculas analizadas, se entiende por tal
el espafiol culto de la ciudad de México, porque es justo este pais el mayor
mercado de dicha industria, por lo menos de la compafia SDI Media de México
(empresa a la cual pertenece el corpus de esta investigacion).

Es decir, la eleccion del “tipo” de espafiol utilizado para el doblaje no depende tanto
de a qué paises americanos va dirigido el producto, sino de cual es el que mas lo
compra, y en este caso es México. Por consiguiente, la “neutralidad” responde
principalmente a fines comerciales, lo cual es reconocido por el agente de negocios

de dicha empresa.

Lo anterior se ha visto desde los inicios de esta técnica. Por ejemplo, las versiones
multiples o multilinglies no se continuaron realizando, pues eran muy costosas.
Dicho de otro modo, el doblaje de voz nacié como una necesidad para vender mas
productos audiovisuales, es decir, para fortalecer a la industria cinematografica.
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Es cierto que el doblaje de voz encuentra mayor cabida en las peliculas animadas
para la audiencia infantil, pues la edad del publico hace compleja la lectura de
subtitulos; ademas éste no prestaria la misma atencion en las imagenes si
estuviera concentrado en la lectura, por lo que podria perder el argumento de la
historia (por ello esta investigacion se encamind Unicamente a las cintas animadas

infantiles).

También es verdad que la traduccion de las peliculas animadas no es solamente
para nifios, pues se incluyen pequefios fragmentos de didlogos dirigidos a los
padres, quienes por lo regular ven las cintas con sus hijos. Asi, con el fin de
consolidar un mayor mercado, una parte del mensaje suele contener bromas que

solo los padres comprenden.

Como el principal fin de la industria cinematografica es elaborar mensajes y
venderlos al mayor publico posible, se busca que éste sea de caracter masivo, es
decir, que se comprenda de manera general. Por ello se intentan eliminar las
variedades linglisticas —de las que hablé en la investigacion—, lo cual se piensa

gue se lograra al uniformar el Iéxico del mensaje.

De modo que las palabras caracteristicas del |éxico de una region determinada se
sustituyen por aquellas que, segun se cree, son entendidas por todos los paises de
Hispanoamérica. Esto es, se reemplazan las voces locales por las generales y
también se eliminan las que puedan ser ofensivas para algin porcentaje de la
audiencia. Por ejemplo, no se debe pronunciar papaya porque si bien es cierto que
en México se comprende como una fruta, en Cuba y Chile se refiere a la vulva de la

mujer; por ello se traduce como mel6n u otro fruto con dimensiones parecidas.

Igualmente existe la naturalizacion de los elementos linglisticos, la cual se refiere a
la adaptaciéon de ciertos términos para que resulten familiares a los destinatarios
del doblaje. Por lo regular esta técnica se utiliza para la traduccion de los nombres
de los personajes, platillos, refranes, proverbios o los chistes basados en

referencias culturales.
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Asi como se limita el Iéxico, ocurre lo mismo con las sintaxis de los dialogos. El
ejemplo mas frecuente es la preferencia de ti como pronombre de la segunda
persona del singular, frente a vos. Para la segunda persona del plural, se utiliza
ustedes en lugar de vosotros.

Ya que la industria da prioridad al aspecto comercial del doblaje ante el
sociolinguistico, ha inventado una forma de expresidbn que soOlo hablan los
personajes de las cintas, pero que toma como base el espafiol culto del Distrito
Federal. Esto ultimo es asi porque, si bien es cierto que este dialecto es
considerado por algunos como el de mejor Iéxico y pronunciacion, también es

verdad que nuestro pais es el mayor consumidor de las peliculas animadas.

Asimismo, el espafiol hablado en México también es visto por algunas personas
como la mejor modalidad de dicha lengua porgque en este pais se comenzé con la
industria del doblaje en lo que respecta a Hispanoamérica. Se convirtié en el
referente obligado para hacer esta actividad en el resto del subcontinente: los
trabajos se empezaron a realizar con acento y léxico mexicano; asi fue como éste

domind.

Entonces, el resto de la audiencia debe aceptar que el producto contenga mas
usos de dicho pais. Esto rompe con la idea de la neutralizacion de la lengua y
demuestra que es imposible, pues los mensajes, asi sea minimamente, deben ser
personalizados o adquirir caracteristicas propias del habla del receptor y, en este
caso, los ejemplos surgen en los mexicanismos, refranes y frases dichas por el
mexicano, pero particularmente del Distrito Federal, pues hasta en una misma

nacion existen diferencias linguisticas.

De modo que no se consigue obtener una version neutral porque, como es bien
sabido, para que se comprenda un mensaje se requiere enviarlo a través del
vocabulario que utiliza el receptor. Es decir, para que la audiencia se interese en el
mensaje y lo consuma, necesita sentir un vinculo con éste: por ello se utilizan las

voces mas comunes del habla de las personas a quienes se dirige el discurso.
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De tal forma que si durante el doblaje se incluyen vocablos del Iéxico que usa la
audiencia durante su habla cotidiana, el mensaje encontrara mayor cercania con
ésta, es decir, con su cultura. En consecuencia, es mas directo el discurso y por lo

tanto, mas facil de comprender.

Estos casos ocurren con frecuencia en la comedia, donde es complicado encontrar
equivalencias para nombrar ciertas situaciones. Es por eso que con el fin de no
perder la gracia de los discursos audiovisuales, se acude a los regionalismos de
ciertas culturas, ya que de esta forma el mensaje se comprende mejor y genera

risas, lo cual es uno de los principales propésitos en dicho género.

Pero es justamente en este punto donde recae una de las contradicciones de la
neutralidad, pues en las cintas analizadas se pudo constatar la utilizaciéon de
localismos y refranes pertenecientes a México, lo cual rompe con la idea de

estandarizacion.

De modo que no se puede utilizar un espafiol neutro porque para llegar a la sélida
comprensién de un mensaje, éste requiere ser matizado con las palabras

caracteristicas del publico al que va dirigido.

Asi pues, esta investigacion aporta una reflexion respecto al estudio de la
comunicacion masiva, en la cual una de las principales reglas es que para enviar
un mensaje se necesita conocer al receptor y de esta forma generar discursos a
partir del imaginario y de las palabras utilizadas por éste, con lo cual se busca la

mayor comprensién posible.

A diferencia de una conversacion entre dos personas o la asistencia a una
conferencia, el reconocimiento —término utilizado por Eliseo Verén- de lo emitido se
vuelve un poco mas fragil en la comunicacion de masas, donde parece que es la
audiencia la que debe adaptarse al mensaje y no al contario, asi que se debilita el

proceso de recepcion.

Ahora bien, desde el punto de vista sociolingiiistico, esta investigacion ofrece una
reflexion sobre la importancia de la lengua para crear, ordenar y expresar el
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pensamiento humano, la cual nos da razén de ser y nos diferencia del resto de los

Seres Vvivos.

Entonces, estamos frente a un hecho social llamado lengua, porque en ésta se
puede representar una cultura. Es uno de los canales por los que una region
determinada expresa su pensamiento, de tal forma que intentar estandarizarla es
como pretender que un conjunto de sociedades miren el mundo de la misma forma,

es decir, dejar de lado el multiculturalismo.

Incluso buscar la “neutralidad” no sélo termina con la diversidad social: también el
mensaje puede llegar a perder sentido. Por ejemplo, si en Rio se hubiera utilizado
la palabra baile en lugar de samba, la idea de esa actividad no hubiera quedado tan
clara, ya que la generalizacion hace impersonal el mensaje. Incluso lo muestra con

poca relevancia, simplemente plano.

Por todo lo planteado anteriormente, considero que no existe la neutralidad de la
lengua en las peliculas de animacioén para la audiencia infantil: solo se queda en un

intento de lograrla, es decir, se trata de una pretendida neutralidad.

Es sumamente complicado, si no es que es imposible, llegar a neutralizar una
lengua porque ésta es un elemento caracterizador de una cultura determinada. Es
en la lengua donde se reflejan las particularidades que demuestran como una

cultura mira o concibe, de diferentes maneras, un mismo mundo.

Por ello, la cultura se puede definir como “aquello que piensa una comunidad dada

"203 concepto que incluye la idea de un pensamiento colectivo y

y lo que ésta hace
éste es dado a conocer a través de su lengua, la cual representa la manera de
expresar o conceptualizar todo lo que ocurre en su praxis. Esto es, la lengua surge
de la interaccion social ocurrida entre los miembros de una comunidad, por lo que

se convierte en un elemento diferenciador de una cultura.

O, en palabras de Francisco Moreno Fernandez, la cultura es:

293 Adam Schaff, Lenguaje y conocimiento, p. 258. Definicidn planteada previamente por Edward Sapir.
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todo aquello que una persona debe saber o creer para desenvolverse de forma
adecuada entre los miembros de un grupo humano concreto y para cumplir una
funcién aceptada por todos ellos. Este conocimiento se adquiere y aprende en un
proceso de socializacion.?®

Por ello, cuando se trata de emitir un mensaje “neutral”, desde un punto de vista
sociolingtiistico, se convierte en un mensaje incompleto, pues deja de lado muchas
caracteristicas culturares tanto del emisor como del receptor: oculta parte de la
identidad de una sociedad determinada.

De pronto, dentro de un discurso, las expresiones y sus significados se vuelven
muy semejantes, incluso llegan a ser iguales, lo cual es totalmente contradictorio,
puesto que no todas las culturas observan el mundo y piensan de la misma forma.
Cada regién conceptualiza los objetos e ideas de acuerdo con sus creencias,
contexto y cotidianidad.

De modo que la neutralidad “paraliza” el mensaje, lo disfraza —sobre todo en el
género de la comedia—. Asi que para acercar el discurso a la audiencia, se necesita

romper con la idea de la estandarizacion de la lengua.

Sin embargo, se debe evitar el abuso del empleo de un determinado vocabulario,
como ocurrid con la version especial de Rio para el Distrito Federal. En este caso,
durante el doblaje de la cinta, se excedi6 el uso de regionalismos de la capital del
pais, lo cual llega a ser molesto al momento de observar la pelicula e, incluso, el

doblaje se puede considerar de baja calidad.

Si bien es cierto que la pretendida neutralidad es un lenguaje inventado por la
industria del doblaje (es decir, el que se muestra en las proyecciones no existe en
la vida real, en la cotidianidad de las personas), el abuso del Iéxico de una regién
determinada también puede generar discursos extremadamente particulares, como
si se tratara de una conversacion entre dos intimos amigos, lo cual no funciona
para dirigir un material a toda una ciudad (mucho menos a un grupo de paises), ya
gue no se habla de una misma forma, pues las diferencias lingiisticas dependen,
entre otros aspectos, del estatus social, del nivel educativo, del género, entre otras.

204 Francisco Moreno Fernandez, Principios de sociolingliistica y sociologia del lenguaje, p. 196.
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Entonces en un mismo pais, donde se habla un mismo idioma, en este caso el
espafiol, no es posible neutralizar la lengua, pues cada region cultural, por pequefa
gue sea, tiene su propia manera de observar, sentir y de contar sus vivencias. Por
eso, si dentro de una sola nacion es inadmisible hablar de la estandarizacién de la
lengua, es imposible concebir esta idea en un territorio mas extenso, como lo es el

continente americano. En palabras de Alatorre:

No todos los hablantes pronuncian igual su lengua, no todos designan las cosas
con las mismas palabras; no en todas partes prosperan las mismas modas; las
necesidades de designacion y de énfasis son muy variables; la lengua de los
jovenes es distinta de la de los viejos; una cultura dominante impone sobre otras
culturas una buena parte de su vocabulario; los idiomas humanos no toleran mucho
tiempo la inmovilidad.?®®

De manera que uno de los terrenos donde se “disuelve” con mayor claridad la

neutralidad es en el Iéxico —el otro podria ser la pronunciacion—, pues cada pais

americano tiene sus propias “formas de hablar”, basadas en las diferentes palabras

gue utilizan para dar nombre a los mismos sucesos vividos por toda la humanidad.

Por otra parte, autores como Xosé Castro y Navarro consideran que la
neutralizacion puede funcionar en textos especializados, ya que de lo contario el
mensaje podria perderse. No obstante, lo que realmente ocurre en esos casos es
que se utlizan jergas profesionales: un conjunto de términos empleados
exclusivamente por determinados profesionales, como pueden ser los médicos,

guimicos, politicos, economistas, etcétera.

Dicho de otro modo, no es que se escriba con una lengua “neutral”: lo que ocurre
es que se redacta con un vocabulario especial, el cual caracteriza al sector donde
se generay al que va dirigido el discurso. Por ello, en el vocabulario existen los que
podrian llamarse “regionalismos de una area de estudio”, es decir, los tecnicismos.
En consecuencia, en estos casos tampoco hay una neutralidad de la lengua, sino el
uso de un léxico especializado compartido por el emisor y el receptor, pues

295 Antonio Alatorre, 1001 afios de la lengua espafiola, p. 318.
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continlan conservandose las reglas gramaticales del espafiol y no de un supuesto

idioma neutral.

Asi es como se hace presente la flexibilidad de la lengua que depende de lo que se
quiera decir y a quién se dirija: es en la elasticidad donde recae su riqueza. Por
€so0, y por la carga sociolinglistica que ésta implica, hablar sobre el aspecto neutral

es minimizar la lengua.

Ahora bien, el hecho de que no exista la neutralidad en el doblaje de las peliculas
de animacion para la audiencia infantil no quiere decir que haya una incomprension
total entre los hablantes del espafiol, pues en realidad se usa el mismo idioma, con
las mismas reglas gramaticales, las cuales articulan los elementos funcionales de
las oraciones —sujeto, verbo y complementos— y éstas, encadenadas entre si,
generan discursos. Entonces, dichas reglas por un lado son establecidas y, por
otro, deberan ser reconocidas y utilizadas por los hablantes.

También, para aprender de las culturas de otros paises, considero que el empleo
de regionalismos americanos no es tan abundante —excepto en la versién especial
de Rio— como para que el doblaje se convierta en un discurso incomprensible. Por
ello, me parece propio el uso de éstos en el doblaje, pero con cierta moderacion,
para evitar que se cree un discurso inentendible, pues no se trata de instrumentar
una constante presencia de voces particulares de una region, sino de utilizarlas

cuando sea posible y aporten al entendimiento del mensaje.

Asi pues, la lengua es un reflejo de la cultura de una determinada sociedad o
region. Por ello, es mediante ésta, es decir, del “modo de hablar’, como nos
podemos distinguir frente al otro. La lengua es un elemento representativo de las

diversas culturas y, en consecuencia, es un elemento diferenciador entre éstas.

Sin embargo, no se trata de apartarnos de ese otro o de mirarlo como un enemigo:
por el contario, es mediante la lengua como podemos dar a conocer la diversidad

de nuestro mundo y generar un intercambio cultural.
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El postularnos frente al otro tampoco implica un llamado a los enfrentamientos o
guerras, ya que como plantea Kapuscinski, el amor a nuestros origenes, esto es, el
nacionalismo, puede crear un cimulo de emociones siempre latentes y convertir el

mundo “en un barril de pélvora que rueda peligrosamente en direccién al fuego”®.

Entonces, la cultura nos hace diversos, nos presenta ante el otro. Pero esto no
deberia ser una declaracién de guerra ni mucho menos de indiferencia: aceptar el
multiculturalismo es estar presente en la construccion de la humanidad —con
triunfos y errores—; es aprender del otro y respetarlo, es conocer y escuchar las

diferentes voces que nombran a éste, nuestro mundo.

No se trata de tomar como pretexto los elementos identitarios y propiciar
enfrentamientos: es cuestion de conocernos y saber sobre nuestras culturas, lo
cual en gran parte se representa en la lengua, pues cuando algo se incluye en ésta
es porque existe. De modo que, ¢ por qué callar el nombramiento y entendimiento

del mundo de las diversas culturas hispanoamericanas?

Es decir, a partir de la premisa de que “lo que no se nombra no existe”, el doblaje
de las peliculas de animacion para la audiencia infantil podria ser una plataforma
para que se conozcan las diferentes culturas hispanoamericanas, pues al integrar
los regionalismos de éstas durante los discursos audiovisuales —siempre y cuando
la imagen apoye su inclusién o dicho término contribuya al entendimiento del
mensaje, esto es, hacer una seleccién precisa de regionalismos para evitar un
producto local o inentendible—, sera posible mostrar un poco de su cultura, de su

manera de pensar.

De modo que al tener conocimiento del léxico de las diversas -culturas
hispanoamericanas, la audiencia puede integrar algunas palabras a su habla y con
esto enriquecerla. Ademas, el uso moderado de los regionalismos en el doblaje no
hace incomprensible el mensaje: en primera instancia, por dicha mesura, y en
segunda, porgue el receptor es permeable a las palabras de otra region, es decir, a
partir de su experiencia y su competencia linguistica, puede ser capaz de inferir los

206 pyszard Kapusciriski, Encuentro con el otro, p. 93.
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significados y las puede integrar en sus discursos. Esto es mas facil de aceptar si
se tiene en cuenta que lo que se traduce es un concepto, un pensamiento y no un

simple conjunto de fonemas.

Es en las peliculas donde existen diversos aspectos que permiten la comprension
de los regionalismos; el principal es el elemento visual, es decir, la secuencia de
imagenes, la cual permite el entendimiento de los conceptos a partir de las
acciones de los actores, el contexto donde éstos se encuentran, la comunicacion

no verbal, esto es, los gestos o el silencio.

En el &mbito sonoro se pueden encontrar los diversos tonos con los que un mismo
personaje emite sus dialogos, de acuerdo con la situacion, el volumen de su voz y

las pausas que realiza entre sus enunciados.

Si bien es cierto que son necesarios los diversos términos del pretendido espafiol
neutro —ya que no es un idioma como tal porque no cuenta con sus propias bases
gramaticales, pues retoma del espafiol las que le pueden ser efectivas para su fin
comercial—- para la comprensién masiva del mensaje, también se requiere asumir el
lado sociolinglistico de un idioma, pues en éste se integra la conceptualizacion del

mundo de las diversas culturas.

De alguna manera, el aspecto sociolingliistico desnuda a las sociedades, porque
éste exhibe su presente, el cual resulta de su historia. Es en el espafiol propio de
cada pais hispanohablante donde se encuentra parte de la cosmovision de cada
sociedad, es decir, se demuestra parte de lo que éstas son.

Entonces, considero que es necesario darle mayor cabida al uso de regionalismos
en las peliculas animadas para la audiencia infantil, sin caer en productos locales e
incomprensibles, para generar una colorida postal en la que se dé a conocer al otro
y su forma de pensar, en la que no se invente un mundo estandar o de igual

pensamiento.

En suma, el doblaje de voz podria contribuir al conocimiento del otro. Podria
despertar el interés de la audiencia por saber acerca de las diversas culturas y, por
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supuesto, de nutrir su habla con otras palabras que, aunque tal vez no habia tenido
la oportunidad de saber de éstas, finalmente pertenecen a su idioma, es decir,

también son “suyas”.

Por ultimo quiero comentar que el estudio de la pretendida neutralidad de la lengua,
en el doblaje, también se puede investigar desde los otros elementos que
completan un proceso de comunicacibn —ya que aqui, se abord6 sobre todo el
mensaje—. Es decir, puede estudiarse igualmente desde el papel del emisor (en
este caso la industria del doblaje) y del receptor (la audiencia).

Asi pues, del lado del emisor, y considerando que éste responde a fines
comerciales, se podria averiguar a partir de qué se decide si se va a vender 0 no
una cinta. Analizar las palabras o frases que caracterizaran al protagonista, las
cuales tienen mayores posibilidades de incorporarse al habla del receptor,
fundamentalmente porque se trata de nifios, es decir, “ponen de moda” ciertas

voces entre sus amigos, y asi los “obligan” a ver la pelicula.

Y por supuesto, lo que la audiencia incorporarda en su habla seran las
particularidades linguisticas utilizadas durante el doblaje, esto es, aquello que les
causa “ruido”, “lo nuevo”, y no precisamente seran parte del espafiol neutro, pues

las palabras serian las caracterizadoras de un personaje.

En lo que respecta a la recepcion, aunque la retomé, se podria profundizar en ésta
por medio de algunos estudios de caso del habla de los hispanoamericanos, a
partir de la grabacion de entrevistas, como lo hicieron el linguista y filélogo Lope
Blanch y su equipo de trabajo, para después analizar los resultados y compararlos
con el espafiol del doblaje. Esto permitiria saber cual pais ha sido mas receptivo a
la pretendida neutralidad.

De la misma forma, se podria estudiar la evolucion del habla de los
hispanoamericanos y la de los dialogos de las cintas: ¢ han evolucionado a la par?,

¢de qué manera?
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Peliculas

Titulo: La era de hielo (Ice age)

Direccion: Wedge Chris y Saldanha Carlos

Pais: Estados Unidos

Afo: 2002

Género: animacion-comedia

Duracion: 81 min.

Productora: Blue Sky Studios y 20th Century Fox Animation
Compaiiia de doblaje: SDI Media México S. de R. L. de C. V.

Titulo: La era de hielo 4: la deriva continental (Ice age 4: continental drift)
Direccion: Martino Steve y Thurmeier Mike

Pais: Estados Unidos

Afno: 2012

Género: animacion-comedia

Duracion: 88 min.

Productora: Blue Sky Studios y 20th Century Fox Animation

Compaiiia de doblaje: SDI Media México S. de R. L. de C. V.

Titulo: Rio

Direccion: Saldanha Carlos

Pais: Estados Unidos

Afo: 2011

Género: animacion-comedia

Duracién: 96 min.

Productora: Blue Sky Studios y 20th Century Fox Animation
Compaiiia de doblaje: SDI Media México S. de R. L. de C. V.
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ANEXO 1

ANEXOS

En este anexo se presenta una relacion de términos que son usados en el habla

cotidiana en México y los que son preferidos en la industria del doblaje.

Términos utilizados en el doblaje Términos que en general no son
utilizados en esta industria

Soportar Aguantar

Piscina Alberca

Enlistar Alistar

Sortija Anillo

Atascar Atorar

Sobrenombre Apodo

Arrojar, lanzar Aventar

Abominable Abobinable

Disputa Agarrén

Amaestrar Amaistrar

Sujetar Agarrar

Rellenar Atiborrar

Acercarse Arrimarse

Pendiente Arete

Acera Banqueta

Bolos Boliche

Ebrio Borracho

Saltar Brincar

Feroz Bravo

Mudar Cambiar (casa u otros)

Rostro Cara

Ciento por ciento Cien por ciento

Silbar Chiflar

Conductor Chofer

Automovil Carro

Automovil Coche (carruaje)

Cotoso Caro

Reparar Componer

Hablar Contar (ndmeros)

Habitacion Cuarto (medida)

Clubes Clubs

Cacumen Carcumen

Copiar Calcar

Sepulcro Caja de muerto

Balancearse Columpiarse

Sanar Curar

Cremallera Cierre (accién de cerrar)
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Tomar Coger

Balde Cubeta

Goma de mascar Chicle

Caparazon Concha

Rosquilla Dona

Averiado Descompuesto
Farmacos, alcaloides Drogas

Ascensor Elevador

Endeudar Endrogar

Sepultar Enterrar

Estallar Explotar (artefacto)
Estallar Explotar (referente al mal humor)
Correo electrénico Email

Incubar Empollar
Comprender Entender

Corregir Enderezar
Flamingo Flamenco
Perezoso Flojo

Gente Gentes

Multitud Gentio

Anteojos Lentes (fotograficos)
Saciarse Llenarse

Permiso de conducir Licencia de manejo
Neumatico Llanta

Enviar Mandar (ordenar)
Conducir Manejar (situaciones)
Exterminio Matazén
Contusionar Machucar
Melindroso Miedoso

Triturar Moler

Rosetas de maiz Palomitas

Vientre, abdomen Panza

Golpear Pegar (con pegamento)
Comportarse Portar (armas)
Cabello Pelo

Cabello tefiido Pelo pintado
Matricula Placa (lamina)
Banana Platano
Charlar Platicar

Filme, cinta Pelicula
Colocar Poner

Rifia Pleito
Radiactivo Radioactivo
Afeitar Rasurar
Descuento Rebaja
Prescripcion Receta
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Obsequio Regalo

Alquilar Rentar

Restaurante Restaurant

Orar Rezar

Fracturar (hueso) Romper (cosas)

Exquisito, delicioso Rico

Cortar Rajar

Soda Refresco

Delicioso Sabroso

Arrojar, lanzar Tirar (con armas)

Transito Trafico

Todo el mundo Todo mundo

Derribar Tumbar

Devorar Tragar

Emboscada Trampa

Esculpir Tallar

Corte Tajo

Firme Tieso

Rudo Tosco

Ungir Untar

Holgazan Vago

Atajo Vericueto

Ventrilocuo Ventriloco

Yugular Yogular

Sacudir Zarandear
ANEXO 2

207

En este apartado se dan a conocer las compaiiias cinematograficas y las peliculas
animadas para la audiencia infantil, producidas por las primeras, las cuales se han
doblado para el mercado hispanoamericano.

PELICULAS ANIMADAS

COMPARIA CINEMATOGRAFICA (cliente)

PELICULA

Columbia Pictures/ Sony

Amigos salvajes 2

El cisne trompetista

Las aventuras de Tintin

Open season 3 (Open season 3: mas salvajes
gue nunca

DreamWorks

Bee movie: la historia de una abeja

El espanta tiburones

El origen de los guardianes

El principe de Egipto

207

Cf. Love Santini, Manual de locucidn y doblaje de locucion, pp. 54-57.
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Feliz Madagascar

José, el rey de los suefios

Lo que el agua se llevo

Madagascar

Madagascar 2

Madagascar 3: los fugitivos

Monstruos vs aliens: night of the living carrots

Pollitos en fuga

Shrek tercero

Shrek ograrista la havidad

Sinbad: la leyenda de los siete mares

Vecinos invasores

Wallace & Gromit: la batalla de los vegetales

Universal

Barbie: una aventura de sirenas

Barbie: el secreto de las hadas

Barbie: escuela de princesas

Barbie: moda magica en Paris

Barbie y las tres mosqueteras

Bionicle: renace la leyenda

Mosnter high: una fiesta tenebrosa

Walt Disney Pictures

Bichos una aventura en miniatura

Blanca Nieves y los siete enanos (redoblaje
2001)

Buzz Lightyear comando estelar: la aventura
comienza

Dinosaurio

Fantasia 2000

Hércules

La cenicienta (redoblaje 1997)

La bella durmiente (redoblaje 2001)

La dama y el vagabundo (redoblaje 1997)

La dama y el vagabundo II: las aventuras de
Scamp

La sirenita Il: regreso al mar

El club de los villanos con Mickey y sus amigos

Toy Story 2

Valiant

Warner Bros

Rayas: una cebra veloz (version DVD)

Star wars: the clone wars

Ga’'hoole: la leyenda de los guardianes

20th Century Fox

Anastasia

Bartok, el magnifico (VHS)

Bratz: Rock Angelz

Bratz, el video: las estrellitas del estilo

Horton y el mundo de los quién

El delfin: la historia de un soflador
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El fantastico Sr. zorro

La era de hielo

La era de hielo 1

La era de hielo 2

La era de hielo 3

La era de hielo 4

La era de hielo: una navidad tamafio mamut
Pack Scrat

Rio

Robots

Scrat: continenta su aventura
Titan A. E.

Otros proyectos El sefior de los milagros

Bionicle: la mascara de la luz (para Buena
Vista)

Las aventuras de pulgarcito y pulgarcita
Mama, soy un pez (para Buena vista)
Monster high: amor monstruoso

Monster high: escape de playa calavera
Monster high: viernes de patinaje terrorifico
Monster high: una fiesta tenebrosa
Monster high: scaris, la ciudad del terror

ANEXO 3
Mexicanismos

Este apartado es un glosario de las palabras y frases consideradas como
mexicanismos por la Academia Mexicana de la Lengua®®®, asi como por Francisco
J. Santamaria en su Diccionario de mejicanismos®’. Estas fueron extraidas de las
cintas analizadas durante la investigacion y sus definiciones fueron recopiladas de

las obras antes mencionadas.

Agrego este contenido a los anexos porque es una muestra de la existencia de
mexicanismos en las cintas analizadas, lo cual deja en tela de juicio la pretendida

neutralidad, ya que éstos son usos regionales de la lengua.

208 Doblaje Wiki, “SD Media de México” en Wikia, URL:

http://doblaje.wikia.com/wiki/SDI Media de M%C3%A9xico
299 Academia Mexicana de la Lengua, Diccionario de mexicanismos.
219 Francisco Javier Santamaria, Diccionario de mejicanismos.
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En segunda instancia, es pertinente citar sus significados para facilitar al lector la
comprensién del anexo 4. Varios de estos elementos tienen mas de una acepcion
e incluirlas en este apartado es una manera de mostrar la riqueza linglistica que

una palabra o frase puede tener dependiendo de la cultura donde se utilice.

Cabe mencionar que en los didlogos estan sefaladas algunas frases que las
fuentes consultadas no las reconocen como mexicanismos y por ello no se incluyen

en este glosario. Sin embargo, son usadas en el habla cotidiana México.

Aguantar. Esperar por un lapso breve: “Aguanteme, ahora le contesto”. //2. Ser m&s 0 menos
tolerable algo o alguien: “La pelicula que vimos ayer aguanta”. //3. Valer la pena: “Mi trabajo es
complicado, pero si aguanta”. // Aguantar vara. Soportar una adversidad, un trabajo o un maltrato
excesivo con algun propésito: “Déjale mas tarea a Jaime, que al cabo aguanta vara.

Aglitarse. Entristecerse, abatirse.

Ahuecar. Partir, abandonar un sitio.

jA’'i nos vidriosj jAhi nos vemos!, jhasta luego!

Alborotado, da. Referido a un animal, especialmente a una hembra, en celo.
Alebrestar. Alborotar, agitar.

Apapacho (del verbo nahuatl papatzoa, de patzoa, pachoa, “apretar”). Caricia.

Atole. Del nahuatl atolli [idea implicita: 'aguado’], de atl 'agua’ + -tol, diminutivo despectivo.) m.
Bebida que se prepara con masa de maiz (o con harina de maiz) disuelta en agua y hervida hasta
gue adquiere cierta consistencia. //2. Atole de leche. m. Atole hecho con harina disuelta en leche.
//3. Atole de maiz. m. Atole. /4. Atole de pinole. Atole hecho con harina de maiz tostado.

Barbaro. Excepcional, fuera de serie.
Baro. Unidad monetaria. //2. Peso.
Billullo. Dinero.

Bodoque. Chicon. //2. Porcion de cualquier material blando, generalmente tela o papel, en forma de
pelota. //3. Hinchazdn de forma redonda en cualquier parte del cuerpo. //4. Ser querido, sobre todo
referido a un nifio pequefio. //5. Objeto excesivamente voluminoso.

Burro. Referido a una persona inutil (sustantivo ofensivo).

Caer. Gustar, agradar algo o alguien, o resultar ventajoso o deseable: “Tu mama me cae, es muy
linda”. //2. Hacer una visita a alguien: “No te preocupes, mafiana te caigo en tu casa”. //3. Quedarse
alguien profundamente dormido: “Se pusieron a platicar toda la noche, cayeron hasta las 6”. //4.
Sorprender a alguien cuando comete un delito o una falta: “Le cayeron a Manuel en el negocio
chueco”.
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Caer. Llegar a un lugar. //2. Me cae. Lo aseguro enfaticamente.

Canijo, ja (Del espafiol canijo “débil”, de canija“débil y enfermiza’, probablemente del
latin canicula “perrita”, de canis “perro, perra.), Mala persona. Es voz malsonante.

Carnal. Hermano. //2. Amigo, camarada.

Catafixia. Intercambio de un objeto por otro, sin que necesariamente importe el valor de ambos.
Cogote. Parte superior y anterior del cuello.

Colmillo. Astucia que tiene una persona debido a su experiencia.

Comadre. Forma de tratamiento entre mujeres para establecer confianza o familiaridad.

Comal. Disco casi plano, de barro cocido o de metal, que se coloca sobre el fuego y sirve para,
encima de él, cocer tortillas de maiz, tostar habas, etc.

Consentido, da. Que se le sede demasiada indulgencia o se le mima en exceso.
Coqueteria. Arte o gusto exquisito en el arreglo y compostura.
Cortarlas. Entre nifios, enemistarse.

Chinicuil. Proviene del nahuatl chilocuilin que quiere decir “gusano de chile”, es nativo de América
del norte y por lo general habita en zonas aridas o desérticas.

Cuate. (Del nahuatl coatl 'serpiente, culebra; gemelo'). Amigo. //2. Gemelo, mellizo.
Cacheton, na. Cachetudo, carrilludo, que tiene abultados los carrillos o cachetes.

Chamba. Empleo, trabajo. //2. Carga de trabajo: “Tengo mucha chamba, no voy a poder salir”. // 3.
Empleo inestable: “Ya se me acabdé la chamba, necesito otra”.

Chamaco, ca. (Del nahuatl chamahua 'engordar, crecer"). Nifio, muchacho.
Chaparro, rra. Referido a alguien, de baja estatura.

Charro, rra. (Del espafiol charro 'aldeano de la region de Salamanca; adj. [de algo] recargado de
adornos'.) 1. adj. Propio de charro. //2. Jinete o caballista, diestro en la doma y el manejo del caballo
y otros animales, que viste traje especial compuesto de camisa blanca, chaqueta corta y sombrero
de ala ancha (si es hombre, pantalon ajustado, si mujer falda ancha y larga). //3. jCharros! loc.
Basta, esto repugna.

Chavo, va. (Posiblemente del espafiol chaval, chavo, “nifio, joven”). Muchacho, nifio, joven.

Chipotles (Bien chipotles). Bien chido. Chido. Muy bueno. //2. Se usa para aprobar alguna
propuesta.

Chucha cuerera. Persona que tiene gran astucia para salir avante de situaciones dificiles.

153


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

Dar baje. Quitar o robar algo a alguien. //2. Deshacerse o desprenderse de alguien o algo. //3.
Relegar o cesar a alguien del puesto que ocupa o haciéndole perder protagonismo.

iDe pelos! Loc. Bueno; bonito.

De volada. R4pidamente.

Dofia. Mujer de edad madura.

iEntrale! Se usa para incitar a alguien a hacer algo.

Escuincle. (Del nahuatl itzcuintli, tipo de perro). Despectivo de nifio.

Feria. Dinero menudo, cambio. //2. Irle muy mal: “fue como en feria”. (En el habla cotidiana de
México también se utiliza para designar al conjunto de juegos mecanicos, sin embargo, en paises
como Chile, con feria se nombra a lo que en México se conoce como tianguis).

Fiesta. Momento o dia en que se celebra o festeja algo.

Galan. Novio o pretendiente. //2. En Chiapas, copiosamente: “Ayer llovié galan”. //3. En Chiapas,
referido a mujer, alta'y de buen porte: “Tu esposa es muy galana”.

Gandalla. Persona que de manera artera, se aprovecha de alguien o se apropia de algo.

Guajolote. (Del néahuatl huexolotl, literalmente = ‘'gran monstruo’, de hue, huei 'grande’
+ xolotl 'monstruo’). Pavo (Meleagris gallopavo).

Hacer bilis. Enojarse, irritarse.

Hacerla de tos. Loc. Poner dificultades.

Hora pico. Periodo del dia en que se registra mayor aglomeracion en los trasportes y en las calles.
Jefa. Mama, madre.

Lana. Dinero, moneda.

Latir. Presentir alguien algo: “Me late que Juan no va a pasar el examen”. //2. Resultar a alguien
atractiva una persona: “Me late ese cuate, esta muy galan”.//3. Venir en gana: “Me late ir al cine esta
noche”.

Llevar al baile. Engafiar a alguien. //2. Matar a alguien.
Mancharse. Excederse de manera abusiva (manchado).

Manito, ta. Amigo, compariero. /2. Unidad de medida, equivalente a cinco: “Deme una manita de
cebollas, por favor”.

Marfas. Malas costumbres.

Menso, sa. Tonto, inepto.
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Metrobus. Autobls urbano de doble carro que transita por una via fija. //2. Transporte publico
terrestre en el Distrito Federal.

Micha. Mitad: “Todavia queda la micha del pastel”.

Muchach6n, muchachona. Muchacho o muchacha fuerte y grande. //2. Muchacho hermoso o
muchacha hermosa.

Naco, ca. Indio, indigena. //2. De bajo nivel cultural, ignorante.

Neta. La verdad: “Dime la neta, no me mientas”.

iNo manches! Se usa para expresar sorpresa o incredulidad ante una situacion no deseada.
Okey. De acuerdo.

Onda. Comportamiento, actitud: “¢Qué son esas ondas de ponerse a dieta a cada rato?". //2.
Ambiente en el que vive o en el que trabaja una persona: “Tu oficina como que es onda
minimalista”. //3. Situacion o condicidn, generalmente negativa: “No es onda que faltes tanto a la
escuela”. // ¢ Qué onda? Entre amigos, se usa para saludar: “¢qué onda?, ¢como estas?// 2. Se usa
para preguntar qué sucede: ¢ Qué onda?, ¢ por qué llegaste tan tarde?

Pachanga. (De pachanga, cierta danza cubana).Diversion bulliciosa, fiesta.

Pachon. Mullido, blando. //2. Lanudo, peludo. // 3. Personificacion de la muerte: “Se me aparecio la
pachona”.

Panzdén, na. Colog. Referido a alguien, de vientre prominente.
Parranda. Fiesta en grupo, con baile y bebidas alcohdlicas.

Payaso, sa. Referido a alguien antipético. //2. Fanfarrén, presuntuoso.
Pelar. Prestar atencién o hacer caso a alguien.

Piflata. F. Vasija de barro o hecha de capas de periddico pegadas con engrudo, decorada con
vistosos colores, repleta de frutas, juguetes y dulces, que durante el periodo prenavidefio,
fundamentalmente en posadas, se cuelga del techo para que los presentes, con los ojos vendados,
la rompan con un palo o bastén. //2. (Entre jovenes) De mala calidad: “Ese profesor es bien pifiata”.

Prieto, ta. De piel moreno, triguefio.

¢ Qué pachd? ¢ Qué paso?

Rajarse. Volverse atras, acobardarse. Desdecirse, retractarse, faltar a una promesa.
Relajo. Diversion. //2. Escandalo, algazara, desorden. //3. Echar relajo. Divertirse.
Rellenito. Casi gordo.

Rifar (se). Valer la pena: “Esta peli si rifa”. /2. Contribuir con algo para un determinado fin: “¢ Qué te
vas a rifar para la fiesta, guey?”.

Sacarle. Evitar realizar alguna actividad. //2. Tener miedo a algo.
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Sope. Gordita (tortilla de maiz gruesa) a la que se saca la masa para revolverla con queso, frijol
molido y pedazos de papa, zanahoria, cebolla y longaniza, todo lo cual se pone en la cavidad de la
gordita antes de freirla en manteca. Se suele aderezar con salsa picante. // 2. Falto o escaso de
entendimiento o razon.

Tamal. (Del nahuatl tamalli.) m. Especie de pan (0 empanada) de masa de maiz cocido al vapor
(comunmente envuelto en hojas de mazorca o de platano). Se puede agregarle como un relleno
carne de pollo, de cerdo o de res, y salsa. También hay tamales de dulce. //2. Tamal costefio. m.
Tamal que se envuelve en hojas de platano y se sazona con achiote; puede llevar relleno de
camarones medio secos o de pollo. //3. Tamal de azlcar. //4. Tamal de cazuela. m. Tamal (de
trocitos de carne) que se cuece en cazuela en vez de envolverlo en hojas de maiz o platano. //5.
Tamal de chile. m. Tamal condimentado con chile. /6. Tamal de dulce o tamal de azGcar. m. Tamal
condimentado con dulce (azucar, pifiones, pasas, acitron). //7. Tamal de elote. m. Tamal hecho con
maiz tierno.

Tarado. Referido a alguien, torpe, indtil.

Tlacoyo. (de tlatlaoyo, del nahuatl tlatlaolli “maiz molido”, de tlaolli “maiz negro”). Tortilla gruesa de
maiz con relleno de frijol u otro alimento.

Teto. Referido a alguien, inmaduro. //2. Tonto.
Tortoleo. Amartelamiento, trato mimoso o exageradamente carifioso entre los amantes.

Tranza. Trampa, enredo. //2. Tramposo. //3. jQué tranza!: jhola! (saludo).

Vacilar. (De vacilar 'menearse de un lado a otro, bambolearse', del latin vacillare.) Hablar en broma.
/I 2. Hacer bromas. //3. Andar en desoérdenes, en juergas. // 4. Vacilarse a alguien. loc. Engafarlo.

Valedor. Amigo que se solidariza incluso en las circunstancias mas adversas.
Ver la cara. Engafar a alguien.

Volada. De volada. Con rapidez, sin demora.

Vuelta de la esquina. Inmediatez.

iYa lo chup6 el diablo! Se usa para indicar que alguien debe evitar comer o levantar algo del
suelo, por encontrarse sucio, contaminado.

Zoquete. (Del espafiol zoquete “pedazo de madera, tarugo”) Tonto, de escaso juicio, metecato. //2.
Pedazo de madera corto y grueso.

ANEXO 4
Transcripciones

Fueron incluidas las transcripciones de las cintas analizadas porque es necesario

identificar el uso de mexicanismos, refranes, oraciones y frases particulares que
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pertenecen tanto al espafiol hablado en México como al resto de los paises
hispanoamericanos. Es decir, s6lo se comprende la razon de ser de dichos
elementos en el momento en que son utilizados y de esta forma se legitima su
existencia dentro de los discursos audiovisuales (La era de hielo, La era de hielo 4
y Rio), de la misma forma, se justifica la extraccion de los fragmentos de los

guiones para incorporarlos en el analisis.

Cabe mencionar que por la condiciéon audiovisual del corpus de esta investigacion,
las transcripciones incluyen descripciones de las escenas, esto con el fin de hacer
mas flexible la comprensién del contenido, ya que a través de éstas es mas facil el
entendimiento que si, por el contrario, s6lo se tratara de una cadena de dialogos,
razon por la cual se encuentran suprimidos algunos fragmentos verbales y se

incorporan a través de diversas descripciones.

Es por ello que en el siguiente anexo se resaltan (en negritas) dichos
mexicanismos, refranes, oraciones y frases locales tanto de México como del resto

de los paises hispanoamericanos.

La erade hielo

ESCENA 1

ANIMAL 1: ¢ Por qué no llamarlo un afio saperfrio o un invierno friolento? S6lo me pregunto: ¢cémo
saben que es la era de hielo?

ANIMAL 2: Porque hay jmucho hielo!

ANIMAL 1: No me grites enfrente de todos.

ANIMAL 3: jAuxilio!, jauxilio!

ANIMAL 4: Répido, nifios. j¢,Qué esperan? Es la hora pico del trafico!

ANIMAL 3: Pero, pero... papa

ANIMAL 4: Nada de peros, después jugaran a la extincion.

ANIMAL 3: (Desilusionados) jAh, esta bien! Vamonos.

ANIMAL 5: Comadre, ¢y Felipe?

ANIMAL 6: jAh! Dijo que va a intentar romper su eslabon en la cadena evolutiva.

ANIMAL 5: jOhl, ¢si?

ANIMAL 7 (Felipe): Quiero volar, si estoy volando.

ANIMAL 5: Si se lo rompi6 (rie).

ESCENA 2

Un mamut camina en sentido contrario al resto de los animales, por lo que es una barrera para que
sigan su camino tranquilamente.

ANIMAL 8: j¢,Oyel, ¢a dénde vas? ¢ Qué no ves que estamos migrando?

ANIMAL 4: Oye, hazle un favor al mundo: jquita tu panzota del camino!

MANNY: Te voy a decir una cosa, chaparro, te hacen falta veinte kilos de trompa jpara gritarme!
ANIMAL 4: (Temeroso) No seas ingrato, no me hagas quedar mal con ellos (sefiala a sus hijos).
MANNY: Esta bien, sigan a los demas. Al fin descansaré de ustedes.

ANIMAL 4: jJal ¢ Vieron, nifios? Lo puse en su lugar.

ESCENA 3
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SID: jAy, ay! jYa desperté! Es hora de levantarse. jJuan, Marcelo, Beto! (Preocupado) ¢Tio
Francisco? j¢Ddnde estd todo el mundo?! Nos espera la mi... la mi... la mi...gracién. (Triste) Se
fueron sin mi. Lo hacen todos los afios. ¢,Por qué?, ¢qué nadie me quiere?, ¢qué no hay nadie que
se interese por Sid el perezoso? Naa, jal fin que no queria ir con ustedes!

(pisa el excremento de otro animal).

jGuécala! jOye, cuando comas cactus quitale las espinas!

ESCENA 4.

CARL: No puedo creerlo, preparaste una ensalada mixta, Frank, la receta de mi abuela.

FRANK: (invitacién a comer) Ay, es tuya.

CARL: jAy, un diente de ledn! Crei que habian desaparecido con la helada.

FRANK: Si, pero nooo.

SID: jAy, no puedo creer que haya ensuciado mis patitas! jGuacala! Definitivamente hoy no es mi
dia. Dime, ¢alguna vez te ha pasado? Ay, mira, se peg6 (Sid pisa la ensalada de los rinocerontes).
Los rinocerontes tienen pequefiisimo cerebro, ¢lo sabian? Es la verdad, no se ofendan.
Seguramente no saben de lo que les hablo (rie).

jOh! ¢ qué veo? Un diente de ledn, debe de ser el Gltimo que queda, mmm... (se lo come).

FRANK: ¢ Carl?

CARL: No hagas bilis.

FRANK: Arruind nuestra ensalada.

SID: (Asustado) jAy! No era mi intencién. Esperen... esperen... N0 me miren con esos 0j0s. ¢ Qué es
esto? jPifias! jGuau! Miren esto, son mis favoritas. Mmm... deliciosas. Estan buenisimas, pero no
me dejen comer solo. Arriba, abajo (mueve la mandibula de los rinocerontes), deliciosas (rie
nerviosamente). Buen provecho (corre).

FRANK: ¢ Ahora?

CARL: Ahora.

SID: (mientras corre asustado) jAhhh...! (choca con Manny).

MANNY: jOyel

(Sid se esconde detras de Manny).

SID: No les digas que estoy aqui.

FRANK: jAyj, queria embestirlo a toda velocidad.

CARL: Descuida, Frank. Nos divertiremos con él.

SID: No sé qué es embestir pero jme va a doler!

MANNY: Déjame en paz.

CARL: Quiere llorar, quiere llorar.

FRANK: Te tomaremos como nuestra pifiata peluda y no te haremos dafio.

MANNY: Enano, sino te matan hoy te mataran mafiana.

SID: Prefiero que sea pasado mafana.

CARL: Escucha, te romperé el cuello para que no sufras.

MANNY: ¢ Pues no que los rinocerontes eran vegetarianos?

SID: jAh, tu si sabes!

MANNY: jCallate!

CARL: ¢Quién dijo que se nos antoja comerlo? Lo quiero desnucar.

FRANK: Si, rapido. jMuévete!

MANNY: ¢ Saben algo? Odio a los animales que matan por placer.

CARL: Diselo a un animal que le interese.

SID: A mi si me interesa.

MANNY: Esta bien, escuchen: si atraviesan esas arenas movedizas podran llevarse al enano.

SID: jYa lo escucharon, tontos: si dan un paso se hunden! (emocionado, arroja una piedra sobre las
supuestas arenas movedizas, la cual no se hunde).

¢ Era mentira?

MANNY: Si, era mentira.

CARL y FRANK: jAl ataque!

(Ocurre una lucha entre los rinocerontes y Manny; este Gltimo la gana).

SID: jYahoo! Lo hicimos, lo hicimos. (Emocionado abraza a Manny sin darse cuenta de que
deslizaran a un barranco, y cuando esto ocurre, Sid cae encima de Manny). jQué ojos tan bonitos
tienes!
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MANNY: Apartate de mi vista.

SID: Oye, tl y yo hacemos un gran equipo. ¢Por qué no vamos al sur juntos?

MANNY: jSi, claro! Subete a mi espalda y disfruta el viaje.

SID: jAy! ¢ En serio?

MANNY: jNo!

SID: j¢,Como?!, ¢qué no vas al sur? Las estaciones, la migracion natural, ¢eso no te suena familiar?
MANNY:: No lo creo, adids.

SID: Ta te lo pierdes, jahi te ves!

CARL: jOye, tiranosaurio! Te pondremos el cuerpo encima.

SID (Regresa con Manny): jAy!, no sé qué le ven al sur, el calor, las multitudes, jhorrible!

Imaginate, ta y yo, los solteros méas codiciados en un mundo salvaje.

MANNY: Nooo... Quieres un guardaespaldas para no convertirte en la botana de esos.

SID: jUy! Se ve que tienes mucho colmillo. Entonces guia tu sefior... eh... ¢ Cémo te llamas?
MANNY: Manfred.

SID: jQué ridiculo! ¢No prefires “Manny, el mamut melancélico” o “Manny” para que te diga
“manito”? o ¢ Manny el...? jAhh!

(Manny se voltea muy enojado y mira fijamente a Sid).

MANNY: Deja de Perseguirme.

SID: Okey, okeyz ! me callaré pero te perderds de unos chistes que me acaban de contar... Me
callaré.

ESCENA 5

Un grupo de humanos instala su campamento itinerante cerca del sitio donde habita una manada de
tigres diente de sable. En dicho grupo se distingue una pequefia familia conformada por la madre, el
padre y un pequefio nifio que apenas esta aprendiendo a caminar.

SOTO (jefe de los tigres diente de sable): jOh! Mira qué encantador bebé, Diego. ¢No crees que
deberiamos invitarlo a desayunar?

DIEGO: Definitivamente tenemos que invitarlo.

SOTO: En especial desde que su papi acabo con la mitad de la manada y jusa nuestras pieles para
vestir! Ojo por 0jo, ¢,no lo crees?

DIEGO: Ya verd lo que le pasara por meterse con un tigre dientes de sable.

SOTO: Avisa a los demés. Atacaremos al amanecer. Y, Diego... traeme al bebé jvivo! Si voy a
disfrutar mi venganza, debo saborearla fresca.

ESCENA 6

SID (mientras carga una rama): jQué pesada esté!

MANNY: ¢ Ese es tu refugio?

SID: Oye, tU eres enorme, necesitas mas espacio. Yo soy peque.

MANNY: Tienes media rama.

SID: Si, pero con esta ramita y mi cerebro superior, encenderé jfuego!

MANNY': Fascinante.

SID: Ya veremos a quién se le enfrian las patas en la noche. Incrédulo.

(Bajo una tormenta eléctrica, Sid se encuentra sin refugio y sin fuego; entonces Manny pregunta en
tono de burla).

MANNY: jOye! Si prendié, ¢no?

SID: jAh! ¢ Tienes lugar para una criatura indefensa, Manny manito?

MANNY: jAy! ¢No hay nadie mas a quien puedas molestar? Familia, amigos, ¢serpientes
venenosas?

SID: jNaa...! Mi familia me abandoné. Parece que emigraron sin mi. Hubieras visto lo que hicieron
hace un afio. Despertaron temprano, me ataron de manos y piernas, me dejaron con un raton
hambriento y bloquearon la entrada. Y... taparon las huellas para que perdiera su rastro. Y... y
suefa con los angelitos.

&Y td qué? ¢ Ta qué me cuentas?... (Manny no responde) Entiendo, estas cansado. Hablaremos en
la mafiana.

ESCENA 7

21 De acuerdo con el Diccionario de Mexicanismos de la Academia Mexicana de la Lengua, la palabra

estadounidense okay, en México puede cambiar su grafia a Okey (como se oye).
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Una manada de tigres dientes de sable atacan el campamento de los humanos e intentan robarse al
nifio. Su madre huye con él y, al no ver otra salida, se arroja a un rio.

ESCENA 8

En la orilla del rio son encontrados por Manny y Sid. La madre les entrega a su hijo con la intencién
de que se lo cuiden y desaparece entre la corriente del rio.

SID: Entonces me quita un pelo del hombro y me dice: “Mira, si vas a salir con otra, por lo menos
elige una hembra con el mismo color de piel”, y le dije: “No me mires con esos 0jos”. ¢ Te ha
pasado?

MANNY: Oye, si tienes una comparfiera debes serle fiel y en tu caso dar gracias. jDéjame en paz!
SID: ¢ Por qué no tener varias parejas? Tengo suficiente para todas. ¢Manny?... ¢, Manny?

(Manny se encuentra sorprendido y observa a la madre con su nifio en brazos. Ella lo deja a la orilla
y antes de que se caiga, Manny lo recoge con su trompa. En ese momento la madre es arrastrada
por el rio. Después el mamut se quiere retirar, por lo que Sid pregunta:

SID: jOyel Manny, Manny, ¢ no se te olvida algo?

Manny: No.

SID: Pero lo acabas de salvar.

Manny: Todavia no me deshago de la Ultima cosa que salvé.

SID: Pero no lo dejes ahi (carga al nifio y sigue caminado al lado de Manny). jMira, hay humo! Alla
esta su rebafio, en la colina. Tenemos que regresarlo.

MANNY (enojado): jDéjame aclararte algo!, ¢si? Habla en singular, no somos ti y yo. De hecho, sin
mi, jno existirias ta!

SID: Sélo a la colina.

MANNY: Escucha con atencion: no-voy-a-ir.

SID: Bien, como quieras. Yo cuidaré de él.

MANNY: jUy, si! jClaro! Ni siquiera puedes cuidarte solo. Esto lo tengo que ver.

SID (comentandoselo al nifio): Yo te regresaré. No necesitamos ese mamut trompudo y feo. jClaro
que no!

(Sid lleva al nifio en brazos e intenta escalar una enorme pared de roca para llegar a la colina y
reunir al nifio con su familia, pero no lo logra).

MANNY: jEres una verglienza para la naturaleza!

SID: Estoy bien, bien, bien... asustado.

(Cuando el humano cae de los brazos de Sid, Diego, el tigre dientes de sable, toma al bebé pero
Manny se lo arrebata).

DIEGO: Ahmm... Esa bola rosa es mia.

SID: De hecho, la bola rosa es nuestra.

DIEGO: ¢ Nuestra? ¢ Y quién de ustedes dos es la mama?

MANNY: ¢Quién dijo que vengo con él?

DIEGO: Si, claro... No pueden tener hijos y quieren adoptar.

SID: Lamento interrumpir tu desayuno, pero tenemos que irnos.

DIEGO: El bebé... Por favor, lo pensaba llevar a su rebafio.

SID: jAy!, a otro perro con ese hueso.

DIEGO: jMe estas diciendo mentiroso!

SID: Yo no dije eso.

DIEGO: Lo pensaste.

SID (dirigiéndose a Diego): No me agrada este gato, creo que es adivino.

DIEGO: Soy Diego, amigo.

MANNY: Manfred, y no soy tu amigo.

DIEGO: Bueno, Manfred. Si buscas a los humanos pierdes el tiempo, salieron esta mafana.
MANNY: Gracias por el dato. jAhora vete!

(Dirigiéndose a Sid) Te ayudaré a llevarlo a su rebafio, pero prométeme que después jme dejaras
en paz!

SID: Ya oi. ¢ Cual es tu problema?

MANNY. jTU eres mi problemal!

SID: Creo que estas estresado, por eso comes tanto. Deberias hacer la dieta de la Luna.

MANNY: No estoy gordo, tengo mucho pelo. Por eso me veo pachoncito.

SID: Pelos tienes en la lengua, ¢ por qué no me quieres decir la verdad?
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ESCENA 9

Sid y Manny llevan al nifio al campamento donde se encontraban instalados los humanos, pero
éstos ya se fueron.

MANNY: ¢ Qué haces? Déjalo ahi.

SID: No deberiamos de dejarlo donde lo vean.

MANNY:: Buena idea.

SID: No, no, espera. jAsi no me llevo contigooo! No, no me coman. Mmmh... Hay un problema...
MANNY: ¢ Ahora qué? Ah... perfecto.

(Repentinamente llega Diego)

DIEGO: Te dije que se habian ido.

MANNY: Miren quién llegé. ¢ No tienes un pobre animal indefenso que almorzar?

SID (Interrumpe la conversacion): No deben de estar lejos. Se fueron por aqui o por alla.

DIEGO: ¢ Sabes seguir un rastro? No lo creo.

SID: Soy un perezoso, puedo seguir arboles y hojas.

DIEGO: Acaban de partir, (foma una rama) sigue verde. Salieron hace dos horas. No tienes que
tolerar esto. Dame al bebé, encontraré a los humanos antes que ustedes, Manfred.

MANNY: Y quieres hacer tu buena accién del dia, ¢no?

DIEGO: Sdlo sé a dénde se dirigen.

MANNY: Al paso glaciar. Todo mundo sabe que tienen un campamento del otro lado.

DIEGO: A no ser que sepan rastrear, no llegaran antes de que el paso se cierre con la nieve y eso
sucedera mafiana. Asi que puedes darme al bebé o perderte en la tormenta; ti eliges.

MANNY: Aqui esté tu bodoque con patas. Lo regresaremos a los humanos.

SID: Ay, el pobe tiguecito no podra acompafarnos. jAy!, pobe tiguecito.

MANNY: Sid, tiguecito sera el guia.

SID: Manny, ¢ Te detienes un segundo?

MANNY: No, quiero encontrar a los humanos, para liberarme de un parasito apestoso y también de
un bebé.

DIEGO: No siempre tendras a la bola de grasa que te proteja, y cuando llegue ese dia, tendras que
cuidarte la espalda porque seras mi cena.

MANNY: Oye, superrastreador, adelante, donde pueda verte.

SID: jAyudenme!

ESCENA 10

MANNY: Por favor céallenlo; no soporto oirlo.

DIEGO: He comido cosas que no se quejan tanto.

SID: No deja de moverse.

DIEGO: jNo lo cargues asi!, cuidado con la cabeza. Solo ponlo en el suelo.

SID: Si son tan buenos, ¢ por qué no lo cargan ustedes?

DIEGO: Tiene muy seca la nariz.

SID: Significa que algo no anda bien.

DIEGO: Pues mojasela. jHaz lo que te digo!

SID: En seguida. Ese nifio se esta pudriendo.

MANNY: jOye, td! jRevisalo!

SID: ¢ Por qué tengo que revisarlo yo?

MANNY: Porque devolverlo fue tu idea, porque eres una rata insignificante y porque te aplastaré si
no lo haces.

SID: Mmmbh... ¢ Algo mas?

MANNY: jHazlo ya!

SID (le quita el pafal al bebé y lo quiere arrojar lejos de donde estan): jCuidado, cuidado! jAy, ay!
MANNY: Sid, jcuidado!

DIEGO: jEspera!, no juegues con eso.

SID: jAy, ay, que me tropiezo!

(El bebé sigue llorando y Diego trata de calmarlo con un juego en el que se cubre sus 0jos con sus
patas)

DIEGO: ¢'On” ta bebé? jAqui 'ta! (pero en realidad lo asusta y le provoca su llanto).

MANNY: jTarado, lo asustas!

SID: Debe tener hambre.
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MANNY: Un poco de leche.

SID: jUy, me encantarial

DIEGO: {Tu no, €l bebé!

SID: Pues ¢,qué me viste cara de mama sustituta?, ¢ eh?

DIEGO. Tu lugar en la cadena alimenticia no te permite...

MANNY:: jBasta!

(A lo lejos ven una sandia)

SID: jComida!

MANNY: jComida!

DIEGO: jComida!

(La sandia se la lleva un ave).

ESCENA 11

Conjunto de aves cantando y marchando

AVES: jSe rumora por ahi...que...el fin del mundo ya esta aqui!

AVE JEFE: jPreparense para la era de hielo

SID: ¢ La era de hielo?

DIEGO: Conozco a esos dementes.

MANNY (dirigiéndose a uno de los jefes de las aves): ¢ Podriamos tomar una sandia? Es que el nifio
tiene hambre y...

JEFE DE LAS AVES: Olvidalo! Es nuestra provision para la era de hielo. Las bajas temperaturas
nos enterrardn durante mil millones de afios.

MANNY: ¢ Sélo con tres sandias?

JEFE DE LAS AVES: Si no tuvieron la inteligencia de prevenir es su perdicién (pero sin darse
cuenta se desliza una sandia hacia donde se encuentra el bebé y éste la recoge).

JEFE DE LAS AVES: jNo!, jla sandia! jRecupérenla! jTodos, tae kwon do!

(Finalmente y después del “combate” entre las aves y la manada de Sid, las primeras pierden dos
de sus frutas y este Ultimo extrae una que después se la comerd el bebé).

ESCENA 12

SID: He de buscar un banquete digno de un verdadero héroe. ¢Qué veo? Un rival. A ver, jéntrale,
éntrale! (“pelea” con el arbol y después con la caracteristica ardilla de estas cintas).

ESCENA 13

MANNY: A dormir, bodoque. jUy! El jugador mas valioso volvio.

SID: ¢Eh? (rie nerviosamente). Estoy muy lleno, ¢por qué no le das a Sid su beso de las buenas
noches?

MANNY:: Shhh, estd dormido.

SID: jBuenas noches! jQue descanses!

MANNY: j¢,Podrias callarte?!

SID: Ya oi, ya oi. jYa casate!

(Todos se duermen excepto Diego, quien escucha la llegada de uno de sus comparieros y lo ataca).
DIEGO: ¢ Qué haces?

TIGRE DIENTES DE SABLE 1: Anda, matame y los demas acabaran contigo.

DIEGO: Estoy trabajando, jfelino indtil!

TIGRE DIENTES DE SABLE 2: ¢Frustrado, Diego? ¢ Atrapar a un bebé indefenso es demasiado
reto?

DIEGO: ¢ Ustedes qué hacen aqui?

TIGRE DIENTES DE SABLE 2: Soto esta algo impaciente.

TIGRE DIENTES DE SABLE 1: Si, sil Dice que vuelvas con el bebé o jque no vuelvas nuncal
DIEGO: Tengo un mensaje para Soto. Diganle que llevaré al bebé y ademas... llevaré... un mamut.
TIGRE DIENTES DE SABLE 1: jUn mamut!

TIGRE DIENTES DE SABLE 2: Los mamuts no viajan solos.

DIEGO: Pues éste si y lo llevaré al medio pico.

TIGRE DIENTES DE SABLE 1: Mmmh... jUy, qué filetote, quiero comer!

DIEGO: jAun no! Necesitamos a los demas para vencerlo, que todos estén listos. jVayan!

ESCENA 14

MANNY: ¢ Donde esta el bebé?

DIEGO: ¢ No esta contigo?
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DIEGO Y MANNY: jSid!

ESCENA 15

PEREZOSA 1: jUy! Es tan feo, completamente adorable.

PREZQOSA 2: jHola, bombén! jHola, cabeza de melén!

PEREZOSA 1: ;Doénde lo encontraste?

SID: Lo encontré indefenso junto al rio. Me vi rodeado de dientes de sable, hasta que jyo lo salvé!
PEREZOSA 1: jUy, qué valiente!

SID: Si, bueno; me necesitaba y llevo afios sofiando que tengo un lindo hijo.
PEREZOSA 2: ¢ En serio? Eso es... muy atractivo en un macho.

SID: Pues siempre he querido tener una familia.

PEREZOSA 1: jAh!, ¢donde te habias metido?

SID: jAy, chiquita!, viajando. Bueno, como les decia, cachorritas... jQué tal! jHola, Manny!
MANNY: ¢ Qué te pasa?

SID: Disculpen, nenas. Ustedes sigan embelleciéndose. Vuelvo enseguida... chiquitas.
PEREZOSA 2: Es muy dificil encontrar a un hombre fiel.

PEREZOSA 1: Ni me lo digas, todos los buenos han sido devorados.

SID: jNo, no, Manny! jPor favor!, jlo necesito!

MANNY: ¢Quién? ¢Un galanazo como ta?

SID: Lo dices de colmillos para fuera.

MANNY (en tono irénico): No, en serio. Mirate. Las nenas se vuelven locas por ti.

SID: No te burles porque soy muy sensible.

MANNY: Por favor, tU puedes con ellas.

SID: Gracias, Manny manito. Eres el mejor.

MANNY: Pero sin bodoque.

SID: jNo, no,! Mama... lo necesito...

(Vuelve al sitio donde coqueteaba con las perezosas, pero ahora estan los rinocerontes).
SID: Ya lleg6 por quien lloraban, chiquitas.

FRANK: ¢ Carl?

CARL: No hagas bilis.

ESCENA 16

MANNY: Llega una chica bonita y se le alborota la hormona, y ese Diego, jay, sil, el rey de los

cazadores, no cazaria ni un ratén. ¢ De qué me vieron cara? ¢,De nifiera?

¢ Y tl qué me ves, bolsa de huesos? Mirate. Te convertirds en un gran depredador porque tienes un
mechdn de pelo. No tienes colmillos, ni garras, pliegues de piel envueltos en... mas piel. ¢ TG qué

tienes de peligroso?, ¢ eh?

jOh! No, no. jOyel!, ¢tl crees que soy tu oso de peluche? (El bebé le jala los vellos de la trompa a
Manny y este Ultimo lo sube hasta la cima de un arbol viejo). jNo! Esta bien, ti te lo buscaste. jAh!,

¢te parece chistoso? Serds la botana de los buitres.
ESCENA 17

Sin huye de los rinocerontes y al encontrarse con Diego le pide que le ayude. Entonces, el perezoso

finge su muerte al colocarse entre los colmillos del tigre.

SID: jGracias al cielo! jGracias al cielo! jOh no, un tigre! jAyidenme! jAytidenme!
DIEGO: ¢ Dobnde esta el bebé?

SID: Lo tiene Manny, sélo ponme en tu boca. jAh, me atrapé! jAyddenme!
DIEGO: jAléjate de mi!

FRANK y CARL: Aqui esta, es nuestro, es nuestro.

(El cuello de Sid esta dentro del hocico de Diego).

FRANK: jAy, Carl!, el tigre llegd primero

CARL: Espera... juaj! jYa se echo a perder!

FRANK: jAy! Los carnivoros siempre nos ganan.

SID: Lamento haberles roto el corazén, pero la vida es asi. Oye, Diego, ya se fueron, gracias.

iManny, Manny!

MANNY: Crei que tenian prisa. Diego, escupe eso, ya lo chupo el diablo.
SID: jUy!, por un instante crei que ibas a comerme.

DIEGO: Yo no como porquerias.

SID (rie): Porque... porque... ¢ porqueria yo?

163


http://www.novapdf.com/
http://www.novapdf.com/

ESCENA 18

SID: jEspérenmel...

Gracias por esperar.

(Sid, agotado de caminar se recuesta sobre un géiser, por lo que lo alza la fuerza de éste).

MANNY: Perezoso y burro.

ESCENA 19

Siguen su camino, pasan por varios escenarios. Diego se anticipa y observa que el camino por el
gue van los conducira al campamento de los humanos. Por ello trata de desviarlos.

DIEGO: ¢ Qué creen? Encontré un atajo.

MANNY: ¢ Como que un atajo?

DIEGO: Un camino mas corto que el largo.

MANNY. jYa sé lo que es un atajo!

DIEGO: Escucha, o tomas el atajo y llegas antes que los humanos, o sigues el camino largo y los
pierdes.

MANNY: ¢ Por ahi? ¢ Me quieres ver la cara?

DIEGO: A esta hora, mafiana td podras ser un mamut libre o una nifiera. Por mi puedes cambiar
pafiales toda tu vida.

SID: Sid, el tigre encontré un atajo. No gracias, quiero vivir.

DIEGO: Entonces te sugiero que tomes el atajo.

SID: Dulcificame tu voz

DIEGO: jMuévete, tonto!

(Cae nieve, que cubre las paredes que los rodean).

MANNY: jRapido, a la cueva!

(Quedan atrapados en la cueva).

MANNY: Okay, voto por el atajo.

DIEGO: Siganme. Este lugar es engafioso.

(El bebé cae por un tunel que se encuentran dentro de la cueva, por lo que Manny, Sid y Diego se
deslizan por el resto de los tuneles para recuperar al bebé. Viven toda una aventura dentro de éstos
y ésa es la manera en la que salen de la cueva de hielo para entrar a otra donde estan grabadas
unas pinturas rupestres).

DIEGO: jGuau! jSi! ¢ Listos para otra carrera? Ahmm... Di...dile al nifio que tenga mas cuidado.
ESCENA 20

Durante su camino encuentran pinturas rupestres.

SID: jOigan, oigan, tigres!

(Dirigiéndose al bebé) Tranquilo, tranquilo, los tiguercitos so6lo estan jugando con los antilopes a
las... mordidas.

DIEGO: Ven, Sid. Vamos a jugar, ¢ quieres?

SID (rie nervioso): Claro. Okey, Okey. ¢Donde estan los perezosos? Yo no sé por qué nunca nos
pintan si somos tan guapos. Mira, Manny, un mamut.

MANNY (en tono irénico): jUy! Si, qué emocion.

SID: Oye este panzon es idéntico a ti. Ah y tiene una familia y esta contento. Aqui también esta su
hijo. ¢ Ves, Manny? Ese es tu problema, es lo que un mamut deberia hacer.

DIEGO: Sid...

SID: Encontrar una pareja, tener mamutcitos y...

DIEGO: jSid!

SID: ¢,Qué?

DIEGO: jCierra la boca!

(Manny observa las pinturas y recuerda cuando fue separado de su familia por los cazadores).
ESCENA 21

MANNY: Vaya, vaya. Miren eso: el tigre de verdad lo hizo. jAhi esta el medio pico! Siguiente parada,
el paso glaciar. ¢ Como pude dudar de ti, Dientes?

SID: ¢ Escuchaste, bodoquito? Falta muy poco.

Me sudan las patas.

DIEGO: ¢ Tenemos que enterarnos de todo lo que hace tu cuerpo?

MANNY: Ignéralo, quiere llamar la atencion.

SID: En serio, mis pies estan muy calientes.
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MANNY: Dime que fue tu estbmago.

SID: Seguramente fue un trueno, por aqui abajo.

(De pronto se abre el piso y sale lava que derrite el hielo, por lo que la superficie en la que se
encontraban empieza a desaparecer).

DIEGO: jRapido, muévete!

MANNY: jEstéa el rio de lava!

(Diego esta a punto de caer en la lava y Manny lo salva. El tigre se da cuenta del valor del mamut
como amigo y agradece su ayuda).

ESCENA 22

A lo lejos se encuentran los compafieros y el jefe de Diego, los cuales observan el recorrido que
éste hace con el resto de los animales.

TIGRE DIENTES DE SABLE 1: Estoy ansioso por probar ese filetote.

SOTO: Nadie tocara al mamut hasta que tenga al bebé.

TIGRE DIENTES DE SABLE 1: Primero, voy a rebanarle las patas traseras. Aqui pondré el filete y
aqui la panza.

TIGRE DIENTES DE SABLE 2: Tengo hambre, ya céllate.

TIGRE DIENTES DE SABLE 1: Luego el cuello. Es algo fibroso, pero muy sabroso.

TIGRE DIENTES DE SABLE 2: {Te dije que te ca...!

SOTO: jNo gastes energia! EI mamut no es facil de vencer. Solo hay una forma de hacerlo, primero
tienes que acorralarlo, cerrarle las salidas y cuando ustedes tres lo atrapen, yo atacaré su cuello.
ESCENA 23

SID (intenta asear al bebé): Tenemos que darte un bafio. ¢Qué diria tu papi si te ve lleno de tierra 'y
apestoso? Salivita por aqui y por aca.

MANNY: Lo haces muy bien comparfiero.

SID. Empieza a parecerse a mi. Oye, Diego, ¢ qué dices?

DIEGO: No deberiamos ayudarlo.

SID: ¢ Por qué no?

DIEGO: Porque cuando crezca sera un cazador y ¢ a quién crees que cazara?

SID: Tal vez si lo salvamos no nos cace.

DIEGO: Y tal vez le salga el pelo, le crezca el cuello y te diga mami.

MANNY: ¢Qué te traes, tigre?

DIEGO: Nada. jAndando! Se me congela la cola.

MANNY: Oye, Diego, ¢ ahi te vas a quedar?

DIEGO: jAgachense!

SID Y MANNY: ¢ Qué?

DIEGO: Agachense y siganme

SID: Oye, oye, ¢,qué sucede?

DIEGO: En la base del Medio pico los esta esperando una emboscada.

SID: ¢,Qué?

MANNY: ¢ Como que una emboscada? jEs una trampal

DIEGO: Era mi trabajo, tenia que robar al bebé pero luego...

MANNY: Nos trajiste aqui para jser la cena!

SID: Lo he decidido, cértalas para siempre.

DIEGO: Lo lamento.

MANNY: No lo lamentas... todavia.

DIEGO: jEscuchen! Los acompafaré.

MANNY: No te alejes, Sid; saldremos de ésta.

DIEGO: Lo dudo, son demasiados. Confien en mi.

MANNY: j¢En ti?! ¢ Por qué tendriamos que confiar en ti?

DIEGO: Porque soy su Unica salida.

ESCENA 24

DIEGO: jHola, sefioritas!

TIGRES DIENTE DE SABLE 1: Miren quién decidi6é aparecer.

SOTO: Diego, empezaba a preocuparme por ti.

DIEGO: No veo razén. En dos minutos disfrutaras el sabor de la venganza.

SOTO: Excelente.
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DIENTES DE SABLE 2: Es el perezoso y jtiene al bebé!

SOTO: No permitan que los vean hasta que llegue el mamut. Es a él a quien hay que sorprender.
DIEGO: Quieres despedazarlo, ¢verdad?

DIENTES DE SABLE 2: Si, quiero comer.

DIEGO: ¢ Qué estas esperando?

(El dientes de sable 2 se arroja hacia Sid)

SOTO; jNo! jLes dije que esperan al mamut.

(Una vez empezado el ataque, toda la manada de tigres se avientan hacia Sid).

SID: jAy, mama perezosal!

(Sid usa un pedazo de madera como esqui para deslizarse por la nieve).

SID: Alcancenme si pueden. (Deja caer el mufieco que simulaba ser el bebé).

SOTO (sumamente enojado): jA él!

MANNY: jSorpresa!

DIEGO: jPerfecto! Sigueme, iremos por Sid y nos largaremos de aqui.

SOTO: Lo tenemos, Diego. Ataquemos al mamut.

¢, Qué estas haciendo?

DIEGO: Deja en paz al mamut, Soto.

SOTO: Bueno te acabaré primero.

(Se genera una lucha entre los tigres, Diego y Manny)

SID: jLo hicimos!

DIEGO (Moribundo): Fuimos un buen equipo.

MANNY: ¢ Fuimos? Todavia somos un equipo.

DIEGO: Perddn por lo de la trampa.

SID: jAy! No te preocupes, no soy rencoroso.

DIEGO: Enano, tienes que cuidar a Manfred y a Sid, en especial a Sid.

SID: Puedes salir de ésta, jeres un tigre! Si quieres te cargo, pero ven con nosotros. Por favor,
Diego, por favor. Dile que se repondra, Manny.

DIEGO: Escuchenme, tienen que dejarme aqui, si los humanos cruzan el paso, no los alcanzaran.
MANNY: No tenias que hacerlo.

DIEGO: Es la regla de una manda.

ESCENA 25

Sid y Manny encuentran a los humanos, entregan al nifio con su padre y se despiden de él.
SID: jAdios!

DIEGO: No te esfuerces, Sid, los humanos no hablan.

SID: ¢ Diego? jEstas bien!

DIEGO: jNueve vidas, hermano!

SID: jEstéas bien! jDéjame besarte!

MANNY: Con que estas bien gatito, ¢te llevo?

DIEGO: No, gracias. Tengo que salvar la dignidad que me queda.

SID. Mientras estés con nosotros, la dignidad no tiene nada que ver.

¢, Tu oferta sigue en pie?

MANNY: Si, stubete.

SID: jVamonos!, jarre!...O mejor camina, como quieras.

Sera la mejor migracién de la historia, les ensefiaré unos lugares paradisiacos, ademas tengo dos
primas solteritas que viven ahi.

MANNY: jUy!l, eso suena atractivo.

SID: Esto de la era de hielo esta pasando de moda, lo de ahora es el calentamiento global.

Laeradehielo 4

ESCENA 1

MANNY: jEh! ¢ Qué fue eso? Ellie, ¢lo escuchaste?

ELLIE: Lo escuché, Manny. Lo que sea estéa a kilometros.

MANNY: Morita, ¢estas bien?... ¢Donde esta? Ningun adolescente se levanta temprano.
ELLIE: Tranquilo, oficial. No esta en prision.

MANNY: Se supone que iban a ser unos tios responsables.
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CRASH: ¢{Qué?... Yo no vi a Morita que se escapara hace unos 15 6 20 minutos.

EDDIE: Ni que fue con Louis a la cascada.

MANNY: jA la cascada! ¢A dénde van los delincuentes?

ELLIE: Rel4jate. Es a dénde van los jovenes.

MANNY: No... no, asi empiezan todos. Primero la cascada, después un arete en la trompa y en
pocos meses sera adicta a las moras.

ELLIE: Manny, estas exagerando. No va a ser tu bebé para siempre.

MANNY: Lo sé... y es lo que me preocupa.

ESCENA 2

MORITA: Louis, ¢ por qué no sacas la cabeza del suelo y tratas de divertirte?

LOUIS: Soy un topo, mi cabeza debe estar bajo tierra. Y mi idea de diversion no es arriesgar la vida
para que puedas conocer un lindo mamut.

MORITA: Ethan no es lindo... es sexy. Ademas no puedes pasar toda la vida evitando riesgos.
MANNY: Pues yo los evitaria.

MORITA: jPal... No hay ningun motivo para que te molestes.

MANNY: Ta sabes lo que pienso de que vayas a la cascada, sobre todo sola.

LOUIS: Ella no esté sola.

MANNY: Ta no cuentas enano.

LOUIS: Si, ése es mi lugar y acaba de ponerme en él, sefior.

MANNY: Vamonos, jovencita. Iremos a casa, donde yo pueda vigilarte.

ESCENA 3

Se oye un fuerte estruendo entre los glaciares donde se encuentra Diego. Mientras, sobre una
rampay en un pedazo de madera, se desliza la familia de Sid.

DIEGO: Con eso no me asustas, madre naturaleza. Nada de lo que estés haciendo podra
espantarme.

HERMANA DE SID: jFalta poco!

CUNADO DE SID: Eso espero. Es que jya perdi el volante!

ABUELITA: ¢ Alguien ha visto a preciosa? Es que ya es su hora de comer.

SOBRINO DE SID: Ma, abuelita me esté hablando otra vez de su mascota muerta.

MORGAN (tio de Sid): jHey! jPatas arriba, familia!

SOBRINO DE SID: jAy, tio, por favor! Las axilas te huelen. jQué asco!

ESCENA 4

Se escucha un fuerte ruido que a primera vista no tiene procedencia.

MORITA: Entonces dime, ¢,cuando podré salir con nifios?

MANNY: jCuando mueral... mas tres dias, s6lo para estar seguros.

(Manny es arrollado por un enorme tronco en el que viaja la familia de Sid)

ELLIE: jManny! ¢ Estas bien?

DIEGO: Ahora, ¢,quién sera la cena de hoy?

MORGAN: jTio Morgan! ¢ En serio eres ta?... iMama@! jPapd!... Marshall.

ABUELITA: jOigan!...

SID: Abuelita.

ABUELITA: Esta calabaza se mueve.

SID: jEh! jToda mi familia!

MANNY (dirigiéndose a Morita): ¢ Ves? El si besa a su papa.

MAMA DE SID: Jamas pensé que volveria a ver a mi bebé. Estuvimos buscandote por todas partes.
SID: ¢ En serio? jLo sabial Sabia que no me habian olvidado.

PAPA DE SID: Ah, te equivocas, claro que te abandonamos...

MAMA DE SID: Pero... siempre te extrafiamos... ¢ verdad?

PAPA DE SID: Si, si, y sabiamos que querias ver a ... tu abuelita antes que... se fosilizara.
ABUELITA: Los sepultaré a todos y bailaré en sus tumbas.

MADRE DE SID: Ella se muere por pasar tiempo con Sid.

PADRE DE SID: jAh, si! ¢Abuelita, Abuelita?... ¢Por qué no te llevas a Abuelita a descansar a tu
cueva?

SID: Tengo mucho que contarte. Ha pasado mucho desde que nos vimos.

ABUELITA: {No me importa!

FAMILIA DE SID: jEah! Nos deshicimos de la vieja loca. jVamonos rapido!
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MANNY: jHey, hey. jAlto! No pueden irse, lastimaran a Sid.

MAMA DE SID: Lo siento, tesoro, pero todo se desploma en casa.

PADRE DE SID: Nos vamos a la costa y la abuela s6lo es peso muerto.

(Llegan Sid y Abuelita).

SID: Mam4, papa ¢tienen los dientes de Abuelita? No los encuentra.

ABUELITA: jOye!, Quiero que mastiques esto por mi. (Le da un pedazo de fruta).

SID: Chicos... ¢, dénde esta todo el mundo?

DIEGO: Yo lo hago. Ahmm... Sid, tu familia fue aplastada por un asteroide... Lo siento.

SID: j¢ Qué?!

MANNY: Lo que Diego esta intentando decir es que... se fueron.... Ellos sélo te buscaron para que
cuidaras a tu abuelita.

SID: jAy, como crees! (Qué clase de familia abandonaria a su propia abuela. Eso es... (rie
nerviosamente). Eso es... es mi familia.

DIEGO: Al menos aun tienes abuelita, ¢,no, amigo?

(Desaparece Abuelita).

SID: Si, Abuelita... ¢ Abue?, ¢ Abue?

ELLIE: jGuau! para su edad se mueve rapido.

ESCENA 5

Todos ayudan a Sid a buscar a su abuela.

MANNY: jAbuelita!

ELLI: jAbuelita!

DIEGO: jAbuelita!

SID: jAbuelita!, Abuelita... Abuelita, tengo muchas ciruelas, justo como te gustan.

MANNY (Observa que a lo lejos su hija se escapa): jOh, nol, otra vez.

ESCENA 6

LOUIS: ¢Qué pasara si tu padre nos descubre? No soy tan rudo como parezco...

MORITA: jEspera!l, ¢ escuchaste?..., jmira, es Ethan! jPura diversion!... Ahh, ¢no es hermoso?...
LOUIS: Pues hermoso es una palabra muy fuerte, tal vez coqueto.

(Aparecen las zarigiieyas, consideradas como los “hermanos” de Morita)

CRASH: ¢ A quién acechamos? A Ethan... seguro que a Ethan. jHola, enano! (refiriéndose a Louis).
MORITA: ¢Y ustedes dos qué hacen aqui?

CRASH: Manny dijo que te cuidaramos.

EDDIE: Pero que no nos vieras bajo ninguna circunstancia. jOh! jTorpe, torpe!

CRASH: jTorpe!

MORITA: Okey, lo voy a hacer. ¢ Si me veo bien? ... ¢Louis?

(Louis la mira perdidamente).

LOUIS: ¢,Que si te ves bien? Te ves bien bonita.

MORITA: jAh, Louis! Eres el mejor amigo del mundo.

LOUIS (suspirando): Amigo.

(Morita comienza a practicar la presentacion que pretende hacer ante Ethan).

MORITA: jHola, Ethan! Me llam6 Morita... y tu nombre... jNo!, ;Qué estoy haciendo? Sélo tengo
gue ser cool... (resbala y cae justo encima de Ethan).

AMIGA DE ETHAN: jUy! Es la que sale con zarigleyas.

ETHAN: ¢Qué acaba de pasar?

MORITA: No, Ethan... no sabes como lo siento... Yo... jGuau! Eres mas guapo de cerca.
MANNY: ¢ Estoy interrumpiendo algo? jTU, quiero que te alejes de mi hija! y jTU estas castigada!
MORITA: Pa’, jpero yo no hice nadal

MANNY: jCastigada!

AMIGA DE ETHAN (en tono de burla): En serio es supervergonzoso.

MANNY: jMorita!

ESCENA 7

MANNY': Morita, vamos a hablar.

MORITA: ¢ Cémo pudiste avergonzarme enfrente de mis amigos?

MANNY: Porque fuiste deliberadamente a donde no debias, hija.

MORITA: jNo!, ta no puedes controlar mi vida.

MANNY: Sdlo quiero protegerte. Eso es lo que hace un padre.
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MORITA: Pues... desearia que no fueras mi padre.

ELLIE: Sélo esta molesta, cielo. Morita, no es el fin del mundo.

(El piso, que es de hielo, empieza a tener una ligera apertura)

ELLIE: ¢ Qué fue eso?

MANNY: No lo sé. Tu quédate ahi, yo me acercaré.

(El piso se abre totalmente y Manny se queda de un lado con Sid y Diego, lo que lo separa de su
familia, Ellie y Morita).

MANNY: jEllie!

ELLIE: jManny!

MORITA: jPapé!

MANNY: jVayan al puente de tierra, las veré alla!

ELLIE: jManny!

MANNY: Tienen que salir de aqui, corran, jvayanse!

(Manny queda apartado sobre un pedazo de hielo en el océano. En este trozo también se
encuentran Sid y Diego).

MORITA: Todo esto es mi culpa.

ELLIE: jNo es tu culpa!

MORITA: Quiza no lo vea y lo dltimo que hicimos fue pelear.

ELLIE: Escucha, tu padre es el mamut mas obstinado que conozco y volvera por nosotras.
ESCENA 8

MANNY: Me necesitan, tengo que volver.

DIEGO: Manny, este hielo es demasiado grande. La corriente nos esta arrastrando.

SID: ¢ Saben? Mi madre decia que las malas noticias son buenas noticias disfrazadas.
DIEGO: Eso fue antes de abandonarte.

SID: jExactamente!... pero bueno el punto es que aunque las cosas se vean mal, hay un arcoiris a
la vuelta de la esquina y después todo es paz y tranquilidad...

(Una inmensa nube gris se aproxima a ellos y el oleaje empieza a moverse con violencia).
MANNY: Asi que paz y tranquilidad, ¢eh?

ESCENA 9

MORITA: jLouis!

ELLIE: jLouis!

MORITA: jLouis!, ¢ddnde estas? Tenemos que irnos. jLouis!

(Louis se encuentra sobre una roca muy alta).

LOUIS: jMorita!

MORITA: Tienes que saltar.

LOUIS: No, no... Ustedes salvense.

MORITA: jOlvidalo!, no nos iremos sin ti.

LOUIS: jAy! Gracias al cielo.

MORITA: jSalta!

(Louis salta y Morita lo atrapa, después corren para escapar del lugar donde se encontraban, el cual
se esta destruyendo).

LOUIS: Gracias por volver.

MORITA; ¢ De qué hablas? Jamas abandono a mis amigos.

(Mientras Ellie retne al resto de los animales para irse todos juntos).

ELLIE: jPerfecto, vAmonos! Ese muro seguird moviéndose y nos aplastara. Hay que llegar al puente
de tierra, ¢alguna duda?... ¢ Si?

PEQUENA AVE: ¢ Cuando tomas agua por tu trompa no te sabe a mocos?

ELLIE: No. Bueno... a veces. jMuévanse!

ESCENA 10

MANNY: jNo pierdan de vista el horizonte!

DIEGO: jNo encuentro el horizonte!

(El oleaje aumenta rotundamente de velocidad y pone al trio en total peligro).

ESCENA 11

LOUIS: ¢ Estas bien?

MORITA: Estoy preocupada por mi papi.
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LOUIS: Escucha, llegaremos a él. A este paso iremos delante del muro y llegaremos al puente de
tierra antes de que te des cuenta. Todos sobreviviremos, Morita.

ESCENA 12

MANNY: Seguimos alejandonos de casa.

SID: Si, pero sobrevivimos y alin estamos juntos. Podria ser peor, ¢no?

DIEGO: Por Unica vez tiene razén. Pasamos tormentas y olas gigantes y unas ponzofiosas fieras de
mar... ¢ Nos golpeard alguna otra cosa?

(Abuelita, desde el interior del tronco de un arbol, golpea a Diego en la cabeza con una rama).
DIEGO: jAuh!

ABUELITA: jCéllense, quiero dormir!

SID: Abuelita, jestas vival

DIEGO (ir6bnicamente): Y no sabe el gusto que nos da que esté aqui, dofia.

ABUELITA: Oye, panzoncito, sacame de aqui. ¢ No puedes? Mhmm... Imagina que soy un postre,...
eso te motivara.

(La abuela es extraida del tronco donde se encontraba oculta y cae al océano)

ABUELITA: ¢Por qué me ven de esa forma, mirones? ¢Una abuela no puede tomar un bafio en
paz?

DIEGO: Oye, ¢.cudl es la expectativa de vida de una perezosa?

MANNY: jOh! Vivird mas que todos. Hierba mala nunca muere.

ESCENA 13

ABUELITA: ¢ Preciosa? ¢ Ddnde estas? Oiga, sefiora, ¢ha visto a Preciosa?

DIEGO: Si habla de su imaginaria o tal vez difunta mascota que esta buscando... no, no la he visto.
(Manny observa un ave).

MANNY: jHey, miren! Dénde hay aves hay tierra, ¢ verdad?

DIEGO: jOye, amigo, espera!

MANNY: jEspera!, ... vuelve.

ESCENA 14

AVE: Es un gran botin, capitan: cuatro pasajeros completamente indefensos. Uno muy apestoso y
uno muy voluminoso.

CAPITAN TRIPA: ¢En mi océano? Pero qué terrible acontecimiento. Yo adoro los terribles
acontecimientos (rie).

ESCENA 15

DIEGO: ¢ Estoy alucinando o es hielo que viene directo hacia nosotros?

MANNY: jSi, si! Y parece que hay animales sobre él.

SID: jEh! jNos rescataran!

DIEGO: ¢ 0igo risas?

SID: Debe ser un crucero.

(Entre la niebla del océano se acerca un enorme pedazo de hielo con forma de “barco pirata”).
ANIMAL 1: Ay, se ven rellenitos.

ANIMAL 2: Yo quiero al robustito lanudo.

SQUIT: Prepéarense para cortar y degollar piratas.

SHIRA: Ya céllate, Squit. El capitan es el que da las 6rdenes.

CAPITAN TRIPA: jHola all4 abajo! Pero qué suerte tienen. Estas aguas estan infestadas de piratas,
¢verdad, muchachos? Qué bueno que los encontramos antes que ellos.

MANNY: jHey!, no queremos problemas, sélo queremos volver al continente.

CAPITAN TRIPA: ¢ El continente o el rompecabezas? (rie).

MANNY: Mi familia esta alla, si pudieran...

CAPITAN TRIPA: jAh!, ¢ dijiste tu familia?... jQué tierno! Espero que te hayas despedido, porque no
hay forma de volver.

FLYNN: jClaro que si! ¢Ya lo olvido, capitan? Pueden navegar a la caleta del retorno y tomar la
corriente de nuevo. jAh!, este cerebro es una joya...

CAPITAN TRIPA: jGracias!, sefior Flynn.

MANNY: ¢ Ven? Si hay forma de volver a casa.

CAPITAN TRIPA: Ya no hay casa, sefiores... Solo hay aqui y aqui, su embarcacion es mia.
jPongan la banderal Ahora entreguen su barco o enfrenten mi furia.

SID: ¢Que vamos a ir a la feria de qué...?
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CAPITAN TRIPA: No feria, furia. jFuego!

(Inicia el ataque entre los dos “barcos”, que en realidad son s6lo grandes pedazos de hielo).
DIEGO: Yo no peleo con nifias.

(Shira somete a Diego)

SHIRA: Ya veo por qué

(Mientras Squit cae encima de Sid)

SQUIT: Panzazo.

(Manny es atacado)

ANIMAL 2: Bailemos rumba, gordito.

ESCENA 16

Cuando Manny despierta, tanto él como sus amigos ya estan atrapados en el “barco pirata”.
DIEGO: Bienvenido a la fiesta, amigo.

ABUELITA: jQué lindas vacaciones!, las mejores de mi vida.

CAPITAN TRIPA: jBuenos dias, solecito! Permiteme ser el primero que te extienda una mano
amistosa.

MANNY: ¢ Qué quieres?

Por mas que me quiera unir a tu tripulacion, yo paso. Nada impedira que me vuelva a reunir con mi
familia.

CAPITAN TRIPA: Esa familia esta a punto de terminar contigo. Primer oficial, arroja el peso muerto.
SHIRA: jA la orden, capitan! Preparen la plancha.

SID: ¢ Qué quieres? ¢Que salte a la plancha? No puedo porque comi hace 20 minutos y ya sabes
las reglas.

ANIMAL 4: Ese es un mito.

SID: Bueno, pero mientras sea seguro.

CAPITAN TRIPA: jEsperen!

SID: jGracias a Dios!

CAPITAN TRIPA: También a la decrepita. Adelante, sefiora.

ABUELITA: jQué educado muchachén! ¢ Por qué no puedes ser como él, Sid?

SID: Abuelita, jalto!

(Mientras tanto Diego y Manny logran liberarse, pero cuando el capitan tripa se da cuenta de
inmediato ataca a Manny).

CAPITAN TRIPA: Mirate, 11 toneladas de grasa coagulada.

MANNY: No estoy gordo, estoy pachoncito.

(El “barco pirata” termina hundiéndose).

SQUIT: ¢ Alguien tiene flotadores?

(Finalmente Manny y sus amigos quedan sobre un pedazo de hielo, mientras que el capitan Tripa se
encuentra sobre otro).

SQUIT: Hundieron nuestro barco. jNos vamos a ahogar!

CAPITAN TRIPA: Tu eres una criatura acuatica jsoquete!

SQUIT: Buen punto sefior.

CAPITAN TRIPA: Rapido, cerebro de chorlito, jnada!

ESCENA 17

SHIRA: jOigan, Tripa, Flynn...! ¢ Hay alguien ahi?

MANNY: Toma, sujétate.

SHIRA: jNo, vayanse! Prefiero ahogarme.

DIEGO: Lo que diga la sefiorita.

(Manny saca a Shira del mar y la sube al pedazo de hielo en el que ahora navegan).

SHIRA: Dije que no necesitaba ayuda.

DIEGO (irobnicamente): De nada. Ahora, ¢quieres unirte a esta humilde tripulacién?

SHIRA: Dos perezosos, un mamut y un tigre (rie). Son como el inicio de un mal chiste.

DIEGO: Y nosotros te salvamos... Eso te convierte en parte del chiste, gatita.

SHIRA: jNo me llames gatita!

DIEGO: Okey, no lo haré.

ABUELITA: Si se besan me vomito.

DIEGO: j¢,Qué?!

ESCENA 18
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DIEGO: Nunca llegaremos a casa en esto.

SHIRA: Eso debiste de pensar antes de romper nuestro iceberg.

MANNY: jTierra! Todos juntos, pataleen, pataleen.

(Llegan a tierra, donde hacen una balsa y desde lejos observan que el capitan Tripa también toco
tierra, pero ahora sobre otro gran pedazo de hielo y va juntando su nueva tripulacion. Por su parte,
Manny y sus amigos planean robar dicho barco para llegar al punto donde se reuniria con su familia.
Dentro de esa isla hay un grupo de roedores, con las cuales Manny se quiere unir para derrotar al
capitan Tripa).

MANNY: Tranquilos, no les haremos dafio. ¢ Por qué no enfrentamos juntos a los piratas?... ,No me
entienden?

SID: ¢ Puedo intentarlo?

MANNY:: Okey.

SID: Ahora miren esto (“acomoda” su voz) “mi mama me mima”... “tres tristes tigres...".

(Sid baila una danza exoética, a través de la cual el grupo de roedores entiende el mensaje. Tiempo
después se enfrenta la tripulacién del capitan Tripa contra Manny y sus amigos, el propésito es
robar el “barco pirata”, lo cual logran).

ABUELITA (ya sobre el barco): jAdids, aliento de banana! Gracias por cuidar el barco.

ESCENA 19

El capitan Tripa toma un nuevo iceberg, con el cual hace su otro barco.

CAPITAN TRIPA: Se acab0 el descanso en tierra, suban sus tristes esqueletos a bordo... jahoral
Ese mamut se llevé mi botin y mi barco. Ahora voy a destruir todo lo que ama.

ESCENA 20

ELLIE: El puente de tierra... jno esta!

MORITA: Pero ibamos a ver a papa aqui. ¢Qué vamos a hacer ahora?

ESECENA 21

Después de unos instantes y desde el océano, Manny llega al punto donde se reuniria con su hija 'y
esposa, pero ellas no han llegado porque no han podido cruzar, pues ya no se encuentra el puente
de tierra.

MANNY: jMorita!

DIEGO: Ay, no. El puente de tierra...

SID: Pero si ya no esta, ¢cOmo vamos a cruzar?

MANNY: Ellas tienen que estar del otro lado.

DIEGO: Manny, no hay otro lado.

MANNY: Tienen que estar aqui. jEllie, Morital... Por favor, tienen que estar aqui... Esperen, ¢,oyeron
eso?

DIEGO: Manny.

MANNY: Escuché algo. jLo escuché!

DIEGO: Esa es...

MANNY: Morita, jahi estal

MORITA: jPa!

MANNY: All4 vamos cielo, no te muevas.

CAPITAN TRIPA: jBienvenido!

MORITA: jSuéltame!

CAPITAN TRIPA: jQué coincidencia!, estdbamos hablando de ti. ¢Te gusta el nuevo barco?... lo
llamo dulce venganza.

MANNY: jEllie!

ELLIE: Estoy bien. jSuelten a mi hijal

MANNY: Me quiere a mi y me tendra.

CAPITAN TRIPA: Te sacrificaras por tu hija. jAh, qué ternura! Ahora, si la quieres, ven aqui.

(Manny cruza al otro barco mediante una tabla colocada entre las dos “embarcaciones”).

MANNY: Ahora, déjala ir.

CAPITAN TRIPA: No lo creo, tu destruiste todo lo que tenia, sélo voy a regresarte el favor (apunta
con un cuchillo a Morita).

MANNY: jNo!

CAPITAN TRIPA: Te lo adverti.

LOUIS: jAlto!
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(Louis le pega al capitan Tripa con un trozo de hielo en uno de sus pies, el dolor que le provoca
hace que suelte a Morita y ésta corre. Asi inicia la nueva batalla ente Manny, su familia y sus
amigos contra la tripulacion de piratas. Al final de la lucha Ellie y Morita son liberadas. Por su parte
el capitan Tripa es devorado por una gran ostra).

MORITA: jPa!

ELLIE: Te dije que tu padre jamas nos abandonaria.

MANNY: jJamas!

ESCENA 22

MORITA: Nuestro hogar ya no existe, ¢a dénde iremos?

(La embarcacion llega a una colorida isla, donde viviran juntos).

MANNY: Hija, cuando bajes del barco, jte voy a pedir... que te diviertas!

MORITA: Claro, papa.

MANNY (dirigiéndose a su esposa): Ya no es mi nifia pequenfia.

ELLIE: Y ambos estaran muy bien.

RIO (version: especial para México)

ESCENA 1

Un guacamayo es extraido de su nido en Rio de Janeiro, Brasil, pues sera vendido de contrabando
como un “ave exdtica’. El camion en el que era transportada la caja, donde fue guardado el
guacamayo, cae de éste debido a una mala maniobra del conductor y se queda en Minnesota,
Estados Unidos. En ese sitio lo recoge una nifia de nombre Linda, quien le promete que lo cuidara
por siempre.

ESCENA 2

El despertador marca las 7:15 am.

LINDA (golpea el reloj): jCallate, callate que me desesperas!... jBuen dia, Blu!

ESCENA 3

Linda y Blu desayunan y se lavan los dientes para después dirigirse a trabajar a la libreria.

ESCENA 4

Linda se encuentra trabajando dentro de una libreria y al mismo tiempo cuida a su mascota, un
guacamayo de nombre Blu.

LINDA: jQue disfrutes el libro!

CLIENTA: Bye, nena.

LINDA: Si, mama. Me gustaria visitarte, pero ¢,quién va a cuidar a Blu? Madre, no hay lugares para
guacamayos. jAqui esta tu chocolatito, Blu! Asi como te guta. Ademas no confi6é en nadie para que
cuide a Blu.

BLU: jAh!, ¢asi 0 mas consentido? Amo mis bombones chopeaditos en chocolate.

AVES: jVaya, vaya! Pero si es mi guacamayo teto favorito. Oye, mascota, ¢a donde vas a migrar
este afio? ¢ Al comal de la cocina? (rie).

BLU: Lancen toda la nieve que quieran, me protejo con este campo de fuerza magico llamado vidrio.
Es lo que hace que me mantenga caliente mientas ustedes se congelan el...

(Las aves mueven su trasero de forma burlona).

BLU: jNacas!

JULIO (entra a la libreria): jQué barbaro!, qué friito esta haciendo alla afuera.

LINDA: ¢ Esta buscando algunos libros?

JULIO: ¢ Libros?... No, no. He viajado casi 10 mil kilémetros buscandolo a él (mira a Blu)

LINDA (lee la tarjeta de presentacion del hombre): Julio Monteiro, doctor en ornitologia.

JULIO: jUy, es magnifico! (intenta comunicarse con Blu en “lenguaje ave”).

LINDA: ¢ Se esta comunicando con él?

JULIO: Si, ya me presenté! y eché las plumas de “mi cola” a la izquierda para afirmar su dominio.
Tu guacamayo es un ave especial. De hecho, hasta donde sabemos, Blu es el Ultimo macho de su
especie.

LINDA: ¢ En serio?

JULIO: jSi!, y hace unos dias encontramos una hembra, ahora tenemos la esperanza de juntarlos
para conservar la especie.

LINDA: Seguro. ¢,Cuando la traen para aca?
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JULIO: No, no, ella esta en Brasil. Blu debe jviajar a Rio de Janeiro!

LINDA: ¢Rio? ¢Brasil?, No, no... Yo jamas dejo a Blu ni un segundo, soy su madre.

JULIO: Ay, no. Como que no me entendiste, ya todo lo arreglé. TU irds con él en cada etapa del
viaje y yo estaré con ustedes.

LINDA: Julio, sé que solo haces tu trabajo, pero es que... Blu... Blu es medio payasito y aqui ya
tenemos nuestra rutina y como que no nos late viajar mucho; de hecho ni si quiera vuela.

JULIO: jPero cdmo no va a volar!, es un espécimen perfecto (le revisa las alas).

LINDA: ¢Qué es lo que haces?

JULIO: Tranquila, sus instintos naturales siempre afloran (toma a Blu y lo avienta, pero éste cae al
piso). Bueno, casi siempre. Lo tienes muy domesticado.

LINDA: Y fue muy agradable de tu parte venir a “hablarle” con graznidos y lanzarlo. Mejor
ahuecando el ala doctor (lo dirige a la puerta).

JULIO: Lo siento mucho, pero espera, Linda, jLinda!... es una oportunidad Unica.

LINDA: Que tengas buen viaje (cierra la puerta de la libreria).

JULIO: Si no hacemos esto, jtoda su especie se va a extinguir! (Lanza su tarjeta por el buzén de
cartas de la puerta) ¢, Lo puedes pensar?

ESCENA 5

Blu se encuentra sobre una larga mesa de madera donde monta una “pista de vuelo” (con las luces
de una serie navidefia) y se apoya de algunas instrucciones de vuelo que lee de un libro.

BLU: Instintos naturales, pff...Que te avienten asi no tiene nada de natural, pero va a ver, puedo
hacer esto. Sélo tengo que hacer unos calculos. Ya tengo los angulos vectoriales. Y mi frase
motivadora es... creer. A ver, aletas... jlisto!, tren de aterrizaje... jlisto! jA volar!, sin complicarse,
correr, subir, volar y listo... Correr, subir, volar y listo...Correr, subir, volar y... jno estoy listo! (Blu se
enreda en las luces de la pista).

ESCENA 6

LINDA: Prometi que siempre te cuidaria. Tengo miedo igual que td, pero no te pediria nada si no
creyera que es lo correcto. ¢Qué dices Blu?... Ese es mi emplumado amigo y volveremos a casa
antes de lo que canta un gallo.

ESCENA 7

Blu y Linda llegan a Rio de Janeiro.

LINDA (le pone bronceador al ave): Es tu turno, Blu. ¢O quieres el pico mas prieto? (enfrente de
ellos cruzan unas personas disfrazadas). jGuau!, ;qué onda con es0s?

JULIO: jAh, es que llegaron a tiempo para el carnaval!

LINDA: ¢ Carnaval?

JULIO: Si, es el pachangén mas grande del mundo!, Sélo unos dias para estar bailando y
echando relajo!

(Mientras tanto, Blu habla con otras aves)

PEDRO: jMira, Nico, un turista! ¢ Enton’s qué? ¢Le caiste al carnaval?

BLU: De hecho vine a conocer a una chica.

NICO: jAh, una chiquita! Te daré un consejillo. TG tienes que aventarte primero, las brasilefias aman
a los machos seguros.

PEDRO: Si, les fascina el estilacho! Tienes que sacar ese pecho! Agitar la cola, ojitos
pizpiretos, como un gavilan galan.

ESCENA 8

Linda, Blu y el doctor Julio llegan al Centro de conservacién ambiental de Rio de Janeiro.

JULIO: Este es el corazén y centro de nuestro aviario, la clinica.

(El doctor Julio les muestra las aves y les da un recorrido por la clinica).

JULIO: Muchas de éstas se las quitamos a los contrabandistas.

LINDA: ¢ Contrabandistas?

JULIO: Si y desgraciadamente muchas de ellas se lastiman mucho, pero con buenos cuidados jse
pueden salvar!

LINDA: Y... ;donde esta Perla?

JULIO: Ah, para ella tenemos un lugar especial.

ESCENA 9

Blu es arreglado para quedar atractivo para Perla y después es introducido al sitio donde vive ella.
Blu esta asustado y cuando aparece la hembra, se queda asombrado por su belleza.
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BLU (susurra): jAh! Es hermosa. Es... un angel.

(Perla vuela hacia él y lo aprieta del cuello).

PERLA: ¢ Qué estas haciendo aqui?

BLU: ...

PERLA: ¢ Qué?

BLU: Me pisas el cogote.

(Perla deja de apretarlo).

BLU: Gracias, es que no puedo hablar si me pisas el cogote. jHola! ¢Qué tal? Me llamd Blu.
PERLA: Ya est4a, jvamonos!

BLU: jAguanta, aguanta!

PERLA: ¢ Ya estas?

BLU: jEh!, si (recuerda los consejos que le dieron sobre la conquista de aves e intenta besar a
Perla).

PERLA: jOye!, ¢ Qué haces?

BLU: ¢Eh?, pues lo que ti querias Mmmbh... Dejémoslo claro, ¢td qué hacias?

PERLA: Tratando de escapar, menso.

BLU; Si, escapar... Eh... eso fue lo que intentaba con eso que hice.

PERLA: jA ver, a ver! ¢ Enserio creiste que te iba a besar? jTe acabo de conocer!

ESCENA 10

Blu y Perla discuten sobre el papel de los humanos como duefios de una mascota.

BLU: Mafiana vendra Linda por mi.

PERLA: jIncreible! ¢ Prefieres estar con un humano que con los tuyos?

BLU: Bueno, esa humana me ha dado amor y apapachos durante 15 afios, mientras que mi propia
especie traté de darme cuello en 15 segundos.

PERLA: ¢ Si? Pues gracias a ellos yo lo perdi todo. jNo son confiables!

BLU: jClaro que los humanos son confiables!

PERLA: jAh!

BLU: ¢ Perla?, ¢Perla?

(De pronto se ve un hombre con un costal).

BLU: ¢Eh?... ¢Qué paché?

ESCENA 11

Mientras el doctor Julio y Linda estan cenando, éste recibe una llamada donde le avisan que se
robaron a Perla y Blu.

ESCENA 12

LINDA (llorando): jAy, Blu! Jamas debimos de salir de Minnesota. Todo esto es mi culpa.
JULIO: No, no, Linda, por favor. Esto no es tu culpa.

LINDA: Claro, no es mi culpa. jEs tu culpa. Tu y tu parloteo y tu tonto lenguaje de aves!
JULIO: No lo entiendo. Silvio es el mas valiente de los guardias.

ESCENA 13

Blu y Linda son encerrados y transportados en una jaula. Seran llevados a la guarida de los
contrabandistas de aves, donde los encadenaran uno con el otro.

BLU: jAy! Como quisiera estar en mi jaula, con mi espejo, mi columpio y mi campanita.
PERLA: jShh...! Patas pa” arriba.

BLU: ¢Qué? No necesito hacerme el muerto, ya casi me da el soponcio.

PERLA: Hazme caso.

BLU: Ya qué.

PERLA: Pareces chinicuil en comal.

BLU: Es para que me la crean.

(La jaula es entregada por un nifio al traficante).

TRAFICANTE: Pasale, mi chino. jGuau eso era todo! Te la rifaste, Fernando.

¢, Qué les dije de este escuincle?

CACHETES (ayudante): Que te lo ibas a llevar al baile con su lana...

(El traficante le da una cachetada).

TRAFICANTE: jNo, cachetes! Que él me recuerda a mi cuando no sabia ni qué onda. Toma tu
lana.

FERNANDO: ¢ Qué? Sdlo es la micha de lo que dijiste que me ibas a dar.
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TRAFICANTE: jLimosnero y con garrote!

(El traficante destapa la jaula).

TRAFICANTE: ¢ Qué onda?, ¢Qué no te dije que necesitaba a las aves jvivas!?

El traficante toma a Perla y ésta de un instante a otro, muerde la mano del hombre e intenta escapar
por la apertura donde se encuentra el ventilador, pero otra ave, de nombre Pepillo, lo evita y la
regresa a la jaula.

TRAFICANTE: Los ultimos guacamayos de la Tierra. Valen una fortuna.

iOye, Fernando! Llévalos al otro cuarto.

(El nifio los lleva al sitio donde se encuentran el resto de las aves que también han sido atrapadas).
FERNANDO: Perddn, carnalitos. Es mi chamba.

(Fernando se retira y los hombres continGan hablando, pero el nifio los escucha).

CACHETES: Oiga, jefe. La neta, ¢ qué pasara con los pajaros?

TRAFICANTE: Naa... Tal vez los rostice, yo qué sé. Lo Unico que me importa es el billullo (rie).
ESCENA 14

TRAFICANTE (hablando por teléfono): Si, mafiana o se cancela el trato. jClaro que tengo a los
guacamayos! jAhi nos vidrios!

(Dirigiéndose a sus ayudantes) Ustedes dos carguen el camion, mafiana tempra llevaremos las
aves al aeropuerto y denle de comer a Pepillo.

(Los ayudantes juegan un piedra, papel o tijera para ver a quién le toca la mala suerte de darle de
comer ala ruda ave).

AYUDANTES: jPiedra, papel o tijeral

CACHETES: jSi!

AYUDANTE 2: No, no. Tijera corta roca.

CHACHETES: jNo manches! ¢Como le haces pa” ganar siempre?

ESCENA 15

BLU: Okay, no te alebrestes. La clave es no paniquearse.

PERLA: Yo no me paniqueo.

BLU: Si ni te lo dije a ti. Eso fue para mi. No importa porque en cualquier momento Linda nos
encontrara.

PERLA: jAy, super! Y luego nos metera en otra jaula enorme, ¢,no?

BLU: jSi! Este que diga... no.

PERLA: Mira, mascota, quiza lo tuyo sean las jaulas, pero yo no le pertenezco a nadie.

ESCENA 16

Finalmente Perla y Blu se escapan y terminan en la selva, pero los une una cadena, pues cada uno
tiene, a ésta, amarrada una pata.

BLU: Aqui sélo soy una botana, soy un tlacoyo emplumado.

PERLA: Si, por eso estaremos en el arbol y no en el suelo.

BLU: jAy no, no manches! Me sentiré mas cémodo con algo mas civilizado.

¢, Quién necesita volar?

PERLA: jLas aves! Volar es libertad, es... no tener que depender de nadie mas.

ESCENA 17

Por su parte, el doctor y Linda buscan a los guacamayos. Pegan hojas azules por las calles.
ESCENA 18

Fernando toma una de esas hojas y decide ir a buscar a Linda y Julio para decirles dénde estan los
guacamayos.

FERNANDO: jOiga, glerita, despierte! Sé donde estan las aves.

LINDA: ¢ Viste a Blu?, ¢ seguro?, okey, ¢ donde esta?

FERNANDO: jVenga, de volada, glera. Yo la llevo.

JULIO: No, no. No sabes quién es, qué marfias tenga.

LINDA: Tengo que confiar en el nifio, no me queda de otra.

ESCENA 19

Los ayudantes ponen dentro de la jaula unas gallinas pintadas de azul para que su jefe crea que
son los guacamayos.

TRAFICANTE: En serio creen que soy idiota, habia dos aves encadenadas en una jaula, j¢,como se
les escaparon?!

CACHETES: Nos engafiaron, patrén. Pero no se agliite, las voy a hallar.
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TRAFICANTE: jPepillo!... Esta ave es mas inteligente que ustedes dos.

CACHETES: ¢ Ah, si? Pues si es tan chucha cuerera, ¢por qué no la pone a cargo?
TRAFICANTE: La dejaré a cargo.

ESCENA 20

Perla y Blu son “atacados” por unos pequefios tucanes, los cuales son hermanos.

RAFAEL: ¢Qué relajito se traen ahi? jSaquense!, ya se los dije mil veces, ¢por qué nunca me
pelan? Me van a sacar plumas verdes. Papéa necesita vacaciones. Oigan, y ustedes, tortolos, ¢van
al carnaval?

PERLA: ¢ Tortolos?

BLU: Pues ella s6lo es una conocida.

PERLA: No, ni te conozco. Esta cadena es lo Unico que nos une. ¢, Crees que nos puedas ayudar a
romperla?

RAFAEL: jAy, no me peguen! jLe voy a hablar a su jefal

(Los pequeiios tucanes se calman).

RAFAEL: Esa nunca falla. Le tienen temor (rie).

ESPOSA: ¢ Llamarme para qué?

RAFAEL: No, nada. Llevaré a estos tértolos con Luis.

ESPOSA: A mi no me vengas con tus cosas. TU y tu amigote quieren irse a parrandear al carnaval.
ESCENA 21

Rafael, Blu y Perla se alistan para ir con Luis y a que los desencadene, pero el viaje debe ser
volando.

BLU: No, yo si me rajo. ¢ No habra otra forma de ir, como taxi o metrobus?

RAFAEL: jVamos, no le saques! No enfrente de la chiquita.

BLU: Okay, si, claro.

PERLA: ¢ Seguro que lo puedes hacer?

BLUE: Si.

(Cuando los dos guacamayos se avientan para volar caen en un parapente y asi es como bajan a la
tierra, para después subir a una camioneta).

RAFAEL: Eso nos llevara con Luis. jOrale chavos, muevan la rabadilla!

(Los tres animales suben a la camioneta).

ESCENA 22

Linda, Julio y Fernando quieren llegar hasta donde supuestamente estan ocultos los guacamayos,
pero debido al carnaval se ha generado mucho trafico y les es imposible avanzar con el jeep, por
ello, eligen subirse en una motocicleta.

JULIO: ¢ De donde sacaste esta moto?

FERNANDO: La catafixié por tu jeep. Si y jala bien chipotles! Bueno... sigue estando chida.
iQuitense, canijos! (les grita a los transeuntes).

ESCENA 23

Durante su trayecto Perla, Blu y Rafa se encuentran con Pedro y Nico.

NICO: jQué hubo! Es mi valedor, el mismisimo rey del carnaval.

PEDRO: ¢Ddénde estabas escondido, mano?... Oye, ¢no es el galan al que le dimos consejos?
jUy!, ya la traes de un ala.

RAFAEL: Estamos buscando a Luis, ¢lo han visto?

NICO: Tomo el tranvia al taller, pero todavia lo alcanzan.

ESCENA 24

Para llegar al tranvia tienen un percance, un enfrentamiento con un grupo de monos arafia,
comandados por Pepillo y cuando lo resuelven comentan:

BLU: jGracias!

NICO: Estamos pa’ servirle.

PEDRO: jEstuvo de pelos!

BLU: jDe mega pelos!

PERLA: Si, estuvo cool!

RAFAEL: Ustedes son como sope y la cebolla.

NICO: jTamal y atole!

BLU: jQueso y chispas!

PERLA, RAFAEL, PEDRO y NICO: jQué!
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BLU: Mmmh Es algo de Minnesota.

RAFAEL: Todo lo que dices son vaciladas.

ESCENA 25

Linda, Julio y Fernando llegan a lugar donde tenian guardados a los guacamayos, los cuales ya no
se encuentran ahi.

FERNANDO: ¢ Qué?, Pero... si aqui estaban los pjaros.

JULIO: Si, cédmo no, nifio.

FERNANDO: De veritas. Estaban justo aqui.

LINDA: ¢ Cémo sabes eso?

FERNANDO: Pues porque yo les di baje, yo los traje aqui.

LINDA: ¢ TU?

FERNANDO: Neta que yo no quise lastimarlos, s6lo necesitaba el varo...

LINDA: jFernando, yo confié en lo que tu...!

FERNANDO: Ya sé, pero...

(Llegan los ayudantes emocionados y con sus disfraces, listos para el carnaval, por ello y de
inmediato, Linda y Julio se esconden detras de unas cajas de cartdn, lo que les permite escuchar lo
platicado entre Fernando y los ayudantes del traficante de aves).

AYUDANTE 2: jHey!, ¢ta que haces aqui?

FERNANDO: jQué transa! Nomas queria saber si tenian chambita pa” mi...Oigan, ¢ por qué van
como guajolotes al carnaval?

AYUDANTE 1: Para que nadie se dé cuenta que nos llevamos las ave... jauch! (su compafiero lo
golpea).

AYUDANTE 2: jCierra la trompal!

AYUDANTE 1: Hicimos un carro.

FERNANDO: jOh! Uno alegorico.... Entonces, ¢van a ir al carnaval? ¢Puedo ir? jLa samba se me
da chido!

AYUDANTE 1: ¢ Puede ir?, jpor fil

AYUDANTE 2: jAy” td gueno!

ESCENA 26

Perla, Blu, Nico, Pedro y Rafael suben al tranvia para ir en busca de Luis, quien cortard la cadena
gue los mantiene unidos. Sin embargo, durante el trayecto Blu trata de conquistar a la Perlay el
resto de las aves le dan consejos.

ESCENA 27

Después de un tiempo llegan al taller de Luis, un bulldog, quien los ataca pero bromeando.

LUIS (riéndose): jCayeron redonditos!

RAFAEL: jHey, Luis, deja de atosigar a mis cuates!

LUIS: ¢ On” tabas?

RAFAEL: Cacheton, necesito que me ayudes con esto (toma entre sus alas la cadena que ata a Blu
y Perla)

LUIS: Creo que tengo la solucién.

Luis lleva a los guacamayos sobre la mesa, donde tiene una cuchilla muy filosa que gira, es por ésta
por donde deslizara la cadena para que se rompa en dos partes y asi las aves quedaran separadas.
Luis se pone su casco de proteccion y aconseja a los papagayos lo siguiente:

LUIS: Si algo sale mal, griten con mucha enjundia porque no oigo ni maiz paloma con esto.
Atemorizados, Perla y Blu son aventados hacia la cuchilla que cortard la cadena; no obstante, a
Perla le da demasiado miedo e intenta volar para poder escapar, pero con el peso de Blue dicha
accion es complicada y éste casi pierde la vida al ser cortado. Sin embargo, es Rafael quien baja el
interruptor. Entonces, la cuchilla deja de girar.

Perla se distrae y pierde el equilibrio, Luis se percata y los sostiene de la cadena, la cual llena de
abundante saliva y es este liquido el que sirve para que las patas de las aves resbalen por los aros
de la cadena; por fin son liberados.

En una atmosfera de felicidad, Nico los invita al carnaval.

NICO: jA sacudir las plumas, es el carnaval!

Blu se siente menos ante los demas, en especial ante Perla, porque no sabe volar, asi que decide
retirarse.

PERLA: ¢ A donde vas? ¢Blu? ¢ Qué te pasa?
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BLU: Nada, todo esta perfecto, te iras a la selva tropical y yo volveré con Linda, como lo planeamos.
PERLA: Es que yo crei que podrias venir...

BLU: Mira, Perla, no puedo pasar toda mi vida camine y camine y siguiéndote a donde vayas.
PERLA: jOye! No es mi culpa que no puedas volar.

PEDRO: Eso dolié.

RAFAEL: jNifios, nifios!, ¢saben qué? Esto es sano, aclaren las cosas, s6lo sean totalmente
sinceros.

BLU: ¢Con que sinceros? iBien! No pertenezco aqui. Es mas, para empezar, yo ni queria venir
aqui. Y... y... ¢saben qué?...jOdio la sambal!

De inmediato llora Nico.

PEDRO: jOye! Eso estuvo manchado.

NICO: Me destroz6 el corazon.

BLU: jSi, en serio! Todas las canciones suenan exactamente igual: jtico, taco, ya, ya, tico, taco, ya,
yal Y este tico, taco, ya, ya se va.

PERLA: ¢ Ah, si? jHasta nunca, mascotal

RAFAEL: iNo, no, esperen! Deben estar juntos. Tu eres su Julieta y él tu Romeo. jAy, los jovenes,
siempre haciéndola de tos!

ESCENA 28

Mientras vuela Perla, es atrapada por el ave preferida del jefe de los traficantes y la lleva hacia el
carnaval. Nico y Pedro ven lo ocurrido, por lo que le avisan a Blu y éste va a buscarla al desfile. Se
transporta sobre la espalda de Luis.

ESCENA 29

Debido a que para entrar al desfile so6lo lo pueden hacer los bailarines o participantes, Linda y Julio
deciden disfrazarse de guacamayos azules; es en ese momento cuando el doctor se percata de lo
bella que es Linda.

ESCENA 30

Un coredgrafo confunde a Linda con la bailarina estrella del desfile y la sube al carro alegérico mas
grande.

LINDA: Oigan, ¢ pueden bajarme? El tubo no es lo mio.

ESCENA 31

Perla se encuentra en una jaula, dentro del carro aleg6rico de los traficantes. Mientras tanto Blu,
Nico, Pedro y Rafael la buscan, al igual que Linda y Julio, sélo que estos Ultimos no saben que los
guacamayos se encuentran separados. De pronto Linda ve a Blu.

LINDA: iBlu! jBlu!

BLU: jLindal...

RAFAEL: Blu, jlos encontramos!

PEDRO: Es una especie de carro gallina guajolote.

BLU: Hay que ir por Perla.

LINDA: iBIU!, ¢a dénde vas?

(Julio sube al carro donde va Linda y finalmente logran reunirse).

LINDA: Ya encontré a Blu. Iba trepado en un bulldog.

JULIO: j¢,Qué?!

ESCENA 32

Blu reconoce el carro alegérico donde llevan a Perla.

BLU: jAhi esta, es ése el carro!

LUIS: jUchale!, ese carro esta mas feo que yo

ESCENA 33

Blu llega hasta la jaula donde se encuentra atrapada Perla, dentro del carro alegérico de los
traficantes de aves

BLU: jYalleg6 tu charro azul!

PERLA: iBlu!, no, no puedes estar aqui, Pepillo vendra, jah!

PEPILLO (mientras encierra a Blu en otra jaula): jHola, principe azul! jQué lindo en unirte a nuestra
pachangal

BLU: ¢En serio crees que vine solo? Tres de las aves mas gandallas de Rio me acompaiian.
(Pedro, Nico y Rafael también se encuentran atrapados en otra jaula).

PEDRO: jHey! ¢ Escucharon? jNos van a salvar!
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NICO: Ahmm... Se refiere a nosotros.

(Blu observa que sus amigos estan dentro de una jaula).

ESCENA 34

El traficante saca del carnaval el carro que conducia y en el que lleva a cada una de las aves dentro
de su respectiva jaula, Linda se percata de la accion.

LINDA: jOigan, vuelvan!

(Linda toma el carro alegoérico sobre el que bailé y lo conduce para alcanzar al de los traficantes;
antes pasa por Julio).

ESCENA 35

Los traficantes y Fernando bajan las cajas con las jaulas y las suben en una avioneta para poder
exportarlas.

AYUDANTE 1: jAndale nifio!

(Se acerca a la jaula de los guacamayos).

FERNANDO: Los voy a sacar de aqui.

TRAFICANTE: jOye, chamaco! ¢ Qué haces? No debiste hacer eso, caminale.

(Fernando muerde al traficante y huye; sin embargo, no rescata a las aves).

TRAFICANTE: Deja que se vaya, traete a las aves.

ESCENA 36

Linda y Julio llegan al aeropuerto transportados en el carro alegorico. Se dirigen a la pista de
aterrizaje.

JULIO: jSe nos escapan, pisale!

LINDA: jPorque usted lo pidio!

JULIO: jCuidado!

ESCENA 37

Dentro de la cabina de la avioneta.

AYUDANTE 2: jLo hicimos, mis chavos!

TRAFICANTE (observando en lo que se transportan Linda y Julio): ¢Es un carro aleg6rico?
iDespega, despega!

(Finalmente la avioneta logra despegar).

LINDA (llorando): jBlu!

ESCENA 38

Blu logra abrir la compuerta de la avioneta y las aves escapan, pero cuando él lo intenta es
interrumpido por Pepillo, el ave de los traficantes; Perla intenta ayudarlo, pero es arrojada a la
pared, lo que provoca que se lastime un ala. Entonces, Perla cae de la avioneta, pero por su herida
no puede volar, asi que, Blu decide aventarse de la avioneta e intentar volar para ir a su rescate, lo
cual logra.

PERLA: iBlu, estas volando!

BLU: jSi, estoy volando! jTenias razon, no soy una avestruz!

ESCENA 39

El aire impulsa a Pepillo hacia la turbina de la avioneta y éste muere.

ESCENA 40

En la pista de aterrizaje se encuentra Fernando, Linda y Julio; todos carizbajos, hasta que de pronto
se percatan de la llegada de Blu con Perla.

FERNANDO: jMire, guerita!

LINDA: ¢ Es Blu?... iBlu! Y jesta volando! Mi Blu ya vuela.

(El doctor Julio recoge a Perlay la cura).

ESCENA 41

Finalmente y con la ayuda de Fernando, Linda y el doctor Julio fundan un santuario de aves en Rio
de Janeiro. Linda comprende que siempre es mejor que un ave se encuentre en su habitat natural,
por ello se despide de Blu y al verlo volar expresa con felicidad:

LINDA: Ese es mi emplumado amigo.
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RIO (version: espafiol neutro).

ESCENA 1

Un guacamayo es extraido de su nido en Rio de Janeiro, Brasil, pues sera vendido de contrabando
como un “ave exdtica’. El camion en el que era transportada la caja, donde fue guardado el
guacamayo, cae de éste debido a una mala maniobra del conductor y se queda en Minnesota,
Estados Unidos. En ese sitio lo recoge una nifia de nombre Linda, quien le promete que lo cuidara
por siempre.

ESCENA 2

El despertador marca las 7:15 am.

LINDA (golpea el reloj): iDespertador tonto!... jBuen dia, Blul!

ESCENA 3

Linda y Blu desayunan y se lavan los dientes para después dirigirse a trabajar a la libreria.

ESCENA 4

Linda se encuentra trabajando dentro de una libreria y al mismo tiempo cuida a su mascota, un
guacamayo de nombre Blu.

LINDA: jQue disfrutes el libro!

CLIENTA: Bye, Linda.

LINDA: jHasta pronto! Si, mama. Me gustaria visitarte, pero ¢quién va a cuidar a Blu? Madre, no
hay lugares para guacamayos. jAqui esta tu chocolatito, Blu! Asi como te guta. Ademas no confié
en nadie para que cuide a Blu.

BLU: jAh!, Esto si que es vida. La mezcla perfecta de malvaviscos y cacao.

AVES: jMira, miral Pero si es mi guacamayo tonto favorito. Oye, mascota, ¢a donde vas a migrar
este afio? ¢ Al banco de la cocina? (rie).

BLU: Lancen toda la nieve que quieran, me protege este campo de fuerza magico llamado vidrio. Es
lo que hace gue me mantenga caliente mientas ustedes se congelan el...

(Las aves mueven su trasero de forma burlona).

BLU: jGroseras!

JULIO (entra a la libreria): ¢,Le digo algo? Este clima no es para mi.

LINDA: ¢ Esta buscando un libro?

JULIO: ¢ Libro?... No, no. He viajado casi 10 mil kildmetros buscandolo a él (mira a Blu)

LINDA (lee la tarjeta de presentacion del hombre): Julio Monteiro, doctor en ornitologia.

JULIO: jUy, es majestuoso! (intenta comunicarse con Blu en “lenguaje ave”).

LINDA: jWow! se estan comunicando

JULIO: jSi,si! me presente y gire las plumas de mi cola hacia la izquierda, asi afirmé su dominio. Tu
guacamayo es un ave especial. De hecho, hasta donde sabemos, Blu es el Ultimo macho de su
especie.

LINDA: ¢ En serio?

JULIO: jSil, y hace poco encontramos una hembra, ahora tenemos la esperanza de juntarlos para
conservar la especie.

LINDA: Seguro. ¢,Cuando puede venir?

JULIO: No, no, ella esta en Brasil. Blu debe jviajar a Rio de Janeiro!

LINDA: ¢Rio? ¢Brasil? No, no... Veras, Blue jamas se aparta de mi vista, me necesita.

JULIO: Ay, no, no me entendiste, ya todo esté arreglado. Tu irds con él y yo estaré contigo.

LINDA: Sé que solo haces tu trabajo, pero yo no... Blu es un poco exigente y aqui ya tenemos
nuestra rutina y como que no nos encanta viajar (nos gusta, nadie habla asi/practicidad de la lengua
de acuerdo a la situacién). jOye! no sabe volar.

JULIO: jAy, claro que vuelal, es un espécimen perfecto (le revisa las alas).

LINDA: ¢ Qué estas haciendo?

JULIO: Sus instintos naturales siempre afloran (toma a Blu y lo avienta, pero éste cae al piso).
JULIO: Bueno, casi siempre. Esta demasiado domesticado.

LINDA: Fue muy gentil de tu parte venir a visitarnos para graznarle a mi ave y lanzarlo, pero ya fue
suficiente doctor (lo dirige a la puerta).

JULIO: Lo siento mucho, pero... Linda, jLinda!... es una oportunidad Unica.

LINDA: Que tengas buen viaje (cierra la puerta de la libreria).

JULIO: Si no hacemos esto, jtoda su especie desaparecera! (Lanza su tarjeta por el buzén de cartas
de la puerta) Sélo piénsalo.
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ESCENA 5

Blu se encuentra sobre una larga mesa de madera donde monta una “pista de vuelo” (con las luces
de una serie navidefia) y se apoya de algunas instrucciones de vuelo que lee de un libro.

BLU: Instintos naturales, pff...Que te avienten asi no tiene nada de natural, pero va a ver, puedo
hacer esto. Sdélo tengo que hacer unos calculos. Ya tengo los angulos vectoriales. A ver, abrir alas...
jlistol, tren de aterrizaje jlisto! jA volar!, esto es muy simple, empuje, despegue, resistencia y
peso... Empuje, despegue, resistencia y peso... jno puedo! (Blu se enreda en las luces de la pista).
ESCENA 6

LINDA: Prometi que siempre te cuidaria. Tengo miedo igual que tU, pero no te pediria nada si no
creyera que es lo correcto. ¢Qué dices Blu?...Ese es mi emplumado amigo y volveremos a casa
antes de que lo imagines.

ESCENA 7

Blu y Linda llegan a Rio de Janeiro.

LINDA (le pone bronceador al ave): Es tu turno, Blu, para que no se te queme el pico (enfrente de
ellos cruzan unas personas disfrazadas) jGuau!, ¢ qué esta sucediendo aqui?

JULIO: jAh, es que llegaron a tiempo para el carnaval!

LINDA: ¢ Carnaval?

JULIO: Si, es la fiesta mas grande del mundo! Sélo unos dias para divertirse y bailar.

(Mientras tanto, Blu habla con otras aves)

PEDRO: jMira, Nico, un turista!

BLU: De hecho vine a conocer a una chica.

NICO: jAh una chical Te voy a dar un consejillo. Ta tienes que aventarte primero, las brasilefias
buscan hombres seguros.

PEDRO: jLo més importante es la pose! jTienes que sacar ese pecho! agitar la cola, ojos
entrecerrados como una especie de halcén del amor.

ESCENA 8

Linda, Blu y el doctor Julio llegan al Centro de conservacién ambiental de Rio de Janeiro.

JULIO: Este es el corazén y el alma de nuestro aviario, la clinica.

(El doctor Julio les muestra las aves y les da un recorrido por la clinica).

JULIO: A muchas las hemos rescatado de los contrabandistas.

LINDA: ¢ Contrabandistas?

JULIO: Siy por desgracia las pobres se lastiman o incluso mueren en el proceso, pero con un buen
cuidado jpueden salvarse!

LINDA: Y... ;donde esta Perla?

JULIO: Ah, para ella tenemos un lugar especial.

ESCENA 9

Blu es arreglado para quedar atractivo para Perla y después es introducido al sitio donde vive ella.
Blu esta asustado y cuando aparece la hembra, se queda asombrado por su belleza.

BLU (susurra): jAh! Es hermosa. Es... como un angel.

(Perla vuela hacia él y lo aprieta del cuello).

PERLA: ¢ Qué estas haciendo aqui?

BLU: ...

PERLA: ¢ Qué?

BLU: Estas sobre mi cuello.

(Perla deja de apretarlo).

BLU: Gracias, necesito mi cuello para hablar. jHola! ¢ Qué tal? Me llamé Blu.

PERLA: Listo, jvdmonos!, no hay mucho tiempo.

BLU: jEspera, espera!

PERLA: ¢ Ya estas?

BLU: jEh!, si (recuerda los consejos que le dieron sobre la conquista de aves e intenta besar a
Perla).

PERLA: jOye!, ¢qué haces?

BLU: ¢Eh?, pues lo que tu querias... s6lo para aclarar, ¢tU qué estas haciendo?

PERLA: Intento escapar.

BLU; Si, escapar... Eh... eso fue lo que intenté con eso que hice.

PERLA: jAlto, alto!, ¢ En serio creiste que te iba a besar? jTe acabo de conocer!
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ESCENA 10

Blu y Perla discuten sobre el papel de los humanos como duefios de una mascota.

BLU: Mafiana vendra Linda por mi.

PERLA: jIncreible! ¢ Prefieres estar con un humano que con tu propia especie?

BLU: Mira, esa humana me ha dado amor y afecto durante 15 afios, mientras que mi propia especie
tratd estrangularme en 15 segundos.

PERLA: ¢ Si? Pues gracias a ellos yo me quedé sin nada. jNo puedes confiar en ellos!

BLU: jPor supuesto que puedes confiar en ellos!

PERLA: jAh!

BLU: ¢ Perla?, ¢Perla?

(De pronto se ve un hombre con un costal).

BLU: ¢Eh?... {,Qué tal?

ESCENA 11

Mientras el doctor Julio y Linda estan cenando, éste recibe una llamada donde le avisan que se
robaron a Perla y Blu.

ESCENA 12

LINDA (llorando): jAy, Blu! Jamas debimos de salir de Minnesota. Todo esto es mi culpa.

JULIO: No, no, Linda, por favor. Esto no es culpa tuya (no es tu culpa).

LINDA: Claro, no es mi culpa. jEs tu culpa. Tu y tu parloteo y tu tonto lenguaje de aves!

JULIO: No lo entiendo. Silvio es el mas valiente de los guardias.

ESCENA 13

Blu y Linda son encerrados y transportados en una jaula. Seran llevados a la guarida de los
contrabandistas de aves, donde los encadenaran uno con el otro.

BLU: jAy! Como quisiera estar en mi jaula, con mi espejo, mi columpio y mi campanita.

PERLA: jShh...! Finge estar muerto.

BLU: ¢Qué? No necesito hacerme el muerto, estoy a punto del infarto.

PERLA: jHazlo!

BLU: Esta bien.

PERLA: Deja de moverte.

BLU: Perla, eso lo hace mas convincente.

(La jaula es entregada por un nifio al traficante).

TRAFICANTE: Vaya, miren esto, buen trabajo Fernando. Ven muchacho, ¢recuerdan lo que les dije
de este nifio?

CACHETES (ayudante): Que ibas a pagarle la mitad de lo que dijiste.

(El traficante le da una cachetada).

TRAFICANTE: jNo, tonto!, pero él me recuerda a cuando yo tenia su misma edad, muy listo, muy
astuto. Aqui tienes nifio (le entrega su ganancia).

FERNANDO: jOye! Sélo es la mitad de lo que me prometiste.

TRAFICANTE: jAy, cierra la boca!

(El traficante destapa la jaula).

TRAFICANTE: jQué es esto! Crei haberte dicho que necesitaba las aves vivas. Dime algo
Fernando, ¢ crees que esta ave esta viva?

El traficante toma a Perla y ésta de un instante a otro, muerde la mano del hombre e intenta escapar
por la abertura en la se encuentra el ventilador, pero otra ave, de nombre Pepillo, lo evita y la
regresa a la jaula.

TRAFICANTE (mira a las aves): Los Ultimos guacamayos azules de la Tierra, valen una fortuna.
iOye, Fernando! Ponlos en la otra habitacion.

(El nifio los lleva al sitio donde se encuentran el resto de las aves que también han sido atrapadas).
FERNANDO: Perddn chicos, no es personal.

(Fernando se retira y los hombres contintan hablando, pero el nifio los escucha).

CACHETES: Oiga jefe, ¢ qué pasara con esas aves?

TRAFICANTE: Los mataran, los disecaran, jqué me importa!, s6lo sé que seremos ricos (rie).
ESCENA 14

TRAFICANTE (hablando por teléfono): Si, mafiana o se cancela el trato. Si, yo mismo los llevaré.
(Dirigiéndose a sus ayudantes) Ustedes dos cargaran el camion esta noche, mafiana temprano
llevaremos las aves al aeropuerto y denle de cenar a pepillo.
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(Los ayudantes juegan un piedra, papel o tijera para ver a quién le toca la mala suerte de darle de
comer ala ruda ave).

AYUDANTES: jPiedra, papel o tijera!

CACHETES: jSi!

AYUDANTE 2: No, no, tijera corta roca.

CHACHETES: jNo puede ser! ¢ Como es que siempre ganas?

ESCENA 15

BLU: Okay, contrélate. La clave es no alarmarse.

PERLA: Yo no me alarmo.

BLU: Me lo dije a mi. No importa porque en cualquier momento Linda nos encontrara.

PERLA: jAy genial! Y luego nos metera en otra jaula enorme ¢,no?

BLU: jSi!, jay perdén, no!

PERLA: Mascota, quiza a ti te gusten las jaulas, pero a mi no. Yo no quiero pertenecer a nadie.
ESCENA 16

Finalmente Perla y Blu se escapan y terminan en la selva, pero los une una cadena, pues cada uno
tiene, a ésta, amarrada una pata.

BLU: Aqui afuera soy un bocadillo, un simple pastel con plumas.

PERLA: Por eso nos quedamos en los arboles y no en el suelo. Después de usted.

BLU: jAy no, no lo creo!, me sentiria mas cémodo en algo hecho por el hombre.

¢, Quién necesita volar?

PERLA: jLas aves!, volar es libertad y... no tener que depender de nadie mas.

ESCENA 17

Por su parte, el doctor y Linda buscan a los guacamayos. Por ello pegan hojas azules por las calles.
ESCENA 18

Fernando toma una de esas hojas y decide ir a buscar a Linda y Julio para decirles dénde estan los
guacamayos.

FERNANDO: jOiga, sefiorital Sé donde estan las aves.

LINDA: ¢ Encontraste a Blu?, ¢ seguro?, ahora, ¢donde esta?

FERNANDO: jRapido venga!l, la llevaré con él.

JULIO: No, no. No lo conocemos, no confies en él.

LINDA: Tengo que confiar en él, no tengo eleccion.

ESCENA 19

Los ayudantes ponen dentro de la jaula unas gallinas pintadas de azul para que su jefe crea que
son los guacamayos.

TRAFICANTE: ¢ Acaso, me creen un tonto? habia dos aves encadenadas en una jaula, j¢,como se
les escaparon?!

CACHETES: Nos engafaron, jefe. Pero descuide, las recuperaremos.

TRAFICANTE: jPepillo!... Esta ave es mas inteligente que ustedes dos.

CACHETES: ¢ Ah, si? Pues si es tan lista ¢,por qué no la pone a cargo?

TRAFICANTE: La voy a poner a cargo.

ESCENA 20

Perla y Blu son “atacados” por unos pequefios tucanes, los cuales son hermanos.

RAFAEL: jFuera, fuera! jLargo de aqui! Ya se los dije mil veces, ¢por qué no me hacen caso? Me
van a dejar sin plumas, papa necesita vacaciones. Y ¢qué? ¢van al carnaval tortolitos?

PERLA: ¢ Tortolitos?

BLU: Pues ella s6lo es una conocida.

PERLA: No, ni te conozco, esta cadena es lo Unico que nos une. ¢, Crees que nos puedas ayudar a
romperla?

RAFAEL: jAy, no me peguen! jLe voy a hablar a su madre!

(Los pequeiios tucanes se calman).

RAFAEL: Esa nunca falla. Le tienen pavor (rie).

ESPOSA: ¢ Llamarme para qué?

RAFAEL: No, nada. Llevaré a esta joven pareja a ver a Luis.

ESPOSA: ¢A ver a Luis? Ni creas que puedes engafiarme. TU y tu amigo, solo quieren irse al
carnaval.

ESCENA 21
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Rafael, Blu y Perla se alistan para ir con Luis y a que los desencadene, pero el viaje debe ser
volando.

BLU: jCambié de opinion! ¢ No habra un autobus que nos lleve a la casa de tu amigo?

RAFAEL: jVamos, no delante de la chical!

BLU: Si, claro.

PERLA: ¢ Seguro que lo puedes hacerlo?

BLUE: Si, pues no nos vamos a lanzar de una montafia o algo parecido ¢verdad?

(Cuando los dos guacamayos se avientan para volar caen en un parapente y asi es como bajan a la
tierra, para después subir a una camioneta).

RAFAEL: Esto nos llevara con Luis. jSuban tortolitos!

(Los tres animales suben a la camioneta).

ESCENA 22

Linda, Julio y Fernando quieren llegar hasta donde supuestamente estan ocultos los guacamayos,
pero debido al carnaval se ha generado mucho trafico y les es imposible avanzar con el jeep, por
ello, eligen subirse en una motocicleta.

JULIO: ¢ De donde sacaste esta motocicleta?

FERNANDO: La intercambié por su jeep. jSi y estd en excelentes condiciones! bueno... buenas
condiciones jCuidado! (les grita a los transeuntes).

ESCENA 23

Durante su trayecto Perla, Blu y Rafa se encuentran con Pedro y Nico.

NICO: jHola Rafael, ahi esté el rey del carnaval!

PEDRO: ¢Dénde estabas escondido hermano?... Oye ¢no es el no es el ave de la jaula al que le
dimos consejos? (observando a Perla) Vaya que puso en practica nuestros consejos.

RAFAEL: Estamos buscando a Luis, ¢lo han visto?

NICO: Tomo el transporte de vuelta al taller, pero todavia lo alcanzan.

ESCENA 24

Para llegar al tranvia tienen un percance, un enfrentamiento con un grupo de monos arafia,
comandados por Pepillo y cuando lo resuelven comentan:

BLU: jGracias!

NICO: No hay problema.

PEDRO: jEso estuvo perfecto!

BLU: jMas que perfecto!

PERLA: Si, asi es!

RAFAEL: Ustedes son como fuego y hielo.

NICO: jTrueno y rayo!

BLU: jQueso y chispas!

PERLA, RAFAEL, PEDRO y NICO: jQué!

BLU: Mmmh... Es un postre de Minnesota.

RAFAEL: Nada de lo que dices tiene sentido.

ESCENA 25

Linda, Julio y Fernando llegan a lugar donde tenian guardados a los guacamayos, los cuales ya no
se encuentran ahi.

FERNANDO: ¢ Qué? Pero... las aves estaban aqui.

JULIO: Si, cémo no, nifio.

FERNANDO: Lo juro, estaban justo aqui.

LINDA: ¢ Cémo sabes eso?

FERNANDO: Porque... porgue yo fui quien las tomo.

LINDA: ¢ TU?

FERNANDO: No quise hacerle dafio a nadie, yo s6lo necesitaba dinero...

LINDA: jFernando, yo confié en lo que tu...!

FERNANDO: Lo sé, pero...

(Llegan los ayudantes emocionados y con sus disfraces, listos para el carnaval, por ello y de
inmediato, Linda y Julio se esconden detras de unas cajas de cartdn, lo que les permite escuchar lo
platicado entre Fernando y los ayudantes del traficante de aves).

AYUDANTE 2: jHey!, ¢ta que haces aqui?
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FERNANDO: jHola chicos! Sélo queria saber si tenian trabajo para mi... ¢Oigan, por qué estan
vestidos para el carnaval?

AYUDANTE 1: Para que nadie note cuando nos llevemos las ave... jauch! (su compafiero lo
golpea).

AYUDANTE 2: jCierra la bocal

AYUDANTE 1: Hicimos un carro.

FERNANDO: jOh! Uno alegorico.... Entonces, ¢van air al desfile? ¢ Puedo ir? jSoy un gran bailarin!
AYUDANTE 1: ¢ Puede venir? jPor favor! ¢ Si?

AYUDANTE 2: Bien, hay que apresurarnos.

ESCENA 26

Perla, Blu, Nico, Pedro y Rafael suben al tranvia para ir en busca de Luis, quien cortara la cadena
gue los mantiene unidos. Sin embargo, durante el trayecto Blu trata de conquistar a la Perlay el
resto de las aves le dan consejos.

ESCENA 27

Después de un tiempo llegan al taller de Luis, un bulldog, quien los ataca pero bromeando.

LUIS (riéndose): jLos engafié a los dos!

RAFAEL: jHey, Luis, deja de asustar a mis amigos!

LUIS: jHola ¢ qué tal Rafi?,¢dénde andabas?

RAFAEL: Amigo, te necesitamos (toma entre sus alas la cadena que ata a Blu y Perla)

LUIS: Creo que ya sé que voy a hacer.

Luis lleva a los guacamayos sobre la mesa, donde tiene una cuchilla muy filosa que gira, es por ésta
por donde deslizara la cadena para que se rompa en dos partes y asi las aves quedaran separadas.
Luis se pone su casco de proteccion y aconseja a los papagayos lo siguiente:

LUIS: Si algo sale mal, griten muy fuete, porque no oigo muy bien con esta cosa.

Atemorizados, Perla y Blu son aventados hacia la cuchilla que cortard la cadena, no obstante, a
Perla le da demasiado miedo e intenta volar para poder escapar, pero con el peso de Blue dicha
accion es complicada y éste casi pierde la vida al ser cortado. Sin embargo, es Rafael quien baja el
interruptor, entonces, la cuchilla deja de girar.

Perla se distrae y pierde el equilibrio, Luis se percata y los sostiene de la cadena, la cual llena de
abundante saliva y es este liquido el que sirve para que las patas de las aves resbalen por los aros
de la cadena; por fin son liberados.

En una atmosfera de felicidad, Nico los invita al carnaval.

NICO: ¢ Pero qué estamos haciendo aqui? jEs el carnaval!

Blu se siente menos ante los demas, en especial ante Perla, porque no sabe volar, asi que decide
retirarse.

PERLA: ¢ A donde vas? ¢Blu, qué ocurre?

BLU: Nada, todo esta perfecto, ta te irds a la selva tropical y yo volveré con Linda, como era el plan.

PERLA: Es que yo crei que tal vez podrias...

BLU: Escucha Perla, creo que no puedo pasar toda mi vida caminando y siguiéndote a donde
vayas.

PERLA: Yo no tengo la culpa de que no vueles.

PEDRO: Incémodo.

RAFAEL.: jOigan, oigan!, ¢saben qué? Esto es sano, aclaren las cosas, s6lo sean completamente
sinceros.

BLU: ¢ Con que sinceros? jBien! No pertenezco aqui. Para empezar, yo ni queria venir a este lugar.
Y...y... ¢saben qué?...j0dio la samba!

De inmediato llora Nico.

PEDRO: jOye! Creo que te excediste.

NICO: Esa ave dijo algo horrible.

BLU: jSi, ya lo dije! Todas las canciones suenan exactamente igual: jtico, taco, ya, ya, tico, taco, ya,
yal Pues ese tico, taco, ya, ya se va.

PERLA: jBien! jHasta luego mascota!

RAFAEL: jNo, no, esperen! Deben estar juntos, ti eres su Julieta y él tu Romeo. jAy los jovenes,
siempre tan melodramaticos!
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ESCENA 28

Mientras vuela Perla, es atrapada por el ave preferida del jefe de los traficantes y la lleva hacia el
carnaval. Nico y Pedro ven lo ocurrido, por lo que le avisan a Blu y éste va a buscarla al desfile, se
transporta sobre la espalda de Luis.

ESCENA 29

Debido a que para entrar al desfile s6lo lo pueden hacer los bailarines o participantes, Linda y Julio
deciden disfrazarse de guacamayos azules; es en ese momento cuando el doctor se percata de lo
bella que es Linda.

ESCENA 30

Un coredgrafo confunde a Linda con la bailarina estrella del desfile y la sube al carro alegérico mas
grande.

LINDA: Oigan, ¢pueden bajarme? Ya se termin6 todo aqui.

ESCENA 31

Perla se encuentra en una jaula, dentro del carro alegorico de los traficantes. Mientras tanto Blu,
Nico, Pedro y Rafael la buscan, al igual que Linda y Julio, sélo que estos ultimos no saben que los
guacamayos se encuentran separados. De pronto Linda ve a Blu.

LINDA: iBlu! jBlu!

BLU: jLindal...

RAFAEL: Blu, jlos encontramos!

PEDRO: Es una especie de carro de gallina.

BLU: Rescatemos a Perla.

LINDA: iBIU!, ¢a dénde vas?

(Julio sube al carro donde va Linda y finalmente logran reunirse).

LINDA: encontré a Blu, lo vi sobre un bulldog.

JULIO: j¢,Qué?!

ESCENA 32

Blu reconoce el carro alegérico donde llevan a Perla.

BLU: jAhi estd, ése es el carro!

LUIS: jUy! ese carro aleg6rico es un crimen.

ESCENA 33

Blu llega hasta la jaula donde se encuentra atrapada Perla, dentro del carro alegdrico de los
traficantes de aves

BLU: jEy Perlal, te sacaré de aqui.

PERLA: iBlu!, no, no puedes estar aqui. Pepillo vendra, jah!

PEPILLO (mientras encierra a Blu en otra jaula): jHola, ave bonita! jQué lindo eres en unirte

BLU: ¢En serio crees que vine solo? Tres de las aves mas rudas, feroces y crueles de todo Rio
vienen detras de mi.

(Pedro, Nico y Rafael también se encuentran atrapados en otra jaula).

PEDRO: jHey! ¢ Escucharon? jNos salvaran!

NICO: Ahm... Creo que habla de nosotros.

(Blu observa que sus amigos estan dentro de una jaula).

ESCENA 34

El traficante saca del carnaval el carro que conducia y en el que lleva a cada una de las aves dentro
de su respectiva jaula. Linda se percata de la accion.

LINDA: jAlto, vuelvan!

(Linda toma el carro alegoérico sobre el que bail6é y lo conduce para alcanzar al de los traficantes,
antes pasa por Julio).

ESCENA 35

Los traficantes y Fernando bajan las cajas con las jaulas y las suben en una avioneta para poder
exportarlas.

AYUDANTE 1: jDamela nifio!

(Se acerca a la jaula de los guacamayos).

FERNANDO: voy a sacarlos de aqui.

TRAFICANTE: ¢ qué crees que haces?, no debiste hacer eso, jven aqui!

(Fernando muerde al traficante y huye, sin embargo, no rescata a las aves).

TRAFICANTE: jOlvidalo!, solo trae las aves.
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ESCENA 36

Linda y Julio llegan al aeropuerto transportados en el carro alegorico. Se dirigen a la pista de
aterrizaje.

JULIO: jEstan escapando!

LINDA: jEso estéa por verse!

JULIO: jCuidado!

ESCENA 37

Dentro de la cabina de la avioneta.

AYUDANTE 2: jLo hicimos chicos!

TRAFICANTE (observando en lo que se transportan Linda y Julio): jUn caro!... ¢alegorico?...
iDespega indtil, ya despegal!

(Finalmente la avioneta logra despegar).

LINDA (llorando): jBlu!

ESCENA 38

Blu logra abrir la compuerta de la avioneta y las aves escapan, pero cuando él lo intenta es
interrumpido por Pepillo, el ave de los traficantes; Perla intenta ayudarlo, pero es arrojada a la
pared, lo que provoca que se lastimes un ala. Entonces, Perla cae de la avioneta, pero por su herida
no puede volar, asi que, Blu decide aventarse de la avioneta e intentar volar para ir a su rescate, lo
cual logra.

PERLA: iBlu, estas volando!

BLU: jSi, estoy volando! jTenias razon, no soy una avestruz!

ESCENA 39

El aire impulsa a Pepillo hacia la turbina de la avioneta y éste muere.

ESCENA 40

En la pista de aterrizaje se encuentra Fernando, Linda y Julio; todos carizbajos, hasta que de pronto
se percatan de la llegada de Blu con Perla.

FERNANDO: jLinda!

LINDA: ¢Es Blu?... {Blu! jmira Julio es Blu! Y...esta volando! Mi Blu esta volando. jEsta volando!

(El doctor Julio recoge a Perlay la cura).

ESCENA 41

Finalmente y con la ayuda de Fernando, Linda y el doctor Julio fundan un santuario de aves en Rio
de Janeiro. Linda comprende que siempre es mejor que un ave se encuentre en su habitat natural,
por ello se despide de Blu y al verlo volar expresa con felicidad:

LINDA: Ese es mi emplumado amigo.
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