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Introduccion

e origina como un proyecto para
obtencién de grado enla Maestriaen
Artes Visuales (Fotografia) en el Progra-
ma de Posgrado de Artes y Disefio de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas ahora
Facultad de Arfes y Disefio y una segunda
parte del proyecto Visién Plastica del Ser
(Didogo con el Refrato); la blsqueda giraba
entormo a tratar de reflejor la personalidad y
esencia del la persona que se iba a refratar,
los refratos obtenidos en esta investigacion
s6lo eranretratos de amigos y familiares.

Aunque la idea era tener como anteceden-
tes arlisticos a diferentes fotégrafos, dentro
del proceso conoci a Don Romualdo Garcia,
Fotégrafo guanaojuatense de principios del
siglo XX, su labor gira en tomo al retrato; la
importancia de su frabgjo radica en que
logra etemizar a un sin fin de personas de
todas las clases sociales. Sin embargo, pese
a la gron riqueza que octualmente e
conocido en la obra de Garcia, este
antecedente sélo me permiti® conocerlo
biogréficamente, partiendo de lo escrito por
Claudia Canales, asi como localizar el
archivo para consulta, de modo que después
de hacer la alegoria o emulacién,
trasladando la forma de trabajo de
Romualdo a los medios actuales, guidndome

en el hecho de que sus materiales siempre los
adecuaba o eran a lo mas novedoso de la
época. Es por ello que las fotografias de
Visién Plastica del ser, se hacen y recrean
totalmente de forma digital y coniluminacién
de emision conlinua; por estas particulari-
dades, actualmente cuestiono la veracidad
de aquellas imagenes que en su composi-
ciénsondeunimaginarioy delarealidad.

No obstante, en el actual proyecto que sur-
ge con el nombre "Memoria Grafica, La
personalidad fotografica. Nuevas lecturas
contempordneas sobre Romualde Gorcia”,
se retoma el frabgjo del fotégrafo, partiendo
de ciertas ideas y feorias propuestas por
autores de fotografia contemporanea, en
buUsqueda de un andfisis mas amplid de la
practica profesional y artistica de Don Ro-
mualdo. Asi gue, conforme fue estructuran-
dose y fortaleciendose el frabajo, se decidié
que se iba a ir desamollondo como un pro-
ceso creativo, pues se habia buscado la
posibilidad de refomar, reconstruir y rescatar
el uso con el que surgi6 el refrato fotografico;
al hacer la reconsfruccién de lo elaborado
por Garcla, se decide retomar el uso de
telones o fondos, la iluminacién con luz de
dia; asi, tratar de trasladar y reconceptualizar
oquel estudio decimonénico, adecuandolo

a los necesidades actuales en las que hoy se
encuentra enfrascada la imagen fologra-
fico; actualmente, la fotografio, es bien
cierto como menciona Joan Foncuberta, se
ha vuelto un gesto tan banal gue ha perdido
el caréctery la magia, tanto como el deseo
de mandarse a hacer un retrato en el que
queden plasmados la personalidad, y los
deseos del retratado aderezados por las
decisiones del fotégrafo, creando y dejando
con ello un momento Unico e imepetible.

De tal manera que finalmente dicha tesis
queda con el "Memoria Grafica. La mirada a
través de la mirada (Deconstruyendo a
Romualdo Garcla)'. Proyecto que se des-
prende de estudios y observaciones de lo
que estd aconteciendo con el arfista
creador de hoy; en la cual, se toma como
pretexto la reconceptualizacion y revalo-
racién de un proceso creativo, desde la rein-
terpretacién, donde se prelende obtener
una vision propia y creativa. En dicha investi-
gacién se esboza y recrea contempord-
neamente la experiencia vivida por Garcig,
para ello se realizan practicas fofograficas
que generan una produccién propia, que
finclmente logra crear un analogia histérica
entre dos épocas; a Don Romualdo le toca
vivir el romanticismo y el esplendor de la
época, asi como los primeros procesos
fotograficos, pero sobretodo, la época en
que ésta inicia su apogeo, donde no sélo la
clase burguesa tiene acceso a ella.
Romualdo, hace posible que fodos posean
una memoria del instante que desean
recordar; sinembargo aestainvestigacionle
toca vivir el auge de lo tecnolégico, lo que
genera una mezcla enfre lo antiguo. lo

lo artesanal y lo moderno, siempre en la
bUsqueda de una perspectiva diferente,
proponiendo una imagen fuera de lo
habitual.

£l trabajo esté conformado por tres capitulos.
El primero Antecedentes e de Historia de la
Fotografia - Arte - Refrato ; designado como
el marco histérico y tedrico de la inves-
figacién, pues en él se ubica el desarrollo del
contexto de arte y de fotografia en la época
modema y contemporénea, Con ayuda de
Arthur Danto se incluyen antecedentes de la
legada de la fotografia a México y el origen
delrefrato fotografico.

El segundo capilulo es el marco referencial
de la propuesta artistica, lleva el nombre
“Reconociendo y redescubriendo a Don
Romualdo Garcia.” En éste, se incluyen los
antecedentes histéricos y biograficos que
envuelven el desarrollo profesional del
fotégrafo; finalmente, se trata de hacer una
reflexién en tomo a su proceso creafivo a
partir del conocimiento y descubrimiento de
nuevas imagenes, proponiendo también, un
modelo de andlisis para sus fotografias.

Finalmente, el tercer capitule estd dedicado
ala produccién artistica y fotografica del pro
proyecto, en se habla de planeacién,
desarolio, y la experiencia del trabajo. Tam-
bién quedan contenidaos las conclusiones y la
produccién artistica final, Es por ello que este
apartado lleva el titulo: "Memoria Grafica/La
Personalidad Fotogréfica.”




CAPITULO

Antecedentes e Historia de la Fotografia, Arte - Retrato

1.1 Fotografia y Arte

esde su nacimiento, la fotografia
se percibe enlazada con el arte;
aprecioda y utilizada en sus inicios
comoe un instrumento de estudio en el dibujo
y la pintura (vistas, paisaje, retratos, etc.)
realizando asi, una mejor construccién de la
obra, y que el arlista se olvidara de proble-
mas fan desconcertantes como la perspec-
fiva, la luz, la sombra, y el movimiento.
Permitiendo y haciendo posible, que en sus
lienzos pudiesen plasmary crearimagenes lo
mas natural y redlista posible. 1

Asi con el descubrimiento de la fotografia, los
artistas sin ninguna excepcién, han tenido
que enfrentarse a este medio de expresion
visual, y lo mismo cabe decir de los fotogra-
fos, a quienes se les ha vuelto esencial cono-
cimiento de |as ofras artes visuales; gracias a
la unién entre arte y fotografia se ha creado
un enriquecido estilo, se trata de el arfe
influido por la fotografia o de la fotografia in-
fluida por arte, esto es simplemente una
simplificacion; ya que en muchos casos hay
ejemplos de artistas que han encontrado
ideas formales en imagenes influidas por
cuadros que contenian elementos de forma
fotografica. De hecho, se puede decirque es
la mezcla de ambas influencias de un medio
de expresion visual al otro, sdlo asi se puede
explicar la alta inventiva que se percibe enla
pintura a partir de la aparicién de la fo-
tografia.

Muchos artistas han recurrido al dague-
rrotipo para corregir errores visuales. Yo
sostengo como ellos, y quizd en contra de
quienes critican el uso de métodos docentes
que se sirven de calco con cristal o lindn, gue
el estudio del daguerrotipo, si se comprende
bien, es el Onico que llenard las lagunas
existentes en la instruccion del arfista, pero su
uso corecto requiere de mucha experien-
cio. El daguemotipo es mds que un simple
calco, es el espejo mismo del objeto, hasta el
punfo de que ciertos detalles que casi
siempre se omifen en dibujos hechos del
natural adquieren gran importancia en él;
esto es caracteristico del daguemrofipo, y
permite al arfista adquirir una comprension
total de la composicién que tiene en pro-
yecto. Las zonas de luz y sombra adquieren
sus verdaderas cualidades, es decir, apa-
recen con el grado exacto de la solidez o
suavidad, delicada distincién sin la cual no
puede haber autentico relieve. Sin embargo,
no conviene perder de vista que el daguerro-
tipo deberia ser considerado como un
traductor al que se le ha encargado que nos
inicie con mayor perfeccién en los secretos
de lao naturaleza, porque, a pesar de su
sorprendente realismo desde ciertos puntos
de vista, sigue siendo puramente un refiejo
de la realidad, una simple copia que, bagjo
algunos aspectos, es falsa por causa de su
exactitud misma. Las monstruosidades que
revela el daguerrotipo son, sin duda,
justificadamente desconcertantes, aungue
también pueden ser auténticas deforma-
ciones de la naturaleza; en cualquier caso,

1 Scharf Aartn, Arte y fotografia, Alianza, Madrid 2001, pp.14-16




las imperfecciones que la mdquina pone
fielmente de relieve no ofenderdn a nuestros
ojos cuando miremos al modelo directa-
mente, porque el ojo corrige sin que nosotros
nos demos cuenta de ello. El ojo del artista
inteligente corrige discrepancias de pers-
pectiva que son literalmente reales: en la
pintura, es el alma al que habla al alma, y no
la cienciala que habla ala ciencia. 2

Esta inspird al arte de forma inapelable,
haciendo posible encontrar signos inequi-
vocos de laimagen fotogrdfica en obras con-
tempordneas, también al descubrimiento y
esplendor de la fotografia; artistas que bus-
caban nuevas ideas y rechazaban los con-
vencionalismos, encontraban que este nue-
vo medio era Util para sus propdsitos; de esta
manera, poco a poco las peculiaridades
menos evidentes pero individuales, exclusivas
de la imagen fotogrdfica se fueron incorpo-
rando al vocabulario de la pintura y del
dibujo. Artistas que en las singularidades los
fotégrafosrechazaban, encontraban en ellas
medios que les permitian crear un nuevo
lenguaje formal; de esta manera e ironi-
camente crearon su propio lenguaje, pues la
fotografia les dotaba maneras de superar lo
acostumbrado o usado.

2 Segun Delacroix, era esencial para el artista no prescindir de nada
que guardase relacion con su tema; era preciso que el pintor se
familiarizase con el verdadero caracter de la luz y la sombra, que
observase los matices sutiles de la recesion tonal, y que se iniciase
en todos los demas "secretos de la naturaleza". La fotografia era el
perfecto vehiculo en esta especie de preparacion

Estudio fotografico utilizado por Theodore Robinson
0.

La habilidad para reproducir los objetos muy
diminutos y visibles con la sola ayuda de la luz
y de la sombra, raras veces habia
enconfrado rival entre la pintura y el dibujo,
pues la exquisita tonalidad y uniformidad que
simulaban los objetos naturales fue motivo
para los mds grandes enaltecimientos, asi
como del mds profundo rechazo de los
artistas que se sentian incapaces de rivalizar
con las virtudes de la fotogrdfica. Sin
embargo, los estilos de la pintura 'y el dibujo se
vuelven perceptiblemente mds tonales,
dando lugar a un concepto a expensas del
medio, pues constituyd un reto para muchos
artistas y criticos que vieron en ésta la
rendicion ante la imagen, la destruccién del
idealy eltriunfo del materialismo.

Theodore Robinson para

para La canastilla. Hacia 1889-9( La canastilla. Hacia 1891.

Courbet: Las bariistas. 1853 (detalle) Villeneuve: Estudio de desnudo. Fotografia
Bibliotéque Nationale, Paris. Fecha de
adquisicion. 1853.

Este nuevo medio de expresion artistica,
estaba iniciando con la capacidad de un
amplio y creciente sector publico que se
enorgullecia de sus logros mecdnicos y en
parecida medida con la preocupacion
decreciente de los artistas; no es de extranar
que enuna época en que la eficiencia de las
maquinas se consideraba una virtud esencial,
una maquina con la que la naturaleza misma
plasmaba sus propias iméagenes, adquiriera
autoridad suficiente para influir de manera
esencial y sustancialmente en el arte. Pues la
exagerada creencia en la precision pictérica
habia sido fomentada por la larga tradiciéon
de la utilizacién de los instrumentos épticos y
de ingenios mecdnicos para la produccién
de obra; quizdslo mdsimportante es tomaren
consideracién que el entusiasmo inicial que
produjo la fotografia, se debia a que
confirmaba las responsabilidades visuales de
los artistas® La representacion tonal de los
objetos y condiciones naturales transmitidos
por la lente eran esencialmente semejantes
al estilo de la pintura que entonces estaba en

auge, pero en el arte del siglo XIX, el cardcter
del naturalismo era ambiguo y a pesar de las
semejanzas estilisticas generales, no
resultaba dificil definirlo con precision, se
tenia la esperanza de que la imagen
fotogrdfica llegara a adquirir una autoridad
incuestionable, pero no tarddé en com-
probarse que en las imdgenes producidas no
habia uniformidad y, no solo por las difi-
cultades técnicas derivadas de las dife-
rencias de los diversos procedimientos
fotogrdficos, sino porque esos procedi-
mientos estaban sujetos a procesos vy
técnicas manuales.

Al darse cuenta de las limitaciones mecad-
nicas de sumedio de expresién, los fotdgrafos
crearony desarrollaron otros; éstos eran cada
vez mds complejos para incrementar el
contenido artistico de sus obras. No veian
razén en que la fotografia no fuera consi-
derada como una de las Bellas Arfes, com-
partiendo las ventajas de las que gozaba la
pintura y la escultura; como consecuencia,
artistas y criticos que la habian considerado
con benévola indulgencia empezaron a
proponer nuevas formas para combatir esta
amenaza. Por tal razén, la inquietud ante el
creciente estilo fotogrdfico en la pintura,
empezd a alcanzar enormes grados de
dominio; se acuso a la fotografia y a la

3 "Las fotos tienen para mi una realidad que la gente no tiene. Sélo
por intermedio de esas fotos conozco a esa gente". Jean - Francois
Chevrier en Dubois Philippe. El acto Fotografico. De la
representacion a la recepcion”, Paidés comunicacion, Barcelona
1986 p. 41




inundacién de imdgenes instantaneas de ser
la causa de la decadencia del gusto artistico
y de imponer homogeneidad de estilo
alterando su individualidad. La fotografia
entonces recibe el nombre de "Enemiga
Mortal del Arte".4

<<Lafolografia es un descubrimiento maravilloso,
una ciencia que ha atraido a los mayores
intelectos un arfe que excita a las mentes mds
astutas... y que puede ser practicada por
cualquier imbécil... Lo teoria fotogrdfica puede
ser ensenada en una hora y su técnica bdsica en
un dia. Pero lo que no puede ser ensefiado es
tener el sentimiento gle la luz... Es la forma en que
una luz cae sobre un rostro lo que un artista debe
capturar. Ni tampoco cémo captor la perso-
nalidad de cada persona. Para producir un
parecido intimo, y no un refrato trivial ni el
resultado de un mero azar, usted debe poner en
comunicacién con esa persona, medir sus
sentimientos y capfar sus pensamientos y su
cardcter mismo. >>

Como consecuencia del estigma que
pesaba sobre la fotografia y los artistas que se
guiaban a partir de ella, lo habitual era que
estos lo ocultaran e incluso destruyeran las
fotografias después de usarlas, esta fue una
de las razones por las cuales resulta dificil
reconstruir esta costumbre. Por ofro lado los
artistas que rechazaban el uso directo de la
imagen fotografica se situaban en una
posicién dificil, pues el caracter fotogréfico
de sus pinturas y tfrabajos los evideciaba. Sin
embargo, ofros que consideraban loable el
frabajo diligente, pensaban que el pintor que
recurriese a ese tipo de atgjos y usos perdia
integridad.

4 |bidem.

A pesar de las normas convencionales, ya
era posible habituarse a ver nuevas formas o
percibirlas subliminalmente, aunque para
entonces la fotografia habia sido criticada
por ciertas deficiencias de informacion, ya
que se le acusaba de informar demasiado;
pero los pintores, para quienes la imitacion
exacta de la realidad habia perdido fuerza
moraly artistica, buscaban nuevasimdagenes
que satisfacieran su idea de que el arte re-
queria de un procedimiento mas creativo, la
percepcién no era para ellos un proce-
dimiento puramente Optico, porque se
pensaba que el artista tenia derecho e
incluso la misién de tfrasmitir la realidad
esencial. Por mucho que otros factores
contribuyeran a la antipatia que los artistas
sentian por esa verdad material, lo cierto era
que la imagen se habia convertido en un
simbolo muy tangible y practico de esa
verdad y que, por mds que la camara
fotografica a través de sus peculiaridades
siguiese sugiriendo nuevos medios de
representacién, también servia para
apresurar iremediablemente la muerte del
arte puramente imitativo.

Las cualidades principales en la historia de la
fotografia y su relacién con el arte, pueden
ser descritos en términos reales dejando la
cronologia en un segundo término, pues
cada nuevo suceso fotogrdfico tuvo un
sentido especifico en algun aspecto del arte.
Podemos mencionar asi, que en el recormido

5 Testimonio de Nadar en un pleito judicial, Version original france-
sa an Jean Prinet /Antoniette Dilasser, "Nadar”, Armand Colin,
Paris, 1866, pp.115 y 116 /en Beaumont Newhall Historia de la
Folografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p. 66.

de la historia de la fotografia, que desde la
aparicién del daguemnotipo y el calotipo, el
retrato fue el arfe que primero se vio afec-
tado dentro de la pintura. Sin embargo, la
primera influencia importante dentro de la
pintura estuvo en la paisajistica de mediados
de siglo XIX, es decir, cuando el realismo
paisajistico en la pinfura se hizo mas
practicable y popular. El dilema del realismo
artistico, al tener que enfrentarse con
imagenes mecdnicas fue en esencia un
problema fundamental de los cincuenta vy
setenta del mismo siglo.

Siguiendo con las ambigledades y la
complejidad de la fotografia, se revela la
paisgjistica urbana <<pintura impresionis-
ita>> que ya paralos ochentas y noventas del
siglo XIX fue una verdadera preocupacion
para el arte y la fotografia. La expansién de
nuevos adelantos tecnologicos dentro de la
fotografia, la aparicién entonces, de la ca-
mara Kodak y la placas secas negativas de
gelatina que fueron un enorme avance para
simplificar considerablemente el trabajo,
redujo cosfos e hizo mds accesible al publico,
el nuevo medio logrando una gran popula-
rizaciéon de la fotografia, pues los fotégrafos
ya no requerian de llevar consigo un labora-
torio, lo que origind el surgimiento de fotd-
grafos aficionados. Iniciaba entonces la era
de |la fotografia instantanea; también surgen
los primeros intentos cinematograficos
convincentes, asi como los grandes esfuerzos
de los fotografos por acentuar el desamollo
de su arte y el resto de artistas y escritores que

proclamaban la pobreza del arte mimético
(imitativo). Todo esto junto basté para
desarticular por completo las funciones
convencionales de la fotografia y el arte; al
final de siglo queda aceptada como arte y
con la llegada del nuevo siglo (XX), y por
encima de toda critica, dejando clara y
sumariamente delimitados los derechos
territoriales de artistas y fotégrafos, la
fotografia fue atemizada con sus conceptos
estéticos tradicionales y aceptada, inte-
grandose con orgullo alas ofras artes visuales.

Es cierto que la fotografia fue poco acepta-
tada por muchos artistas, al mismo tiempo
que logra ser acogida y valorada, es por ello
que resulta importante hacer la observacion
enla produccion artistica de dos artistas.

Edgar Degas, pintor y escultor de origen
francés, considerado uno de los fundadores
del Impresionismo, con un estilo que se
desmarca del grupo en varios aspectos,
fundamentalmente en su preferencia por los
temas urbanos con escenas iluminadas
artificialmente, en lugar de la pasion por la
naturaleza y la luz natural de otros miembros
del grupo; su formacién académica se
evidencia en que no abandona el dibujo sino
gue lo convierte en el elemento esencial de
su elaboracién de figuras, predominando
pues, la linea sobre el color; abandona la
técnica al dleoc para dedicarse exclusiva-
mente al pastel; utlliza encuadres que lo
acercanala fotografia.




El guanajuatense Hermenegilde Bustos fue une de los pintores mexicanos mdas apreciados del
sigla XIX, su obra s& caracterizd por no seguir un método rutinaro y per tener una gran fusrza
psicologica. Aunque raalzd algunos cuadroes religiosos, su frabajo mas importante y extenso se
encuentra en los refratos y naturalezas muertas. Fue autodidacta; hombre sencillo y orgulloso
de su origen, pues muchas de sus cuadros aparecen firnados como "Yo indio de la Pursima del
Rincén aficionadao pintor.”

1.1.1 Edgar Degas

Esbudlin fotugriicn ullmsde pars Doe s ur bole da Ratswon, Exiuio de dosrmcdo. Fologs
Haols 1200, .

esulta aveniturado que Edgar Degas, pu-
diera traducir & interpratar las extrafias
imagenes de la fotografia instantanea, pues
es muy probable que muchas de sus
innovaciones compaosicionales, posturas y
aclitudes curiosamente naturales que se
pueden cbservar, tengan curiosamente su
origen en lo folegrafia ¥y no en el arfe fra-
dicional o de su imaginacién; su camera
arlistica es practicamente paralela al cuje
de la fotegrafia. En algunas cartas que alnse
conservan, Degas mosiraba un sospechoso
pero sllencioso Interds es este madio. Uno de
los rasiros mdis Importantes a aste Interés se
encuantra en una carta dirigida a la
cantante B16 Faure con la fecha de 1876,
pidiendo en este caso, fotografias del
coredgrafo Mérante, con éllo, sdlo permite
vislumbrar la posibilidad para lo que las
desea usar. Sin embargo testimonios de
amigos y conocidos han avalado su interés
por la fotografia, come el uso que de elia
hacia. Hay algunos ofros datos que muestran
el uso directo, que de cuando en cuando
practicaba Degas.

Emest Rouart quien era su amigo escribe que
Degas <<amaka y apreciaba a la fotegrafia
en una época en la que los artistas la
despreciatyan o no se atrevian a confesar el
uso que haclan de ella »>°, Testimenlo
Importante es del poata Paul Valéry, qulen
afiade que Edgar Degas fus une de los
primeros arlistas que <<se dio cuenia de lo

que la fotografio podia ensefiar ol pintar, v
también de lo que el pintor ha de poner
cuidado enno aprenderde slla>> z

Es regimente posible que el primer y mads
importante indicio de gue recumia a la foto-
grafla, para el enfiquecimiente de su obra, se
encuenire en uno de sus cuademos de bo-
ceatos consarvados en la Biblioteca Nacicnal
de Parls. Esenclalmente porque en 8l se
confiene una anotacién en un dibujo de dos
mujeres gue data, mas o menos de 1880 6
1841, y dice << Disclet: photog.>>, también
este cuademo conliene el reirafo de su
hemane Rens, evidentemente copiodo de
una fotografia, qulzd la misma fotografia que
tiene que ver con une de los aguafuertes de
Degas. *

Pocos aristas decimondnicos compren-
dieron v utiizaron plenamente los atributos
esenclales de la cdmara fotogréfica; la
fuerza de lo convencional era demasiado
intimidante, es por ello gque Degas logra
complementar y crear algo nuevo en la
pintura. Los vestigios clésicos que seguian
rezngados en la obra de Courbet v otros,
desaparecen en los cuadros de Degas. Las
deformidades de los modelos lo toscos gestos
y actitudes, Ios expresiones vulgares e incluso
feas, los accidentes, aparenternente burdos
oingenuos de la composicién, comen parejos
solumente con lgs imagenes de la cdmara

€ ScharfAaron, Arin y folografia, Allarea, Madrd 2001,
p.p.193-196

T Ibldam. p.194

& bk, p. 200




fotografica; no son como sostenion algunos criticos, resultado de un pasivo sometimiento a la
fotografin, Degas logrd qua astas fueran pictéricamente realzables slaborando un estilo a
partlr de Imégenes que son acusadas de carecer de esfllo. Por elle, mencionar el sulfil
discemimiento que hace Valéry de este proceso. Degas, dice Valéry, intentd <<combinar la
instantanaa con el interminable trabajo de estudio... la instantanea recibea calidad duradera
graclas d la paclencla de laintensa meditacién.

@ Carts fotogrifica de Degea
tomada probablemants an 1852

@ Degas: Ballvinas sndoes la zepatile, 1883

® Pas a D aproot. 1877-1878,
Menotipo, 20 x 28.3 om.
Harvard Art Musaum, Cambridge,
Mastachussets Edgar Dega.

- Muyhldgn. Mujer coglanda una toalls, sacandoss. ..
Futografla en serle consscutiva de Animal Locomaotion, publicads en 1887

® Dindari: Martha Murmviova an traje do balla 1884,
Hoja do cartes de viatis ain cortar,

® Edgar Dega: Mujer deanuda saciindose a pis. 183586
pastel sobre papel, 54.6 x 524 cm. Musse d"Orsay. Parls,

o




1.1.2 Hemenegildo Bustos

acidoen abril de 1832 y fallecidoen
junio de 1907, Hermenegildo Bustos
pemmanaecié casi toda su vida deniro de los
confines de Pursima del Rincén, Guang-
juato, su pueblo de orgen, tenia seis mil
habltantes en el siglo XIX: su fuerte ralgambre
catéllca no le Impedia contar con un sélido
prestigio liberal que enorgullecia a los lu-
garefios y qua sa vio refrendado en febrero
de 1858, cuando Purgima acogid por espa-
cio de dos semanas a Benito Judrez. Recién
nombrado Presidente de la Republica por
primera vez, Judrez venia de la capital
guanajuatense; al ser recibido con j0bilo en
Purisima, decidié instalar su despacho en la
sede del Ayuntamiento, En dicho despacho
se presentd una mahana Hemenegildo
Bustos con la idea de retratar a Judrez, que
accedié a la propuesia; segin cuenta
Raguel Tibol, el refrato estuvo en casa de
Bustos hastal la muerte de éste, vy luego la
obra pudo ser destrulda.

Pintor desde temprana edad, Bustos fenia
alma de cronista: regisiraba nomibores, fe-
chas y sucesos con minuciosidad. Tal espiritu
fue heradade por su padre, al campanero
José Marig; fue un fervoroso practicante de
lo memoria escrita que redaocté numerosas
paginas donde consignaba hechos de ko
vida cotidiona en Purisimo del Rincén;
hechos en los que, curiosamente, olvidaba
incluir el nombre de su esposq, Juana

Hemdandez Bustos cierra la descripeidn de
Fendmeno [1883), uno de sus cuadros més
bellos, con una frase que evidencia la pasién
por ser preciso: "Yo estuve con ese cuidado
de observar. Este cuidado se gemind desde
que Bustos, decide ser autodidacte, "pre-
tendl® reclolr algunas ensefianzas”, seglin
anota Walter Pach, el historiador gque desen-
volvit los primeros descubrimientos alaviday
cbra del guanajuatenss, cen un ensayo
publicado en 1942 en la revista Cuademos
Americancs bajo el titulo de "Descubririents
de un pintor americano”. El mismo Pach
afiade que, al serobjeio de bura de los otros
sstudiantes, Bustosrenuncié a la educaciony
regresé al campeo. Aislado en su pequeiio
entomo, el arfista se dedicd a consultar libros
ehbusca de recetas para prepararcolores.

% Hermeneglido Bustos: Autorretrato, 1881.

El cuadro mds antiguo que se conserva es el
retratoe del preshitero Vicente Amiaga. data
de 1850, cuando Bustos tenia dieciocho
afosy en 8l ya hay un ojo pléstico definido; el
rostro de tres cuartos, la vista que el retratado
fia en el espectador, el fratamiento de la luz
en la plel que remite a clertos pinfores fla-
mences, Dejande asi uno neblinesa zona de
misterio que puede sugerr la Infiuencla de
ciertos arlistas, pues si bien es cierto Pach
sefiala una coincidencia en las expresiones
usadas por Yan Eyck en une de los cuadros
donde aparece la inscripcion << Als ik kon>>
igual a la propia inscripeién conseguida por
el proplo Bustos en alguno de sus cuadros <<
Aversi puedo>> dicho expresidn aparece en
una de laslaminas del pintorindio, como &lse
llamaba.

: Hermanegildo Busios: Exvolo,
Maria Eduaria Gonzilez, 1885

L] mmmmmm.-m;.hﬁ;mhmm.
Purisima oo Bamios, Bio,

Una de las caracteristicas mas sorprendentes
de los refratos de el artista Bustos es su poder
de penetracion psicolédgica y la gran
intensidad de captacion de o redlidad las
focciones trascienden el paso de los afios y
transmiten sentimientos intemporales. Paul
Westheim dijo que el pintor aprehendid la
"vivencia del almg” de cadarefratado y"alo
esencial se concretd”. Esa esencia, no obs-
tante, se concenira en los rasgos facialkes:
Bustos redujo al minimo necesario el cuerpo
de sus personcjes. Ademd@s cel rostro, los
bustos de Hermenegllde Bustos cuentan con
ofre elemenie corporal que nos permite
acceder d su espiftu: las manos, empefiadas
en sostensr obletes - papeles y libros,
bastones y carteras, monedas y alhalas - que
constituyen ofra sefia de idenlidad. Poco
importa que varas de esas manos sean
"anatémicamente defectuosas’, come opi-
no Jesus Rodriguez Frousto; lo importante es
que toda una comunidad haya sido inmor-
talizada por un artista autodidacto que supo
percibirmds alld del semblante.




Si bien lo que mds ha caracterizado a
Hermenegildo Bustos son sus retratos,
teniendo el alma de cronista nato, también
se logra encontrar en su obra una gran
cantidad de pinturas religiosas, exvotos, re-
gistros de fenédmenos naturales, astrondmicos
y naturalezas muertas; pues a él le agrada
registrar los hechos que observa, carac-
teristica peculiar que, podria decirse, logra
ser fotégrafo por habilidad, pues aungque no
existe la certeza de que no se valiera de la
imagen fotogrdfica; un dato importante y
que pone en duda una gran memoria
fotogrdfica, es elretrato de Romula Torres, del
cual existe una imagen fotogrdfica donde
aparece con su mamda, en ella tenia la edad
de 17 anos, coincidiendo de esta manera
con la edad cuando fue retratada por
Bustos, lo cual hallevado a preguntar zBustos
la refrato fomando como base esa
fotografia?, pues la indumentaria en ambos
retratos es idéntica, asi como la cruz de su
cuello. Sin embargo en su obra deja
descubierta claramente la intencién por
detallar la expresidon de los rostros; registra los
tipos fipicos tratando de hacer un estudio y
registro psicolégicos de los fenédmenos de la
naturaleza.

® Hermenegildo Bustos: Retrato de Rémula Torres 1899,
o6leo sobre lamina, 6.5 x 11.5 cm.

1.2 Epoca moderna y Contempordnea

‘ I hacer una revisién introductoria de
) dos épocas del arte, épocamoderna
y contempordnea, partiendo de la suge-
rencia de Danto se puede considerar a
Greenberg, el "mds grande narrador de la
modernidad".® Este dispone que Manet
puede ser considerado el primer exponente
del arte moderno y de alli se desplaza a
través de los impresionistas hasta Cézanne
y si Greenberg estd en lo cierto lo importante
es senalar que el concepto de modernismo
es meramente el nombre de un periodo esti-
listico que comienza en el Ultimo tercio del
siglo XIX, en plena batalla entre el arte y la
fotografia, lo que implicé cambios en el mo-
do enque el arte representaba almundo. Por
un lado esos pintores eran la generacién de
una larga tradiciéon de naturalismo que
culminaba en un concepto absolutista de
realismo; por ofro eran herederos de un
legado de cinismo ante fodo cuanto fuese
arte imitativo. Esto hace indudable que
ambas actitudes se iniciaron y se vieron
exacerbadas por la existencia de la
fotografia; la aparente separacién del im-
presionismo, su preocupacion por la imi-
tacion tanto como porla expresion, suintento
por reconciliar la verdad con la poesia no
eran cosa nueva en el mundo del arte, pero
en el marco de la lucha entre arte y
fotografia, este dualismo tenia muchas
posibilidades de salirse de cause vy sufrir en
algun momento un cambio cudlitativo.

La advertencia de Baudelaire de que la
fotografia y la poesia eran irreconciliables,
conviene mencionar que guiado por esta
conviccién, no sélo se anticipd a los con-
ceptos esenciales sobre los que se formaron
los estilos postimpresionistas, sino que incluso
ayudd afomentarlos. 10

En estas circunstancias, resulta dificil saber
hasta qué punto utilizaban a la imagen
fotogrdfica de manera directa, aunque no
cabe duda que es posible una influencia
indirecta; pero el naturalismo infransigente al
que aspiraban sobretodo Monet en sus
primeros afos, su devocion por la pintura del
natural, su deseo de plasmar el cardcter
transitorio de la luz y sombra todo esto se
resumia de extremismo perceptivo relacio-
nado con la fotografia y no requeria copiar
de fotografias; al contrario lo haria inne-
cesario pero por la misma razén, es probable
que estos pintores, en interés propio
examinaran las obras de fotégrafos de sus
tiempos."

Inevitablemente gracias a su realismo la
fotografia fue criticada, acusdndola de
carencia de estilo!? Pero esta inflexible rea-
lidad es, precisamente por su falta de arte y
por su misma ausencia de estilo, uno de los
elementos mds poderosos e inherentes de
la imagen mecdnica; pues el cardcter no
selectivo de la lente da a ciertas fotografias




autoridad sobre la pintura, (la insuficiencia
de orden, la artificialidad, incluso las
distorsiones formales). A menudo esto era
corregido por el artista fratando de darle ala
fotografia una Iégica pictérica, cuando su
fuerza residia en su misma falta de légica;
pocos artistas decimondnicos comprendie-
ron y utilizaron plenamente este atributo
esencial de la imagen fotogrdfica. Degas
cred algo nuevo a partir de este tfipo de
imdgenes; no es como sostenian algunos
criticos resultado de un sometimiento a la
fotografia.”® Degas ya mencionado es un
claro ejemplo, logra ver la imagen vy la
transforma pictéricamente factible,
elaborando un estilo a partir de las fuentes
que ya se creian carecian de estilo propio.

El modernismo estd marcado por el ascenso
a un nuevo nivel de conciencia reflejado en
la pintfura como una discontinuidad, como si
larepresentaciéon mimética se hubiese vuelto
menos importfante que ofro tipo de
preocupacion sobre los sentidos y métodos
de reflexion; en efecto el modernismo se
distancia de la historia del arte previa. Pues el

asunto es que moderno no sélo significa lo
9 Ibid.

10 ScharfAarén, Artey fotografia, Alianza, Madrid 2001, p.175

11 Ibidem.

mds reciente en arte y filosofia, es una nocién
de estrategia, estilo y accion. El final del arte
modernista de lo "puro” se produce segin
Greenberg con la aparicién del Pop art y su
regreso a la representacion, mientras que
para Danto es un punto de derivaciéon po-
sitivo para Greenberg es la decadencia del
arte y ofra manifestacién relegada por él
en los sesenta es el Op art categorizada
como meranovedad. Y es que, no era capaz
de tomar en serio a ninguna forma de arte
después de la narrativa de la abstracciéon
<<expresionismo abstracto>>. Hoy las gran-
des narrativas del arfe como la de Vasari o
Greenberg, llegaron a su fin. "Ningun arte
esta histéricamente dominado contraningin
arte. Ni ningun arte es mds verdadero que
otro, ni mds falso histéricamente que otro"
afirma Danto.

Y es que tenemos que insistir como Arthur
Danto; que lo que hamuerto no es el arte sino
los grandes relatos hegemdnicos que
nutrieron a la historia del arte y es por ello que
hoy nos encontramos en la Poshistoria,
momento en que cualquier forma de arte, no
sugiere, ni intenta fortalecer algun tfipo de

12 Muestra de ello se encuentra en estos pequerios textos escritos por Talbot en su libro The Pencil of Nature, primera publicacion en la que se

utilizan auténticas impresiones fotograficas parailustrar el texto :

e Existe ciertamente, un camino real hacia el dibujo, uno de estos dias, cuando mas conocido y mejor explorado, sera probablemente
muy frecuentado. Ya diversos aficionados han dejado de lado el lapiz y se han provisto con soluciones quimicas y camaras oscuras. Estos
aficionados en especial, y no son pocos, que encuentran dificiles de aprender y aplicar las reglas de la perspectiva - y sufren ademas de la
desgracia de ser perezosos-, prefieren usar un método que les ahorre todo contratiempo.

o Contentandose con un efecto general, el artista consideraria que descender a copiar todos los accidentes de luz y sombra era cosa
indigna de su genio; y tampoco podria hacerlo, aunque se lo propusiera, sin dedicar a esa tarea una cantidad desproporcionada de tiempo y
esfuerzo que podria emplear méas utilmente en otras cosas. A pesar de todo seria util disponer de medios de introducir esas minucias en nuestra
composicion sin ningln esfuerzo extra, porque es evidente que a veces dan a la escena pintada un aire de variedad y superioridad a cuanto

podemos imaginar. William Henry Fox Talbot.
13 Scharf Aaron, Arte y fotografia, Alianza, Madrid 2001, p.176.

14 Oliveras Elena, Estética. La cuestion del arte, en La Estética de fin de Siglo, 3%d., Emecé Arte, Buenos Aires, 2007, p.340

narrativa. El arte hoy es mds activo que
nunca por eso para un filésofo interesado en
las artes como Danto, es una época
maravillosa pues no hay signos de ago-
tamiento interno, sucede que el arte con-
tempordneo ha sido el lugar de experimen-
taciones asombrosas. ®

Esencialmente, si el arte moderno se ha
caracterizado por representar lo nuevo vy el
posmoderno por la valoracién de la con-
dicién de novedad, el arte contempordneo
de hoy se caracteriza por su nomadismo,
pluralismo; hoy en el arte todo es posible, no
hay ninguna normativa predominante, co-
mo lo hubo en el posmoderno con su recu-
rrente cita al pasado, con su recuperacion
de la pintura y el gran tamano. Expone
Danto; el arte contemporéneo podria de-
finirse por el hecho de que el arte del pasa-
do estd disponible para el uso que los artis-
tas le quieran dar. Lo que obviamente no
estd disponible es el espiritu en el cual fue
creado el arte. "El paradigma de lo con-
tempordneo eselcollage".'6

Sin embargo, esta discusién ha permitido
colocar, dar un lugar y senfido a la relacién
que ha surgido a lo largo de la historia con el
arte y la fotografia pues aunque han bus-
cado romper con las concepciones filo-
soficas de si mismas, en busca de alcanzar
una vision de autoconciencia, artistas que al
tratar de liberarse de la carga de historia en
los Ultimos tiempos; ahora son libres para
hacer arte en cualquier sentido y propdsito
que desearan o bien sin ninguno. Esta es la

marca del arte contempordneo en con-
tfraste con el modernismo; es cierto que
actualmente como artfistas fenemos en
nuestras manos toda la herencia de la
historia del arte, lo cual pone a disposicion
todas las maravillosas posibilidades que en
ella se habian elaborado haciendo posible la
reaparicion de la imégenes y conceptos
apropiados, o sea otorgarles una nueva
identidad y significacion a lo establecido
es por ello que se ha admitido que no podria
haberuna unidad estilistica.

Aungue actualmente se dice que esta lle-
gando el fin de la fotografia, y con ella una
manera de representar al ser humano, se ha
permitido generar imdgenes que han
superado algunas limitaciones de la
fotografia andloga enfrentandose no
siempre y conciente a retos inimagina-
bles; aumentando con ello el uso enganoso
de la imagen en este medio, la fotografia a
sufrido una maravillosa transformacién y
evolucién volviendo inevitable los cambios
en los medios de comunicacién actuales,
especialmente por aquellos con tanta
penetracion como los digitales, que exigen
vivir de manera distinta , con percepcionesy
espectativas en constante movimiento y que

15 Ibid., p.341

16 Danto, Arthur C, Después del fin del Arte, Paidés, Barcelona1999,
pp. 27-28




sualen fransformarnos en seres virtuales con-
virflendonos sn materia de nuasires susfios.

Asi aungue la evolucion del arfe y ka foto-
grafia puedan ser descrifas, analizadas y
discutidas, lo voluntad de usar ese cono-
cimiento para percibir nuevas formas de
entendimiento v asl elegir una mejor opcidn,
nos enfrenta a aprovechar los medios para
ayudamas a sntahder nuasire unlverss an
translclén y asl Intervenir en dicho desarollo;
buscando la creaclén de Imagenes U obras
no sdlo extravagantes y escandalosas, sino
una daconstruecidn que resulta en un andlisis
mediatico que guiard a una necesaria
reconsiruccion, no de una simple vanidad.

# Alrbuido a Louls Predier, Pusio ds Vermonc, Misdco.
Diclembre da 1830, Degusmolipo, 155 x21.5.

17 Casantve, Dal Castilo, Monmoy, Moraes, Imaginarios y
Folografia an México 1638 - 1970, Lumwery Editores, Espafia
2006, p.3.

18 Bkiam.
18 bkl

1.3 Breve historia de la
Fotografia en México.

ndiciembre de 183%" del navio Flore,

desembarca en elpuerio de Vera-
ruz el francés Louis Frelier grabadery
comerciante: quien trae consige algunos
aparatos de daguersiipe para venderen su
fienda de lo ciudad de Méxice y le toca la
suerte sjecutar las primeras vistas del pais.
Siguiendo el ejsmplo de Jagues Lauls Mandé
Daguerre,

De inmediato reqliza exhibiciones piblicos
que en poco mds de una hora regisiran los
siflos que marcaban el horizonte y el fitmo de
vida del puerto y en enero de 1840 repite Ia
opseracion en la capital, quedando todo lo
frasmitido en lamina, la prueba de la
exactitud con las que se trasladaban a la
camara los objetos que se quieren con sus
mismas proporcionas en Imdgensas no muy
aferiunadas, pero plenas de defalles se
conserva la huella, casi fisica de los espacios;
una de las fascinantes caracteristicas de
estasimdagenes Unicas en lamina de cobre.

B objetivo de Preiler, debi ser la promocién
de su mercancia, pero ademas la colma de
expectativas del piblico lefrado que d través
de la prensa habia tenido noticias del
ingenioso descubrimiento, 8

Con este inicio se vislumbran algunas cons-
tantes de los caminos que seguird la foto-
grafia en México en los primeras décadas
en que fue sentando sus raices en la
socledad: la aceptacién incondiclonal de
las nuevas tecnologias en Europa vy pos-
teriormente en Estados Unidos: la incues-
tionable identificacion enfre imagen y
naturaleza; la dependencio en la impor-
tacién de equipo v matericles: la infra-
ducclén de temas y téenicas por exfranjeros;
el pradominia del refrato; lo escaosa presen-
cia de una vision autoral los combios pro-
fundos generados en el dmbito personal del
recuerco y en el espacio social y permanente
de la memoria, '°

Todo ello supuso un aprendizale visual, asl
como de los comportamientos sociales
alterados por la fotografia; anunciada,
pensada y consumida dentro de los pard-
metros de la cultura occidental, reivindico-
da por todas las facciones pallticas que
operaron durante esas décadas, lastécnicas
y tematicas serian las mismas de los casos
europeaos ¥ norteamericanos, lo divergente
puede localizarse en las preferencios v las
modalidades operadas.

En el cambile de siglo XIX al XX se reglstraron
importantes acontecimientos enla vida dela
joven nacién mexicana, que cumplia
apenas el primer siglo de existencia
independiente. En este breve lapso se
produjo el apogeo y el ocaso dsl régimen
porfidano, un gobiemo que capitalize por tres
décadas la estabiidad politica e intenté
llevar o cabo un programa de modemizacion

basado en un provecto de unificaclén del
mercade naclonal y una apertura del pals o
la inversidn extranjera, asi como la cons-
truccion de importanies vias de comuni-
cacion, entre los que sobresalian unes veinte
mil kidmetros de redes femrovianas y otras
obras sintemfticas de prosperidad v
prograso materiales pero gue finalments
debid enfrentar una crisis politica debido alos
desajustes sociales y a la ausencia de
democracia que caracterizé al pais durante
elmismo perfodo. Lalmupclén de la violencla
revoluclonaria sacudld a México vy puso las
bases constitucionales para un nuevo vy largo
ciclo histérico que gobernara el pais con
distintos matices y controstes.

En los primeres cincuenta afos, es posible
astablecer fres grandes etapas: la de los Inl-
clos, marcada por la Imagen Unica, que
aslenta los conceptos con los que se usard la
fotografia; la apariclén del comerclo
fotografico gracias a las posibilidades de la
placa de vidrio al colodién que conducikran a
la gran difusidn del refrato y las primeras cole-
cciones de vistas, con resultados estéticos
diferentes; y finaimente, la expansion del
mercado a partir de los afios setenta en que
crece la demanda de imagenes de eventos
y del entomno fisico v social,

Al cumplise cincuenta anes de la existencia
de la fotografia, los usos y larecepcién de los
imdgenes también experimentaron
fransformaiciones Importantes. Se censolidd
al género del retrate y se abrleron
Importantes y refinados estudios fotagrifices
en Lo Cludad de Méxlco y en ofros ceniros




urbanos del interlor. La misma labor fue
desarrollada por clentos de fotégrafes tras-
humantes que recomeron una buena parte
del territorio del pais; diversas 1écnicas v tipos
de camaras fotogrdficas convergieron y
coincidieron en este perodo. El uso del
colodién decling deblda al surgimlento de las
placas secas de gelafing y ka difusion de las
imagenes "instantdneas’, lo que favorecié el
auge de lo fotografia de aficionados; Ia
perspectiva de este género se amplid
notablemsnte con la adguisiclén de cd-
maras de carnespondencla con las nuevas
técnicas. 2°

Un signo importante del auge y expansién de
los ternas fotograficos puede ubicane conel
surgimiento de distintos grupos y organi-
zaciones como la Sociedad Fotogréfica
Mexicana, fundada per Femando Femrar en
ol ano de 1890, la cual organizo un primer
concurso fotogrdfico en el que sélo podian
participar les miembros de ésta. Alrededor de
quince ofios mds tarde surgld una nueva
socledad con el mismo nombre, pero dirigida
por el abogado José Luis Requena, con un
caracter no-profesional, que amplio
notablemente los alecances de aste tipo de
organizaciones; al mismo fiempo la fo-
tografia amateur comerzd a tener un pe-
so importante en La Ciudad de Méxice a
fravés de la convocatoria de concursos
fotograficos abiertos al pdblico. Tal es el caso
del concurso propuesto por la revista El
Mundo llustrado el 12 de enero de 1894, el
cual incoporaba la categeria de “instan-
ténecs" como uno de los temas para los
posibles premlos. Los ofros rubros fueron:

refratos y grupos; paisgjes y monumentos;
intericres; reproducciones, reducciones y
amplificaciones; aplicaciones cienifficas y
estersoscépleas. 21

Er 1905 la misma revista impulsé un nuevo
cancurso titulado: "Arte y Belleza", previsible-
mente orentado o la representacion del
género fermenino. B jurado estuvo compues-
to por un fotégrafe no profesional y dos
arfistas plasticos; la vitalidad de este fipo de
fotografio se asoma también en las paginas
de dlgunaspubklicacionesdela época.

El Universal llustrado pldblice en sus nueves
catdlogos la prometedora frase: "Usted
pueds ser el fotégrafe” informaba también
que lo fotograffa ya se encontraba al ak
cance de todos, con los nusvos equipes de 1
T4y 1 % pulgacdas, rollos de fécll aplicaclén e
instrucciones claras y complatas, dirigidas a
sectores no especializados, aungue con un
minimo de solvencia econdmica, ya que los
precios fluctuaban entre los 5y los & peses. La
consigna publicitaria de esta compaiiia, gue
decia: "La fotografio copia fielmente todo
aquello que ofrece la naturaleza®, nos remite
al primer dlbum fotografico de la historia,
realizado por el briténico Fox Talboty con ello,
a los paramedtros realistas que dominaron la
perspectiva del use de la fotograffa durante
todasu piimera etapa. 2

20 Casanova, Del Caatilo, Monroy, Morales, Imeginarios y
Folografia en Méxics 1833 - 1970, Lumwery Editores, Espafia

2005, p.58
21 Ibfdem.

22 Casanova, Del Caxtllo, Monmoy, Moralss, Imaginarios v
Folografia en Mideo 1838 - 1870, Luwwerg Editorss, Espalia
2005, pp. 59 - 80,
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Otras publicaciones especializadas, como H
Fotégrafo Mexicano, dan cuenta del enorme
interés desatado entre algunos sectores por
la obtencién no sdle de camaras mas
recientes, sino de quimicos y revelados para
instalacién del cuarto oscure cosero. Una
parte nada desdefiable de esta nueva
clientela estaba compuessta por mujeras,
como los casos de Rosalia Zaragoza, de Mon-
terrey, Margarta Porfugal, de Aguasca-
llentes, y Manuela De la Loza de Saltllo, gque
solicitaban informacién y planteaban sus
dudas y cusstionamientos al editor de la

publicacién en la seccién de comaspon-
dencia. La misma revista manifestaba con
entusiasmo una nueva estética realistaen el
que el profesional debe ya cbandonar sus
rocas de estuco, sus sillas impeosibles, sus
homribles mesas y sus metidos mares vy
campifias, ¥y animaba o su clientela a
adquinr nuevas camarcs mas ligeras con las
que podian tfomar fotografias en la calle sin
pravio aviso para los fransedntes. los cuales
podfan ser personales tan familiares y
colldiconos como limpladores de zapatos o
Incluse mendigos.

Uno de los elemplos mdas notables de este
nueve género esta representado por Juan
Antonie Azurmendi, un ciudadane mexdcano
de orgen vasco, miembro de class alta
poriiriana, quien a principios del siglo XX tomoé
una buena cantidad de imagenes de su
familia en tome a su residencia, éste trabgjo
ha side revalorade recientemente; se le
considera como uno de los ensayos visuales
en torno a la infimidad burguesa mas
destacados de su fiempo en lo que respecta
a la civdad de México; dicha labor se
caracterizd por un alejamisnto de larigidez y
la solemnidad tipica de les retratos
tradicionales y una apuesta por la
creatividad y otros slementos |0dicos,
obtenlendo el registro de persondjes y
situaciones en movimianto, 2

24 Ibldem.




En el campo de la fotografia profesional,
podemos destacar el trabajo de los her-
mangs Guillermo, Ricarde y Julic Valleto,
miembros de lo elite urbana que gobemd
México de lo década de los setenta del sigio
XX v los primeros afios del XX, quienes
consolidaron uno de los estudios fotograficos
md&s importantes del pafs. Formados
técnicamente en Europa y ganadores de
varios pramios intemacionales. los Valleto
continuaron con la tradiclén retratista de
fotdgrafos come Antonio Cruces v Luls Cam-
pa; aplicande en Méxlco las tendencias
artisticas vy estilisticas vigenies en Europa
durante el mismo perodo, desde la folo-
grafia naturalista hasta el pictorialismo,
siguiendo reglas de composicion e ilumi
nacion muy precisas y buscando lo armoniay
el equiibrio en oposicion a los contrastes
violentos, Los Valleto llegaren a su climax en
el ano de 1901, con la apertura de uno delos
estudios fotograficos mejor equipados de Ia
ciudad de México, enla célebre calle de San
Francisco, a unas cuadras del Zdécalo capi-
talino. Nos referimos a ellos s6lo como un
botén de muesira de un perll de fotdgrafos
muche méis amplio, que realizoron eilclentes
frabaljos enrelaclén ol retrato de sstudlo . ®

Enfre ofros cabria mencionar a Romualdo
Garcia, quien desarrollo un notable frabajo
en al que quada inmortalizada la sociedad
porfifana de Guanajuata: en sus retrates se
aprecia la gran diversidad de clases sociales
sobresalen en su frabajo, aparentemente no
discriming, retrata desde Ia burguesia a la
clase frabajadora en su frabajo encontramos
una construccion Unica refleja el sentimiento

y la vivencia del momento cada imogen es
nueva y Unica para él; ¥ en esta misma linea
tambkién se encuentra el frakgjo reclizade
por Emilic Lange al igual que los hermanos
Valleto en la Cludad de México y Octaviano
de la Mora en Guadcalajara. 2°

= Valluly Hermanos, Sin bike, ¢ 1870
Colacchin Guatave Amdnzaga Helras,

24 |bldem.
25 Ibld.

Enofralinea de frabajo profesional, podemnos
ubicar al fotégrafe norteamericano Charles
B. Waite, quien emigré ala ciudad de México
en 1894 y recomic enlos siguientes veinte afios
una buena parfe del temiterio nacional,
regisfrando paisajes, visias urbanas y retratos
por distintas partes del pais, combinando su
labor para empresas norfeamericanas con
la publicacién de sus fotografias en guias
pare vigjeros. registros de vistas arqueolégi-
cas pora el Museo Nacional, Imégenes perlo-
dlistlcas para revistas llustradas y vistas,
palsajesy refratos para el fiereclente negeclo
de las tarletas postales, entre ofras
actlividades. La referencia a Waite nos sirve
para acercamos al universo representado
por otros exiranjeros que laboraron durante
el mismo pericdo, tales como Winfield Scott,
Cox and Camichael, Alfred Brinquet, Gove
andNorthy Jackson.

Entre la infimidad delretrato de estudio tipica
de los Valleto, Lange, De la Mora y Garcia yla
diversidad de los espacios publicos
captados por Waite ¥ Scott ¥y compaiia
prelferaron numeresos profesioncles de la
lente. quienes contribuyeron a difundir los
usos de |a fotografla como nunca antesen la
historia del pals. El comin denominadar de
tedos los sectores y mayeria de las pro-
puestas arlisticas, comerciales o recraativas
astd representada por el halo del prastigio
gua emanaba de la cdmara fotografica a
finales del siglo. Incluso los opositores mas
radicales del regimen porfiiano, como fue el
caso del famoso semanario El Hijo del
Ahuizote, rindieron tributo al quehacer
fotografico como simbelo del progreso y

confribuyeron asu divulgacion, identificando
la tarea poltica de transformar el destine del
palk con los nuevos pardmetros visuales. 26

'mmuhm,m:x:mmmmmm.

25 Op‘u’l. p62




La Oltima década del siglo XX v las dos
primeras del XX cieran una primera etapa de
la historia de la fofografia en México: en
dicho lapso se diversiican una sere de
técnicas, formates, usos y manipulacionas de
las Imdgenes fotograficas, que se Inlclaron
con los daguemotlpos, los ambrotipos v los
fermotlpos v se extendlaron a las tadetas de
visita, las visitas de paisajes naturales y
urbanos, la estareoscopia y las tarjetas
postales, asi como los mdés variados fotore-
portgjes periodisticos, fodos elles se encar-
garon de censolidar un aprendizaje visual
con importantes repercusiones en las acti-
ftudes y comportamientos de los distintos
grupos sociales y de divuigar una voluntad
de documentacién que depositd en la
imagen fotogréfica las fantasias v anhelos
caracterfsticos de una sociedad cautivada
poral concepto de progreso.

La exploracién de los alcances de la
fotografia en las distintas zonas del pals a
principlos del siglo XX: muestran plstas
importantes gque apuntan a una dimensién
regional de exiraordinaria vitalidad, con
rasgos v caracteristicas muy especificas.
Entre muchos de los referentes mdas
destacaodos de estas historias y rescatados en
forma reciente por investigaocicones
documentales, cabe mencionar a los
fotégrafos Romualdo Garcig, poraelcoso de
Guanajuate y la dinastia de |la familia
Salmerén v los Guerra para los estados del sur
ysureste, 27

Porel estudio de Romucldo Garcia, desfilaron
todas las closes sociales de la época, lo que

ha convertido a sus imagenes en testimonios
imprascindibles de la historia social y cutura
del estado de Guanajuato v la zona ceniro-
occldental del pafs en el camblo del siglo. En
lo que toca o los Guerra y Salmerdn, su
cobertura fotogréfica fue muy amplla vy
abarco no sdlo el género de retrato, cartas
de visita y farjetas postales, sine regisiros de
muy diversa indole sobre la vida an las
haciandas, rebefiones indigenas y conflictos
revolucionarios en aguellaszonas del pais . 2

27 Casanova, Del Castillo, Monroy, Morzales,
Imaglnarios ¥ Fotografia en Mé&deo 16839 - 1970,
Lunmwerg Editores, Espafia 2005, p.77

28 Ibidem

1.4 El Retrato fotografico y
sus antecedentes.

esde elinstante en que Daguere

tuvola posibiidad de fijarlas figuras

enila cdmara oscuwa, los pinfores, en este
punfo, fueron desplazados por el féenico.
La verdodera vichima de la fotogrofia no
fue la pintura de paisajes, fue el retratoen
miniafura, Las cosas fueron fan rdpido gue
desde 1840, io mayor parte de los innu-
merables miniafurisias se hobian convertido
en fotagrafos profesionales, primero de
manera accesoria v luego exclusivamente™

Wotler Benjomin. (Dubols, 1986: 26).

B retrato fotogrdfico pertenece a una fase
particular de la evolucién social: los
precursores del retrato surgleron en la
estracha relacién con este nuevo adelanto
de[anda con ello la prueba de una
exlstencla. Pues mandarse a hacerunrelrato
era un acto simbdlico meadiante el cual los
individuos de clases ascendentes
manifestaban suv enaltecimianto, asta
direccion fransformaba al mismo tiempo la
produccién artesanal del retrato en una
forma cada vez mas mecanizada de la
elaboracion de los rasgos humanos, siendo
entonces que el refrato fologrdfico es la
Ultima etapao de eso evolucidn, Desde sus
origenes hasta nuestros dias. la funcién del
retrato ha oscilado entre la del simple

documento icénico y la del idolo; pues
actuaimente se sigue asumiendo que existe
un vinculo magico entre la imagen y el mo-
delo.

Lasimdagenes siempre han sido un doble [que
duplica o acreclenta la presencia del
maodslo}, un receptidiculo del aima dsl re-
fratade pues conserva dlge mds que un
recuerdo evanescente de alglin modo,
mantienen viva su presencia; guardan y
protagen su presencia viva qua se percibe a
fravés de lamirada.

* Romuakio Garcla: Reimio de Amella .o 1810.




En presencia de lo clientela burguesa, el
pintor retratista se veia enfrentado a una
doble tarea: por un lado, imitar en sus retratos
el estilo a la moda de los pintores nobles
{puede definirse por la tendencia a falsear, y
hasta idealizar cada rostro para que parezca
dominante), por el ofro suministrar refratos a
precios que se ajustaran a los recursos
econdmicos de esa clase.

La aristocracia era una clientela dificil. Exigia
un oficio perfecto; con objeto de satisfacer el
gusto de la época, el pintor intentaba evitar
los colores francos y los sustituia por tonos mas
delicados. La tela no podia bastar por si sola,
a esa pretension hacian falta materiales mas
apropiados para los efectos de terciopelo y
seda.®

Una forma de retrato que comespondia a
tales exigencias es: El retrato en miniatura,
bajo la forma de tapas de polveras, dijes,
cabiasiempre la posibilidad de llevarconsigo
los refratos de los ausentes, de la familia, del
amigo o el amante; lasiméagenes miniatura,
de moda en los medios aristocraticos y mas
por acentuar el encanto de la personalidad,
fueron una de las primeras formas de refrato;
significé para esta una manera de expresar
su culto de la individualidad, el refrato en
miniatura a medida que se extendia, se fue
convirtiendo en el arte menormds en boga.

En el momento de la invencion de la
fotografia comenzé una evolucién, durante
la cual el arte del refrato, bajo las formas de
pintura al éleo, de la miniatura y del grabado,
quedo totalmente desbancado. Este

progreso se realizd con tanta rapidez que los
artistas que operaban esos géneros
perdieron todos sus medios. Por lo cual, de
ellos salieron los primeros que se dedicaron a
esta nueva profesion. Artistas que, aun en la
misma vispera atacaban la fotografia como
instrumento de un oficio "sin alma ni ar-
intencién” que nada tenia que ver con el te,
fueron los mismos que, al ver rota su opo-
sicién, por necesidad cayeron en la nueva
profesion para ir utilizéndola paoulatina-
mente como medic de expresion. La expe-
riencia de los oficios que acababan de a-
bandonar les sirvié de mucho; en efecto no
solo asus cualidades de artistas, sino también
a su capacidad de artesanos debemos la
elevada calidad de produccion fotografica.

En los primeros tiempos del refrato fotografico
se pone de manifiesto un hecho de ex-
traordinariointerés: La fotografia en elmismo
umbral de su desarrollo, cuande aln poseia
una técnica primitiva, goza de un acabado
artistico excepcional. A medida que se va
produciendo ese desarrollo, asistimos a un
deterioro que sigue con suindusirializaciéon. *

Pese a las dificultades iniciales que presen-
taba la fotografia cada mejora obtenida era
causa de una reaccién en las revistas de-
dicadas a las artes visuales, en 1841, Talbot
ya habia empezado a experimentar con
retratos sirviéndose de sus propios métodos,

29 Freund Gisele, La Folografla como Documento Social, Gustavo
Gill, Espafia 2008, p.14.

30 Freund Gisele, La Fotografla coma D to Social,

Gill, Esparia 2008, p.35

El retrato fotografico se convertia rapida-
usando principalmente el calotipo, y
aseguraba que el tiempo de exposicion
quedaba reducido un minuto y medio al
sol.

Mientras tanto en México, noficias incom-
pletas y contréidictorias de los numerosos
experimentos para fijar la imagen captada
porla camara oscura, circularon en la prensa
nacional El Almacén Universal, publicaciéon
dedicada a escribir y promover el gusto a los
estudios Utiles y amenos, inicia su vida con un
arficule dedicado a un portentoso invento el
cual sin duda formard época de los anales
del mundo cientifico. A la par del siglo XIX
estaba reservado el poner en accién al
agente mas incoercible de la naturaleza
para retratarla a ella misma; la fe en los
beneficios de la ciencia quedaba confir-
mada en una técnica gque no modifico la
concepcién misma de la imagen, rozando
los pliegues de lo sagrado vy frastocando las
convenciones artisticas.

No obstante la curiosidad y el asombro
suscitados entre diversos estratos de la
sociedad, fue dificil la venta de las primeras
camaras pues el aparato era costoso y aun
iba acompaficdo de complicaciones
inherentes al proceso. Pero el publico curioso
y sin suficientes medios decidié pagar y asistir
a exhibiciones que se organizaban en
estudios improvisados, tal como se hacia
para observar el espectdculo del diorama,
presagio en gque se convertirian algunos
formatos y tematicas de la fotografia, como
la estereoscépica y las vistas; el abarata-

miento de los aparatos y por lo tanto de las
imagenes, asociado a la simplificacion
técnica enlas primeras cuatro décadas de la
fotografia denfro de México acercandola
paulatinamente a un publico amplio y a las
bondades del medio. 32

La técnica estaba yo arraigada en la
socledad dentro de una visién pionera de
mercado , el nombre evocaba la promesa
de progreso y compromiso es innegable que
el daguerrotfipo se consideré un medio
adecuado para dejar registro. La abundan-
dancia de anuncios y de estudios fotogra-
ficos anunciados en la prensa capitalina
parece indicar que en 1849 el pais retomo su
ritmo normal, a pesar de la crisis econémica
y politica generada porlainvasién. De hecho
la presencia norleamericana provoco un
auge de lo fotogrdfico vy fijo el gusto por el
daguerrotipo, ya arraiga do en el pais
vecino, asegurando su permanencia mds
alld de los progresos técnicos y perma-
neciendo en léxico como sinénimo de
refrato.

31 Scharf Aardn, Are y folografia, Allanza, Madrid 2001, p. 44

32 Casanova, Del Castillo, Monroy, Morales, Imaginarios y
Fotografia en México 1839 - 1970, Lunwerg Editores, Espafia
2005, pp.3-6




Con posterioridad el género fue evolu-
cionando de forma paralela al devenir de la
historia de la fotografia, razén por la cual,
junto a fotégrafos que se dedican en
exclusiva alo que podriamos entender como
la forma mds ortodoxa del retrato foto-
grafico, nos encontramos con fotégrafos
adscritos a movimientos concretos que se
acercan alrefrato fotografico con el empleo
de las ideas y técnicas propias de estas
comientes. Dentro del campo del retrato
fotografico se desarrolla con fuerza, durante
el siglo XIX y principios del siglo XX, un
subgénero propio conocido como la
fotografia de difuntos.

El retrato fotografico es un género donde se
reunen toda una serie de iniciativas artisticas
que giran en tomo a la idea de mostrar las
cudlidades fisicas o sensibles de las personas
que aparecen en las imagenes fotograficas,
cobrando importancia debido a la
incuestionable analogia entre el regisiro de
la naturaleza y la imagen obtenida,
permitiendo ser un elemento para la
memoria. A fravés del refrato fotografico es
indudable que no solo se capturan cua-
lidades fisicas y emocionales de las personas,
si no también se ponen en manifiesto la
técnicaysensibilidad del artista de lalente.

A pesar de la competencia que suponia la
imitacién directa, ni la ambrotipia ni la
ferrotipia acabaron con el daguerrotipo. En
esta tercera etapa correspondid una tercera
aplicaciéon de la técnica del colodién, la
fotografia carte de visite, patentada en
Francia en 1854 por Andre- Adolphe- Eugene

Disderi. El nombre alude con la similitud de
tamano, con una tarjeta de visita, se frataba
de una copia en papel pegada sobre una
montura de 4x2.5 pulgadas.

Como refratos los "carte de visite" poseen en
su mayor parte, un escaso valor estético. No
se realizaba ningun esfuerzo para que el
cardcter de la persona en cuestion apare-
ciera mediante sutilezas de iluminacién o tras
elegir su actitud y su expresién. Las imagenes
eran tan reducidas que los rostros no se
lograba que fuesen admirablemente
definidos; sin embargo dichas imagenes
logran ser el soporte para rescatar el negocio
de la fotografia ya que como el auge asi
como lalocura por estos retratos y las razones
de éxito estdn: Lo barato de su costo, se
hacian ofertas de una docena por 25
peniques, lo pequeno, ligero y facil de
coleccionar de cada objeto, lo que generé
el dlbum para su recopilacién, la coleccién
de imagenes particularmente de la realeza,
se volvio algo invaluable.

Para 1862 la moda de refratarse uno, se
modificd por la de mandar a hacer docenas
de retratos pequenos y distribuirlos entre
amigos. Cada dama esperaba recibir foto
de un pariente, enamorado o amigo, y luego
con la agresividad de una limosnera (segin
lo dicho en Vanity Fair) asediar a todos sus
conocidos para entregarle retratos y
conformar asf una coleccién. Con frecuen-
ciase firmaban por elinteresado.

Mas adelante surge el retoque convir-
tiéndose en un tema de controversia desde
que Fanz Hanfstaengl el principal fotégrafo
retratista en Alemania, mostré en la
Exposicion Universal de Paris (1855) un
negativo retocado, con una copia realizada
antes yretocada después este fue elinicio de
otra época parala fotografia.

Aunque casi todos los fotégrafos crefan que
esa practica era "detestable y costosa” el
retoque se convirtié en una practica rutinaria
por que las personas que posaban ahora
exigion que el regisiro @ menudo duro y
directo de la cdmara se dliviara, que se
quitaran los defectos faciales y desapa-
desaparecieran las arrugas de la edad.
Ademds de retocar el negativo, las copias
eran a menudo pinfadas con pigmentos
opacos; cada uno de los principales estudios
solic emplear a diversos artistas como
coloristas.

Todos los mejores retratos procedian de los
estudios que poseian daguerrotipos. Hacia
1860, los fotégrafos refratistas comienzan a
colocar fondos pinfados y complicados en
lugar de las simples pantallas lisas que
estaban detrds de casi todas las poses.
También se introdujo utileria de cartén y las
sillas de pose ingeniosamente disenadas. En
el estudio se imitaban los decorados de
escenario y el actor jugaba su papel frente a
la camara; el éxito de la fotografia se debia
mayormenfe a la fuerza con la que el
interesado proyectabasu personalidad . 32

Pues todo refrato consiste en ser una re-
presentacién; estaimagen es un documento
nos muestra como es y cémo era la persona
figurada, asi pues el arte del retrato ha tenido
que ver con el paso del tiempo y con los
cambios de animo los hombres envejecen y
desfallecen, pero sus imagenes no solo
perduran casi eternamente, sino que se
convierten en el Unico testimonio fiable y
duradero sobre la fisonomia y el alma de un
ser humano concreto y si bien es cierto estos
retratos plasman un Unico aspecto o una
Unica faceta del modelo, en una época de
suvida asicomo una situacién dada pero no
obstante acaba siempre de caracterizar
parasiempre almodelo.

Para ello, el buen retratista tenia que ser
capaz de frasmifir "la viveza del aima” del
retratado es mds la obra era vdlida y se
desmarcaba de las reproducciones ar-
tesanales carentes de vida, sicomunicaba el
espirtu del modelo de los espectadores. El
artista tenia que conseguir que la materia
creara visiblemente algo tan impalpable y
oculto como el alma.

33 "Hubo un tiempo en que los métodos de representacion eran
legitimo tema de reflexion para el crilico de arte. Acostumbrado a
como estaba a juzgar Ias obm contemporaneas, ante todo, por

ciertos criterios de tativa, no ponia en duda
qua esta habilidad progresado dnnda unos toscos comienzos

hasta la perfeccion de la ilusidn. El arte egipcio adoptd metodos

Infantiles por que los artistas no hablan aprendido nada mejor*
Gombrich .E.H. Arte e llusién 1978, p. 20
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CAPITULO

Reconociendo y redescubriendo a Don Romualdo Garcia

2.1 Romualdo Garcia una historia, predecesores, contemporaneos

y sucesores; una época social.

onlacapacidad parareproducirde
= manera fiel la naturaleza asi como las
representaciones que el arte, habia hecho
de ella fue uno de los hallazgos mas notables
del siglo XIX. Pese a largos tiempos de
exposicion que requerian las técnicas
fotograficas iniciales 6 antiguas, elrefrato fue
desde aqguel entonces un tema presente u
obsesivo en cuya historia se entretejen un
desarrollo tecnolégico, la transformacion de
la sociedad y aspiraciones cambiantes de
diversas culfuras.

Investigar y hablar sobre la fotografia y de los
fotégrafos decimonénicos, es un tema
interesante, pues fiene una notable carga de
misterio y experimentacion; es evidente el
cambio que la fotografia provoca entre 1850
y 1880, sus procesos sufren también una
acelerada transformacién: Daguerrotipos,
ambrotipos, ferotfipos y principalmente las
tarjetas de visita, ampliamente y conrapidez,
se conocen Y se comercializan en una gran
parte del teritorio nacional.

En la franquilidad del Guanajuato Porfirista,
sobresale en esta actividad, la figura y el
profesional trabajo de Romualdo Garcia
Torres (1852-1930). Sin duda alguna el retrato
de estudio, el tema que mas trabagjo; uti-
utilizando inicialmente la técnica de

colodién humedo y posteriormente la placa
seca, en ello desarrollé un trabajo profesional
alolargo de 30 anos.

Romualde Juan Garcia Torres nacié el 6 de
febrero de 1953 en Silao, Guanajuato, es-
tudia pintura, arte y musica de la cual hizo su
primera profesion. Desde joven mostré una
singular curiosidad cientifica. Su conoci-
miento de los principios de la quimica y de
fisica lo condujeron a interesarse por la
fotografia, que era por aquel tiempo una
novedad.

El estudio ubicado en la calle de Cantarranas
34, era un espacio para la representacion
ideal; un acto doble y complementario en
donde la construccién retratista parte, en
principio, del deseo del cliente por su esfinge
{imagen) y en ello pondrd mucho de su parte
la actitud (el juego, la seriedad, la
solemnidad), la vestimenta (signo esencial
de los deseos representados) o el alifio o la
falta de este, interactuando conla estructura
de la mirada fotografica; valorando comoun
buen ejemplo el siguiente texto:

Un poco aturdidos, los clientes recormren los
sacos y los vestidos, no se afreven . Colgados
de ganchos, los frajes aguardan. También hay
sombreros en el perchero.
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- Escola usted, escojo el que mds
convenga a su personalidad.

sPersonalidad? gQué es esof Una mujer
slenfe con sus dedos lo fekay ko hace pasar
enitre su pulgary su indice pana ver si es
percal. No, no es percal, s demasiodo
glegante, No escogen rope de doos, dejon ef
damasco y el ferclopelo pora los cortingjes.
Sclemnes, por fin se deciden, efia por un rcje
de Adelifa, el de revolucionario.

-Deirds de jo mamparo pueden cambiarse.
Romualde Garela en absoluto slenclo,
aguardo a que saigan Himidos, aliséndose el
pelo.

-Aqul estd lo caroblna pora usfed y el
sombrero para sU. mardo,

la carabina fodavia fiene eliqueta.

La Adeita presume su amma, el revolucionornio el
sombrero ancho. Ninguno sonre. B momenfo
es fmscendente, de foda stemidod,

Romuoide no necesita decides que no se
muevar; solos se paralizan. Tompoco les dice
que miren 0 o camary, fisnan os ojos fios
en efla. No respiran aunque el conzén les
late como un pdjoro enjavlado,

Romualdo indica:

-Pasen a recogeria k semana que enima.

Saben que la fologralic es constancka de
que estan vivosy de gue su vida no ho sido
en vano puesio que quedd impresa en la
placa, *#

34 Elna Ponlatowscs, Remualdo Garcla, Museo de Arte
Contempaoriineo de Montermey 1853, Musseo del Pelecko de Bellss
Artaa,

Alversusimagenes da la impresién que cada
frabgjo ero nuevo e importante; nunca se
afenia a un método rulinario en cada caso,
procuraba copiar intensamente la auténtica
e infransferible erginalidad del rostro delante
de 4l. de la vivencia de su alma; nunca se
replte...nunca deja de ser creador, Todeo ello
es lo que da a sus fotograflas el valor pema-
nente pues poses un talente poce comin,
cistingue anire lo secundario v lo asenclal, a
lo ssencial se concreta; juntando una
busqueda del vivir y aprovechar las circuns-
tancias.

Romualdo ingresa o temprana edad a la
escuela de Belén para estudiar las primeras
letras, poco afios después empieza a
trabajor lovando frascos en la betica de
Cenobio Veldzquez, Nueve cenlavos que
recibia, por impiar los recipientes en que
preparaban y vendian las formulas curativas
constituyeron el primer sueldo de su vida; sin
embargo mds importante que esa remune-
raclén, fue la amistad con ¥Yicente
Femdindez. nacida qulz®i en esa cénirica
boflca. 2

Vicente Ferndndez 16 afios mayor, que
Romudaldo comparila con él orlgen
Sllaocense, una erfandad temprana y la
experencia de un primer trabajo enla botica
de Don Cenobio, quien era ademds su tutor.
Autodidacta en quirmnica y en fisica, siempre
interesade por la medicina, el andlisis
mineralégico, e estudio de los fendmenos

25 Canales Claudia, Romualde Garcla. Un Rbbgrafo, una cudsd
una &poca, Ediclonses La Rana, colecoin arista da Guansjusin,
Segunda Edicdin 1998, Cuanajuato, Médeo, p.15
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= Parsia Hombre mujer, Romusido Garcia, ca 1810
Folotecs Romuside Gercla, Musso Reglong! Afmndigs de

atmosféricos y la clasificacion de |las especies animales, Vicente Femdandez era &l fipo de lo
gueen provincia se denominaba un sabio, comprendiendo dentro de esta términe el talento
inventor y un cenocimiento de tipo enciclopédico, fue quien probablemente ensend a
Romualde Garcia algunos de los principios basicos de quimica y fisica, gue mas adelante lo
llevarian aincursionarenla fotografia.




Aungue no se sabe con certeza si los prin-
cipios o elementos de ésta, fueron ense-
fiados a Romualdo por el propio Vicente
Femandez, pero es probable que asi ha-
ya sido. Principalmente porque, desde los
anos cincuenta los establecimientos para
sacar refratos con el daguemotipo empe-
zaban a proliferar en los principales barrios
de la Republica, aunque la fotografia seguia
siendo, sobre todo en provincia, una
novedad tanto mdgica cuyos secrefos no
se revelaban por completo mds que a los
hombres de ciencia. Y en segundo lugar
porque los muchos intereses de Vicente
Fernandez estuvieron en los procesos
fotograficos y la experimentacion con ellos.

Un historiador Guanajuatense senala que
Vicente fue uno de primeros que hizo pro-
gresar a la fotografia gracias, a sus vastos
conocimientos en las ciencias fisico -
quimicas, el bello arte de la fotografia. Abrid
un gabinete de fotografia para el piblico
y con sus procedimientos de dicho arte, logré
muy hermosas fotografias en tiempos en que
apenas si se obtenian aqui muy imperfectos
frabajos de esta indole. Pese a que no se
tiene la seguridad de que Ferndndez haya
abierto un estudio fotogrdfico; algunas
versiones sefalen que solo tomase foto-
grafios para divertirse en sus ratos de ocio,
sobre la época y las condiciones en que le
dio clases a Garcia hay gran escasez de in-
formacién, es claro que este ingresé al
mundo fotografico por el camino de un co-
nocimiento cientifico elemental, adquirido
improvisadamente y casi domésticamente.*®

Sin embargo la fotografia, no fue su Unico
interés, como se habia mencionado Ro-
mualdo Garcia antes de pensar en dedi-
carse a ello enfrd a la Escuela de Arfes y
Oficios, que el gobermnador Flerencio Antillén
fundara en 1873. En esa escuela, perte-
neciente al Colegio del Estado y situada a
espaldas del templo de la Compaiila,
Romualdo estudié pintura y mudsica. De su
maestro Jesis Monroy egresado de la
Academia de San Carlos, donde habia sido
alumno de Pelegrin Clave y Salome Pifa,
copi6 sin mucha destreza algunos cuadros al
oleo, pero, aungue siempre mostré gran
entusiosmo y dedicacién para los temas
caracteristicos del Academismo Decimé-
nénico, la pintura no fue su medio de vida. La
musica fue, a decir de su hija, su segunda
naturaleza, la que le proporciond su primera
profesion en una fechaimposible de precisar.

36 Canales Claudia, Romuaido Garcia. Un foldgrafo, una ciudad
una época, Edicl La Rana, coleccidn artistas de Guanajuato,
Segunda Edicién 1998, Guanajuato, México, p17.

Al aprender a tocar varios instrumentos y ur-
gido de recursos econdmicos para mantener
a su madre, Romualdo Garcia ingresé como
ejecutante de flautin a la banda del Primer
Regimiento Ligero de Guanajuato, dirigido
por Telesforo Vargas, el siloonse percibia un
sueldo bastante aceptable. No obstante
Romualdo Garcia siempre luchando en
busca de una vida mdas acomodada em-
pezé a experimentar con este nuevo medica
tomar fotografias.

Al haber contraido matrimonio en 1886 con
Maria Guadalupe Martinez, Romualdo dijo
ser musico de profesién, aunque ya para
entonces habio comenzado a hacer sus
primeros trabajos fotogrdficos, sin apartarse
de la mdsica, al lograr sus ensayos dentro de
la fotografia con tanto éxito se entusiasmé y
comenzd aretratar amigos, todo aquello que
llamaba su atencién; y si se suma a ello el
hecho que dichos ensayos eran bien pa-
gados; poco a poco, fue dedicdndole mds
tiempo, hasta que se decidié que la fo-
tografia seria su nuevo medio de vida. De
hecho el dinero para casarse salié de sus
incursiones y experimentaciones, sin embar-
go sus condiciones de frabajo eran muy pre-
carias; instalado con su joven esposa en su
casa de lo subida de Zopote, redlizaba los
complicados procedimientos fotograficos en
forma enteramente doméstica y con la sola
ayuda de sumuijer.

Era todavia la época de las placas de
colodién himedas, para tal suerte cada
fotografia implicaba desgrasar, pulir y lavar

muy bien, recubrirla uniformemente con una
capa de colodién y una vez evaporado el
éter o solvente se sumergia en una solucion
de nifrato de plata para sensibilizarla; se
tomaba entonces la imagen fotografica
propiamente dicha, pero la placa tenia que
llevarse inmediatamente al cuarto obscuro
para ser revelada estando aun humeda ya
que de lo confrario perdia sensibilidad.

Los medios para abrir su estudio profesional le
llegaron gracias a una idea, en la que se
combinaron su creciente interés por la fo-
tografia con algunas de sus inquietudes
plasticas. Como era amigo del sacerdote de
La Compaiiia, el fotégrafo le propuso utilizar
ciertas imdgenes que omaban el templo, a
fin de formar un cuadro o composicién
biblica que el retrataria y luego reproduciria
para vender. El clérigo aceptéd y Garcia
empezod a frabajar: organizé con dos o fres
figuras la escena del encuentro entre la
Virgeny Cristo camino al Calvario,y asitomo
lo fotografia, sacé copias de todos los
tamafos y no tardé en recibir frutos del
comercio de estas estampas religiosas. Con
lo ganancia pudo abrir su estudio en la calle
de Cantarranas, el cualno tardé en serelmas
famoso de la ciudad . ¥’

Sin embargo, elinvento de la fotografiaen la
primera mitad delssiglo XIX; desperté el interés
de espiritus curiosos y avispados que, dl
tiempo que manifestaba su admiracion por
la maravilla técnica, se disponian en
participar de la aventura. Muchos de los
grandes fotégrafos del siglo fueron atraidos

37 Ibid., pp. 19-20




en un primer momento por un interés
cientifico que mas adelante, se fransformaria
en dominio de un oficic yun arte.

Don Romualdo Garcia es unoc de esos es-
piritus precursores. El marco histérico que lo
define es el Porfiriato. El lugar donde se
desarrolla es la Ciudad de Guanagjuato, que
era entonces una de los poblaciones mds
importantes del pais fanto en lo politico y
econdmico como en lo cultural. En 1887 abre
su primer estudio fotografico, en el corazén
de la civdad de Guanagjuato; desde en-
tonces, y hasta 1914, es el fotégrafo de la
sociedad guancjuatense. Ante su camara
fransitaran clientes de todas las profesiones y
de todas las clases sociales, desde los mds
humildes mineros y jornaleros hasta los
terratenientes y la clase politica Porfiriana.

La enorme aceptacién que logra el trabajo
de Romualdo Garcia, entre la poblacion
guanajuatense se vio acrecentada por el
prestigio que obtuvo al concedérsele a sus
retratos una medalla de bronce en la
exposicién Universal de Paris de 1889. Duefio
de un negocio floreciente, tuvo un equipo
fotografico de alta calidad y procuré
mantenerse informado de los adelantos
técnicos y novedades relacionadas con su
trabajo. Fue por otra parte, uno de los
intfroductores del cinematégrafo Lumiére en
Guanagjuato.

Sin embargo en 1905, la desgracia atacé a
Guanajuato con una gran inundacion araso
casas y comercios, Don Romualdo fue uno
de los mdas afectados; al perder su estudio

fotografico y la totalidad de sus negativos, su
obra previa a ese ano, a excepcién de las
impresiones fotograficas que sobrevivieron
en posesion de sus clientes. Al afo siguiente,
vuelve a dbrir su estudio en otro local de la
calle de Cantarranas. En esta nueva etapa
se encargara de seguir tomando refratos,
pero deja en manos de sus hijos el frabajo de
laboraterio.

A pocos dias de la inundacién, después de
muchos frabgjos Romualdo, logra abrir Ia
puerta de su establecimiento, encontrd que
todo estaba echado a perder por el fango.
Los fondos del paisaje, despintados y las sillas
rotas o deformadas por la humedad; varios
aparatos, completamente inutilizados, el
archivo entero de negativos, convertfidos en
bloques de vidrio, mazacotes de cristal y
gelatina de los que casi nada podia resca-
tarse. Las miles de imagenes gue Romualdo
Garcia habia fomado a lo largo de 18 afios
fueron devoradas por el agua, perdiendo asi
uno de los testimonios graficos mas im-
portantes de Guanajuato. Todo lo que hoy se
conserva de su obra, a excepcién de una
que ofra foto en manos de particulares, es
por desgracia, posterior a la inundacién de
1905.

Para Romualdo los dafios a su estudio
implicaban, al igual que para todos aquellos
con tiendas y medios de produccion
destruidos, la ruina econémica de la familia.
De todo lo arasado en Cantarranas 34, lo
Unico que pudo aprovecharse para obtener
una minima ganancia fueron los negativos.

Efectivamente fuera de esaos placas de cristal
por las cuales no le deben haber pagado
mucho y uno que ofro mueble y artefacto
salvado por milagro, el fotégrafo estaba,
como mucha gente en la ciudad, a merced
de la ayuda gue lasjuntas de auxilio.

Segin lo que el propio Garcia informé a los
organismos correspondientes, los dafios en
el estudio ascendian a 825 pesos cantidad
que aunque considerable, constituia una de
las més bajas en la lista de manifestaciones,
donde casi todos los comerciantes y los
artesanos damnificados aparecian repor-
tando pérdidas por mas de mil pesos.

Desgraciadamente no se sabe a cuanto
ascendian el capital invertido en el gabinete
fotogrdfico hasta antes de la inundacion,
pero lo que si parece evidente es que Garcia
fue apoyado ampliomente tanto por auto-
autoridades como por la sociedad en
general, gracias a lo cual pronto empezé a
recuperarse. Mientras un notario publico
tramitaba la entrega del dinero, Romualdo
iba reponiendo poco a poco los materiales
perdidos, en el patio de la casa de la familia
Garcia se improvisé un gabinete donde el
fotégrafo, estimulado por sus coterrdneos,
reanudo su frabajo con éxito. %

Esas muestras de reconocimiento prueban, el
prestigio alcanzado a través de 20 afos de
trabajo, constituyeron un fuerte dliciente
para el fotégrafo, quien un afo después de la
inundacién a mediados de 1906 volvié a abrir
su estudio. Aungue también en la calle de

Cantarranas, el nuevo local no estaba en el
mismo lugar que el anterior, sino unos metros
mas adelante, en los nimeros 43 y 45. Ahi
bajo un letrero que anuncicba a "Romualdo
Garcia e Hijos", haciendo pUblico por vez pri-
mera el frabajo de Sara, Manuel y Salvador,
en ese lugar se tomaron casi todas las ima-
imagenes que hoy se conservan de la obra
de Garcia. En redlidad se frataban de dos
establecimientos, uno de los cuales funcioné
como una especie de merceria y papeleria
durante algun tiempo, este nunca aporté
ganancias al fotégrafo, quien mas bien lo
abrié, segun sus propias declaraciones, con
el objeto de ireducando a sus pequenos hijos
en el trabajo; ningun miembro de la familia
pudo atender el pequefio comercio y co-
menzé a formar parte del estudio. convertido
en cuarfo oscuro, y se puso junto ala ventana
la mesita donde se retocaban los negativos y
sobre el mostrador se colocéd el instantero
utilizado para medir el tiempo de la luz que
requerian las placas, todavia de vidrio.

38 Ibld., p.49 -53




Sara, Manuel y Salvador, aunque ya bien
entrenados en todos los aspectos del que-
hacer fotografico, continuaron realizando
bdasicamente el trabajo de laboratorio;
Romualdo liberado en cierta medida de las
tareas mecdnicas, se dedicd casi exclu-
sivamente a la toma de refratos y al retoque
de los negativos. Pese ala importancia de las
técnicas de revelado e impresién; que de
ningin modo pueden desligarse del con-
tenido de la fotografia, Garcia siguié siendo,
dentro de esa especie de industria familiar, el
creador, el artista de imagenes, el fotégrafo.

Alolargo de los Ultimos afios del gobierno de
Diaz y hasta 1912 el estudio de Romualdo
Garcia e Hijos se mantuvo muy activo. Pero a
partir del derrocamiento de Madero y el de-
sencadenamiento de la lucha armada, el
trabajo comenzé a disminuir: escaseabanlos
clientes, el dinero cambiaba constante-
mente de valor, y finaimente fue imposible
conseguir materiales fotograficos impor-
tados. *®

Obligado por estas dificultades, abandona
poco a poco su estudio a partirde1914, para
dedicarse a la pintura. Muere quince anos
mads tarde después de haberseretirado dela
fotografia, el 17 de julio de 1930.

Aungue el decaimiento econémico y la
relativa incomunicacién de varias zonas de
provincia durante la mayor parte del siglo XIX
eran condiciones en las que muy dificiimente
podia desarrollarse la fotografia, Guanajuato
contaba, ya para el momento en que

Romualdo abrié su establecimiento, con una
fradicion fotografica fundada por figuras casi
olvidadas. Entre ellas el nombre del francés
Emil Mangel Dumesnil bien puede consi-
derarse como punto de partida, ya que al-
gunas imagenes hechas en Guanajuato en
época muy temprana aparecen firnadas
porél, ysu apellido Mangel.

Mangel Dumesnil fue indudablemente un
pionero de la daguerrotipia en México, al
que siguieron hombres como Halssey vy
Jacobi sin embargo en la obscuridad de las
etapas iniciales de la fotografia se esconden
muchos motivos de esos primeros fotdgrafos
contempordaneos de Daguerre, que, aunque
pronto emprenderian la comercializacion del
joven invento, conservaron durante un
tiempo el espiritu aventurero y un tanto ro-
mantico. De Emil Mangel Dumesnil ignora-
mos las causas y las condiciones de su frabajo
en la region; no obstante, su presencia en la
ciudad de Guanagjuato, constituye uno de los
puntales de la fotografia local, al lado de los
daguerrotipistas mexicanos y extranjeros
cuyos nombres casi todos se han perdido . 4°

Para 1850, época ain muy temprana de la
fotografia se puede hablar con mayor
certeza, aun cuando el fotégrafo del que se
tiene noticia no lo haya sido en forma
profesional. Francisco Leal del Castillo (1818-
1884),destacada personalidad guanajua-
tense que ocupd varios cargos publicos
39 Canales Claudia, Romualdo Garcia. Un fotdgrafo, una
ciudad una época, Ediciones La Rana, coleccién artistas de

Guanajuato, Segunda Edicion 1998, Guanajuato, México.
40 Ibid. P.21

después de participar en el Congreso
Constituyente de 1857, empezd a producir
imagenes fotogrdficas alrededor de 1852,
captando escenas de la ciudad de Guana-
juato y el Mineral de la luz, grupos de mineros
yrostros de algunos de sus contem- poraneos.
Sus calotipos, nombre dado a las fotografias
tomadas segin el procedimiento de Fox
Talbot, constituyen interesantes muestras de
una joven fotografia provinciana salida de la
aficién de un guangjuatense cuyos intereses
eran Unicamente de ofro tipo. En efecto para
Francisco Leal del Casfillo, miembro de la
Socledad Mexicana de Geografia y Estadis-
tica y socio fundador de la Unién Médica de
Rio de la Loza, los procesos fotograficos eran,
mds que im- portantes por si mismos, un
medio ideal para desamollar su naturaleza de
hombre inquieto.

La relacién entre el quehacer fotografico y
la vocacién cientifica se mostraria otra vez
con claridad no sélo en el caso de Vicente
Ferndndez sino también en el propio hijo de
Leal del Castillo. Mariano Leal y Zavaleta,
fisico y meteorélogo que, a decir de sus
coterrdneos, "en la plenitud de la ciencia”,
tomé innumerables fotografias de Guana-
juatoy Leén desde los afios ochenta, es decir,
justo por el tiempo en que Romualdo Garcia
abria su estudio en Cantamranas. Aungue las
inquietudes caracteristicas de su profesién lo
llevaron més que nada a plasmar fend-
menos meteoroldgicos, Leal y Zavaleta se
abocdé también ala tarea de escribir un libro
sobre "arte fotogréfico" misma que aban-

doné cuando cayo en sus manos; el libro El
Fotégrafo Reiratista,*' pequefia obra de
C.Klary que el fisico opté por traducir del
francés. El librito escrito por Klary, proba-
blemente escrito cercano a los afos setenta
con el propoésito de "inculcar a los fotogra-
fos... algunasreglas y principios artisticos", fue
publicado en la ciudad de Leén en 1892, en
la traduccién castellana de Mariano Leal. El
hecho ademds de sugerir un mercado de
venta de obras de ese tipo, ilustra claramente
la preocupacion fotografica por parte de los
hombres de cienciade la épocas2

No obstante, antes de que cobrara fama el
establecimiento de Romualdo, el fotégrafo
mdas conocido de Guanajuato era Vicente
Contreras, de cuyo taller de la plaza mayor -
hoy Plaza de la Paz salieron casi todas las
cartes de visite que circularon por la ciudad
desde poco después de la intervencion
francesa. Contreras es practicamente el
primer gran fotégrafo comercial del que se
tiene noficia, aunque no es dificil que haya
habido quienes le precedieran o hicieran
competencia, sobre todo considerando el
éxito que hacia los afos setenta alcanzaron
las tarjetas propuesta por Disdéri. Vicente
Contreras quien refratara al propio Romual-
do durante sus anos de musico y estudiante

41 El fotbgrafo al que le falte el sentimiento artistico o mejor
dicho el alma artista, nunca llegar4 a ser méis que esquelatos sin
vida; pues la copla servil de la naturaleza no exige més habilidad
:1:;2 una modesta capacidad. C.Klary, El Fottgrafo Retratista,

42 Op. Cit. P23




de pintura, enfrenté serios problemas coné-
micos en 1889 y en octubre de 1892 cemd
definitivamente su gabinete.

Independientemente de los varios géneros
de la fotografia que deben de haberse he-
cho en Guanagjuato desde la llegada de los
primeros daguerrotipistas hasta la pendltima
década del siglo, la fotografia de registro o
paisaje tomada quizd por alguno de los
muchos fotégrafos itinerantes caracteristicos
de este periodo; es fundamentalmente
dentro de la linea de Vicente Confreras,
donde se inserta la obra de Romualdo
Garcia, fotégrafos provincianos de estudio.

43 Canales Claudia, Garcla. Un fotégrafo, una
ciudad una época, Edici La Rana, cx ion artistas de
Guanajuato, Segunda Edicidn 1898, Guanajuato, México, p.25.

9.2 Estudio, Materiales, técnicas
fotogréficas y el trabajo de
Romualdo Garcia.

|estudio de retratos de Garcia abre
sus puertas al publico enel ano1887,
ubicado en el corazén de la ciudad,
sobre la calle del Famoso Teatro Principal, el
estudio ostentaba un letrero exterior que
decia <<Fotografia InstantGnea>> y que
constituia la Onica propaganda del esta-
blecimiento. Las palabras anunciaban a los
transeuntes, todo un adelanto fotogréfico,
que los guanajuatenses conocieron gracias
a Romualdo Garcia. Las imagenes foto-
grdficas hechas en Cantarranas ya no pro-
cedian de las placas humedas, que él mis-
mo habia empleado hasta poco tiempo
antes, sino de placas secas que al no tener
que prepararse facilitaban enormemente
el procedimiento fotogrdfico. Esas placas,
que en buena medida liberaron a los foté-
grafos de su antiguo quehacer de quimicos
y abrieron el camino hacia la masificacion
de la fotografia, llegaron a Guanajuato poco
después de que se popularizaran en Estados
Unidos y Europa, aunque la biUsqueda para
lograr fotografias con placas secas se ha-
bia iniciado desde los afios setenta, no fue
hasta principios de la siguiente década
cuando se perfecciond la férmula para
prepararias y se lanzaron al mercado con
éxito creciente.

Garcia, forma parte de la generacién de
fotdgrafos que vive la transicion entre un
oficio todavia vinculado a las tareas y
preocupaciones de tipo cientifico y otfro
basado en los avances de un tecnologia
especializada, que habria de perfeccionarse
dia con dia; se incorpora a los adelantos
técnicos de su tiempo, gracias a ello que
logra satisfacer una mayor parte de la
demanda de los retratos fotograficos,
durante casi freinta anos. La importancia del
trabajo de Garcia, se deriva en gran parte de
la manera en que reune el desarrollo
tecnolégico general de la fotografia y el
particular espiritu de modermidad que se
alienta en el periodo de Don Porfirio. *

Si algo ilustra claramente el lugar que ocupa
Don Romualdo dentro de la sociedad
mexicana de fin de siglo es su participacion
en varios concursos intfernacionales de la
época y muy especialmente, en las Exposi-
ciones Universales de Paris, organizadas ba-
jo el signo del progreso racionalista ca-
racteristico del siglo de la industrializaciéon
pues, mostraban al munde cémo todo o casi
todo era una mercancia. Ofrecieron,
entonces al guanajuatense exhibir algunas
de sus imdagenes, presentando algunos
retratos de Garcia, que le valieron su primera
medallade bronce.

Once anos después 1900, el fotégrafo figura
una vez mas entre los participante de esos
"Monumentos de la Burguesia®, segun llamé
Walter Benjamin a las muestras universales sin
embargo de acuerdo a lo que apunfan
Espinosa y Sdnchez Almaguer, en esa

segunda ocasion las imagenes enviadas no
fueron retratos, sino vistas campestres, nubes
y otras. En redlidad el sefialamiento de esos
autores constituyen una de las pocas
referencias que se tienen sobre el frabagjo de
Garcia fuera de su estudio, pues practi-
camente todo el material que se conserva es
de suquehacerretratista. 4°

Comeo es natural los premios conferidos a
Romualdo se convirtieron en la mejor
propaganda para su estudio, ya de por si
famoso. Las medallas de Paris fueron una
especie de sello de garantia de sus frabajos
fotograficos; los guanajuatenses, atraidos
y complacidos por el prestigio, fransitaron al
establecimiento; la emocién de retratarse
se sumaba la confianza en una calidad
puesta a prueba en el extranjero y la sa-
fisfaccion personal de posar no para el
fotégrafo de la ciudad, si no para el arfista
reconocido. Asi hombres y mujeres de todos
los origenes y edades, de fodos los oficios y
fortunas acuden a Cantarranas 34 a re-
tratarse; pocos serian los que no posaran
siquiera una vez ante la c@mara de Garcio, la
mediana Y la alta burguesia sellaban con un
refrato cada acto importante de su vida, y
los mds pobres aunque no podian hacer lo
mismo, casi siempre trataban de hallar la
manera de mandarse hacer por lo menos
una fotografia.

44 Canales Claudia, Romualdo Garcla. Un fotégrafo, una

cludad una época, Edici La Rana, 16n artistas de
Guanajuato, Segunda Edicion 1998, Guanajusto, México,
p.p.26-27.

45 Ibidem.
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Enredlidad pese a que laimagen fotografica
era el resultado de una cultura y una técnica
dominadas por el gusto y las preocupaciones
burguesas del siglo XX, el desarollo tec-
nolégico mismo que fue sacandola de su
ambito original burgués y relacionandola de
muchas maneras con ofras esferas de la vida.
El frabdjo de Romualdo Garcia llustra, bien
este proceso. El periodo de la masificacion
de la fotografia no, solo se refrata a los
héroes, los reyes o los ilusires, sino también a
las filas de la clase media y la clase
trabajadora; siguiendo la tendencia
inevitable de los tiempos, capta en sus
placas, ademds de las caras de la
aristocracia y la burguesia local, los rostros
de una poblacién que, aunque insatisfecha
en mas de un senfido, también quiere tener
y dejar constancia de simisma. 46

<<Me acuerdo yo de uno que nos cayd en gracia
porque...fue un grupo a refratarse con mi papd y
uno de ellos era el que tomd la palabra. Por
alguna circunstancia estdbamos alld en la
fotografia, estaba yo chiquilla, pero se me
queds que, él que tomd la palabra le dijo a mi
papd: -Agqui venemos a que nos haga favor de
retratarnos, semos siete, todos peladitos- .El
mismo trato, el mismo cumplimiento para todo el
mundo. >> 4

46 Ibid.,p.32

47 Enlrevista de Claudia Canales a Adriana Garcla en Canales
Claudia, Romualdo Garcia. Un folografo, una ciudad una época,
Ediciones La Rana, coleccién artistas de Guanajuato, Segunda
Edicién 1988, Guanajuato, México.

48 Ibld., p35

Retratarse era una especie de ceremonia,
una forma de rito social cuya importancia se
acentuaba con todos aquellos elementos
que la técnica y la moda obligaban a em-
plear. En el estudio fotogréfico de Can-
tarranas 34, tras esperar un rafo en la
pequena sala de recepcién, de cuyas
paredes colgaban las tablas de precios,
iguales para todos, los clientes eran infro-
ducidos al lugar donde deberian posar, ese
sitio "a medio camino enfre la ejecucién y
representacion, entre la cdmara de tortura y
el salén del frono". El estudio era similar a casi
todos los de aquel tiempo y se componia de
un techo de vidrio, tres paredes de calicanto
y otra de cristales sostenidos por un armazén
de madera, de los muros que quedaban
frente a frente colgaban juegos de cortinas
blancas y negras para graduar la luz del
techo y el ventanal lateral; de la ofra pared
de calicanto pendian los lamados fondos de
paisaje, que podian subir y bajarse segun el
tema y las preferencias del fotégrafo. La
iluminacién era completamente natural y
sblo se dirigia a los punftos deseados
mediante pantallas blancas que proyec-
taban o hacianrebotarlaluz. 48

Vestidos y peinados especialmente para el
retrato, los modelos posaban entre columnas
balaustradas sin continvidad, escaleras
difuminadas entre la sombra y sillones de
terciopelo en mitad de un jardin ficticio; los
telones de fondo, hechos de yeso y
albayalde y pintados al gouache, constituian
parte fundamental de aquel escenario
prefabricado en el que parecian realizables,
momentdneamente, las ilusiones y las

aspiraciones de cada hombre y cada mujer
que se presentaban ante la lente de Don
Romualdo. En la irrealidad de una
vegetacion inventada y la elegancia de una
sala de utileria, el acto de tomarse una
fotografia conservaba mucho de la magia y
el encanto de las primeras etapas de la
fotografia. Es un caso célebre, dentro de las
imégenes mexicanas. Porque al contrario de
retratar sélo a un cierto sector social, su visién
fotografica fue mas amplia. Romualdo es
considerado un cldsico de la fotografia?®
Pues retrata distintas esferas sociales sin
hacer diferencias o discriminacién aparente.
Entre 1887 y 1914 no hay en Guanajuato un
solo fotégrafo que pueda significar una
competencia amenazante para esa especie
de monopolio que era el estudio de Garcia,
pese a que en él se emplearon de apren-
dices algunos jévenes como los hermanos
Alberto y Jorge Avila, que abrifian mds tarde
sus propios gabinetes fotograficos. Como
cualquier artesano que se Iidentifica ple-
namente con su oficio y logra desempenario
con éxito notable, Don Romualdo cederia, a
sus hijos los secretos de su quehacer, lle-
vandolos a frabajar a su lado desde muy
nifios. Su hijo mayor Sara, colabord inten-
samente con el trabajo de laboratorio hasta
poco antes de confraer matrimonio y los dos
varones, Manuel y Salvador, siguiendo la
tradicién del padre, se harian fotdgrafos
profesionales. Las ofras cuatro mujeres que
componian a la familia no trabajaron con él,
pero vivieron familiarizadas con los proble-
mas y adelantos de la fotografia.

49 |bidem.

En general, los materiales fotograficos los
adquiria en las grandes casas distribuidoras
de la Ciudad de México o bien directamente
de los fabricantes europeos y norteameri-
canos a quienes hacia pedidos por catdlo-
logo. De sus frecuentes vigjes a México re-
gresaba con: papel, placas, camaras, en fin
lo més actual lo mejor en material y equipo.
La pequena coleccién que se conserva de
sus aparatos, muchos ya en muy mal estado,
muestran un equipo bastante completo y
nada rudimentario para la época: lupas,
lépices y bastidores para el retoque de
negativos, tanques, recipientes y soluciones
para el revelado, apoyadores de cabeza,
lentes de la optica parisiense Darloz y el
caracteristico tripié de madera en el que se
colocaban las cdmaras, y detras del cual el
fotégrafo, cubria su cabeza con una franela
oscura, fomaba las imagenes. Ademas de
esos y muchos otros enseres Romualdo
poseia varias camaras: La Ideal 8x10, de
madera y con fuelle, fabricada por
Rochester Optical Company; ofra de la firma
Richard Witiman de Dresde, con iguales
caracteristicas; otras mds, también de
madera y con fuelle, para negativos de 4x5y
la Auto Graflex Curtain Aperture 5x7 de la
Eastman Kodak. %°

Aungue resulta imposible determinar cudl de
ellas era la favorita, es claro que las placas
que mas utilizé fueronlasde 10.8x8.2cm (4.4x
3.5), las de 16.3 x 10.7cm (6.4 x 4.3) y, en
menorescala, lasde 20.3x 16.4cm (8x 6.5).

50 Canales Claudia, Romualdo Garcia. Un fotégrafo, una
ciudad una época, Ediciones La Rana, coleccion artistas de
Guanajuato, Segunda Edicién 1998, Guanajuato, México, p.p.
39-41




Técnicas Fotogréficas utilizadas y conocidas por Romualdo.

e Romualdo podemos decir que conocid fres técnicasfotograficasy frabkajo condos: el
coledion himedeo ensusiniciosy posteriomente lasplacas negativas de gelating. Mie-
trasque la pelicula de seguridad la conociéd con el frabajo de sus hijos Manuel ySalvador.

El colodién himedo es un procedimisnia fetegrdfice creado en el afio de 1848 por Gustav Le
Gray, quisn fue el primero en iniclar un procedimlento con esta compusesto, consigulendo
imdgenes mediante el revelado con suliate de protéxido de hlemo.

Pasteriormente Scott Archer retoma la experancla de Le Gray perfecclonando el proceso. La
téenica supone la ulilizacién del colodién, coloide obtenido a partir de algoddn de pdlvera
[nitrate de celulosa o proxiling) disuette en una mezcla de dleohol y &ter, formandoe una
espacie de bamiz que s& aplica en placas de vidrio, que permite la obtencion de imageneas
nitidas en negativo ocincluso en positivo.

Cémara 4 x 5 (sin marca).

Se llama colodién himedo porque la placa
ha de permanecer himeda durante todo el
procadimiento de toma y revelado de las
Imégenes. Bto suponia que los fotégrafios
tenian que llevar consigo el laboratorio, o fin
de praparar la placa antes de la toma y
proceder a revelara Inmedlatamente. Ge-
neralizando asl sl uso de flendas de cam-
pafia o caromatos convertides en labora-
torios para los fotdarafes que rabajaban en
sl exterior.

Otro de los grandes inconvenientes de aste
método era el de la fragilidad de los placas
de cristal empleadas como soporte que en
mulittud de ocasiones acababan rayadas o
rofas.

Con el empleo de este procedimiento se
conslguié raducir ol iempo de exposiclén a
un méxime de frece segundos y a un minimo
de un segundo, lo cual provocd una
disminucién de los costos. Otra de las gran-
des ventajas era la establiidad de la amulsién
empleadayesta predoming cerca de 189057

Poco mds adelante se dedica de forma pro-
fesional a la fotografia, aparecen las placas
negativas de gelatina, que fue un enorme
avance ya gque simplificd ds forma consi-
derable el frabagjo, redujo los costos y la hizo
mas aceesible al pliblico en general; inicicba
entonces lo era de la fotografiainstantanea,
Maddox habla de un nuevo coloide gue
revolucionaria la industria fotografica: la
gelafing vy lo publicéd el 8 de sepliembre de
1871 en el British Journal Photography.

Mds tarde, en 1878, Charles Harder retomé la
expetiencla de los trabad)os redllzados por
Maddox, lograndae mantener mds estable la
emulsién fotogrdfica de la gelatina. Este
avance le permmitid al fotégrafo preparar con
anticipacién las placas negativas v ravelaras
después ensu laboratorio.

La gelating es una proteina de origen animal
y s obtiene con la ebullicién prolongada en
agua de los cartlagos de algunos animales y
de la cola de algunos peces. la solucién
resultante sirve come aglutinante que
contendré las sales de bromuro, cloro y yodo:
con esta solucidn se cubrird la placa de
vidro. Luego se sumergia en un campuaesto
de nifrate de plata, que reacciona con los
haluros presentes y se forma bromuro de
plata, esto haclo a la placa mucho mds
sensible alaluz. La placa pedia ser expuestia,
una vez que sacara completamenta, a
diferencia del colodion, que sélo podia ser
axpuesta en estado himedao. 2

Y por Oltimo la pelicula de seguridad, éstas
eran placas ya preparadas las cuales,
reducian considerablemente el iempo de
exposicion a lo luz y su costo, aprovechando
asi los avances y facilidades que brinda este
nuevo proceso folografico.

51 Chévez Rodriguez Flaviane y Vordin Saldafia J, de Jesus,

Rala] dul Sal (Origenes da la fologrefia sn Guanejusto),

%:Ieado' gs parArchive Histdrico Municipal, Guana]usty, Médcg,
p.

52 Ibid., pp. 86-67




La pelicula de seguridad se elabora a partir
de celulosa tratada con dcido acético y
plastificante, que producen acetato de
celulosa. Actualmente se fabrican de
friacetato y poliéster, esto lo hace menos
susceptibles a la combustion y su tiempo de
vida es mds prolongado. Es de uso hasta
nuestros dias. 53

53 Ibldem.

54 Canales Claudia, R Ido Garcia. Un fatég
una ciudad una época, Edici La Rana, col
artistas de Guanajuato, Segunda Edicién 1998,
Guanajuato, México, pp. 55-58

9.3 La Obra Fotogrdéfica.

os miles de refratos hechos por Romual-

mualdo Garcia son un magnifico cua-
dro de las costumbres, tipos y clases sociales
de Guandjuato de principios de siglo XX; sin
embargo laimportancia de su frabajo radica
en gran medida en la variedad de sus
refratos y la diversidad de sus modelos, en esa
multiplicidad de rasgos y actitudes existentes
entre la mujer campesina y el director del
banco, las imagenes se complementan o
confraponen, se niegan o afirman unas a
ofras, muestran a su medo la tension histérica
entre las clases de una sociedad en los co-
mienzos de una revolucion. Las imégenes
fotograficas de Romualdo Garcia, aunque
también deben y pueden contemplarse por
separado, requieren sobre todo de una
mirada que sepa verlas en unidad que les
confiere el ser testimonios de una misma for-
rmacién social y una época. Probablemente
lo que se ve desde esta perspectiva rebase
por mucho la intencién del fotégrafo, quien
quiza nunca pensé en hacer una especie de
tipologia social que hoy constituyen sus
retratos. 5

No obstante, al margen de las conside-
raciones estéticas que también habria de
tomar en cuentaq, es esa riqueza de grupos y
clases captada la que le da gran parte de su
valor. Entre la diversidad de vistas y poses que
facilita la camara fotografica Garcia

prefiere el retrato de cuerpo entero;
colocados generalmente en el ceniro del
escenario, los modelos se entregan de pies a
cabeza a los ojos del fotdgrafo y su vesti-
menta; del sombrero a los zapatos rodea, por
asi decirlo, el contenido del rostro. Es un
refrato en el que los rasgos delrostro no son el
elemento primordial, sino un refrato en el que
el cuerpo y su envoltura tienen un papel tan
importante como los fondos de paisaje, las
mesas Yy las sillas que sirven de apoyo; todo
sigue haciendo pensar en una especie de
teafro en el que el actor, no se puede ser
admirado sin el vestuario, nila escenografia.

Asi, cuando el observador foma conciencia
de que los objetos y la ropa estan dispuestos
especialmente para esa representacion de
la que habla Walter Benjamin, cuando los
elementos de la framoya se asoman, como
por descuido del fotégrafo alos lados o enla
parte superior de algunos negativos; al
abarcar con su lente el lugar donde cuelgan
los fondos de paisgje o la frontera entre el
suelo y el tapete, Romualdo pone de relieve,
sin proponérselo, el contraste entre la
cotidianeidad y el rito, el cardcter entonces
ceremonial de tomarse la fotografia. %°

Serios, solemnes los hombres siempre
miraban hacia la camara sosteniendo el
imprescindible sombrero en una mano y
colocando la ofra sobre el respaldo de la silla
forrada de terciopelo y coronada por un
copete o cargando una cintura, aunque
menos rigidos, siguen manteniendo un aire
arduo y gallardo, que generalmente

arduo y gallardo, que generalmente mos-
traban losretratos de Don Romualdo.

En caso de las mujeres se utilizaban algunos
recursos y accesorios tradicionalmente
femeninos; sin embargo ni los ramos de flores,
libros estampados sostenidos con estudiada
distraccion alteran la seriedad de los rostros y
el aspecto contenido en sus actitudes. El
predominio del cuerpo sobre el rostro, de la
pose sobre el gesto, de la ropa sobre la
expresion facial, es mas evidente en las
mujeres, donde la moda porfiriana de faldas
largas, cuellos altos y mangas abombadas
varia conforme van descendiendo de escala
social. De pliegues, bordados y alforzas en los
vestidos de las damas de la aristocracia, se
contrapone una enagua sencilla y la blusa
sobria de las mujeres del campo; el cabello
trenzado y simétricamente partido en dos asi
las ondas suaves del pelo recogido en un
chongo; no obstante todas se plantan ante
la cdmara con la cabeza bien erguida. La
mirada al frente y la misma seriedad de
quien, espera mds que una imagen, una
especie de biografia que dé cuenta de su
pasado y presente. Y la intencién artistica
discemible el emplec de ciertos accesorios,
el deseo de dejar testimonio de fantasics,
temores, logros y satisfacciones que
constituyen la vida de cadaretratado . %

55 Ibidem.
56 Ibld., p.57




En el estudio, todos posan en el mismo sitio,
ante la misma camara y para el mismo fo-
tégrafo; aungue a veces en varios retratos es
perceptible la infencién de crear un am-
biente acorde al oficio u origen de cada
modelo, las diferencias en realidad son
pocas. Para cada hombre, para cada mujer
que llega a refratarse a esta extrana mezcla
de encierro e intemperie que forma una
mesa en plena vegetacion o un tapete entre
supuestos macizos de flores. La iluminacion
tampoco varia, una luz suave bana siempre
los rostros y los cuerpos, produciendo en las
imagenes pocos contrastes y muy leves
sombras. Muebles y accesorios van mos-
trando, entre unas y otras fotografias el de-
terioro que produce el tiempo. El desgaste
de los tapices y el notorioc desgaste de los
fondos de paisaje son a veces los Unicos
elementos que permiten adivinar la fecha
aproximada de estos retratos hechos enire
1905y 19214, de lainundacién alarevolucién.

La seriedad de sus modelos adquiere una
gran expresion en las fotos donde los nifios,
vestidos con botitas, polainas y amplio mono
al cuello, tienen el mismo gesto de sus
mayores y parecen compartir con ellos el
respeto por la familia. Sin embargo, en el
caso de los familios pobres, sigue mante-
niendo la jerarquia interna en sus personajes
y el propésito de sefialarla, la austeridad deja
el paso a una termura tan sobrecogedora
como el descubrimiento repentino de la
intencién que escondida lleva ablerfamente
a todos arefratarse: Dejar algo de simismos a
la posteridad; defenderse de alguna manera
delamuerte. %7

Los refratos de grupos y parejas forman quizé
una de las partes mas bellas del frabajo de
Romualdo Garcia, estas imégenes donde
companeros, amigos, hermanos, esposos Yy
amantes aparecen insinuando apenas los
lazos afectivos que los unen, estasimagenes
fienen un gran encanto pues, resulta dificil
seleccionar entre ellas las mas fascinantes.
Sin accesorios adicionales, en medio de un
escenario del que se han suprimido casi fodo,
con las manos colgando a los lados o
descansando tranquilamente sobre los
muslos, los modelos posan con una mezcla
de temor y confianza, de coltivez e inge-
nuidad gue remite mas que a los problemas y
ala forma de vida de cierta época, a todala
extraordinaria complejidad del ser humano y
sus afectos.

La busqueda de la simetria, debe verse en
estos casos no sélo como una preccupacion
estética, sino también como un deseo de
destacar el orden jerarquico en tomo al eje o
el centfro que ocupaba siempre el padre, el
jefe o el mayor. En su extraordinaria cole-
ccion de tipos populares de los Ultimos anos
porfiristas. Aparentemente, la moda de
retratarse de cuerpo entero al lado de la
es5posa o compariera era mas bien propia de
los sectores menos acomodados y sobre
todo de la gente de procedencia rural, la
cual aparece ante la cdmara con unag
apariencia casi infantil y un aire indefenso de

57 Op. Cit, p.68

los trabajadores del campo. Con paruelo
amarrado al cuello, de botas o huaraches,
de overol de mezclila o pantaldn estilo
charro, con camisa de mantaanudada enla
cintura o sarape terciado sobre el talle,
rancheros, peones y ferrocarmileros desfilan
por la lente de Garcia acompanados de sus
parejas, mujeres trabajadoras de la sierra y el
Bajio visten y lucen su mejor rebozo y su mejor
fraje. 58

La diferencia tematica captada por el
guanagjuatense es amplia; en su estudio se
detenian los novios camino a la ceremonia
de la boda y las reinas de las festividades
locales antes de subir alos carros alegoéricos,
musico, nifios, personajes alegres guedan
capturados dejando entre ver una cotidia-
neidad de una sociedad que queda atra-
pada por la maravilla técnica. Sin embargo,
algunos aspectos fristes de la vida también
fueron registrados por la lente de Romualdo
Garcia: las imagenes de nifios muertos
yaciendo en lechos de flores en brazos de sus
doloridos padres hablan de una vieja
costumbre mexicanag, frecuente sobre todo
en los pueblos, que hoy se ha olvidado casi
porcompleto.

Estas fotografios producto de incontfables
horas de frabagjo son ahora valiosas piezas
que han servido parareconstruir el cuadro de
la sociedad guanajuatense de principios de
siglo XX, refraios de un estilo de vida
provinciana que, como tantas otras cosas, se
perdié definitivamente con las convulsiones
delalucha

de la lucha revolucionaria y el advenimiento
de una nueva época. %

Romualdo Garcia vivié profundamente
interesado en los avances de sus tiempos; su
mirada lejos de concentrarse Unicamente en
la lente de su cdmara, escudrifio fodo lo que
estuvo a su alcance y vivié con entusiasmo
esa serie de descubrimientos de los Ultimos
anos decimonodnicos y comienzos de este
siglo. La atraccién que siempre sintié por los
adelantos cientificos y técnicos le valié una
fama de hombre progresista, afirmada por
algunos curiosos experimentos que realizé en
su casa y estudio, combinando su ingenio
coninformacioén obtenida a través de ciertas
publicaciones.

En 1908, cuando las propiedades de los rayos
X descubiertos por Roentgen seguian siendo
notficia, Garcia sacé la radiografia de un
monedero, captando lo que este contenia
en su interior y obteniendo de este modo lo
que probablemente era la primera
radiografia hecha en Guanajuato®® Por la
misma época, leyendo en El Mundo
Cientifico una nota sobre el espectro de
Brocken, fenémeno de difraccion presen-
tado en la montana del mismo nombre,
Garcia traté de hacer algo parecido en el
patio desu casa.

58 Canales Claudia, Romualdo Garcla. Un fotdgrafo, una

ciudad una época, Edici La Rana, artistas de

Guanajuato, Segunda Edicidn 1898, Guanajuato, México, pp. 59
-80

59 |bidem.
60 Ibid., p.62




Con ayuda de sus amigos Jorge Stahl y
Amado Saavedra ingeniero notabilisimo que
habia estudiado con el propio Edison, el
fotoégrafo dispuso sus Utiles un dia brumoso de
invierno en que la atmosfera era propicia,
tomd una placa en la que aparecia la
adoracién de los Reyes Magos, y segun
recuerda su hija logro proyectar laimagen el
cielo.

Es claro que el guanajuatense compartié
desde su pequena provincia la inquietud de
muchos de sus contempordneos por
fenémenos y procesos que, debido al
desarrollo de las fuerzas productivas,
pertenecian cada vez menos almundo de la
magia y empezaban a formar parte de la
ciencia y las técnicas dominadas por el
hombre. Sin embargo lo que mas atfrajo la
atencion del fotégrafo desde los Ultimos afios
del siglo XIX fue el revolucionario invento de
los Lumiére, que, junto con Edison, inicio la era
de la cinematografia.

Al tener comespondencia con los inventores
franceses en 1897 recibi¢ de estos, dos
aparatos de cine y un lote de peliculas, las
primeras, quizd que llegaban a Guanajuato.
Pese a los datos sobre la infroduccién del
cinematégrafo en Guanajuato sean escasos
e imprecisos, es muy posible que Romualdo
Garcia fue unec de los primeros en poseer un
equipo de cine, si no mediante su
comespondencia con los hermanos Lumiére,
que, dicho sea de paso, resulta incompro-
bable, si gracias a los envios de éstos

(C.J. Bon Bernard y Gabriel Vayre), quienes
estuvieron en la ciudad de México entre
agosto de 1896 y principios de 1897, dejando
en el pals algunos aparafos.®?

Durante casi freinta anos y exceptuando los
meses de angustia posteriores a la
inundacién, la vida de los Garcia transcurria
con placidez y la satisfaccion propias de las
clases mas o menos acomodadas de la era
porfiriana. Entre el trabajo intenso de
Romualdo, el crecimiento y el aprendizaje de
sus hijos, las veladas musicales al lado de los
amigos, los frecuentes paseos y diversiones,
llegd el nuevo siglo y con él una serie de
acontecimientos que volvieron a alterar la
franquilidad guancjuatense.

Los rumores de un levantamiento contra el
gobiemo de Diaz empezaron a circular con
fuerza en Guanajuato desde los Ultimos dias
de octubre de 1910. La noficia del estallido
de la revolucién maderista llego a la capital
del estado con relativa rapidez y desde el 22

81 Tenfu mi papéplama mﬂm plaeaapoam Eraloque nos

& ¥ de i placas
en colores de lo principal en Europa...Entre esas placas positivas
de colores estaba una de IaMuraclﬁn de los Rayeay!smdala
Virgen de Guadal En esa se d papa y
mndﬂuonmehmm;emlﬁunﬂdeddem
montd todos sus Gtiles ahi en el patio y ya digo, aqui Jorge Stahl y
aqui don Amado Saavedra y, en fin, a proyectar. El 12 de diciembre,
el cielo brumoso, la luz potente y...|ay! La Santisima Virgen se esta
viendo en el cielo, Luego repitid lo mismo con la adoracidn de los
Reyes Magos. <<Entrevista de Claudia Canales a Adriana
Garcla>>.

62 Canales Claudia, Romualdo Garcia. Un foldgrafo, una ciudad
una época, Ediciones La Rana, coleccidn artistas de Guanajuato,
Segunda Edicidén 1998, Guanajuato, México, pp. 63 -64

de noviembre las autoridades empezaron a
encarcelar a varios antireeleccionistas. Sin
embargo la inquietud de los guanajuatenses
no se hizo presente sino hasta los Glfimos dias

demarzode 1911. %

Durante todo este tiempo Romualdo Garcla
habia seguido trabajando en su estudio sin
tomar partido por ninguno de los grupos
contendientes. Los acontecimientos, que
poco a poco fueron afectando su ruting, lo
hacian afiorar la paz porfiiana y lamentar la
nueva situacion reinante. Hasta 1912 su
actividad fotografica se mantuvo mas o me-
nos al mismo nivel de afos anteriores, pero a
partir del derrocamiento de Madero los
frecuentes cambios de gobierno, los diversos
problemas monetarios, y sobre tfodo la mo-
vilidad de la poblacién, hicieron sentir con
fuerza sus efectos en el quehacer fotogra-
fico. A la escasez provocada por el aban-
dono de los campos de cultivo se sumaba la
anarquia en la emisién de billetes que de un
dia para otro perdian su valor. Estando asflas
cosas, nadie tenia el menor interés en
fotografiarse y el estudio de Cantamranas,
aunque nunca se cemd formalmente, per-
manecié vacio la mayor parte del iempo. No
habia dinero, no habia quien se retrataray a
partir de cierto momento tampoco habia
con que retratar. La guerra europea iniciada
en 1914 repercutid6 en lo importacion de
materiales fotogréficos procedentes de
Alemania, de suerte que llego a ser casi im-
posible conseguirlos. Como el tempera-
mento de Don Romualdo poco se prestaba
para la aventura de un vigje a la ciudad de

México en épocas tan dificiles, su estudio em-
pezb a venirse abajo y con éllaseguridad yla
bonanza de su familia.

Entre los numerosos grupos armados que en-
fraron y salieron de Guanajuato durante los
anos mas intensos de la lucha, siempre hubo,
desde luego, generales y soldados que de-
seaban tomarse una fotografia; sin embargo
Romualdo nunca quiso salir de su estudio y
fueron sus hijos, Manuel y Salvador, quienes
acudieron a donde se hallaban acuarte-
ladas las tropas para retratar a sus intfegran-
tes; la renuncia de Garcia a captar con su
camara los grandes sucesos de su fiempo
muestra, ademds de su posicién de clase,
que la fotografia nunca le interesé como
medio para documentar su momento his-
torico y que el oficio fotografico era para él,
mds que un quehacer concemiente a lo
politico y social, un arte de estudio. Obligado
por la escasez de sus clientes, Romualdo fue
abandonando gradualmente su frabajo en
Cantaranas desde 1914.

En medio de esta situacién, la Unica
fotografia de Romualdo vinculada con los
acontecimientos politicos fue la que tomd a
un grupo de diputados aprehendidos por el
gobemador carrancista. El encarcelamiento
de esos hombres, partidarios y colaboradores
de Huerta, que hasta cierfo punto represen-
taban ala elite ilustrada del porfiismo, impre-
siond profundamente a los habitantes de la

83 Ibld,, pp.68-72




cludad de Guanajuato, quisnes vieron en
ese acto signo inequivoco de que las cosas
estaban cambiande de modoireversible.

La indignacion de los presos los lleve a so-
licltar que los refrataran en la céircel, a fin de
que guedara testimonio de los ulirajes he-
chos porlos revolucionarios d la crema y nata
de la sociedad. Fue precisamente Don
Romualde, que rompiendo con su vieja cos-
tumbre de ne frabajar fusra de su estudio,
tomd la histérica foto, una de las Ulfimas de su
vida profasional. Laimagen de losvenerables
en prisidn, bien podria cemarsimbélicomente
toda una época de actividad fotografica de
Garcio.® Poco o poco se hicieron cargo del
estudio de Cantamanas los dos hijos del
fotégrafo. Adaptandose a las exigencias y al
ritmo del nuevo orden, Manuel y Salvador
fueron absorbiendo la responsabilidad del
gabinete de refratos y realizandoe los escosos
frabajos gue enlos meses mds durosllegaban
apresentarse,

Cuando la tranquilidad regrese después de
la revolucion y los regimenes de la faccion
trunfadora Iniclaron la recrgantzacién del
pais, Guangjuato comenzé o recuperare
lentamente. Algunas famillas regresaron, la
misica volvid al jardin y en el esfudio de Ios
Garcla empezaren < llegar clientes. vestidos
a la nueva moda, hijos o nietos, de los que
habia retratade Romualdo. No obstante, el
ya vigjo fotdgrafo, ganador de medallas en
las Exposiciones de Paris, jamas volvié a
frabajar en el gabinete al que le habla dado
tanta fama; solo en ocasiones especiales,

tomé de nueva la cdmara para sacar alguna
fotografia, pero, en realidad, después de
1914 abaondond cosi por completo su oficio.

Durante sus Ulimos afics, satisfecho de la
actividad de sus hijos, se refugié enlo pinturg,
vio moiir o su hija Matilde y poco despuésasu
esposa. La manana del 17 de julio de 1930, 15
anos después de haberse refirado de la
fotegrafia, Don Romualdo Garcla muere por
un tumor en su recmara de la casa de
Mezqulta, dejande fras de sl uno de los més
Interesantes y bellos testimonlos gréificos de
un munhda provinclane ya desaparecido. ®

B4 Op.Cit pp.73-74
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2.4 Modelo de anélisis propuesto para las Imdgenes
y cbra de Romualdo Garcia.

Gripo de niflos, Romuekio Garcly, &.a 1010,
Reglonal Alfondige

Fokreca Romualdo Garcla, Museo s Granadizs




» Hipotesis de la fotografia

Enunaimagen, se puaden apraciarlas viven-
cias asi como una conflguracion de costum-
bres, acfitudes, apariencias y presencias de
un perade ya franscumnido.

® Autorde laclbra

Roemualde Garcia {1852 /1930) fiempo de
fotografo (1887-1914).

Tiulo de la obra y afio aproximade de
realizacién

Grupe de nifios, Romualde Garela, c.a 1910

® Contextualizacion de la imagen

Pertenece a la coleccion de refrotos de
grupos [Nifios]. Tomada cerca de 1910, (1905
/ 1914}, fotografia blance y negro. fornate
verfical, medidas no exactas, placa seca, la
cual se encuentia bajo el resguardo de lo
Fototeca Romualdo Garcia en el Museo
Reglonal de Guanafuato Alhéndiga de
Granaditas.

® Plano Sintactico

Imagen de formato vertical, plano entero (full
shot]; analizado a fravés de la reglo de
tercios permite dividir al plane en nueve
partes Iguales utizande Ineas Imaginarias
paralelas verficales y horzontales; en fres
rectangulos verficales podemos visualizar

que el punto de interés en la foto, cae enles
dos primeros rectdngulos leyendo de
zquierda a derecha, pues la divisién permite
observar a fres pequenas figuras humanas de
cuerpae enfero. Sl el sstudio se realka de
manera horizontal encontramos que la
distibucién de las fisonomics, estd divida en
tres recténgulos leyendo de amba abajo. se
ve que el fondo ocupa un poco mas de los
dos primercs planos rectangulares; apre-
clando una construcclén tiangular o plrami-
dal en la disposicidn de los personagjes,
remitiendo vna lectura aliema entre ellos
aungue la Imagen, ho s simétrica se puede
hacer constar que es simétrica, ulilizando un
andlisis de equilibrio y peso visual en la
composiclén; pues en el acomodo de ob-
jetos e individues al dividir el plano en dos
partes verlicales apreciomos, que el lado
derecho v sl zquierdo se encueniran com-
pensados en ellg, la luminacién logra la
consolidacién de imagen nada resulta mas
importante; logra ser admirada como un
tedo. (imagen)

o
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Es necesario para el andlisis que se esta realizando entender la estructura del estudio, por ello se
tratd de esbozar el estudio de acuerdo a la descripcion realizada por Claudia Canales y por lo
observado en la composicion de las fotografias. Como se puede observar las fuentes mas
importantes de luz estdn en el techo (cenital) y en una ventana lateral y lo que ayuda a
controlar la luz son las sabanas blancas y negras que son utilizadas como difusores y en los
planos esta representadas por sus lineas paralelas que atraviesan el estudio de manera
horizontal, aun queda la duda de la existencia de dichos difusores también colocados en
forma vertical.

Estudio Romualdo Garcia

Enlaimagen se puede observar tres figuras humanas de cuerpo entero que en relacién con el
espacio enconframos que forman una contruccion de equilibrio, armonia y simetria. Al ver la
confruccion de la foto podemos ver que el encuadre y la propia imagen no muestran la
totalidad del estudio de Cantarranas, Romualdo decide no dejar vestijios de la puesta en
escena en esta deja claro que lo que importa no es el fodo es todo su enfoque esta en el primer

plano pueslaescenala divide en dos.

El primer plano son los tres chiqullos que se muestran nitidos los cuales son colocados a una
misma distancia; el segundo plano pero no menos importante es el fondo al cual se persive un
ligero desenfoque, quizas con laidea de formary dar mayor relevancia almonmento que dejo
eternizado. Sin embargo es claro que la iluminacién se confrapone en ambas direciones, pero
importante es lograr distinguir que es cenital y lateral no solo se ayuda de las entradas de luz y
las telas que le apoyan a suavizar y dirigir la iluminacio; el fondo pintado es pieza clave en ello,
pues si prestamos atencién y dividimos el fondo en dos parte iguales vemos que del lado
derecho en relacion al espectador la zona luminica mds clara esta en el vental, pero si
volvemos a dividir este en una mitad vemos que la siguiente es la zona de sonbras y del lado
izquierdo del fondo sucede lo confrario como lo muestran las siguientes dos estructuras en las
fotos.

® Direcciones luminicas




Grupo da nifics, Romunldo Gearcle, cs 1810

9.5 Breves lecturas Scbre Romualdo Garcla.

lo largo del proyecto han side pocos

los aspectos encontrades en tomo

al proceso creative de Romualdo Garcia:

fodo lo que se sabe y lo més importante

blogrdficaments sa encusntra desarmollado

an ¢l libro de la escritora Claudia Canales:

Romualdo Garcio. Un Fotografo, una Ciu-

dad, Una Epoca. Libro que muestra bre-

vemente la vida, antecedentes, contexio del
fotdgrafo.

Si bien es cierto que, el material mas impor-
tante existente sobre el guanagjuatense es el
de Claudia Canales; sn lainvestigacién es el
ofigen y pretexto de lds Inquistudes sabre el
dasamrolle practice que redlzo durarnte 30
afios. Pues en sus imagenes, ne sdlo se en-
cuentra capturado su persondie, €l logra
traspasar la linea de la personalidad como
autor v creador otorgandoles un foque de
unicidad y autenticidad.

Por el estudic de Don Romualdo transitan
toda clase de individuos o intérpretes. retrata
Individualmente, en parefas en grupos, conla
familic, la pareja © enamorados, amigos;
pero |las temdticas son diferentes y
especiales, los momentos felices o fristes pero
siemipre irepetibles. Denfro de sus puestas en
escends 58 encuenita un desarollo soclal, se
podria decir que logra un estudio social vy
cultural de Guanagjuato de finales del siglo XIX

y principios del XX; en ellos también se
enmarca las Inqguieiudes que le lban
surgiendo como arfista, fotégrafo y creador,
en susimdgenes se logra admirar también los
daseos y aspraclones cue sobrepasan las
pretensiones de su época, pues aungue no
se conoce mucho matesial logra incursionar
en elrefrato de semidesnudo.

Otro aspecto impeortante en el desarrollo
profesional son las parlicipaciones en los
concunos de fotografia de las Exposiciones
Universales de Parls, en el primero parlicipo
en 1887 presento una serie de reiratos los
cudles ls otorgan la medalla de bronce, sih
embargo once afios mds adelante en 1900
vuelve a figurar su nombre dentro de los
participantes, segun los efemérides guang-
juatenses; nuevamente de Espinosa y San-
chaz Almaguer en asta segunda acasién
participa con vistas campestres, nubes vy
ofras este breve sehclamiento de dichos
autores constituye una de las pocas
referencias del frabajo realizado por Garcia
fuera de su estudio.

Se sabe tamblén graclas al frabdlo hecho
por Claudia Canales, que las bases para su
desarollo dentro de la fotografia las obtuvo
gracias a Vicente Femandez Rodriguez un
cientiflco o sabio llomado en ese momento.
Sin embarge personalmente el esplriu




aventurerc del que em duefio le pemitié
prepararse y hacer un excelente frabajo que
acfuaimente se empleza a apreclar y
valorar.

Con el actual proyecto Memornia Gréfica. La
mirada a fravés de la mirada [{Decons-
tfruyendo o Romualdo Garzia). se han lo-
grado rescatar pequeiios detalles que han
pemiildeconoceard Dan Romudlds desde su
préctica profesional. Pues grackas en la visitas
realzadas o la Foleteca Romudlde Garela y
algunas conversaciones con &l encargado
de la misma, Flaviano Chaves Rodriguez, se
sabe que dicha coleccitn asta confarmada
diradedor de 12,500 neggfivos pertenecien-
tesalaépocode 19050 1914 pusessu frabgjo
antesior a esta época se perdié gracias a la
inundacion de 1905; ademds era poseedor
de un pequena biblioteca bastante com-
pleta en el dmbito fotografico, dentro de ella
existion moanuales de fotografia, libros que
tratan los quehaceres fotogréficos y de
composicién, dentro de elles se puede
mengcionar El Fetégrato Retralista de C. Klary.
Publicado cirededor de 1870 y fraducido por
Mariano Leal vy Zavaleta qulen obsequla
diche lbre & Romudids: aste peguaho lbro
fenla el propéslto de Inculear algunasreglasy
principios arlisticos a los fotégrafes. Oire es
Plafinotypie, publcade por primera vez en
1883, fue un manual ampliamente solicitado
a finales de siglo XIX, dada lo ausencia de
astudios realizados sobre las impresiones en
platine que entonces comenzaban a
practicarse con gran éxito; el libro contiene
una parte histérico, ofta tedricay una tercera
para poner en practica una técnica que

prometia impresiones mads sdlidas que las que
ofrecen otros métodos.

Es importante mencionar que su desarrollo
practico puede ser dividido en dos etapas, la
primera es su desamollo profesional, en el cual
se hocia cargo de todos los quehaceres
fotograficos desde preparar la toma hasta el
trabajo redlzade deniro del laboratorio y Ia
segunda etapa la diferencia radico en el
hecho que a su labor profesional se integran
sobre todo a los quehaceres de laboratorio
sus hijos Sara, Manuel y Salvador estos dos
Ullmos contindan ejerciendo la profesién
heredada por su padre , pero ho con el éxito
¥y con el renombre obtenido duranie 30 afios
delaborpor DonRemualdo; es porello que el
frabale mds sobrasallente de Salvador y Ma-
nuel esrealizade fuera del estudio fotogréfico
guedando regisirade en fotografias de vistas.

Denfro de los retratos conocidos y pocos
conocidos de Romualdo se han logrado
idenfificar arededor de seis o siete fondos
diferentes que utiizaba para la redlizacion de
sus imdgenes, de los cuales son fres los mas
conocidos y se han idenfificade Fondo Arco,
Fondo Hores v Fondo escaleras ventanal v
columna; denito de las observaciones vy
consultcs realizadas a las imégenes folo-
gréficas, también se locallzaron algunos
persondjes con los misme atuendos, prendas
y daccesorios. o que cual hace posible
reforzar asl como cenfirmar la posible
exdstencla de un espacle de utlleria. Para la
ambientacidn de la escena dentro de la
ufileria cabria mencionar que en algunos
retratos salen personas con sus mascotas, las

cuales también en ofras fotegrafias fiendena
repetirse puss estos aunque, no son objetos
son parte importante de la ulilerio del fo-
tografa.

Se aligié una pequena parte de Imdgenes
fotogréficas de Romualdo Garcla con las
ellas se pretends recomer brevemente el
amplie trabale redlizade por el fotégrafo:
estes Imdgenes se anallzaron a parir de la
regla de tercios, ya que se cree cue las
camaras de Gareia contaban con esta reti-
cula o eshuctura de compasicion, que es sa-
bido se desprende como una sintesis de la
madida aurea. Son cuatro los temaos en que
se ha Ingrado clasificar el frabajo realizado
por este fotografo y de los cuales se pueden
hacergrandes estudios el primero, de elles es:

El retrate social en el se encuentran los
refratos reglizadoes individuaimente {hom-
bres, mujeres, nifios y nifias) y los familiores y
grupos, {parejas, amigos ¥ ocosionss espe-
cicles). Son bastos los diferenfes refratos
existentes denfro de estas teméticas pues ya
58a que por conservar un recuerde o por
perduraren el flempo; muches fueren los que
visitaron a Den Romualdo, pemitlendole
dejar el més Imporfante testimanie de la
socledad guanajuaterse de princlples del
siglo X3 logra caplurar iméagenes que
parecen arrancadas de un texto, cada una
cusnta una historia que se complementa
armoniosamente con la lluminacion, la
utileria vy la importante saleccién del fondo
que enmarca la figura principal reforzando el
encanto que se desprende de dichas ima-
genes, no s6lo por la hobilidad y el gran

talento del fotdgrafo, axsten ciertos prin-
cipios y cierfos poderes para ejecutar un
retrato para fratar de hacer ung Imitacién es
necesarlo primero estudlar la misma
naturaleza para poderrepresentaria deigual
manera en el refrate s necesaric poner
especial atencién en la luz y sombras,
medidas, composiclén, perspectiva,
exprasion e interpretacion, raduciendo tedo
ello en una estructura arménica osi frata de
guiarse gracias «l regalo trasmitido por
Mariano Leal "El fofagrafo Refralistc™ se
pueds observar que Don Romualdo fiens
claro lo que desea redalkzar; pues buscaba
que ensu obraloreal rescataralo esencialde
cada retratado, la significacién y la
Interpretacién se hermanan ... los recuerdos
s0 aclaran, lo Ireal se convierte en real, el
arte de refratar hace visible lo invisible se
reafima y confima el relofo grocias a la
imagen.

Parja hombres, Romuaidia Garcla, oe.1310,
Folrisce Romualda Garcis,
Mussc Rasglonal de da &




= Honne cusipo entarn, Romuakio Garela, ca.1810, ° Pnrq- hurnhm anmlunGm ca. 1910
Fototeca Romakds Qaroia, thm Romuakde Garda,

Musao Raglonal de Guansjumio Alhdndige de Granadites. Musso Rsglonal de Guanajusio Alhdndga de Granadiima.

. u.uwummmm. Romuside Garela, ca. 1910, * Parsja miors mujer, nmumemh ca. 110,
FRamualde Garcla, Foloisca Romuside Garcla,
Mmmmmammmnu di Granadtas. Muses Reglenal do Guarah Ahvindiga de Granadit
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. an:_l-. Romualde l:;ufn ca.1610, & Grups, Romusido Garcla, ¢a.1810,
ofoteca Romualdo Gamda, Foloisca Romualdo Garela,
Museo Reglonsl ds Guanajusto Alhdndiga de Granadlins. Museo Raglonal da Guenajusio Alhdndiga de Granadine.
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Garcla, ca. 16910,

* Parda Hombres, Romuakdo Garde, ca.1910, = Paroje nifioa, Rom

(] d ¢ Hombre, Romusido Gancla, ca. 1810, ® Nife cusmpa entero, Romualdo Garcla, ca. 1910,
Folotsca Romuskdo Garcle, Fokbxa Romualdo Garcl, ottoca. Ramualio Garca oot albkaisy
Musso Reglonal de Guaneiusto Andigs de Granadiias. Mueo Reglonal da Guanajusto Alhéndige de Granaditss. Muses R.uﬁ:nﬁ de @u:ﬂm.\hﬁmu de Granmdtas. Muses Regional da mmapm'::.mm s Granaditas,
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® Acto de levitacion, Romualdo Garcia, ca. 1890,
Fototsca Romuaido Garcia,
Musseo Regional de Guanajusto Alhdrdiga de Granaditas,

)

® Nifis cuerpo enters, Romualde Garcla, ca 1910,
Fototeca Romualdo Garcls,
Mussno Reglonal de Guanajuaio Alhéndiga da Granaditas.




La familia, esta segunda temdtica la encuentro en las imagenes donde refrata a su familia, Lointaresante de ellas, es que selogra diferenciar el vincule que existe; pues su composicidn es

denfro de estas imdgenes esta un autometrato, un refrato de su esposa y el refrato de sus hijos mas exacta especialmente el refrato de su esposay sus hijos dehecho enambas semussiraun
an una barca; este Gltimo pertensce a la coleccion de Jesds Verdin, estas tras son parte del fondo muy poco conocide en cuanto a enceres y escenc- grafia se refiere es realista, procura
poco material existente de la primera etapa de desamolle productive del guanajuatense antes el momento para ser preciso define bien el encuadre resaltade en el cuidado y amor por su
dalainundacidn de 1905. profesion y su familia dejando una buena interpretacion sin embarge su autoretrato es sobrio,

sin teldn solo una silla gue la sirve como apoyo y una measa con una pequedia fila de libros lo
acompana; su retrato aungue sencillo resaltalo elegancia de todo caballero de época y deja
eniraver la historia que hay deirds de él; porque antes un folégrafo y arfista tenla no sélo que
conocer la técnica sino fambién el quehacer del laboratorio y nuevos adelantes siempre
preparado e hhavando.

'Ramglpeudenenmﬁnmuddnenmh.u1m. & Autoretrats, Romualde -Qancla, ca 1860,
Fototeca Romualds Garela, Foiotsca Romusido Garcda,
Museo Reglonal de Guanmjumio Alhéndigs  de Gransdiss. Museo Reglonal de Quanajueta Alhdndige de Granaditas.

* Ratrato Hijos de Don Romualda,
Romusldo Garcla, ca. 1860,
Colacdin Jests Vadin Saldafa
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Angefitos es la tercera es la porte dedicadaa
los nifios muertes o angelitos esta parte del
frabajo de Romualde es uno de sus temas
mas relevantes en su produccién yque bien
padra hacerse un estudle més ampllo de
este quehacer; pues ademas de no ser solo
grande lacantidad de retratos querealza en
tomo a los "angelites”, ellos casl siempre eran
retratados en el estudio del fotégrafo enoca-
slones solos, en ofras ocaslones aparecia
acompanados de sus familiares, padres,
padrinos y familiares; esta tradicién de refra-
tar al pequefio o pequefa tenla clertas
caractersticas dependiendo la posicién
soclal de la gente, la de clase media alta,
media y baja acostumbraban a vestilos co-
me agin santo; En las ya mencionada se
pueden observar imfigenss donde el nifio
erq el Nazareng, la Delorosag, la Purisima Con-
cepclén, San José, lgnacio de Loyola efe.

Osimplemente hacian use de un ropdn o una
vestimenia blanca acompafiada de una
corong; sin embargo la clase burguesa
consideraba esta fradlcién o précticas de
mal gusto, No logran escapar del todo ellg,
pues aungue menos comun, famblén
capfurar el Oltimeo instante que quedara
etemizado o través del fiempo en una bella
estampa que no permmilte notar si el pequeiio
duermrme ¢ yase, sin un soplo de vida. En ello
radica la granimportancia y belleza cel estas
imdgenes. pues ho evidencia nicapturaala
muerte; solo si se observa con detenimiento
cada foto se logran encantrar los signos que
hablan de esta triste tradicién rostros
compugidosy llenos de dolor que muestran a

los padres ¥ madres ds las criaturas algunos
viendolas ofros evitande vedas y osi diferen-
tes poses conteniendo el llante por la per-
dida, esto se cenirapeone y pierde relevan-
cia ante la estética capturada por el foto-
grafo que Invita a admirar el resultado final.

Hena Poniatowska menciona - Romualdo nos
escudrio desde lo Infancia. Amo a los nifios
porque es poadre de siefe hijos yiosretrala comosi
fueran sefiores chiquitos, con sombrero,
chalecos, corbafa de mofo. Los nifios muertosio
conmueven, Mira este era fu hermanifo. La foto
ey un antidoto confra el olvide de los nifios,
faciimente clvidables. (Pase con su angelffol La
madre no puede mds perc s& confiene para no
quifarie la glona a su infinifo, para gue ka aurecia
de oro y ol Iraje de saniidad suba con el al clelo y
ello pueda verlo en Jo noche kyillando, uno
estretio mos enire ofras Por lo pronto, o su
muartito fiene que refrafario anfes da llevarlo
aenirar al camposanto, ¢

87 Ponlatowaka Eiena, "Romuakic Garcla®. Médeo , 1883,
catalngs Museo Marc da Montemsy , M.L.pS.

® Mujer y anpalito, Romuakdo Garcls, ca. 1810,
Fototaca Romualdo Garcia,
Museo Reglonal de Guanajuate Ahdndiga de Granadiias.

@ Mujer y sngelito, Romualde Garcla, ca.1810,
Fotatecs Romusido Garcla,
Muses Regional de Guanajuaio Alhdndiga de Granaditas.

v Angsio vestido de San ignacio de Loyola,
Romuaeldo Garcie, ca. 1910,
Fololeca Romusido Garcla,
kMuseo Regional de Quanajuain Alhéndiga de Granaditas,




“ Hombre y angaito, Romualkdo Garcia, ca. 1810,
Fobclkeca Romualde Garcle,
Mumso Riaglonal da Guanajusio Alhéndge de Granadiss.

|

4 Angelits, Romuakde Sarcla, 2, 1910,
Fototsce Romumido Garcla,

Museo Regienal de Guansiusto Ahdndiga de Graneditas

% Angslio vestidn da la In meculnda,
Romusidn Sarcla, £a.1810,
Folofeca Romualde Garcls,
Musso Reglonal de Guanajueto Alhéndiga da Granadias

Q

Analmente la cuarta temética dentre de su trakdjo, se considera como  experimental o de
inguietrdes; pocoe a poco va abordando el desnudo femenine sus imagenes aligual que toda
su labor no caen en lo vulgar, son estéficos sin embarge llama la atencién el procese evolutive
que logro identificar en cuatro fotografias: la primera aunque en la moedelo hay cierto pudor
porserretratada se refrota en ropainterior, la siguiente aparece envuelia en unasabanay con
un ramo de flores, pero el gesto capturado muestra seredad, orgullo v podria decir hasta
satisfaccién; las dos folos restantes son las que abordan el desnudo © mejor dicho semi
desnudo muesita a la modslo portande una especie de chalina vaperost en color negro con
medios a medla plema y zapatos distintives de la época, como fondo estd el famaso arco v
una parfe del estudio lo que hace idenfificable la auteria de la captura de lo segunda
fotografia son los atavios de ka modelo que defa en evidencla las Intencliones del fotégrafo; en
las Imégenes ne Inferesa nada mds que la compesiclén protagonizada por la bella figura
fermanina que aungue sa muestra conorgullo
se logra perclblr la fimidez y el recato de la
dpoca gue se estaba viviende, es blen clerto
que sl desarollo mismo come creadores de
imégenes nos lleva a tener ciertas inguie-
tudesy esto se magnifica y evidenciasnlao-
bra de Romualdo pues no sélo frata de que
cadaimagen se piense o se imagine, como
expresion y creacion Onica, en el se forman
inquietudes y necesidades mismaos del
trobgjo, procura no desenvolverse en ung
sola tematica es por ello no se le debe iden-
tificar como refratista social, 0 como el fote-
grafo de la muerte. Debe da ser identificado
com Romualdo Garcia, Fotégrafoy Artista.

¥ Mujer en ropa interior, Romualde Barcla, ca. 1810,
Folotoca Romualdo Gancla,
Musso Reglonal de Quangjuain Alhdndga de Granadiies.
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* Mujer sivusiia en sabana,
Romualkdo Garcia, ©8.1910, Fololeca Romuekic Garcls,
Musoo Reglanal de Quanajuate Alhdndige de Granaditas.

* Mulsr sontmda ssmidesnudo,

Romusldo Ganela, ea 18100

* ujer pamda samidssnuda,
Romualds Gareln, ca. 1810,




CAPITULO

Memoria Gréfica / La Personalidad Fotografica.

3.1 Memoria Grafica

| arte puede tfomar cualquier direccién

y cualquier camino. Es una intencién

que echa a andar y asimila todo lo que en-

cuentra @ su paso. Esto puede ser im-

provisado con nuevas maneras de hacer o

recuperando las anteriores, pero en

cualquier caso todos los creadores de arte

tienen que forjarse sus propias armas, su
propio hacer, su camino personal. %

La capacidad de la fotografia en reproducir
de manera fiel la naturaleza, asi como las
representaciones que de ella habia hecho el
arte, fue uno de los hallozgos mas notables
del siglo XIX. Pese a largos tiempos de
exposicion que requerian las técnicas
fotograficas iniciales, el retrato fue desde
entonces un fema recumrente en cuya historia
se entretejen los hilos del desarrollo
tecnolégico, la transformacién de la
sociedad y las aspiraciones cambiantes
entre las diversas culturas. De 1850 a 1880, un
tiempo en el que los procesos fotogrdaficos
sufren una vertiginosa transformacién, que
ademds puede ser comparada con la
fotografia del momento actual; despertaria
entonces, el interés en un primer momento
cientifico que mas adelante se transforma en
eldominio de un oficio y del arte fotogréfico.

Mucho se ha discutido si la fotografia es un
arte o una actividad comercial, actualmente
se considera que a pesar de aspecto utilitario
que ineludiblemente lo tiene, existe un vasto
campo en la fotografia artistica, pues no
basta una buena cdmara, sino el valor
estético que el hombre consigue a través de
los elementos de los cuales dispone. Si antes
se limitaba a reproducir con fidelidad la
naturaleza, hoy se logran infinidad de efectos
con la desmaterializacién de lo retratado, la
distorsién, esfumar la realidad, deformarla,
fijar el movimiento a una fraccién infinitesimal
de segundos, etc. Gracias a los adelantos
cientificos y técnicos la fotografia presenta
enormes posibilidades en el campo arfistico.

Asi la fotografia es el arte de crear una
sustancia concreta a partirde lanadayde la
sombra; su libertad reside en el infinito
nimero de maneras de proceder que son
posibles, por consiguiente se frata de un arte
en el que se debe reservar de una presencia
tactil a la cualidad visual definido su esencia
y estructura; resulta valido cuestionar zla
fotografia puede considerarse una de las

68 Argudin Luis, "El arte como profesion”, Abrevian ensayos,
Meéxico, 2008, p.8




artes plasticas? 5 Sobre fodo si hemos visto
que son artes de modelacién y por lo tanto
producidas por la mano del hombre, pero en
el trascurso del tiempo se ha sobrepasado
esta frontera restrictiva. Pues en el arte, la
sustancia nutre nuesira imaginacién y nues-
fra imaginacién transfigura a dicha sustancia
ocupando de este modo el terreno que va
delo visual alo tactil.

Es cierto que la fotografia es el arte de crear
una sustancia concreta a partir de la nada y
de la sombra; su libertad reside en el infinito
numero de maneras de proceder que son
posibles, por consiguiente se trata de un arte
gue presenta caracteristicas de acerca-
miento alarealidad y ala temporalidad; se le
puede situar a partir de las formas en que se
realiza de acuerdo a su intencién y
manipulacién. Ademds, la cadmara foto-
gréfica otorga un poder innegable al foto-
grafo que se constituye a si mismo como
espectador universal, por lo que el mundo
entonces es entendido como un lugar de
captura fotografica que se ha dividido entre
observadores y observados, por lo gue
controlar las imagenes se vuelve una forma
de poder. Toda fotografia repite mecani-
camente lo que existencialmente no podria
repetirse. De aqul que la fotografia da lugar
al surgimiento del misterio de la coherencia
(Barthes, 1980). Porque la fotografia no dice
lo que ya no es, sino solamente lo que hassido,
es decir, la fotografia ratifica y representa;
por lo tanto, el instante fotografico no puede
confundirse con el instante vivido. Cuando se
toma una foto, el presente ya es pasado
aunque aun espere el fotégrafo el momento

del revelado de la imagen, lo lleva a vivir el
presente de su experiencia como el pasado
de unfuturo.

Es precisamente el caracter instantaneo de
la fotografia estd en la base de la negativa a
reconocer en la fotografia su status de arte
narrativo, fuera de los dos casos en que es
manipulada de su forma secuencial; en una
fotografia nada puede ser precisado como
anterior o posterior todo se Instala en una
especie de tiempo cero. Pero la secuen-
cidlidad aparece como un método basico
por ejemplo las fotonovelas; se pasa en-
tonces de la cronologia implicita y signi-
ficante de la fotografia individual a la cons-
trucciéon de una temporalidad a partirde una
sucesion de imagenes, una suma de tiempos
cero que produce una paradoja un fiempo
endesarrollo.

Ante una imagen o composicién conve-
niente de ser contemplada un observador,
suele abrir unarelaciénimagen/espectador
al campo de lo imaginario ante el cual la
fotografia funciona como un incitador que
permite fantasear. De esta manera el
imaginaric del espectador, constituye una
especie de campo temporal lo cual inscribe

68 E!norleeplode ar!en last dabeda i aqul en

su defink I, el te del francés "arts

plasﬂquea aasewlaaarlasdamnldwymodnln tal como la
i yla ftura. El t ico se utiliza en relacion

de on de la forma
Lﬂmmﬂ incluido la prnlura (Mervyn Levy, The pokel
Dictionary of Arls Term, New York Graphics Sociely, New York
1861 (Yates Steve, "Poéticas del Espacio®, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona 2002, p. 203
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a lo fotografia en la ficcion. Una caracte-
ristica muy cuestionada a lo largo de la his-
toria es la capacidad de las imagenes para
suponer una alternativa mas completa de los
lenguajes naturales capacidad ejempli-
ficada en la conocida frase << una imagen
vale mas que mil palabras>>. Dicha
afrmacién permite recordar que toda
imagen y la fotografio de manera particu-
larmente fuerte, predicen una reduccién de
la redlidad; vy senala Berger, la imagen
fotografica a diferencia de la memoria, no
preserva significados, sino que ofrece
apariencias, a las que les otorga una
importante credibilidad en funcién de su
inmediatez, fomadas al margen de su
significado.

Sl bien es clerto el campo o espacio foto-
grafico, no se limita a lo que se muestra en el
espacio geométfrico de una fotografia; la
imagen lleva un espacio semdantico que
circunda a la fotografia en forma de aura.
Ademads en la formacién de la fotografia
juega un papel destacado relacionado con
ella. Poreso no le importa perder el aura.7®El
término surge de la esfera religiosa que da u
oforga el valor de unicidad, grandiosidad
magico/mistico.

70 Cosa que parece lamentar en cambioBenjurnin. Bn SU muy
relavanie ensayo <<Das Ks.lmtwark im Zeitalter seiner

tecnischen de 1836, gido en el libro
homénimo ( Frankfur/M., Suhrkxmp 1963 [La obra de arte en la
eradela do criticando al

fascismo, parece confundir de nueve <<arie>>y <<técnica>> al
servicio del pueblo, y dice que la sociedad, sulcidamente

ala guera Imp Arroja a la corriente humana al
hecho de sus trincheras en vez de sambrar cosechas desde sus
aeroplanos y encuentra en la guerra de gases un medio para
abolir el aura de una nueva manera. Duque Félix "Arte pablico y
espacio politico”™, ed. Akal, Madrid Espafia, 2001, p 62.

Como es sabido Benjomin observa comrec-
tamente que con la llegada de la capaci-
dad técnica de reproduccion enlas obras de
arte, han perdido su caracter se ser Unicas y
genuinas, en suma su existencia de cosa
privilegiada como el original y reconoce que,
desde siempre el arte ha sido reproducible?’
Ademas piensa que la obra depende de su
finalidad, y esta se halla en el autor, pues este
es Unico e imepetible por lo cual es légico que
la obra sea tan original como el duefio, es
igualmente légico que no haya originales si-
no que todo arte sea <<copio>> pero esto
desde su origen o al determinar la produ-
ccion; el responsable en Ultima instancia de
esta producciéon de objetos en serie o uni-
dad, el esquema a seguir seria el original y la
Unica diferencia estaria entonces en el
artista, mas que elarte.

Comeo creativo pensador y experimentador
Rudolf Camap elabord en 1921una diserta-
ciénsobre los problemas de espacio, basada
en la observacién; durante este periodo el
arte se relacionaba directamente con la
ciencia y la flosofia, mediante diversas in-
cursiones innovadoras en ese tereno puesen
lugar de formalizar un Unico modelo para el
espacio, Carmap convirtid las categorias de
"espacio formal",”? "espacio percibido" y
"espacio fisico" en conceptos objetivos,
subjetivos y materiales rechazo toda teoria
que respondiera a cualquier jerarquia de
verdades e incorporo la intuicién enla légica
La comprension de la base de percepcion
del espacio y su relacion con la experiencia
constituian un elemento central de su tesis,
pues sus ideas comresponden directamente

@




71 Benjamin parece tomar al arte como un conjunto de
<<cosas>> (reproductibles o no) gue funcionan como
instrumento de poder. Lo cual es bien cierto, pero banal:
nada escapa al ejerciclo del poder, porgue es tan fraido y
llevado termino no es llevado sino la abstraccién global
del funclonamiento social. Todo depende de la
organizacion pelifica que se fome. Pero como hemos visto,
el arte no &5 una <<cosa>>, sino una funcién de
sobredeterminacion de la técnica (la cual no es tampoco,
ni mucho menos, una cosa.. Ibidem, p.63

72 Espacio Formal, puede definitse como una formacion
Unica de relaciones, no enlre sujetos especilicos,
simbélicos o no simbdlicos, sino enfre partes
indeterminadas de una forma en una asociacion sigue a
ofra en un mismo terreno; no incluye las formas que
denominamos espaciales, es decr dimensionales. Mas
bien incluye objetos relocionados de manera insignificante
cuyes relaciones estdn sometidas a clertas condiciones
formales, representadas a diversas entidades, como
niUmeros colores, interpretaciones o personas.

Espacio Percibido, en comparaocién, es una formacién de
relociones entre objetos espaciales tales como lineas y
superficies en el senfido comiente captamos sus
caracteristicas mediante la percepcién o la imaginacion
en este caso no fratamos con la realidod empliica de
hechos espociales sino que solamente con sus
caracteristica inherentes.

Espacio fisico, los descubrimientos de especial importancia
para las relaciones espaciales como el contomo de un
objeto en uno determinade relacién con el contorno de
ofro, asume una compresion del conceplo el espacio
percibido que se encuentra en su forma mas pura en el
espaclo formal, Yates Steve, "Poéticas del espacic”, Ed.
Gustavo Gili Barcelona 2002, coleccién Fotografia. pp.121.
122,

73 Ibidem, p. 118

con los experimentos multidimensionales de
los artistas en las practicas nuevas, como el
collage fotografico, el fotomontaje, los foto-
gramasy la abstraccion.

Sin embargo en la actualidad, la foto digital
instituye nuevos rituales en torno a la imagen
centrados enlainteracciényla participacion
socidl, la fotografia es usada hoy mdés que
nunca como un medio para establecer y
reforzar vinculos sociales. Este hecho
cuestiona y reinventa el propio concepto de
imagen, la obra de arte, la nocién de
privacidad, los margenes de seguridad, los
derechos de autor y la construccién de la
identidad.

Antoine Wiertz, también citado por Benjamin
en un texto titulodo Carta de Paris, Pintura y
Fotografia, escribe hacia 1836 el siguiente
texto visionario:

"Nos ha nacido, hace pocos ofios, una
maquina, honor de nuestra época, que a diario
asombra nuestro pensamiento y llena de hormor
nuestros ojos. Antes de un siglo esta maquina serg
el pincel, la paleta, los colores, la destreza, el
hdbito, la paciencia, el golpe de vista, el toque, el
colorido, la veladura, el modelo, el acabado, lo
expresado por la pintura... Y no se crea que el
daguerrotipo mata el arte... Cuando el
daguerotipo, este nifio gigante, haya alcanzado
su madurez; cuando toda su fuerza y su potencia
se hayan desamollado, entonces el genio (del
arte) le pondrd de repente la mano en el cuelloy
exclamara: [Miol |Ahora eres miol Vamos a
frabajarjuntos”.

o

Y termina Benjamin,

“Lo gue guiere decir es gue la pintura y la
fotografia alguna vez terminardn fundiéndose en
el rayo de una poderosa inspiracién social”
(Benjamin, 1936, p.84).

Premonitoria afirmacién de Benjamin que
vemos realizada integramente en los dis-
cursos contemporaneos de la fotografia, en
todas sus expresiones y en el seno de las
practicas de creacion y socializacién digital
delaimagen.

Sin embargo, en la actudlidad la fotografia
digital instituye nuevos rituales en tomo a la
imagen, cenfrados en la interaccién y en la
participacién social, debido a que la foto-
grafia es usada hoy mds que nunca como un
medio para establecer y reforzar vinculos
sociales. Este hecho cuestiona y reinventa el
propio concepto de imagen, la obra de arte,
la nocién de privacidad, los margenes de
seguridad, los derechos de autor y la
construccion delaidentidad.

La fotografia se extiende, democratiza la
produccién y apropiocion de sus imagenes,
transformando los conceptos tradicionales
sobre arte, fotografia, video, cine, animacién
disefio, e llusiracién, a lamanera en que Wal-
Iter Benjamin lo precisé en La obra de arte en
la época de su reproductibilidad técnica
(1936). Siendo asi que actualmente la
imagen (fotogrdfica) y la fotografia digital se
encuentran inmiscuidas en el laberinto de
nuestras vidas cotidianas, se adhieren y se
infiltran en los medios en los que estamos
inmersos dia con dia, transformando los

paradigmas que se establecieron durante el
siglo pasado vy frastocando los criterios de
cerfificacion, legitimidad y veracidad atri-
buidos a la fotografia analégica, ademas
cuestiona los canones y los discursos retdricos
visuales-informativos, aproxima y explora la
hibridacién tecnolégica tanto como la dis-
cursiva, libera al medio para insertarlo en el
temitorio de la mas pura interpretacion, rein-
venta los géneros, pictdricos, graficos, foto-
graficos y cinematograficos, para darlugara
nuevos géneros visuales de arte integral.

Cuestionarlasideas conlas que actualmente
se realiza una fotogréfica ha concluido por
reenconirar lo concepcién memorial con la
que todavia a principios de este siglo se rea-
lizaba la fotografia, pues bien es cierto que
los medios que en la actualidad nos rodean
han otorgado a la imagen un funcionamien-
to como sistema de comunicacién social. En
definitiva las fotografias ya no son utilizadas
para almacenar recuerdos, ni para ser
guardada; sino como exclamaciones, como
extensiones de vivencias que se transmiten y
desaparecen, mentalmente y/o fisicamente.
Aungue actualmente la fotografia ha
perdido sus raices empiricas y su credibilidad
pasa a depender de la confianza ganada
por quien hace el registro de la imagen, por
otro lado, la fotografia se encuentra tau-
tolégicamente ligada a la memoria que da
lugar a la identidad y esta Ulfima a la rea-
lidad.

Es cierto durante dos siglos la fotografia ha
nutrido archivos y colecciones, ha acumu-
lado informacién de la que algln dia alguien
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se servird, pero el ofro gran destino de las
fotos, los dlbumes familiares y de vigjes, nos
remiten a construir un pasado sobre el que
asentarse y edificar una realidad esto cons-
tituye justamente uno de los Gmbitos donde
se advierte como la fotografia se despega
de la memeoria y tal vez se pueda afirmar que
es un acto de justicia con el propio origen de
la fotografia.

Un aspecto radicalmente distinto en la prac-
tica fotografica que hay en la actualidad es
su extroordinaria masificacion, pues hace
algun tiempo hacer una fotografia era toda-
via un acto solemne reservado a ocasiones
privilegiadas; hoy disparar la cédmara es un
gesto tan banal como rascarse la oreja de-
bido a que la fotografia se ha vuelto ubicua.

La imagen establece nuevas reglas con lo
real, hoy tomar una fotografia ya no implica
tanto un registro de acontecimientos como
una parte sustancial del mismo aconteci-
miento, lo cual deviene a este real argu-
mento: "fotografié, luego existo", que se pue-
de interpretar como la mirada de la cdmara
que deviene hoy de un soplo de vida. Barthes
gue no alcanzo a conocer la grandeza de los
pixeles: en la cultura analdgica la fotografia
mata, pero en la digital es ambivalente de-
bido a que mata tanto como da vida, nos
exige tanto como nos resucita, entonces co-
mo menciona Joan Fontcuberta: Bienveni-
dos pues al mundo real, bienvenidos al mun-
dodelasimagenes!

3.2 Proceso Creativo y produccion artistica

ablarde laidea surgimiento y desarrollo

del presente estudio "Memoria Grafica.
La mirada a través de la mirada (Decons-
truyendo a Romualdo Garcia)’;  donde las
preoccupaciones han permanecido en la
revaloracion, reconceptualizacion y decons-
truccion de la obra fotogréfica realizada por
Garcidg4. Asi como en el proceso de
desarrollo de una propuesta artistica y pldas-
fica.

Para dicho desarrollo se tiene un previo lapso
de investigacion y una serie de imdagenes
reclizadas en experimentacion, esta primera
propuesta estd compuesta por un proceso
fotografico analégico y digital; esta expe-
rimentacion dio origen para proponer ma-
neras y formas de abordar y retomar la pro-
puesta fotogrdfica a partir de ciertos elemen-
tos contenidos en las imagenes de Garcia;
para lo cual se decidié reconceptualizar
practicamente el estudio de Romualdo
Garcia a partir de ideas y observaciones de
la realidad actual de la fotografia. Dando
vida al trabajo <<Estudio Mévil>>. (Acerca-
miento formal al estudio fotografico de
Romualdo Garcia). Parte principal de la
propuesta pldstica; este retoma el uso de la
fotografio como una memoria y registro de
constancia de vida; pues la intencién al
hacer uso del estudio fotogréafico maovil es
encontrar, revalorar y reconceptualizar
contemporaneamente, conocer y desarmar

los elementos confenidos en la obra de
Romualdo Garcia. (fondo/espacio, pose,
iluminacién y un c:cercamlenio ala concep-
tualizacién de la obra);”® se ha logrado

74 Hacer teorla significa vsf.nuewmﬁamm de ver, y para

lograr ver nuestro mirar ar
£n una rep tacién, para asl vaclar nuestras
&n una rep i6n para asl poder

enfrentamos a ellas. Por eso se dice que sdlo un artista visual
sabe ver, porque al pasar su mirar a una representacitn gréfica
puede examinarla, compararla con lo mirado y, posteriormente
comegiria. Un proceso similar al que ahora sigo de vaciar mis
psmsnisnkmmhnpupnlnlapanwh pusduvur loque.
pcsnauyulvsrln gir y ir Emst G k

K Argudin Luis, "El
artamrmpmfaaw' Abrav:memwus.mm 2008, p.5

75 Pero todo esto no puede negar que el arte (fotografia), ahora
como en el pasado es poesla, poiesis en griego, creacion que
alumbra las oscuridades més obvias de nuestro ser.

Las nuevas maneras de hacer no cancelan las antericres, las de
los demés no niegan las mias; el Photoshop,el Paintbox, el
lllustrator, no mdsrten al basurero de In historia al cuademo da
dibujoyla no es net mejor que la
pluma da escriblr. La pluralidad de nuestras
globalizadas no sigue ya una cronologla lineal; lo de hoy, lo de
ayer y lo de mafana conviven en nuestras cludades, como en
los paisajes altamente visuales. |bid.p12




generar una reinterpretacién y reconsiru-
celén delasimdgenes de Romualdoe Garelay
la apropiacién del contexto. También una
construccidn propia, de la forma, dare a la
composicién personalidad sobre lo ya
formulado por Garcia en donde se ha de-
jado evidencia de que el estudio o fravés de
obras ajenas’”® permite la construccién y
conceptualizacion para un desamolio de un
proceso creativo. Grohom Wallace propone
cuatro fases: preparacién, incubacion,
iluminaciényrealizacién.”” Para ello se sugirid
conocer la obra de Romualdo Garcla, pro-
poniendo un andilisis mas ampiio de la préc-
flca profesional vy arlistica en la que se desa-
desamoll, este fotdgrafe por excelencla de
Guanajuate de principlos de sigle XX, pues
como ha sido menclonade, se distinguid per
la democratizacién y un notable desarrollo
de la folografio; en sus imdgenss encon-
framos sentimiento, personalidad y una gran
diversidad de grupos y clases sociales; lo cual
hace froscender a sus imagenes y dejaras
comaouna memorna de una existencia.

77 1* fape: Praparscién: mcopliacién de informeciSn, surpe de
una necasikied. (antomoe, parcepciin, conocimianto)

2" fape: Incubacitn: fase on la que sa piensan lodas ke ideas,
bisquada da s soluckén.

3 fase: Iuminacidn o vision: nsplrackin, soluckdn al problema.
4* fage: Reallzaciin o verficacién: terminado sl ecto crestivo s=
wiabara i Ides o la eolucitn, treducs la vielin subletiva a formaa
gimbélicas y objstivas (maladaizecidn).

De tal manerg, que fomando en cuenta las
necesidades actuales de la fotografia asi
como la masificacién o demeocratizacién en
la que estd envuelta v donde ne se da
Importancia a su seniido memeral con el
cual frascendld, se planted la redlizaclén del
estudio mévll, espacio en que el selsemento
principal s un fondo pintade e luminackén
natural tratande de rencontrary recuperar el
sanlido memorial en uso de la imagen
fotografica. Donde en las imagenes s& ha
tratado trascander de lo iconogréfico
planteando para tal objetive lo siguiente
intemoganie $Como te gustaria Ser Recor-
dado? Se procurd que en la fotogrofia se
pudiera apreciar una estructura estética se-
mejanie a la de Romualdo Garcia, pera con
la conciencia de que las poses, gestos y
sobre todo atavies no iban a ser parecides ni
cercanos ala estéfica antes mencionada; sin
embargo este tendria que terminarsiendo un
espacio contiguo a Romualdo pere contem-
pordneo.

Con lo cual se ha reforzade la ideq, que la
fotografia no es una re-presentacién, sino
una presentacion objeto. verdad, circuns-
tancia pura, ¥ presencia de la realidad. Esta
afmacién se puede justificar ya que una
fotografia, es un festimonio, un momento
capturado; en el que queda materalzadala
presencla de una vida o existencla con-
vifiéndose en ese momento en una esencla.
Donde para obtener un buen resuliado se
tiene que tener una buena relacién ob-
jetoftéenica, artistafobjeto. espacio & in-
tenciones. Y con ello hay que considerar que
la fotografio consfituye una obra de gran

dominio humano, por su cardcter namativo
tiene un carfictersocial.

En el estudio se han orginado y creado re-
tratos, donde la vestimenta, la actifud v la
falta de estas Interactdsn v Jueguen con el
fonde generando una composicidén deja al
descubierto encontrar la concepcién me-
maorial con la que se plasmaba un retrato fo-
togrdfico y presentar una mirada recon-
ceptudlizada de lo obm refratista de Don
Romualde Garcia. Asi dejor de manifiesto
que afravés del refrato fotogréfico no sélc se
capturan los cualidodes fisicas y emocio-
nales de las pemonas, también se ponen en
evidencia la tecnica y sensibilidad del artista
delalente.

3e ha decldido expllcar el desamollo del fra-
bajo da la siguiente manera; el trabale préc-
fico estd dividide en dos etapas Importan-
tes; etapa 1 exploratorla, se desenvolvié de i
siguiente manera el resulfado final fue un
maontaje en escena que realzd digitalmen-
te, las fotografias se tomaron como se muas-
fraenlos siguientes tres diagramas.

En cuanto al espacio o escenario en donda
se celocarian los retratos se realizaron primeo
tratando de simular los dioramas come los
que utilizaba Romualdo Garcia, estos pime-
ro fueron dibujados y pintados con guache y
acuarela, enseguida se hizo el escaneoc ¥ se
cred digitalmente un espacio donde pudie-
ran quadar albergados los modelos. El re-
sultado de parte dsl desarollo se muesira en
lcs sigulentes Imégenses, es tamblén Impor-
tante menclonar gue duranie este desanrolio,




se frabajé en nuevas posibilidades de pre-
sentacion final o de alguna manera se incur-
siona en algunos nuevos medios digitales
como lo que actualmente se llama o nom-
bran iphonografia, se le da este nombre ala
fotografia que se realiza con eliphone oipad
pero esto no sélo es tomar la fotografia sino
que ha esta va acompanada de hacer la
edicion final de imagen con ayuda de las
App. que son pequenos programas que se
instalan en los dispositivos antes menciona-
dos, dichas aplicacionesy segunla seleccidon
o el interés estas permiten incursionar digi-
talmente desde las técnicas antiguas foto-
grdficas las cuales a través de pequefos
filtros permiten darle a laimagen un cardcter
de vieja, antiguay desgastada.

Parte 1 Etapa Experimental

En el caso del presente proyecto se permitid
la incursion, experimentacién y bocetaje de
las imd&genes, pues frabajar la edicion de las
fotos con ayuda deli Pad facilité el cardcter
que se queria para la presentacién final de
cada una de las fotografias pues este
ejercicio se realizé en cada una de sesiones y
etapas del desarrollo del trabajo ejemplos:

* Pulido 2012
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Parte 2 Estudio Movil

Se definié trabajar la captura de imdagenes a partir de un estudio movil, pero ademds de
intervenir el espacio donde este fuera colocado se aprovechd también para hacer el
apropiamiento de algunos elementos contenidos en el tfrabajo de Don Romualdo como los
fondos, estos se recrearon muy parecidos a los que se pueden observar dentro de las
fotografias de Garcia, muestran espacios entre abiertos y cerrados lo mds importante fue la
reinterpretacion que se hizo de ellos pues a diferencia de Romualdo, que realizo un trabajo mds
artesanal en sus cicloramas los utilizados en el proyecto se realizaron con aerografia, que
aungue respetaba el cardcter de las imdagenes lograba dar un sentido contempordneo al
fondo también se tratd de retomar el sentido de la fotografia de estudio pero en lugar de que
este fuera un lugar fijo su singularidad es ser mévil; en ello se fomd en cuenta la masificacion en
la que se encuentra la fotografia actual, pero sobre todo porque actualmente es dificil asistir a
refratarse a un estudio sin que la imagen requerida siempre tenga un sentido oficial o de
framite escolar; se trabajé también con iluminacion de emisién luz de dia. De esta segunda
etapay la mds importante dentro del proyecto se realizaron diez sesiones fotogrdficas, donde
la obtencién de tomas ha sido diversa y enriquecedora conforme ha ido desenvolviendo o

realizando las fotografias.




Sesién1

La primera sesion realizada un 10 de mayo en
una escuela primaria piblica, de Iztapala-
pa, dificil de alguna manera sobretodo
porque dicha experiencia era lg primera
capiura de imagenes, exslieron algunas
complicaciones que se fueron mejorando y
facilitando a lo largo del frakajo; pues para
ser la primera experiencia ante el estudio
mévil, asi como fraloajor con la luminackén
de emisién noturel v trabgjar con gente
lejana a ml entorne el resultado fue
satistactorio. El reglstro fotogrdfico se hizo en
un horario de %: 00 a 11: 30 horas pues se
aprovechd gue emlbslén de luz es sudve v
constante, el regisiro total que se obtuve fue
de 110 fotografias, en las que s& cuentan
familias, madres con hijosy grupos.

* Pulldo 2012
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Seslén2

Esta sesldn se reallzé en una casa, fue opues-
ta sobre fodo porque a diferencia de la pri-
mera no habia presidn alguna cde esta
captura de imagenes, se obluve un total de
20 imagenes; el fiempo de la sesién fue de
15:00 a 1430 horas. Para mostrar como se
hizo esta obtencién de retratos se muesta el
siguiente diograma v la imogen mds rele-
vante enestaserie,

Seslén3

Siguid una tercera caplura de refratos que
s& realizd en la ENAP; en esta sesidn se ob-
tuvieron un total de 40 im&genes paro el adi-
tamento que aocompanaba a este estudio
era un cartel que anunciaba 3Como te
gustaria ser recordado? Ven y tomate una
foto; esta serie se hizo de igual manera que
las anteriores con luz de dio o de emisién
naturalla sesién se reclizé en horario de 10:00
a 14:00 horas; en un espacio enire cerado y
abierto con emisién de luz natural constante
como se muasita en el siguiente diagrama y
en algunos ejemplos de retratos.

A parfir de esta fercer serle de refrafos, se
frabala la edicldn con e IPad v sus apllca-
ciones, cabe mencionar algunas de ellas
como Snapseed, Pixdromatic+, Noir entre
otras, que aunque apenas se habian hecho
algunas incursionas cambian y daban a las
imdagenes ofra manera de apreciarias; porlo
cual en esta etapa no pemitiaimaginaro ver
las imégenes en fisico volveras tactiles, su
medic de apreciacion era totalmente digital.

= Baskin 2

Dentro de este medio se pueden percibir
innumerables maneras de ver las fotografios
s& puede apreciar desde su grama tonal
original hasta un desaturade, gue ha llega-
do ablance y negro, asl misme se puede ver
una Imagen desgasta o précticamente a
punto de desaparecer © en ofto caso una
clanetipla o unda Imagen en sepla o combl-
nada deniro de este meadio se encueniraun
mundo da diversidades pero l[oimportante es
preguntarse ;Qué y para qué?

" Se8ldn2 Pulldo 2012




~ 6mo te gustaria

" Saaldn 3
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Sesion 4y 5

Para estas dos sesionas o frakajo de edlcién con ayuda de las Apps v el | Pad estd algo
avanzado pere en cuantoa ki toma de re- tratos ya se habilan comegldo detalles tée- nicos yse
hacia mds fécll tener conflanza con los modelos, se decldié hablar de estas dos seslones a la
par porgue e manera de captura o la colocaclén de los slsmeantos fue muy parecida, en lo
Unico que varan es el lugar.

Estas Imégenes se obiuvieron en un horaro de 10:00 a 15:00 hs., lo parecido es que ambas
setiones se hicieran an espacios con domos lo que ayuda a que la iluminacion fusra difusa y
constante, ya en esta parte de lo investigocién se agrega el segundo fonde. La edicién de
estas imagenes se sigue ha- clendo con el | Pad pero, las necesidades misrnas del frabajo
llevan a dejor el frabajo de las Apps y el | Pad como meros bocetos y empezar a hacer la
edicién desde el archive Raw pasando por Camara Raw vy finalmente con Photoshop C§5,
dicha edicién permitié salir a las imdgenes del medio digital y empezar a hacerimpresiones se
colocaron los enseres del estudio mévil como se muestra enles siguientes diagramas.
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Sesion 5 Academia estudio méwvil
Experimentacién

La experimentacion no solo se redliza con el | Pad y sus aplicociones, también se hace un
estudio de la estructura en lo composicién, para lo cual se vtz seccién aurea y regla de
tercios; es bien cierto que para obtener un resultadeo hay que observar, desarmar, desbaratary
si €5 necesario borrar pero sin coer en exceses e ir en el trabajo paso por paso, este tipo de
procesos no solo con ayuda de nuevos dispositives sino tambien con estudios de estructura y
composicién comao lo fue al haceruso de la regla de tercios, seccién aurea que esfuvieron
siempre en la captura de fotografias pero también llegaron a estar presentes en la edicidn
como ejemplificalasigulents serie deimdgenss.
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Sesiéné
Mariachi estudio mévil. —‘Q

Esta sesién, se realizé aprovechando una fes-
tividad familiar, dicha captura de retratos se .'
hizo ¢l tener I certeza de la gran diversidad =
soclal existente dentro las obra de don

Remualdo Garcfa, pues dentro de sl no

solo existe la serdedad sino la alegra de

cualguler momente que se desed ser

afesorado o capiurade. lo Inferesants & Im-

portante de esla sere fue la espontaneidad

presantada, puasaungue de alguna manera h
preparadas las imagenes, ss fraté qus la
captacion se realzara del instanfe gue se
vivig, la seriedad, la alegria, hasta un peque-
fio pedaze de inocencia quedaron plasma-
dos, Las fotografias se reglizaron por la tarde
de 14:00 a146:30 horas como se muestra en el
siguiente diagrama.

La edicidén primero de realize con el i Pad y —é
fincimente la seleccién final se hizo desde

archivo Raw y con Phofoshop C85; de esta P

serle se obtuve un total de 30 fotografias. u@
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Sesion 7
Desnudo

Esta serie de fotografias surgen del interés e inquietudes generadas durante el proceso de
frabajo, se originaron en el mismo espacio que se realizd la captura anterior, en lo Unico que
cambio fue la hora puesla disposicion de elementos era semejante en lailuminacion parecida
pero un poco mds intensa por la hora de toma, esta se realizd alrededor de las 11:00 a 13:30
horas. Sin duda la captura de imdgenes deja al descubierto ya una manera de refratar pues,
aungue se seguian utilizando los elementos estéticos de Romualdo se logra encontrar una
interpretacion, propia, tratando de plasmar en ellas un desnudo bello, elegante, delicado

Al término de esta sesién y al haber hecho
una pequeia seleccion de las fotografias
anteriormente realizadas y haber analizado
el proceso que hasta el momento se habia
realizado, se determind hacer una selecciéon
de lo trabajado a lo largo de esas siete se-
siones fotogrdficas y asi, revisar el impacto
que pudieran generar las fotografias dentro
del contexto de Don Romualdo. Para ello se
tomd la decision de sugerir un pequeio
proyecto de exhibicidon dentro del Museo
Regional de Guanajuato, Alhéndiga de
Granaditas enla Sala Romualdo Garcia.

largo de este periodo el museo da su voto
aprobatorio para dicha exhibicion que lleva
el nombre “La mirada a fravés de la mirada
(Deconstruyendo a Romualdo Garcia)”; de-
signando las fechas del 16 de Mayo al 15 de
Julio de 2013 para realizar esta exposicion
que se encontrd en exhibicidon enlasalay el
museo antes mencionado.

Ya que al conocer el frabajo realizado a lo I
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3.2.1 La mirada a traves
de la mirada

o exposiclén, se desamollé arededer
da larevaloracidny reconceptuadlza-
n de creacién des Don Romualdo; el
trabajo es la propuesta de una mirada sobre
ofra mirada, gque conoce a Romualdo
Garcia fotografo de finales de siglo XIX y
principios del XX. Del que se decide retomar
la técnica de refrato de estudio asi mismo el
concepfo testimonial; pues al tener sus
origenes en estudios y observocionss del
artistay creador de hoy, se recume a técnicas
gue oscilan enifre los siglos XIX vy XX, donde lo
antiguo y lo artesanal se combinan con lo
mademo y tecnolégico pemmifiendeo plasmar
una perspeciiva diferente, proponlendeo una
Imagen fuera de lo habliual. Donde los
personajes contfempordnecs mantienen una
referencla con el estlo del profesional ira-
bajo de Romualde Garcia.

En apoyo al discurso de la exposicidn,
Flaviano Chavez encargado de la Fototeca
Romualdo Garcio, selecciond cinco foto-
grafias tomadas enfre 1900 v 1910 por Don
Romualdo, considerando que en ellas se
permite establecer una comparocion his-
térica de la interpretacién de la fotografio
fradicional a una mezcla de rescate, creq-
tividad artistica vy testimonie visual, dando
como resultado un contraste y una forma de
ver dos momenteos histéricos.

Invitaciones

LA MIRADA

J a traves de

DA

1E Mariana Alefandra Pulido Lopez

mayo 16, 2013
18:00 horas

hasti

Mitsed Reg

"Alhéndiga de Gracaditas”
ik "k o "

julis disery

Gudnajuats
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MusEo REGIONAL DE GUANAJUATO
b ALHONDIGA DE GRANADITAS

Irivita & usted a |a inaugurecion
de la exposicion fologradlea

LA mirada
A Través
de (A merada

Por Matana Alejandra Pulido Lopez

16 de mayo de 2013
6:00 pm
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También se decidid trasiadar a este espacio el proyecto de Estudio Movil, pero esimpor- tante
resaltar el hecho de que elmusee adopta la idea principal del proyecto, que aunque no lleva
dicho nombore la ideq sigue siendo la Fotografia de Estudio tratande de recontemporineizar,
el trakajo realizado por Garcla. Dentrode este contexto se realizaron dos sesiones fotogrdficas
una con ayuda de los telones del proyecto y con el telén reall- zado por el museo; es
significante que para estas fotogratias la experancia se vive a par- rir del resulfade o de la
apreclaclény acep-taclén quela gente tlene ante la exposicién.
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La primera sesidn se realizb el dia 14 de Mayo
en un horaro de 18:30 a 19:30hras y la
segunda fue el 17 en un horario ds 10:00 a
15:00 horas y se realizaron coma lomuestra los
siguientes esquemas:
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Sesidn 8 Guanajuato

* Pulido 2013

* Pulido 2013
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= Pulido 2013




Sesiones 9y 10

Persistiendo adn algunas inquistudes se decidit seguir el proceso de creacion fotografica
donde se afaden nuevos telones que al igual que los dos primeros se realzaron con la fécnica
de aerografia a diferencia de los primeros que eran monocromaticos estos no solo tenian ya
colorsi no que no eran exactamente la reinterpretacién fueron una especie de reconstruccion
no de dos telones sino de adlrededor de 5 telones pues en ellos se decidiéd que tuvieran
elementos conienidos dentro de sus felones poco conocidos creando con ello dos
escenografias diferentes pero cercana a las de Romualdo. Para estos dos nuevas sesiones, la
primero se reclza el 28 de sepliembre, dedicada nuevamente a la experimentacién con
desnudo, con el cual se procurd cubrir Inguistudes que quedaren en el dire con la primera
sesion, en ellas se planted obltener una imagen elegante y bella. La redlizacién de los
fotegrafias se hicleron con luz de dia enun horarlo de 11:00 a 14:00hrs. como se musstra en sl
diagrama.

La segunda sesion realizada el 5 de octubre se trata de acercarse, dejar en evidencia la
bisqueda del transito de individues o intérpretes, osi como Don Romualdo retrato amigoes,
parejas, familias y logra transitar a su vez por diferentes teméaticas los momentos tristes, de la
obro de Garcia se logra enfrelazar con esta serie, pues en una especie de parodia se
capturaren creencias y fradiciones actuales.
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3.3 Memoria gréfica

Una personalidad fotografica. Obra

* Pulldo 2013 * Pulido 2013
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Conclusion

"La mejor fuente para aprender reside cierfamente en el estudio de las obras
ajenas; nunca se debe creer que las obras propias son siempre buenas y que de nadie
tenemos algo que aprender: los mejores fotégrafos son los que estudian seriamente las

obras de los demds, y que estdn dispuestos a reconocer sus propios defectos; sPor qué?
porque con el estudio quedamos en aptitud de percibir ideas nuevas y aligeramos el
trabaijo: al estudiar las obras ajenas se deben estudiar también los principios en que estdn
basadas esas obras". El fotdgrafo retratista c. Klary 1892

ibien es cierto que esta tan mencio-
nada frase, fue el origen para seguir la
squeda y estudios en torno a la obra foto-
gréfica de Romualdo Garcia, el proyecto se
situd en dos grandes objetivos: la revalo-
rizacion y reconceptualizacion de las image-
nes creadas por Garcia y el desarrollo de un
proceso creativo y una propuesta artistica
personal. Durante la integracién de la
investigacion; resulto satisfactorio lograr
aterrizar los objetivos y sobrepasar las expec-
tativas formadas en tormo a él, se confima-
ron y reafirmaron ideas sobre el proceso
creativo. Pues se concluyé que al conocery
seqguir los principios con los cuales se realiza
una obra se logran percibir y concebir ideas
nuevas, con ello se aligera y se queda en un
optimo estado para establecer y generar en
el trabajo la blsqueda de un nuevo resul-
tado que permite develar, captar, conocer
una nueva experimentacién e interpreta-
cion.

Se reafirmd que la fotografia no es una re-
presentacion, sino una presentacién: objeto,
verdad, circunstancia pura y presencia de la
realidad. Afrmacién que se justifica ya que
esta es un testimonio, un momento captura-
do en el que queda materializada una pre-
sencia de vida o existencia, que se convierte
en el o ese momento en una esencia; donde
para obtener el resultado requerido se tiene
que tener una buena relacién objeto/ téc-
nica, arfista /objeto, espacio e intenciones;
con ello poner en manifiesto que a través de
la fotografia no sélo se capturan cudlidades
fisicas y emocionales de las personas, tam-
bién son expuestos la técnica y sensibilidad
del artista de la lente oforgédndole a esa
imagen parte de su personalidad volviendo
Unica.

A decir de los objetivos planteados en el
frabajo todos se cumplieron y es un hecho
qgue sobre pasaron las espectativas, si bien se
tenian un referente en el protocolo de in-
vestigacién semestre a semestre se replan-
teaban de acuerdo alos avancesy alcances
obtenidos fuera de estos objetivos y fue un
claro ejemplo la Exposicidn realizada en el
Museo Regional de Guanajuato Alhdn- diga
de Granaditas en la Sala Romualdo Garcia
(La Mirada a fravés de la mirada). En ella se
exhibieron una coleccién de 24 fotografias
de las primeras 7 sesiones fotograficas realiza-
das. Principalmente se planteo esta posibi-
lidad para ver como eran aceptadas las ima-
genes en el lugar de desarrollo de Don Ro-
mualdo; pues ya era un gran logro haber
entrado a una sala en donde Unicamente se
exhibia material del fotografo.

Sin embargo esta experiencia no sélo aporto
e enriquecit el proyecto, me permitié vivir la
experiencia partiendo del hecho yo fotégra-
fa no soy quien te pide que te retrates ahora
tu, quien desea ser refratado me pides el re-
frato a partir del resultade conocido; esto de
alguna manera acrecenta la empatia ya
existente hacia el trabajo de Romualdo.
Aparte de estas aportaciones también hubo
por parte del frabajo; en el Museo retoman la
idea del estudio mévil al conocer la idea y
revaloracion, que se estaba desarrollando en
el proyecto ellos también deciden hacer un
telén yretratar a gente que visita el museo, yo
en cambio refrato amigos, familiares, desco-
nocidosy colegas primero enla Ciudady con
la exposicién también en Guanajuato.

Es importante mencionar que ain, hay cier-
tas inquietudes y deseos de experimentar a
partir de lo revalorado, reconstruido y recon-
ceptuadlizado del proceso creatfivo de Ro-
mualdo Garcia. Se logrd elaborar una serie
de fotografias donde quedaron expuestas
las caracteristicas sintacticas, semanticas y
pragmaticas de la construccién y deconstru-
ccién del tfrabajo elaborado por dicho foté-
grafo, dejando evidencia de una memoria
grafica; proponiendola como una persona-
lidad fotogrdfica; por consiguiente la investi-
gacién acrecenté y el desamrollo otro proce-
50 partiendo de uno ya realizado proponien-
do un andlisis mas amplié de una practica
profesional y artistica de principios de siglo XX
y finales XIX.

Asi que el trabgjo se desarrolla de manera
practica y tedrica en busca de nuevas
aportaciones a lo poco conocido de un fotd-
grafo de gran relevancia como lo es Ro-
mualdo Garclig, se tiene y lleva a la practica
la idea, de que es necesario el estudio y ob-
servaciones de obras ajenas; con ello es po-
sible lograr proponer y quedar en aptitud de
aportar y generar nuevas formas para la
creacion de una obra oimagen fotografica.
Por esto el trabajo redlizado proporciond
detalles sobre todo de su quehacer fotogra-
fico, pues tiene una tematica tan amplia que
hay distintas maneras de abordar en este
caso se trato de vivirla experiencia y producir
un discurso practico partiendo de la investi-
gacién, observacion y usos.
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Sin embargo no se puede dejar de lado que
este fipo de trabajos dejan un aporte a la
Facultad de Artes y Diseno asi como a la
Universidad pues al serimpulsadoras de estas
investigaciones, que sirven como un peque-
fio aporte a la sociedad e instituciones. En
este caso en particular se trata de recuperar
no solo el uso poético que se tenia para el
refrato también se busca dar a conocer el
trabajo de Romualde Garcia desde una
perspectiva contfempordnea y con ello inte-
resar y seguir enriqueciendo la historia de la
fotografia en México; la cual ha ide adqui-
riendo una particular relevancia de hace
unos pocos afios en la actualidad.

Creo es importante dar a conocer a fodos
aquellos fotégrafos que aln son poco men-
cionados pero tuvieron interesantes aportes
en su momento histérico, en particular, Don
Romualdo deja uno de los archivos fotogra-
ficos mas importante en Guanajuato, a dife-
rencia de ofros colegas decide retratar sin
discriminar a su sociedad, actualmente nos
permite conocer las costumbres de una so-
ciedad y una época, no se debe dejar de
lado las dos vienales de fotografia en Paris de
los cuales regresa con medallas lo cual habla
del buen trabajo que desamolloba; asi es
como al conocer este tipo de detalles resulta
importante la busqueda e investigacion
alrededor se su proceso creativo.

Finalmente de manera personal, es cierfo
que hoy en dia todos somos capaces de
tfomar una fotografio, que en cualquier
espacio y momente encontrameos a una ©
muchas personas captando su entorno vy su
tiempo; pero no cualquier persona es capaz
de poner en ella el amor a la profesién como
artista visual; tratando de dejar en esa
imagen la esencia del refratado o de lo
capturado y personalidad del autor, no solo
como artistas visuales debemos concretar-
nos a frabajar con ideas, técnica e instru-
mentos ya conocidos si es posible debemos
echar mano de nuestra propia creatividad y
personalidad e ir apoydndonos de nuevos
procesos fecnoldgicosy modernos.

Proponiendo con ello nuevos estudios y ex-
perimentaciones con el fin de avizorar,
reconocery establecerideas nuevas.
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