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Ficha del trabajo de tesis

(Descripcion)

Titulo: Deambulando entre los rituales del caos

Subtitulo: El trayecto frente a la trayectoria

Objeto de estudio

(¢Qué es?)

Esta investigacién se centra en el Sujeto que busca identidad de
artista y recurre a la memoria, en los sitios recorridos en la ciudad

y sus alrededores, en tomar distancia y volverse testigo, hacer un
escorzo que toma el tiempo y el contexto de la construccion del
concepto de arte urbano, de arte visual, e incluir contrastes entre lo
local y lo global. Surgen cuestionamientos sobre exclusion, no-lugar,
identidad, nocién del no-artista y el trazo del recorrido, la marca
dentro de lo urbano; recorridos que se vuelven metafora similar a

lo que pasa en el sujeto, quien al buscar identidad se enfrenta a
negaciones, estructuras sociales y choques con su propio impulso
de transitar con claridad y mas alla seguir el flujo cotidiano. El
deambulante resuelve el conflicto al reivindicar el trayecto sobre

la trayectoria. La designacion, la literalidad de un discurso que
construye y a su vez deconstruye la nocién de artista productor de

conceptos y/o de objetos.

El corte de la mirada trata una forma de composicién cadtica

dentro del mapa, un médulo tal vez para el futuro y la apropiacién



de formas. Hago uso de algunas reflexiones a manera de diario
para construir una autobiografia que incorpora nociones de mapa,
territorio, recorrido, transito, camino andado, la mirada marcada

por estaciones, con nombre e imagen, incorporando conceptos

de autores que también son cortes conceptuales, tanto como una

estacion o imagen que se mira y a su vez pasa.

Justificacion

(Por qué?

El arte urbano, desde su concepcion, tiene una presencia volatil. El
ser artista urbano en la Ciudad de México, en México en su conjunto,
no es facil de explicar, definir o reconocer; una estrategia a la que
acudo es recurrir a la memoria, a la autobiografia, al diario. Al
describir formas de apropiacién de conceptos, lugares, designaciones
que construyen al sujeto voy abarcando algo de este territorio, mi
ciudad. La nocién de lo urbano es vista desde el concepto de no-
lugar,’ agregando a estos espacios de movilidad la mirada de un no-

sujeto a partir de sensaciones de exclusién e inclusion.

Mis recorridos van desde una parte de la periferia de la
ciudad, pasan por el centro para llegar a un extremo distinto de
la periferia, entre lo local y lo global. Iztapalapa y Naucalpan son
lugares muy distintos, que se pueden considerar zonas donde lo
local se manifiesta de distintas maneras. Plaza Satélite es uno

de los centros donde lo global, sometido a cuestionamientos

1 Este concepto desarrollado por Marc Augéhace referencia a la disolucién de la
identidad en espacios donde todo es igual, como los aeropuertos, o el metro, donde
formamos parte de una dinamica automatica y comercial , mas adelante trato el rema
con mas detalle.



actuales como cultura, inicié su presencia en los alrededores de
la gran urbe.2 Designaciones y atributos que, por exclusién como
ejercicio reflexivo, dejan claro cémo el poder produce contenidos

y rechaza conceptos. En este caso hay una construccién por
designacioén de artista, sin que por ello necesariamente tenga una
presencia en el ambito de la produccion de objetos que pasen por
los espacios de legitimacion del arte urbano en particular y del arte
en general, sin embargo el trayecto, el mio, rodea el arte, lo captura

desde otras disciplinas y hace que viva en torno a él.

Ser artista
Aportacion

;Para qué?

Ubicada en la linea de investigacion de los situacionistas y su teoria
de las derivas,® mi visién se arropa también con nuevas propuestas
del caminar como ética y estética del pensamiento, y variados
estudios sobre la ciudad. En este caso, por ser una vision personal,
incluyo una bitacora o un colocarme como el paseante (flaneur).
Voy hacia reflexiones que en ese andar me han ido sugiriendo; de
ahi que el concepto de los no-lugares me haya impactado como
teoria y sensacion de exclusién, sin respuestas y abriendo a mas

preguntas: como apropiarse de la ciudad, desde dénde puede

2 Sin duda la frase de la Guera Rodriguez, quien viviera en el México del siglo
XIX, «Fuera de México todo es Cuautitlan», con la aparicién de las Torres de Satélite

y la Plaza Satélite se ha desestructurado y lo local pasado a ser global: la periferia se
ha convertido en el centro, en una secuencia de la ciudad, su crecimiento y sus limites
rebasados.

3 La recomendacion del Dr. Garduno sobre este trabajo me orienté hacia la
revision de lo que planteé Guy Deborad en 1958: técnicas de paso y desplazamientos
como parte de una psicogeografia que ya de suyo impacta al caminante, flaneur para
Walter Benjamin en el siglo XIX. La referencia aparece con mayor detalle en Silvia
Lopez Rodriguez, “El tunel de las metaforas”, Scripta Nova, Universidad de Granada,
http//:www.ub.edu/geocrit/sn/sn/-146(036).htm.
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cada uno hacerlo. Como resultado se pueden tener propuestas de

intervencién o agregados que se van incorporando en el camino y en
la investigacion misma. Es una forma de colocar la mirada, y ver que
a gran velocidad circulan también propuestas del caminar como acto

anarquista,* por ejemplo.

¢ De qué se trata ser artista? El eje que recorre este trabajo esta
trazado con los puntos que el sujeto recorre, de quien mira, produce,
deambula, sin olvidar que, tal como lo explica Foucault, somos todos

sujeto de un discurso que nos traspasa.

El descubrimiento esta en saber cudl es el discurso fundante
que traspasa mi tiempo e identidad, y el arraigo resulta un
descubrimiento. Hasta el momento parece que a nadie le ha resonado
el juego de contrastes entre No hay mas ruta que la nuestra y la Ruta
de la amistad, dos grandes discursos del arte, frases y discursos que
representan estéticas confrontadas. Esto que para mi resulta un
hallazgo, y es parte de las conclusiones, también es una propuesta
para mirar desde una perspectiva amplia y a la distancia el conjunto
discursivo de los artistas que han hecho cambios significativos en

nuestra percepcion estética.

Esta es una intervencion narrativa dentro del discurso del
arte urbano en un corpus que se integra en el tiempo. En el analisis
muestro el lenguaje que nos hace ser (aunque del Ser no se puede
decir nada),® el arte compuesto de practicas que van jugando entre
la innovacion, la ruptura de lo establecido, el encuentro de nuevos

elementos con aportaciones que van desde la presencia de una

4 http://caminaranrquista.wordpress.com.

5 Chamizo Octavio, transcripcion del seminario para la Academia de Fronteras/
Cenidiap, mayo 2013. Trata sobre temporalidades, filosofia que es el estudio del Ser, y
aqui nos explica cémo del Ser no se puede decir nada, y soélo de lo ser se pude decir
algo.
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linea distinta en el dibujo hasta la presencia de un no-actor o artista
del performance. Este ultimo no produce objetos tangibles, sin
embargo a través de un ritual dice algo critico, ingenuo o perturbador,
amparado o legitimado al hacerlo en un interior, en un espacio de los
que podemos llamar sacros del arte, los museos por ejemplo. En sus
inicios el performance se construyé como una irrupcion sorpresa,
luego de eso se establecié como un acto ritual del artista, intangible.
Ser artista se trata entonces de varias facetas de un género que se
divide en variados tipos de produccion, en variados tipos de discurso
que se estudian por separado y van teniendo divisiones especificas a

partir de las necesidades que la obra misma requiere.

Es hasta nuestra actual presencia, digamos que de 1970 para
aca, que ocurre la irrupcion en los espacios del arte con conceptos
que son la obra misma. Desde los happenings, el movimiento
hippie, el land art o las preocupaciones que derivan de una mirada
mas global de lo que es la creacién, vemos que el ser artista se volvi
un asunto ya no de obra sino de trayectoria, de capacidad de gestion.
Ahora la presencia en redes de poder o redes de miradas permiten a
un creador sui géneris escalar al mundo del gran arte, como el caso
de Basquiat, por ejemplo; pero el artista actual es un sujeto movible:

ya no es el objeto sino el sujeto y su accion.

En México la cuestion no tiene que ver mucho con la obra
misma sino con las redes de poder, con las redes gestoras que
posicionan el arte con saberes no dichos que permiten la entrada a
través del mercado. Ser artista, pues, es un asunto de trayectoria,
pero también de gestion, la cual pone a jugar elementos clave,

y podemos estudiar al artista a través de ella. En este caso mi
propuesta reduce el discurso y lo hace literal hacia el trayecto simple,

cotidiano, vital; un trayecto diario como insumo de la creacion.
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Soy pues sujeto de una designacion que elegi con un
trabajo alterno a la creaciéon que me legitima, pero que no me
lleva a los espacios sacros como protagonista: me lleva por
el subterraneo a recorridos por tiempos y temporalidades, a
reflexiones que pueden ser de una intimidad que perturba si se

exhibiera; la historia cotidiana que resulta sencilla.

¢ Como se legitimé luego de tantos afos el estudio de la vida
cotidiana?, ¢cémo se reivindico el testimonio y la historia oral en
nuestro pais? En un estudio minucioso de este asentamiento tedrico
y de produccién de sentido, vemos que son las instituciones mas
prestigiadas de nuestro pais las que lograron este avance. La definicién
de que ese tipo de voces son parte fundamental de la historia nunca
antes dicha, nunca antes contada (como por ejemplo proyectos como
repartir camaras a los indigenas para que podamos ver su mirada, su
forma de grabar las imagenes hace que podamos definir como miran
el mundo), se ha hecho presente en nuestra gran historia gracias
al Colegio de México o el Instituto Mora. Hoy este tipo de visidon se
establece y camina con nuevas vertientes que hacen que podamos

mirar y mirarnos como variantes y sujetos a distintos corpus.

La variante del no-lugar, del no-sujeto, del no- artista nos habla
de procesos de exclusion. Para algunos es muy rebasado el concepto
de no-lugar, sin embargo a mi me parece parte de este choque de
contenidos: el sitio antropoldgico y el concepto de no-lugar, identidad
y no-identidad, me “cuadra”. De manera personal, tal vez los estudios
de seguimiento de egresados de las instituciones de arte nos llevarian
a una revision mas amplia de las variantes que vamos teniendo para
nuestro desempeno, en distintos ambitos de la investigacién, de la
promocioén, de la gestion. ¢ Qué tanto nos permitimos desarrollar otras

opciones si no seguimos las rutas y la busqueda de trayectoria?
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La legitimacién en los espacios sacros del arte moderno en
nuestro pais se alcanza con una visidon de panorama, con una ruta
critica muy bien definida que pasa por saberes y discusiones con el
tipo de objetos que el mercado demanda, la aplicacién de saberes
reconocidos afines a los de la legitimacién como productores, y el
ingrediente principal: el juego con el poder, la elocuencia del acto en

el lugar preciso.

Son relatos grandes los que arropan tanto a la ruta siqueiriana
como a la Ruta de la Amistad, y vienen a este trabajo como puntos
de tensién. Los grupos y personajes que intervinieron en la Ruta de
la Amistad afos mas tarde impulsaron el concepto de artes visuales,
la presencia de Herbert Bayer en la estaciéon 12 de la Ruta de
la Amistad o la de Alexander Calder como invitado con su So/
rojo en el Estadio Azteca, y Mathias Goeritz con su Osa Mayor,
dejaron una influencia que intervino en los contenidos de las
escuelas de arte y diseio, y este inicio del abstraccionismo
geométrico dejo sentadas bases en el discurso con elementos de
escala internacional, brincandose el discurso nacionalista y sus
reflejos formales, y asentando sus propuestas en los planes de

estudio.

En resumen, es el trayecto y no la trayectoria lo que presento;
trayecto que si bien estd arropado con documentos historicos
resguardados celosamente y con conceptos innovadores en su
momento para la antropologia urbana, lo que reivindica son los
recorridos cotidianos hechos desde una mirada subjetiva y por éste
mi propio escorzo, que aporta una forma de ver algunos fragmentos
de la historia tratada de forma autobiografica. Nadie mas puede
aportar una mirada similar, de ahi que yo como sujeto puedo elevar

a rango de discurso argumentativo mi propia vision de una forma

13



de ser artista, por designacién, por titulo, por vocacién, entendida

y ejercida desde las orillas del territorio del arte, marginal y fuera

del mapa de los grandes museos. Transitar sin ser incorporada a la
coleccion hace posible caminar a veces hasta la radiografia de la gran
coleccién, eso nos dan los documentos, la prueba de que en realidad
s6lo somos espectadores y artistas que sin tratar de ingresar a ese
juego poderoso del arte y su geografia, micro o macro, lo miramos de
manera distinta a la de los historiadores o los socidlogos, y es donde

nuestros escorzos hacen diferencia.

Procedimientos de investigacion

(¢ C 6 mo ?)

Investigué con lecturas, con observaciones sobre el poder y los
conceptos del arte con sus propuestas actuales. Fueron apareciendo
datos y documentos en el proceso, observaciones y preguntas

poderosas de mi director Luis Serrano.

Destaca en todo el proceso el asunto del arte deambulable, que
observa el punto del espectador, entre la obra que se concibe como
un ejercicio de imposicion visual, contra la que nos invita a ingresar
en ella. Esto visto desde el espacio mas logrado, segun mi opinién,
del arte urbano en México, que es el Espacio Escultérico. Esta gran
obra evocé para mi la reflexion sobre el paseante moderno, al que
Walter Benjamin acude. La sensacion que nos deja el transitar por
aquél espacio de plenitud habia que confrontarla con la aglomeracién
humana. En principio el término «sobremoderna» le viene bien a la
hora pico, en términos humanos lo que da a la experiencia significa
recorridos autématas, automaticos, realizados por usuarios de la
ciudad a quienes no nos queda de otra que entrar a tal dinamica.
Movimientos artisticos que trabajan para captar la mirada de los

automovilistas contra los caminantes.
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También recurro a la memoria-ficcion, a la autocritica a veces
severa, a veces generosa, para llegar a una necesidad de reivindicar
como llegué al estudio del arte, no como investigadora sino como
posible productora sin saber cual era el trayecto mas adecuado.
Lo que sigue es un juego metaférico del recorrido para posicionarse
en el lugar simbdlico del arte, la reflexion de cuales son los materiales
o soportes del arte urbano como tal, quiénes son sus destinatarios,®
qué tanto podemos mirarnos desde una perspectiva de conjunto para

intervenir la urbe y asi apropiarnos de ella.

Todo esto pasé por un proceso individual en el que como artista
productor estaria en posicion de proyectar contenidos en términos
colectivos a través de este estudio y la necesidad de cerrar ciclos
abiertos que son necesariamente personales, y porque tenemos
la fortuna de que el arte nos permite someterlos ante la mirada

de otros, de espectadores o lectores.

Investigar es preguntar, es entrar y salir visualmente en una
mirada de conjunto; algunas a través de la exclusién, como propone
Foucault, asi incorporo elementos de negacién, puntos que van entre
el tiempo y la temporalidad donde todos los afios de espera para
llegar a esto se vuelven, como en el psicoanalisis, claves de una

cierta nocion de verdad o de la cura.

6 Los ciudadanos son, somos los destinatarios del arte urbano. La definicidon
misma nos incorpora al binomio derechos obligaciones, sin embargo el derecho a la
cultura y al arte rebasa este trabajo. Si el lienzo del arte urbano es la ciudad, aunque
los ciudadanos somos los que inscribimos nuestra marca en ese gran soporte, en esta
propuesta sélo es una de tantas inscripciones en el mapa.
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Introduccion

Construyo una ficcién a partir de los elementos de mi propia biografia:
palabras, fechas que devienen simbolos, imagenes colectivas, marcas
en el transcurso del tiempo con las que voy hilando. Construyo

una narracion que va entre la biografia y la ficcion, centrada en un
recorrido en un no-lugar, el Metro de la Ciudad de México, sin el

cual mi propia ficcién no tendria condiciones de posibilidad. De esta
forma, el Metro se convierte en una categoria antropoldgica, se vuelve
“lugar”. Lugar de movilidad, de anonimato para el autor base de mi
trabajo, Marc Augé. El espacio citadino posee caracteristicas propias
de nuestra idiosincrasia, por ejemplo en nuestro pais las miradas si se
cruzan, a diferencia de lo que pasaria en Paris,” por ejemplo, donde la
mirada sobre el otro resulta ofensiva. En México nos escudrifiamos,
las miradas pueden ser leidas en una suerte de transparencia visual,
soportamos el escrutinio, lo toleramos, tanto como toleramos el
contacto inevitable en las horas pico. Muchos hemos vivido la
experiencia de ser movidos por la masa, ser tocados por un cauce
que no es voluntario, ante el cual s6lo queda levantar los pies y dejar
que nos mueva una energia X, innombrable. Mirar en el Metro a los
demas, su vestimenta, su moda, su forma de moverse, fue en los
anos de mi traslado diario de cuatro horas una forma de agudizar la

observacion, crear historias, y también estudiar. El recorrido Ermita-

7 Menciono esta comparacién ya que Augé, autor que incorpora el concepto de
no-lugar, es francés.
8 Linea 2. Segunda linea del sistema en inaugurarse. Estéa integrada por 24 estaciones

y su color distintivo es el azul. Esta construida al centro de la Ciudad de México con
direccion sur-norte de Taxquefia a Zdcalo y direcciéon oriente-poniente de Allende a Cuatro

17



Tacuba de la Linea 2 del Metro es el “lugar” eje donde voy tejiendo

una ficcién artistica-personal.

Tomo como elementos de mi ficcidon conceptos que Augé
explora: espacio, tiempo, identidad, el cruce en el que los no-lugares

para mi se tornan en forma, hacen sentido.

La informacién o las palabras solas que definen el sitio van
dando imagenes desplegables en un libro-objeto que puede pensarse
estructurado como un cddice prehispanico con un disefio también a
partir del eje-Metro; los pies imaginarios de mi cédice pisan la Linea
2. La informacion publica puede variar, ya que dice que cada tren
tiene entre 6 y 9 vagones, capitulos se van hilando, numeros que
podemos incorporar, veinte paradas del metro para llegar a donde
tenia que ir, puntos en el tiempo biografico que se vuelven parte de la
construccién del texto-imagen. Puedo tomar o no estos nimeros, al
igual que mi recorrido de Ermita a Tacuba. De las faldas del Cerro de
la Estrella hasta la Calzada de las Remedios pasando por la Calzada
de Tlalpan, parada tras parada, en el tiempo, mi tiempo, encuentran
sentido. Una desviacion de la ruta se convirtié en un acto libertario,
sali de rutina, y lo veo a la distancia, espacio-tiempo, esa desviacién

me llevé a La Merced luego del trasborde por Pino Suarez.

Caminos. Tiene una longitud total de via de 23.432 kildmetros, de los cuales 20.713 son

utilizados para el servicio de pasajeros y el restante para maniobras o mantenimiento. La

linea en su tramo Zécalo-Taxquefa fue construida en el derecho de via del antiguo tranvia,

que corria del Zécalo de la Ciudad de México hacia el Centro Histérico de Tlalpan, al sur

de la ciudad. El primer tramo de 11 estaciones y 11.321 kilémetros de longitud, Taxquefia-

Pino Suarez, fue inaugurado el 1 de agosto de 1970 por Gustavo Diaz_Ordaz, Presidente

de México de 1964 a 1970 y por Alfonso Corona del Rosal, Regente del Distrito

Federal de 1966 a 1970. En 1970, se inauguraron 11 estaciones mas en el tramo Pino Suarez-
Tacuba (de 8.101 kildmetros de longitud). El 22 de agosto de 1984 se inaugur6 el tramo final

de Tacuba a Cuatro Caminos, con 2 estaciones y 4.009 kildmetros de longitud. Estaciones: Cuatro
Caminos, Panteones, Tacuba, Cuitlahuac, Popotla, Colegio Militar, Normal, San

Cosme, Revolucion, Hidalgo, Bellas Artes, Allende, Zécalo, Pino Suarez, San Antonio Abad,
Chabacano, Viaducto, Xola, Villa de Cortés, Nativitas, Portales, Ermita, General Anaya y Taxquefa.
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Mucho tiempo tuve la idea de hacer una instalacién en la
estacion Pino Suarez. Provino de la reflexion sobre imagenes e
impactos histéricos, como el descubrimiento de la Coyolxauhqui
que generaron publicos, o la remodelacién misma del Centro
Histérico, los arreglos de la calle Regina, y el lugar donde naci,
la Clinica Regina, renombrada como espacio cultural, hacen
que tome sentido el gran descubrimiento y aquel proyecto de

intervencion desechado.

También estéa la Merced, un lugar mitico donde habitan
merolicos con viboras, mujeres exhibiéndose para ser compradas
junto a objetos y mas objetos de colores, olores, mercado que
anteriormente era la Central de Abastos de la ciudad. En la misma
manzana hay un lugar también mitico: Carretones, con sus vidrios de

colores, con el dominio del fuego y el regalo del aire contenido en él.

El aplauso que buscaba ofrendar a los “paseantes™
vertiginosos que miran y tocan y son tocados involuntariamente
(casi siempre), con la mente fija en la hora de llegada, en el objetivo
momentaneo, eso es el fondo de las “horas pico”: carrera contra el
reloj para checar, llegar a tiempo y ganar el premio de puntualidad,
0 Unicamente el privilegio de tener trabajo con horario fijo. Todos
juntos hacen de tal traslado una instalacion, un performance que solo
necesita firma artistica, un acto ritual de nuevo tipo. En la estacion
Pino Suarez queria, y no lo permite el momento, regalar un aplauso a
mi propio descubrimiento: el asombro. Tan cercano a la Academia de
San Carlos, donde los miticos cruces entre la calle de la Soledad, La

Merced, la Fabrica de Vidrio soplado Carretones (Vargas, 2003)"° y la

9 Walter Benjamin y Los Pasajes jugando con el concepto de la modernidad.
10 http://www.jornada.unam.mx/2003/04/05/02an1cul.php?origen=cultura.html.
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vida con la historia en pleno de tantos a los que nos ha tocado en el
simple ingreso al lugar del arte a esa parte de la ciudad tan llena de

identidad y de contradicciones.

Esta visidn que trata de recuperar memoria parte de una
condicién arcaica, tanto como el pintor que se aferra a sus pinceles;
este abordaje de un mapa de vida es muy distinto a un viajero que
incorpora un GPS en su recorrido y simultaneamente crea imagenes
gracias a la tecnologia.” “Una ciudad es una provocacion para
realizar acciones que tengan significado, es un mapa esperando por
quien lo lea es una invocacién que siempre espera un mensajero”
(Shuddhabrata, 2003). Significar los espacios a través de la memoria
es tanto como la historia misma, o la construcciéon de ella. También en
las ciencias sociales, queramos o no, todo se ve a través de un lente
individual. EI mapa leido desde la memoria resulta en una ficcion, el
que investiga y encuentra el dato, o el que esta en terapia y de pronto
le cae el veinte, o quien desde el estudio de los componentes sociales

concluye su propia verdad.

Afirmando esta condicion, las ciencias que son flexibles tienen
siempre el ingrediente subjetivo como elemento privilegiado, el
sustento que los documentos nos pueden dar para la reconstruccion
histérica también resulta cuestionable en la medida de que es una

vision lejana de algun acontecimiento.

11 Del debate modernidad-posmodernidad, donde los meta-relatos son ya caducos

segun lo postula Lyotard, se desprende de manera libertaria el imaginario individual. Sobre este
postulado es que elaboro un discurso a partir palabras- imagen que salen de mi testimonio
donde adquieren sentido los recorridos temporales en esta historia personal. La micrologia, la
microhistoria, se inscribe de esta forma en resistencia a los grandes imaginarios colectivos que
borran la individualidad, que borran identidad y pretenden hacernos engranes de una maquinaria
que desconocemos pero que no por eso nos intriga.

12 Wark Mackencie, http://v2.nl/archive/people/mckenzie-wark.
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Entre la teoria y el delirio

Como artistas, el compromiso no es precisamente encontrar
certezas o cruzar datos para comprobar verdades, es mas bien
proponer impactos a la sensibilidad, o tal vez sélo sugerencias
que traten de llegar a la emocion; opino que se trata de elevar

la antena que tiene un creador para ser receptor/emisor de un
mensaje colectivo, de ahi que los puntos a seguir nos llevan a
construir una tesis, un postulado de artista, igual a un seguimiento

o recorrido, un mapa, donde los puntos clave son las visiones
subjetivas, individuales que se alimentan si de teorias formales,

pero también de ojos entrenados, de sensibilidad en la observacion.
Para los cientificos duros puede llamarse delirio, pero en el caso

del arte es el seguimiento de un postulado siqueiriano de seguir

el error, de ver a dénde nos lleva, tanto como lo es en el acto del
psicoanalisis, la no censura, que vengan las palabras en el divan

y de ahi entre el lenguaje para que sin traba aparezca la verdad:
vienen a la consciencia y a la razoén lo que antes fue territorio del
inconsciente. En este caso va una busqueda de fluir en un discurso
en acciones cotidianas que fueron y son base de una construccion
histérica personal, elementos de la biografia como elementos visuales

del mapa y del conjunto que de suyo al ser pasado ya son ficcion.



Prélogo rizomatico

.,5;97 "33 :n-céc "1

Reflexiones y datos rizomaticos

Un mapa no es el territorio,'® pero, de ser correcto, tiene una estructura

similar al territorio, razén por la cual resulta Util. Si el mapa pudiera ser

13 En Plano Creativo, pagina web de Alejandro Jodorowsky, quien toma la frase de Alfred
Korzybski, “El mapa no es territorio”.
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idealmente correcto, incluiria (en escala reducida) el mapa del mapa.
Si reflexionamos acerca de nuestros lenguajes, encontramos que, en
el mejor de los casos, deben ser considerados tan sélo como mapas.
Una palabra no es el objeto que representa; los lenguajes también
exhiben esta peculiar capacidad de reflejarse a si mismos: podemos

analizar lenguajes por medios linguisticos.

El “lenguaje de mapa” anticuado, necesariamente, debe llevarnos a
desastres semanticos, al imponer y reflejar su estructura antinatural...
Siendo las palabras y los objetos que representan dos cosas distintas,
la estructura, y solamente la estructura, se convierte en el Unico vinculo
entre los procesos verbales y los datos empiricos. Las palabras no son
las cosas de las que hablamos [...] Si las palabras no son cosas, ni
los mapas el territorio mismo, entonces, obviamente, el Unico vinculo
posible entre el mundo objetivo y el mundo linglistico debe hallarse en
la estructura, y solamente en la estructura. La Unica utilidad de un mapa
o lenguaje depende de la similitud entre los mundos empiricos y los
mapas-lenguajes. El hecho que todo lenguaje tiene alguna estructura
[...] leva a que inconscientemente leamos en el mundo la estructura del

lenguaje que usamos [...J."

Marc Augé libremente describe sus recorridos por el Metro, el mapa
del mismo, sus recuerdos familiares en torno a la mirada sobre esas
rutas que describen cruces, cortes, destinos, recorridos, y es a partir

de su experiencia personal es que incorpora categorias.

Aceptando como mia esa forma de discurso, describo mi ruta
hacia un destino X, trato de recuperar en la experiencia propia lo que
seria el exceso de anonimato en la gran urbe, una propuesta que ya

ha tenido muchos afios de “descanso” y que es posible llevar a una

14 Del prélogo en Alfred Korzybski, Science and Sanity, An Introduction to Non-Aristotelian
Systems and General Semantics, Nueva York, Institute of General Semantics, 1995.
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reflexion amplia que aporte algunas notas acerca de la conformacion
de los “paseantes” flane(rs a la mexicana, del Metro, el nuestro,

de los que deambulamos entre rituales del caos, participantes
involuntarios en un ritual que no tenemos la funcion de alabar, o

de resolver asuntos espirituales, y que sin embargo los tocan. La

movilidad es el ritual, la pelea diaria por llegar a un destino, mapa...

Forma y funcion de los rituales y de sus participantes

En el caso de un ritual de artista o un ritual religioso, la funcién es
clara: escenificamos, proponemos un juego y una liturgia; los demas
pueden ser observadores, pueden ser impactados o integrados

al juego de formas de movimientos de integracion con el espacio
circundante, con el escenario construido o no para ese fin. En el
religioso nuestra imaginacién vuela para la ensofacién de que nos
comunicamos con un dios, con un ente mas poderoso y grande que

nosotros en quien depositamos la esperanza, la emocion.

Quien va en el Metro resuelve en ese movimiento algo, la
expectativa de llegar o de la movilidad misma y sus beneficios o
complicaciones van incluidas. No es por voluntad propia como se
desarrolla, es como la circunstancia lo define. Si el hombre es ély su
circunstancia, entonces el ente superior es el urbanista, el que ejerce
el poder y organiza como sera esa circunstancia para el bien comun,
tal vez, o para el desastre comun si no resuelve bien su tarea. Sujeto
a ese poder urbano, el movimiento de los citadinos puede ser o no un

espacio de confort, de posibilidad de lectura, de escucha de musica.

Entonces, la propuesta de una instalacion en el Metro que
aplaude a la concurrencia, que ovaciona al publico involuntario,

pretendia dar un toque de afecto que intervenga ese movimiento, y
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provocar una diferencia en la movilidad misma, una evocacion,

una fuga hacia la imaginacion.

Por voluntad, o por necesidad de movimiento, a veces
nos sometemos a la violencia cotidiana de una poblaciéon que
necesita forzosamente asistir y ser protagonista de un evento
que no por ser cotidiano deja de ser espectacular, “hora pico”,
uno mas de los rituales del caos, de esos que describe, que reporta

Monsivais.

Ponemos un ingrediente en el que los espectadores del arte, si
quieren ser parte de este ritual, tendran que asistir a un no-lugar, a
un espacio donde todos perdemos identidad y nos volvemos masa,
materia de mocion, de necesidad de movimiento forzoso, de falta de

voluntad y de control de lo que queremos hacer.

Si el no-lugar es un espacio de pérdida de identidad, en
el transito de una instalacién de artista éste se convierte en una

referencia para el que deambuld por ahi, se revierte el significado.

Plazas comerciales y cines: no-lugares que sustituyen
el culto

Las plazas comerciales, gracias a que ahi estan los cines o los
lugares de comida, han sustituido al paseo por los kioscos o los
centros de encuentro de los pobladores. Un poco debido a las
modas, ya que son los lugares donde se pueden mirar los cambios
comerciales, pero también a la ficcidn cinematografica que resulta
un iman y da contenidos a un no-lugar, en su interior contiene
historias del mundo, historias de la fantasia. El cine es uno de los

rituales de nuestro tiempo, ese en donde la luz se apaga y quedamos
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atrapados en una historia que no es la nuestra, en ese espacio es
donde a través de la mirada quedamos enganchados a la invencién
de alguien que logré llevar su guién a la movilidad del gran aparato
econdémico que es el cine. Para bien o para mal, el recorrido por la
plaza comercial es similar al recorrido por las calles para llegar a los
lugares de culto. En la plaza, ademas del cine, entramos en el juego
de miradas donde el comprar se convierte en la evasion para llegar
a otra historia que tampoco es la nuestra, como no la es la del cine
donde vemos ensofaciones, a veces violentas, a veces romanticas y

mas, el espacio del ritual compartido es la pantalla y la vitrina.

Mapa y territorio conocido

Mi mapa del Metro tiene muchos afos de recorrido. El recorrido

que hacia en 1971 desde Ermita hasta Tacuba era cotidiano, iba de
Iztapalapa a Los Remedios, era un recorrido que me permitia estudiar
varias horas al dia y llegar al Colegio de Ciencias y Humanidades
Unidad Naucalpan con las tareas resueltas, a las 10 de la manana

y hasta la una de la tarde. Asi durante tres afos, no solo leia en el
Metro sino que observaba a mis compafieros de viaje; era divertido y
fui desarrollando una habilidad en la observacién, adivinaba en qué
lugar se iban a bajar quienes me llamaban la atencién, y era muy
frecuente que acertara. Afios después le pregunté a Hersua si habia
una profesion que fuera solo ver gente, y me dijo categérico: El arte

es esa profesion.

Habria tal vez en esta ficcion una discusién entre el autor
que me ocupa, Marc Augé, y Hersua acerca de la antropologia y
el arte. El término del no-lugar propuesto por el etnélogo franceés

seria en mis recorridos una contradiccion, ya que recorria la
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primera linea del Metro, ya de por si en nuestro contexto, porque
ese tren moderno si era un lugar antropolégico, ya que significaba
vivencias, observaciones, confrontacion de mi propia identidad y

la de mis comparieros de viaje. El contacto visual y la observacion
ocurren segun la cultura que tengamos, en México no significa
necesariamente una agresion, es algo que soportamos, a diferencia
de la cultura francesa, de donde es Marc Augé. ¢ Tendra que ver con
los derechos del hombre y la mujer, o solamente con una definiciéon
de la mirada distinta entre dos formas de identidad expresadas en el

recorrido de nuestros propios mapas?

El mapa no es el territorio,”™ pero si lo delimita

Hace ya varios anos presenté a Melquiades Herrera (+) una versién
distinta de este proyecto que ha ido migrando con el tiempo. En aquel
entonces se llamaba Un abrazo del arte, aunque hasta ahora me di la
libertad de dar validez a mis intenciones de cruce con la psicologia,
con la aplicacién de contenidos hacia un grupo de personas
desconocidas para mi. Darme cuenta de que es un proyecto que

se puede poner a discusion, como material de creacion, delimitarlo

15 La obra de Korzybski influyé en los campos de la terapia gestalt, la terapia
racional-emotiva-conductual, o por sus siglas en inglés REBT (Rational Emotional
Behavioral Therapy) y la programacién neurolinglistica. Como se dice en la tercera
edicion de Science and Sanity, el ejército de los Estados Unidos empled en la segunda
Guerra Mundial un sistema para tratar la fatiga de combate en Europa bajo la supervision
de Douglas M. Kelley, que también fue el psiquiatra a cargo de los prisioneros nazis de
Nuremberg. Otras personas a las que influyé Korzybski fueron Kenneth Burke, William
S. Burroughs, Frank Herbert, Albert Ellis, Gregory Bateson, Buckminster Fuller, Douglas
Engelbart, Alvin Toffler, Robert A. Heinlein, L. Ron Hubbard, A. E. van Vogt, Robert
Anton Wilson, el cémico Steve Allen, y Tommy Hall (letrista de 13th Floor Elevators);

y cientificos como William Alanson White (psiquiatria), los fisicos P. W. Bridgman y
David Bohm, y el investigador W. Horsley Gantt. También influy6 al escritor surrealista
belga Jan Bucquoy en la séptima parte de la serie de coémics Jaunes: Labyrinthe que
cita explicitamente la frase de Korzybski “el mapa no es el territorio”. También influyd
seriamente sobre el pensamiento de Jacque Fresco. Esta informacion es tomada de la
pagina Plano Creativo de Alejandro Jodorowsky.
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en el papel, mapa, cédice, es una concepto que culmina varias
observaciones, preocupaciones acerca del publico del arte, de la
condicién democratica que es parte de mi identidad, y de la ubicacion
del arte urbano como una forma de comunicacion entre un artista y la

urbe y quienes la recorremos y vivimos.

El encuentro con autores desconocidos hasta hace poco
para mi, que me explican lo que proponia, como si flotaran en
el aire el cruce de ideas, confirma que el estudio de la psique es
condicién también de la creacion, y permite un aterrizaje de estas

preocupaciones en formato de proyecto, de busqueda.

En diferentes representaciones de artistas actuales esta la
preocupacion por el mapa. Monica Castillo, por ejemplo, realizé un
autorretrato desplegado como mapamundi, Andrea Di Castro hizo un
viaje por tierra y fue trazando puntos aéreos para mostrar su recorrido
por un territorio. En los dos casos, como en muchos otros, hay una
preocupacion por la geografia, por el territorio y por la identidad. Tal
vez no venga muy al caso en este trabajo, pero la intervencion se
establece también desde un trazo, mapa, proyecto, en el caso de mi

reflexion es el Metro y sus redes.

Sigo una ruta que cruza la estaciéon Pino Suarez, el recorrido
va transitando entre las estaciones y mi propia historia a través del
subterraneo, la piramide dedicada a Ehécatl donde se cruzan los

vientos, de ahi a Tacubaya, de ahi a Tacuba y mas....

Sin embargo, y mucho antes de esos recorridos, en mi ruta hay
una estacién metaférica, sélo de pensarla vienen imagenes, colores,
transparencias... Fue Mathias Goeritz, con quien apliqué un examen
extraordinario de esos para acreditar la materia pero que resulté

punto extraordinario en todos los sentidos. Goeritz dio una clase
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magistral; a la hora de la evaluacion todo su discurso tenia que ver
con romper esquemas, correr riesgos en el disefo, y lo ejemplificé

a través de una pieza que presentd un alumno. Se nos pidié hacer
una barda, pero este alumno presenté una “barda” en espiral, gracias
a esta pieza recibimos una buena leccién, ya que algunos de los
rasgos requeridos para ser arquitecto, para ser artista, segun Mathias
Goertiz, en principio era ser un provocador al interior de la forma, de
las formas; se trata pues de retar al espacio y romper con lo que le
nos habian pedido, sin limites usar la creatividad para proponer algo

que no es lo convencional.

Me di cabal cuenta de lo que habia escuchado muchos anos
después. Me cambié de carrera y no sabia que al ingresar a la
Academia de San Carlos, una escuela para artistas, me iba a topar
con un espacio del siglo XVIII que en su interior proponia, con el plan
de estudios de 1973, un programa del siglo XXI, donde los postulados
tenian que ver con propuestas que cruzaban desde entonces las
areas en las que yo me queria formar: arquitectura, disefo, estudios

visuales, y hasta cibernética.

Todo lo anterior es una sola anécdota para regresar el cruce de
las lineas del Metro. Mi recorrido era, en 1971, arriba de la parada
Zo6calo, ahi estaba mi futuro. Todos los dias en mi recorrido de Ermita
a Tacuba pasaba por el Zécalo, y de ahi a Los Remedios y el CCH

Naucalpan, primera generacion.

Hace afos no valia nada esto de lo que personalmente nos
pasa, pero ahora , cuando se hace historia de la vida cotidiana,
cuando el etndlogo francés va por el Metro y nos describe su
experiencia al llegar a la estaciéon donde vivia su abuela y de
ahi se da a la tarea de revolucionar nuestras teorias sobre los

lugares antropoldgicos, resulta para mi muy valido incorporar las
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motivaciones que me llevan a este proyecto, que fue largamente
acariciado, largamente estancado también, y sin embargo
obsesivamente esta presente en mi imaginario. Representa también
un proceso de elaboracién que explora mi propio inconsciente para
llegar a concluir que aunque todos estos afnos haya hecho distintas
cosas para subsistir, para vivir, mi identidad es de artista, y mis
preocupaciones suelen estar en el ambito del panorama, del paisaje,

de lo urbano.

Memoria e identidad

¢ Qué significado tiene deambular entre desconocidos?

En la definicion de no-lugares como lugares de anonimato,
digase aeropuertos, plazas comerciales, el Metro, los espacios de
traslado en su conjunto, adquiere un gran significado el asunto
de la identidad o mas bien de la nacionalidad, del grupo étnico
al que pertenecemos por fisonomia. Visto asi, siguen siendo
lugares antropoldgicos, ya que si en una experiencia de traslado
efectivamente vamos fuera del pais, nos encontraremos con
otras fisonomias. Las diferencias de raza y color se vuelven mas
significativas, en algunos casos “peligrosas”. Unos a otros nos
podemos ver con desconfianza o con la identificaciéon simbdlica
de que ese personaje no es otro sino parte de mi propio espejo, es
alguien que percibe como yo el mundo, o casi, nos unen tal vez,
los habitos alimenticios, o el sentimiento solidario; el punto es que
siendo iguales cada vez nos deshumanizamos mas, es un sintoma de
la actualidad, que no de la modernidad, la indiferencia, la banalidad
que se cruza frente a nosotros con distintos efectos, posmodernos,

sobremodernos, diria Augé. Es decir que la plaza comercial, el Metro,
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bien son no-lugares en la medida que son todos

, mas

el aeropuerto

parecidos, presentes en la aldea global, donde ya no hay mas rasgos

de identidad, sélo el que llevamos en la piel y en la percepcién. Los

no-lugares también se convierten en espacios “democraticos” por

excelencia: si traemos con qué pagar entramos todos, esa es la

fantasia, o la falsa utopia de igualdad.

“_T
| ;

____. _
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Deambular como concepto'®

El concepto de deambular se inserta en las nociones de frontera,
también de vida cotidiana y de una postura ante el arte, distinta a la
que priva dentro de los museos, cada vez mas cuestionados como
lugares exclusivos del arte y sus formas. Tiene grandes variantes y
algunos lo llevan hasta el Medievo y aquellos que definieron caminos

y hasta geografia, los cientificos de a pie.

Junto con las variantes de que el arte urbano se refiera a hacer
pintas y ganar territorios en los muros de las propiedades privadas o
no, el acto de andar cuestiona el modelo mismo de sociedad. Ahora
los grandes proyectos urbanos ven en el caminante la mejor opcién
para sus proyectos de ciudad funcional. Apenas ha entrado este
modelo a la Ciudad de México, junto con nuevas formas de gobierno
dentro del mismo. Es voltear hacia el asunto de la colectividad, sus
necesidades de aglomeracion y de confort. EIl Metro mismo es el
inicio de ese tipo de proyectos, pero en México solo se establecen

cuando las fronteras se desbordan, cuando la demografia lo exige.

El arte urbano se confronta entonces con puntos de vista,
ocupacién de espacios y posicién de las miradas. Asi, los murales
del nacionalismo se pudieron definir en algunos casos afortunados

como el de Siqueiros desde la velocidad, en la Rectoria de la

16 Searching for Sugar Man (sugarman.com.au) es la historia en cine de un
deambulante que reivindica a un cantante de rock con un talento a la par de Bob Dylan
pero que resulté un artista andnimo en Estados Unidos. Sin embargo en Sudafrica
resultd ser un rockstar que inspiré a muchos con sus letras para mantenerse en pie

de lucha en 1968. El documental, que parece ficcion, revela como a través de la
investigacion se dan cuenta que esta vivo, es un albaiil, y lo llevan a llenar auditorios.
Aunque acepta hacer unos cuantos conciertos, con llenos totales en Sudafrica, vuelve a
EU, regala el dinero y regresa a su vida de albaiiil. Alguien cobré durante toda su vida las
regalias de sus ventas millonarias en Sudafrica.
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UNAM, o los de Carlos Mérida en el acceso al Centro Cultural
Universitario. El espectador es el que va en el auto y puede
distraerse un poco al mirarlos. La irrupcion de los grafiteros y sus
reglas estéticas son desde otra posicion, marginal que invade

y ocupa territorios prohibidos; mientras los otros gestionan su
presencia desde la trayectoria y los presupuestos, los grafiteros
van a la trasgresion, son caminantes, escaladores, que arrebaten
el espacio para su expresion. Los vemos desde el movimiento en
los transportes publicos y nos hacen preguntar ;como es que se
subieron y lograron todo eso en espacios abandonados, a veces, o

en exhibidores que se rentan para los anuncios espectaculares?

El asunto del espectador coloca al que deambula como el
poseedor de la mirada, es el duefo de su propio punto de vista,
va trazando en su paseo, un camino que se convierte en un nuevo
concepto del territorio del arte. De ahi que se hable de museos
movibles, de espacios transitables, de instalaciones que defienden
a veces aun el museo estable y consolidado como recinto de la
sacralizacion artistica. Ganar publicos es la meta, tanto del artista
como del gestor, el otro lado de la sala para los teatreros que se
preguntan por su publico. Si quien deambula por la calle posee su
mirada y asume los espacios que recorre, de los que se apropia y

los define como arte, arte es.
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Miradas de la modernidad y sobremodernidad'’ en el
espacio local

Los grandes relatos™ practicamente toman dimensién con el
reconocimiento de los derechos del hombre, el derecho a la utopia, a
la construccién de un mundo mejor o a la simple idea de la igualdad
entre los seres humanos. La modernidad con respecto a la mirada
nos habla de un reconocimiento ante el reflejo de los escaparates,

el ritmo se vuelve una obsesion en nuestro andar; si antes el asunto
era de un caminar pausado fue porque apenas lo privado se empez6
a exhibir. Cuando Walter Benjamin habla del flanéur, el paseante,
nos esta narrando una nueva forma de comunicacion: la comercial.
Pareceria que en los escaparates se pone desde entonces una
aspiracion de espacio intimo; aunque la imagen ante el vidrio se
encuentra dentro del contexto de las grandes construcciones de
metal, son exhibidas como parte de una intimidad ideal. El disefio
del interior, con sus modelos, se vuelve mas que aspiraciéon, una
amenaza de deuda, lo que “debe” ser, el compromiso con la imagen
estandarizada o la imagen modelo. La condicién ritmica que se
reconoce entre el paso del que camina contrasta con el que se
traslada en un tren: la visién incorpora un cierto tipo de velocidad
mas alla de la que el caminante puede lograr; va a la maquina
recorriendo nuevos territorios, nunca antes logrados por la falta de

caminos de comunicacién. ;Como se muestra ese paseante viajero

17 Marc Augé salta del concepto de posmodernidad al de sobremodernidad, donde
la relacion que importa es la de tiempo-espacio, desde la antropologia observa cémo
afecta a los miembros de “la tribu” el movimiento y la velocidad. http://es.scribd.com/
doc/7986929/Marc-Auge-sobremodernidad.

18 Los metarrelatos modernos: “La modernidad, que deviene del Siglo de las Luces,
crea un héroe: el hombre de ciencia que busca la paz universal. Otros metarrelatos son
la igualdad, la justicia y la libertad de la revolucién francesa. Estos relatos referidos al
poder se legitiman en la eficacia (tan propia de administrar). La posmodernidad es una
incredulidad frente a esos grandes relatos”. Samuel Lépez C., 30 de agosto de 2009, en
http://www.slideshare.net/Samuel43/posmodernidad-lyotard.
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que tranquilamente puede devorar un territorio? Mirar y ser mirado es
donde se resuelve el “adeudo”. Aquello que estaba en un escaparate

se vuelve movible, mobiliario, habitat momentaneo.

La modernidad habla de produccién, de poder y propiedad,
de héroes, de bien comun; al referirse a la velocidad anclada en la
percepcion de sujetos con una mirada que construye y que imagina
ir a mayor velocidad para acaparar mas experiencias, Marc Augé
introduce el término “sobremodernidad”. Aparador y acaparador se
vuelven un juego de conceptos, yo diria que de letras también, y son
posibles segun la velocidad de las miradas. El que se mueve (no sale
en la foto, podria decir Monsivais) pierde imagen, apariencia y con

ello una forma de identidad.

El paseante que ve las vitrinas y los escaparates mira una
suerte de ilusiones que puede poseer, porque a la vez que ve la
vitrina se mira en el reflejo junto al objeto deseado, objetos cada vez
mas accesibles y cada vez mas inalcanzables, que aunque estan
iluminados se tornan oscuros, siniestros.'® Tal vez lo que veia el
hombre moderno pensado desde la llustracidén era mas fantastico
que la apariencia de un escaparate, posiblemente veia la idea del
gran hombre, la gran sociedad, la gran organizaciéon en marcha
conjunta hacia un mundo mejor. En su momento, Un mundo feliz*®
puso “el dedo en la llaga” de esta idea de la modernidad, porque
mas alla del ideal de felicidad esta el ejercicio del poder como

condiciéon constante. Posteriormente Foucault lo descubrio en

19 Lo siniestro para el psicoandlisis es algo tan familiar, tan igual que resulta
enigmatico. Es a veces el reflejo de uno mismo, a veces irreconocible. Sabemos de
nuestra apariencia por el espejo, sin embargo podemos sentir que nuestra imagen no
es aquella que vemos reflejada, vistos como testigos de nuestra apariencia, desde otro
lugar enigmatico, siempre intangible.

20 Aldous Huxley, Un mundo feliz, novela de ciencia ficcion escrita en 1932.
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toda su dimensién y ahora sabemos que los grandes relatos son
inalcanzables. La utopia sirve para ir tras ella, para avanzar hacia un

lugar incierto con movilidad automatica.

En la secuencia de miradas, entre el paseante que ve
escaparates, que sube al tren y ve panoramas, se yergue el
conquistador, el que abarca mas con su mirada al estar en
movimiento; es mas veloz y también mas voraz. El cambio de ritmo
en la mirada ya no deja pausa para el reflejo de si mismo integrado
en el escaparate, esto implica un cambio en la idea, en el ideal de si
mismo; quien ya no se asombra de su reflejo, ahora posa. La gran
velocidad da entrada a la sobremodernidad y retrae el concepto
de posmodernidad.?' A los efectos en el ambito individual, si la
posmodernidad fue mirada en los espacios culturales, artisticos,
arquitecténicos, la sobremodernidad es vista en el ambito del
individuo del hombre estudiado desde la antropologia de quien
modifica su identidad. El paseante no es ya importante, ahora es
el pasajero, el viajero que se desplaza a grandes distancias en
espacios de anonimato; su tiempo y su espacio son afectados por el
movimiento y la globalizacién, ya que no habita geograficamente en

lugares sino en la aldea global.

La mirada de tales recorridos no deja rastro claro, Unicamente
lineas de colores y una que otra imagen que la memoria captura.
Ahi entra la funcidn de los ideogramas. En el caso de los disefos
del Metro de México, cuya solucion grafica se debe a la direccion
de diseio de Lance Wyman, el mismo autor de la imagen de

México 68, junto con los mexicanos Arturo Quinones y Francisco

21 Lyotard plantea que la condicién posmoderna significa la pérdida de sentido.
Una vez desmantelados los grandes relatos del Siglo de las Luces no hay mas que
desencanto.
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Gallardo, quienes investigaron con qué elementos de cada lugar
se daria solucion iconografica a cada estacion. Las imagenes
fueron ideadas pensando en que hablantes de cualquier idioma
pudieran ubicarse. Toda la psicologia aplicada por los grandes
consorcios e instituciones, que buscan colores e imagenes para
que se queden impresas en el inconsciente, tiene que ver ahora
con la globalidad, con acaparar la mirada del pasajero, el que
no puede ver afuera de su trasporte, casa donde se hospeda
por un rato grandes ratos, donde es acompanado pero va solo,
paradoja de la comunicacion y del traslado. Esto es diferente al

automovilista, quien se traslada como caracol con su casa a cuestas.

La identidad del paseante actual es una identidad de conciencia
que coincide con muchas aristas, desde el que va por esas vias
colectivas porque no quiere contaminar , o el que se vuelve adicto
a estar en compafia anénima, hasta el que tiene que sortear a la

vigilancia para vender objetos, todos de a diez pesos.

Modernos, posmodernos y sobremodernos en la Ciudad

de México

¢, Como bajar estos discursos a un ambito local, a nuestra urbe
llena de peculiaridades donde convive lo ancestral con lo virtual

en la misma coordenada, fuera de los discursos del primer mundo
de las guerras y documentos que nos llegan y construyen en los
espacios académicos pero que no salen de esos campus sino para
ejercer practicas de poder? Decir que en nuestro pais podemos
ubicar las ideas de los grandes relatos, es decir, que las militancias
han fracasado, el desencanto de los mismos va a reflejarse en

movimientos artisticos como el muralismo, el discurso de la Raza

37



Cosmica y la representacién de la Revolucién mexicana, la defensa
de los derechos de la Tierra, que en realidad se quedaron en la
representacion pictérica para circular en un mercado por demas
elitista. Para eso nos sirvieron los grandes relatos, digamos que
brincamos a la posmodernidad rapidamente una vez que la pérdida
de sentido de lucha y militancia se quedé en la marginalidad y

pudo avanzar con las izquierdas en un lento transitar de gusanito
medidor. Ante estos discursos, es la poesia y la creacién artistica
que abrevan de lo étnico de distintas maneras y se proyecta al
mundo a través de arte que recurre a la raiz, desde el muralismo
hasta el movimiento zapatista, pasando ahora o ingresando al gran
mercado comercial con los disefios de Pineda Cobalin facturados en
China, el discurso que nos constituye no llega a moderno mas que
en la expectativa de la Revoluciéon de 1910; ése es y permea nuestro
gran relato: /a tierra es de quien la trabaja, y ya muy pocos lo hacen,
chupados literalmente por los grandes capitales, monopolios de la
tierra y sus productos, sofisticados y organicos de lo mas caro y

fuera de las plazas.

Nos podemos ubicar como posmodernos porque tenemos
movimientos artisticos que dan un salto y tocan el discurso
de la modernidad pero pierden rapidamente sentido. Nuestra
dictadura perfecta no deja espacio ni para grandes relatos ni para
esperanzadoras luchas hacia un mundo mejor, pero el arte junto con
la acumulacién de capitales si alcanza para posicionar a algunos

individuos en el panorama internacional, en la aldea global.

Y sin embargo sobremodernos si somos, somos tribu citadina,

hay movilidad y no lugares.

«La modernidad en arte preserva todas las temporalidades del
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lugar, tal como se fijan en el espacio y la palabra».??

Una instantanea de nuestro momento es lo que el arte haria. Un
buen ejemplo de esa cualidad es el pelicula El hoyo* de Juan Carlos
Rulfo, donde retrata el trabajo de los segundos pisos del Periférico en
la Ciudad de México: el ambiente de los albaniles, su trabajo chacotero
y gozoso segun quienes estamos fuera, agotador e ingrato segun
quienes lo viven. Gracias al humor nuestros problemas sociales se
vuelven rituales, los miramos asombrados, celebramos mas que los
segundos pisos las fuentes de empleo de aquellos para quienes ya
no trabajan la tierra y encuentran refugio en el concreto; el culto a la
tierra se convierte en el culto al automovil, los de arriba son los autos,
los de abajo, muy abajo, son los trenes para la mayoria, que no le
tapan la mirada ni el paisaje exterior; los “paseantes” en el Metro no

conseguimos gran espacio y si la conquista del milimetro.

[ 1T,

22 Marc Augé, Los no lugares, p. 82.
23 http://www.enelhoyo.com.mx.
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La disciplina que mira a las personas?

El cuerpo, los movimientos, el espacio que lo circunda, que

lo contiene, son materiales de la creacién artistica. La huella

que dejan nuestras imagenes, nuestra apariencia plasmada en
distintos soportes tiene cabida y se explica segun algunos desde
la posmodernidad. Es el movimiento, el traslado, donde las
formas se abstraen, donde el movimiento se capta y nutre el cine;
la ruptura del ritmo del paseante da pie (sin metafora) a nuevas
formas de representacién, a nuevas miradas que ya no pueden
posarse lentamente; dejamos tras de nosotros sombras vy lineas,
abstracciones. También para capturar nuestras “esencias” nos
convertimos en texto, en palabras, en signos, somos designados,
por eso lo posmoderno se refiere al arte y no tanto a los derechos
ya rebasados: se trata de un acceder a otras cosas mas alla de

la obtencién de un bienestar elemental que dan los derechos
humanos, sin que por eso todos tengamos acceso a ese estado
de bienestar aunque esté postulado en papel y sea una ley ideal.
Ya con derechos establecidos, escritos, pasamos a la pura forma,
y la ruptura de la misma nos conlleva a ser sélo informacion, texto

y conocimiento obligado.?® De la mano de la arquitectura es que

24 Tome la frase de una platica con Hersua frente a su escultura del Museo

de Arte Moderno, ahi explicé la importancia del movimiento del espectador. Este
concepto se ha trasladado fuera y dentro del museo al hacer piezas transitables. En
el caso de las piezas de Hersua, él observa el movimiento de las personas y retoma
su gesto, el cual deja plasmado en una pieza. Esa forma en la que es posible ingresar,
resulta en una celebracién del intercambio humano de las formas mismas que en
espacio dibujamos al andar.

25 Bell Daniel, en Las contradicciones culturales del capitalismo, habla de

la frivolidad y el hedonismo como nuevas formas en la estructura social, y en E/
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los términos de modernidad y posmodernidad nacen, aunque
sobrepasen a la misma por mucho. Robert Venturi usé el ultimo para
contrastar con las propuestas de Miles Van Der Rohe, para ir contra la
geometria.?® Segun Bell se puso de moda el término y permed todo.
Explicaria en términos formales que lo posmoderno, desde su origen,
propone una explosién, que de hecho ocurre arquitectéonicamente

hablando.

En la mirada posmoderna, donde se acabaron las hegemonias,
lo que queda deja como rastro en las teorias la introduccién
y la busqueda el otro, la otredad. Para quienes construyen el
conocimiento una buena forma de deslindarse del gran ideal es
tomar distancia, negar. El acceso a la informacién llega a los
lugares mas recénditos, nos volvemos otros, somos en la imagen,
en el movimiento, ilusion puesta a todo color en la tele. Imagen luz,
imagen distancia, imagen de la otredad donde la ilusién es ser como
lo que la apariencia de esa imagen plana construye. Ver modelos
en el taller con distintas formas ya no es una opcion acreditada, el
concepto mismo de modelo es la clave: hay que reproducirlo como la
imagen publicitaria y masiva. Mirar a las personas, a su huella unica
y personal se va diluyendo, y quedan las lineas de movimiento, el

modelo reproducido de forma industrial, el figurin es el ideal.

El cambio de puntos de vista, la toma de distancia para abarcar
mas, para ganar territorio, nos lleva a la mirada de pajaro; asi vemos
todo como parte de una sola colonia, la aldea global, la digital.

Es recurrente en el arte el uso de esa mirada aérea; es un insumo

advenimiento de la sociedad posindustrial desarrolla de forma pionera habla de la
transicion de la sociedad ordenada por el conocimiento y la informacion. http://www.
infoamerica.org/teoria/bell1.htm.

26 En Nueva Revista 018, “Daniel Bell: la posmodernidad huela a podrido”, UNIR-
Fundacion, y en http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/997/99717911001.pdf.
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también el plano arquitectéonico. En mi opinidén, entre los artistas de la
Ruptura Fernando Garcia Ponce hace eso. Un punto de vista que no
tiene que ver ya con la idea de perspectiva, y va a otras convenciones
mas abarcadoras, como el mapa, y nosotros en él. El simbolo de la
aldea virtual, mas alla de la global, es la forma de las tarjetas madre:
puras lineas, signos y territorio, donde nos observarnos movidos
entre ellas, nos abstraemos, y el tiempo de recorrido, los puntos en el
mapa que podemos pisar, son nuestra nocién de progreso. El viajero
a distintas escalas es el de las conquistas que rebasan fronteras;

si antes era la mirada a la pose, al acomodo de modelos al gusto

del creador, ahora el creador es la materia de creacién; por dénde

se mueve, qué fronteras rebasa, simbdlicas o fisicas, qué territorios
conquista, hasta dénde rompe su estado de confort y se mueve a
otros territorios, hacia otros mapas. Nos constituye otra percepcion
del mundo, las fronteras ya no existen, es el tiempo del fin de la larga
distancia,?” y nuestras herramientas son la captura de la imagen en
baja definicion, los pixeles son los que marcan la excelencia, pero
Nnos miramos en poses elegidas por uno mismo, la mirada externa es
condicionada y el artista es también mediado por otros insumos mas

abarcadores que su mirada.

Un tipo de mirada especifica (arte = mirada) es la que despliega
los limites, artes que muestran posibilidades de habitar el espacio,
fuera ya de las artes que muestran de cerca, que son testigo de la

presencia cercana.?®

El asunto ahora es la posicion del espectador, pero se cruza

con la indiferencia y la banalidad. Por tal indiferencia los artistas

27 Marc Augé, Por una antropologia de la movilidad.
28 En Cuerpo y tiempo, blog de José Jiménez, “La filosofia del limite, en memoria
de Eugenio Trias”, febrero de 2013.
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acuden a lo mas grotesco, al igual que la prensa, al igual que el cine,
es lo grotesco lo que tal vez logre capturar la mirada del espectador
ensimismado en sus propios sonidos, el adicto a sus imagenes
personales puestas en la pantalla pequefia de su teléfono de muchas
posibilidades. Los cineastas ponen esto en evidencia desde hace
anos, desde Cuando el destino nos alcance® y Hasta el fin del mundo
de Win Winders,*® adictos a nuestros propios suefios puestos en
pantalla, todos podemos ser cineastas improvisados. Esta revolucion
del discurso unilateral también tiene y contiene grandes posibilidades,
pero es el asunto de la comunicacion y el intercambio es lo que nos
impide ahora interactuar de manera critica. No sélo el gran comercio
nos da la posibilidad de hacerlo, sino que lo acapara con promesas
de ganar algo, de votar al artista, el circo para el pueblo ahora lo paga
el pueblo cuando antes lo pagaba el Rey. La interactividad que tal

vez fue una ilusién democratica sobre el emisor y el receptor de ida y
vuelta se convirtié en algo para nobles propésitos de los derechos de

la audiencia.

La mirada evocadora de la fotografia que contiene una historia,
casi siempre asociada con los afectos, con la infancia, con un viaje
entre el tiempo y el ahora, excluye al espectador de otros espacios
que no sean los propios. Ese viaje en el tiempo, esa practica en el
espacio®' se convierte en el Unico refugio del espectador, ya que no

tiene un espectaculo porque el sentido y la identificacion se pierden

29 http://www.alohacriticon.com/elcriticon/article2760.html.

30 http://www.ciencia-ficcion.com/pelis/phastafinmundo.htm.

31 “La experiencia alegre y silenciosa de la nifiez es la experiencia del primer

viaje” en palabras de Michel de Certau. Explica Augé cdmo los relatos que atraviesan y
organizan los lugares y el entorno, de la pluralidad de lugares y que las preguntas ;cémo
ver todo?, jcémo decir todo?, son un efecto de desarraigo, y sélo se pueden explicar
con preguntas individuales: ¢que vine a hacer aqui?; esto se vuelve una ruptura, un
vacio, ya que se torna inabarcable para un espectador en movimiento, para el viajero que
no puede ver ni las instantaneas.
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en el movimiento, se pierde la visibilidad detallada, y es mejor el
refugio de la pantalla propia. El afuera y el adentro se diluyen, se
acaba el arte porque ya no nos miramos, ya solo vemos una imagen
propia, nostalgica y el reflejo mismo de un presente sin espectaculo,

el espacio circundante pierde importancia.







Tiempo, memoria, lineas y territorio

Temporalidad

Es a través de una reflexion reciente que aborda tanto la nocion

de temporalidad como el concepto de narraciéon como distancia

o afirmacion de identidad que puedo plantear que, como para el
inconsciente no hay cortes de tiempo, sino que dentro de él se
agolpa todo lo ocurrido en una vida, puedo tomar fragmentos de
estos recorridos. Recorridos que hacen que se confronte el tiempo
cronolégico con otra vivencia de lo sucesivo. Asi, vale el asunto de
la biografia como hecho ya ficticio, como elementos de creacion
literaria, tal vez, o para elaborar conceptos que derivan en hechos
estéticos, en insumo de creacién, validos por cierto en tanto son
reivindicados como ensayo biografico, como género de busqueda
de identidad o separacion de una cierta subjetividad que me
designa como artista sin serlo mas que en un interior que observa
y no actua, que ante lo vertiginoso o pasmoso del arte lo que logra
es paralizarme, no actuar, no definir, no ser. Amparada pues en

la filosofia, en la reflexion entre autores que van a la accion, a la
movilidad a la negacién de los espacios, nos encontramos ante una

fusion de exclusiones en la busqueda de sentido.

Microhistorias y traslados

Sin embargo esto también trata de la memoria. El resultado es una
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microhistoria:*? abordar los recorridos en el metro denominado

por Augé como un no-lugar, cruzar éstos con mi biografia, destilar
materiales intangibles para construir una propuesta artistica en la que
el mapa dé estructura, sentido y forma. La idea misma juega entre la
memoria, ciertamente leve, casi perdida, que registra eventos clave,
eventos de y de disertacién en torno a la observaciéon en cercania
humana y la distancia afectiva. Esto a su vez se vuelve entrafnable
porque el entorno es familiar, las voces, el lenguaje: el Metro de la

ciudad es un espacio de convivencia y risa, a veces.

No es la vision memoriosa y de saberes lo que explica el mundo
sino los eventos que nos dejan huella, como el encuentro con una
obra artistica que nos devela sensaciones no previstas, no sabidas
hasta que estamos frente a un algo que nos hace entrar en estados
casi alterados de pensamiento, estados de gracia, estados de flujo.
Nuestro ser en las artes nos permite clara esa nocién de un cierto
tipo de escape: vamos a la busqueda de la fuga, a veces alcanza con
la produccién de imagenes para llegar, a veces desde la precepcion,
somos receptores activos y curiosos de los sentidos. Un afuera 'y
un adentro simbdlico, el contraste puede ser el embotamiento de
los sentidos a través del ruido, de la musica fuerte, de las imagenes
limite de lo grotesco. Afinar los sentidos, delimitar el mundo con
bordes sutiles. Somos apariencia y somos imagen, o la busqueda

de algun tipo de imagen. En el caso de la microhistoria, se buscan

32 “La microhistoria es la especie historia que se ocupa de la aflorada matria,

la gente de tamafo normal y las acciones tipicas y triviales del quehacer cotidiano.

Es, desde otro punto de vista, la rama menos cientifica, menos arrogante y menos
emperifollada de la frondosa Clio. Es, por ultimo, la menuda sabiduria que hace libres a
las mini sociedades y las promueve para el cambio; vacuna a los nifios contra el horror

a los policias grandotes llamados héroes y caudillos; permite hacer generalizaciones
validas a los cientificos de las ciencias humanas sistematicas; proporciona viejas
verdades a esos revendedores que son los moralistas, y procura salud a los préfugos del
ajetreo”. En http://www.bisabuelos.com/microhistoria.html.
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los ancestros, revivir el origen. Tal vez porque resulta necesario
reconstruirnos, pertenecer a una tribu. Y la ciudad nos ampara a falta
de los ancestros, somos la tribu en movimiento constante, y cada

quien sabe en qué parada construye identidad.

Pensar en un mapa afiejo que al recorrer de nuevo parece
ser el mismo, con referencias iguales, pero con habitantes que
visten diferente, nos puede llevar a pensar en lo vital que puede
ser la moda, por ejemplo. ;{Qué vestiamos en los afios 70? ;Qué
vestimos hoy? ;Nos parecemos a nosotros mismos? Las estaciones
si se parecen a ellas mismas, incluso las fachadas son iguales,
podemos confundirnos y decir que el tiempo no paso, no pasa. {Nos

estigmatizamos al dejar de lado la posibilidad del recorrido?

En aquellos afios lo que marcaba la ruta simbdlica y delimitaba
la ciudad después de las Torres de Satélite era la Gran Plaza, la
madre de todas que ahora son lo mas comun. Entonces era la
vanguardia o el inicio de los no-lugares, los que no son pero son
iguales en todo el mundo. A eso se refiere tal vez el avance y lo
global: la negacién de la memoria, del tiempo vy, a final de cuentas,
de la identidad. Es el anonimato el mas comodo de los estados, es el
viajero el mas idealizado de los ciudadanos, es el que puede acaparar
mas mundo. Y sin embargo ese mundo ya es igual, y la condiciéon
humana que busca referentes encuentra en las grandes marcas su
lugar, pero es un lugar ficticio mas aun que el espacio virtual. Un

estado de bienestar, de confort.

La memoria como descripcién de lo que paso, el no olvido,

frente al no lugar.

El recorrido del Metro puede ser el mismo pero el destino ya

no. A menos que la voluntad lo defina, todo parece igual, solo es la
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inscripcion del tiempo en el cuerpo, en el mio, en mi percepcién lo
que parece cambiar; una linea inscrita en el tiempo, en la velocidad,
que vay viene al vaivén. Podemos buscar el término vaivén como
un concepto y seguramente alguien ya lo penso, no existe lo no

pensado.

La concentracioén en las imagenes hace que estemos
ademas constituidos por algo que no es texto, que no es lectura
ni academia. Escuchamos las teorias como poesia; algunas
teorias son tan especificas y cripticas que se tornan en goce
estético mas que en elementos para el debate de ideas. Nuestra
tarea es generar estados de gracia a través de objetos que
lleguen al espectador. Hacia alla va la especializacion y el trabajo
diario. En el andar veloz vemos manchas de color, el movimiento,

las lineas, la estructura y su equilibrio nos dicen por dénde andar.

Si la memoria trata de raices, de ancestros, en el caso de
las lineas del Metro y sus simbolos las reglas de la iconografia que
fue efectiva por sintética, con una descripcion breve de texto para
su denominacién, nos da referencia, fija certezas. En estaciones
que van cambiando, como por ejemplo: Deportivo 18 de marzo
que sustituy6 a la parada Basilica con otra estructura, puede
ser la pérdida de una referencia, por un lado, y por el otro, al
ser un texto con demasiada extensién resulta también en una
complicacion a partir de criterios, o de la falta de los mismos
para la funcionalidad antes resuelta de manera 6ptima, gracias
a aquel equipo® contratado por Pedro Ramirez Vazquez en

el 67 con otras decisiones en diseno. Decisiones de diseio

33 www.lancewyman.com. En paginas anteriores hablé de la autoria de esta
iconografia, que tenia como elementos base ser sintética y tener una sola palabra.
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urbano también serian los ejes viales con los que se anticiparon
al crecimiento citadino, sin embargo el plano que lo permite,
aunque resulta generoso, es para estudiarse ya que requiere una
adaptacion psicogeografica sobre la memoria para el que camina
en el espacio citadino. La conquista del milimetro®* dentro del
tren contrasta con los grandes espacios para los autos, aqui cabe
la propuesta muy reciente: caminar como practica anarquista,

que podemos ver en: http://caminaranrquista.wordpress.com.

Periferia y centro. Una reflexiéon acerca de la distribucion

urbana

La periferia de la ciudad se fue agregando al Centro. Resulta
hasta anacroénico ahora pensar que el Centro de la ciudad es

el centro simbdlico, a menos que se piense en el Paseo de

la Reforma y algunos de sus espacios comerciales, o de las
modificaciones de movilidad que hace el gobierno del Distrito
Federal ya que la ciudadania citadina es mas veloz y requiere de
eficacia en su administracion. Si hablamos de los 70 para aca,
la Zona Rosa se volvio el centro de la fiesta tras ser un espacio
solo de paso, desplazado por La Condesa para este afo 2014,
por ejemplo. El diseno de la estacion Insurgentes era como una
vitrina, para ver y dejarse ver, y también un cruce para la llegada

a otros espacios de cultura, como el desaparecido Cine Latino.

Si pensamos en como se definieron los cambios entre los
tiraderos de basura de Santa Cruz a la par que los tiraderos de Santa

Fe, podemos ver que el centro se movio a partir de una mirada aérea

34 Carlos Monsivais, Los rituales del caos, pp. 111-113.
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de mapa urbano. La ubicacién de la Universidad lIberoamericana, por
ejemplo, resulto visionaria; establecida en una franja que divide las
colonias pudientes de la ciudad y el Estado de México mucho antes
de que todas la empresas se instalaran en Santa Fe. Desde la salida
o entrada de Toluca se puede llegar a San Angel en 20 minutos al
hacer un circuito para llegar al Condado de Sayavedra desde Toluca
sin pasar por la urbe. El proyecto se presume ya tenia contemplado
excluir al Centro Histérico por ser una zona de conflicto comercial y
de gran diversidad para las compras de insumos hacia todo el pais.
Mi recorrido, que es la pieza de este trabajo, a veces lograba llegar
al Periférico y viajar de aventdn desde Iztapalapa hasta Naucalpan
para llegar a los Remedios saltando el Centro Histérico, ese al que
yO regreso a veces como un acto automatico, ese que se resiste,
restaura, a veces vuelve a ser ese refugio de identidad que dejo de

ser simbodlicamente.

La reflexiéon entre identidades ahora va junto con la
migracion misma, va desde la nocién de lo urbano hasta el
retorno a las raices como estrategia de proteccion ante lo veloz
de los cambios en la percepcion de territorio. También hace que
nos cuestionemos el adentro y el afuera, todo esto dividido en
clases, que ahora son todas visibles a través de las redes y de
la comunicacidn; divisiones o fusiones de economias que en los
centros comerciales como el de Satélite en su momento daban
la sensacion de democracia, de que todos podriamos acceder,
poseer lo que aparecia en los escaparates si nos atreviamos a
deambular entre los habitantes de aquella ciudad satelital. Las
Torres con su diseno bien logrado sirvié mas de simbolo de un
cambio y desplazamiento de conceptos, para una diferenciacion
clara de que las tradiciones resultan obsoletas en la gran urbe;

los urbanistas no contaban con la resistencia de la aristocracia y
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los comerciantes, ni con el culto cristiano que tampoco cederia

muy facilmente su lugar simbdlico.

Esta reflexion se abre hacia varios temas o lineas, que
van desde nuevas propuestas escénicas abiertas desde el arte
o en la sociedad del espectaculo y sus derivas, por ejemplo,
hasta la reflexion acerca de la nocion de frontera y la movilidad
de distintos grupos dentro de la ciudad misma. La ciudad
enigmatica del tianguis del Chopo, de los hoyos funky y la
historia del rock en México desde 1955; la ciudad también de
los fragmentos citadinos llenos de arboles, jardines, es decir,
una forma de concebir lo urbano desde la legislacion y el buen
disefno arquitectonico y sustentable. {Como es que se conservan
algunos fragmentos de ese tipo en la Ciudad? Que no son
necesariamente los del Pedregal de San Angel o Las Lomas, o
los excesos kitsch de algunas luminarias como Irma Serrano /a
Tigresa, por ejemplo. Hablamos mas bien del México urbano, el
México profundo, al crecimiento de la ciudadania, a la uniforme
globalidad, a los estudios de recepcidn, a los citadinos y los
visitantes como espectadores de algo que parece inconcebible, a

la ética y la estética de la distribuciéon urbana, su forma y funcion.
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Conclusiones

Trayecto contra trayectoria, aqui lo firmo como propuesta artistica,
insertada en un discurso que apela a los estudios de vida cotidiana,
de historia oral, de valor a las subjetividades casi anénimas, miradas
que no estan marcadas desde el poder. Cadtica es la eleccion de
caminos a seguir en el ambito profesional, pensando en el sentido
entre las palabras “carrera” y “trayecto”, en un no-saber que se esta
en un no-lugar, habitarlo ignorando cual es el mapa para llegar o cual

es el objetivo final.

En mi caso, con el cruce de las artes visuales y su programa de
estudios del 1973, las propuestas ideologicas de ese momento que
hicieron un viraje para mirar hacia otro lugar, hacia otra historia que no
era la mia, en una pérdida del objetivo de llegada que era, en mi caso
por vocacion, lo disefiistico, geométrico y arquitecténico, contra la
impronta militante que censuraba toda la posibilidad de abstraccién
y exigia el dominio figurativo, de ilustracién histérica, el mensaje
de lucha no simbdlico claro y retérico; « la conciencia de clase
companieros «, diria el maestro Alberto Hijar. Deambular en el caos
fue una tensién entre dos rutas o ideas que “flotaban en el aire”: No

hay mas ruta que la nuestra y La Ruta de la Amistad. En términos de
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representacion todo esto incorpora formas y contenidos; y forma es
contenido. Ahi donde operd una conciencia militante que me aparto
de la representacion vocacional para desde la arquitectura, en el taller
7 del Autogobierno, trabajar sobre el disefio de un jardin de nifios
para Ajacuba; la solucion, audaz, fue proyectar salones exagonales.
El arte urbano tendria que haber sido una mejor opcioén visible desde
mi entrada a la Escuela Nacional de Artes Plasticas en la Academia
de San Carlos. Sin embargo en el caos me fui en otra direccién,

una ruta marginal a la creacidn, una deriva...




Identidad y sentido

El Metro de la Ciudad de México es un espacio vivo, es un museo
humano en movimiento, en él se muestra parte de nuestra
diversidad. De vagén a vagon y de estacién a estacion podemos
observar cémo cambia el panorama, cémo se transforman el tipo

de acciones que los sistemas de seguridad aplican, tanto por la
necesidad de guardar el orden como por un fluido de formas y
actitudes que dan cuenta de lo que pasa arriba, en las colonias que
resultan el entorno de cada estacién. Es claro cémo una vez pasada
la estacion Pino Suarez en direccion hacia Pantitlan la cosa se pone
tensa, incluso los vendedores ambulantes tienen tonos distintos

en sus pregones, gritan, exigen... Afuera los guardias contienen,
presionan en las estaciones de la Merced o San Lazaro, ni se diga

al llegar a Pantitlan. Las acciones humanas llegan a estado criticos,
que no se ven en otras estaciones como la del Auditorio, por ejemplo,
luego de un concierto de rock. Ante la pregunta de si la ciudadania
reconoce derechos y obligaciones, hay una muestra de tal contencién

mutua en el orden del ciudadano que transita por el Metro.

En un juego por demas ilustrativo de las formas, el poder se
muestra de policia a usuario en las lineas mas populares y de usuario
a policia en las de corte mas burgués, por llamarlo de alguna forma.
La muestra de una ciudadania exigente contra la de otra que es
sometida, sospechosa. La célebre definicion del “sospechosismo” (el
sismo de la sospecha) aplica de unos hacia otros, en ninguno de los

contrastes: todos somos iguales.

El ser ciudadano pasa por el intelecto o la militancia, pero
las apariencias cuentan y mucho. Ahora se pueden ver a los
nuevos policias en las imagenes que llenan el edificio de la PGR

sobre Paseo de la Reforma, grandes cromos que nos muestran
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que hubo casting: los guardianes de la ley parecen mas

confiables porque se parecen a los de la television.

En México el Metro no es un sitio de anonimato, es un lugar
antropoldégico, es un gran observatorio donde habitamos no sélo
fisicamente los usuarios. Vemos como los ninos que tocan el
acordeon van siendo excluidos en favor de intelectuales de la flauta
o nostélgicos troveros con sus instrumentos de semillas y demas
formas organicas, un poco privativo de la linea 2. Los homosexuales
apartan vagones para su uso exclusivo, o tal vez los heterosexuales
se apartan de ellos en tanto no se familiarizan con su visibilidad.
La ciudad palpita en los vagones del Metro, y los que pasamos por
esos lugares durante afios y afilos nos volvemos parte de su vida.

Los puntos del mapa que nos indican una herida, un acierto, o un
encuentro donde las casualidades, aunque usted no lo crea, hacen
que los conocidos nos topemos en el mismo espacio, como visitantes
de una casa familiar. El Metro de la Ciudad de México un espacio

de contrasentido para los antropdlogos de otros paises; aqui nos

miramos, y mas....

Las calles de afuera tienen nombre de nuestros tios,*® de
nuestros héroes, se repiten, de centros a centros, porque hay
muchos, y de ahi hacia las calles de nombres sin identidad todo
es periferia. Nuestro nacionalismo sigue presente de calle a calle,
muchos Maderos, muchos Hidalgos, muchos Morelos. Pocos
artistas estan presentes. Hace poco Alberto Castro Lefero intervino
con mosaicos en la estacion Taxquena, gran acierto de uno de los
artistas nacido en los 50; no cualquiera capta esa sombra citadina

casi espejo. Esa linea 2, que es tan vieja, apenas y cuenta con una

35 Los mios: Lazaro Pavia y Ernesto Elorduy.
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que otra obra artistica contemporanea. Intervenir en esos espacios
seria un gran acierto. En el California, salén de baile emblematico

que ha sido nombrado y evocado pero no intervenido mas que por

la musica, o el recorrido que pasa por el espacio del Circo Atayde,
también emblematico, evocado, recreado, filmado. Y asi continta la
Costera de Tlalpan, como suelen llamarsele por la cantidad de hoteles
y de vida desbordada que se mira al pasar en los veloces vagones
del Metro. Ahora en la estacién Normal hay una escultura de (quien
mas) Sebastian. Algunos observan, y los que saben de qué se trata

el arte ya lo van tocando y nombrando, de punta a punta. Gonzalez
Gortazar con La Gran Espiga, 1973, en Taxquefa, sobre Tlalpan; los
mosaicos Fuego, Aliento, Horizontal y Azul, 2006, de Alberto Castro
Lefero dentro de la estacidon Taxquena, y dando un gran brinco hasta
la Normal con la pieza 70 de junio no se olvida, 2003, de Sebastian.
Habra que poner la lupa en esos recorridos para intervenirlos mas alla
de las vitrinas interiores o de las piezas prehispanicas que estan en

las estaciones del Centro Historico.

Y en un buen plan de intervencion, pondria una gran escultura con
un juguete popular, mufieca reina, a Monsivais y a Garcia Marquez en
Portales, una gran serpentina de Angela Gurria en Villa de Cortés, en

Ermita estrellas, cruces, fuego nuevo...

La creacioén o la propuesta artistica comparten nucleo con el
inconsciente. En el psicoandlisis se encuentra el sentido o la razén
del malestar a través de la construccion linglistica; en el arte o en la
propuesta artistica mas lograda se encuentra un reflejo de la patologia
colectiva: es el arte el que sefiala los nudos de algunos aspectos
sociales. Bordamos en uno como en otro sobre la interdisciplina que
nos da luz sobre los discursos, desde la antropologia que en este

trabajo viene a ser una eleccion de la ciencia social, o desde la historia
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oral, testimonial y el psicoanalisis, al igual que en las teorias del poder,
entre sus cruces, podemos, buscamos y tratamos de encontrar

sentido.

El recorrido que hago entre historia personal y busqueda
de cruces, de elementos académicos que me den explicacion
y sustento tedrico, junto con las observaciones, aportaciones
y cuestionamientos precisos de los integrantes del jurado,
los cuales agradezco por que han sido grandes orientadoras
para este trabajo, hacen que la construccion del mismo tenga
un caracter de trabajo colectivo, donde los agregados y los
saberes van dando cauce y corrigiendo errores. Tanto como
la ciudad viva, el texto adquiere vida con estas miradas varias
desde una disciplina renombrada hoy Arte, Disefo y Entorno
que se revitaliza al ser enunciada y me da luces sobre este
estudio. Debo decir que es de un gran valor poder hacer a
través de sus miradas, las anotaciones y correcciones al
mismo. Los impactos de la movilidad, del tiempo y el tratar de
capturarla a través de la memoria, junto con las observaciones
y conceptos que se agregan a partir de la observacion puntual,
abren caminos, temas, y visiones de la ciudad como un
organismo vivo. Mis recorridos y observaciones marcan una
parte de la metrépoli con algunas piezas de arte que pueden
abrir la visibilidad para una nueva ruta. La Bienal de la Costera
puede ser una de ellas, ya de suyo propone una vision divertida,
irénica, porque es la Costera de Tlalpan con todos sus hoteles
e impactos en las miradas que atrapan asombro, reflexion y

también distancia.

También abre la posible discusién entre el encuentro de

un lenguaje propio como artistas y su similitud con el proceso
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terapéutico desde el psicoanalisis; hasta en una suerte de arte

confeccionista.

El arte de mirar a las personas, yo como el flanéur, sin
juicios, sin clasificaciones, que veo, que vi; como lo defino y

describo es otra linea de construccion subjetiva, narrativa.
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El de la imagen

Sobre la ruta y las rutas

La ruta, las rutas: destellos entre la ceguera y flores entre
las espinas

Entre la polémica desatada en su momento por el dicho siqueiriano
de “No hay mas ruta que la nuestra”® y la denominacion de Cortina
de nopal como postura de confrontaciéon hecha por José Luis Cuevas,
aparece en el escenario mexicano un contrapunto poco estudiado,

lo cual se entiende, tal vez, por lo no dicho de Goeritz sobre la Ruta
de la Amistad. En su momento el proyecto de Mathias y colegas vino
a reivindicar un problema interno nacional con una solucién externa
internacional, que con el velo olimpico y amistoso daba por cerrado
el tema del conflicto del Movimiento del 68 al mas puro estilo del
poder del momento que decretd su no-existencia. Nada que ver con
el proyecto mismo de la Ruta de la Amistad, donde la presencia de
artistas de todo el mundo respondio al contrato, en el que, para ser
posible, se estuvo trabajando desde tiempo antes y promoviendo por
escultores internacionales desde 1963.

A la distancia, como viendo el mapa en Google, pero un mapa

36 En la autobiografia de Goeritz escrita por Pedro Friedeverg, supuestamente
Mathias dice “[...] y al histérico rugir del ‘no hay mas ruta que la nuestra’, trataron de
aplicarme el ‘33’ por extranjero indeseable, arguyendo que yo era ex nazi, espia del
FBIy la CIA, un esbirro del capitalismo y sobre todo un peligroso agente secreto 007
del expresionismo abstracto enviado desde Nueva York para envenenar los castisimos
pinceles de los excelsos pintores mexicanos, cuyo Unico objetivo era servir al sufrido
pueblo honestamente. jY ahora, 40 afios mas tarde, me encuentro a una tal Raquel
Tibol explicando la camaraderia entre Jackson Pollock y David Alfaro Siquieiros con la
influencia mutua de su insigne pintura dedicada al pueblo!”.
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de tiempo con puntos linglisticos: puntos de rutas y recorridos,
también sinénimos, muchas confusiones y paradojas también,
comprendemos que las dos menciones apuntaladas como las rutas
nacionales también significaron contenidos estéticos en pugna dentro
de la educacion artistica de mis afos universitarios. Si se enlaza la
poca claridad que uno tiene a los veintitantos con la palabra CAOS,
como los historiadores o analistas en una mirada inalcanzable al
siglo XIX con los hechos que se repiten , aqui puedo decir que en mi
imaginario hubo dos discursos en tension que me traspasaron, tanto
como lo hicieron en varias generaciones de artistas en formacion.
Una figura que describe Goeritz en uno de los documentos
es la tension, pero no en sentido estético sino en la combinatoria
entre disenador, artista, arquitecto, gestor. Se pelea con la idea de la
censura de sus colegas, como gestor, y en su momento se lamenta
de que lo verian los artistas escultores, como burécrata. Es la misma
época en la que la combinacién de disefo y escultura, por ejemplo,
pudo permear contenidos del plan de estudios de la Academia de
San Carlos, es decir el plan de 1973, donde ya se planteaba al artista
que solo disenaria la forma y los artesanos o chalanes la elevarian
en su totalidad. La resistencia, no de los materiales sino de los
figurativos, la formacion de los maestros y el fluir de la ensefianza
como se habia venido haciendo no dej6é que ese modelo se instalara,
no dejo que el concepto de arte urbano tuviera un lugar al interior de
la escuela de arte, y si ejercio tension y sobre todo confusion entre
postulados ideoldgicos y postulados estéticos.

Me queda claro que la intervencion de figuras como Felguérez®

37 Una de las materias que particularmente llamaron mi atencién fue Educacion
Visual; ésta, junto con nociones de cibernética, se les atribuia a Felguérez, sin embargo
cuando se fundo la Universidad Iberoamericana, en 1957, Mathias Goeritz fue invitado
para dar esa clase. El curso estaba basado en Vorkus, ideado por Johannes Itten y
Moholy Nagy de la Bauhaus. En la primera clase que nos dio Sebastian en 1976 en el
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nos puede dar una idea de cémo venia impulsandose un giro hacia
otras formas de fusidn en las artes que comprenden lo urbano o
intervienen en él, y también la resistencia de practicas al interior

de las escuelas tanto de arte como disefio y arquitectura, que no
dejaban pasar nada nuevo. Felguérez ya estaba con la Ruptura, este
grupo de artistas que avanzaron en sus formas de representacion.
Y cabe sefalar que lo hicieron desde trincheras que combinaban
ideologia de avanzada con contenidos abstractos, ni siquiera
geométricos. Teniamos, pues, tres vertientes de representacion

en pugna: lo figurativo, marcado por Siqueiros, lo abstracto con
Felguérez, Rojo y otros artistas y, lo geométrico con los escultores y
arquitectos. Todo esto en tension y permeando varias trincheras, el
primero en la militancia abierta y frontal, el segundo en el mundo del

disefio y editorial y el tercero en la arquitectura y la escultura.

Estas posiciones tenian reflejos y acotaban territorio en la
educacion. Esto se pudo ver reflejado en los planes de estudio
y formas de organizacion desde la Academia de San Carlos, el
Autogobierno de Arquitectura y logros en el estudio del disefio
industrial, sin tener mas que la designacion sin la infraestructura
fisica y humana para su desarrollo claro y contundente.

En una narracién del intercambio epistolar que reporta
Mathias, su amigo Joop Beljon,*® escultor de la Ruta, quien estuviera

gestionando con Goeritz la comunicacién con los demas escultores,

grupo 105 de San Carlos, se aplicéd ese método: expresar tristeza o alegria con colores
y/o lineas.

38 “Ni siquiera se supo del accidente, incluso los secuaces de la mafia de Alfaro
Siqueiros perdieron una magnifica oportunidad de desacreditar la Ruta y a su inventor
Mathias Goeritz.

Los paparazzi contratados por Siqueiros ya lo habian llamado de muchas formas:
capitalista internacional, homosexual, masén, judio, antiartista, destructor del alma
mexicana, etc. Les hubiera encantado llamarlo otra cosa mas. Siqueiros queria la cabeza
de Mathias. Fall6 como habia fallado anteriormente con la cabeza de Ledn Trotsky. Sin
nada que criticar en la persona, los ataques se desplazaron hacia la Ruta”.
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describié que sospechaba que Siqueiros y sus “paparazzis” estaban
en la busqueda de argumentos para desacreditar el proyecto.
Excesos, tal vez, pero estas discusiones muestran el ambiente que
permearia hasta muchos afios después, y que incluso permea aun en
algunos ambientes. La legitimacion del abstraccionismo en México,
de los artistas de la Ruptura y demas acciones incluyentes en la
representacion artistica, harian pensar que la lucha ideolégica era un
asunto olvidado. Diriamos que mas que olvidado, a estas alturas del
arte se ha transformado, o incluso repuntado con otras vertientes que

no veremos aqui.

Las grandes frases son como para venderse en alguna
coleccién conceptual de arte contemporaneo: “no hay mas ruta
que la nuestra”, “la cortina de nopal “ y “la ruta de la amistad y la
concordia”, pasando por los silenciosos esfuerzos en el ambito
editorial de los artistas de la Ruptura, o ahora la emblematica labor
de Toledo, que engloba politica, propuesta artistica, posicion en el
mercado del arte y con todo ello un liderazgo que va mas alla de lo
artistico. Podemos afirmar que rutas y caminos son simplemente para
andar, para circular teorias y posiciones. Basta ver como en el tiempo
aparece la necesidad de artistas para reivindicarse histéricamente;
un buen ejemplo es la obra Halconazo de Sebastian. Considero
esta pieza un dialogo con la “condena” de la historia del alumno por
excelencia de Goeritz; su historia y posiciones hacia la fama no lo
excluyen de la vivencia y su tiempo historico, y para este siglo XXI

puede decir algo con tal escultura.
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Del proyecto de la Ruta de la Amistad a la estética de

todas las rutas del arte urbano

Es innegable la influencia en el trazado de las redes de la Ciudad de
México de una cierta forma de sembradio estético que Mathias Goeritz
promovioé como parte del proyecto cultural de la Olimpiada del 68. En la
misma linea estarian las Torres de Satélite que realizara con Barragan,
con un sentido de sefalizacion tridimensional de un cambio en el mapa
urbano hacia algo mas moderno. Tal vez no ha sido suficientemente
estudiado en el contexto internacional este tipo de proyectos. Una
buena reflexion actual sobre el Modelo Barcelona,® marca la presencia
de piezas tridimensionales como un sembrado de esculturas.* \listas a
distancia por artistas y curadores, resultan en un fracaso de proyecto
del arte urbano, porque no se logré abarcar la urbe como tal sino

fragmentos de ella.

Gracias a una revision dentro del Fondo Documental Mathias
Goeritz ubicado en el Cenidiap, es posible apreciar cémo se fue
mostrando una suerte de visién de conjunto del territorio, que ahora
con el Google Earth resulta muy familiar, pero en 1968 sélo era posible
desde una mirada de urbanista que un filésofo aleman logré instalar
en nuestro pais. El avance de proyectos, su conservacion y demas
problemas que derivan de una coleccién al aire libre en un pais donde
no logra establecerse una cultura patrimonial mas alld de la mirada
sobre el nacionalismo y sus murales, es de destacar y motivo de estudio

minucioso.

En este caso recurro la imagen de un cartel que define la Ruta. El

39 Claudia Treball Giraldo, Modelo Barcelona, PDF.
40 Entrevista a Martin Peran, http://ccemx.org/2013/04/08/marti-peran-en-som, en
la pagina http://giaiae.wordpress.com.
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disefio en aquellos anos fue innovador, ya que se usaron ideogramas de
los distintos deportes para la competencia olimpica, y tal vez tuvieron
su reflejo en la senalizacion de cada estacion en las redes del Metro de
la Ciudad de México construido afios después, asunto que se agradece
en nuestro pais con altos indices de analfabetismo pero grandes dotes

para la lectura de imagenes.

Redes trazadas desde el mapa, iconos de significacion que
retomo a un nivel de recorrido personal en mi trabajo y que son
tal vez fases de un proyecto que mira lo urbano a vuelo de p3jaro,
tal vez, en una mirada de proyecto arquitecténico que puede ser
referencia de mirada global o panoramica, fuera de la convencién de
la perspectiva o mas alla de la mismay que se vuelven una aplicacién

subjetiva para mi.

Los procesos de construccién individual que van haciendo
simiente, las redes o raices que se mueven en un no-lugar pero que son
profundas y capaces de definir formas, metodologias de seguimiento y

de construccion tanto como la deconstruccidon misma.

Es decir que en términos de la urbe, la Ruta es parte de una
estructura que puede representar nuestra presencia, todo lo que
es recorrido seria el movimiento de emociones, de estaciones, no
solofisicas sino también temporales;ir y venir en un acto nostalgico
pero también reivindicativo, hacen un lazo con EJ/ mito del eterno
retorno de Mircea Eliade,*' en un acto de voluntad repetir y repetir,

rito, acto liturgico de ensofacion citadina.

a1 Mircea Eliade, El mito del eterno retorno, arquetipos y repeticion, Argentina, 2001. “Los
rituales y los actos profanos significativos, que sélo poseen el sentido que se les da porque
repiten deliberadamente tales hechos planteados ab origine por dioses, héroes o antepasados”.
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La ciudad, su mapa, su trazo y nuestra presencia en ella
como constructora de identidad, van en una innegable constante

de limites que vamos recorriendo y traspasando.

Este fragmento solo reproduce y observa que el proyecto
de la Ruta de la Amistad mira desde arriba, mira en conjunto el
mapa y lo interviene. La superficie es un rostro maquillado, y el
subterraneo en movimiento es un torrente vital del que emergen
espectadores, miradas nuevas, o por lo menos asombradas por la

luz natural.

Lienzo del arte urbano, similitudes con los materiales de

la pintura

El lienzo para el arte urbano, por hacer una metafora de la pintura,
esta delimitado por el mapa, sus territorios y divisiones. La forma de
intervenir en ellos es a través de un plano geografico que sube de nivel,
que vay viene como ahora lo hacemos con un zoom en la computadora
y con dispositivos que antes no existian sino dentro de un imaginario
del artista urbano; serian también el trazado de una red compositiva,
puede ser una red aurea, o geométrica de distintos tipos, a veces

intuitiva, y donde sélo posiciona los elementos de un modelo externo.

Los documentos de antaino hacen memoria de las formas de
intervencién en la ciudad, son los que aqui proponemos como parte de
una aportacion para el estudio y alimentacion de otros proyectos. Es
decir que una vez definida la estructura que pasa con la presencia de
puntos clave, la ciudad, y tal vez “las esculturas sembradas” (M. Peran,
2013), sin que esto represente la pretension de un modelo como el de
Barcelona, serian nuestros puntos a destacar para un recuento de los

recursos estéticos que ha dejado sobre todo la escultura monumental.
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En el mapa de inicio propongo los puntos que recorria en
mi ingreso a la UNAM como una forma matriz. El trazo de la red
de esculturas tal vez nos dé otra forma si vemos la ciudad y sus
alrededores como el gran lienzo que ha sido compuesto de manera
cadtica, en su gran mayoria, y transformado por la demografia que
también ha generado proyectos de caracter internacional.*? Hoy la Ruta
de la Amistad esta reposicionada, rescatada y museografiada en una
glorieta, mediante un trabajo de gestién de un patronato formado para
ese fin. El patronato rescata y hace que la memoria, a sus 45 anos,

cambie de sitios y se modifique junto con la ciudad y sus redes.

42 Patricia Ruvalcaba, en Km cero, num. 31, http://www.guiadelcentrohistorico.mx/
kmcero/espacio-p-blico/postales-de-un-futuro-posible. El IPDT es una organizacién civil
global con 25 afios de experiencia en el tema de movilidad sustentable, es decir, en la
promocion de politicas publicas —y privadas— a favor del peatén, asi como del uso de
la bicicleta y el transporte publico. El capitulo México de esta organizacion se abri6 en
2006. Ha brindado asesoria técnica a proyectos como el Metrobus, las ciclovias, sistema
Ecobici y programa Muévete en bici. Nuestras ciudades... celebra el 25 aniversario de ITDP,
pero sobre todo es un ejercicio novedoso para ellos. “El transporte es muy importante en
el funcionamiento de la ciudad y en la calidad de vida de la poblacion, pero si no lo ligas
con el desarrollo urbano, sélo consigues mejoras parciales”, explica Bernardo Baranda,
director IPDT México.
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Descripcidon de los documentos que se
integraran a este trabajo, pertenecientes al
Fondo Mathias Goeritz resguardado por el

Cenidiap

1. Cartel de la Ruta de la Amistad con el trazado de los puntos
donde se ubica cada escultura, incluyendo a los invitados:
Alexander Calder, en el Estadio Azteca, German Cueto y

Mathias Goeritz en el Palacio de los Deportes.

2. Documento con membrete del Comité Organizador de los
Juegos de la XIX Olimpiada donde se describe brevemente el

proyecto y se enlista el nombre de los participantes.

3. Documento “Ofrecemos y deseamos la amistad de todos los
pueblos de la tierra”. Tiene marcas de correccion y es una

declaracion de principios acerca de la Ruta y sus propésitos

4. Documento “Memorandum”, 29 de octubre de 1968, con el
informe de los costos de las esculturas, las constructoras
que realizaron cada pieza y otros costos de iluminacién, con
membrete y los aros olimpicos, firmado por el Ing. Ernesto
Olguin como coordinador, dirigido al arquitecto Gabriel Garcia

del Valle.

5. Documento con el logotipo México 68 en color, escrito a mano
por Mathias Goeritz, donde va narrando de manera personal su

aprendizaje y se lamenta de como lo miran los demas artistas,
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como un burdcrata. Ademas de hablar de sus emociones,

comenta la idea de hacer rutas mas grandes en todo el pais.

6. Documento donde Goertiz hace un juicio autocritico del autor
de la Ruta de la Amistad, aunque el titulo es prometedor el

contenido no lo es tanto.

7. Documento AFF de 1969 titulado “Arte y Arquitectura. En los
ojos del artista el arquitecto es un conformista”, traducido
al inglés y francés. Goeritz reflexiona acerca de esta nocién,
al final del texto en espaniol tiene su firma. Mathias estaba
catalogado como arquitecto, pero fue filésofo; dio clases en

arquitectura pero no tuvo esa formacion.

A través de estos documentos podemos ver el alcance de la gestion y
presencia de Mathias Goeritz en el medio cultural. Gestion, presencia
y redes culturales con una vision especifica del arte que pudieron
incorporar elementos abstractos fuera de los museos en tiempos en

los que el discurso organico, figurativo, permeaba estos ambientes.

Todo este ofrecimiento de amistad a los pueblos, resultd
paraddjico tras la masacre de Tlatelolco y en cdmo se tratdé de ocultar

al mundo este hecho con una cortina de modernidad.

Otros agregados luego de la lectura de los documentos del
Fondo Goertiz: destaca el discurso de Mathias acerca del contraste
entre el concepto de artista contra el de gestor o arquitecto urbanista.
En el manuscrito habla de un futuro donde las piezas escultéricas
marquen limites, puntos geograficos, en un propdsito de explicar
sus acciones no como artista sino como gestor del gran proyecto de
la Ruta de la Amistad a pesar de la sensaciéon de exclusién que los

artistas mismos parecieron aplicarle.
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Independientemente de sus reflexiones habla de un artista
disefiador, industrial y grafico, de una fusion que luego podemos ver
reflejada en el plan de estudios de 1973 de San Carlos, como si los
postulados de Mathias hubiesen permeado el ambiente de tal forma
que se fueron agregando contenidos al ideal artistico, pero que no
se lograron porque estaban fuera de las posibilidades del momento.
Es tal vez desde el espacio universitario desde donde Mathias buscé

instalar esta idea de artista.

Desde mi propia busqueda: cuando trataba ingresar a
Disefo Industrial primero lo intenté desde Autogobierno, y luego
con un examen extraordinario en el que Goeritz nos explicé sobre
la creatividad y la ruptura de limites. Parece que muchos fuimos
impactados sin saberlo por este fluir de un arte genérico. Llegué
a San Carlos no por azares del destino, sino por una revision
personal de los planes de estudio del area estético-cientifica que
vocacionalmente me calificaba para varias carreras. Elegi Artes
Visuales, donde el arte cinético y el arte urbano estaban muy alejados
de las aulas. Tal vez todo este fluir con las fronteras del poder quedd
solamente en la Coordinacion de Humanidades de la UNAM y nunca
llegé a San Carlos. Se diluyé en el Laboratorio de Arte Urbano que
logré el gran Espacio Escultérico y un salario de por vida para un
grupo muy exclusivo de artistas que estuvieron en él. Las ideas
de Mathias Goertiz acerca de gestidén y de marcas escultéricas en
distintas rutas so6lo fueron retomadas de manera profesional por su
alumno mas cercano, Sebastian, con sus piezas en Monterrey o en la
frontera norte como parte de otra suerte de sembradio escultorico...

(modelo Barcelona).

Para reconstruir la idea de un arte urbano, entonces, es

necesario revisar no solo proyectos artisticos, con su obra 'y

/3



dimension, sino la capacidad de gestién, y con ello las formas en las
que el poder produce condiciones de posibilidad, y su repercusion en
los &mbitos académicos o su resguardo dentro de ellos. Digase algo
asi como la reserva cultural que luego del Espacio Escultérico se llevo
a cabo con las piezas pequefias que se erigieron a un costado y el
fantasmagérico Laboratorio de Arte Urbano, para becar a un grupo

de notables que dieron poca continuidad y no generaron dentro de la

Academia de San Carlos propuestas sélidas.
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l COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPLADA

El Progroma Culturel cel Comitd Organizador da los Juegos do la XIX
Olinpiads incluyd una REUNION INTERMACIONWAL CE ESCULTORES que e distingull
funtanantalments de todos los L] de escultores 11
dos hasta hoy en otros pafses.

Participarcn an glla por prisera ver artistas oe los cinco continentes.
Los organizadores sa habfan propussto reunir, basfndoss on el idesl de la
concordia munaial, a algwnos de los representantes mfs distinguidos de los
distintos puablos y razas humanas, Mmnca se habfa celebrado una reunidn de
Bfuprdo con un concapts tan amplio y gumarcsc.

Un aspecto ssencial @ infdito era el enfoque artistico que se dic al
wvento, Desde un principio quecS estoblecido cue debfa tratarse de una Es—
trocha colatoracifn antre artistas, planif - -

escul tores da dieciseis pafsgs fueron invitacos a pre=
sentar maguetas, Cada uno mandf el modelo de una escultura monumental (en
nierro, aluminic, plats, ysso, macera,. termacots o cartén), Dichas maguetas
fuaron estudindas por un equipo de coordinadores y tfcnicos mexicanos, ence—
bezados por el Arg. Pedro Ramfrez Vizauez, Presicents del Comitd Organizador
de 1los Juegos de la XIX Olimgiade, y por el esculter Mathias Gosritz, autor
del proyecto do la “futs de la Asistac™.

Una oe las condiciones impuestas a los escultores fus gue conclbleran
sus cbras para gue se realizaren en concreto, Ests falta de licertad en la
del influps 1 an 1a seloccién de los artistas,
ya que s8lo quienes tenfan experisncin en las posibilicades gel concreto, o
cuya obra en ganernl su prestaba, por su estils, a ser interpretada en ese
matarial, parecian indicados para participar. La seleccifin definitiva de los
escultores estuvo o cargo de dos Grupos de jurndos compusstos por erguitectos,
| erfticos y representantes dol Comitf Orgenizador. El tamafio monumental fue
necesaric debido a la ices prisoroisl de crear, dentro de un paisaje amplic y
asbisrto, una RUTA de aproximadaments 17 km., & lo largo ce la parte sur del
=Anillo Periférico” (gue conduce alrsdedor de la cludad de Mixizo) y cwyo
centro es la *Villa Dlfmpice”. En oSte tromo de la carretera mnCionada que

- COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMFIADA
=

&8 una outopista y pasa por ol “Pedregal” (una zona de lava volcfnica en ls
cual existan pocas ) se los con una
distancis aproximada de 1 a 1 1/2 km., la una de la otre. Solanents en los
nidclecs de mayor intarfs como, por ejemplo, cerca de la Villa Olfapica, las
distancias son ms cortas. Lo alturs de las cbras varfa entre 5,70 y 18
motroa, siendo su prosedio de 11 metros.

Los escultores extranjercs llegaron o Mixico alrededor del dfa 1o, de
Junio de 1958, Los artistas encontroron ya elaboredas las bases y algunos
1 de sus 4 Los cilculos de las obras y
los disefios técnicos se hobfan hecho anteriorments.

Durants la "Reunifn Intarnacional do Escultores”, se efectuaron seaio—
nas en las cuales s discutieron varios temas relacionodos con el aspscto
definitivo de la AUTA, como por cjemplo, el acebado de las esculturas, color,
Jardinarfa, iluminaciln, stec. En la Sesidn Inaugurol, Mathias Bosritz pre-
santd una ponencis sobre un futuro "Consejo Internacional de Planificacifn
Artfstica”.

Dijo, entre otras cosas: “Los olredecorss vitales del hombre modarno
80N cada veZ mfs cofticos, El ausento de la poblacidn, la soclalizacidn de
1a vida y ol avance acolersdo do una dpoca tecnalfgica han creadc un ambisn-
te da confusién genoral. La fealdad de muchos elementos utilitarios indis-
y o= los 1 aplasta @ los nicleos urbancs, sape=
#n los suburtios y las Estas Sltimas, en ol siglo de
la wolocidad y del automfvil han agouirido un significado que nunca antes tu-
wvigron, Urgs, por lo tanto, una planificacidn artfstica enfocads sl urbanis—
mo contemparirec ¥ o las wins do comunicacifin

El artista, en vez oo sar llomado o colsborar con los urbanistas, argui-
toctos @ ingenieros, ostf obligado a trabsjar pars las minorfas que wvisitan
las galarfos y msseos.

Un arts intagroco desce lo concepcién del conjunto urbanc, es de fun-
dampntgl importoncia pars nuestra época. Significa que ls obra ortfstica
sale ool ambiente del "arts por sl erte® y establece el contacto con laos ma-
sas por medio de conjuntos planificades, con gl fin de syudar a convertirles
un uno & da la maderna.
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COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA

-3 -

Los gacultores gue participaron en lo PUTA DE LA AMISTAD son, segdin el
ordsn en ol cual sus cores estin localizadas an la AUTA,

1. Angela Gurrfa Mxico
2. ®illi Gutmann Budza

3. Wilos Chlwpac Dheceslovageia
4, Kioshi Takahashi Japlin

5. Pierre Szikely Hungria/Frencin
5, Bonzalo Fonseca Uruguay

7+ Costantino Mivola Italia

8. Jocgues Moaschol Bélgica

9, Todd Wlliass U, 5.4,

0, Grzagorz Mowalski Polonia

11, Clement Meagmore Australin

12. Hartert Bayer AustriafU.6.A
13, Joop J. Beljon Holenda

. Itznak Denziger Tsracl

15, Olivier Siguin Francin

16, Mohomed Molohi Marruecos

17. Helen Escobedo Mixico

18, Jorge Dubdn Wixico

Fuers del programa de la AUTA DE LA AMISTAD se erigierce tres obras es-
cultéricas mis de carfctor mcrumental on otros lugares oo la cludad do México.

Una construccifn de mcerc "EL SOL ADJO" (24 metros de alto), de Alexsnder
Calder, invitado de honor dol Comitd Organizador, se levantd frente al Estadio
Aztaca.

Una escultura de brones (7 metros de alto) oe Germén Cueto, invitado de
honor dal Comit§ Orgenizador, fus colocoda corca del Estadio Olfmpico de la
Ciudad Universitaria.

Un conjunts oseultfrico, "LA DSA MAYDR™ (15 retros oe alto) de Mathiss
Goaritz, do concroto ommodo y pintedo fuo realizada pera l= entrode del Pala-
cin de los Deportes.
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Eate principlo de supervivencin da la ern modorna fue lo oun

InspirS LaFUTA [€ LA AMISTAD.” La comvivencla durentn doa se
sa del mayor ndmern do reprusentantss posible do pafses oo
los cince an un da fr 1 ¥ un al
compa del arts, tendris repercusionss internacionales ouo ayy
dorfan o qua este principic sa hags una realidad en el futuro
del mundo, .

{7 [1 tramo sscogido para localizar las esculturss de los palses

representados por loa artistas ssleccionados, cuedd ubicado
sntre el cruce do la Av, San Jorfinimo y la wia répido del Pa
rifirico y tamminondo en el Conal Olfrpico de reso os Cueman
0. La extansidn de 17 kildwetros soroximsdesents, =tcmeioss
e, Tardives

inajes de Indals, 2 dos tipos g ceracte
ristices sspeciales. En el priser treso, de la glorieta @
Bon Jardnino a la Villa Dlfmoice, el paissje s volcénice)
Montes de lova sin wegotacidn contrastan con grupos de drbo-
los do pocs altura, En ol sigelents traso, de 1a Villa Olfm
piea ol Conal da reso de se inicla w1
Valle da Wixico; el tarrenc es plano, la tierrs Fértil y la
wegetacifn do gron alturs, Cortinos da drboles don fondo an
todo momento a las perspactives, .

Consideradas antas condiciones de terronos en donde habrfan
de localizarse las difarentes esculturas, se hizo un andlisis
do los positles turrenos pare localizar en allos, de scuerdo
£On Sus car las diversas les lugares
més prooios pars ellas, Asf por ejemplo, 1o obra del escul-
tor Plorre Székely (Hungris-Frencia) se situs emune ligera
handanada rodesds de drboles pequeiios con Mondo de montice
lon de lave muo resaltars la pecilisrided plstica de la
osculturs. -

aanfias

\
OFFECEMOS imm LA AMISTAD CE TODOS LOS PLUEBLOS CE LA TIEHAA 1

St e R S

-2 -

AT TR 0,

Giendo Mixico el pafs busepad @ incissor de oste ovanto cul-
turel, ss Llolcld LA AUTA con wna escslturs de Angela Gurris,
maxicona, ¥ 88 termind asisismo con la sacutura de otro mexi
©ene, Jorge DubSn. Desds luego, se selecciond su colocs-

4‘0 clén tembldn tomando en cuonta las carecter{sticas plésti-

L Z

can gn funcifn ol peissje.

Esta labor supuso uno sarie ce ensayos, de anflisis, foto.
| mentajes y finalsents, is decisidn tomada por ol grupo de co

lsboradores ticnicos, miesbros de la organizecidn da los XTx:

L_:ani O1Imicos.

Lo Srwitacifn:

For conducto de criticos de arte, museos o galerfas de todos
104 pafses so las 1 ¥ ma
nifestaciones artisticas da los palses, llsglndoss a ls con
clusidn de ouisnes eran los escultores oo min vnlor an 1s

3 Z cortas de invitscidn a los escul

sy Cadlif i

tores para enviar fotograffas de sus obras
e it hacor una én del artists cue debiore

reprasentar en la *Reundifin Internacionsl os Escultores” a
cada pafs,

Con el material cbtenido do 25 pafses, se efectud la seloc-
cién y se turnd invitecldn personal al escultor sscoglon
para oue asiatiers a 1n Aeunidn o Escultores oo tooo el
mundo a la Cludsd de Wixico y #n lan condicionss acondmicas
astablocidas,

La seleccifin do los escultores se hize snalizando los corac-

taristices de sus cbras en funcidn a la ides do LA FAUTA CE

LA AMISTAD cue suponfs esculturns moresantales erigidas en
armago o licado, Las ncond
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= | terndndez Canpos y el Profescr Franclaco Aayes Palma,
! Los sefiores conisionados rindieron su informe on ol cunl, des
| puls do snalizades las macsetas y la obra de los sscultores,
Juntificatian les da s fa
worecidos para participar on LA FUTA [E LA AMISTAD, el Br. Jor
l_go Dubdn, la Bra. Angela Gurrfs y lo Sro. Helen Escobado,
De los artistas L cog! parti.
cipar en 1la "Aeunidn da Escultores” 15 artistas extrenajros,
o8 con loa 3 f fan LA FUTA O
LA AMISTAD, &n o sede Bk
1. Angula Gurrfa Béxica
2. willi Gutmann Sulza
3. Milos Chlupac Checoslovaouia
4, Kioshi Takshashi Jagda
£, Plarre Spékaly Hungrin-Francin
6. Gonzalo Fonsecs Uruguay
- 7. Costantino Nivola Italia
H. Jacouas Mosschal Bélgica
9, Todd Williama U.B.A.
10. Grzeporz Kowalski Polonis
11, Clement fustralia
12, Harbort Bayer Austria-U.5.A,
| 13, Joop J. Beljon !
1 14, Itzhak Danziger Iaraal
| 1=l oivier sﬁmn Francia
16, Wohamed Marruscos
17, Halen Elm Mdxico
{18, Jorge Dubdn Mixico
Oa eso modo hubo representantes de todos los continantes, aaf
como o las rezes, i ¥ artis
ticon min divarsos. )
-

ke

nomicas oua se ofreclsn & los escultores fusron las slguientes:

1° Boleta visje redondo

2° Alojemlento y alimentacidn

30 1,000,00 dflares en afectivo pare sus gastos parsonalas
4% Parmanencis durante 2 mesos en la Cluded de Wixien

“Extstisnde 1n necealdad du Luner elessntos ascultdricos ous

eomplatarsn 1os proyectos s las o
nes 01fmpicas, sa aprevechd 1n Feunidn de Escultorss pars &8
ner imvitados de honor oue doneren sus eRculturos o Wixice.
Aaf Fum ous e Levitd al afomado escultor Alexander Calder
para gua realizars 1s asculturs =E1l Sol Aojo® situsds en 1o
plazn principal del Estadin Aztaca. 5o invitd saimiseo ol
mopstro Germfn Cueeto, sexdcans ouisn dond su trabojo parn sar
situndo frents al Esl.anlo Ulfmpico do la Ciudad Universita.
ris. Wis tarda, W m}intmm:‘u dal
escultor Matnias Gooritz —

sacidriss pora 10 plaze de sccesa principal del Pelacio

da los Cepories,

(‘n sacultor Alaxander Calder lo fueron setrogedes 2,000.00
ablaroeg. DCaats 12500 00-Pa "

Bl Ge. Matidee-GourtLeno- recibid gratificscite, ym ous-erm
wlambro-antiv del Domité Orgenizedor de-los dmros o e

e T

tada, Los mabidfas neianes | an v Y03 Crialthes eabmgenes weaede. _'

r_’Fn mntm "Peunifin e Escultores® debfan ocupar lugar precondg

rants los artistas mexiconos. Fora ssloccionar cuslenes asis
tirfan a In "Aeunidn”, e solicitd de varios artistes sexia
eanos unn poslble propoaicién do obre. Se nombrd una comi-
sifn formada por un aroullecto, Enrloss Langenacheidt; un

Los modelos o sscals:

Todes los encultores de sy pr ieidn para
una obre en LA RUTA DE LA AMISTAD oue sirvieron para adelantar
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[P \ el trabajo da dibujo técnico parn la construccidn de las

mismas. Con estas meguetss se efectud une exposicidn pe-
| ra el pdblico en ol vestfbulo del Palacio de Bellas Artes
| el dfa 10 da junic da 1958,

e

ERAENGE AeTWioabNE o Bwite e A Lon, kecolToxy
Y- B3 TUDINS Thub Lh Oemli Tailen Ye Lo Qyts G b LLIEALTY

Investigecidn sobpe los escultores de meyor renosbre de
coda pafs.

Solicitud directa a los escultoros propusstos do fotagrafies
y Curricula Vitse personsles,

Immstigocitn ants lan Esbajages sobre los ortistas recoman
dados.

Buluceldn oe escultores e travis de un Comitd do Selaccide
formada por el parsonal directivo de Promociones Intarmacic
nales, erfticos de erte, arguitectos y planificadores dal
Comitd Organizador de los Juogos de la KIX Olisplada.
Invitacionus firmades por el Promidente del Comitd Croonizy
dor ge los Juegos de la XIX Olispisds m los artistas soloc-
clonmas.

Tramitocidn y da de los

Coordinacida con ol ODepartassntc de Control do Instalaciones
para s ejecucin o8 plenos orosdtectfnicos de cads uro oo
las enculturas,

Obtancifn a través de las Cmerss do la Incustria del Hierro,
e 1a Comstruccidin y del Comento; cooparncidn da mataris
orima y mano de obre pare la ejecucidn de las essulturas.

Organizacidn coordenads con ol Dopartamento de Contrel de
Ingtaleciones en la suparvisitn os lo construccifn de las
obrnz.

Localizecidn de 10 mataciones a 1o lorgoe del troso Sur dol
Anillo Periférico correspondiendos cada stscidn & uno ascul
tura oue por sus coractoristicas estitices y plésticas en
funcidin del poisaje, se integrars o conlrastara con &l.
Punta de partide de esta AUTA (Estacifn A® 1) an el erues
Pariférico con Av. San Jerfnino. LA AUTA tammina (Eatacifn
N® 18} en la plaza principal de accesa al Canal o Cunmanco.

weafeen
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LA LE LA CONS

El Departamento de Contrd de Instalacicnos selecciond-e dtsc: vn Goenan

1oa_ sl Urwkd Btns—us- WiviSron S sU-targo-ie
truccidn de 1as osolturnsy—es CF LLSGENGZecisn. On L
TushreuwbEea o b O‘f?w-‘-

Se contratemss-ssesds ul cAloilo de las astructuras con las
siguiantes firmas sspucinlizadas; &%

Sa hielaron contratos por sopareds para las estructurss on

scoro de las eaculturas qus lo recuerfan, Estos contretos
aa digron o las siguientes firmas; =%

Se obiuvo de 1a Cdmara oo 1a Industria del Hisrre el sats-
rinl necesaric para la esculturs del Sr. Calder, situnds
frante ol Estadin Aztwes,

S obituvo @ lafincustria del Comento BOD toneladas para
utilizarse en LA AUTA OE LA AMISTAD a travis de ln coordi
nacidn, meulants vales a firses constructorss,del Departs
mento da Gontrol de Instalecionss. (3

Sa chtuvieron facilidedes de la Chmare de 1o Tncustrin de
1n Construccidn por conducto de 1as firmas contratantes P
ra ln Adn da lan

Dantro . da la Cisars de la Construccién cobs mencionsr la
amglis colsboracidn e 4 u\
Iy

mmlf:udrkwwﬁ-&hlkm@hﬂnm:\.ﬂ- “dal

I:uquna ¥ kﬂub&qt Flm.ul EI","_J

RS
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Plenos constructivos:

Se respetaron, hasta donoe fus posivle, los tassfios de las
escultures propusstos por los sutores, Sin esbargn, en
ocho @ ellas los temaiios se variaron pars oue tuviersn s
Bscals adecusds de sousrdo al eonfunto. 5 fuercn reduci.
des on su tamafio y 3 ‘se aumsntaron,

Las sscultures reducidas son las de
W1l Gutmson - Suizs

Kioshi Takahashi - Jopdn

Itzhak Denziger - Isreel

OMuier Sfguin - Frencin

Halon Escobodo - Wixlco

R o dem.

Brzegor: Kowalski - Folonia
Joop J. Beljon - Holanda

Loa planos arouitectfnicos constructivos fusron elaborsdes
por Control de Instalaciones y las firmas contretantsa de
cilouln. Ests labor de interprotacidn tuvo protblemss o
tode Indole, ya gue en ls sayor paris e los casos, los
ibujos tenlan como base Gnicoments las mnoustss.

ucidn de s _constructivos:

Los fuaran par &l per-
sonel del Departamsnto da Control de Inatalaciones y por
In supervisifin tdcnica del Departsmento de Promociones In-
terracionales.

La Peunifn de Escultores:
[Informe de Kerel)

8 oscultures y sus sutores:

% (Copiar del folleto)
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¢ La_Lluminacidng . i_!‘
| Eate capt Gl RUTAy o9 Bspecial intards ‘:;
! '

ousds resubflto con la colsboracién de D, Julio Pristo,.
|l.t' +/ ewden durents el Gltiso ses enterior a la terminacifn de

‘ LA RUTA, ae—trasledd noche a Aochs o ins &8 0aciows—swv-con
|

'

TR

Control da

TITL

{ El controtn de iluminacidn fu: dado o las siguientep Firsag
cuinney tdcnicamante resclviprod los problesas de instols-

L cidn de reflectorns, oo toms oo fuerza, mtg, @ **#)RCERMVLIR FiecTawe
2 ArLiGhan,

e <0y

Fran Pub:

En ol Hotal Maris Isabél tuvo luger una Conferoncis da
Pronss ous despertd sl interds oo varios pericdistas. En
Bstn ocasidn se distribuyd gren canticsd oe folletos oue ha
bimn sido impresos para la "Reunifin Intornacional de Escul
tores. Sin ssbargo, ls mayorfs de los periodistas extran

| Jeros scudieron individualmente al Depariasento ce Prosoclg

/ nes Intornacionalos on busce do matarial fotogréfico y detos

f{ 3 "/ detallados,
! So imprimif un cortd de LA RUTA oum fue distribuid en la

Cludad o Wixico y mandade sl watarior.

En suchos casos, esgeclalrante en lo oue se refiers a los
| progromas de fue n los Fo-
togréfos y periodistas o LA RUTA,

( Atoncidn s Escultores:
1L [Korm1)
[Embn, LT
| * (rare1)

=10 -

:
[

Las oseulturns fuers de LA AUTA OF LA AUTSTAD)

Por su isportancia intormacional se invitd en celiced da

(e i

husspid e honor al sscultor Alassnder Coldar, creador

d lan mundisleente conociden ancultures mdulles,

Calder vino o ¥ixico en snero de este afo y elsbord un
proyectn, “El Sol Aojo" para conatruirss en acar og 24
matros oo alturn y quo por sus dimensiones, su plistice
y significecidn sa localizd 'on In ploze principal de sc-
caso del Estadio Azteca.

et

i
g

Las dimenslones cxtreordinorios de ssta csculters y ol
material en cus sa realizad, supusizron gran nisoro de
oroblemss cus fuaron resveltos en clloulo porp el Ing.
David Serur [“DIRAC") y en ls realizecldn porg ol eese S, =
o Vanual Montiel Balnoas.

I El mogundo invitsdo do honor 1o fuo ol escultor mexicsno
0. Garmén Cueto, guien por sus antecodentes de trabajo y'
da astilo artfstico, es eionnl & L

| munte do un puosto de vanguardis. Su esculturs, ol “Corrm
dor®, Tigure abstractn, ss roalizf wn bronce de 7 metros y

{ madio @0 altura y guedd localizeds frente ol Estadio Ofn.

| ples oo la Cludad Unlversitsria, s obrs fus resllzeds
par la *Fundidore Artfstica, S.A."

Indepondientosenta do los invitados do honor, y por soli-
citud especial de los srquitectos Fdlix Candels, Enrigue
Castefiads Tamborral y Antonio Peirf sutores oel Falscio
da los Dwportes, y =n ecuerdo con vl Prasidents del Comith,
Arn. Padro Asafres Vlzouer, ol oscultor Mathins Goeritz
proyactd en conjunto escultérico meo sirve coso bioabo
parn neparar visunlmente sl ecceso principal dal Palscio
da los Doportes oo otros edificlos corcanos. 5o trets

de una constelscidn escultdrica de 7 columias vertlcalss
de 15 matroa do sltn y de concretsa pintads ous 1leva por
nostre "La Osa Mayor® por corresponder su posicifn al gry
oo de mstrellss sencionado. Los cdlculos fuesron hechos
fory ¥ Is eonstruccidn reslizada pors
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COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA
MEMORANDUM

__ARQ. GABRIEL CARCIA DEL VALLE,
Coordinador de Difusifn.

T el gurto de contestar su Memorandum 44663 =
punto por punto, en la forma sigulente:

. 5e hicieron 19 Esculturas de Concreto reforzado,=
una de acero u:n de bronce. Extrsoficialmente hay una mis de conm
creto y una ra\lm en el ﬂan«ll. de Remo, pero Control de Instala=
elonaa no dirigid ése Monumento

El emplazamiento de éstas Esculturas fué decidide
entre los departamentos do Promociones Internacionales dirizido por =
el Dr. Mathfas Goeritz y la Direccién de Control de Instalaciones y =
queds en la forma siguiente:

15 Esculturas de concreto a lo largo del Anillo =
Perl{!rl.co do desde el de #sa via con la Av. Son Ge=
mo {Frente a la Unidad Indlpmd.ncll). hasta donde actualmente ==
:nmlnn el Mllln Periférico. Cada Escultura & a una distancia = =
aproximada, de la otra, de un km., y medic, ademfs dentro de la =
vl.lla Dl!q:i.ca se dispuslieron dos Esculturas de concreto; enfrente en
Canal de Kemo en Cuemanco se puso otra mAs tambifn de concreto. En
ll -u-ml.u sureste d- la plaza del Palacio de los Deportes, se colocd
el Gltimo monumento de concreto. En la plaza principal del Estadio Az
teca, que dii la cara hacia el oriente, se colocd la escultura de ace=
ro y en una isleta hacia el noreste del Estadio de la Cludad Universi
taria, se colocs el momumento de bronce,

los de cada Escultu=
ra, aclarando algunas pnﬂ:i’.ﬂlllrl.dnﬁl: de la ubicacidn:

1.= ANGELA GURRIA. (MEXICO). Esth en una isleta que se forma en el
cruce del Anille Periférico y Av. San
Gerfnimo.

2.= VILLI GUTHMANN. (SULZA). Aproximadamente a un KEm., adelsnte de
la anterior. Esth en el camellén late=
ral norte del Anillo Periférico.

3.= MILOSLAV CHLUPAC. (CHECOES
LOVAQUIA). A un Km,, y medio aproximademente

1a lntarl.er. ubicada en el eanllﬁn ln
ceral poniente de la avenida.

4.= EIOSHI TAKAHASHI (JAPOR). s 600 metros al sur del cruce del
Mil.lu Periférico con Av. Ficacho, ub,

en la mrgen sur del Anillo Peri=

férico.

5.= PIEKE SZEKELY. (FRANCIA). U'?i.t:til_g ia "'L“g(ﬁ:} iﬂ.ﬁ‘;adﬂ Ani

ety

COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA
MEMORANDUM

A _DEL VALLE.

—_ARQ, GABRIEL GARCIL
Coordinador de Difusién. Hoja to. 2.

en el mirgen sur de la Via Ripida.

G.= GONZALO FONSECA (URUGUAY) Localizada en una Lsleta del cruce =
del Anillo Periférico y acceso al Ce=
rro de Zacaltepetl, en la mhrgen sur

del Periférico.

7o= COSTANTINOG RIVOLA (ITALTA)bicada en la mf: sur de la com
nicacidn del Anlllo Periférico a la =
Av. Insurgentes hacia el sur, Coloca=
do sobre el extremo del manto de Roca,

8.= JACQUES MOESCHAL(BELGICA) Col.mda sobre la pirfmide min cerca=
na a nlurgeutu dentro de la Villa =
Olimpica.

9.= TODD WILLIAMS. (USA). Colocada en un mont{culo de roca pre=
cisamente al notte del edificio de ==
Servicios del Club Internacional de =
la Villa Olimpica.

10.= GRZFEGORZ ROWALSKI.
(POLONIA=). Localizada en la hoja norceste del ==
trébol del crucero Insurgentes con
al Anille Periférico.

11,= CLEMENT MEAIMORE,
(AUBTR *14). Bltl lpruxlnldﬂnzl o 800 mts., ade=
ante de la anterior en da margen nox
n del Anillo Periférico.

12.= HEBERT BAYER. (EUA). localizada a 2 kms., adelante de la =
anterior en la mirgen norte del Anie=
1llo Periférico, precisamente a la sa=
lida de la conexlén que comunica con
el Estadio Azteca.

13,= JOOP BELJON. (HOLANDA). Esch ubicads en una isleta al noroeste
del eruce del Anillo Periférico y nue=
vo Viaducto Tlalpan.

14,= ITZHAC DANZIGER (ISRAEL) Se coloch a unos nts,, antes
pulntl dc:l crucno dﬂ. Anillo MIE&L
o en a Xochimilco, en el ca=
-116“ mtt. d- la Via Ripida.

15.= OLIVER SEGUIN. (FRANCIA) Aproximadamente a unos 1.2 kas

s de ==
1a !l:ul.hlrl anterior, t-!biln cn al =

82
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COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA
MEMORANDUM
e ING. ERNESTO OLGUIN R. ¢ o Taigy [ama]
2o X |

" Coordinader de Difusifn.
Hoja Ho. 3.

camellén lateral norte del Anillo Peri
férico.

16.= MOHAMED MELEHI. (MARRUE==
€05). Ubicada en el camellén lateral norte =

del Anillo Periférico, precisanente ==

frente al eje de la Calz. a Acoxpa.

17.= HELEN ESCOBEDNO,(MEXICO). Tambifn localizada en el casellén late
ral norte del Periférico, aproxima
—nuanol aje del Canal de Remo de =
Cuemanco.

18.= JORGE DUBOK. (MEXICO). Se colocd en la fnsula entre los es
tacionanientos al extremo porte y el =
el {nmediatamente al sur.

Hasts aqui fueron los participantes del Simposium de Es=

cultor pero se ejecutaron 3 mis, que fueron los invitados de honor
como sigue:
MATHIAS GOERITZ. Ubicada en la esquina sureste de la ex
planada del Palacio de los Deportes.
ALEXANDER CALDER. Eo la plaza principal del Estadio Azte
ca.
GERMAK CUETO. Al noreste del Estadic de la Cludad ==
@_._ S SRS Universitaria.
Las E s adicional 1 de Instalaclones

no tuve ingerencia, son las sigulentes:

i.= JOSE MARIA SUBIRACH.
(ESPANA). Ubicada en la Lsleta noreste del cwmce
ro del Anillo Periférico y Av. Insurg.

2.,= ELECTRA ARENAL. (MEXICO). Colocada al norte de las tribunas de =
concreto en el Canal de Remo de Cueman
co.

Los Contratistas Im lnl que Lu.d!n 1- lista li.;ulm-

te, 1 el sentimos 'l mosento
l.nd.l'.nr el costo nal, ya que, muchas de elln. na han pnuutlm

la 11 cor Por otro lado, especlalmente las Es==

QUL

COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA
MEMORANDUM

ING, EEHESTO OLGUIN R

23
- _GAERTFL
Coordinador de Difusién.
Hoja Ko, &.
culturas de CALDER y CUETO, su estructura fué -ln-jldl directamonte =
por el Departamento de F hacer no=
tar que el calendario dn cucidn fud muy mx].ndamnu igual en =

todos los monumentos; que iniciaron el dl! 20 de mayo y considera=
mos que quadaron totalmente terminados el pasado dia 12 de septiembre.

1.= GURRIA. CONSTRUCTORA INTERNACIONAL
LATINO AMERICAKA, 5. Ae € 146,389,78
2. GUTMANN. CONSTRUCTORA CIRAT. 430:332.16
3.= CHLUPAC. PROMOTORA ¥ COKSTRUCTORA, S. A 93,100.00
b= TARAHASHI. CONSTRUGTORA MAYD, 5. A £34.721.23
5.= SZEKELI. ECCA, S. A 194, 349,
.= FONSECA. CONSTRUCTORA LIERA, S. A, - 146,304.75
7.= NIVOLA. CONSTRUCTORA GYS, 5, A 54,417.31
B.m MOESCHAL. n " " 172, 264,21
9.= WILLLAMS, " n " 307890, 29
10.= KOWALSKI. DIRECCION ¥ SUPERVISION DE THGENIE
RIA, 5. As 236,156.98
HEADHORE. CONSTRUCTORA LOS REMEDIOS, S. A. 87,2
BAYER. CONSTRUCTORA CUFAC, 5. Ad 392, 548.43
EELJOR, CONSTRUCTORA GYS, 5. Ao 170,565.21
DANZIGER. ESTRUCTURAS Y CIMENTACIONES, S. A.  138,578.94
SEGUIN. CONSTRUCTURA ATOYAC, S. A. 425,751.62
MELEHI, 1.M.CONSTRUCCIONES, 'S. A. 53,350,99
ESCOFER0. CONSTRUCTORA FALGON, S. A 231,132.60
RA SADA RANGEL, S. A 190,050, 57
COERIT2, TOVAR HERKAKDEZ, S. C. 448,561,567
gn... == CALDER. CONSTRUCTORA BELTHER, 5. A. 17.660 67 I
CUETO. CONSTRUCTORA CUFAC, 5. A 19,104.01 Chi

De lo anterior debemos aclarar que durante la construc=
cién, nos r!-” obligados a casbiar varios contratistas, pero apromi=
madamente cumplieron con los prl!ug'c‘:tol arriba indicados, &stos son
en la Ko. 17, ESCOBEDD, se tructora Falcdn, 5. A., por = =
Constructora &:ca. 5. A, ¥ en el da m:rz, Tovar y rnlﬂd.n, 5. l:.
dejaron la obra en manos de Se En
caso de CALDER la estructura se realizd an los talleres mntie]. nlm-

cas, desconocemos oficialmente el supuesto real. Y en el caso de =
CUETO, la efcultura de bronce fué fundida en los talleres de hmdl:s‘.,&n
Artistica, 5. A., en énte caso tamblen el p i ofl
cial.

todos los casos, falta considerar los ajustes oblige=
dos como son detalles de termiracién, tmabajos de landscape, ornato =

83




QK

COMITE ORGANIZADOR DE LOS JUEGOS DE LA XIX OLIMPIADA !

MEMORANDUM i

pe_ ING, ERNESTO OLGUIN . |
GABRIEL GARCIA DEL VALLE. !

~ Coo “Difuslda. . H
Hoja Bo. 5. '

limpiezas adicionales y detalles solicitados por cada Artista 6 la =
Direccién de Promoclones Internacionales. Es mi eriterio considerar =
un sobre costo por #stos conceptos de un 15% de la suma de los montos
de los presupuestos aprobados.

La pintura la realizd Plisticos Lifuidos SYLPYL, 5. A. =
con un resultade de § 79,900.00.

La u.\-huuh de las Esculturas, estuvo a cargo de la =

enieria Aplicada, S. A., ¥y como estamos en proce
5o de uqusd.-cmn, afm desconocemos el monto total, pero sproximade=
mente es de § JEU,000.00.

Por Gltimo se ordend hacer los uﬁd.-untna cOTTRspOT—

dlwtu a cada Escultura de scuerdo con el disefio proporclonado por =

| el Xt de Ornato Urbano, lo ejecutd I.l Cia. g:llltrlwmn ClU=
! FAC, S. A., fuf de un costo de § 47,400,00.... "

Para terminar no {nclulmos ninguna suma de costo por la
dificultad evidente, ya que no hesos rnudn liquidar administrative= )
mente éste punto por diversas cau les francamente a la ne==
gligencia de algunos contra

t-..

Possesos ya la liquidacién tota]l de algunas de ellas pe=
To no crec necesario inclulrla, ya que iul algunas por hacerlo.

Muy -:m:,ﬁm:

;.
t
£

e.c, Arq. Luis Martinez del Campo.= 1 de Instalaci i
c.c. Dr. Mathias Goerttz.= Director del Si.qnui.un de Escultores. ¥
EOR/rlg. |[
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CI0 AUTOCAITICD DEL AUTOR CEL PRIYECTO OF

AUTSTAD® .

La importancis de 1a futs de 1a Aaistad reside sobre todo en
ol plantansionto do un problems, suncus no sa hays podido dar
1= una solucidn satisfactoria. E1 plan originel de colocar
1an enculturas norussntales en la supsrcarretsra, pero on un
tramo quo cruzara la cludsd y los suburbios, no pudo realizap
sa por variss razonas. 51 hubloras side poaibls inclulr las
obras dentro de 1a cluded misma, los escultores se hublersn
visto frunts 2 la tores mucho més diffcll, pero tesblén mis
intaresants - do conpebir mus ohres on relacide con los esifi
clon ya sxiatsntas: es decir, de “integrarlss” al asbisnte go
narnl, con el fin de embellecerlo, Mo cabe duda oua, o aste
modo, todo hublore sido diez vaces ms costoso. Lo artistes
hubisrsn tenldo oua wvenir varias veces al pals pars formar,
cada w0, su equipo do trabaje con arcuitectos o ingeniaroe
maxicenos. LDs momusentos hebrisn tenddo oue ser micho mis im
ponentes, Hubleran surgldo ssyores dificultades pare cbisner
loa permizon do conatruccifn y tasbidn parn sncontrer artis-
tas oue voluntarisments ouisieron subordinerse s 1ns condieis
man del asbionts creado por fdvricas, supsrmercados, rascacis
loa, casas particularws, jas, mures o chozes y cepecas sl
mismo tismpo de lograr eon ln corretors un corfcter visusl or-
mdnico y hosopinen. Todo esto unido & que la idea de reprosen
tar 1o smistad oo los pafsas y contimntss no hublera podido
sostanarse.

Asf, sz rudujo el proyecto a una decoracifin més o sencs lagra
dn de un treso del "Anillo Periférico®, casi despoblado. Algu
nos artistas construysron ssculturas sin tomar on cusnta ln e
locidad del sutomdvil desde el cual son vistas, ni el juego do
lucen y scmbres. Estas obras hubleran cstado ouizé mejor colo

ceedies

cagas @n un parque piblico. Sin esbergo, desde un principio me

opuse & 1a ldea "litararis® do un paroue, No ouise hufr del oro
blema de la “planlficacién artfatica" de los suburtdios, aln so-
biando oua mis intentos podfan Fracasar.

Dmade al punto da vists loa

mis felices y ma comvoniontss ofruco la misma carrotore, con
sup curvan dindmicas, sus subioes y bajodan, sus salldas y en-
trodas; sungue no ha sido construfda por artistss, sino por ine
penlaros e caminos. Les escultures colocadas en las orilles si
puon dands 1a impresidn de "obres axpeestas®, Ho existe on elles
una necosidad urbanistica, Cata sdlo hublars podide legrorns sl
1os artistas hubiarsn colocedo gesde un orincigio con los inge-
nioros constructores de 1a carreters.

Mgdiante el uso de un color uniforme se hublers podido lograr
mucho, Pintando con un solo color todo ol barrio de una cludad,
o por 1o monoa, los bordes y los edificlos a lo largo do una sy
parcarratera {p.e. #n un azul vinlento o en naranja) se podrisn
hacar desaparecer las formas y foas oue se

Bn michos peouefios wlementos. No cobe duds que el color es ca-
paz de unificar y crear un conjunto general ue lusgo pusde al-
tarnarse con ronas verdes o algin otro slseento da controsta ).

En ol caso de 1a AUTA [E LA AMISTAD == tratd de convertir la
diversiged an uns wirtud, Les osculturas fusron pintsdes on di-
farentss colorss, vivos y luminosos, aungus se procurd, deade
luego, oue el cambin § una L s Ruizd ol
resultado hubiera sido més foliz sl se mubleren pintado todas
las obres del slsso color. Tampoco conwenia dejarlas sin pintay
ya qua ol gris dol cesento, degrimente y sin interds, no ofre-
cfa la visidn Sptica requarids dentro da 1z atndsfare opacs ds
aata regidn,

il
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A pasar de todes las falles, cres honrodssents gus ol sxperimen
to vali# 1a pena, Sirvid para sacar al artists del alslesiento
satdril de los goleriss cosercisles y poner de relisve une de
los problemas urbanos mis urgentes: sl enfoque eatdtico del su-
burtio y do la carretora.

furants la Geaidn Insugural de la Aeunldn Internacionsl de Es-
ocultores (17 do junio da 1953) ma atrevi a hoblar do un suedio
con el gus suefio desde hace caal 10 ofios: replondficar al pafs
entero a basa de o vartica
les, torres de 150 s 200 setros de alto, ssparadas soroxisade-
mente entre af por 150 kilémetros, construfdes a lo largo de
las carrntarns, de la fronters norte (E,0.4.) hastn Guatesaln,
y dal Atléntico (Verecruz) al Pecffico (Acapulcn), pasands par
montafias y desiartos, junglas y centros urbanos. Estos Gltimos
no sa deberfan tocsr, Fero on les reglones mroultoctdnlicoments
“vacins® [sunoue generalsents pobladas) debarfan nacer rutvas

auyn i par un con jun—
to artfatico, Los clen millones de ddlares necesarios para llg
war a cabo este gran programa de tipo "naciomal® reportorism
wrarmas contidades do capital privede.

En las amolina zonas subdesarrollades se leventarfan las nue—
vas cludades; [al principio hotnles, moteles, gasclinaras, mep

cadoa, lon do ) de los
artisticos, £1 turiseo actualssnts concentradn an la capital
y an podria un pore distribeirse

por todo wl pafs, Wxico se comartiris, casi os un sdlo golpe,
on un pafa del Aenscislents del Arte del aiglo XX, comparebls
a2 1a bella Italis de loa siglos pessdos.Esto atreerfs mucho a
los turistns oo todss partes del mundo. E1 control da 1s "pla-
nificacidn art{stice™ do cada una de las "estacionas®, tandria
fue @atar o cargo, en cada caso, o8 un eouipo [eaplio, pero ri

ceidies

gurnsa) formado por ernuitoctos, artistas, iegenieros, soeidlo-
s, ate,, o o tondrisn & su cargo el
gran aino la del cre-
cinisnto de 1a ciudad y el cuidedo da In carretors oue divide
lns astacionas,

En ol contro de la gren cruz formada por los dos carreterss, eg
taria 1n capital, on cuyn "Anille Perifirim® oo la Amistad Ine
tormacionnl, deberfa seguir sl trebajo, como el oue sa ha reali
zady; hasta oum el anillo sa cerrarm.

El hecho da mantirme capaz de taner aste suefio, sa llans de 1a
maparanza oo ous ol mundo esté mds cerca de ls solucifn unifica
da de sus problemss; 0 ses, del encuentro de un espiritu hosogd
noa, y mso a pasor del pesimimeo oue e imade sl sbrir el perid
dico todss los mefenas.

Mathiss Goeritz
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Mathias Goeritz, Mexico

Arte ¥ Arquitectura

L 12 sociodad comemporinea, e e
del arguiecto estd —

litan cuda ver mayer. Si anies pado
dedicane con Lodo cundado al dneto de
ana casa particatar, ahora dirige equipos
twnw-ww!nm
para resolver problemas urba-
mhtico. Aungque m la mapoels de los
2308 ¢ especialira en alguns Ama para
entrar en une de esios equipa, B0 pucde
4 debe diar & un lado ¢ conocimiento
el comjunto.

Al i tiemgo, 6 evid deurrollando
L prefabricacion de elemenion sy

Sectnscon que na se limitan ya al ladrillo
© al tabugos, sine e logan & sharcar
toda 1 unidsd de habitacion, lo que

8 adn it la seapomiabilidad del

dietador.
Al lsdo del prac de lon problemas

precaa
mente por fa funcidn espiriteal, s obes
arquitecidaics gue Bpia & weT oben de
ante - y creo que la verdaders arquites-
. turm Jo e - deberis cumplir con ews
Timcidn.
Fr‘....um.._..mm,-unmmmw.
sockedad hescropenes ¥
pbrociunly o, aebe e S A0
enfrestas problems. No s e
--wmdo por b fe ni por owsptos e
Lengan vigencia § e unan & los bombies
Ete arquitecio presea s sorvicio a 1
sexwdad & traves dg onganin ctatale

'En los ojos del artista,
el arquitectoes 1111 conformlsta."

© privaded, ¥ en embos cascn i be pide,
anim Lodo, mdaptane 8 neceskdades

recomecer s valor (relative y disutible.

preciamente en esie

dussones.
No cabe duds goe la progresne ws-

momenta que s srgudecturs 10 = fun-

& uns mayor onidad de setdar dentro
de la arguitectura y, a pesar de lm
milipley eurpcionm omo L 3 la
arguitectura fantistica o imagpnaria, la
arguitectura tiene, Goma exprosiin piis-
tiex, hoy dia, em carbcser mbi defiehdo
qua cuslquier otro ase

En cate seniide I arquitictirs semita
quizh o are mis de osia

Podria preguniane: ;Chmo debe ser 1s
formacidn del arquitecto pan que vueiv
& crear arte? No crvo que depends de ¢l
Lo tenico Gue pusde hacer, por ¢l momen-
Innlnllnkwhrwllknwtw

€poca, ya que detido 3 sus condiceones
pricticas e bibera - sungue stlimente o
parse - de la tirands de una eeética que
domin todavia b pentura y I exculturs.
A evtas dltimas tambsdn b falta base
frme. Cada arcista justifics v obes & 5
manera. Lo que ks une y dstingue
Pentamentalmeste en I3 socaedad €n ls
cual se mueven, no e tanio ¢ hecho de

produsic

wpiritia de I época no ks favoence:
v hogrash mejorar la almdalera en pro
de una nweva arquitecturs goe mo etk
exchuivarseene baads en I fuscidn
matenal y un STEn0 oo superficial

comvertidia en un lemado 2 ls conciencia
de wna sockedad conformians. Unot lo
hacen a fravés de una apariencia excén-
wria, olros medisste una cbes jeadl

© por Ia expresion de  temperamento
anbsqumn que lo obligs & proteuss
continuamente.  Esta actiud jensifica,

hama cierts pusta, anidades ¥
extravagancias, detrds de lis cusles e
Ia bincpaeda, 3 v e
e (asgu mcomeenic) de valores
oables.
Abor bien, e arquitectc quisiera ser,
deberls wer también artata. Lievs la
veraja de poder cumplic com una
pasts ~ | wtilitaria - & wu profeudn,
pera se preede en ella, o mejor dicko: s

dimensidn superior a Is que se prevents
o |a scrualidad, con o fin de danificar

weria s bae de 1a eisétca mctual, sino gue
exige una moral colectiva que simple-
mente hay todavis no existe, Fa preciu-
pat e, Wt ol e s
del artines conty o tratar de
expasitaaliar s tpoca, 0 wa, de ayedar
B eromiras aqueits morsl, cobocando asl
los ciasientos de un Arie mayor para el
futuro,

Vatund —prtr_
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Una propuesta metodoldégica para un ritual

del caos® que parece ordenado por el tiempo

O fuentes para una iconografia personal
O elementos para un ritual propio

O inventario de puntos culturales en torno a la linea que

cruzamos

Las lineas del Metro como lineas de la mano.* En la lectura de

las lineas de la mano aparecen tanto los origenes como lo que el
“destino” nos depara, o lo que la gitana nos diga que tal vez deje
marcada para siempre una espera. Augé habla de lealtad a una linea
del Metro, y aunque también hay detractores del mismo Augé, a

mi me resulta un autor que revel6 una forma de pensar el transito

y el paso hasta de la sombra por los transportes colectivos de lujo

0 no: ese transitar “de gris”, tan anénimo como en las rutas de la

vida. La linea 2 del Metro es el eje para este trabajo, desde donde

43 “[...] el desorden se aquieta, las multitudes admiten las disciplinas del pasmo,

y tiene lugar la mezcla perfecta de imposicién autocritica y nivelacién democratica. La
hipétesis cuenta con el apoyo de sectores muy amplios, seguros de que tras el falso
caos se alza la normatividad del espectaculo. Pero a esta dictadura de la fascinacion
electronica (de los manuales del sojuzgamiento) le falta para ser convincente, tomar

en cuenta los valores de la diversion, ‘el lenguaje fluido de la anti-ideologia’, seguin

Guy Debord. La diversion genuina escapa a los controles, descree de las bendiciones
del consumo, no imagina detras de cada show los altares consagrados al orden. La
diversién genuina (ironia, humor, relajo) es la demostracion mas tangible de que, pese a
todo, algunos de los rituales del caos pueden ser también una fuerza liberadora. (Carlos
Monsivais, Los rituales del caos, p. 16).

44 Marc Augé, El viajero subterrdaneo. Un etndlogo en el metro, Espaia, Genisa,
Coleccion el Mamifero parlante, 2002.
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la autobiografia se ha movido, el corte entretejido entre tiempo y
espacio resulta en puntos de cruce y destino, y la palabra que el

turismo usa hace ecos: “destino”.

A veces parece estar en lo que heredamos, otras en lo que
escalamos o caemos al abismo. Juegos de palabras y una nifia que
transitaba por el Plan Sexenal. De seis en seis se puede medir una
biografia, se puede tomar como constante y ver que en el corte algo
fue pasando significativo. Estaciones de seis. Casi un exilio puede
resultar llegar a una zona rural de la ciudad, |ztapalapa, por ejemplo,
en el cruce con Ermita. Tocar la estacion del Metro es tocar base de
movilidad, de una sistematica, controlable en tiempo para la llegada
a Tacuba, y de ahi en otro salto de incertidumbre moverse hacia Los
Remedios. La vida misma ha hecho una construccion fiel a esa linea
donde me muevo de General Anaya, Centro Nacional de las Artes,
al Zoécalo, San Carlos. En el cruce de la ruta la piramide de Pino
Suarez y el transbordo a Juanacatlan, cercana al Paseo del Rey de
Chapultepec, donde en 1988 logramos mover ochenta esculturas de
diversos autores para la mirada y disfrute de los paseantes. Ademas
tenemos la evocacion de que la estacion Chapultepec mueve
multitudes los domingos que nos evocan regresos a la asombrosa

Merced o al Mercado de Sonora.

Bitacora fantastica y cotidiana

Hay virtuosos en el Metro que son ademas vendedores que se juegan
la vida para vender algo de a diez pesos: un libro de recetas, musica
estridente. En un momento casi de magia aparecen las musas y
acuden a nosotros, el azar nos puso frente a un musico con saxoféon o

con su flauta dulce. Un hombre ciego, musico de alientos y estudiante
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de la Universidad Iberoamericana, solia ir tocando musica clasica,
no sélo maravilla extrana, sino que ademas daba los datos del autor
de la pieza, la época, y algo de la biografia del musico. Un educador
de los oidos de los “paseantes”, espectadores involuntarios, quienes
seguramente salieron a su destino con un saber que no esperaban,

que ni siquiera imaginaban.

Otra estacion-cruce terminal de movilidad continua y controlada
del Metro hacia la incierta aventura de no tener certeza de nuestros
tiempos vitales seria Taxquena, ya que la Terminal de Sur mueve
destinos fuera de la ciudad, pero dentro de ella podemos observar
algunos puntos que son poco visibles, sobre todo para sus cuidados
como parte del mantenimiento de las piezas, marca de la zona.
Podremos suponer que si nos empefiamos en hacerlas visibles, se
pueden renombrar como una ruta cultural, y en su momento ser

generadora de otras rutas nuevas.

Recorrido nuevo
La espiga, 1973, obra de Fernando Gonzalez Gortazar.*®

Tianguis de musicos que los martes venden instrumentos en
Taxquena, me los imagino en recorrido como comparsa de ahi hasta

Portales, uno de los barrios urbanos del rock.
Mosaicos de Alberto Castro Lefiero, en la estacion Taxquena.

Resulta un gran contraste con los efectos de quien vive en el auto,
quien sale de su casa y ni mira ni siente ni escucha lo que en esas

vias corre, el Metro la red vital, donde los que por ahi andamos,

45 Esta obra de concreto realizada en 1973 es tratada en la tesis doctoral de Abarca
Dominguez Inmaculada por la Universidad de Valencia. Aqui una breve referencia: http://
riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/16876/tesisUPV3863.pdf.txt?sequence=6.
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anduvimos, andaremos, y formamos parte de un fluido humano,
venas de la ciudad, cruces de miradas y formas de percibir el mundo,

de librarla, la tribu y la vida.

La vida en el apretujon, esa que Monsivais reivindica como
parte de un tipo de amor citadino involuntario, de contacto
inevitable, de la conquista ya no del espacio sino del milimetro para

caber, para encajar.

¢, Cual es la linea que puede llevar a una reflexiéon mas alla
de la descripcion si tengo un testimonio que cruza datos que
aparentemente se repiten, que forman una constante, y que de
cualquier forma sé que parecen ficcién literaria? ¢ Como seria si
al contrario, en un método de esos que llaman aleatorios en la
investigacion, me doy a la tarea de extraer por fecha de archivos
los que se repitan y con esa légica estructuro una historia, una
construccion metodoldgica que resultaria o tendria hasta la
presuncion de cientifica? Lo cierto es que cada construccion,
constructo o médulo que puedo elegir son materia de reflexién si
es lo que busco. ¢Puedo entender algo a través de este tipo de
historias? Tal vez s6lo me abre un panorama en el que la eleccién
que haga me lleva a una construccion de cierto tipo de conocimiento
que en la medida que otros lo comparten logre el estatus de tal

construccion.

Los rituales son una necesidad de movimiento, de ofrecimiento
mistico, busqueda de sentido. Son las motivaciones que me llevan
a insistir, a tener la mente ocupada en un proyecto que ha estado
visualizado desde hace varios afios, pero que a la hora de pensar en
concretarlo no alcanzaba a establecer la ruta de su salida practica,
y como una obsesion me ha acompafado la denominacién de arte

urbano como espacio mitico. Los nombres, todos los nombres, se
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vuelven poesia, evocaciéon de algo entranable. Pero como hacer que
lo entrafable, pase al &mbito de lo académico, ¢ de la argumentacién?
El problema para un artista hasta donde voy reconociendo otras
voces de artistas que son mas accién que reflexion, se centra en lo
que algun dia Armando Torres Michtia censurara como “Poética”. El
afirmaba que los artistas no tienen que hablar de su obra, porque no

hay argumentos, solo objetos, tal vez, diria yo.

Reflexionar arte desde el arte se vuelve poético, pero ¢qué hay

de malo en la poética?®

Tal vez resulta que para la argumentacion teérica no es
suficiente, ya que no pone en juego ni combina adecuadamente los
conceptos, pero al no hacerlo puede centrar la disertacion en un

componente del sentimiento, de la emocién, del testimonio.

E-mocidén, movimiento; qué pasa cuando el ritual de movimiento
es carente de sentimiento, es ahi donde esta el punto de los rituales
del caos.*” Tal vez la teoria también se vuelve un automatismo, la
argumentacion se estructura en formulas y se deslinda de la emocion.
El psicoanalisis va demostrando que la mayoria de las veces las
motivaciones son personales, desde el inconsciente el abordaje
de temas juega un papel en la solucién de asuntos de la psique.

Para un artista la via es la aproximacion a la imagen, la creacion de
ficciones; el uso de las teorias sirve a veces para la factura misma de
la obra, pero en ocasiones distrae de la verdadera necesidad ritual
de producir imagen, de producir accién antes que texto o reflexiéon

tedrica.

46 Se aplica a la funcién del lenguaje que se centra en llamar la atencién sobre si mismo,
es decir, sobre la manera de expresar la realidad: “las adivinanzas, los juegos de palabras, los
trabalenguas y, especialmente los textos literarios, son textos poéticos”. Diccionario Manual de la
Lengua Espafiola Vox, Larousse Editorial, 2007.

47 Monsivais, ¢ya te vais?
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En una revisién geografica de mi propio caminar aparecen
simbolos que se van agrupando a los que pudo dar sentido o no. En
esta reflexién acerca de lo urbano, de mi intencion para estar en el

arte, surgieron algunos datos peculiares.

Acercamiento a un método de creacion de imagenes

Las similitudes entre 1. deambular en la red del Metro, observar

el entorno humano como mirandose al espejo y emerger hacia

la superficie a una realidad distinta a la que transcurre en ese
movimiento de tiempo y espacio, hurgando o tratando de encontrar
sentido a las cosas que aparecen en el exterior, y 2. lo que pasa al
recostarse y decir lo que viene a la mente sin restricciones, poniendo
en palabras suefios, ocurrencias, o cualquier asunto de forma casi
automatica en palabras, escuchando el sonido de nuestra voz
también espejo que se fusiona en el lenguaje dentro de un trabajo
psicoanalitico, me resuenan para el encuentro de contenidos y
certezas, o de apropiacion reflexiva. Si bien hacemos un equipo el
terapeuta y yo al buscar en el inconsciente algunas respuestas a
través del lenguaje, el transcurrir por una red subterranea (que podria
representar el inconsciente) y emerger en la superficie como si la
persona, el artista fuera el lenguaje que emerge y se fusiona con lo
que en el exterior encuentra con su mirada, con su sentidos, desde
aromas, texturas, sonidos, puede ser una fuente de insumos para la
creacion, puede ser un ritual consciente de apropiacién del entorno.
La red subterranea como el inconsciente, el artista como el lenguaje
que emerge a la superficie y encuentra saberes, tan reales como el

lenguaje que aparece y estuvo escondido, vivo y en movimiento,
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provocando efectos, pero oculto en el trabajo psicoanalitico.*®

La eleccion de un mapa junto con un recorrido base, un
trayecto, viene siendo clave de lo que a cada quien le puede
resultar enigmatico, puntos por descubrir el destino. En el caso del
psicoanalisis, emergen irremediablemente asuntos de la infancia,
asuntos de quiebre en la relacién que nos constituye como sujetos
de una familia. En el caso de mi eleccion fue un recorrido que
tocaba varios de los puntos infantiles, familiares. La repeticion de los
recorridos fue adquiriendo, en mi caso, un sentido ritual por tratar
de darles sentido, pero también porque los destinos me evocaban

nombres, historias y contenidos.

Una vez elegido el mapa y el recorrido, los puntos que emergen
y su ubicacion precisa nos pueden dar un juego de imagenes a través
de los recursos mediaticos (imagenes desde Google Maps), como la
foto del lugar actual que en mi trabajo resulté un arquetipo, ya que las

fachadas permanecen iguales a pesar de los anos.

48 Debo aclarar que no tengo una formacién psicoanalitica, propongo esto
haciendo similitudes través de la experiencia dentro de un proceso de divan. Si bien he
asistido a seminarios sobre arte y psicoandlisis (Carmen Goémez del Campo) y a cursos
de analisis del discurso (Julieta Haidar), donde se aborda interdisciplinariamente este
disciplia, el tratamiento es desde la experiencia personal en divan.
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Trayecto ruta

Simbolos e insumos del entorno

...Regina ...Numero 55 ...Estrella-perdida ...Nopaltzin 39 ...

Tres Cruces ...Cerro de la Estrella ...Palacio 55 ...Chinampas
...Cuevas del Senor de la Cuevita ...Iconografia religiosa ...
Cuevas y nahual ...Un Gallo, alegoria... Numero 22-arcano del
loco ...Barajas ...Forma del pie derecho a un lado, huella que

se modifica, pies ...Taller 7 de ...Arquitectura ...Autogobierno...
Formas octagonales en el disefno arquitectonico de un jardin

de ninos ...Deconstruccion Mathias Goeritz y una espiral ...
Examen extraordinario ... Taller Letra D ...Academia 22 ...Arcano
del loco ...Grupo 105 ...De Morelos la calle en Iztapalapa... A
Batallones Rojos ...Vitrales Xochimilco...78 Numero 28 ...Volcan
... Transparencias ...(Pol)...San Juditas ...Vitrales a ...Portales ...
Normandia ...De Portales a Cuernavaca ...Morelos ...80 Numero
4 ...(Quit) ...Santa Barbara ...ENAP-Santiago ...Eucalipto 77 ...

Vitrales ...Mathias ...Morelos ...Volcan...*®

49 Si la reflexion es la base como artistas podemos o no cefiirnos a las reglas
asumiendo que nuestra investigacion es de corte experimental, ;desde dénde se
construye esta conviccion?, ;desde dénde un creador puede ser virtuoso actualmente?
Este texto es un insumo estético que pude o no designar y dar sentido, pero me permite
una composicién futura, tipografica, que tiene un sentido emocional.
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