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INTRODUCCION

La elevada tension agobiante que generan las pasiones dura poco. La pasion son
instantes de pequefias cosas que nos llevamos al corazon. Abandonarlas seria un suicidio,
una tragedia pasional entre la gente que la practica. Un crimen siniestro entre el juicio del
gusto y la negacion del goce inferior. En pocas palabras, la pasion es una profesion que se
encarga de un interés de vida o muerte. La pasion es un efimero goce estético, de lo

sublime hasta lo repugnante.

I NS

“Espantosos crimenes”, “rios de sangre”, “temibles tragedias” en concreto: bajas
pasiones, para la mayoria de las personas esto es lo que significa la Nota Roja. Este
periodismo es el que busca a lo popular para poder vender grandes tirajes de periddicos,
con enormes ganancias monetarias; es el que ocupa en toda la primera plana el aspecto
visual, con fotografias a todo color. EI horror en primer plano; su informacion es de indole
sensacionalista, (Sensacionalismo. De sensacional. Tendencia a producir sensacion,
emocion o impresion con noticias, sucesos. Real Academia Espafiola. www.drae.es),
entiéndase el concepto como cada quien lo quiera traducir; consumida por la gente
corriente, porque a ella es a la Unica que le interesa; es la que convierte el terror en
espectaculo; a la que se le cataloga como a personas de poca cultura o de baja educacion

académica.

La Nota Roja, el periodismo deleznable, el patito feo de la profesion periodistica, es
decir, la repugnante pasion, es quizas, el verdadero origen del gusto. Vista como objeto
vulgar no se toman en cuenta caracteristicas fundamentales de ésta para fungir como transe
de la muerte, por ejemplo, como paradoja de una realidad que trata de mostrarse tal cual es:
concreta e inmediata. La escéptica vision no deja liberar posturas, ideas y juicios que

cohiben nuestro pensar y sentir.

El Arte de la tragedia es un analisis receptivo que estudia a la Nota Roja que se
publica en el periddico metro; con sus notas, cronicas, reportajes, entrevistas ademas del

aspecto grafico que presenta este tipo de géneros periodisticos y que fueron publicadas de



febrero a noviembre de 2010. Esto se logrard con la ayuda de la Teoria de la Recepcion
Literaria o Escuela de Constanza que facilitara los términos y pautas que se utilicen en el
estudio. Al presentarlo con un lenguaje alterno del que se ha venido implementado en su
presentacion mediatica, ello para complementar la seduccion y humor que son las

finalidades de la Seccion Policiaca.

A lo largo de ocho afios de ejercer la carrera de periodismo en la pégina de
crimenes, me es urgente mostrarla y configurarla de una manera distinta. El carcter que
presenta la informacidn policiaca la analizo sin ser sanguinario o0 morboso; es la perspectiva
inmediata de quitarle el velo de marginalidad que posee. La exuberante y grotesca manera
en que se le verbaliza y encasilla me obliga a voltear a ella, donde interviene una realidad

cercana y cotidiana.

Reivindicar el trabajo periodistico de la fuente de Seguridad necesita de un giro a su
modelo o paradigma. Por ello en este analisis se plantea un lenguaje alterno para
describirlo. Con la idea, equivocada, de que la Nota Roja es leida y creada por gente sin
estudios profesionales y una perspectiva de marginalidad social. Este analisis se narra de
una manera no coloquial, ello para buscar que el lenguaje sea amplio y que logre un grado

mayor de atencion para su lectura.

Por razones de competencia y aptitud profesional, como lo expresé el maestro
Alberto Dallal, esta postura ayudara a la obligacién del comunic6logo de dominar la
expresion del lenguaje tedrico y con ello aumentar la cosmovision de la relatoria de un
tema. Reunir un sitio en donde las expresiones convencionales, las de uso individual,
entidades tedricas y voces periodisticas tomen un juego de identidades y diferencias al

lograr un examen mas atento y una reflexion diferente de la Nota Roja.

Al buscar que el lenguaje sea distinto y al demostrar que la Nota Roja puede ser
estudiada de manera cientifica, el estudio va enfocado y delineado a crear un estilo propio:
una visibilidad social nueva. Seguimos la idea de que el periodismo debe cambiar y

afrontar nuevos desafios sociales.

Las noticias de sangre como la tragedia en la Discoteca News Divine, ubicada en la
colonia Nueva Atzacoalco al oriente de la Ciudad de México, permiten configurar la forma

y contenido de la informacién. Todo un universo de consecuencias y reacciones. La mia,
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por ejemplo, es la del reportero grafico. Ahi estuve yo. Dentro de ese antro. Fui testigo de
un caso muy sonado en los dltimos afios. Pero mis opiniones divergen. Porque al estar en
un hecho noticioso el sentido de mi carrera por fin se sublimd; al ser los Unicos, junto a mi
compafiero de equipo, en informar del hecho le puso un cierto grado de sentido a mi vida
profesional; el estar afuera del antro junto a una turba furiosa viendo como miran a sus
muertos; sélo mi cdAmara fotografica como defensa; no observar a un solo policia cercano;
piensas en todos tus seres queridos; piensas en muerte, en la tuya; buscas, llamas por
teléfono y no te contestan, o0 no quieren, y rebuscas un impulso para tener fuerzas y seguir;
lo consigues, con tu padre; contintas en el lugar; con un sentido de que la informacién no
se te puede ir; después recopilas todos los datos posibles; te encargas de enviarlos rapido a
la base; contindas en el lugar y de repente puf, se acaba el reportero grafico. En la
madrugada de ese dia toman mi declaracion, ya no me acuerdo cuantas veces he pisado un
Ministerio Publico por ese mismo motivo, hasta al reclusorio he ido para careos o a ratificar
mis declaraciones. Mi vida personal, laboral y profesional cambi6 desde ese dia. En todas
perdi una parte de ella. Hay notas que valen més de lo que significan o describen.

Los narradores sufren la condena de no construir sus propios suefios, por su
voluntad. Ellos estan condenados a sufrir esos suefios para la comunidad entera, sentencia
Ernesto Sébato. Al seguir esta idea, los onces (fotorreporteros), reporteros y camarografos,
que hemos cubierto este género periodistico: somos mas sensibles, al contrario de lo que se
piensa. Describir a la muerte desde la muerte misma se logra entregando un poco de ti. De

tu ser.

Se cumple el caso extraiio del doctor Jekyll y el sefior Hyde. Porque tenemos dos
personalidades: en el campo de trabajo, el que no es fuerte y reacio ante la tragedia
simplemente no sirve para estas informaciones. Convivir con los asuntos mas extrafios de
infelicidad transforma tu personalidad. Del otro lado, eres el ciudadano que convive y

busca la felicidad personal, dejando tu lado antagdnico, pero que siempre sabes que saldré.

Mirar esta paradojica fascinacion nos ayuda a sobrevivir a la sociedad, seguimos a
Séabato, con su muerte misma. Cada reportero tiene que contar su tratamiento del suceso
criminal; por ello el hilo conductor de nuestro estudio es el Capitulo 1. Al construir una

linea del tiempo. Dando caracteristicas y narrando la evolucion del color en la Nota Roja,



encontramos que la primera informacion periodistica, en México, se trata de un caso de
Seguridad asi tenemos deseos de entenderla y seguirla, en el paso del tiempo, con ejemplos
de otros periddicos. Escribimos su peculiar existencia, cada quien con sus mordaces
expresiones y caracteristicas, dado su contexto social y politico. Llegamos hasta nuestra
actualidad poniendo hincapié en metro. Lectura de la gran Ciudad. Este medio es el gran
representante de toda esa historia que carga y muestra la Nota Roja, rompe los valores del

absurdo al realizar una metéafora social ironizando a la muerte.

Al tener la lectura, la comprension y la critica de la comunicacion del estilo rojo es
necesaria la base reflexiva y de investigacion tedrica sobre ella. Estética de la recepcion,
Teoria de la recepcion, Pragmética de los estudios literarios o mejor conocida como
Escuela de Constanza esta teoria apoyara, en esta tarea, en razonar sobre la Nota Roja,

orientada hacia el andlisis de las funciones del lector y las del texto.

Si bien podemos encontrar origenes que anticipan una preocupacién por el receptor,
sera Hans Robert Jauss, quien hable por primera vez de la Teoria de la Recepcion (o
Estética de la Recepcion) en la conferencia que pronuncid el 13 de abril de 1967 en la
Universidad de Constanza, titulada “La Historia Literaria como una provocacion a la

Ciencia Literaria”.

Dicha conferencia fue revisada y publicada en 1970 y pronto alcanz6 categoria de
manifiesto, significo el inicio de un nuevo enfoque de la historia literaria, en donde ya no
contaria tanto la autoria o la obra misma. Sino ante todo la recepcidn, pues es ésta la que, al
fin y al cabo da sentido a los textos. De esta forma se abri6 el camino para una

sistematizacion tedrica y metodoldgica de la recepcidn literaria.

Entonces Jauss propone que el significado final de una obra escrita se daré en la
interaccion que se produzca entre el texto (producto de un autor) y el lector. Ello serd a
partir de dos conceptos fundamentales: el horizonte de expectativas y los vacios o lugares

de indeterminacion.

Horizonte de expectativas: para Jauss el lector solo puede convertir en habla un
texto, es decir darle un significado actual, al contenido y sentido del mismo, cuando

introduce en éste su compresion previa del mundo. Esto es un texto tendra significado para



el lector si este responde a las expectativas del mismo y si logra responder a todas las

preguntas que su propio contexto historico se plantea.

En otras palabras el lector comprendera e interpretara la obra en la medida en que
ésta incluya sus expectativas concretas procedentes del horizonte de sus intereses, deseos,
necesidades y experiencias, condicionado por las circunstancias sociales especificas de su

estrato social y también de su experiencia personal.

Vacios o lugares de indeterminacion: para Wolfgang Iser los vacios son aquellas
cuestiones que el texto deja sin resolver; es decir el lector tendra que ir obteniendo
respuestas a traves de un trabajo mental e interpretativo, lo que hara que un escrito se
mantenga totalmente abierto y sera el propio lector quien vaya construyendo su recorrido
de ideas y significados para actualizar su contenido, de acuerdo a su horizonte de

expectativas.

Entonces para la Teoria de la recepcion los textos no poseen un significado objetivo
y univoco; ademas las ideas en él expresadas no permanecen inalterables a lo largo del
tiempo. De esta forma Jauss y el resto de los tedricos de la Universidad de Constanza,
buscan lo que ellos llaman una “rehabilitacion del lector”, pues es éste quien dependiendo
de su situacion y su contexto personal actualizara de una forma u otra cualquier tipo de

textos.

Esto es, para la Teoria de la recepcion literaria, la obra no es propiedad exclusiva
de un autor, sino que éste debe compartirla con sus receptores pues depende de ellos, tanto
por el significado que le den a su obra, como por el valor que ésta adquiera para él. Gracias

a ellos iremos disefiando el Capitulo I1. El Arte de la Tragedia, con sus propuestas.

Producir un efecto estético a una idea o sentimiento envuelto en sangre, es la
habilidad con la que se presenta a la Nota Roja. Con ello, la seduccion del aprecio a la
muerte, y su admiracién, hace engalanar la funcionalidad de la pagina de crimenes.
Ademas, la presentacion del humor produce una cotidianidad apegada al individuo que la
consume. Son reglas idéneas que dirige una actividad muy humana y hacen implicito el

significado de arte en la tragedia.

A lo largo de este capitulo, se desarrolla y se adoptan los postulados de la estética
de la recepcidn dando una version abstracta en general. La aplicacién que se le da en la
9



Nota Roja la convierte en una idea mas espontanea y se logra convivir entre lo estricto del
postulado y lo incierto que es la realidad. Conceptos como ‘“horizonte”, “espacios
indeterminados”, “distorsion”, por citar algunos, hacen que El Arte de la Tragedia consiga
simbolizar conceptos en el dia a dia, cotidianidad, con las reflexiones de las investigaciones
de Jauss y lIser. Al parecer se filosofa con el lenguaje pero, igualmente, se integra la
capacidad del hombre no solamente en la retencion de hechos pasados, sino también de las
proyecciones intelectuales de sus practicas hacia el futuro.

Expresarte desde una Nota Roja s6lo deja un espasmo en el corazon. Son toques de
vida que te da la muerte. El simple hecho de pelear con compafieros de profesiéon, policias,
Ejército, Federales, Ministerios Publicos y familiares de las victimas para obtener la foto o
la informacién hace de la profesion un encanto que le gusta al receptor y al que la practica.

Es un vicio mutuo.

Presentar un estudio sobre Nota Roja, hablar y por su puesto trabajar en ella es un
catdlogo de desgracias y subestimaciones. Ya que el simple hecho de conversar sobre
sangre o tragedia, te reprueba. Cada vez que me acerco a una persona fallecida intento
retratar sus 0jos. Me parece que ahi podré conseguir la imagen de la muerte. Lo Ultimo que

ve una persona en vida fue eso: la muerte.

Esa vision de ver algo en donde los demas quiza no buscarian es lo que hacen los
reporteros de metro. Parten de pedazos de literatura o pequefios cuentos de sus
descripciones. Porque no es lo mismo decir que una persona muri6é por dos impactos de
bala, a indicar que agonizd por una bala celosa. Hacen del hecho tragico, la narracion
descriptiva de su contexto. Se detalla el por qué o el cdmo de un suceso criminal, dejando a

un segundo plano el qué.

Todas las imagenes que se muestran en el periddico aluden a una realidad que fue.
Con esto, se hace referencia a adjetivos que se toman de la realidad, con visiones que la
interpretan. Es la reproduccion de la realidad en imagen plasmada, un documento firme.
Son mas relevantes las acciones que existen, como satélites, en el acontecimiento criminal

que el hecho vil y plano.

Los reporteros, y también los graficos, describen, enlazan, unen ideas en pocas

palabras: “atan cabos”. Narrando hechos de muerte, en el lugar donde ocurre la tragedia
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esperando que la misma safia que ve, sea recibida por el lector. Porque la muerte es un
sentimiento de sufrir, pero con ingenio y humor. Se busca el elemento humano de la
situacion. El crimen como atraccion. Es el lugar donde inician los titulares sugerentes y
pasionales. En un sentido atrayente el espectaculo de la muerte que se muestra inmortal,

desafia el dolor y la tragedia a través de la palabra e imagen.

De la mano, la palabra le da su lugar a la imagen disefiando la informacion del
Capitulo I11. La palabra contada como hecho satélite del acontecimiento de tragedia y la
imagen como gran sintetizador de la nota. Una no existe sin la otra, leccion que nos da
metro. En casi la totalidad de la informacion de Seguridad, presentada en el diario, viene
acompafiada de una fotografia. No puede faltar, es un hecho de unién fraternal y nunca
separada para ellos.

Los textos tienen aspectos estimulantes para el consumidor de la Nota Roja. Un
contenido despierta a la vida cuando adquiere sentido y ese momento se logra al ser leido.
En su proceso de lectura, se realiza la interaccion entre su estructura y su receptor. Todo
ello para llegar a un efecto estético o juicio apreciativo. Hasta llegar al tipo de lector al cual

nos podemos enfrentar. Esto por el lado de la palabra.

La accion de manejar la luz, la fotografia, enmarca al crimen con una percepcion de
un espectador que proyecta sus mas intimos sentidos como recuerdos, afectos y
experiencias plasmados en una imagen. Asi, la fuerza expresiva de manifestar sentimientos
mediante la foto es una capacidad de creacion de la curiosidad. Es una reduccién y una
muestra de una realidad. Pero, al encontrar la imagen que se le da a la Nota Roja es un
problema comunicativo ya que ocupa varios puestos en su proceso expresivo: puede ser

mensaje, canal o cddigo. Todo depende cémo se le mire o juzgue.

A este estudio se le encomienda cambiar la fijacion que se tiene de la Nota Roja,
como “el patito feo” del periodismo. Ya que no se trata de prensa subterranea, sino de
informacidn que puede ser analizada seriamente y bajo un rigor cientifico y metodoldgico.

Y, poniendo hincapié en que es el género periodistico méas cercano a la realidad cotidiana.

Esto se logra, ya que la Nota Roja son historias de vida que se van explicando a
través de la Teoria de la recepcidn literaria, es decir, la interpretacion diversa del lector

hacia el texto. Delatar predilecciones, emociones y curiosidades que genera el texto sobre el
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lector y, al mismo tiempo, las categorias individuales sobre el juicio estético sobre la

informacion de sangre.

Resaltando siempre la necesidad de que el receptor de nuestra informacion es el
factor principal de nuestro mensaje. Es una causa puntual que no se debe olvidar a ningln
informador: ¢qué es lo que comunico a mi lector? ¢Hasta donde puedo llegar con mi visién
de un hecho de la realidad? ;Como se interpreta y comprende mi nota informativa? Las
respuestas las encontramos enfatizando el papel activo del lector en la relacion

comunicativa entre texto y lector.

Esta parte del proceso de la comunicacion, que lo buscamos en la Nota Roja, nos
ayudara a resolver cdmo se pueden escribir y cdmo descubrir una manera efectiva de que
llegue un mensaje lo mejor posible. En este caso, el andlisis soluciond que las figuras

retoricas e imagenes sugestivas nos ayudaran a que llegue maés clara la idea al lector.

El Arte de la Tragedia es mi vision de la Nota Roja. Te doy mis o0jos para que
puedas verla como yo la vivo. Percibirla y observarla desde mi particular forma, lo méas
cercano posible. Generar un nuevo enfoque para su lectura y su estudio. En estas hojas se

narra una propuesta diferente, una mirada alterna.

El morbo que genera la mirada al ver los titulares de los periodicos de indole de
Seguridad, en cualquier lugar donde se distribuya, es la misma que piden estas paginas. Si,
“son carnitas”. Lo mas cruel de la humanidad, pero en el horror se encuentra la pasion, el
humor y la sensibilidad, cuestiones sociales que son comprensibles porque son sentimientos

humanos.
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CAPITULO I

LA NOTA ROJA, CIENCIA SOCIAL EN LA
POSMODERNIDAD



CAPITULO |

“PERRO MUNDO. Los tianguistas que armaban sus puestos la
madrugada de ayer se toparon con dos pies que se asomaban de una
alcantarilla, se trataba de un cadaver.

Eran alrededor de las 6:00 horas cuando sobre el Bulevar Temoluco,
en la colonia Acueducto de Guadalupe, cercas de las vias del tren
donde se asienta el tianguis de los lunes, uno de los comerciantes vio
los pies de un hombre saliendo de la coladera.

A un lado del cuerpo, que estaba bocabajo, verticalmente dentro de la
alcantarilla, estaba un perro tendido sobre la banqueta, por el cual el
tianguista Gustavo Hernandez reconocio el cadaver.

Policias preventivos del sector Ticoman
acordonaron la zona del hallazgo, vy
resguardaron ropa sucia dejada a un
costado del cuerpo, donde seguia
retozando su mascota.

El padre de la Iglesia del Salvador, :
Gerardo Diaz, detuvo la misa de las 9:00 - =

horas tras enterarse de que habia una R \ |
PERROMUNDO;

persona muerta a unos pasos del templo.

Con algunos fieles’ Salié a Ia Ca”e y A TRAMITAN LA TARIETA DE CIRCULACION CON CHP VALE S220 ris ¢
dirigio oraciones a “El Perris”, al tiempo Rumiando se encuentra el animal

. , 1 como si se despidiera de su duefo.
de que lanzaba agua bendita al cadaver”. Foto Luis Alberto Vargas.

Este es el sendero donde los caminos se bifurcan, recordando el gran cuento de
Borges, aqui comienza todo con un silencio. No cualquiera, es uno distinto nada parecido al
que se percibe en una iglesia o en el ejército. Después del incidente: silencio. Policias,

ambulancias, curiosos, cuchicheo y los periodistas llegan después del silencio.

“Es el destino, el cruce entre un acontecimiento y un hombre...poco depende del
hombre, casi todo le es impuesto por el dia, por sus exigencias a favor de causas casi

2

siempre oscuras”® como el trabajo, la escuela, el amor, ideas, locuras, humores,

frustraciones, anhelos y una serie interminable de algo muy humano llamado sentimientos.

La reconstruccion y la expresion de los sucesos es el trabajo de la prensa. Pero lo
que se le puede reprochar y/o criticar es el tratamiento de humor urbano que se le da a los

afectados, detenidos o a las circunstancias de esta tragedia. Jugueteando con el dolor y el
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humor, el periodismo de Nota Roja se vuelve el reproche de una sociedad, molesta por este

oficio pero contradictoriamente es una de las fuentes con mas éxito en ella.

Las caracteristicas de la Nota Roja, que més adelante se describiran, responden a las
exigencias de la sociedad posmoderna identificada con modelos de consumo y del “mas
alld del ahora mismo”, también con hiperrealidades, eclecticismos, deconstrucciones

morales o0 sociales y abstracciones como la relatada por la Nota Roja.

Exaltar la esencia de la Nota Roja es la tarea de la posmodernidad, donde el gusto y
la necesidad se cruzan con el derrumbe de la distincidén entre representacion y realidad
—como lo cita Baudrillard— donde lo estéril de la cotidianidad es redundante se llega al
empalme de hechos, imagenes de ficcion: un indigente muerto por causas extrafas;
tianguistas lo reconocen; policias en custodia de la ropa; sacerdote que interrumpe la
homilia y va al encuentro del muerto, este encausamiento de hechos se consuma con la
ficcion: “Vela can el cadaver de su amo”, sefialamiento de la ausencia de una realidad

béasica, no es una realidad cualquiera, es su propio simulacro.

La estrategia es sentir que interviene el consumidor, que sienta que ése es su
entorno, que llene el vacio de intimidad ajena convirtiendo la cotidianidad estéril en lo que
poco trasciende pero importa, donde hubo desgracia hay una gran ficcion como la de

“Perro mundo”: no intervienes pero vives en ella.

Esta seduccion no es a la fuerza sino en la admiracion a un trabajo donde la tragedia
sublima los puntos afectivos del lector, los redondea con la informacion que esta en su
entorno en donde todo exceso cabe, es valido y abraza lo vulgar o interesante de la

posmodernidad: voyeurismo, flaneur, reality show, etcétera, la cotidianidad en esplendor.

En un proceso de fijaciones de lo sin valor informativo, la linea histdrica que guarda
la Nota Roja es un catdlogo de apariencias de lo banal o superfluo; sin embargo,
encontramos ahi en las primeras paginas de esta historia, que por su caracter se condujo con

soltura, la ciencia social de esta aventura llamada periodismo.
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1.1 REBELION EN EL CORRAL DE LA
IGNOMINIA: HISTORIA DE LANOTA ROJA

¢Como poner una palabra en el paisaje sin que el silencio se asuste?® A lo largo de
una calle, cerca del hecho, se ve a un hombre de edad avanzada. Su andar es lento a
propdsito de su encargo, hace que la pena sea distribuida de mano en mano. Las palabras
las dice en mayusculas gracias al altoparlante, los insultos e injurias atraviesan el camino
pero en minuscula. El dolor, la traicion y estupro los trae del lado derecho. EI morbo, la
fascinacion y mansedumbre a la siniestra. Es el personaje de barrio mejor llamado como el

“chismoso”.

Moneda, Verdad y campanas. La calle Moneda recibi6é la noticia de que la
imprenta, primera en México, daria funcionamiento en 1539. Ademas de Moneda, en el
cruce con Licenciado Verdad se imprimi6 el primer opusculo de la Nueva Espaiia “Breve y
mas compentiosa doctrina cristiana en lengua mexicana y castellana” 5000 abecedarios
“para que aprendan a leer mis hijos” por mandato de Fray Juan de Zumarraga. En 1540 se
instalé en la llamada Casa de las Campanas la prensa que daria la primera narracion
impresa en México, titulada “Relacion del Espantable terremoto que agora nuevamente ha

acontecido en la Ciudad de Guatemala”, en 1541.*

Bajo el cobijo de San Juan Evangelista, como patrono del Sindicato de Papel,
Prensa y Artes Graficas® se inscribié la que puede llamarse la primera nota o narracién
periodistica de los “hechos” ocurridos en la Ciudad de Guatemala. La notacion mencionada
de esta hoja volante es ver como esas noticias son muy llamativas e importantes en el

inicio: el periodismo ancestral.

La turbacion por la muerte y encontrar una impresion de vacio produjo un
sobresalto que se interpret6 en la narracion de hechos, en una hoja volante, de
fallecimiento, de pérdida y de tragedia. En suma, conocer un hecho era indicativo de
mostrar una fatalidad y resultado de consumismo. Dos puntos importantes que en antafio y

ogafio se observan.
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En el primer punto, el chismoso cumple la funcién de informar la exactitud de los
acontecimientos y formar el lazo comunicativo a una poblacion avida de ese servicio, que
quiere enterarse de lo que pasa en su proximidad. En el caso del chismoso primigenio, era
mostrar la ultima novedad venida del viejo mundo y explotarla de manera cercana. Ahora,
para el chismoso actual es aprovechar el suceso noticioso dentro de un territorio muy
especifico, por ejemplo, en una colonia de la Ciudad de México, acercando la cotidianidad
de su hébitat. Esto es, pronunciar al personaje conocido por todos los habitantes, de ese
espacio o colonia, que podria ser el ladron bueno, el vago del Escuadron de la Muerte
(conjunto de indigentes o personas que viven en la calle) todos ellos drogadictos,
alcoholicos y/o esquizofrénicos, el joven que estudia. Pero, su informacién tiene poco valor
informativo porque en su nota periodistica, si lo permite el vocablo, ofrece dos o tres

parrafos de averiguacion redundante o indagacion ya conocida de boca en boca.

En el segundo punto, ambos responden al ofrecimiento de un servicio noticioso y
venta de su producto de manera artesanal. El valor informativo es infinito entre uno y otro
de los chismosos, primigenio y actual. Al primero, el inicio de un nuevo oficio se le observa
con una investigacion realizada. En el caso del actual, su averiguacion es de mala calidad.

Lo que los une es la respuesta a la ley de la oferta y la demanda.

En uno de los primeros escritos de narracion periodistica descubrimos los signos
zodiacales de la prensa: bajo el manto de Moneda se da un nuevo oficio. Hay toda una
especialidad de remuneracién con gran trascendencia con ella misma: es el signo que
perdura en el tiempo. El heraldo de Verdad, principio fundamental y genético de esta nueva
profesion con el cual se regird como mandato inicial y rupestre: signo de supervivencia y
solidificacion en las entrafias de la realidad. Y, con los acontecimientos, que pidieron su
cruce, conservan y aumentaran su realidad en intensidad pero depende de su libertad en el

deseo de perdurar los hechos, ideas y sentimientos en indole Rojo, es decir en Nota Roja.

“A pesar de que tanto a las imprentas, como a las publicaciones se les
sometié a un riguroso control, cabe la posibilidad de que existieran
impresores ambulantes, o bien algunos que encubiertamente ejercieran

su arte, dando a la estampa un buen numero de cartillas, libretos,
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proclamas, etcétera, que constaban de unas cuantas hojas, a veces

impresas por una sola cara. Por alguna razon eran anénimas, carecian

de fecha y de pies de imprenta.”®°

El ambulantaje de la informacién form6 un vértigo de arte popular en la Nueva
Espafia. Estos “pliegos” o “romances” contenian tragedias y se transgredia la verdad
(Iglesia). Se conformaban de cuatro a ocho paginas de un precio accesible con un tiraje de
500 a 3000 ejemplares. En ellos se relataban casos extraordinarios que fueron llevados y
controlados por las hermandades de ciegos, para un publico extenso pendiente de estas

narraciones.’

Delitos contra la fe, las costumbres y los intereses de la Corona se presentaban
durante la dominacién de Espafia al Nuevo Mundo, con lo que llevo a la “literatura de
cordel” a horrorizar las narraciones y superponer una nueva vision de casos extraordinarios
y poco creibles: ficciones. Todo ello reunido en lo que también era llamado “romances de

ciegos”.

Los 43 ejecutados y mas de 35 castigados severamente, nos explicarian arduamente
lo que era el Sello rojo. Los edictos a manera de avisos dieron la sentencia de la Santa
Inquisicidn, identificados con el simbolo de un Sello rojo a las afueras de las iglesias. Este
distintivo dio origen a identificar el dictamen como Nota Roja dirigido a los fieles de la

religién para decirles cual es su delito contra la fe.?

En un proceso de reconstruccion de una nueva sociedad, este arrebato de divina
ilusion de la religion y su poder es la condicion de una embriaguez sagrada. En donde el
dolor es una adulacion a la violencia, adonde la razén es una experiencia mistica contra la
herejia, en que lo crapuloso del poder hizo una esencia sagrada de la muerte, origen y
fundamento de su ser y su criminal accion. La tragedia se vuelve el espectaculo, raiz y

origen de lo periodistico de la Nota Roja.

Enumerar las posibilidades de destruir seres humanos, con el pensamiento en su
sufrir enmarcd esta época del México después de la conquista, en el proceso de

independencia y después de ella con un deseo activo de sentir presente la necesidad de
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denunciar el horror, la crueldad y lo injusto del poder imperante. Los intentos de mostrar

los atropellos fueron precursores del estilo periodistico Rojo.

Para aumentar el deseo de intensidad en la vida basta el ropaje de una risa. Ella abre
un acceso a formas excesivas de la pasion, su sensualidad modifica las expresiones
anheladas a los sobresaltos que ella genera. La risa es el punto en que el crimen, horror o
tragedia, tiene poder sobre los sentidos. Porque la locura de la risa se manifiesta en “Ultimas
noticias”, la crueldad de la risa tiene corazén humano en “A Ultima hora” y su envidia se
delata al hablar de un estilo de periodismo en donde los periddicos, generan la tradicional
division de la elocuencia (invetio, dispositio, elocutio y memoria) de Cicerdn, expresan
pensamientos innumerables de la voluntad de la risa, que los reuniremos en el concepto de

periddicos jocoserios.

“Al arder al contacto con la muerte, al extraer de los signos que
representan su vacio una reduplicacion de la conciencia del ser, y al
introducir —violentamente— lo que debia de ser rechazado, nos saca

durante cierto tiempo del callejon sin salida en el que encierran la vida

aquellos que no saben hacer mas que conservarla.

La prensa sufrié varios cambios, vive en la época en donde enaltece a su ser. Esta es
la era del anecdotario, la prensa jocoseria es uno de los pilares de lo que hoy conocemos
del periodismo actual. En donde se hace industrial, es decir masiva, es donde se ve a los
primeros reportajes, la entrevista toma suma relevancia, se identifican géneros, surgen las
fuentes de informacion periodistica; es el tiempo donde toma forma en sus encabezados
destacados de “ultimas noticias”; nombrada “prensa de a centavo”, por su costo; aparece
el comentario agradable o sarcéstico que se colocaba al final de la informacion denominado
“cola de verso™, periodistas que hicieron caso del llamado ‘“Nuevo Periodismo”, la
prensa es una reproduccion de su par norteamericano (“amarillista” por una tira comica o

“sensacionalista”); aparecen los moneros o caricaturistas; se implementa la fotografia. La

prensa se nutre con sangre.

En los organos satiricos de la intervencion y el imperio denominados aqui

periddicos jocoserios ya no solo es la violencia politica o crimenes de Estado sino es un
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periodismo “claridoso y enemigo de los hipocritas” como el lema de La Bala Roja a cargo
de J.G. Marin (1869); o la Tardntula “periédico jocoserio y con caricaturas” editado por
José Maria Ramirez (1868-1869); también esta “el periodico independiente con visos de
remalario, Lenguaraz, impertinente, claridoso y resalao”, La Chispa (1871); asi como
“por la Razon o la fuerza periodico politico, chacista, claridoso, burlon con sus ribetes de

formal y que hablard de puras actualidades”, de Juan Panadero (1875) .M

“La prensa pequefia, prensa barata, la prensa para el pueblo, el
periddico de los pobres o el diario popular, fueron muchos de los
sindénimos utilizados para designar a los diarios de a centavo. Sus
ejemplares llegaban hasta los Gltimos rincones de las casas de vecindad
y sustituian a las oraciones, novelas y mil practicas devotas del vulgo.
Por sus peculiaridades informativas y bajo costo alcanzaron grandes
tirajes y por ende la preferencia de un amplio sector de la poblacién en

detrimento de los diarios tradicionales, reacios a modificar sus

contenidos, como el Siglo Diez y Nueve y El Monitor Republicano.”™

Delirar no mata, te vuelve diferente pero no mata. Este delirio que prueba el
periodismo es la ratificacion del impulso de la violencia por la experiencia jocoseria de la
informacion. El delirio vuelve a la risa ironia. Despejar la sangre de su oscuridad y
colocarla en su lugar: en la sociedad avida de su realidad, que la necesita, que la requiere,
que la justifica y ella es presentada con un guifio de hilaridad para su consumo. La
diferencia precisa un estilo del vulgo (pueblo, masa, es decir, nosotros) en algo que no es
suyo: la palabra, pero la apropia y retoma para juguetearla. Es su amante, se procrea con
ella. La risa es procacidad de su lenguaje. Es la presencia de su ser en humor y es ella

misma la que se enorgullece de ser su propio intérprete.

El resultado de estos sucesos impactantes se tradujo en los primeros reportazgos
que se dedicaban a estos gustos y pasiones que los lectores tenian (o tienen) de lo
escandaloso, se increment6 el nimero de esta “pequefia prensa” o “diarios de a centavo”.
Un ejemplo es el Monitor, diario del pueblo en que colaboraron dos periodistas (o como se

les conocia en ese tiempo: reporter) mexicanos: Manuel Caballero y Angel Pola Moreno.
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Angel Pola Moreno destaco el género de la entrevista por sus excelentes
reportazgos de caracter historico, asi como por sus ardides como “caza-noticias”. Participd
en los diarios de a centavo y manejé numerosa informacién de Nota Roja.'® Se registra
como una de las primeras entrevistas, en la historia del género periodistico, a la
conversacion que sostuvieron el lider mormén Brigham Young con el periodista Horace

Greeley, en el afio de 1859.%

Manuel Caballero asumié la responsabilidad de los reportazgos y consiguid
publicar el que se ha considerado como el primer reportaje moderno editado en México. En
los reportazgos deslumbra “Murmullos. El acontecimiento de ayer. El plagio del Sr.
Cervantes. Nuestros informes” publicado en el diario El Federalista, el 5 de julio de 1872,
encontramos una narracion de los antecedentes del hecho y los temores de la familia;
describe como se lleva a cabo el plagio, refiere la violencia al amenazarlo con pistolas y
pufiales cuando lo subieron a un automdvil; la minuciosidad de contar el trato que recibid
por ocho noches y siete dias consecutivos que permanecio oculto, toda esta reconstruccion
del secuestro y representacion de lo sucedido, a la victima, por medio de la entrevista;
informa sobre las indagaciones que llevo a cabo la familia ademas de la actividad
emprendida por la autoridad y la forma en que aprendieron a los maleantes; una breve cita
de un agresor “el horror que nos inspird nos impidié dirigirle mas preguntas. Este
miserable tenia una fisonomia repugnante que revela cinismo, crueldad, instintos feroces”;
también relne las observaciones personales sobre las reacciones de los secuestradores al
escuchar la condena de pena de muerte; una parte impactante es el relato de la ejecucion al
ser testigo presencial, daba una serie de pormenores acerca del comportamiento de los
sentenciados; descripcion de la expectativa del pueblo y el morbo suscitado entre algunos
espectadores al contemplar los cuerpos ensangrentados de los secuestradores; y concluye

con diversas consideraciones respecto al actuar de las autoridades.™

Considerado el primer reportero mexicano por publicar el que quiza es el
primigenio reportaje moderno. El 21 de septiembre de 1887 en el diario El Nacional, salio a
la luz “Un duelo de militares. Los Generales Rocha y Gayon cambian una bala. Los peritos

denuncian que ha sido un lance perfecto. EI General Gayén herido. Por menores”. En este
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caso a la estructura del reportaje la dejaremos de lado ya que las minucias son las
trascendentales: las causas del duelo surgieron en una polémica periodistica acerca de
considerar traidor a Miguel Lopez por entregar Querétaro a las fuerzas Republicanas; el
duelo era una incognita para los periodistas, es decir, el lugar y la fecha so6lo las conocian
los padrinos y los duelistas; Caballero se escondio en un carro de alquiler cerca de Gayén y
Rocha y los siguié llegando hasta el Cuartel la Libertad; en este lugar el acceso estaba
restringido por lo que estudio el terreno rodeandolo, decidié dirigirse a una casa contigua
de dos plantas; ya en el lugar, se ostentdé como policia secreta exhibiendo apenas un objeto
metalico que suplantaba lo que podria nombrar la placa policial; el periodista dijo que tenia
noticias de que se iba a cometer un crimen en las inmediaciones por lo que iba a colocar un
puesto de observacion en el techo de la casa; ya en la parte superior de la vivienda se
colocd sus gemelos de teatro y dispuso a observar el duelo entre los Generales Antonio

Gay6n y Séstenes Rocha.*®

Ademas de encumbrar la frase de Gunter Wallraff, en su libro Cabeza de turco,
cuando nos dicta que “hay que enmascararse para desenmascarar a la sociedad, hay que
engafiar o fingir para averiguar la verdad”, Manuel Caballero logra una meticulosa
descripcion de los hechos al publicar el reportaje, dos dias después del duelo, en El
Nacional esto fue el hito para inaugurar el periodismo moderno en México, pero ademas de
ser el primer reportero mexicano se le confiere haberle dado color a la Nota Roja al fundar

el diario EI Mercurio de Occidente en la Ciudad de Guadalajara:

“El General Corona lo llevé como aulico y fundé ElI Mercurio de
Occidente en donde se publicaba las cosas mas graciosas,
sensacionalistas, escalofriantes, tristes y alegres que alla se ha dicho, su
informacién sobre el asesinato del excelente y malaventurado
gobernador [Ramén Corona], hizo subir su periédico de manera
descomunal para provincia. Y uno de los arbitrios que discurri6 fue
divertido: hizo que un muchacho que daba vuelta a la rueda de la prensa
pusiera la mano empapada en tinta roja en todos los ejemplares que
salian a la calle. Y los excelentes burgueses se horrorizaban pensando

que Primitivo Ron [el asesino] en persona habia colocado la diestra
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empapada de sangre del héroe, sobre la hoja que llevaba en el

bolsillo. "’

El periodismo jocoserio encontré la joya de la corona con Manuel Caballero. Este
periodista, ademas de tantos mas reporteros (como son Felipe de la Serna, Vicente Satres,
Victor Venegas o Rafael Reyes Spindola, por citar algunos) consiguieron y propusieron la
imparcialidad del periodista asi como el sensacionalismo en la informacion, la
profesionalizacion de un género ademéas de un estilo portentoso y noticioso, estos
personajes dieron pasos agigantados para lo que con el tiempo conoceremos como Nota
Roja, ahora dejemos hablar al periodista: “no hay que fabricar noticias falsas, con las
verdaderas puede formar un periodista algo que asombre, encante o irrite... con los
materiales de la noticia diaria logra un periodista sacar material literario que envidiaria

un autor de novelas por entregas o un dramaturgo desmelenado.”*®

Este vicio que produce la Nota Roja donde el pueblo vive una pasion con la muerte,
conduce hacia una dimension comunicativa de la maledicencia del poder civil entonando a
la poeta Sylvia Plath (1932-1964), cuando menciond que morir es un arte, lo hago
excepcionalmente bien. Esto es una ratificacion de la vida hasta la muerte. Este camino
abre un acceso al pensamiento del crimen y sus sufrimientos, pensamos ¢hasta qué punto

tiene poder sobre sus sentidos?

“El crimen tiene tal atraccion por si mismo que, independientemente de toda
voluptuosidad, puede bastar para inflamar todas las pasiones”, sentenciaria George
Bataille en su libro la Literatura y el mal. Es la lengua de su reflexion y su voluntad para
ejecutar la expresion de ideas jugando con su identidad y generando habitos que permiten

comprender y hacer comprender sus sentidos.

El siguiente paso de la Nota Roja, es un conducto o reflejo de los fendmenos
sociales que existen en México. Delitos inmunes se combinan con la lucha armada y todo
mezclado con situaciones econémicas y politicas de desigualdad, es la época en que estan
mas marcados los contrastes. El periodismo mexicano se desarrolla en un nuevo género'®:
la Nota Roja, ya que no sélo se informa de atropellos de “trenes de mulitas” si no se viven

las sentencias de fusilamientos, con el gran aporte del lenguaje coloquial a los hechos
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informativos, y su publicacion, sufren una transformacion que afrontan los cambios
sociales. Si la sociedad cambia el periodismo estd obligado a cambiar también. La
interaccion del individuo y la sociedad, de principios de siglo, viven en el temprano brote
nacionalista de recobrar su pasado prehispanico. Por lo tanto, la prensa de la época secunda
lo que en los antiguos mexicanos nombraban tecpuyutl. (Tecpoyotl o tecpuyutl: pregoneros.

Disponible en: http://books.google.com.mx/books).

Ahora bien, la muerte es un instinto parejo que el poeta, escritor y periodista
Manuel Gutiérrez Njera, conocido por el seudonimo “El Duque Job”, enarbold con sus
Cronicas Necroldgicas. ® “La hermana gemela de la vida”, asi nombra a la muerte, la
manifiesta en sus textos al dar informacién sobre el fallecimiento de algin personaje
destacado en su area y/o exalta con sus palabras la tristeza que siente por la pérdida de un
amigo. Esto permite que en su quehacer periodistico haga una revision critica-literaria de
algunas obras del difunto, vivencias compartidas o confesiones autobiograficas. Ademas de
sus cronicas teatrales, tauromaquicas, humoristicas, actorales y operisticas resaltan éstas

sobre la “hermosa enlutada” que violenta al sentimiento del sufrir en golpes de ingenio

Lenitenciaria 02 2uebla =

Museo antropolégico.

+ Piaach s XV,

El fotégrafo de prision debia hacer tomas

de frente y de perfil a los internos, para
control e identificacion social. 21
De Los Tatuages de Francisco Martinez

Baca, 1899.
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1.2 “LA PAGINA DE SOCIALES DE NUESTRO
PUEBLO” LA NOTA ROJA

En la época de los contrastes la violencia encuentra su punto en el instante. Este se
pelea entre la experiencia del esplendor y la miseria, de rituales o crimenes, de dolor a
alegria, de literatura a periodismo es un punto en donde se renuncia a una calculada
duracién pasional del instante. Se trata del exacto lugar en el que el instante embulle y se
convierte en un arrebato de perenne impulso que inhibe la forma que toma la violencia, en

un valor que le da la sensibilizacion de las disientas.

La experiencia llegé al despertar los sucesos con un resquicio inesperado, al unirse
en lo arcano de la criminalidad, lo que es crapuloso, el desconsuelo con el ansia de lo no
logrado; con no aprender a vivir sin el miedo a los desatinos lo que se transforma en dolor a

través de una quietud que alivia.

El apego a la criminalidad hierve en la sociedad y es cuando surgen las grandes y
azarosas (miticas o de corrido), entes sociales que rehlyen a la ley, pero en su mal esta su
admiracion, arden en el alma del pueblo: orgullo de mirar lo que anhelo en otros. Y, la
seriedad positivista de la alta sociedad se manifiesta al orden y progreso que se llega con
paso reverente, pero no suenan ni huelen igual. La obviedad de los contrastes crea el

ambiente propicio para la Revolucion Mexicana.

El acceso directo a la realidad se conjuga con el conocimiento de lo simbdlico y se
mezcla con los juegos del lenguaje de nuestras sensaciones, es encontrar el elemento
humano de la situacion: los ensayos de las ilusiones. Comienza la etapa de la creacion de
los grandes casos de Nota Roja, se marca la linea de los temas de la Revolucion con los
sucesos cotidianos, o de época, que nombran lo esencial de este género periodistico. La
Nota Roja, en su mas puro y nitido estilo, comienza a aflorar méas estructurada y
trascendental en su proceso con la sociedad. “Sefioras y sefiores esta es la tercera llamada,

tercera, principiamos”.

El exceso que se le da al valor es un principio fundamental en esta época de

México. Valorar que el pais esta entrando en el progreso (traduccion de futuro) con la
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inmersion del automdavil, el Gran Prix de Derby Mexicano, es decir, la primera carrera de
caballos, la primera funcion de cine celebrada en la antigua residencia presidencial (hoy
Castillo de Chapultepec) en fin, el deseo del valor se sustenta en el avance de buscar el

coste a los significados pero tambien, el aprecio para el mal o la tragedia.

Partimos de hechos que cambian el entorno social en todas sus vertientes. Mas adn,
los indicios de estos cambios serdn valorados segun el especialista que lo desarrolle. Aqui
parte la historia de lo que se formo para encontrar esta sublimacion de la actividad social

que se convirtio en bipolar: burgueses y pobres.

La Nota Roja dird con cada una de sus letras su deseo de existir, porque lo que
contiene son gemidos ajenos, voces que se ahogan en el miedo con este deseo antiguo de
ser épica. Comienzan los casos de Nota Roja que marcan la época, se muestra la
envergadura que guarda en su mas intimo ser: se dota y se afecta a los periodistas y
consumidores que no evaden su responsabilidad del desastre. Los genios de la metafora
asoman la cabeza recalcando que en el odio se muere la gente pero, en el odio se vive el

periodismo.

El caracter de la Nota Roja se muestra en uno de los famosos casos del siglo: “El
Tigre de Santa Julia”. El diario El Imparcial hace una serie de entregas detalladas del
juicio que esta en contra de este mitico personaje. En las descripciones, que pueden verse
durante los meses de mayo, junio, julio de 1908 son robos, asaltos, agresiones, todo a mano
armada y en cuadrilla van apareciendo, poco a poco, segun avanza el proceso. Con los
ladrones que se careaban frente a frente, con El Tigre, se leia que sentian el miedo que le
tenian a José de Jesus Negrete Medina. Al final, el Juez Popular lo sentenci6 a ser fusilado.
El diario le dedic6 gran espacio en sus = g =
paginas, a tal grado que este asunto lo llevo
hasta en los suplementos dominicales, en el
cual se observan cartones sobre El Tigre y
22

su juicio.

Insaculacién de jurados; para el terrible bandolero el
represéntate de la sociedad ha pedido cinco veces la pena de
muerte. Diario el Imparcial 1908. Archivo General de la Nacién
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A la par, también la sociedad vibro al enterarse del mitico caso del “Chalequero”,
Francisco Guerrero, que mat6 a una anciana. El Imparcial con lujo de detalle presenta la
historia del asesino desde como cometid el delito hasta la culminacion de sus dias
terrenales. El filosofo Platon lo reduciria al asombro como origen del conocimiento, donde
la violencia es poder a través del lenguaje especializado de los textos periodisticos, la
narracion de los sitios y hechos més crueles y temidos de México. En corto se ha

convertido en un sentimiento de la multitud.

¢El comportamiento de una sociedad es un reflejo de la situacion social qué se
vive? Asuntos del dia: De estudiante a Presidiario. Salvador Lemus, alumno de la Escuela
Preparatoria que viol6 y robd la correspondencia de sus compafieros; Catéstrofe
Ferrocarrilera en Maltrata. Horrible muerte de unos peregrinos; Una serie de crimenes
incalificables. Un matrimonio que sepulta clandestinamente a veinte y cuatro de sus hijos.
El populacho intenta linchar a los culpables; Sino me quieres te mato. Los amores de un
primo. Lo que pasa en las sombras; jYo no la maté, el s6lo se clavd! Homicidio que se
aclara. Cadaver en el arroyo. Vieja, vieja estoy herido; Nifios y ogros. Conmovedora

narracion de un nifio que sufri el rigor de los Negreros. %

En 1862 se convertiria publica la céarcel de Belén. A este lugar nos traen dos
historias con una similitud: en ambos casos se fugaron de la prisidn, que en ese tiempo, era
de alta seguridad. El primer asunto es de un hombre célebre en México: Roberto Alexander
Hernandez mejor conocido como el Raffles (mote de un ladrén inglés de la alta escuela, que
aparecia en una pelicula de 1917) o como las nuevas aventuras de Arsenio Lupin (ladron de
guante blanco que aparece en las novelas de detectives del escritor Maurice Leblance.
http:///es.m.wikipedia.org/wiki/Arsenio-Lupin), o el ladron del cuarto amueblado un apodo
de tantos que le puso la prensa. Se dedicaba a cortejar damas burguesas, al lograr su
atencion sentimental iba a sus casas a comer y salia del hogar con alhajas, joyas, carteras.
Este personaje enuncio su pronta fuga y se mofaba de la policia al decirles que pronto
estaria en libertad y lo logro al vestirse y maquillarse como el celador que lo cuidaba, salio
a pie. Sin duda gran manera de escapar. El caso fue puesto en la boca de todos. En segundo

punto, la siguiente huida de la carcel fue hecha por algunos testaferros que mas tarde
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formaron parte de la Banda del Automovil Gris: organizacion criminal estrechamente
vinculada al carrancismo, que por dos afios consecutivos sembro el terror en la capital y
estuvo integrada por hombres que no se conocian entre si, y a los que un jefe invisible

proveia de uniformes y documentos oficiales. %*

“El relato se construye con la intensidad de las emociones de quien lo

escribe y de su capacidad para recrear el dramatismo del asunto de su

. s, 25
interes.

El crimen tiene poder sobre los sentidos. Esta es la vulnerabilidad que se encuentra
en la sociedad. El crimen como atraccion, el desorden como aliciente, el valor de encontrar
la felicidad en un mundo que vive una revolucion donde su rareza es un sobresalto para el
que la experimenta. Por un lado la Revolucion arroja la necesidad social de finiquitar la
podredumbre que la aplasta, “achiclar” al orden establecido es darle la espalda al
servilismo. En esta parte el periodismo encuentra una realidad alterna a la cotidiana, es

decir, el periodismo se vuelve bipolar: Revolucion y cotidianidad, dentro de la Nota Roja.

El Imparcial, diario que se adquiria a un centavo el
ejemplar, fue fundado por Rafael Reyes Espindola en el
afio 1896.

Diario El Imparcial. llustracion del Imparcial (México, D.F.
31 de mayo 1908). Archivo General de la Nacion. 26

La Nota Roja se vuelve producto de primera necesidad. Dentro del periodismo

escrito se hace una dicotomia exaltada: de un lado, las noticias de los “alzados” contra el
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mal gobierno y las acciones institucionales de los soberanos del pais; por el otro,
encontramos el punto medular que forjo a la Nota Roja: describir casos del entorno, de la
calle, de lo prosaico, la exaltacion de lo peor de uno mismo plasmado y narrado en Rojo. Es
una representacion de su realidad que el individuo representa, lo rutinario de los actos
violentos, menesteres bajos, agresiones, engendros culturales que la Nota Roja se inyecto y

la volvio inmortal.

Es el tiempo donde los diarios ponen motes. Comparan a los grandes delincuentes
de las literarias clasicas con los malandros que surgen procazmente. Dedican miles de
kilometros de informacion, medidos en el nimero de paginas redactadas acerca de un
mismo caso de Nota Roja. El Imparcial, por ejemplo, con el caso del Tigre de Santa Julia o
El Chalequero dedic6 un seguimiento que puede llamarse “paso a paso” del proceso de
Jesus Negrete, sus suplementos eran dedicados al mismo fin con opiniones o grabados.

Inician los brotes de titulares sugerentes, pasionales y demas fundamentos del ser.
El problema no es la muerte sino lo que viene después de ella

“...aqui los reporteros eran Vvistos con desdén, menospreciados,
criticados en su actividad, en su denominacion, en sus técnicas para
obtener informacion y hasta por el tipo de noticias que publicaban; pero

al fin y al cabo fueron objeto de atencion al igual que sus informaciones.

Los encabezamientos atractivos y el énfasis en la explotacion de los

sucesos escandalosos, ya fueran crimenes o tragedias, eran también

motivo de critica al periodismo de la época.”27

Dos maneras distintas del pensamiento de informar sobre la muerte o sus
sufrimientos: la Nota Roja como hechos de cotidianidad, la manera mas noble, impia que se
le encuentra y, la Nota Roja como proceso de informacion para atacar o defender las
posiciones del gobierno, forma de encausamiento hacia un fin no informativo sino de

azuzar a los posibles inconformes.

La cotidiana es adicta al vicio, libertinaje, las sucias expresiones, el asco, la

repulsion, lo bajo, lo vulgar, tragico, crapuloso, pasional todo eso y demas son las venas
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abiertas de la Nota Roja; vy, la de encausamiento es la efimera condicion de vida, de su

valor, su presion, su extension, de muerte por una causa politico-social.

Ambas visiones son sugerentes en el estudio de su conocimiento. Yo me inclino por

la cotidiana.

La Nota Roja como aliciente para olvidar. Gongalo M. Tavares en Historias Falsas
comenta “solo el asco puede hacer olvidar con rapidez el amor”. ESe asco lo tienen que
cargar grandes personas que han recibido innumerables apodos como el bocachula,
pulques, huevo de pipila, la liendre, el espantajo, el giievitos, el encendedor, el chiquihuite
motes ocupados desde el siglo XIX a los papeleros o voceadores, que fueron enumerados

por la maestra Camarillo Carbajal.

Las noticias que “ponen los pelos de punta” implementan aspectos del
comportamiento criminal como ciencia. Ocupando los reporteros sus definiciones asperas
pero muy categoricas como “criminal nato”, ademas se hace uso de la técnica lombrosiana
como el perfil del caco con los clasicos rostros y cabezas que encajan con los rasgos de
posibles delincuentes, por su fisionomia: “el criminal nace”, todo esto se conjuga con las

fotografias que siempre acomparian al texto.

La época y el estilo permiten al periodismo de Nota Roja se le compare con
ficciones. La experiencia personal relumbra en los reporteros. Se nota la intensidad de las
emociones que encontraron al recabar datos e imprimir el dramatismo, al escribirlos. Sus
expresiones son anecddticas. Las pasiones se viven colectivamente solo es el espectaculo

de la muerte que muestra nuestra inmortalidad.

“Una caracteristica de la industria noticiosa del siglo XX fue la
radicalizacion de la nota roja como via para ofertar al gran publico
episodios de vidas intimas. El icono de este tipo de periodismo podria ser
una fotografia de Thomas Howard que capta la muerte de la primera
mujer en la silla eléctrica, hacia mediados de la segunda década, en la

prision neoyorkina de Sing Sing.
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Violando la prohibicion expresa de
acceso a reporteros graficos, Thomas
Howard, de la agencia Pacifica an
Atlantic Photos, se acredit6 como

periodista  para  presenciar la

ejecucion, llevando en el tobillo

izquierdo una pequefia camara
fotogréfica Georz que activd desde su
tobillo y con el cual consiguio la
fotografia de Ruth Snyder al momento
de morir en la silla eléctrica que al dia
siguiente circuld en la primera plana

de The New York Daily News fue

retomado por la prensa mundial. Los

The execution of Ruth Snyder Zom Hotand, 1928

editores del propio diario se ufanaron
calificandola como “quiza la exclusiva
mas importante de la historia de la

criminologia. »28

Ruth Snyder, apodada Femme Fatale por los medios de
la época, se convirtié en la primera mujer del siglo XX
en ser ajusticiada en la silla eléctrica. El 12 de enero de
1928 se capturando una de las imdgenes mds famosas e

impactantes en la historia del fotoperiodismo.
http://www.operamundi-magazine.com/2012/01/incomodamente-
sentada.html

29

El paso que la Nota Roja siguioé se encuentra en los “reporteros de época” de los
afios cuarenta y cincuenta. Ellos comienzan moldeando el estilo de su personalidad, de la
pasion por su oficio, de crearse una imagen de personaje novelesco, se mide el grado de
temeridad de sus impulsos y contactos, vertiginosamente se conocen y se ven en cafés y
cantinas, captan la tragedia con sensibilidad independientemente de su voluptuosidad
personal, encaminados a impulsar el periodismo moderno nos referimos a la “vieja

guardia”.

“El reportero que se espanta a nombre de la sociedad, las conversaciones sobre el
crimen de moda que hacen las veces de parabolas, combina espantos reales y
maledicencias gozosas. La violencia le fija periodicamente sus limites a la ciudad
sosegada, y le da perfiles de aventura a las precauciones psiquicas.”® Vender la realidad a

cualquier precio o costo que este genere mostrando la intimidad ajena a los lectores,
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complicidad tripartita (medio-reportero-lector), captan la peculiaridad de los sufridos por la
tragedia, tragicos y los convierte en personajes de Nota Roja. Lo escalofriante es toda una

experiencia humana que se desenvuelve dentro de sus cronicas.

Estos relatores de  horrores
desarrollan parte de la cultura popular al
tener una fuerza expresiva, capacidad de
ternura y un humor chocarrero que
sutilmente reflejan los hitos historicos de
esa epoca. Se puede traducir como bofetada "y

, | £ =
a la alta cultura del pais por el ambiente

urbano de “medio pelo para abajo”. Casi ‘

con precisi(’)n matematica, diremos que el Testigos de una realidad: el policia con el reportero y/o

fotografo.

Carécter SOCial fue de”neéndose con |OS Archivo Casasola, Policia sosteniendo una cabeza,
Negativo 143725, Fototeca Nacional, s/f.

hechos de sangre de la ciudad plasmados en

los diarios del momento. 31

La Nota Roja empieza a re-configurarse gracias a aquellos reporteros de la época,
ya que por igual podemos ver los relatos de la actuacién de la policia o las narraciones de
los tribunales, asi como de las tragedias propias de su ser. Las notas son conmovedoras
pero mas prosaicas, ya que a los sujetos que participan en ella, no se muestran para que
observen sus virtudes, sino que se comprenda los comentarios barriobajeros, es decir, es un
rescate de lo perecedero y de ahi su expectativa del publico cautivo. “El reportero
transforma en tinta todos los jugos de la vida, da aliento a los nimeros, e infunde espiritu a

las palabras”, a frase del periodista José Alvarado (1922-1974).

Al llegar al sitio donde yace el muerto por arma de fuego, choque o circunstancia
inusual ¢las preguntas flotan en el aire o sobre el muerto? Las respuestas podrian
encontrarse como orificio para que los muertos tengan acceso al mundo de los vivos, al
hallar el elemento humano a la situacion las respuestas fluyen “con el negro de su tinta, el

reportero debe pintar todos los colores sobre el planeta y méas todavia: los colores no
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pintados jamas, ni nunca vistos. El color de una catastrofe o el de una apoteosis, el de un

Domingo de Ramos o el de un Viernes de Soledad.

En este desorden de todos los sentidos, la conciencia del periodista pierde claridad
pero la satisfaccion del lector la suprime. La violencia es captada y desnudada en su plena
manifestacion como imagen y como concepto, el lazo que los une se Ilama periodismo. Ese
registro, como catalogo de tragedias, afligian los reproches de la sociedad traducidos en el
estilo creado por estos reporteros, para el reportero Demetrio Bolafios Espinosa (1898-
1984): “en aquella época —decia— en El Universal no éramos méas de cinco reporteros
para cubrir todas las fuentes, y no se nos iba nada. Todo el dia y casi toda la noche
andabamos sobre el filo de la navaja, a la caza de noticias de primera plana, noticias de
ocho columnas... N0 conociamos la grabadora. Yo sabia taquigrafia y anotaba todo a gran
velocidad. Luego, a pasarlo a maquina, también a toda prisa, porque el periodismo no

’

admite demoras...’

Siguiendo la méxima de los dramaturgos griegos que proponian que las obras de
saberes tragicos no sélo emocionaban, sino que transforma a los que presenciaban el
espectaculo jEI Reportero de Policia! Se reduce a una persona que cumplié con cuarenta
afios de servir a la Nota Roja y que la causa de su muerte fue precisamente un
atropellamiento, casualidades de la triste vida, y que el final de sus dias fue en completa
miseria. Hablamos de aquel periodista mitico llamado el Giiero Tellez.

“El Giiero, es el arquetipo del reportero <<de accion>> a su prosa
detallista, informativa, veloz y sustantiva, sumoé los dones reporteriles del
arrojo, de la oportunidad y acaso una profesional buena suerte... Se
<<colocaba>> a todos lados, tenia contactos en la policia, en la Cruz
Roja, en los hospitales y ministerios publicos. Su agenda de informantes

era el clasico cuaderno del reportero dedicado a su <<fuente>>. »33

Es de significar que el jReportero de Policia! —como se auto Ilamé en el libro de
Ramon Garmabella, ademas que es el titulo de la obra— sea de los reporteros de antafio el
méas simbdlico y mitico, adjetivos que también evocan a sus textos periodisticos se

explicaban y se entendian por su génesis. Reducir las razones, que en cada caso, de buscar e
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investigar la informacion por medio de sus contactos 0 amistades y de grandes aventuras
que le tocaba vivir (relatadas en el libro de Ramon Garmabella), no eran tormento o

preocupacion, mas bien era pasion a su oficio.

Al hacer eco de lo que en 1936 el ingeniero Félix Fulgencio Palavicini, definio
como “la pdgina de sociales de nuestro pueblo” a la Nota Roja, el Giiero Téllez se sumé a
esa vision de “ver lo que no se ha visto” y “decir lo que no se ha dicho”, esta “pégina de
sociales” narra que la cotidianidad no es aburrida, ni fuatil, ni repetitiva ni mucho menos
mediocre, es también bella y ostensiblemente desenvuelta.
“Viva imagen de lo que debia entenderse por un periodista: mirada

bondadosa aungue escrutadora, hablar pausado y claro pero con pasion,

charla facil y siempre interesante, gran sentido del humor, el infaltable

cigarrillo colgado precariamente de los labios y las bolsas laterales del
1,34

saco repletas con papeles de toda indole...

En la hechura de las notas de informacién policiaca se crea un estilo de
periodismo y periodista.

En la busqueda de la noticia Enrique Diaz y Agustin Casasola Jr. Caminan
por las céntricas calles de la ciudad de México. Dejan detrds de ellos a los
“amores de ayer”. ca. 1946. AGN.
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La contemplacidn del desastre, el reconocimiento del dolor y su representacion es la
fuente de la grandeza del Guero, pero para llegar a todos esos conceptos la experiencia se
genera en las anécdotas como son: cuando se ostentd como agente del ministerio publico
para conseguir fotografiar la placa del piolet que mat6 a Trosky, después simul6 un ataque
cardiaco para entrar a la Cruz Verde para presenciar la operacion del politico soviético; al
conducir una ambulancia de la Cruz Roja durante un temblor en julio de 1957; subir con
ropa de diario al Popocatépetl en busca de los cadaveres de Gabriel Ramos Millan y la
actriz Blanca Estela Pavon, muertos por un accidente de aviacion; y, cuando se canso de
“mentarle la madre” a un policia para que lo llevara a las galeras o separos de la Jefatura
de la Policia, para entrevistar a Maria Elena Blanco “mujer cuya belleza extraordinaria y
ambicion desmedida, la orillaron a recorrer la senda del crimen teniendo como

consecuencia de ello, un destino fatal y grotesco...”36

Encontramos pues el fundamento de sus grandes narraciones: voluntad y
fascinacion. Estos elementos conjugados con el talento y caracter peculiar de encarar las
adversidades del oficio, engloban la implicacion de desafiar el dolor y la tragedia a través
de la palabra. El recuento de sus subjetividades, investigaciones e interpretaciones, muestra
lo que la realidad no suele mostrar: un desenlace de reinterpretar la informacion dandole

capacidad de ser lineal, acercando las distancias entre realidad y ficcion.

Al estar a cargo de cubrir los casos policiacos, de seguir las diligencias policiales,
de hacer las investigaciones y demas, la lucha era por la “exclusiva” todo ello para
mantener la titularidad en la fuente. Es aqui, donde se juega con las acciones: la realidad es
una y no hay duda de ello pero, el espectaculo de conseguir la “exclusiva” hace del

periodismo toda una ficcion.

Esa osadia, servirse del ingenio y coleccionar grandes amistades, para buscar la
noticia, respondia a un solo objetivo: conseguir la “exclusiva” destinada a captar emociones
sin competencia, con una fuerza cohesiva de sorpresa, audacia sin medida: “el Unico

periodista que visitd —antes incluso que la policia— el lugar del crimen.”

“Pocas profesiones dan, en nuestros dias, una categoria social y humana

tan estrechamente vinculada con la realidad, como la que ejerce el
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periodista, que por la tarea que realiza permanece atento a las
inquietudes, a las angustias, a las esperanzas y a las forjaciones
humanas de cada momento. No es de extrafiar, por ello, que su
responsabilidad y su influencia tengan un impacto enorme en la opinién

publica, hasta construir, en la hora presente, una de las energias mas

vigorosas de la sociedad contemporanea.”’

La investigacion en el lugar de los hechos, titulares escandalosos, la “exclusiva”, la
informacién como expresion de un estilo propio, tratamiento del suceso criminal con
lenguaje coloquial, hechos de sangre, de miedo o esperanza son encantados con las
narraciones periodisticas, combinacion de asombro y curiosidad malsana, el espectaculo de
la intimidad, detalles de la vida cotidiana, relatos abiertos que se simplifican como una

especialidad Ilamada Nota Roja.

Milan Kundera, en su obra El Telon, situaria esa especialidad en su sentencia de
que el verdadero rostro de la vida, de la prosa de la vida, s6lo se muestra en el tiempo
presente, intimo contacto con la cotidianidad donde amplia la vision y la certidumbre
presentando sutilezas de personajes que se han convertido en Nota Roja. La narracién
detallada abraza esta profesion que tiene un sentimiento popular entre los vivos. La
curiosidad insaciable desea sensaciones palpitantes, André Breton lo not6 al pronunciar que

el surrealismo tenia un nombre y ése era México.

Trosky fue muerto a consecuencia de un golpe
de piolet asestado en el crdneo.

Archivo Casasola, Masa encefélica de Ledn Trosky.
Negativo 220546. Fototeca Nacional. 1940.
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1.3 ASALTO “CHIDO” A LA REALIDAD:
ARREBATOS DE INSTANTES COTIDIANOS

Las narraciones de horror son parte de la historia, poseen una normalidad al
desenmascarar una realidad profunda: fetiche social como recuerdos reprimidos. El miedo
al crimen se vive como raiz de una inquietud publica que genera incertidumbre, el horror a
los delincuentes supera la fe hacia la policia. La convocatoria que hace la Nota Roja de
convertirnos en espectadores de nuestra propia ciudad, domesticando la violencia al

comunicar al lector con la realidad o lo que ella representa.

Los mejores momentos de vértigo que vive la sociedad los provoca el periodismo
de Nota Roja. Afligir a la comunidad al referir y presumir las cualidades de los
delincuentes, casi artisticas las visiones de los carteristas, zorreros, boqueteros seducian
las lineas con impulsos imprevisibles pero, la visién comprendio que los seres humanos no
solo representan esas angustias metafisicas sino que lo hacen encarnandolas
sensacionalmente: se vuelve la audiencia masiva, una mezcla de entretenimiento e
informacion, vocacion con imagenes dramaticas, emotiva, tonos sofocantes, asombro y

curiosidad, es decir, la vialidad de la muerte construida en el sufrimiento de los demas.

“Unicamente la verdad” responso de explorar las situaciones mas comunes de la
experiencia humana principalmente de su condicion. Frase fugitiva de la sensibilidad y la
percepcion para captar las indelicadezas de la existencia. Traslucir la inmediatez de la vida
villanamente asesinada a sangre fria. Una orgia de tosigosas imagenes, frases de sardénicas
ironias y la colisién entre informacién muerta pero que en realidad esta en catalepsia con la

moral anestesiada, socarrona y dispuesta a decir “Gnicamente la verdad”.

Alarma! Amoral. Vicio de mal. Crapulosamente pasional. Imagen de nuestra
mortalidad. Expresién de esa parte maldita que actla, piensa y engendra podredumbre.
Saciar la enorme curiosidad del afligir de las personas en tragedias. Resabios inquisitoriales
de la época. Lenguaje coloquial para toda clase de desgracias y hechos de sangre.
Seduccion que encuentra este tipo de informacion, con sugerentes encabezados y
aleccionamiento hacia el lector al configurar el contenido por la imagen, pero siempre la

misma manifestacion del dolor humano de forma visible y de fatalidad.
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Alarma! “Unicamente la verdad”, surge para llevar lo sangriento hasta sus ultimas
consecuencias de Carlos Samoaya Lizarraga. “Hay quien dice que el morbo es un asunto de
sobrevivencia, porque al ver a la victima reconocemos el peligro. Otros dicen que “es un
aliciente para los jodidos”, esta mejor que el muerto de la foto. El otro esta peor
justamente porque ya no esta.” El tratamiento y la desmedida de publicar casos criminales

confirieron a una dimensién nueva: una visibilidad social delirante de morbo atrayente.

“Su sello distintivo: fotografias extremadamente crueles. Son bofetadas
al inconsciente que nos recuerdan nuestra fascinacion por la muerte:
cuerpos calcinados, mutilados, jSin rostro! Todo a pagina completa y

. . 39
con el mayor acercamiento posible.”

“En Alarma! Se conjuga el interés por asomarse a la mala suerte y la

“voluptuosidad de lo horripilante” asi califica E‘zs

Carlos Monsivais a la publicacion. Como si ‘=%=
hablaramos de una revista de culto el enfoque
informativo da un giro radical gracias a ella.
Renace con un nuevo fulgor. Con cada
fotografia  reflejan  destellos de la
cotidianidad, génesis de la Nota Roja, pero se
abre una brecha que nos lleva a dos caminos:
el primero es la narracion, donde se pierde su
esencia, casi literaria, dando paso a la
informacion tosca pero, en el segundo lo
descriptivo de los encabezados, no
relacionado con la realidad sino con aquello & N & &

Mil nimeros del Nuevo ALARMA. Unicamente la

que representa, concibe una nueva forma de  verdad.

http://revistareplicante.com/el-nuevo-alarma-cumple-

narrar Yy de describir. 1000-numeros/
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“Matéla, violola y encostalola” frase celebre de este nuevo estilo. EI medio rompio

con el viejo género rebuscado y le puso un poco mas de cotidianidad, “aunque no es el
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lenguaje el que fundamenta el pensamiento sino el pensamiento el que fundamenta el
lenguaje”™, donde lo importante es saciar esa enorme curiosidad de sangre, violencia,

tragedia y el anhelo de ver la muerte en el otro.

Este tipo de periodismo que generaba jAlarma!, y tantos otros como: Alerta, La
Prensa, Manos Arriba y Magazine de Policia sélo son algunos ejemplos, era contundente
y, por lo tanto, escandaloso. Las cabezas, tratamiento del suceso criminal, generaban
agudezas dramaticas acufiando una forma de nombrar las connotaciones estigmatizadas.
Aparte de domesticar la violencia con los encabezados las imagenes, de elevada tension
agobiante, de impulsos contrarios a todo lo expuesto por el periodismo, es decir, la muerte

como condicién de vida.

Las fotografias son el olvido colectivo que se quiere sepultar. Al registrar el dolor o
el miedo, mas bien ambos a la vez, lo auténtico o “verdadero” es la mendacidad
sentimental de la moral arrogante, relegando asi, las experiencias traumaticas que afectan la
existencia. El volumen de las figuras implican encajar el dolor compartido de presencia y
omisién: la primera es sentir el dolor como propio, interiorizar el distanciamiento de la
tragedia; por otro lado, la omision se vuelve la pasidn por encarar una experiencia dolorosa
al transformar la angustia y morbo en experiencia visual sobre-informada “un paisaje
devastado sera siempre un paisaje, como un hombre muerto serd siempre una imagen de

nuestra mortalidad. "*?

Las cosas pierden su significado aparente, la imagen que esta enfrente a nosotros no
es lo que cree ser. El significante es el instrumento de accidn, se interpreta, se utiliza 'y da
informacion donde la tragedia es el precio de la existencia, sin impedir que ésta tenga temor
a la desgracia. Ya que se conjuga los preceptos de la violencia, o control social, cultos,
religiones; el Estado y la sociedad civil como fuerza que unen a los seres humanos y son
transgredidos con iméagenes duras y titulares de engendro. Ello intenta expresar que el
sujeto y su realidad, en su conjunto con las instituciones, no tienen comunicacion porque
solo les ha dado la representacion de ella y no su significado. “Sélo en la domesticacion de

la violencia podemos considerar a la sociedad civilizada.”*
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Esta concepcidn se genera gracias a la verbalizacion de los titulares, con recursos
linglisticos de habla cotidiana sobre inferencias que argumentan estereotipos que ya no
seran de inequidad social: igual se estrella un Ferrari que un “vocho”. El significado es
alcanzable por la experiencia traumatica que permanece hacia el registro del dolor y miedo.
Al no corromperlo, el significante alcanza una forma informativa auténtica pero

brutalmente objetivisima.

“Cuando se contempla el cuadro del edificio que se colapsa o del barco:
se observan también la desnudez y la maldad de los hombres. El arte del
desastre supera asi la sentimentalidad elegiaca. Su artificialidad permite
ver a la cara a la humanidad en su estado natural, con toda su fuerza y

su bestialidad.”*

Este impulso contrario a todo lo establecido al modificar el deseo activo de no
pertenecer a ella, nos hace sentir presentes. El sufrimiento comienza con la memoria no se
construye con nuestra voluntad, esa es la paradoja de la fascinacion. Parafraseando a Carlos
Monsivais, un simbolo al morbo que suplanta a la moral, ese es el caracter que propone

descubrir, conforme va avanzando, la Nota Roja.

Invadir la moral mostrando su olvido, o lo que quiere ocultar, castrandola de calma
debido a la locura que genera; como dosis de droga, la violencia o tragedia es un balsamo
de respiro, es un amor profano al mostrarnos la manera correcta de llorar, dirigiendo la

imaginacion y la realidad hacia nosotros mismos.

“... el gusto por la Nota Roja viene de la tradicion de los relatos abiertos
donde, a propodsito del origen de las tragedias, ninguna hipotesis
convence y todas persuaden. Pero en la sociedad de masas amenguan las
horas de atencion dedicadas a cada episodio macabro, y el auge del
delito banaliza el sentido de la nota roja, si ya no vinculada con la moral
si todavia con las moralejas. Y la explosion industrial de la nota roja

profundiza la “secularizacion” del género.

Posibilidades de la abstraccion del sentido comun por la curiosidad insaciable de

sensaciones mas vivas, palpitantes, escalofriantes y escandalosas: volviendo adictos a la
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realidad con una simple asimilacion de un registro de los hechos de la ciudad. No es captar
la realidad sino su efecto de percibirla “la Unica forma de presentar lo que es concebible

pero no representable es la abstraccién.”™*®

Dentro de esta orgia de abstracciones, para llegar lo mas lejos posible, como
impulso erdtico, la violencia es un discurso que se emite desde la clandestinidad. Se
formula una vision més vigente, denostada y mitificada pero todo ello significa una parcela

mas para el periodismo rojo.

Al existir la tragedia es necesario interpretarla, afirmacién de la hermenéutica,
determinar el significado de ella y construir un mecanismo que se ocupe de estos mensajes
oscuros. El tipo de distancia que encontramos entre la tragedia y el texto es nuestra
cotidianidad. El uso de la cotidianidad se expresa en una posibilidad de comprender la

emocién de las agonias ajenas.

Es decir, el intento de interpretar las intrascendencias de los sucesos de sangre,
donde se supone no pasa nada, para comprender la molicie del estremecimiento y la
inquietud de disparar emociones da a conocer el sabor de la muerte entre los dientes, el
dolor espasmddico, la ndusea de los dias de ira que en paginas de la Nota Roja son todos

los dias.

A partir de la serie de mensajes que sugieran las notas de sangre el contenido es
distinto, cada vez los consideramos mas sangrientos pero también la intimidad ajena cada
vez es mas publica. Encontrar un lugar donde la pasién es comdn, la de mirar las cosas sin

la telarafia de las tradiciones y los dogmas, con una curiosidad incorruptible.

“Hay personas a las que la vida les estd esperando solo al final de la
propia vida. Personas de existencia anodinas que, ya cerca de la hora
mortal, ven cémo sus mundos empiezan a parecerse a esas novelas en las
que no ocurre nada, salvo en las ultimas paginas, cuando la accion se
precipita vertiginosamente y se encadenan una serie de intensos y gratos
sucesos, algunos de los cuales ni siquiera alcanzan ya a vivir los propios
interesados, porque les llegan las cosas cuando por desgracia ya han

muerto. '
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Para mitificar este sentimiento de curiosidad o morbo se presentan dos cuestiones:
uno es atisbar la intimidad ajena, la otra es verse dentro de la Nota Roja. Contradictorias
pero complementarias. Al verse dentro de ella, el que la lee no quiere exponerse a la
primera plana, prefiere ver al otro. Pero, como le gustaria ser parte de ella consiguiendo
reconocimiento y fama, por lo menos en su colonia 0 en su entorno. Dolor y tragedia
origenes de la curiosidad y; mostrar esa ausencia de realidad, que genera ficcion, es el del
morbo; la intimidad ajena es la mezcla de morbo y curiosidad que transita entre el agrado y

la desdicha.

La Nota Roja es captada sélo en la medida que cabe en su cotidianidad esa es su
clave pero, esa sensualidad llega a extremos modificando su objeto de dimensiones
posibles. Se despierta una alteracion que la hara no sélo con un deseo activo presente, todo
lo que es cercano a ella, sino también un deseo activo lejano, esto se debe a la irrupcién del
narcotrafico. Es decir, se inicia de un periodismo de acontecimientos cotidianos a uno mas

bien definido como de valores.

Después de tener un estilo pulcro, agudizar la sensibilidad, percibir las sutilezas de
personajes, acuciosos encabezados, en fin la Nota Roja pasa al marco de lo politico gracias
al tema de las drogas, pero no pierde su esencia, pura y digna, que la ha hecho sobrevivir a
todo tipo de cambios. Desde aquellas miticas ocho columnas como “El horroroso asesinato
de la madre que se comié al hijo” comienzan las que rezan “Decomisan 300 kilogramos de
cocaina” y al dia siguiente la cantidad sube. La calentura de las tragedias comienza a

incrementarse.

“Al centrarse la Nota Roja en las relaciones entre seguridad nacional y
delincuencia (entre lo impune y lo violento), los lectores se olvidan de
“la magia del crimen” y optan por versiones un tanto mas sociologicas.
A cambio de “la pérdida de la inocencia”, la Nota Roja modifica su
rumbo y desborda informacién sobre el antiheroismo de los grandes

traficantes y sus caudales portentosos. "

Aqui, no solo se concibe a la muerte y a la criminalidad como mensajes de

informacién sino como estructuras simbolicas que sustentan cierta concepcion de la
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violencia compartiendo mundos imaginarios, de lo que llama el antihéroe Monsivais;
vocablos que fungen como codigos de comunicacién extendidos a la sociedad para entrar al
ambiente ilicito; la adiccién a la ficcion hacia una nueva manera de delinquir hace que
tenga que inventar una nueva realidad, la que tiene le parece ficcion; la Nota Roja fue

sicareada y levantada por un Buchon que la socializo.

La Nota Roja vuelve a ser parte de la
historia del periodismo, es como un reflejo de los
cambios de mentalidades que presenta la sociedad,
maneja nuevos actores que generan opinion
publica. Ahi, donde contar lo sucedido adquiere
mayor importancia que en otros campos del mismo
oficio, no son declaraciones de personajes
connotados sino son hechos violentos y sus
derivadas en desgracias, delincuencia o tragedias.
Como la materia prima es la violencia, en esta
area, se permite, de nueva cuenta, la creacion de
relatos que rayan entre los limites de la literatura y

el periodismo, no estd definida o muy bien

identificada.

Violencia cotidiana en la frontera norte. Julio
Cesar Aguilar.

©Procesofoto
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La Nota Roja sobre narcotrafico se configura y se ostenta como malsana
(simplemente en estos ultimos afios —2010, 2011 y 2012 hasta el mes de agosto— la cifra
de homicidios, a causa del narco, ha aumentado: 25 mil 757, 27 mil 199 y mas de 27 mil
respectivamente)® por su prosa de sangre que lleva el término genérico de violencia, ya
que agrieta la convivencia social, cultural, politica, econémica y periodistica por sus

agentes y sus escenarios.
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La historia del periodismo de drogas se manifiesta como un espanto de lenguas de
fuego y nubes de humo que se elevan lagubremente por encima del orden establecido. El
sentido comun es ausente por la escrupulosidad del tema: en toda la extensién de la palabra
corrupcion. Los gustos depravados son el culto al que se le atribuye un poder, universos
laberinticos, ya sea por un lenguaje propio, jerga o cald, que se responde: en una masacre
existe un recado para un remitente que acusara recibo al expresarse igual; o, por el hincapié
de salir de la anestesia de la pobreza como principio de valor de que se llegue lo mas lejos

posible.

“La narcocultura estd gritando qué es lo que desea ser. Desea estar
compuesta de hombres respetados y de mujeres deseadas; personas ricas
y poderosa. Ellos quieren lo que todos deseamos. La narcocultura esta

dando salida a las aspiraciones de millones de seres. La narcocultura no

es mas que una exageracion de los clichés del mexicano.”*

La Nota Roja narca es un semillero para la investigacion social del fendmeno de la
violencia, pero también en otros ambitos. El espectaculo que se muestra como tal navega
entre el engafio de la moral y el prejuicio de su escandaloso proceso de publicacion. Vestir
de palabras e imagenes al narcotrafico es un arte que maneja, seduce y encanta al
periodismo como a la cotidianidad, aptitud casi lirica al trabajarla. En su encanto muere el
periodista pero en él vive el oficio. Formar un cardcter peculiar que proponga,
precisamente, descubrir los universos laberinticos de éste, el conjunto de sensaciones que

genera al leerla, verla o crearla, es el objetivo de los textos.

Para medir la eficacia de su relato es necesario ver los puntos finos de lo que se ve y
escucha, es verse en un viaje a la intimidad de los personajes tales como sicarios,
secuestrados, secuestradores, narcomenudistas, consumidores, autoridades y un largo
etcétera. La informacion en si misma es muy estéril necesita del elemento sensacional,
extraordinario y/o escalofriante para que se narre la audacia o desfachatez de los actores de

estas notas, para conquistar por completo al lector.
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Encontrar un punto entre la realidad de las muertes y las tragedias que genera este
oficio, con el de las drogas y el goce de vivir otra realidad. No es captar la realidad sino el

efecto de percibirla.

“Al sustituir determinados acontecimientos sociales en el mundo de la
emocion, el periodismo deja de lado la explicacion racional que
obligaria a una reflexion sobre las causas. Al ubicarse en el mundo de lo
irracional, se niega el saber y el exigir; basta con el sentimiento, con la
tristeza o la alegria, con llorar a los muertos o celebrar la detencién de
los victimarios, actores de una trama de complicidades que no se quiere

conocer porque tal vez su crudeza evaporaria los encantamientos

narrativos.”>

Este mundo insatisfecho y confuso descrito con una voluntad del instinto por
sentimientos, que parecen brotar de lo mas profundo de nuestras interrogantes para poner
en practica todas estas pasiones y efectos que golpean, por salir, el corazon humano.
Advirtiendo este conocimiento de lo sensible que se entiende como una manifestacion pura
de la intimidad del yo, la duda que causa la tragedia humana se muta sacralizando su
imposible transgresion, con ello no es posible el apriorismo de lo bueno y de lo malo
ponderando lo mundano con lo trascendente. Lo subjetivo juega la dinamica de la reflexion
y nutre el morbo. Pero el alcance de la tragedia s6lo se ha mostrado como la representacion

de lo absurdo.

El acceso a la realidad como un absurdo, es decir, como conocimiento simbdlico,
forma al caos de nuestras sensaciones configurando nuestra intimidad, personalidad,
habitos y costumbres: “el efimero y fugaz momento de cada existir es como un clamor, es
una agonal tragedia entre el ya no y el ain no. Y es en todos y en cada uno de los
momentos del existir en los que el resentimiento, la mala conciencia, el espiritu de
venganza, el castigo, la culpa, son olvidados en la inocencia del devenir como un alegre
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ditirambo tragico”.

Al hablar de tragedia, en su modo absurdo, es dificil encontrar una correcta

designacion, ya que siempre estara marcada con el sello de lo negativo y catastrofico,
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patético e indeseable. Con estos elementos la Nota Roja pierde y se encuentra en un
momento de crisis, por el absurdo que la ha tragado produciendo solamente desesperacion,
ingrediente de la tragedia, pero la estd sepultando porque ha perdido el elemento humano

en la situacion y el significado en situaciones individuales.

La inquietud de estos valores producen un rigor de separacion entre la necesidad y
deseo: la necesidad de un periodismo que no sea frivolo que sdlo quiere ver “carnitas”,
sino mas bien que tenga un caracter de deseo visto desde la banalidad, el desencanto y la
insatisfaccion. Y, este deseo se ejecuta con la especifica manera que tiene la descripcion
mas fiel posible, asi como de poner en contexto la identidad del mundo que quiere narrar,
intensificar los instintos de la Optica del momento e interpretar la consecuencia de la

confinacion del logro o fracaso. Con esto nace metro. Lectura de la gran ciudad.

“Vemos las noticias con otros ojos, metro nacio con un estilo propio que
lo distingue de otros diarios, somos serios, mas no solemnes, nos gusta
presentar la informacion de manera divertida, chacotera, albura,
socarrona, con doble sentido, buscamos el lado humoristico de la noticia,
somos irreverentes, jugamos con el lenguaje, rescatamos la costumbre
mexicana de hacer chistes de todo, somos politicamente incorrectos, pero
no siempre puede ser asi. Otro aspecto importante es que damos voz a
los que en otros medios no la tendrian, buscamos historias humanas
detras de la tragedia y hemos hecho escuela en el fotoperiodismo

: . . .. .54
mexicano especializado en seguridad y justicia”.

Al reconocer la esencia del periodismo, que calificamos aqui de absurdo, estamos
midiéndola por su calidad en su modo de pensar pero, inicia un nuevo grado para medirla:
se confiere de lo absurdo a la posible sensatez de la broma y el doble sentido. metro. Tu
transporte a la noticia, rompe los valores dogmaticos de lo absurdo, de la Nota Roja, y los
pone en crisis al encarar el reconocimiento de las cualidades del lector que esta
emparentado con los casos que presenta este tipo de informacion. La existencia es absurda
pero se quiere un conocimiento sensible de ella, entendiéndola como identificacion propia 'y

coincide con su manifestacién mas pura de intimidad.
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iCAMARA QUE BRONCA! sentencia que fija la transvaloracion que sufre la Nota
Roja en el primer ejemplar del periddico un 5 de

diciembre de 1997. De nuevo el eterno retorno del
periodismo  rojo. La informacion,  muy
contradictoria, de la inquietud humana es una
genialidad cuya pasion se vive en sus narraciones
que seducen a cualquiera. En este nuevo renacer
sabe que la vida es un conflicto permanente, con
desanimo 'y desesperacion es ahi donde la

interpretacion dramatica de los hechos no es una

anécdota de mal gusto, sino una metéfora social,

original y dignificada. >

“La Nota Roja ha existido paralelamente a las sociedades humanas, los periodistas
la escriben, los humanos la sufren y ahora los reporteros también con las agresiones de
criminales, pero somos sélo los mensajeros”>® es decir, la violencia como engendro

cultural, este espectaculo ha llegado para quedarse.

“... el crimen tiene tal atraccién por si mismo que, independientemente

de toda voluptuosidad, puede bastar por inflamar todas las pasiones.”’

La soledad y desconsuelo que sufre la Nota Roja prescinde de sus connotaciones ya
que es complicado que alguien reconozca su aspiracion profesional para trabajar esta
fuente. EI manifiesto caracter de aventura y juego de la existencia humana es una
insatisfaccion para los lectores, ya que su extrafa fascinacion, combinacién de asombro y
curiosidad malsana, es la ventana de la parte mas oscura de nuestra naturaleza. Los
conceptos de nuestros valores aglutinan nuestra insaciable negacion de la muerte, y ésta
revela la variedad de caminos hacia ella que somos capaces de construir o cuando se recrea

en el sufrimiento de los demas.>®

La representacion del arte de la tragedia ha pasado la comica forma del absurdo

que la convirtid, logrando mostrarla como el caracter heroico de la vida desde la banalidad
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y el desencanto, desde la insatisfaccion y la autonegacion, es el drama de la vida cotidiana

al que ha de enfrentarse el ser humano.

La muerte no es del agrado de nadie pero muchas veces atrae, al ironizarla
prolongamos esa existencia del individuo en tragedia. metro €S un experto en esas
sarddnicas ironias con su lenguaje coloquial, los embates de vitalismo que inyectaron al
periodismo rojo derrumbaron el ideal que se tenia de la Nota Roja. Al dotarla de sentido
para el lector justifica su trascendencia. Prescindir de lo absurdo por lo heroico o comico es

lo que llena la existencia de valorar al medio.

“Nunca en los 17 anios que he trabajado en esta empresa una entidad
externa o ajena ha censurado o pretendido censurar nuestro trabajo. Los
Unicos censores somos nosotros, en el sentido de que nosotros decidimos
qué publicar y qué no, y generalmente cuando eso sucede es por falta de
espacio o conveniencia de nuestros lectores o porque una informacion
represente un delito o no esté sustentada. Nos regimos y respetamos las

. . . 2159
leyes que aplican a los ciudadanos o empresas por igual.”
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Imagen dramatica. Una menor de edad, después de ser
violada y golpeada murié dentro de una maleta

Crimen callejero de Gerardo Flores Sanchez, 2005
60
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Embebidos por el formaldehido del movimiento espontéaneo de los difuntos que no
siempre es explicable, con la exposicién del encéfalo y el respectivo corte del cuero
cabelludo: exposicion del craneo, hasta ver brillar los meninges que recubren el cerebro es
lo que el imaginario individual (los suefios), de cada persona que trata de ver lo que en el
imaginario colectivo (el mito), puede verse como imagen respectiva de una tragedia urbana
en la transformacion de las sensibilidades, en los modos de construir imaginarios,

realidades e identidades.

Jesus Martin Barbero y German Rey explican que serian maneras de viajar, de
mirar, de encontrarse con la relacion global de los seres humanos que va modificandose por
el efecto de representaciones asociadas, con aquello de lo que ha cambiado son las

condiciones de la circulacion de los imaginarios.

Al igual que nuestros suefios no se construyen por nuestra voluntad, seria absurdo
pensar que nuestro pais estd impregnado y lleno de las imagenes que vemos en la
television; instantes de sentirse extranjero al mirar los periédicos y leer lo que relatan de mi
entorno; ni que decir al escuchar la radio: un cosmopolita frustrado en un pais de nacos. Se
aprende y se asimila observando y percibiendo a los demas, imitando la actitud en su mas

simple conducta mimética.

Este repertorio industrializado representa un compromiso social eje de la ideologia,
difuminada, que no debe de alabar el optimismo de sus sucesos especializados en historias
terrorificas bajo la méascara de la diversion, sino pretender insinuar en el lector la ilusion de
la realidad cerrada e inamovible. En definitiva, sus mejores clientes son snobs que estan en

condiciones de captar escenarios no comunes asi como ser partidarios de los <<malos>>.

Querer ver las dos caras: maleante que comete fechorias inenarrables, asesinatos en
cadena y, al mismo tiempo, la proeza de devorar a una sociedad falsa y mezquina
ratificando su incapacidad y repugnancia, pero a la vez una fabulosa digresion sobre la

fascinacion de las calles del DF.

Para formar la imagen carnicera es necesaria la union de combinaciones de varios
elementos, partes o ingredientes para conformar lo que seria la técnica pero, no lo es todo.

Su aplicacion metodica resulta previsible por lo que hay que realizar una composicion
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Ilamativa generando mas fuerza, esto es, la expresion personal pero basada en una sélida
estructura de acordes aprendidos. Ellos, se consiguen experimentando en los elementos
formales de la experiencia y observando cuél es el instante cumbre para plasmarlo. El

mejor consejo es aproximarse al suceso.

Este proceso es una relacion implicita, todos miramos para ver dénde miran los
otros ya sea por instinto o por curiosidad. Esta relacion de dos sencillos puntos o
individuos, periodista-lector, es la comparticion de una mirada equivalente a la

interpretacion de la imagen que se hace visible.

Sentir las experiencias y transmitirlas es un gran don permisible, ya que las
consecuencias del dolor, las vemos en el goce del humorismo que deja la Nota Roja. Etica,
poética y prosaica es la culminacién de todo un letargo de procesos tragicos que narra ella.
Mostrar la misma mirada pero de otro modo que no se veria, donde la intensidad es la
reaccion de las emociones nada placenteras ni superficiales, sino mas bien, un verdadero

sentido que se alimenta por si mismo.

La esencia de la muerte es la vinculacion con el mal, fundamento del ser. Ella
puede ser de manera crapulosa o quiza pasional, ambas rechazadas por la ley, pero también
vinculadas con la pasion. Afecta a la sensibilidad constituida por su rareza, pero igualmente
es un acto voluntario, necesario ya sea como expresion de una idea social (asesinatos,
robos, mutilaciones) o una manifestacion de su vida interior, una y otra se confirman en un

circulo vicioso.

Llegamos a decir que la ironia de la muerte, o del mal, es una manera de ser critico,
enfrentando una simulacion con una risa que claramente es en sentido de burla, presentada
y tomada como vulgar pero, que contradictoriamente, esa debilidad se convierte en su

superioridad, frente a otras fuentes periodisticas.
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2.1EL REFUGIO DE LOS DESAMPARADQS,
TRAGEDIAS HECHAS HUMOR

Una voluntad inesperada que lleva el ritmo y sentido del espectaculo estalla las
pasiones, la locura, los celos, la lujuria son los incentivos de instantes climéticos de la
exorcizada violencia urbana. El espectaculo busca su dignidad en la cubeta donde lo
depositaron a su nacimiento. Al verlo crecer, todos vemos las huellas de sus origenes, un

cierto tipo de decencia, ironia mordaz y humoristica.

El espectaculo de la derrota, la vida humana como tal, irremediablemente, el
descalabro, hay que intentar comprenderlo. El, hace una restitucion de lazos de integracion
social cuando éste es el mensaje de los amenazados o victimas por conflictos violentos. La
cantidad y calidad de estos objetos de deseo disponibles, de acuerdo a paradigmas que

hemos recibido de una sociedad determinada.

El espectaculo de la derrota estd presente y vivo necesitado de interaccion pero,
también de un lector competente para serlo. Es una accion reciproca de impetu, la
intensidad con la que se mueva una es la misma que tendra la otra. “No se trata de que el
publico piense igual que el medio, aunque muchas veces suceda asi, sino de que hable,
comente, tenga opinion y otorgue importancia a los mismos temas y con misma intensidad

que el medio. En ese sentido los medios son mediadores entre realidad y el publico. 1

Porque cuando el periodista sentencia como ‘apremios ilegitimos’ apela a nuestra
ingenua compresion, que sélo es guiada por la comprensibilidad que adoptamos como
propia lo sentimos entendible pero, realmente no se expresa tal como es. Tan facil como
decir ‘tortura’. Esto es “hablar al lenguaje de los hechos y aparenta asi una objetividad
que en realidad depende de la legalidad de su planteamiento”z. Este comprender no se
hace objetivo, esta situacion se caracteriza porque no se encuentra frente a ella, y por lo

tanto no se puede tener un saber objetivo de ella.

Al comprender un hecho periodistico desde la distancia nos ayudara a entenderlo
los efectos de la historia efectual “ella es la que nos determinara por adelantado lo que nos

va a parecer cuestionable y objeto de investigacién, y normalmente olvidamos la mitad de
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lo que es real, mas aun, olvidamos toda la verdad de este fendmeno cada vez que tomemos

el fendmeno inmediato como toda la verdad.”®

En la ingenuidad de la conciencia (histérico-efectual) el momento cumbre en la
compresion, encontrarse frente a ella hace que no pueda tener un saber objetivo de la
misma. Se sabe el tema, estamos frente a él pero nunca hay un cumplimiento por entero
sobre él, esto no es por una reflexion de todo el hecho o el caso mismo sino es la esencia

del ser historico que somos.

“No nos reimos porque alguien quede en ridiculo, porque es motivo de
burla o es incluso humillado, sino porque se descubre, subitamente, una
realidad en toda su ambigliedad, las cosas pierden su significado
aparente, el hombre que esta frente a nosotros no es lo que cree ser. He
aqui el humor (el humor que, para Octavio Paz, es el “gran invento” de

los tiempos modernos que debemos a Cervantes).” 4

Nuestra compresion esta fuera de si. La emocion de la risa en la Nota Roja es la
traduccidn de una evasion convertida en entretenimiento que se vuelve espectaculo, y esto
genera un factor para la compresion del ser humano, esta emocién es tan inevitable como
necesaria. Para maestro Albert Dallal, el periodismo surge de una necesidad social que es a

su vez un instrumento de accion de sus participantes: son ellos los que deciden como

interpretar.
El deslumbramiento de sus Tenemos
maneras de manifestarse es el punto tantamagia

f1e se nos salio
J del cine: EEE

»

mas solido que tiene ella, la Nota Roja.
Su Humor es el espiritu que anima su
perduracion con el lector, éste se deja < /le-L ‘
seducir por sus misterios estéticos. Es

una suma de deleites donde la

pesadumbre y el horror son los héroes,

Por un celular. Estudiante no se deja robar un celular y le dan
un disparo en la cabeza.

ademés que el desprecio y anhelo SUben Caracteristica de transmision visual. Gerardo Flores. 2008

a su mas alto punto con el receptor.
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La experiencia intelectual del humor debe ser esencialmente personal, los deleites
de la pesadumbre u horror nos ayudardn a mantener inalterable la experiencia del humor
que pretende la reconstruccion de los hechos; Si el humor es la distancia mas corta entre
dos personas, éste nos lleva a establecer presunciones, es decir, nos ubica en el terreno de la
posibilidad. La probabilidad es mas especifica que la orientacion; EIl aspecto cuantitativo
del humor es lo esencial®, porque el desprecio y el anhelo vienen con caracteristicas de

clase, formas, dimensiones, color, en fin.

“Es curioso esto de burlarnos de nuestras propias desgracias, quiza sea porque

tanta tragedia es dificil de soportarse, asi que amortiguamos el dolor con un

’

poco de ironia.’

Este humor que genera la Nota Roja propicia que las personas que la consumen se
han vistos como agelastros (neologismo que cre6 Rabelais a partir del griego para designar
a los que no saben reir. “Si los agelastros tienden a ver en todo broma un sacrilegio es
porque, en efecto, toda broma es un sacrilegio™) ® de poca monta, donde siempre lo cémico
se ha vinculado con lo popular. Y he ahi su capacidad de impregnar cualquier acto
protagonizado por quien lo tiene y lo cultiva. Lo curioso del caso es que estos observadores
de lo risible, de la realidad, estan presentes sin afan de protagonismo y este sobrevive a
pesar de su melancolia, por ello son vistos como unos filisteos (es el nombre que se da a la
persona que no considera importante ilustrarse y que sélo se dedica a lo méas vulgar de la
vida. “Filautia, estar enamorado del grado de conciencia que se posee, sin reconocer que
hay algo méas alla de él. [Griegos] ).”

“A sangre fria, igual que Alarma! —insisto en el parecido— son
publicaciones terapéuticas, que gracias a que ven desgracias sin tanto
drama, pero con mucha conciencia, hacen que el impacto de la noticia o
irreal, ya no se sabe, sea amortiguado y no duela tanto como la maldita

realidad. Gracias a estas publicaciones no todos nuestros lectores

necesitan ir al psicologo, les damos la terapia necesaria para que no se

vuelvan mas locos. *°

Este humor irénico, competencia lingiistica y conocimiento de referentes

culturales, manifestacién histérica y cambiante es vista como pregunta ;De qué se rien?
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¢De qué nos reimos? De superioridad: el que rie participa de una supuesta o real
superioridad frente al objeto de la risa, a su vez degradado para favorecerla; De
incongruencia: asociadas al kantiano concepto de la expectativa frustrada. Mas que el
resultado de una sorpresa, la risa nace de la disparidad entre lo esperado y lo acontecido. O
entre lo abstracto y lo intuitivo, segin Schopenhauer. Lo comico y la risa surgen de la
conexion y el contraste entre dos elementos habitualmente incompatibles, resultando en una
incongruencia; De alivio: como una fuente de liberacion de las tensiones e inhibiciones y
sittan el origen del humor como disposicion mental en la agresividad. Esta suele ser el
resultado de la represion (social y moral) de nuestros impulsos naturales. Sin embargo, la
asociacion del aspecto ludico del humor y su naturaleza agresiva se ve liberada mediante la
risa. El placer intelectual de jugar con palabras e ideas, y el de encontrar conexiones
inesperadas, consideradas por las teorias de la incongruencia como el elemento esencial del

humor, es un medio censor y libera las inhibiciones.

Cualquiera que sea el humor que le pongamos, de las designaciones pasadas, es uno
que nos ofende alegremente. Tanta desgracia en una Nota Roja es demasiado por qué no
darle un toque mas alegre, para mitigar el dolor como diria J. M. Servin “desde la ironia
del amarillismo, lo rojo de la nota policiaca, lo negro del trasfondo social, y hasta lo rosa

>

del frivolo mundo del espectaculo.’

“...lo propio del humor, que ridiculiza lo solemne, revela lo absurdo,
trastoca lo convencional. Alumbra lo insélito de lo cotidiano y, en
definitiva, nos ensefia a observar la realidad desde un nuevo prisma, tan

. .1l
gratificante como creativo.

La competencia emocional, entre lo noticioso y lo “semsacionalista”, exige un
periodismo con aptitud entre el comprender una noticia en su contexto y el “morbo” que

también puede emplear para la manipulacion de los instintos del pablico:

“...en el periodismo existe una especie de ‘“democratizacion de las
pasiones” en la cual las noticias que provocan los sentimientos mds
primarios (dolor, miedo, ira, amor) interesan a mucha gente pues dan

resonancia publica a vivencias personales en las que cada uno puede
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verse representado, y, ademas, pueden ser compartidos por todos los

. , L 2
seres humanos por encima de una determinada posicion social.”

La vida cotidiana es un cosmos donde podemos compartir con los demas el dominio
de las pasiones, sentimientos o humores que deja la Nota Roja. La elevada tension
agobiante que dejan las pasiones es gracias a la situacion “que representa una posicion que
limita las posibilidades de ver”; asi como esta misma le pertenece al concepto de horizonte
“es el ambito de vision que abarca y encierra todo lo que es visible desde un determinado

punto '3

El que lee Nota Roja tiene un horizonte con respecto a su situacion. Ya que para él,
se abre un campo visual hacia las tragedias y puede ver por encima de ellas sin parar en su
valor periodistico, y supervalorar las mas cercanas a su entorno. Evalua el significado de las
malaventuras que determina su pensamiento al leerlas, notas del diario, en un significado

mas alla de que sean “puras carnitas” 0 aun peor, un vil morbo simple.

El horizonte rojo o de Nota Roja principia una dimension nueva, es decir, una
visibilidad social diferente. Con la ayuda de los relatos periodisticos embebidos de
dramatismo, el masivo consumo popular de aquellas desgracias donde se manifiesta el
dolor humano, y su disposicién para evocar todo un universo de efectos y reacciones con
los que interacciona el individuo y la sociedad, “emanan del hecho narrado, como la
violencia, la transgresion y la fatalidad del destino; pero no sera hasta el proceso de
semantizacion que se acabe configurando como tal; es decir, cuando el reportero
incorpore en su nota las estrategias narrativas del suspenso, la paradoja, el contraste, mas

14 “informando al

alla de lo que pone la audiencia: el miedo, la esperanza, el conflicto.
lector de una manera veraz, oportuna y empleando un lenguaje sencillo y perfectamente

comprensible.

Este periodismo “es una actividad de identificacion y exacerbacion del caracter
singular de los acontecimientos a través del énfasis, incremento o sustraccion de elementos
linguisticos, visuales (sonoros) e ideoldgicos, por medio de la repeticion de tematicas que
contienen conceptos y valores que se refieren a la violencia, la muerte y la desigualdad

. b 1
social "

59



CAPITULO Il

Este gusto por lo sanguinoliento (entreveramiento de horror inducido y placer
controlado) de estos relatos pavorosos donde la decencia ultrajada (el reportero que se
espanta a nombre de la sociedad, las conversaciones sobre el crimen de moda que hacen las
veces de parabolas, frases de Carlos Monsivais), son la combinacion de espantos reales y
maledicencias gozosas es una conversion de la intimidad en escandalo, del escandalo en
intimidad que comparten reportero y lector; esto es, la Nota Roja es un manual de
costumbres y exorcismo contra la violencia, los crimenes mas resonantes como

componentes de la tradicion sentimental.

Ver el hecho informativo y que al leerlo se haga propio, se sienta, se viva
(pretensidn de la conciencia historica), pero no desde nuestros prejuicios contemporaneos
sino desde el propio horizonte histérico. Esta compresion, incluye la exigencia de ganar ese
horizonte si este no se hace, es decir, si no se desplaza, estara unido a malentendidos entre
sus significados. Es con ello, que el desplazamiento es una exigencia hermenéutica

justificada “el que uno se ponga en el lugar del otro para poder entenderle”.*®

Poseer un estilo descriptivo y detallista de los hechos ocurridos ayudado de una
labor concienzuda en la investigacion; buena dosis de encanto; traslucir un estilo pulcro
pero valiente; saciar el deseo humano que no tiene medida; fondo desmesurado irracional
para factores de interés de la sociedad; cantidad y calidad del deseo disponible del factor de
proximidad (olfato periodistico); sintomas del ejercicio de la interaccion de un receptor
competente; observacion de lo extraordinario: violencia, agresividad y dolor; frecuencia en
la amplitud sin ambigledad: tiempo, tamafio y claridad; familiaridad de la sorpresa,
antidoto a los acontecimientos inesperados; en fin, “el que uno se ponga en el lugar del

otro para poder entenderle”.

“Asesina a su marido quesque porque él la queria a matar” (sic), “Ultima a su
marido por pedirle divorcio”.*” Aunque parezcan dos (ideas) notas diferentes, de dos
sucesos de distinta indole son dos imagenes de un mismo hecho, es decir, una relacion
narrativa de un acontecimiento de la realidad con los lectores de la nota. Esta relacion, entre
persona Yy realidad, es una expresion de cotidianidad donde no se relaciona el sujeto con la

realidad sino con aquello que representa.
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El primer titular aparecio en la primera plana del periddico metro, en la fecha
citada. Franca y directa nos menciona que ella, la asesina, mat6 a su marido pero, por
decirlo de alguna manera, en defensa propia. Es un gran juego el cruce de ideas de ser
culpable a victima. Otro punto, demostrar la incertidumbre del hecho con una entonacién
popular, que logra el entendimiento por el simple hecho de su uso en la habla popular. Es
una discusion entre la sensibilidad y el entendimiento. El que comprende sin sentir y el que

disfruta sin comprender consumado con el vocablo “quesque”.

El que busca comprender la nota, por logica, no le afecta. El otro se hace
comprensible en sus opiniones desde el momento en que se ha reconocido su posicion y
horizonte sin que implique que uno llegue a entenderse con él. Es decir, el reconocimiento

de la alteridad del otro.

“El factor de la proximidad geogrdfica es uno de los credos mas
indiscutibles del periodismo. Es el eje vertebrador de los contenidos,
tanto de los denominados medios nacionales como regionales y esta
considerado como uno de los reclamos méas poderosos a la hora de elegir
una noticia: la gente esta interesada en conocer lo que ocurre en un
entorno cercano. La proximidad es un factor clave para que los diarios
ejerzan un papel fundamental: el de servir de conexién entre las personas
y la sociedad en que viven. Cuando hablamos de proximidad nos estamos
refiriendo a un tipo de periodismo que no s6lo nos informa de los hechos
noticiables que, previstos 0 no previstos, suceden a nuestro alrededor,
sino que también describe nuestra cotidianidad. Es decir, no sélo explica
lo que cambia sino lo que se repite y permanece. Es un periodismo que,
ademas de contar lo que pasa, nos cuenta cdmo vivimos, nos ayuda en
nuestra vida cotidiana, nos ayuda a construir nuestras certezas y a
desenvolvernos en nuestras incertidumbres. Es un periodismo que nos
conduce, al que conocemos y en el que -si estd bien hecho- nos

reconocemos. "

Bajo el segundo titular (Ultima a su marido por pedirle divorcio), se conforma con
la suma de todo lo que las personas dicen y comprenden son combinaciones individuales de

su voluntad. El observador superficial se sentira tentado de ver un objeto concreto, solo con
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un examen mas minucioso hara ver en ella tres o cuatro cosas perfectamente diferentes. La
destreza de la sociedad mediatizada es un recurso de expresion perfectible para una
comunicacion cultural. Para activarse en la Nota Roja es necesaria la utilizacion de las
texturas y rutinas del lenguaje cotidiano, proporcionandonos muchos recursos simbolicos

que se utilizardn para dirigir y definir la identidad de la nota de seguridad.

“El texto que se intenta comprender histéricamente es privado de su
pretension de decir la verdad. Se cree comprender porque se mira la
tradicion desde el punto de vista histérico, esto es, porque uno se
desplaza a la situacion histérica e intenta reconstruir su horizonte. De
hecho se ha renunciado definitivamente a la pretension de hallar en la
tradicion una verdad comprensible que pueda ser véalida para uno
mismo. Este reconocimiento de la alteridad del otro, que convierta a esta

en objeto de conocimiento objetivo, lo que hace es poner en suspenso

todas sus posibles pretensiones. "

Llegamos a reconocer dos horizontes: en el que vive el que lee la nota y al que
pretende desplazarse. Comprender un hecho de sangre desde el lector conlleva a pensarlo
con su vision, personalisima, que lleva su camino y que hace su camino y, no podria
definirsele con la lectura que tuvo. Este movimiento de ponerse en el lugar del otro es
consciente de si mismo ya que comprenderlo requiere de su propia vivencia, opinion u
horizonte pero este horizonte no se gana desplazandose a esa situacién historica. Por el
contrario “uno tiene que tener siempre su horizonte para poder desplazarse a una situacion

5520

cualquiera”* tiene que atraerse uno mismo a esa tragedia.

Si se atrae a una situacion como “Tritura molino de masa la mano de adolescente.
>>>[leva helicoptero a la joven al sanatorio con todo y la maquina para ser operada”
seguro comprenderd, se hard consciente de su alteridad, de su individualidad irreductible,
gracias al encabezado proyectamos referencias gestuales, escenogréaficas, exaltacion del
movil y sensaciones de dolor. Pero, el texto ayudara mas a la caracterizacion seductora de
esa imagen: “Lo mas probable es que pueda perder el brazo porque se lo machac6, moli6
hueso y tejido. Era dificil sacar su brazo. Si hay peligro de que la nifia pierda la mano y

estaba hasta el tercio medio del cubito y radio de la mano”, detallé el paramédico ™, con
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estos términos clinicos y no comunes para el cotidiano, esta declaracion, nos deja muy claro

que se jodio la mano. Precisamente aqui uno es el que se desplaza a su situacion.

“Este desplazarse no es ni empatia de una individualidad en la otra, ni
sumisién del otro bajo los propios patrones; por el contrario, significa
siempre un ascenso hacia una generalidad superior, que rebasa tanto la

particularidad propia como la del otro.”*

En el horizonte de un presente estard determinado por los prejuicios que nosotros
aportamos: “pues representan aquello mas alla de lo cual ya no se alcanza a ver”. Lo que
lo determina es un monton de opiniones y valoraciones del pasado como fundamento de su
visién. Pero, al ganar un horizonte, es decir, aprender mas alla de lo cercano e integrarlo en
un todo. Para ganarlo las personas no se sustraen a las esperanzas y temores de lo que le es
mas proximo, sino salen al encuentro de los testimonios del pasado desde esta

determinacion. Todo esto tiene lugar bajo la forma de un proceso de ir destacando aspectos.

“La interpretacion no es un acto complementario y posterior al de la

compresién, sino que comprender es siempre interpretar, y en

consecuencia la interpretacion es la forma explicita de la compresion.

El concepto de horizonte toma relevancia
porque expresa esa panoramica mas amplia que
debe alcanzar el que comprende.

Intervenciones de Gerardo Flores Sanchez, 2014 24

Aglutinando estos dos horizontes podemos decir que existe la compresién. Pero el

problema radica en su aplicacion: “saber lo que pasa” se tiene que rebasar. Con un lector
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que indague més alla de lo evidente; encontrara sentido a todo aquello que no es explicable;

que critique al preguntar; intérprete e interpele cuando cuestione; que no trivialice lo trivial.

La interpretacion no es un acto complementario o posterior a la compresion, separa
lo que estd comprendido con lo agrupado de la diversidad de la interpretacion, lo que
resulta es un problema de distorsion. Esto es, la fusion de compresion e interpretacion trajo
una desconexion de la problematica: su aplicacion ya que comprender es siempre
interpretar y, en consecuencia, la interpretacion es la forma explicita de la compresion:

comprender es siempre también aplicar.

Para hacer gréafica esta posicion realice un esquema para su mejor entendimiento, en
donde hago manifiesto que hay un horizonte, que es nuestra vision propia del mundo, y se
puede ganar otro al agregar otra vision diferente. Al tener los dos horizontes tenemos como
resultado una compresion, pero comprender es un hecho e interpretar es una diversidad por
ello en su aplicacion encontramos una distorsion. Enfatizo que el esquema lo realice bajo

mi punto de vista sobre el tema.

FORIZONTTE 9 + IORIZ0NTTE 22 COMPRESION = APLIGAGION = BISTOREN0N
NIl
NEBRETHGN

Tomaremos un ejemplo aplicado en el peridédico. Lo matan por la espalda. Se
concentran los horizontes o se unen (el propio y del medio); termina sin vida en puesto de
comida cercano a un cuartel de la Policia en Neza. Gracias al desplazamiento del horizonte
y el determinado por los prejuicios llegamos a una compresion de la nota; le dieron varios
tiros y no se sabe si fue una venganza o andaba en el bisne chueco; se pelean hasta por
vender droga y bien pudo haber sido otro mas que se va al hoyo por culpa de eso. Nuestra
compresion se aplica y empieza la variedad de interpretaciones; José Miguel intentd huir
pero recibio cinco impactos de bala en la espalda y sélo se recargo en un banco que estaba

encadenado a un puesto de tacos. Entre la interpretacién del hecho y su comprension

64



CAPITULO Il

comienza una distorsion; DE MORONGA. Matan a joven en puesto de tacos. Queda
cadaver atorado en los bancos de un puesto callejero tras ser baleado en Neza. Esta es la
aplicacion de la compresion e interpretacion del medio; existe un apartado donde hacen
cifras de este simple hecho noticioso: 5 heridas de bala tenia el cadaver; .09 milimetros el
calibre del arma utilizada en el crimen; 14 casquillos fueron hallados cerca del cuerpo.
Este registro es utilizado como un parametro para ver la crueldad del asesinato, resaltando
aun mas el deceso, esto ayudara para la compresion del lector; como un pequefio mapa es
titulado “Servicio exprés”, otra forma que presentan la nota, y esta describe: un hombre fue
asesinado la madrugada de ayer frente a un puesto de comida cuando platicaba con unos
amigos. Al realizarse la compresion, de la nota como tal, se empez6 la interpretacion al
conocerse el lugar de los hechos, con el desglose en el mapa de “Servicio exprés” el lector
puede pensar que el lugar de los acontecimientos era peligroso: una colonia brava, por
ejemplo. Esta podria ser una de las multiples interpretaciones del receptor, asi lo considero.

Entonces, interpretando se manifiesta la comprension y comprender es siempre aplicar. °

“El milagro de la compresion consiste mas bien en que no es necesaria

la congenialidad para reconocer lo que es verdaderamente
1526

significativo.

“Bajas pasiones”. Un cuerpo fue punzado por mas de
25 ocasiones, se cree que fue por celos.

Tonos sofocantes de Gerardo Flores, 2005
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2.2 CRAPULOSAMENTE PASIONAL: LANOTA
ROJA, CURIOSIDAD INSACIABLE DE
SENSACIONES ADICTIVAS

CARTA POSTUMA. “A toda mi familia por medio del presente conducto quiero pedirles
perddn por lo que voy hacer. En los ultimos 3 meses he tenido dolores brutales de cabeza en la
noche y practicamente son intolerables. EI doctor dice que no tengo nada en el cerebro, entonces
todos esos dolores son por la presidn que traigo, ya no aguanto, les pido perdén a todos por favor.
Diganle a mi mama que me fui de viaje. A todos perdonenme y sobre todo le pido perddn a Dios,

pero ya no aguanto los dolores. ”

¢Paradigma o principio? En el primer caso es un modelo de referencia para nuestro
comportamiento individual: pensamos, conocemos y actuamos de acuerdo a paradigmas
que hemos recibido en una sociedad determinada; los segundos son leyes universales. “La
diferencia es que en tanto los principios son eternos y universales, externos a nosotros, los
paradigmas cambian de tiempo en tiempo, de lugar en lugar y dependen internamente de

27
nosotros.”

Una responsabilidad que carga el periodismo es la de informar para conocer o
construir un hecho de la sociedad, pero si es omitida ¢también es responsable? Al igual se
sumerge en la pregunta antes planteada, ¢el principio, como el suicidio, es eterno y
universal? Ahi estan, existe las noticias no las creamos las narramos. Pero, el paradigma
cambia de periodista a periodista: ¢publicar la carta pdstuma? Analizar criticamente su

contenido y llegar a aceptarla o rechazarla.

Para Roland Barthes no hay lenguaje escrito sin ostentacion. Al igual que la
gangrena esta noticia tiene su origen en la tragedia y el dolor. Por ello, se exige un instinto
necesario capaz de distinguir la emocién precisa para la comprensién del hecho. Los
conceptos que expresan la carta es la sangre vertida en el crimen, es la vida que hace existir
a la Nota Roja, es el conocimiento de la realidad de un hecho y no un mero suicidio burdo

y sin sentido.

La expresion que tenemos del conocimiento, de un hecho, nos da la posibilidad de

determinar lo que es informativamente relevante y, por ende, el grado que requerira su

66



CAPITULO Il

tratamiento. Su inspiracion en la actividad periodistica de la fuente de Seguridad se

plasmara en el estilo de la nota, cumpliendo con su funcién social y comunicativa.

La carta aqui expuesta no fue publicada. Es una aportacion personal de mi trabajo.
Se trataba de un sujeto que al parecer tenia 50 afios de edad; fue encontrado con un cable,
alrededor de su cuello, colgado desde lo mas alto de su cuarto de habitacion; vestia con
pantaldn claro, saco oscuro, camisa y corbata; escurria un hilito de sangre proveniente de
su boca; los ojos en blanco; la primer persona en verlo fue su hija quien dio aviso a las

autoridades.

Los hechos de muerte son valorados en su significacion con la intensidad de
emocion con la que narraremos nuestra informacion. Al expresar la realidad con
significados compresibles, cominmente aceptados. Se abren dimensiones que contienen
varias capas de sonidos, unidades de significacion, perspectivas y estados intencionales

que hace que surja una relacion interna para una unidad formal del texto.

Estas cualidades son valiosas mas en sus concretizaciones, pero también contienen
puntos de indeterminacion en la capa de sus perspectivas. Estos puntos son eliminados en
cada una de las concretizaciones, es decir, existe una determinacién méas amplia de la
informacién y por decirlo asi lo “llena”. Pero, no estd determinada de manera suficiente,

en principio, las concretizaciones son diferentes.

La Nota roja es un complejo puramente intencional que encuentra su fuente de
existencia en los actos creativos del reportero y su fundamento fisico es el periddico. Este
proceso es trascedente para las experiencias de la conciencia, tanto para aquellas del autor

como para las del lector.

Estos ribetes de incomprensible es una posicién que se toma frente al contenido de
su muy peculiar forma individual. No s6lo es comunicar o expresar una idea, son
experiencias cotidianas de la seguridad que transmiten en sus impulsos creativos de

manifestaciones violentas que se producen por doquier.

“Vivimos, ademas, en una sociedad y en una civilizacion en la que la
violencia y la muerte, desde siempre, han sido un componente importante

de espectaculo ejemplar. La pena de muerte se ejecutaba en publico en la
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Edad Media para que sirviera de ejemplo al pueblo, pero también como
gran espectaculo de masas. Por esa razon las ejecuciones se llevaban a

cabo los domingos por la mafiana o en la plazas publicas de los pueblos,

o , 2128
coincidiendo con los dias de mercado.”

Punto de indeterminacion: el texto de una Nota Roja no permite conocer en toda su
magnitud las razones que tuvo algun personaje para cometer algin hecho ilicito. Pero el

lector a través de su interpretacion puede valorar el hecho en su verdadera magnitud.

“Toda cosa, toda persona, todo proceso, etcétera, que es representado en
la obra contiene muchas partes de indeterminacion. Especialmente los

destinos de los hombres y las cosas muestran muchas partes de

. . ., 29
indeterminacion.”

Su existencia no es casual, ya que en consecuencia no todo esta determinado de una
manera directa. Esta inconclusion es el objeto de una experiencia estética y de una
valoracion estética. Pero, el lector capta la realidad representada en una forma lo mas
completa posible y puede eliminar con ello, por lo menos, algunas partes de

indeterminacion.

“El lector lee entonces “entre-lineas” y por medio de una -si se puede
decir asi- compresion “supra-explicita” de las oraciones y en especial de
los nombres que aparecen en ellas; completa involuntariamente algunas
de las partes de las objetividades representadas que no estan

determinadas por el texto mismo. A esta determinacion complementaria

la nombro la “concretizacién” de los objetos representados.

Poner nervioso al caracter e identificar las singularidades de los acontecimientos a
informar es el énfasis de los llamados “aspectos morbosos”. El contenido de la
combinacion enfatica y sublimada da como resultado: titulares en pleno, que son
sugerentes transgresiones a lo cotidiano, es una seduccion a los misterios estéticos de las
indeterminaciones explicitas en ellos: “FLAMEAN LAS ALAS EN EL AEROPUERTO. "

Frente a este titular la indeterminacién que nos produce es: quiza un avién se
incendié dentro del aeropuerto o fueron varios; sugiere flama en algun lugar del

aerodromo; insinua tragedia o muerte en la terminal aerea. La variedad de interpretaciones
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que nos alude el titular son de muy distintas definiciones, que las concretizamos al llenar
este vacio. Pero, la concretizacion de nuestras elucubraciones la hacemos desde el titulo
hasta el cuerpo de la nota, o en dado caso con la fotografia, que nos narra un incendio en
un restaurante en el area de comida, del aeropuerto. Concretizar es interpretar el texto y

con ello lo realizar el lector.

El valor afadido que encontramos en los titulares es el sentido primordial de la
Nota Roja y contribuye a conformarla. El uso que se le da es la voluntad de su estilo, el
contagio de interpretar nuevas realidades y sobretodo la economia textual que representa la
administracion del espacio periodistico. El valor afiadido que posee la Nota Roja es la
traduccioén de las indeterminaciones: “IMPIDE LA "CALACA” ACUDIR A SU CHAMBA;
LE DAN MATARILI A HOMBRE; AGRIDULCE; ROBAN VIDA DE GUARDIA; MATA
MOROS. "%

“Los contenidos noticiosos no dependen sélo de los criterios abstractos
del informador, sino que ademas estan sujetos a las circunstancias de
espacio y tiempo, asi como a otras muchas limitaciones derivadas del
producto cultural en el que se insertan y del proceso productivo
periodistico (por ejemplo: “en qué medida el acontecimiento es

accesible, técnicamente tratable, en las formas periodisticas habituales;

: . - . 33
si ya esta estructurado de cara a poder ser facilmente descubierto...)”

Estos puntos de indeterminacion soy muy comunes en los titulares de Nota Roja.
Marcar la realidad en la que nos desenvolvemos gracias al lenguaje de sus titulares, que
hacen gue nos integremos perfectamente a la sociedad que enuncian, hace que el transitar
de la vida se vea impreciso, humoristico, de doble sentido, eufemistico, cabalistico

conceptos que caben en esas indeterminaciones.

El conocimiento de un hecho informativo es representado en su expresion, es decir,
en el titular “...el lenguaje periodistico es una forma connotada del lenguaje comun (en el
sentido de que es distinto el lenguaje cotidiano, pero conserva el sentido primordial de la

cotidianidad y contribuye a conformarla)”.®

Gracias al lenguaje cotidiano que presentan los titulares el contagio textual es

entendible, cercano, con identidad hacia el lector. Es un recurso admirable, que revela las
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caracteristicas socioldgicas, sociopoliticas o socioculturales en la que dichos titulares son
creados y se recrean y es por ello que estas perduran.

En las indeterminaciones encontramos dos categorias importantes para la vida: son
presentadas como sorpresas, de la cual desprende la curiosidad que nos ensefia a aprender a
ver; y, el conocimiento de lo sensible, camino recto para llegar al asombro como la

manifestacion mas pura y objetiva de la intimidad.

La Nota Roja no distingue clases sociales en sus titulares, ya que sus inferencias
hacen que se creen estereotipos. Su uso sera para cualquier persona: yo, tu, él, ella,
nosotros, ustedes, ellos hasta vosotros no existe la inequidad social; y es que nos volvemos
adictos a las posibilidades de las perspectivas de la ciudad, no sélo es captarla sino
percibirla.

“Se expresa la actividad co-creadora del lector. Por iniciativa propia o
imaginacion el lector “llena” diferentes partes indeterminadas. Esta
accion se realiza inconscientemente y concebida para si del lector...él
simplemente deja actuar con libertad a su fantasia y completa los objetos

correspondientes por medio de una serie de nuevos aspectos, de manera

que parecen estar totalmente determinados. »*

Este conocimiento simbolico de la realidad configura nuestra intimidad,
personalidad, habitos y costumbres “sefior, las tristezas no se hicieron para las bestias,
sino para los hombres; pero si los hombres las sienten demasiado, se vuelven bestias”

declararfa Sancho Panza, escudero de Don Quijote de la Mancha.*®

Entonces al leer la nota, estd se debe contraponer a sus interpretaciones, que
surgieron en cada una de las lecturas del titular. Es decir, el titular contiene una estructura

casi siempre diversa al texto; de hecho gener6 varias perspectivas de un suceso noticioso.

Una ideal concretizacion para captar un texto se enunciarian en cuatro pasos:
moderacién por la saturacion de las indeterminaciones, una condicion para una adecuada
captacion es una concretizacion de los objetos representados. En segundo término, toda
indeterminacion puede ser llenada en distintas formas, en concordancia con la capa de

significado del contenido. Al interpretar la nota y concretizarla es modificada
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esencialmente. Con esto, las diversas concretizaciones no tienen el mismo valor porque al
“llenar” en otras formas las partes de la indeterminacion puede generar nuevas calidades y
cualidades del hecho noticioso. Tercero, las diversas capas de concretizacion conducen
necesariamente a diferentes concretizaciones de toda la nota. Que pueden ir desde
arménicas, eventuales o antagdnicas. Con esto puede sufrir modificaciones esenciales de la
informacion dada, esto genera beneficios y desventajas. Ultimo paso, pero la forma de
concretizacion muestra en qué medida una
determinada concretizacion esta en el “espiritu” de las
intenciones del reportero o si por el contrario se aleja
de ellas. Entonces para realizar la concretizacion de un
texto, el lector debe de fijarse en aquellos objetos que
le son narrados por el reportero. En los lugares, en los
personajes y sobre todo en las circunstancias en que se

desarrollé el mismo.

En concreto, la concretizacion  esta
emparentada con el estilo en el cual fue creada. Esto

es, si el estilo perdura a pesar de las concretizaciones

que sufrio el texto o se ha perdido a causa de una

determinada forma de concretizacion. De una u otra  En busca del detonante de los demonios de

la ciudad.
El santo oficio de Gerardo Flores, 2005.

manera, tales concretizaciones pueden ser todavia

diferentes y tener el mismo valor. 3

Ahora bien si la nota esta estructurada y  redactada de una manera eficaz con
claridad, propiedad, precision, sencillez, vigor expresivo, armonia y abundancia.
Seguramente guardaré su esencia y sobre todo la intencion que el reportero le quiso
transmitir al lector, por mas grotesco y sangriento que sea el hecho que el reportero esta
narrando y describiendo. Seamos sencillos en la redaccion de un texto como lo dice el

semanario Proceso.*®

Es de resaltar, por otro lado, que se presentan problemas totalmente distintos

respecto de la forma de concretizar al texto, de la atmésfera cultural en la que se realiza la

71



CAPITULO Il

informacion y el hecho de leerla, asi como los limites de esas carencias o abundancias.
Aqui se abren varias perspectivas de la llamada “vida” de la nota periodistica, que busca su

identidad a pesar de todas las transformaciones.

Las perspectivas ponen de manifiesto las propiedades y estructuras de los
individuos ya que, ellos mantendran la constitucion del valor estético en sus
concretizaciones, la forma en que se llevard a cabo la actualizacion y la concretizacién

durante la lectura daréa resultando un captacion estética del texto.

“Aqui, las perspectivas forman el elemento de la obra que en la
concretizacion dependen, en una medida mucho mayor que sus elementos

restantes, del lector y de la forma en que se realiza la lectura de la

obra.”®

No sélo se trata de saber qué perspectivas contiene el texto y como se van
actualizando, sino hay que poner atencion de como se concretizan. Y esa es una funcién
del lector, sometiendo a las sugerencias y direcciones que toma el texto al actualizar no

cualquier perspectiva arbitraria, sino las sugeridas por la nota.

Entonces el lector llena las perspectivas con detalles que corresponden a su muy
peculiar punto de vista, a sus percepciones de vida, a su preferencia por ciertas cualidades
y por las diferentes condiciones en que él se haya desarrollado. Por lo regular él trae sus
experiencias anteriores y se imagina el universo bajo el aspecto de como le ha ido en la

vida.

“Cuando se topa en la obra con un objeto representado que él no ha
percibido en su vida y del cual no sabe, como ‘“se ve”, trata de
“imaginérselo” a su manera, en su fantasia. A veces la obra es tan
sugestiva que a veces al lector le es posible reconstruir perspectivas de
una manera aproximada. Pero a veces forma involuntariamente
perspectivas inventadas, ficticias, que surgen mas de su propia fantasia
que de la obra. Y otras veces, finalmente, fracasa totalmente en este

aspecto y no puede despertar ninguna perspectiva.”*

Cuando el lector no ve nada de la informacion que leyo en el titular, la que lo

sedujo, sélo la concibe de una manera significativa y pierde contacto con la representacion
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que se tuvo de ella. Aun asi su compresion puede ser adecuada, en el sentido de que

durante la lectura le confiere al hecho noticioso propiedades que so6lo se determinan por la

invocacion del titular que puede ser humoristico, tragico, coloquial y llamativo al resto de

la nota que es un mundo paralelo.

Los siguientes cuadros resaltan los términos ocupados con anterioridad para su

mejor compresion.

Las imagenes asi como la informacion fueron escogidas a

consideracién mia, para ejemplificar de una mejor manera lo antes expuesto. Es un

ejemplo de lo que el lector podria interpretar o comprender.

POR7

7

<
4
&

ROS!

PUNTOS DE INDETERMINACION

metro

_ Son aquellas representaciones, totalmente hechas
\ l’ﬂﬁlﬂlm por el periodista o cabeceador que pone el titular,
: ' B&”ﬂ de la informacién que juega con palabras e ima-
Y genes acusticas o visuales.
-' Las diversas maneras de interpretar, a los titulares,
~#==  marca una realidad en la que vivimos todos los
dias, la cotidianidad desenvuelta en el encabeza-
do de la nota. Es el transito de esta vida que es
imprecisa, humoristica, de doble sentido,
eufemistica, cabalistico conceptos que caben
en las indeterminaciones.

Estos aspectos o detalles del objeto representado
son las singularidades de los acontecimientos
noticiosos que informan enfaticamente, o mejor
conocido como los “aspectos morbosos” envoltura
putativa que se le da a la Nota Roja.
“Emparedado” y la imagen visual una mano,
“Boda de sangre” y su imagen visual una mujer
muerta. Las diversas maneras de interpretar nos
llevan desde aspectos culinarios: un Emparedado;
#81 hasta recordar a escritores como Garcia Lorca y

sus Bodas de sangre. Encontramos que la infor-
% macién es incompleta, entonces hay que concretar
i a los objetos representados.
“Lo chupa la bruja”, “Corazén partido” esto
4 logra el acercamiento de lo entendible, cercano,
con identidad hacia al lector. Esto lo consiguen los
puntos de indeterminacién.
“jPor 7 varos!”, “iMaadres!” encontrar una
energia en el estilo personal del periodista,
contagiar de nuevas realidades al lector y
encontrar una mejor comunicacién en pocas
palabras hacen a los puntos de indeterminacién
Unicos e irrepetibles.
Esto de llenar cada uno de estos puntos determinan
las concreciones.
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CONCRECIOGNES

Es aquello que se completa, involuntariamente, en algunas partes
de la informacién representadas que no estan determinadas por el

—— texto mismo. Es una determinacién complementaria.
|seguridad __F=0y

S ———— T L . . . L

Muere por ‘colmilludo’ Al existir una saturacion en las indeterminaciones tenemos que
iy

concretar los objetos representados. En el titular
“EMPAREDADQ?”, la nota concreta que un albafil fue aplastado
por 3 toneladas de concreto; y “BODA DE SANGRE 7, la mujer
muerta es por un accidente automovilistico y hace referencia que
gano el ramo de la novia que se casaba, unas horas antes.

Tiene que existir concordancia entre el significado al contenido,
esto se logra 0 no, ya que al interpretarla y concretizarla es
modificada esencialmente. En “LO CHUPA LA BRUJA” es la
muerte de un santero por robar unos colmillos de elefante,
totalmente cambio el significado del titular al contenido; vy,
en “CORAZON PARTIDO” mataron por celos a una mujer que
traiciono a su pareja, segun relata una carta encontrada en el
lugar. Aqui se modifico el significado, cambio esencialmente.

'FALLECE UNA MUJER AL REDRESAR DE UNA FESTA .
Ganaramo.g:erdewda Al concretar las indeterminaciones volvemos a concretar al leer el
texto. Se encuentra que puede pasar que no cumplan las
expectativas que tenia el lector respecto al titular, al leer la nota
sufre modificaciones esenciales. El lector es el que dirige

la direccion de la informacion.

En por “jPOR 7 VAROS!” Topamos que soélo fue cuestion de
un asalto a mano armada, la expectativa que gener6 el titular
fue modificada al concretarse en un hecho malamente llamado
cotidiano. Respecto a “/MAAADRES!” Paso su expectativa,
ya que el hecho se trataba de un autobUs rebaso el limite de
velocidad y gener6 una muerte tragica.

Al final encontramos que existen maneras diversas al concretar
un hecho informativo. Pero, lo que seria una mejor manera de
hacerlo es la que se obtiene y perdura en la intencion del espiritu
de la nota, puede que pase que se aleje de las intenciones
del reportero.

Si se mantiene el estilo que se imprimi6 en la nota o se modifica
en el transcurso, dependera de las perspectivas del lector.

Estas son propiedades y estructuras de los lectores. Aspectos
como la carga cultural, el punto de vista del lector, perspectivas
de vida, preferencias son sus experiencias anteriores.
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Pero no se trata s6lo de qué perspectivas del objeto respectivo se actualicen, sino
también de como se concretizan. En la nota se encuentran solo perspectivas determinadas
que se mantienen como estructuras constantes aun en diversas transformaciones de la
percepcion. Tan pronto como son actualizadas, por el lector, se concretizan por si mismas
de una o de otra manera. Son completadas por datos concretos y la manera en que esto

sucede depende en gran medida del lector.

En la obra misma, las perspectivas s6lo permanecen en una disposicién
potencial, en la obra solo “estin preparadas”. De una manera
puramente teérica, estan subordinadas naturalmente a los objetos
presentados por las circunstancias. Pero sélo son despertadas en una
medida relativamente insignificante por medio de esas circunstancias o
por las propiedades del objeto usadas en ellas para la representacion; de

otra manera, son impuestas hasta un cierto grado al lector por medio de

» 43
otros factores de la obra.

Las perspectivas las traducimos como emociones tragicas, que son las caras de la
repulsion, el terror, la piedad, el deseo; ello porque al paralizarse los animos ante la
presencia de todo lo que hay de grave en los sufrimientos humanos. Las concreciones y la

fascinacion que produce la nota periodistica en el lector pueden ser muy diferentes.

Estas perspectivas que genera el lector no son continuas, sino que aparecen
separadas unas de otra. Esto logra estabilizar los contenidos. Es decir, se forman ciertos
estereotipos. Donde se ven aspectos particulares que son muy valiosos para interpretar un
hecho. La presentacion de una cualidad “metafisica”, como es el titular, hace que la nota
forme un punto culminante y juega un papel muy importante para construir su

concretizacion.

El lector que llega a leer la nota, pasa por encima de los puntos de indeterminacion
y eso le permite construir, por lo menos una aproximacion, del hecho que narré el
reportero de acuerdo a su estilo. Pero, el lector que s6lo se queda con el titular no elimina
es0s puntos de indeterminacion, solo convierte la informacion en habladurias, mitos que se

inventa que podrian resultar muy irritantes.
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Estos dos tipos de lectores fueron influidos en sus vidas por la informacién, que se
llevaron al interpretar una realidad. Pero el periddico en si, es el que esta educando
mediante la creacion de preferencias, de valores, de habitos culturales, de mitos y de anti

mitos, de costumbres. Es una reflexion que deberian de tomar en cuentan todos los medios.

“Es necesario saber qué funcion puede satisfacer la informacion para
que realmente en qué la utilizamos y porque la seleccionemos y la
interpretemos. Conforme a esa funcion. Para quien no tiene nada
especial que hacer, la informacién es indtil, y por ello cualquier cosa
puede sustituirla. Ello porque en realidad, no nos interesamos por hacer
de nuestra vida algo interesante sino un mero transitar. Para quien
simplemente pasa por el esfuerzo de tener que interpretarse a si mismo.
Quien, por el contrario, siga con decision un itinerario, no puede saber si
lo que lee en el periédico es correcto o incorrecto, sino que los hechos

los interpreta en relacién a la orientacion global de su vida, de la que

. Lo, 44
depende la propia correccion”.

El lector buscara siempre la novedad, hacer un juego entre vincular el pasado, y
proyectar el futuro; pese a ello interpretara el presente. La gravedad del hecho no importa

pero debe ser de primicia, la sorpresa rompe la costumbre.

Al leer una nota determinada el lector llega a un juicio que admite diferentes
concretizaciones muy valiosas, y aqui se encuentra con el problema de la valoracion de
ellas. Los atributos que contiene es su valor per se, es una herramienta que pone de

manifiesto el valor que contiene.

Aquellos elementos y aspectos que determinan intencionalmente la variedad de las
concretizaciones ‘“‘correctas” las encontramos en la nota narrada del reportero; también
localizamos que aquellas propiedades de la nota en las que tiene su razon, la forma y la
fuerza de la influencia en el lector, de actualizar en la mente concretizaciones de indole
determinada estan en la sangre de la Nota Roja. Es decir, en los titulares sugerentes; acertar
las concreciones nos conduce a poner atencion a las capacidades del efecto que produce la

nota periodistica, en direccion al lector posible y a sus diferentes comportamientos.
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“Las obras que son muy ricas en elementos expresivos las puede
reconstruir el lector de una manera falsa, en tanto que no puede ser fiel a
toda la variedad de perspectivas. Los lectores que son con frecuencia
unilaterales; actualizan perspectivas visuales, pero ninguna perspectiva
de areas sensibles. A causa de eso, no pueden llegarse a descubrirse las

cualidades estéticamente relevantes y esenciales para la obra; la

captacion estética queda inconclusa y no es adecuada para la obra.”

Esta posicion daria énfasis a pensar en que nos inclinamos a lo visual con sus
fotografias muy explicitas, ser muy emotivo y escandaloso al concretizar y actualizar la
informacidn, favorecer la experiencia personal en adoptar y ampliar los datos narrados;
prestar atencién a historias de interés humano, pasarnos del lado de la sociedad y
evidenciar a los criminales y politicos fuera de toda neutralidad o ética.

La variedad de las perspectivas visuales seran tratadas en el Capitulo Il mas a
profundidad y considero que la mayor dificultad que presenta una perspectiva es que al
leer, concretar las indeterminaciones y actualizarlas, el lector interpreta y su ocio lo puede

utilizar para realizar otra cosa. No hay prejuzgar a los lectores de la Nota Roja.

El ltimo adids. El cuerpo sin vida del vocalista del grupo de K-Paz de la Sierra, Sergio
Gomez, fue encontrado estrangulado y con los genitales quemados. En la Catedral de la
ciudad de México fue trasladado para misa de cuerpo presente. 46

Curiosidad de Gerardo Flores, 2007
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2.3 LA VIOLENCIA ES PODER A TRAVES DE LA
NOTA ROJA. EXALTACION POR LA MUERTE

Lo popular esta de moda. Pero aunque asi sea, esta asignacion o definicion de lo
“popular” es un rechazo. Es algo que no es muy bien visto. ES como una herramienta de
depreciacion y de confinamiento. Es decir, lo popular no lo es tanto. Este término nos

remite a pensarlo, en la actualidad, como algo masivo.

Lo masivamente popular es una especie de insulto al refinamiento; denigran los
métodos de seduccion los cuales se consideran como bajos, degradantes, morbosos,
envilecedores, es decir, encantos de pacotilla. Lo que no han tomado en cuenta es que este
gusto, del espectador popular, le permite mantenerse a distancia de la informacion que se

desarrolla en su entorno.

El ver al lector como un fin no como un medio solo hace advertir el rechazo o
repugnancia que los medios tienen hacia las personas, que quiza, sientan goce por el gusto
de lo grosero y vulgar, que se complacen al leer el periédico de Nota Roja. La pasion por
lo absurdo, por quien ha perdido todo, sélo le queda esa pasion sentenciaria Geneviéve

Bolléme.

Una renovacién de esta idea requiere cambiar el tratamiento para con el lector de
Nota Roja, fundamentando su produccién y representacion tradicional en una valoracion de
su recepcion y efecto, basandose en la experiencia precedente de la nota por él. Para
comprender estos puntos es necesario, como fundamento, convertirnos en ellos mismos, es
decir, primero ser lectores. Aceptarnos en nuestra posicion actual, como lector, antes de

dar algun tipo de juicio o valoracion hacia la informacion y sus consumidores.

“Como si se tratase de un deporte, los lectores examinan y comparan estadisticas,
y atienden a los detalles pintorescos o de grotecidad exuberante”, atinadamente
sentenciaria Carlos Monsivais. Estos lectores son los que aparecen en las paginas de
primera plana, dimensionando el lugar que ocupan en este circuito de comunicacion. Una
combinacion de asombro y curiosidad para entender que somos capaces de solazar en el
sufrimiento de los demé&s. Buscar un culto al conflicto de lo inverosimil. Admirar el

lenguaje peculiar de los encabezados.
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La Nota Roja tiene un origen social, se gesta ahi interactia consigo misma.
Convertirnos en lectores nos ayudara a entender mejor como se procesa la informacion,
qué es lo que queremos leer como receptores de un hecho. Variar nuestras perspectivas

para llegar a una mejor recepcion.

La intencionalidad del lector es saciar ese aspecto de saber qué paso con alguin
criminal famoso, para su localidad o para una generalidad de la sociedad; entender la
consumacion del hecho tragico, desenlace y el inicio, “que nos cuenten la pelicula” como
se dice cotidianamente; especular con las indeterminaciones y concretarlas y actualizarlas
es de suma importancia; saborear la esencia dramatica de la narracién que nos presenta el

reportero; la emocion como sentimiento encarnado de la Nota Roja.

Las notas de metro describen y narran un suceso noticioso, al definirlo y formarlo
no solo en el hecho sino en la acumulacién del conocimiento de este genero; si lo
comparamos con otros diarios la informacion la maneja igual como también su
presentacion; si hay un titular enfatico; si hay fotografias descriptivas, si existe un estilo.
Todo esto partiendo del conocimiento propio del lector.

Desde la experiencia del lector deduciria que la imagen que se presenta a
continuacion es una portada del diario metro, ya que bajo su esquema referencial y el
conocimiento previo del género, seria
una de sus respuestas. Identifica el
estilo del diario y la fotografia
enfatica, la tematica inconfundible y
sobre todo el lenguaje del titular. Esto
corresponde con el analisis de su
experiencia definiéndola y formandola

no sélo en el hecho informativo sino

Se abre la tierra en Rio Consulado por una fuga de agua y se en la acumulacion de su horizonte de
traga a un taxiy a un trailer; desalojan a ocho familias. i 47
Luis Alberto Vargas, 2010 expectatlvas.

Encontrar estos indicios deja de ser adornos o cualidades de la Nota Roja, sino mas

bien deviene en el discurso mismo. Lo mejor de metro es el periédico mismo. No enfatizan
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la realidad la aniquilan ya que no s6lo es un hecho tragico, no muere s6lo su muerte son
varias al leerlas. La realidad no es oficial es real siguiendo a André Bretdn o las cosas

objetivas son visibles y aprehensibles, por ejemplo: los sentimientos.*®

Conocerse directamente como lector se logra a traves de los signos depositados en
la memoria y la imaginacion. Analizando el contexto y los simbolos que se presentan en el
diario, implica un cambio en la concepcion de este sujeto. Su identidad queda pendiente

con la interpretacién de los simbolos que fueron recopilados durante la lectura.

Reconstruir el horizonte de expectativas permite determinar el caracter exquisito
por medio de la forma y el grado del efecto en el pablico. Cuya recepcion puede tener
como consecuencia un “cambio de horizonte”, debido a experiencias familiares o a la
concretizacion de experiencias manifiestas por primera vez, ésta se puede concretizar en el
espectro de las reacciones del publico y del juicio de la critica, el éxito espontaneo, rechazo

0 escandalizacion, asentamiento aislado, compresion paulatina o retardada.

Los actores principales de este género periodistico son sus lectores, pero al poner a
un personaje “publico”, que no esta en su cotidianidad, se enfrenta a una nueva manera de
experiencia primeriza. Las acciones se centran en este nuevo personaje, matizar el perfil en

la nota y encarnarlo como ser Unico, ahi se concentra la carga emotiva.

— 1

La interlocucion de los lectores que

ng M

| siempre se han quedado en las sombras, se

i
3
|

]
"

convierte en tener cotos de poder, fama

efimera, la saciedad de la gloria.

Un caso muy sonado fue el de la
detencion de la Barbie (en la imagen), no se
explica quién es él, sino dan por asentado que
es un personaje muy conocido. Su alias hace
una variedad de interpretaciones desde la

de.
N, sicarios de A:ruri‘:;i
o Beltran Leyva’
en'un operativo)
en el Edomex
PAGS. 12 Y 13

mufieca famosa conocida asi, hasta algin

grado de preferencia sexual. Estas son
Foto, agencia AFP.
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posibilidades del pensamiento del lector. *°

Estos personajes salta a las primeras planas, en donde no tienen cabida actores,
politicos o gente de la vida social claro, solo si alguno de ellos caen en una tragedia como
es el caso de Belinda o la hija de Alex Lora por citar algunos, (en el primer caso la cantante
Belinda, acus6 al duefio del equipo de futbol Veracruz, Mohamed Morales, de que la
amenazd con acabar con su carrera artistica y con presentar fotografias en las que aparece
desnuda. Ademas, que el hombre la obligd a besarlo a pesar de oponer resistencia, por lo
que se asustd y empez0 a llorar y a rezar ante el presunto acto de acoso; Celia Lora, hija de
Alex Lora cantante de rock, fue detenida por homicidio en un accidente de transito, habia
consumido alcohol, e ingreso a prisién). El juicio de la critica recae en las conexiones
directas con el sentido inverso del lector. El caracter interpretativo es entrecruzado entre lo

que odia y admira.

Las reacciones de los lectores adquieren un caracter abierto, en donde significan a
la persona no al hecho. Ponen méas preponderancia en el protagonista al lograr coherencia
con la idea que quiere expresar: el escandalo es lo primordial, pero la sustancia es el quién

no el que.

Este espacio que da el lector a las figuras que salen en la Nota Roja son resultado
de una forma de conocer e interpretar la vida y reflejan, inevitablemente, una formacién
cultural: una ideologia. Al interpretar elementos, que los protagonistas publicos resaltan, el
lector inconscientemente busca una conducta de cambio social, de cambio de roles: el
anhelo de salir del hoyo. Esto porque el lector tiene la capacidad de decidir qué es lo que
quiere consumir; en contraste con otros medios que le ponen la mesa servida de contenidos

que él no quiere.

Esta decision de elegir textos que quiere leer ademas de consumirlos a la hora que
le parezca conveniente, por lo general en el tiempo de ocio, hace del periddico el medio

mas proximo al lector. Y, por ende a la Nota Roja una expresion al alcance de todos.

Al configurar su horizonte de expectativas, ante el que la nota fue creada y recibida
en el pasado el lector se realiza preguntas a las que el texto ya dio respuesta y deduce con

ello como pudo haber visto y entendido la obra el lector antiguo. Este acceso corrige las
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normas de una concepcion clasica, esto es la diferencia hermenéutica entre la concepcion

pasada y la actual de la nota periodistica.

La reproduccion de un acto violento con fines informativos es tangible, estos
relatos sobre la accidon de uno o varios protagonistas es un discurso con su propio codigo.
Al traducir esté, lo entendemos con nuestro horizonte de expectativas; esto se logra con el
conocimiento del hecho por vivir en el lugar donde sucedio, conocer al actor o actores
principales del hecho, entender el relato por experiencias vividas o contadas por otros
medios; se leen sucesos que narran hechos que se creen conocer, en consecuencia estamos

ante el aspecto descriptivo de la nota.

Pero al pasar al nivel argumentativo, se renuevan las expectativas del lector
dandole sentido al mundo que se estd narrando. Es un conjunto de formalidades
consumidas: iméagenes, encabezados enfaticos, el relato en si, y todas las notas que
contenga el ejemplar. Pero, la fase argumentativa toma una nueva dimension. Ya con estas
caracteristicas, que presentan las narraciones, existen una serie de lecturas fuera de la

informacion.

Todo puede verse con los ojos del reposo o con ojos de exaltacidn, explicaria
Carlos Fuentes en su libro Cambio de piel, pero es mas bien un mascara que le ponen a
esta informacion. Respondemos a lo que espanta, lo malévolo, lo impudico, pero solamente

5950

se transgrede a la realidad. “EIl mito es un lugar comin celebrado”, el mundo interior de

la informacion roja es tan distinto para el mundo real de cada ser.

La conmocion de esta informacion es una metafora, no de contenido, arraigo o
sensaciones renacientes es s6lo rememorar un estado social. Esta metafora hace una
semejanza entre los consumidores de esta informacién como personas de baja cultura,
educacion, economia y todos los sinénimos que se le aplican por parte de la sociedad que
lo juzga: bajo de; los estados de conciencia se combinan socialmente, pero nunca el

sentido emocional comun; para los que designan es un factor intelectual y sin acceso a él.

La imagen que ganan los lectores rojos es todo objeto posible de una

representacion, una simple asimilacion. Es por ello que se presenta el caso que se vuelven
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historias miticas de Nota Roja, ya que se vuelven atracciones turisticas como se ejemplifica

en la siguiente cita:

LE RECOMENDAMOS: PASEO LITERARIO REVIVE LAS NOTAS ROJAS
DEL SIGLO XIX

“Los sucesos que narr@ la nota roja del siglo XIX serviran para trazar un recorrido
en la Ciudad de México este fin de semana. La ruta la formaran aquellos puntos en

los que ocurrieron los crimenes mas célebres de esa época.

El itinerario ser4 guiado por el periodista y V~ s ;
MEXICO 2010

escritor Agustin  Sanchez, autor del libro

Terribilisimas historias de crimenes y horrores

en la Ciudad de México, publicado por AHIS“GE&;“

Lugares de c7inicass ¥ notA roja en ia cludas 32 Mexico

Ediciones B.

El recorrido estd organizado por el Consejo

Nacional para Cultura y las Artes
(CONACULTA) y el Instituto Nacional de Bellas

Artes  (INBA), como parte del ciclo
51

“Lecturas de la ciudad. Paseos literarios.

Contar lo sucedido con base en los hechos adquiere sangre de inmortalidad. Es
casual, qué esas designaciones sobre este tipo de periodismo y sus consumidores perduren
y hasta se realicen paseos literarios. No lo creo, son imagenes de acciones tragicas que
permanecen encerradas en mas imagenes, relacién de una conciencia oficial que sélo
degrada y el tiempo sera el aliento cautivador de las palabras, las fotografias y la autoridad

de la elocuente Nota Roja.

¢Ser un elemento mas de la informacién? Un dia un reportero caminaba al lado de
una chica. Al llegar a un parque, €l la invita a sentarse a la banca mas proxima. Sentados,
él le dice —ahi precisamente encontraron a una persona que le faltaba la cabeza-, ella grita y
se levanta en el ipso facto. El reportero rie, burlonamente, y dice es broma. Este relato lo

inmortalizé en el cine los actores Bruno Bichir y Verdnica Merchant.*?

Esta cualidad es reconocida en varias artes. Entre la imaginacion y los hechos de

informacion se entrelazan y dan visiones de lo dramatico de las emociones tragicas. Aqui
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se subraya la ausencia del principal motor: el que mantiene vivo a este género, el lector de
Nota Roja. No se le da la justa dimensidn de este gran participante. Es otra de las grandes

importancias de lo que se omite o se olvida.

La teoria de la recepcidon estética no solo permite comprender el sentido y forma
de la obra, sino también la insercion de la obra, para conocer su ubicacion y su importancia
historica. Al pasar de una historia de la recepcion, se muestra como un proceso en el que la
recepcion pasiva del lector y del critico se transforma en recepcion activa y en una nueva
produccién del autor. O, visto de otra manera, se muestra como un proceso en el que la
obra posterior puede solucionar problemas formales y morales, legados por la obra anterior

y en el que también puede plantear nuevos problemas.*

Las deducciones alcanzadas entra la diferenciacion y combinacion de las notas
rojas historicas y actuales cambian la actitud de percepcién. En las antiguas hay paseos
literarios y en las actuales hay rechazo como las tuvieron las antiguas. Sufre su
significacion de compresion. La respuesta la encontramos al decirnos: tenemos algo que

decir, algo que narrar.

Tener sustancia en el lapso que dura la nota. Encontrarla en las cosas de la vida
cotidiana, de cada momento histérico, pero que son las grandes cuestiones eternas con las

que se enfrenta el ser humano. Vistas desde un angulo significativo, un detalle preciso.

“Ese detalle, el hallazgo inesperado de ese detalle, no es facil encontrar.
Se requiere ir con los 0jos abiertos, una apertura que se llama atencion.

Para hacer un periodismo real y tangible es indispensable una

curiosidad, un interés por las cosas de la historia y de la vida. ™

El tiempo es el valor de todas las cosas. En el Capitulo I, de esta tesis, abordamos
ese justo detalle que buscaban reporteros de varias épocas. El ejercicio de reflexionar su
camino hace llegar a ver, a saber, que hay deseos pendientes por ejecutar. Por su caracter la
Nota Roja antigua tiene su lugar y su identificacion precisa. La actual esta pendiente para

que el tiempo le haga justicia.

Podemos diferenciar épocas y métodos ocupados en cada transicién que sufrié y

ver cOmo van enrojeciendo mas y mas las venas de la Nota Roja. Entonces también
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podemos hacer un analisis de la multiplicidad heterogénea de las “perspectivas” de los
lectores de la nota original, en la recepcion pasiva y la activa. Observando estructuras
equivalentes, contrarias y jerarquicas, descubriendo un sistema referencial dominante en el

momento historico determinado. Son los momentos formadores de una época.

Los lectores pasivos, los que leen los titulares y se quedan solo con los puntos de
indeterminacion; los que al momento estan leyendo los titulares y observado las imagenes;
es el transitar de ver victimas y verdugos al buscar el ingrediente secreto de las notas de

metro lo inusual con sentido social.

Estos lectores pasan a ser activos en el momento de concretarlos con los prejuicios
que les imponen al consumir este diario; cuando completaron la informacion y, sobretodo,
cuando tienen una lectura diversa, igual o afiadida de la informacion del reportero. Ahi ya
estd actuando en la colocacién de la informacion, es parte de ella. No s6lo un porta voz, o

eco, sino alguien que ya es parte de ese discurso.

Ser parte del discurso da un enfoque diferente para con el lector. Participa en el
proceso de comunicacion. Basta de esa segregacion para con el Ultimo de la cadena
alimenticia. Esto se trata de cambiarlo en su significado, no formar parte de lo denominado

segmento descriptivo, sino del argumentativo.

Con ellos se completaria la materializacion de los cddigos para analizar su
ideologia. Entendiendo estos a través de su evolucién y traducido como, ahora, en cultura
de masas se desmitifica con la intencion de reconocer la existencia del receptor que no sélo
consume sino que participa y esto revela su simbolismo al escuchar su mensaje. Y se

vuelve a cerrar el circulo, con que resulta ser, de nuevo, popular.

“...la literatura de todos los tiempos se puede encontrar una imagen
tipificada, idealizada, satirica o utépica de la realidad social. La funcion
social se manifiesta en su posibilidad genuina sélo cuando la experiencia
literaria del lector entra en el horizonte de expectativas de su praxis
vital, cuando forma previamente su concepto del mundo y cuando con

: . . . 7 55
ello tiene un efecto retroactivo en su comportamiento social.”

85



CAPITULO Il

La compresion consiste en que el gusto por ver la Nota Roja, lo determina la
tradicion de los relatos abiertos. Explicarse el motivo altimo del crimen donde ninguna
hipdtesis es convincente y todas son persuasivas, pero hay que tomar distancia y esto se

logra con el humor.

Este logra una distancia de los acontecimientos inmediatos ya que se aplica a uno
mismo y no a otra persona, reirse del otro sintiéndose €l mismo. Al realizar esta reflexion
implica la intuicién de nuevas realidades y parametros. Estos valores son recurrentes para
hundirnos, ayudandonos a ver mas lejos, 0 mas arriba. El enorme poder comunicativo del

humor en la Nota Roja fomenta &mbitos nuevos de la vida, personalidad y existencia.

La Nota Roja estalla en el momento cuando las pasiones, que informa, vuelven a
morir con la tragedia. Estos relatos donde se busca la mejor expresion, que pasan luego a
formar parte del repertorio propio del género, enalteciéndose a si misma. Su analisis se ha
limitado a sélo entenderla en dos partes: del lado de los genios de la metafora®, que es el
encanto que genera ser reportero policial y sus aristas de analizarlo; y, de la Nota Roja per

se, como parametro de “guerra civil”, asesinos seriales, casos famosos.

Ante ello, hay un tercer elemento que se ha pasado de lado que es: el lector rojo, el
consumista de la Nota Roja que gracias a él comenzo su existencia; personaje que aparece
como su sombra y que es el corazdn inseparable de la informacién de policias y ladrones.
Concebimos una mejor manera de analizar este género periodistico con tres partes

proporcionalmente importantes.

Ya teniendo en cuenta los tres rasgos que se requieren existe una concepcién
distinta, se irrumpe el paradigma que se tenia de la Nota Roja. Es decir, el proceso que
llevaba es interrumpido llevando a uno nuevo. El éxito de éste dependera de garantizar la

aclaracion exitosa de la mayoria de las observaciones y experimentos de un saber.

“Lo que antes se dejaba a la critica intuitiva y aforistica, se convirtio en
un método factible de ensefiar: la descripcion de medios linguisticos, de
métodos literarios, de formas de construccion y de efectos

o 57
constitutivos””

86



CAPITULO Il

La propuesta de la nueva metodologia tiene como premisa que no sélo con
condiciones historicas es completo su estudio; aclarar o contextualizar a la informacion
roja de la época en turno, a analizar, ya no puede aportar mas; reconocer que las notas

mismas como un sistema de lenguaje, estilo y composicion ya dieron de si.

Un cambio de paradigma debe ser provocado por un impulso; éste es dado cuando
ya no puede rendir con su indiscutible metodologia. Ya que la habilidad de arrebatar al
pasado, por medio de una interpretacion nueva para traducirla al presente y hacerla

accesible para darnos nuevas respuestas y nuevas preguntas.

Las Notas Rojas son la suma de todos los medios atractivos ahi usados, su
sensibilidad se convierte en su lector, la forma en caracteristica especifica del caracter
intelectual, al nuevo paradigma como el proceso que se convertird, en un principio, en

interpretacion de estos elementos.

El Arte de la tragedia nace bajo el signo de un nuevo reto, como ente autbnomo
dentro de los medios masivos de comunicacion. Desde los consumidores de la television,
al de los puestos de periddicos, la inundacion de las formas de la publicidad, el cada dia
mas necesario internet; frente a todo esto hay que satisfacer ya no una demanda
educacional, por parte del medio de comunicacion, sino hay que entenderlo ahora como su

funcién critico-social.

Esta union de métodos hermenéuticos y estructurales -que casi no se toman en
consideracién en sus procedimientos y resultados- el Arte de la Tragedia los aglutina para
el beneficio colectivo, en una experiencia de recepcion estética que invoca al efecto y no
solo a su representacién. Ya que un acto comunicativo que tiene un s6lo mensaje se olvida

facilmente, con lo que se propone a la no censura de nuevas visiones y propuestas.
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Acordarse de vivir, lo aprendimos, lo olvidamos o0 nunca comenzamos. Las sombras
gue nos acarician, como manos que nos entrecierran los ojos para la delicia de la oscuridad.
Inquietud de entender el dolor de vivir, conmoviéndose porque su corazon es mas rojo de lo

que parece.

El incoloro sabor de la existencia que se quiere no tenga fin. EI inmévil desenlace
de la vida la hace brillar, la mirada fija y cercana de la muerte enlutada. El olor a dolor o0 a
tragedia, simplemente una pasion de nuestra mirada por la muerte. Asiduos a los lamentos

ajenos que son propios.

Asi, el momento de disfrutar la vida sucede cuando se le reconoce su fausto andar.
Sufrir es madurar; el suspenso de hablar de la muerte, nos lleva a salvar algo de nosotros
mismos, y sin embargo, también a extinguirnos. Algunas personas son liricas en momentos

decisivos de su vida, otras solo en el instante de la agonia.

Emil Cioran, escritor y fildsofo rumano sostenia que habia seres que se hallaban
condenados a saborear Unicamente el veneno de las cosas, seres para quienes toda sorpresa
es dolorosa y toda experiencia una nueva tortura. El sufrimiento podria evaluarse en la
conciencia de reflejarlo y sentirlo. ¢Los lectores rojos saborearan eso y, al dar un nuevo
discurso, del hecho tragico, su sufrimiento por ese veneno es estimulado por la lectura de la

Nota Roja?

El sufrir es un estado de la soledad intima —siguiendo a Cioran- que se podria
mitigar al verse como en un probable espejo en las primeras planas de los diarios rojos. Es
la misma sangre: era el torrente de ayer, la efervescencia hasta llegar a la desgracia, la otra

es la que hierve de miedo o0 agonia, saberse tan fragil hacia la muerte.

Enrojecer mas al corazdn con sangre que entra por los ojos. Aliviarse el alma
estremecida y tefiirla de amarillo, designacion de sensacional o sensacionalista, injuriada y
prejuiciada. Entre el claroscuro de este cambio de tonalidad el lector lo Unico que hace es

oir en ese silencio del duelo.

Es la compafiia que a veces habla con ella, a solas. Esa asociacion la forman las

fotos de singular presentacion, las palabras que te llevan a ese preciso lugar que salen del
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silencio, y de mi vision de verme en tu lugar donde me ahogo hasta despertar. En esas
paginas de espejos que lo dejan sin cara, sin voz y sin pulso, todo ello en medio de una

calle de miradas.

Mirarse desnudo frente al espejo que causa metro, gozando ese segundo de muerte
para luego caer ¢en dolor o en un cansancio? Si verse en €l, se queja, puede ser que sus 0jos
quieran decir aqui me tienes, no eres tu soy yo. Y si por casualidad llega a llorar, también

sus 0jos se humedecen o sera que los miro con los del lector.

En la calle, sobretodo en la oscuridad, los espejos copian los ruidos de la plancha
gris. El placer se revela, el vicio se desnuda. La impaciencia en salir en la portada de un
diario: la respiracion se sigue en la angustia del crimen; la soledad de un paisaje urbano

muerto; en las paginas del diario salen gritos inauditos que nos echan en cara su luz viva.

Las palabras juegan con los sonidos rompen con esa barrera de estar escritas y ser
escuchadas. Logrando escuchar un golpe a méas de cien kildmetros por hora o estremecerse
al escuchar los quejidos de un atropellado llenan los ecos de esos ruidosos silencios. Y
ellos, los lectores, se llenan de recuerdos que se llevan todas las palabras, los sonidos, los

espejos, los silencios para mirar las experiencias pasadas.

En lo rojinegro del género se toman posturas eternas para el ojo y la forma de ser,
para unos se pintan demasiado de perversidades y su moldura es detestable y nociva; para
otros se matiza la melancolia sin tristeza y el perfil resuena cuando dice que es inutil tener
corazon sino se oye latir. En los dos bandos no se cansaran de encontrar adjetivos que la

definan y formen, a la Nota roja. Es ahi cuando comienza a existir.

Llegar a tener una individualizacién en este universo, es decir, nuestra propia
perspectiva afectiva al periodismo de Seguridad no es estar inmdvil con la misma mirada
de siempre; no es estar embozado con lo estéril del espectéaculo; estrujado con lo ridiculo de
la politica, no roe la banalidad de los eventos sociales; enloquecemos al igual en el deporte,
Ilamese futbol; sin diastole ni sistole a la cultura; sangramos en gritos el pasado, el amarillo
de nuestros cuerpos por la luz de alguna vela agranda mas el sufrimiento ajeno que vemos y

vivimos. Que fria hierve siempre la Nota roja con la realidad.
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3.1 “DEMOCRATIZACION DE LAS PASIONES”:
DOMINIO DE LOS INSTINTOS PUBLICOS

La interpretacion de la realidad se la han agotado los medios masivos de
comunicacion. En su afan de actualizacion de sus estandares y la transformacion progresiva
de presentarla tratan de traérnosla de nuevo al presente. Pero estos canones estan
desconcertados. Su presentacién siempre muy estética no cubre el recuerdo de la Vieja
Guardia, por ejemplo.

Los métodos ya no satisfacen. Ya no es una funcion educacional ahora es una
funcién critica social. Desarrollando una formacién de juicios en sus informaciones,
liberando una percepcion estética y una reflexion moral en la experiencia de lo masivo.
Pero, lo que no ha perdido es su calidad seductora e influenciadora, esos efectos estéticos

que son los medios masivos de comunicacion.

Sus emisiones nos hacen pensar en analisis receptivos para poder llegar a una
historia de la realidad social. Es decir, dejan pie a realizar andlisis de tipo estéticos
totalmente dedicados al efecto, y ya no sélo a la representacion de un hecho. Se podria
decir, que es una manera de manifestacion de los medios masivos como una actividad

comunicativa, receptora y productora.

Esto es la poesis, que es la actividad productiva; la aisthesis, referida a la receptiva;
y, la katharsis a la comunicativa, (retrospectiva a la tradicion poetoldgica). Con ello
podremos entender a la praxis estética no como una teoria mas de la compresion y de la
explicacion, sino mas bien en su aplicacion, es decir, en la transmision de la experiencia,
actual y pasada, es una relacidn resultante entre el problema y la solucién en el proceso de

lectura.’

A partir de la sensacidn se desarrolla lo que denominamos recuerdo; del
recuerdo repetido de un mismo objeto nace la experiencia, y asi
recuerdos que son numéricamente multiples que constituyen una sola
experiencia. El recurso a la experiencia como criterio o canon de la
validez del conocimiento es el rasgo caracteristico del empirismo y lo
distingue del sensualismo (la doctrina que reduce todo el conocimiento a

la sensacion y toda realidad al objeto de la sensacion).’
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Este consiste simplemente en afirmar la naturaleza intuitiva y, por lo tanto,
privilegiada, del conocimiento sensible, pero sin hacer de tal conocimiento la guia o el
control de éste en general. La experiencia estética (entendida como la participacion de
situaciones o vivencias del gusto, y esta a su vez contiene un juicio (estético) que formara
su efecto o recepcidn (estéticas), no inicia con el reconocimiento y la interpretacion del
significado del texto informativo, ni con la reconstruccion de la intencién del autor. Sino lo
primario, se realiza en la actitud respecto a su efecto estético en la compresion que goza y

en el goce comprensivo.

Se llega a dos formas de la recepcion: la primera es concretizar el efecto y el
significado del texto para el lector actual y por el otro reconstruir el proceso historico en el
que el texto ha sido aceptado e interpretado siempre de manera diferente por lectores de
diferentes épocas. La aplicacion es entonces la exigencia de medir el efecto actual de una
obra en la historia previa de su experiencia y formar el juicio estético de las dos instancias:

efecto y recepcion.®

Conocer un hecho noticioso, leerlo, enfrentarse a él en el diario metro, ahi el lector
realiza lo primario de la experiencia estética, ya que reconoce los acontecimientos
sucedidos a nuestro entorno proximo. Este efecto estético que realiza el lector goza de su
compresion al decirse que €l lo “ubicaba”, lo conocia, lo habia visto si se trata de algun

hecho tragico, de algun personaje caido en tragedia, se siente, sin serlo, participe de la nota.

“Una de las responsabilidades del periodismo deberia ser la de ofrecer a
su publico la informacion necesaria para que pueda construir
progresivamente su conocimiento sobre la sociedad en la que vive y
facilite las herramientas necesarias para ser capaz de desenvolverse en

ella con autonomia.

Este tipo de recepcion concretiza el efecto en los acontecimientos que son
inesperados o raros, 0 ambas cosas a la vez y esto lo define como una “buena noticia”. Lo
que es familiar se retiene con mayor facilidad a lo que no es proximo. El significado de la
informacion se adapta a nuestras propias expectativas, opciones, revisiones, reflexiones

como una experiencia de libertad personal.

95



CAPITULO Il

Del otro lado, tenemos a la otra recepcion, la reconstruccion del proceso historico

de las lecturas que se hacen de un mismo texto: éstas nos comunican, nos hacen ver, sentir

y comprender, es decir, cada forma de su efecto tiene su estilo peculiar. Este interpretar son

transformaciones de sensibilidades en los modos de construir a los lectores y sus

identidades. Si la tragedia es detestable, sélo el lector, de cada época, podra decir sobre su
admiracion o su originalidad, s6lo €l puede rechazarla o aceptarla.

Al analizar la experiencia del lector o de la “sociedad de lectores” de época
historica determinada, ésta se debe diferenciar, construir y transmitir desde los dos lados de
la relacion texto-lector. En ese sentido, el efecto de un texto en el lector o lectores se ve
reflejando en sus concretizaciones, las que estaran condicionadas por la recepcion que tome
de él: las fotos, encabezados y la nota en si. Y éstas a su vez, estaran condicionadas por los

destinatarios del significado de la informacion.

Asi al interpretar el sentido y contenido de una Nota Roja el lector tomara en cuenta
la relacion de ésta con el mundo vital. Este es traido por el lector, de un espacio tiempo
determinado, por el reconocimiento del encadenamiento entre experiencia personal y la
expectativa de un hecho noticioso. Esta fusion esta a la espera de un nuevo significado. La
elaboracion de este horizonte se deduce del texto mismo y el horizonte de expectativa

social; de lector, de sus intereses y necesidades.

Concretizar el efecto de la lectura de una Nota Roja es la interpretacion de un hecho
en un medio propio, con los limites y alcances que pueda presentar el receptor. Asumiendo
el significado que tiene implicito este tipo de informacion. Al lector no le importa lo
implicito de ella. El reconstruye el hecho histérico informativo al leerlo y aceptarlo e

interpretarlo siempre de manera diferente, desde un espacio-tiempo e historia.

La exigencia de medir el efecto actual que causa un texto se presenta en dos
vertientes: como factor, la historia previa de su experiencia como lector y como individuo
social, y por la forma de crear su juicio estético de las dos instancias que son efecto y
recepcion. Van de la mano. En la siguiente imagen, observamos el claro ejemplo de un
juicio estético que es la aplicacion del efecto. Este se ve reflejado en su concretizacion de la
informacion y la bivalencia del texto con el lector, siempre condicionada al tipo de

recepcion que se tiene. En este caso, solo es la denotacion de “Ejecutada y quemada” esa
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fue su recepcion (diferenciada, construida y
transmitida), su reconocimiento como
experiencia va encaminada hacia el
narcotréfico y su expectativa fue cubierta
por la gravedad del hecho tragico. Se llega a
un nuevo significado, la diferenciamos con
la nota del medio, que se observa en la
fotografia. Mientras en el otro horizonte,
expectativa social, encontramos que la foto
fue levantada en el transbordo de la Linea B
a la 5 del Sistema de Transporte Colectivo,
de la Ciudad de México. Como la nombré
Hans Robert Jauss: la literatura trivial o la

subliteratura y de consumo.

Los contenidos noticiosos no siempre dependen del

En la imagen se ejemplifica un tipo de reportero.

Un acontecimiento noticiable de Gerardo Flores, 2013

efecto de la informacion. Es decir,

5

el juicio estético se tradujo en una cartulina como otro posible titular del medio: ejecutada y
quemada. Valle de Aragdn versus Queman a mujer. El primero es la aportacién del lector,
su participacion, que interpreta y comprende la informacion. Como resultado observamos
una cara del efecto que causo la nota periodistica; por el otro lado, el titular del medio es la

interpretacion y compresion del reportero o cabeceador de la nota.

Esta industria cultural, nombre propuesto por Theodor W. Adorno, es una masa
creciente de consumidores que no pertenecen a una clase social alta o culta, baja o inculta
sino a un circulo de receptores nunca antes alcanzados. Ya que puede perderse el sentido, y
es que aun siendo muy artistica la nota informativa sigue siendo mercancia, ya que el medio
es el mensaje; si aparece en medios masivos de comunicacion entonces se convierte en un
documento con poco valor y si a esto le afiadimos que la Nota Roja, es menospreciada
entonces quedara muy por debajo su valor, por el hecho de ser mas mercancia que la

mercancia misma.

97



CAPITULO Il

Captar que pertenecemos a una cultura que no puede despegarse de los medios
masivos de comunicacion nos convierte en seres mediaticos. Esto nos ayuda a conocer y
entender lo que sucede en nuestro entorno, siguiendo modelos culturales y de conducta
asidos a nosotros o impuestos. Todo esto para interactuar con nuestros semejantes,
reconociendo que van a influir en nuestras opiniones y a encaminar actuaciones frente

aspectos de la realidad.

Los medios tienen su forma de ver e interpretar los problemas sociales que es la
comunicacion de los hechos de la vida diaria. Cada medio tiene un determinado formato y
se cifie a él. La forma en presentar el material informativo, el estilo de la presentacion, el
enfoque o énfasis y la construccion de simbolos para representar fenémenos y transmitir

emociones.®

Esta monotonia de interpretar la realidad, de los medios masivos, es vista como algo
que ya no es gallardo ni aristocratico, algo que es muy pequefio y vulgar, pero estas
caracteristicas también serian definidas como los dolores cotidianos de la existencia misma.
Entonces, es una afrenta contra la alta cultura tener a la Nota Roja en cada esquina de esta
ciudad, en cada rincéon. El término de subliteratura le viene bien porque no solo se leen las

palabras sino también las imagenes y las figuras que recrean los lectores.

Esta funcion formadora de normas de la experiencia estética prognosis de su
decadencia es la no prohibicion de iméagenes. El periddico no tiene empacho en ser visual,
aqui ha surgido una forma inesperada de la experiencia estética, violando prohibiciones
sociales, interpretando la realidad o dando nuevos medios de expresion. La curiosidad

como un sentimiento, cuando la miro siento curiosidad de la palabra y la imagen.

La vida urbana como imagen de calidad. Un vicio que se ha explotado de manera
sublime. Somos seres visuales y con ayuda de esto llegamos a una recepcién mas clara y
personificada. La inmortalizacion de la muerte la plasma la Nota Roja quiza sea una
condicion para su efecto. Esta capacidad de apreciacion de todo aquello que se pueda
comunicar a cualquier otro individuo hasta la intuicién es lo que le Ilamamos juicio

estético.

“La experiencia estética no se caracteriza s6lo por la parte de su

productividad, como produccién por medio de la libertad, sino también
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por la parte de su receptividad, como una recepcion en libertad. En la
medida en que el juicio estético pueda dar tanto el modelo de un juicio
desinteresado, no forzado por ninguna necesidad, asi como también el
modelo de un consenso abierto, no determinado de antemano por

conceptos y reglas, entonces la conducta estética obtiene indirectamente

también importancia para la praxis de la accion.” !

Esta validez a priori puede tender un puente entre lo estético y lo moral. Esto
podria parecer un déficit del juicio estético, esa es su distincion: la dependencia del juicio
estético de la aprobacién de otros hace posible la participacion en una norma que apenas se
estd formando y constituye al mismo tiempo sociabilidad. Capacidad de apreciacion de
todo aquello, a través de lo que se puede comunicar a cualquier otro hasta la intuicion y
atribuyo este interés empirico a lo bello, esta atencion seria para toda la comunicacion en

general.

U elektral*5s

iNo son zombis! Inundacién en la avenida Zaragoza irrumpe las vias de
comunicacion. Los afectados deciden caminar sobre el arroyo vehicular.

Paseo nocturno después la lluvia de Gerardo Flores, 2013

La apertura de un texto para facilitar la participacion activa del lector parece, por
parte del autor de la obra, la condicién mas pura para una forma del efecto. Tal relacion

entre el texto y el efecto encierra el peligro de la division del pablico. Las formas sociales
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de la recepcidn determinan el objeto de esta actividad, receptiva. Este potencial que tiene el

texto lo vemos como un modelo tedrico de la recepcion.

“Para los intereses de la audiencia, la informacion de sucesos tiene la
particularidad de que logra satisfacer tanto sus necesidades objetivas
como las subjetivas. Las primeras aluden a lo que la audiencia debe
saber; por ejemplo, la audiencia debe tener puntual informacién sobre
las catastrofes naturales que puedan afectarle en su vida. Las
necesidades subjetivas, en cambio, se refieren a lo que a la audiencia le

gustaria saber; por ejemplo, todos aquellos hechos que contienen

elementos de emocién, de violencia o, en general, de interés humano. "

Entonces la Nota Roja suma una caracteristica principal de su tipo y en el manejo,
periodismo de la informacidn, con la que se trabaja; se produce siempre por sorpresa. No se
sabe con antelacion sobre un hecho tragico. Esta labor cotidiana de no saber a lo que podra
enfrentar al narrar un acontecimiento, hace que su relato posea una manera especial en su

efecto y en su recepcion.

Propongo este tema para futuras investigaciones que complementarian con este
trabajo. Para iniciar esta cuestion, sugiero consultar la tesis de Araceli Alvarez, Detras de
la informacion, que son entrevistas de semblanzas a comunicadores de la policia capitalina;
asi como, la de Henia Prado, jAlto, esta en 28! Que versa sobre el uso de la fuerza policial
en la PGJDF."

“Si el periodista se queda Unicamente con la informacién procedente de
un gabinete de prensa oficial, podra decirle a su audiencia qué es lo que
ha ocurrido y guién o guiénes han sido sus autores, utilizando el clasico
eufemismo ‘“‘segun fuentes policiales”; pero es obvio que no podra
explicar en profundidad el cémo han ocurrido los hechos, por gué han
tenido lugar ni la explicacion profunda que permita comprender la

.y . , » 11
transgresion de la norma que siempre estd presente en todo suceso.

La apertura que da la Nota Roja para dar la posibilidad de participar activamente a
su lector, en la informacion periodistica, parece que es la condicién no autoritaria del
efecto. Esta participacion de ser parte de la vida cotidiana narrada, abre la comunicacion no

s6lo de hechos tragicos ocurridos sino también de subjetividades.
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Pero este mismo lector activo no se le concede ningun horizonte propio en la
compresion ni en la interpretacion, ya que estd condicionado, socialmente, a los codigos
variantes que a él se le asignen. La diferencia del concepto estriba en que la recepcion esta
formada a partir del lector y, se define bajo el concepto efecto donde se acentla la parte de
la nota, que estuvo hecha por el periodista.

Debe de existir una conexion entre ambas entidades y esto se logra a través de la
relacion valorativa que el lector acepta hacia la informacion, que le fue proporcionada,
cuando la recibe. El lector condicionada su recepcién ya que puede existir la posibilidad
que la informacién haga que se enfrente una y otra vez a ella, y repetir como grabadora lo
informado. Y, existen otros lectores que restablecen la informacién en nuevos objetos de

recepcion, es decir rehacen la informacion.

Este proceso de recepcion que se le aplica a la Nota Roja es una propuesta, que no
es un punto final sino un punto de partida para una nueva produccion informativa por parte
de lector. Donde el paso de la concretizacion de la nota, entendida como aquella forma de
comprender a la informacion, surgida por la propuesta
de la obra y el horizonte de expectativas del lector.
Encontramos que faltarian, en este proceso, las formas

intersubjetivas que hara el lector.

Esta propuesta de recepcion que se produce
desde la Nota Roja, se traduce en nuevas formas
sociales (la apertura que da la informacién roja para
que participe activamente el lector), condicionadas al
origen social de éste. Para ejemplificar este caso

hablaremos de wuna actividad artistica. La

representacion de la vida de Goyo Cardenas, ver

Gregorio Cardenas Herndndez fue ingresado a
un sanatorio, antes de su captura, por su
madre para eludir a la policia. Cuando el

“el caso del siglo”). La forma intersubjetiva del lector  ,cente que seguia su caso lo entrevisto,

Gregorio saco de su bolsillo un trozo de gis y

es que este hecho de Nota Roja fue llevado a una clase  gijo que entregaba una pastilla para tornar
A A etéreos a los hombres, con lo cual México
social que no la consume. Su medio fue el teatro serfa una potencia porque ganaria todas las

12 guerras...

interpretando la informacion periodistica y literaria. De paseo por el teatro de Gerardo Flores,
2012.

imagen, el mitico asesino serial (para Carlos Monsivais
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Esto genera una nueva produccion informativa por parte del receptor que participa
activamente, ademas que su origen social fue cambiado. Esta representacion teatral es una
propuesta de recepcién que es la vision intersubjetiva que el lector concedié. El criminal de
Tacuba dio funciones en el teatro Helénico en los afios noventa. El texto es de Victor Hugo
Rascon Banda y dirigida por Raul Quintanilla. Gregorio Cardenas Hernandez fue a ver esa
obra y los demando. Al final, gand el juicio y tuvieron que indemnizarlo con ocho millones

de pesos.

Pero reducir las noticias rojas a simples significados como algo aceptado o no por la
sociedad es estancarse en el significado del contenido del texto y a un marco de referencia
ya existente. Podria traducirse como una interpretacion simple pero nos preguntariamos
¢Como medimos lo excitante? ;Cémo la nota roja cuando es leida pueda transmitir un
choque automovilistico muy violento? O ¢Los gritos de la gente?

Los textos rojos tienen

18 seguridad S
MUERE EL DIA DE SU CUMPLEAROS 1
Apachurra barda §
anifio en Edomex |

sin duda aspectos estimulantes.

Si las Notas Rojas solo

poseyeran los  significados
producidos por la
interpretacién, entonces no

quedaria mucho para el lector.

El sélo los podria aceptar o

rechazar. Al mismo tiempo, se

tiene que decir que un texto
solo despierta a la vida cuando
es leido. De aqui surge la
necesidad de observar el
desarrollo del texto por medio

de la lectura.’®

AL MATAN A 2EN ECATEPEC LOS LIGANA 5 EJECUCIONES

14
Portadas del diario metro. 2010 Entendemos a Ia IeCtura

como la configuracion compuesta por el texto que adquiere efecto a través de las relaciones

establecidas con el lector. Esta accidn de lectura siempre va acompafiada por los epitetos de
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morbosas, sensacionalistas, amarillistas, de baja calidad, “echa con las patas” y una serie

de calificativos interminables.

En la imagen, en pagina anterior, observamos dos hechos de Nota Roja. Sirvan
estos ejemplos para decir que el principio del proceso de lectura son los titulares y las
fotografias son los factores estimulantes para ello. Vemos, en los periodicos, que al leer el
encabezado y la foto adquieren relaciones, entre texto y lector, que despiertan el interés
para ser leido, y cuando se llega a ese punto existe un efecto sobre el lector. Es decir, estas
posibilidades de que con los estimulos que presenta la Nota Roja, el receptor logre el acto
de lectura nos ayudaré a que nuestro mensaje llegue completo, y con el interés que nosotros

requerimos.

Estas designaciones engloban o se traducen como la falta de veracidad de las
noticias y la furia de aspectos morbosos de sus contenidos, pero, estas designaciones no
bastan para calmar esa ira. “El miedo, la violencia, la agresividad, la curiosidad, incluso la
morbosidad forman parte de una condicion humana que ni se crea ni se destruye, sino que

s6lo se transforma y se adapta a los nuevos tiempos.”*

Este alimento del morbo es la combinacion de una sociedad que cada dia se va
acostumbrando a la violencia y, a cubrir la funcién que les permite a las personas el
enfrentamiento a sus miedos. Encontrar una identidad de la Nota Roja estaria en la
existencia de los tragicos o victimas. Es decir, en las pequefias cosas de la vida cotidiana.
Ahi, se encuentran los temas de este periodismo por eso su trascendencia en el acto de la

lectura.

Hay que verlas desde un angulo significativo o en un detalle preciso. El hallazgo de
ese detalle es la traduccién de una buena Nota Roja. Para hablar con palabras periodisticas
le llamamos olfato periodistico, un instinto. Robert Park, socidlogo de la Escuela de

Chicago, en 1939 fue el que la bautizé6 como: nose for news.*®

“Se dice que un texto representa algo y que el significado de lo
representado existe independientemente de las méas diversas reacciones

- 17
que pueda provocar un significado tal.
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Este significado de lo que representa la Nota Roja, aparentemente independiente, de

toda lectura que haga el lector, actualizacion del texto, es una realizacién encaminada a
determinar el cardcter de humor negro que inviste esa representacion hacia ella, es la
identificacion con ella misma. Sin querer los factores sociales son los que dan esas diversas
reacciones que provoca el significado Nota Roja. Encontrar este significado ha

empobrecido a la informacion.

Ahora bien, si el significado del texto estd en él mismo, es decir, no lo que
representa, denominaciones sociales, sino el significado mismo del texto que hace el lector
¢por qué se transforman nuevamente los significados hallados una vez, a pesar de que las

letras, las palabras y las oraciones del texto contindan siendo las mismas?

“Si el texto se puede reducir en realidad a un significado determinado,
entonces seria la expresion de otra cosa: precisamente de ese significado
cuyo estatus esta  determinado, porque también  existe

independientemente del texto. Dicho radicalmente, significa que el texto

seria la ilustracién de un significado dado de antemano al texto. ” 18

Es decir, el contenido de la Nota Roja no importa, no es de trascendencia sino en
realidad la expresion que la encasilla en algo de bajo pelo. Este estatus que lo determina el
factor social es muy independiente de su informacioén. La Nota Roja siempre seran las

carnitas.

Buscar los significados que contiene la informacion roja es una pesadilla, es como
jugar a las escondidillas. Ahora bien, al encontrarlos podemos observar testimonios del
espiritu de la época o el reflejo de circunstancias sociales. Podemos leer grandes casos de
Nota roja, de épocas pasadas, sentirnos presentes ahi. Si se puede, pero lo que hacemos es

solo actualizar el texto por medio de la lectura.

Encontrar los significados es simplemente realizar el proceso de lectura, ahi estan
generados. Son el producto de la interaccion entre el texto y el lector, ya que si sélo se diera
la amplitud al texto estaria reservado a la accion solamente a la interpretacion. “Si el lector
genera el significado de un texto, esto es inevitable, cuando este significado aparece en

forma individual. *°
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Entonces, la idea que el periddico solo interpreta es porque se dice que representa
algo, es una interpretacion dirigida a la averiguacion del mismo. Seria sélo una tipificacion
de un anzuelo sin rostro humano, y se diria que cubre las necesidades objetivas, 0 sea sdlo

lo que se debe de saber:

“Se trata de cémo informan los medios de una realidad violenta; qué
cantidad de espacio o de tiempo informativos deben ocupar las noticias
de sucesos para ser ecuanimes con el conjunto de la realidad informativa

a comunicar; y, sobre todo, con qué grado de detalle y minuciosidad

, . . 20
habrad que manejar tal informacion.”

¢Como se puede describir la relacion entre el texto y el lector? Lo primero seria
esbozar de una manera breve la peculiaridad del texto, por medio de la limitacion respecto a
otros tipos. Esto lo logramos cuando describimos el estatus del texto siempre y cuando
estemos bajos los efectos de los conocimientos, de la situacion humana que puede abrir el

periodismo rojo.

“Primero se tendria que decir que diferencia a aquellos tipos de texto, que hacen
comunicable o representan un objeto el cual posee una existencia independiente del
texto. "** Cuando el texto informativo narra los acontecimientos tragicos que se suscitan en

la calle, nos ofrecen una exposicion solamente de ese hecho.

El conocimiento del hecho tragico que ofrece metro es sélo la exposicion de ese
acontecimiento, es decir, es una idea de ello. Esta exposicién o produccion del hecho
tragico es necesaria para alcanzar el estatus del texto. Pero también crea nuevos objetos que

se desarrollan en el grado de determinacion generado por el texto.

Esto se logra cuando el lector recorre las perspectivas de la informacion roja y este
aplica sus experiencias, con esto se apoya para hacer nuevas declaraciones sobre lo
transmitido de la nota. SUENO ETERNO, se tituld la nota; <<Lo creian dormido...y estaba
muerto>>, se describe en el balazo; “Descubre familia a su pariente con un balazo dentro
de camioneta tras pensar que “dormia la mona” después de una borrachera.”, excelente

entrada que se le da a la nota.?

Narrar y describir el acontecimiento de este hecho de Nota Roja nos da la idea, en

imagen y palabra, de que no se hace con tinta sino con sangre el hecho de la realidad. Al
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recorrer las perspectivas de la nota navegamos y conocemos la malicia o el encanto que se
ofrece en el lenguaje, asi que "dormia la mona” frase muy cotidiana que logra llevarnos a

varias maneras de dilucidar sobre ese punto, al aplicar las experiencias propias.

Esta determinacion de creerlo dormido después de una noche de borrachera, o
cualquier otro pensamiento que se tenia sobre el muerto, genera el caracter del texto. Pero,
no puede crear una realidad porque simplemente sélo crear formas de conducta por parte
del personaje principal, que son interpretaciones sobre el difunto, sélo se llega establecer
especies de ficciones ya que contiene forma pero sin realidad.

“Cuando el texto tiene como contenido reacciones a objetos, entonces
ofrece opiniones sobre el mundo constituido por él. Su realidad no se
basa en la representacion de la realidad existente, sino en ofrecer juicios
sobre ese mundo (...) La realidad de los textos es siempre tan solo la

constituida por ellos y, con ello, es una reaccion a la realidad.”®

Esta exposicion de una idea de un hecho de sangre, esto significa que constituyen
un mundo que nos es familiar en apariencia, pero por su forma difiere de nuestras
costumbres, la intencion de la nota posee una apropiacion de nuestra experiencia como

individuo social.

Si concebimos dos posibilidades extremas de reaccion su escala se confrontaria con
la experiencia del lector, ya que si la nota Suefio eterno la traducimos como: un hecho de
ficcion, porque contradice todas nuestras costumbres ¢quién se puede dormir en una
camioneta toda la noche?; ¢por qué nuestros familiares no nos llevaron a casa?; ;como se
diferencia “dormir la mona” a estar muerto? Por el otro extremo, como trivial porque
coincide perfectamente con ella. Esas preguntas tienen diferente respuesta en este extremo,
como: lo mataron dentro de su camioneta; estaba drogado y alcoholizado por eso no se le
molestaba; hasta que escurrio la sangre vieron que no era “dormir la mona”. En ambos
extremos son sélo posibilidades de lo que pueden pasar en las interpretaciones del lector,
hay muchas més pero estas son ejemplos de lo que podria llegar a concretizarse. “Con esto
no solo se indica cuan intensamente participan nuestras experiencias en la realizacién del

texto, sino también que en este proceso siempre sucede algo con nuestras experiencias. ”*
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Esta distincion por parte del lector que recae en la Nota Roja ofrece opiniones y
abre perspectivas que ofrecen una infinidad de posibilidades sobre la realidad. Asi que la
Nota Roja no se puede comparar fielmente a los objetos de la realidad, ni con las
experiencias del lector. Esta superposicion genera un grado de indeterminacion que se

normalizara al efectuar el acto de lectura.

“La indeterminacion se puede "normalizar" al referir el texto

ampliamente a los hechos reales y por ello verificables, de manera tal

. .25
que el texto aparezca tan solo como su espejo.

También se logra esta normalizacién teniendo presente las experiencias
individuales del lector, esta indeterminacion esta dotada de contradicciones que no sea
posible una comparacion con el mundo real. Y esta, aparece como una posibilidad que se
volvio compresible por sus presuposiciones ya que el lector puede reducirlo a sus
experiencias propias y no del texto. Esto es cuando el lector simplemente genera una nueva

historia sobre el hecho de sangre.

Es decir, se proyecta la imagen de su experiencia en el texto y esto va hacia la
orientacion que pueda tener él. Pero, puede pasar que contradiga las ideas del lector y que
produzca reacciones desde: ya no leerla, hasta la disposicion de una correccion en la

historia misma y vuelve a la indeterminacion.

Toda lectura se convierte entonces en el acto de fijar la estructura oscilante del texto

en significados que se producen en el proceso mismo de lectura.

“La posibilidad de asociar el texto con las experiencias propias o bien
con las propias concepciones del mundo si sucede esto, entonces
desaparece; pues su funcidn consiste en hacer posible la adaptabilidad
del texto a las disposiciones mas individuales del lector. Se caracteriza
por una peculiar situacién fluctuante que oscila, por asi decir, de aqui
para alla, entre el mundo de los objetos reales y el mundo de la

S 1126
experiencia del lector.

Continuando con la reciprocidad de describir la relacion entre el texto y el lector, el

segundo paso seria nombrar y analizar condiciones elementales del efecto de los textos. Es
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poner una especial atencion a los diferentes grados de indeterminacion que presentan las

notas de metro, asi como de sus técnicas en su realizacion.

No obstante, con ello s6lo hemos descrito a la nota de sangre desde fuera. El reflejo
como espejo que intenta representar, la Nota Roja, se realiza porque despliega una
diversidad de perspectivas que producen gradualmente la imagen que muestra. Y que, al
mismo tiempo, lo hacen concreto para la opinién del lector. Nombramos a estas
perspectivas como: “perspectivas esquematizadas”, porque cada una de ellas quiere representar

al objeto de una manera representativa y no de una manera casual o accidental.?’

La mente del lector busca siempre la novedad. Lo que mejor responde a esa
exigencia, ello lo ha logrado la Nota Roja, porque lo vincula con el pasado, lo proyecta
sobre el futuro y expone el tema del delito o la desgracia humana con ingenio,
conocimiento y elegancia. Para encontrar estas menudencias, en las notas, obviamente es

necesario cubrir varias perspectivas.

Si en el escrito sélo encontramos una vinculacion con el pasado y dejamos de lado
la proyeccion al futuro y una buena exposicion del tema, esta perspectiva aislada solo haria
valido un aspecto de los maltiples que deberia tener el texto informativo. Por ello, esta
perspectiva determina exactamente un punto solamente y abandona una nueva necesidad de

determinacion.

Para lograr lo anterior mucho depende del periodista y su habilidad, su navegacion
y la malicia que tenga con el lenguaje. Ademas, su curiosidad que lo pueda llevar a ejercitar
el ojo y abrirse al asombro. Ello no s6lo va encaminado a los sujetos y sus acciones sino a

mirar el lado sensible del hombre y las desgracias que le acontecen.

Este problema de comunicacidn literaria, me refiero a la manera en que esta se
presenta: exige solo la actividad del lector en completarla como principio. Los puntos de
indeterminacion que el lector halla, son circunstancias que se presentan en el proceso de
lectura, en su concepcion y en su nuevo discurso: objetos literarios, objetos reales y objetos

ideales.

“Ingarden utiliza los puntos de indeterminacion para diferenciar los
objetos literarios de los objetos reales y también de los objetos ideales.

Los puntos de indeterminacion designan solo lo que le faltan a los
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objetos literarios: su definibilidad universal o bien la perfeccion de su
ser constituido. Los puntos de indeterminacion se definen como
complemento pero estos no necesitan ser llenados, ocasionalmente

perturban el valor artistico y hasta destruyen la obra cuando

28
aumentan”’

Los puntos de indeterminacién son perspectivas del lector y la obra. Es decir, en la
obra se encuentran los objetos literarios que son los aspectos escritos que logra el reportero
al publicar su nota; los objetos reales son aquellas maneras de llenar las indeterminaciones
por parte del lector, sobre el texto informativo emparejando las perspectivas del texto y las
suyas; Yy los objetos ideales aparecen cuando en las indeterminaciones las responde el lector
que esta leyendo la nota y trata de resolverlos al leer la informacion, lector informado. Pero,
también existe el que designa el efecto que tiene la Nota Roja, el que no tiene conocimiento
de la informacién y sélo concede estereotipos al otro lector.

Estos tres objetos forman perspectivas esquematizadas que se explicaran en el
siguiente cuadro, donde muestra un caso de Nota Roja para exponer mejor este proceso. Es
un ejemplo que consider6 podria describir mejor cada perspectiva que generan las

indeterminaciones. Las divisiones fueron consideraciones mias.
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Ponen sombreroy sai
enun puente vial de Jali

AL SON DE LOS TAMBORES

DISFRUTAN CAPITALINGS DEL DESFILE MILITAR DEL BICENTENARI «

PERSPECTIVAS ESQUEMATIZADAS 2

seguridad 19

REPORTAN QUE UNO DE LO HOMBRES ESTUVO DESAPARECIDO 10 DiAS

uelgan | 2 charros

Puntos de indeterminacion

Obijetos literarios

Objetos reales

Obijetos ideales

La nota que nos presenta metro
hace referencia al Grito de
Independencia, que en este
caso celebra su bicentenario.
El titular nos describe una
situacion de violencia y de
festividad, con solo tres
palabras que  estremecen.
Debajo de él, el balazo hace
referencia al lugar, y la posible
“comicidad” y a la adaptacion
de la celebracién con la que
quisieron demostrar su acto
violento.

Por su parte la fotografia,
especifica puntualmente el
hecho. Ya en la nota como tal,
los designan como charros a
los cuerpos colgando. Dos
cadaveres desnudos
gjecutados,  victimas  que
pendian de un  puente,
ahorcados con una soga y sélo
portaban sombreros y bigote
postizo.

Ya ni las fiestas patria pueden
respetar; que hicieron para
esta safia inaudita; que
patriéticos nos resultaron; que
idea tan original eso de los
bigotes y el zarape; no me
digan que se estan peleando la
plaza, iNo lo creo!; de seguro
son Hidalgo y Morelos. Estas
maneras de llenar los vacios
gue nos deja el escrito, podrian
ser las interpretaciones que se
propondria el lector al ver el
titular que estd a ocho
columnas y la foto en toda la
hoja principal.

Al estar frente la nota vy
empezar a leerla, el receptor da
un giro tremendo a los
espacios vacios ya que ahora
sabe que se trata de dos
‘charros” 'y uno estuvo
secuestrado durante 10 dias.

Ya habian colgado a alguien
antes, dirian algunos de los

Este es el brazo armado que
estd peleando contra el
gjército. En la lucha por y en
contra del narcotréfico, las
fuerzas armadas del Estado
realizan su desfile en el centro
del pais. Mostrando toda su
fuerza.

Por el otro lado, se muestra
una pequefia respuesta de una
manera mas cercana hacia la
gente, por parte de los malos.
Porque se trata de decirle a la
gente gque hasta de la muerte se
burlan. Pero no olvidan que
estamos celebrando un hecho
histérico, de paso dejan claro
quién manda en la plaza.

Siguiendo el proceso de la nota
también existen dos ‘charros’
gue se suspenden en las
indeterminaciones del texto:
uno es aquel que esta leyendo
esta nota y responde porque a
esos puntos que le cred el texto
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Tenian escritos en la piel
narcomensajes. De acuerdo a
las autoridades se trata de la
disputa de la plaza. Minutos

después, del hallazgo, dos
mujeres llegaron de manera
sorpresiva al lugar, y los
reconocieron como sus

familiares. Relatan que iban
pasando y al ver mucha gente
una de ellas se dio cuenta que
era su marido.

Estas aristas que presenta la
Nota Roja de metro no son mas
que las perspectivas que
propone. No se aboca a una
sola, sino como van narrando
el hecho las perspectivas son
multiples y renuevan nuestra

vision, ya que las
indeterminaciones van
cambiando durante la nota
periodistica. Con ellas va

definiendo su muy peculiar
forma de ser.

lectores pero ya  con
conocimiento de la fecha
precisa, ademas de saber la
altura exacta a los que fueron
suspendidos.  Explican que
carteles pelean la zona. Cémo
fueron encontrados.

Ya que estd leida la nota, el
lector toma las perspectivas del
texto y las empareja con las
suyas. Este logro hace que
todas sus  elucubraciones,
validas o no, sean resueltas
conforme vaya leyendo el
texto.

Sin embargo, se encontrard
necesariamente  con  mas
indeterminaciones, pero ya en
un nuevo discurso. Es decir,
tratara de eliminar tantos
puntos de indeterminacion
como sea posible, por medio
de la composicion de la nota y
de los datos que esta le arroje.

trata de resolverlo y lo hace,
posiblemente, al leer la
informacién. Este  lector
informado lleva con él el
conocimiento del hecho de
sangre por palabra e imagen; y
de otro lado del ‘charro’, es
que trata de ocultar, pasa de
lado, peor aun califica de
barbaros, gente baja, morbo, y
un largo al otro compafiero que
cuelga al lado de él.

Uno es el informado, el otro
lector es el que designara el
efecto que pueda tener la Nota
Roja. El primero realiza la
condicion de la recepcion,
acepta el mensaje. Factor
importante que deberia de
tomarse en cuenta para el
efecto, pero que por ahora
depende del segundo “charro”
0 lector.

En este punto, el receptor lo
que hace es un discurso nuevo
que toma en principio a la nota
leida y después con las nuevas
perspectivas que le haga
terminaré llenando sus
expectativas.

“Perspectivas esquematizadas. Esto significa: el lector llenara o

eliminard continuamente los vacios. Al eliminarlos, usa el margen de

exposicion y elabora él mismo las relaciones no formuladas entre las

perspectivas aisladas. Que sea asi es algo que se puede leer en el simple

hecho de la experiencia que la segunda lectura de un texto literario

produce con frecuencia y que difiere de la primera lectura.

2,30

Entre estas "perspectivas esquematizadas” surge un vacio que se produce por la

determinacion de las perspectivas que chocan una con otra. Ya que mientras mas variadas

sean en los lapsos que duran de la interpretacion de una nota, mas aumentaran los vacios.

Cada vez que se lea la misma nota el lector o lectores se hardn mas preguntas y mas
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posibilidades de reinventar la verdad. El reflejo que hace la Nota Roja del acontecimiento

de sangre, puede recrear una mirada de varios angulos.

Se habla de una segunda lectura del texto, ésta se observa cuando el lector se
enfrenta a la nota nuevamente. Al leer su contenido trata de eliminar tantos puntos de
indeterminacién como le sean posibles. Esta lectura, se da en los objetos reales de las
perspectivas esquematizadas. La primera lectura, es cuando el lector esta frente al titular de
la nota y la fotografia de portada. Ahi es el punto de partida, el primer acercamiento que

tiene con la informacion.

En su produccién de objetos reales —me refiero a usted lector de esta tesis- saltaria
la pregunta de si estos vacios, que presenta el texto, son considerados un déficit. Primero
déjeme comentarle que usted es el que esta creando este tipo de innovaciones en el texto
mismo. “Pero esto sera imposible si el texto no contuviese una cierta cantidad de vacios
que hicieran posible el margen de exposicién y la diversa adaptabilidad del texto. % Y,
segundo estos vacios es un punto elemental de partida para considerar el efecto de la

informacion.

Por ello, la Nota Roja debe contener diferentes realizaciones. En la segunda lectura
el receptor esta provisto con una informacién mayor sobre él. EI conocimiento ahora lo
obscurece hace presente combinaciones que en la primera lectura todavia ocultaba a la
vista. Producen nuevos horizontes y en esta estructura hace un ofrecimiento de

participacion para sus lectores.

“Solo los vacios conceden una participacion en la co-ejecucion y en la
constitucion del sentido del suceso. Si un texto concede es oportunidad,
entonces el lector no considerara s6lo como probable, sino también como
real la intencion compuesta por él. Pues nos inclinamos, por lo general,
a sentir como verdadero lo hecho por nosotros. Pero con ello, la
cantidad de vacios de un texto se mostrard como la condicién

fundamental para la co-ejecucion. "

En definitiva, al leer las notas interviene el medio. Esto representa que si leemos las
Notas Rojas en el periddico significan que son soportables en una sociedad en que casi no

se lee. Si el medio cambia, si por ejemplo las notas se presentaran en forma de libro, véase
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el caso del Libro Rojo de Manuel Payno y Vicente Riva Palacio que es la reunion de
acontecimientos de muerte. No tiene la misma penetracion, por lo tanto, se vuelven

insoportables.

Nuestro tercer y ultimo punto de esta relacion, entre el texto y el lector, “debemos
de aclarar el crecimiento de los grados de indeterminacion de los textos. Si se supone que
la indeterminacion representa una condicion elemental para el efecto (...) Sin duda alguna,
varia la relacion entre el texto y el lector. Cuanto mas pierden los textos en determinacion,

més fuertemente interviene el lector en la co-realizacién de su posible intencién. ™

Un hecho cotidiano como leer el periédico, hace que nuestra atencion se mueva en
dos direcciones al mismo tiempo: una es hacia afuera o centrifuga, en la que tendemos a ir
hacia fuera de nuestra lectura, partiendo de las palabras individuales hacia las cosas que
significan o, en la practica, hacia nuestra memoria indicandole que vaya por donde yo
quiera la informacion. Por el otro lado, la otra direccion es hacia adentro centripeta, en la
cual tratamos de configurar, a partir de las palabras, una idea del modelo verbal mas amplio

que hagan.

Este proceso de lectura se intensificd en la medida en que la Nota Roja renuncia a
expresar su intencion. Pero no significa que no tenga dicha intencionalidad. Pero si no la
expresa en su dimension justa, surge de la correccidn mutua de ambas posiciones. Esta
correccion es producto de la lectura de la nota. Estas dos posiciones contrarias siempre

surgiran desde el lector.

Al leer la percepcion del crimen nuestra atencion centrifuga se dirige a la
configuracion de la localidad o barrio en que se desarrolla. Este clima social solamente es
entonado frente al acontecimiento violento que viven los receptores de estos mensajes. Y,
partir de palabras especificas hacia las cosas tragicas (significado) hace trabajar a nuestra

memoria indicandole el &ngulo que me interesa.

“Muere un bebé atropellado por un camién cuando su carriola se desliza hacia el
arroyo vehicular en Rio Churubusco” (ver siguiente imagen), leyendo el balazo de la nota
nos genera esa lectura hacia afuera donde palabras clave encumbran mas estas tragedias:
bebé, atropellado, arroyo vehicular, camion. Esto solamente en el balazo, la lectura sigue a

hacia adentro con la fotografia que sus imagenes claves que se dirigen: al bebé en brazos
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del probable padre, la carriola tirada, dos mujeres llorando al lado y sobre todo la cara

desgarrada del probable progenitor.

“No olvidemos que estamos pisando un suelo resbaladizo porque la

dignidad, la intimidad, inocencia o culpabilidad de los seres humanos

, .., A 34
estd sobre la mesa y ante la opinion publica.”

Cortan vida de bebé. Arrolla camién carriola con nifio de 10 meses se titula la nota
en si, con este modelo verbal ampliamos mas la configuracion de la nota. Nos obliga a
mirar las cosas, aprender a ver es la base de todo conocimiento. Estos dolores de la
existencia a que nos enfrentamos son centripetos en el proceso de lectura. “Descuida mamé
a su hijo y el carrito se desliza a la vialidad, en la colonia Aculco”. Ese instante de
distraccion hace que el lector se traslade en ese punto y al tiempo preciso que puede

detenerse a través de las palabras, estos son aspectos centrifugos.

16 seguridad e

‘Eﬁrtan w:da de bebé
HEE | po——y

Un instante de distraccion y una
falla en la carriola...

\:‘ T 2
[ ]
Fotos Agustin Marquez, 2010.
l 1 Texto Mariano Manguas, 2010.

s7LUTTIT LW PONE GOF TRABAS PARA PAGAR DANOS DE AUTOS POR BACHES cuoins 35

Estas contraposiciones no estan expresadas en el texto mismo, sino que producen
operaciones de nivelacion y, esta constitucion de sentido se convierte en un acto de lectura.
“El lector debe descubrir”. Esta revelacion que el lector al revelar, €l mismo, el sentido se
ejercita en un principio de aclaracion vy, significaria que aumenta su efecto cuando éste no

expresa su punto de convergencia de sus perspectivas y elimina las indeterminaciones.

“El proceso de lectura se realiza como un proceso continuo de
seleccion de la riqueza de los aspectos ofrecidos, para los que el

respectivo mundo de ideas del lector provea los criterios de seleccién.
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Y asi, en cada lectura debe aportarse mucho para que surja una

., 36
configuracion del sentido.”

La indeterminacién de un texto envia al lector en busca del sentido. Esto se logra al
mover su mundo de ideas. Si la Nota Roja hace esto posible el receptor tiene oportunidad
de hacerse consiente de sus propias perspectivas al ver que sus proyecciones le puedan
dirigir hacia el sentido que nunca podré ser igual a la del texto. El grado de indeterminacion
de la nota concede posibilidades de entrada para que el lector interprete.

Ya descritos estos tres pasos para figurar la relacion entre el texto y el lector se
plantea que el grado de indeterminacion representa el elemento mas importante de
conexion entre ellos. Ello funciona como punto de vinculo en tanto que activa las ideas del
lector para la co-ejecucion de la intencién que inicia en la Nota Roja. Pero esto no significa

que la convierta en base de una estructura del texto en la que el lector esta considerado.

“Los textos contienen preguntas y problemas que a su vez se producen
por la presion de la accién diaria. Asi, con cada texto no sélo tenemos

experiencias sobre él, sino también sobre nosotros. Para que éstas

37

puedan ser efectivas, el texto mismo nos las debe nombrar.

“Cuando esta sefiora sea famosa, tu vas a poder decir que estuviste en su casa, que te tomaste una 38
cerveza con ella. Su nombre de batalla es ‘La Dama del Silencio’. No lo olvides”. (Victor Ronquillo)

La mata-viejitas de Gerardo Flores, 2006.
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3.2 HORROR INDUCIDO Y PLACER CONTROLADO

Tomar la postura de Pita Amor cuando sentencia “soy ajena a los sentimientos
humanos porque no puedo remediar nada”, y estar en frente de un puesto de periddicos y
sobretodo ver la Nota Roja nos deja un vacio. Coincide con el mensaje traducible sobre los
consumidores de esta informacion, porque estdn sometidos a los imperativos de los seres

ajenos a los sentimientos humanos.

Por otro lado, esté la irrupcion del lector que se inscribe en la Nota Roja no en su
estructura, pero que tampoco niega sus aportes. Asi surge la dependencia de la letra, por
parte del lector, la cual pueda ser espléndida o parca, depende la manera de compartir su

nuevo discurso.

Quiza el profesor Lucio Cabafas ya habia examinado esta idea, por via de Carlos
Montemayor en su reconstruccion novelistica del movimiento guerrillero de Guerrero,
“¢Me explico? Es como si tuviéramos que contar con la realidad, como si tuviéramos que
darle mas importancia a la realidad que a las ideas. No me refiero a las ideas de lucha, a
la ideologia, sino a que la lectura de los libros nos muestra la sociedad con ideas, en lugar

de verla con los ojos. "

Todo adquiere sentido cuando se leen los textos. En el proceso de lectura se realiza
esa interaccion entre la estructura de la informacion y el sentido que le da su receptor. La
nota periodistica de metro, como tal, sélo ofrece diferentes “perspectivas esquematizadas”
por medio de las cuales su produccion se vuelve concretizaciones. De ello se deduce lo
siguiente: que posee dos polos que podrian denominarse artistico y estético; el primero se

refiere al texto creado por el autor y el segundo es la concretizacion efectuada por el lector.

De una polaridad asi resulta que la nota per se no es idéntica ni con su texto ni con
su concretizacion. Ya que el nuevo discurso u obra, la llamaremos asi, es mas que el texto
debido a que gana vida tan sélo en la concretizacion y, también, no es libre de los planes

que el lector introduce en ella, aun cuando sean activados bajo las condiciones del texto.

En donde convergen la nota y el lector se halla el lugar de la obra y este tiene un
caracter virtual, ya que no puede ser reducido a los lineamientos de la realidad que propone
el texto, ni a las predisposiciones que caracterizan al lector. Aqui nace su dindmica lo que a

su vez forma la condicidn para el efecto provocado por la obra.
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Para que no se pierda de vista el estudio de la obra no debemos de concentrarnos en
uno de los dos polos exclusivamente. Porque, caeriamos en las técnicas de la presentacion
de la informacidn, esta perteneceria al estudio del periodista y la creacion de la Nota Roja
por parte de éste. Y, extinguiriamos de manera gradual precisamente el proceso que se debe
observar, porque llegariamos a una psicologia del lector. Y si domina uno de ellos el lugar
virtual desaparece.

Ya que si el lugar virtual de la obra transforma al texto y al lector en polos de una
relacion, entonces esta relacion es la que interesa. Su descripcidn se centraria a los procesos
de constitucion, a traves de los cuales los textos son experimentados al leer, una experiencia
atribuida a la obra. Comprender este significado es donde surgen los juicios sobre la Nota
Roja.

¢Que significa esta nota, cronica, entrevista? Ello estaria fuera de lugar esta
formulacion, méas bien se sustituye por ¢qué le sucede al lector si a traves de la lectura hace

resucitar estos textos?

“El significado mismo es un acontecimiento que no se puede referir a la
denotacion de hechos empiricos o0 supuestos como siempre. Pero a
través, de esto, se cambia el caracter o, por lo menos, la valoracion del

significado mismo.*°

Entonces, deduciriamos que el significado se deberia de concebir mas bien como el
producto de un efecto mas experimentado, es decir, mas elaborado pero no como “una idea
pretendida en la obra, que se manifestaria a través de la obra”, sino como una idea que
servira para que el lector aporte elementos y él conozca, descarte, analice, calcule, suponga,
proponga, combata, proteste, reclame, decida, es decir, su boleto de entrada para esta

dinamica periodistica.

Este significado es una posibilidad de interpretar relaciones de comparacion,
pensamiento y funcionamiento. Con esto se presenta otra tarea de la interpretacion: “en vez
de descifrar el significado, la interpretacion debe aclarar los potenciales del significado
que ofrece un texto por lo cual, la actualizacién que se efectia en la lectura, se realiza

como un proceso de comunicacion que se debe describir. !
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El potencial del sentido nunca podré ser rescatado en su totalidad, en el proceso de
lectura, sino de manera parcial. Poniendo a la vista condiciones previas que determinan la
constitucion del sentido. Esta emocion tragica es una cara del deseo de poseer 0 movernos

hacia lo que nos mueve la informacién o su repulsion.

“La cronica policial dispone de una zona central: el asesino como el
antihéroe; el asesinato como pasion publica; la noticia como morbo

legalizado(...)El antihéroe es el criminal que puede ser el centro de la

42
nota roja”

El sentido parte de los elementos culturales y sociales de ambos lados, texto y
lector, permite la escritura de los crimenes desde una posible inteligencia expresada en
deducciones y lo irracional hacia los hechos sangrientos. El sentido se vuelve vulnerable

porque su ubicacion es esa: la sociedad vulnerable y marginal ergo la Nota Roja.

metro tira, 146,531 ejemplares diarios en la Ciudad de México; de estos, los
hombres consumen un 78 % y las mujeres un 22%; la edad va de 13 a 21 afios 9%, 21 a 45
afios 53%, 45 a 59 afios 25%, mas de 59 afios 13%.* Esto es metro en cifras, un triunfo en
ventas y en el periodismo. Pero, el efecto nos dice que la poblacion lectora es de baja

cultura si le queremos llamar asi.

Una interpretacion orientada hacia el significado se creia que tenia la obligacion de
reconocer como significado el texto. El caracter del acontecimiento permanecia reducido a
la experiencia del lector, cuando nos damos cuenta que esa experiencia es producida por tal
caracter y que no solamente esta en la nota, sino que también en varios puntos que pueden
ser factores como: género sexual, edad, condicion social, nUmero de reproducciones de la
misma informacion. Siendo esto asi necesariamente el sentido de la nota gira en 360

grados.

“Si un significado determinado adquiere su importancia y hasta su
legitimacion a través de su ser referido a un marco de referencia que se
encuentra fuera del texto, entonces ese significado, como resultado del
texto, ya no puede ser realidad de una naturaleza estética. Pues este
significado estd determinado ahora por caracteristicas y esto significa

gue posee un caracter discursivo. El acontecimiento del texto representa,
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por el contrario, en vista de sus resultados, mas bien un punto de

: L A4
procedencia del cual brotan esos significados.

Si se entiende a la Nota Roja como un mero estandar de ver a lo bueno y lo malo, el
orden y caos culpan a los hechos trégicos, de la pérdida del sentido de sociedad. Entonces,
todo se reduce a que el sentido de la informacién de sangre es para apostar nuestras
esperanzas a un futuro mejor, en donde se atrapen y castiguen a los criminales ¢es asi de

simple el significado de la Nota Roja?

No. Ese seria el significado si lo buscaramos en la nota misma y por su puesto en la
santa inquisicién que denigra y juzga esta manera de ver a la cotidianidad. El significado
termina en un sentido constituido y este tiene un caracter estético, porque significa a si
mismo. Pues a travées de €l surge al mundo algo que antes no existia; el mundo de la Nota
Roja; por consiguiente este sentido sélo se puede manifestar como efecto que no se debe
legitimar ante ninguna referencia hacia él, “su reconocimiento se produce por la

experiencia provocada en el lector a causa del sentido. ”

Este significado cambia y se valoriza mas ya que son hechos de una realidad
cercana hacia el individuo. La apertura que ha presentado, al darle mayor espacio
informativo en los distintos medios, le ha ayuda a que se revierta esa vision. Ademas, de la
forma de presentacion de estos hechos abre las posibilidades que el lector participe, en el

acto de lectura.

Este significado hace que la Nota Roja ya no es un mero relleno en la informacion
periodistica. Estos enfoques interpretativos son un analisis de la realidad cotidiana de estos
actores, se busca los fendmenos sociales que son adoptados a la realidad del lector. Caso
especifico, Jorge Ibargiiengoitia creador de “Las muertas”, este es el resultado del sentido

del significado que le dio el autor al caso de las Poquianchis.

“Leo las notas rojas con frecuencia sin ser sanguinario, ni sentirme
morboso. Creo que de todas las noticias que se publican son las que
presentan mas directamente un panorama moral de nuestro tiempo y
diversos aspectos del ser humano que para el hombre comdn y corriente

puede generar desconocidos. Ademas gque me tocan de cerca porque
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tengo mas probabilidades de morir por obra de un fanatico que ganar la

carrera de los 100 metros planos o ser electo diputado

Este comprender a la experiencia producida por la Nota Roja que forzosamente nos
conduce a su utilizacion. Que va desde principios significativos y esclarecedores, que son
los designios de la sociedad sobre los lectores de Nota Roja, rechazando verdades triviales.
Pero, el que ejecuta el acto de lectura va proporcionando nuevas afinidades y contrastes,
hace desaparecer a categorias usuales para establecer nuevas organizaciones, asi como de

visiones nuevas de los mundos que habitamos.

Esta experiencia que exige emociones y sentimientos, contiene una objecién central
contra el efecto: “que esta entrega el texto a la arbitrariedad subjetiva de la compresion,
porque observa al texto en el espejo de su actualizacién y niega con eso su identidad. #°
Todo lo que le es asequible, sentimientos y el entendimiento, hace que el lector actie con
sus ideas sobre la nota leida. Pero no se debe ignorar a la Nota Roja, como una
representacion, incluye una serie de decisiones previas cuya claridad no parece estar tan

automaticamente asegurada.

Estas interpretaciones, subjetivas, son formas simbolicas que tratamos de
comprender en los modos en que los otros comprenden su mundo o su realidad. Estos
lectores son amenazadores e inquietantes con las dudas que los consumen. Esas
subjetividades, revelan las sospechas que levantan este tipo de informacion no solamente

desde el lector, sino también de los factores sociales que la juzgan.

En consecuencia, la objetividad creada por la Nota Roja no posee la determinacion
universal que corresponde a los objetos reales que informa, porque son realizados con
ciertos valores de indeterminacion. Esta como identidad narrativa no depende de ella
misma, sino va supeditada a la recepcion que se haga de ella. Esto no representa ninguna
falla por parte de la nota periodistica, sino que materializa condiciones elementales para
que exista comunicacion en el texto, y con esto permite la participacion del lector en la

produccién de la intencion de la Nota Roja.
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Esta experimentabilidad entre el texto y el lector postula la calidad de la nota de

sangre.

“Tan solo el hecho de que dicha idealidad deba ser eliminada o
determinada apenas por la interpretacion, muestra que no esta dada en
una evidencia inmediata. De esta manera, las partes de Ia
indeterminacion de los textos abren un cierto espectro de realizacion,
pero esto no significa una arbitrariedad en la compresion, sino que

representa la condicion central de la interaccion entre el texto y el

47
lector.”

Este intento por definir lo que no puede ser definido, por establecer propiedades
suficientes y necesarias por concebir al texto como cerrado, cuando su simple uso revela y
demanda su apertura. La apertura es la ruptura de la normalidad y en casos muy extremos
puede provocar alama social, por ello siempre hay que ubicar las informaciones en su

contexto.

La interpretacion de las informaciones rojas tiene siempre una tendencia objetivista
y, en consecuencia, cierra la apertura a través de sus actos de determinacion. Explotar
acontecimientos virales que van desde un impulso de ira 0 motivado por la necesidad, hasta
cualquiera que sea la caracteristica de la informacion de Nota Roja sera encasilla, buena o

mala, de acuerdo a la experiencia y esto es un juicio apreciativo.

Pero cuando nos vemos obligados a fundamentar esto, entonces nombramos
criterios que en realidad no tienen carécter valorativo, sino que soOlo designan
particularidades de la nota que esta a discusion. Tal vez comparamos esas peculiaridades
con otras notas, de otros medios, ampliando nuestros criterios. Y estas solo eligen

requisitos para una sintesis que es expresada en el juicio apreciativo del lector.

Cabe resaltar, estos juicios no son fundamentados en forma real, s6lo se trata de la
experiencia del lector que esta en el acto de lectura y los produce. O sea, estas valoraciones
subjetivas, juicios apreciativos, quizds cuenten con un consenso pero parten de
valoraciones objetivas, particularidades de la nota, que viene de la profesionalizacion del

reportero. Asi se objetiviza las preferencias subjetivas, porque parten de una vision de la
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realidad. Son tres entidades que propongo, en el siguiente cuadro, para describir mejor los

juicios apreciativos, en un caso de Nota Roja, de un posible lector de esta nota periodistica.

NOTA ROJA PARTICULARIDADES DE JUICIOS APRECIATIVOS
LA NOTA (objetividades) (subjetividades)
"SACRIFICA” ASUMISS | Apufiala 5 veces a su ex | Sacrificio denota dolor,
profesora de primaria mientras | crueldad, ira, odio hacia Ia

le ofrece el crimen a la Santa
Muerte.

persona que fue muerta.
Denotar que era su “Miss”, nos
refiere a un significado de un
carifio y aprecio. Ademas que
es un nombre con una jerarquia
que es mayor que él.

Conocer que fue su ex profesora
hace pensar que la matd por
rencor en las calificaciones,
quiza le sac6 5 por eso el
namero de pufialadas.

Pero, el ofrecimiento de Ia
muerte a una espiritualidad
genera miedo, fe, locura es un
acto de fanatismo. El punto de
vista va a depender de la
experiencia del que lo lea.

SACRIFICA’ A SUMISS |,

DOMINGO 10 de octubre del 2010. Meéxico, D.F.

metro

LECTURA DE LA GRAN CIUDAD

»» Apuriala 5 veces
asuex profesora

de primaria mientras
le ofrece el crimen
ala Santa Muerte
SEGURIDAD 15

Esta informacion esta publicada en la portada del diario. No es la de 8. Colocada en la parte
superior. Resalto, que las subjetividades aumentan al ver la fotografia del presunto homicida. El
perfil que logro el reportero grafico, Agustin Marquez, es un retrato bien captado. Pero también, nos
da una nueva, o afirma, nuestra interpretacién. Y ese factor capta mas la atencion del lector. 48

Dedica a la Santa Muerte
crimen de su ex maestra.
(cabeza de la nota)

Asegura agresor que la profe lo
regafiaba y la apufiala 5 veces
en casa de Nativitas. (entrada)

Se concreta el hecho de que fue
un acto de venganza del
agresor.

122




CAPITULO Il

DETIENEN POLICIAS
PREVENTIVOS AL
PRESUNTO ASESINO.
(cintillo)

“Me llamé porque queria que
la viniera a ver para platicar y
si, la maté por cuentas
pendientes porque abuso de mi
cuando yo era nifio. Se la
ofreci a la Santa Muerte
porque me regafi¢”. Daniel
Tovar. Presunto asesino.
(Resaltan palabras del probable
responsable)

“El chavo dijo que sintid
arrepentimiento por lo que le
puso su playera para tratar de
evitar que la  maestra
sangrara.” Oficial del Sector
Nativitas. (Resaltan palabras
de policias).

Tovar Galvan, de 20 afios, fue
invitado a platicar por Edna
Zufiga Ramirez, de 49 afos, la
casa ubicado en la calle Emma
y Fernandez del Castillo,
Colonia  Nativitas, Benito
Juérez. (Extracto de la nota)

El detenido agreg6 que llevaba
una relacion de amistad con la
profesora y que en varias
ocasiones se frecuentaron para
convivir. (Extracto de la nota)

Oficiales del Sector Nativitas
de la SSP agregaron que Tovar
Galvan les coment6 que estaba
con ZlOhiga Ramirez en una
habitacion viendo imagenes de
la Santa Muerte. (Extracto de
la nota)

La profesora pidi6 a Tovar
Galvan que mejorara su
conducta, que dejara de
drogarse y robar, este tom6 un
cuchillo y la apufal6 en el
pecho en cinco ocasiones.
(Extracto de la nota)

Los oficiales dijeron que el
presunto homicida tenia una

Salen dudas. Por qué se vieron,
ademas que ella lo busco.
Acepta que la maté y por
cuentas pendientes. Quiza le
reprob0, le pegaba, lo trataba
mal, o0 sea innumerables
acontecimientos que pasan en
un salén de clases. Pero
también cabe la posibilidad que
fuera afuera de él.

Ese arrepentimiento de un
hecho tragico que causd, lo
vuelve vulnerable y quizd un
poco menos sanguinario.

Eso de que fue invitado puede
sugerir que eran amantes. La
palabra “platicar” asalta a la
razén y nos conlleva a decir
€so: que probablemente eran
amantes.

Se deduce que llevaban varias
salidas o encuentros en su
domicilio. Y que sélo se
frecuentaban para “convivir”,
palabra sugestiva que lleva a
una polisemia de su significado.

Se extiende mas la polisemia al
decir que estaban en su
habitacion, solo viendo
imagenes de la sefiora blanca.

Creo que no era el momento de
pedir esas suplicas porgue hizo
gue enojara Tovar Galvan.
Quiza se acord6 del cinco que
le pusieron en su examen final.

El suceso de la mordida nos
pervierte la imaginacion al
pensar que la ofrenda no fue
con consentimiento. La
deduccidn de los oficiales trata
de explicar la herida del
presunto responsable.

Mas tarde, mientras tanto, en
otro lugar de la Ciudad, me
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mordida en la axila derecha y
sospechan que Zufiga Ramirez
se defendid. (Extracto de la
nota)

Mientras tanto, Zuiiga
Ramirez era atendida por los
paramédicos de la unidad 9 de
proteccion Civil, quienes a
pesar de los esfuerzos no
lograron salvarla. (Extracto de
la nota)

Algunos vecinos comentaron
que Zuhiga Ramirez adn
gjercia su profesion docente y
que aparentemente vivia sola.
(Extracto de la nota)

Al ser detenido, Tovar Galvan
coment6 que se dedicaba a la
carpinteria y que era habitante
de la Colonia Doctores.
(Extracto de la nota)

Luego agregd que ha sido
detenido en nueve ocasiones
pero que sOlo una vez fue
llevado al Reclusorio Norte por
robo a una empresa pero salié
en libertad luego de casi dos
meses. (Extracto de la nota)

lleva a poner un cruce de
tiempos y donde hay un
combate entre la vida y la
muerte.

Nos deja claro que era maestra
y al vivir sola nos afirma que
eran amantes, no una amistad.
Es decir, crimen pasional.

Oficio que se aprende en la
carcel, nos remite a esa idea.
Decir de qué lugar de la Ciudad

viene habla mucho  del
personaje, total era un
“manchado”.

Nueve veces que lo han
detenido pero que solamente
una vez pisé  “cana”,
complementan que era una
persona con antecedes

criminales, pero salvo sea el
conducto Unicamente una caida
lleva al “reclu”, pero salio en
libertad. Hecho que lo salva y
lo redime.

v G Giadon 2200

seguridad 15

DETIENEN POLICIAS PREVENTIVOS AL PRESUNTO ASESINO

Dedica a la Santa Muerte

crimen de su ex maes

tra

h

49
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Mencionar que esta Nota Roja nos agrada por sus aspectos realistas seria mentir.
Solamente se puede hacer uso de las caracteristicas verificables como las declaraciones que
se tomaron de la nota, pero con una valoracion subjetiva que cuentan con el consenso de las

mentes que la leyeron. Por ejemplo, ¢(Cuédntos pensamos que eran amantes?

En esta pregunta, la caracteristica que surge de la nota nos es dada por ella, partimos
de elementos que nos fueron proporcionados, pero no lo dice en la nota. Utilizar
caracteristicas dadas objetivamente para una preferencia determinada, no hace objetivo al
juicio apreciativo, sino que objetiviza las preferencias subjetivas de los dictaminadores.

Esto solamente provocard un hilo conductor para respondernos y concretizar las
indeterminaciones como la subjetiva de si fueron amantes. Estos juicios apreciativos son
expresiones internas de cada lector, espectacular manera de manifestar su pensar y la

principal via que se puede tener para su actuacion en este proceso comunicativo.

“En realidad, sélo podemos calificar a algo como subjetivo cuando
realizamos la diferencia por medio de medidas objetivas, que surgen en
el caso de la estética de la misma capa del sujeto, que se objetiva en
juicios apreciativos. Pero los conceptos estéticos no estan orientados
estrictamente hacia las caracteristicas, porque pueden desarrollar su
capacidad funcional siempre de una manera correcta ahi donde se puede
librar del rigor del concepto. Esto significa que los conceptos estéticos

deben ser conceptos abiertos.”°

Afadir, corregir o enmendar son condiciones de aplicacion para que un concepto
sea abierto. Es decir, si podemos imaginar o asegurar una situaciébn o un caso que
provocaria una decision sobre la informacidn es cuando generamos un nuevo concepto con
diversas propiedades y caracteristicas. Con la nota "SACRIFICA A MISS" hacemos una
nueva nocion al asegurar que fueron amantes, sin que la nota lo diga, cambia totalmente las
caracteristicas de la interpretacion y, es mas, dejamos de lado el hecho tragico como tal.

Nos abocamos hacia el hecho de que si lo eran o no.

Pero una concentracién del interés en la estructura del efecto de los
textos no esta sujeta tan solo al reproche del subjetivismo sino también la

“falacia efectiva. ™

125



CAPITULO Il

Lo que es y lo que hace, se resume a la falacia efectiva ya que es una confusion
entre la Nota Roja y sus resultados. Es un tipo de norma hacia la critica de los efectos
donde por necesidad se pierde la informacién, de la nota, dando paso a una nueva. Ya que
este también es un significado representado.

En las particularidades de la nota partimos de lo que es el hecho de sangre y sobre lo
que trata. Pero la potencialidad del efecto es lo que hace esa informacidn sobre el lector.
Entonces, sucede una identificacion condicionada, en ambos casos, por la perspectiva con
una intencién determinada: un suefio erético de ser amante de tu maestra, por ejemplo; o, la
dedicatoria del fallecimiento, de la maestra, a la Santa Muerte. En un caso el significado
postulado va su vision a un hecho de devocién y el otro, a un receptor postulado hacia un
hecho carnal.

La legitimidad de cada postulado se valora indistintamente ya que por su diferencia
las dos maneras de interpretar el hecho, una objetiva por la investigacion del periodista y la
otra subjetiva por los juicios apreciativos: son la falacia efectiva. Lo cual hace que exista
una cualidad propia del texto, que consiste en provocar actos de determinacion que puedan

ser de tipos muy diversos.

“En este aspecto estructural, la falacia afectiva no se diferencia de
aquella determinacion que consideran correcta para un estudio de
la obra. Su critica es certera, en la medida en que ya no considera
la desaparicion de la obra en el resultado producido por ella,
como un problema de la estética, sino en este caso especial, como
un problema de la psicologia. Por consiguiente, esta critica es

valida siempre que la obra es confundida por su resultado. 72

El mismo proceso de la falacia efectiva lo experimentara el texto pero con el
periodista. Al estar frente al acontecimiento, sus subjetividades le dictaran la manera de
llevar la nota, el olfato periodistico le establecerd por donde determinara el resultado de su
informacion y a que juicios apreciativos, le dard su nota. Lo mismo que experimenta el

texto con el lector lo podria tener el emisor con el texto.

Visto de esta manera, la Nota Roja mas bien inicia ejecuciones de sentido gracias a

la participacién del lector, que hace posible su constitucion. Y los textos tienen su quale,
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cualidades subjetivas, basadas en que ellos pueden producir algo que todavia no son. Es
decir, esperan ser descubiertas las emociones y tragedias que en ella contiene, que podrian
ser mas emocionantes 0 mas tragicas aun y esto mejora su calidad o la deformara en algo

nuevo.

De esto se desprende que el efecto no se afecta por la falacia efectiva, puesto que
solo descubrimos la estructura de su ejecucion como su calidad. Este resultado se logra
cuando las perspectivas del texto que se retinen con el horizonte de referencia, que le es
comun. Cuando el lector exige el elemento sorpresa o lascivo que busca en la Nota Roja la
perspectiva del texto debe ir orientada a cubrir esa necesidad. Este horizonte rojo es la

referencia que guarda su comunién.

Por ello, el punto de vista del lector es el adecuado, porque se le ofrece lo que
quiere. Este punto de vista y el horizonte dan como resultado la construccién de la
perspectiva del texto. Implicitos y generales que orientan la seleccién y el tratamiento de
las ideas a describir. Esta cosmovision son los criterios en los cuales se delimitara su

informacion.

Precisamente por eso, el lector, tiene la posibilidad de tomar el punto de vista que
fue dispuesto por el texto, para poder constituir el horizonte de referencia de las
perspectivas del texto. Esta boutade como inicio de una realidad:

“De aqui resulta el esquema elemental del rol del lector, planteado por
el texto. Este rol exige de cada lector que adopte el punto de vista que se
le ha asignado previamente, para que pueda elevar los centros
divergentes de orientacion de las perspectivas del texto hacia el sistema
de perspectividad, a través de lo cual se descubre, al mismo tiempo, el
sentido de lo que se esta representado en cada una de las perspectivas

particulares. >

‘Volé como un mufieco’. Lo enviste
un vehiculo que iba a exceso de
velocidad.

Un Hombre de la tercera edad
fallecié arrollado e la zona de la
Merced de Luis Moya, 2010.

54
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3.3 LOS DELEITES DEL INSTANTE: TENSION
AGOBIANTE: IMAGENES DRAMATICAS, EMOTIVAS,
SOFOCANTES Y ASOMBRO

El lenguaje de las imagenes se presenta ante nosotros, en su forma de comentario
cotidiano. Este puede ir desde el discurso politico, espectaculos, deportes y demas gama de
tonalidades y géneros. Una entropia, multitudes de mensajes y que s6lo uno tomara nuestra

atencion, acumulando nuestro conocimiento, que en este caso sera visual.

Esa capacidad que deberiamos tener todos de captar un sentido en los
acontecimientos reales, identificar mensajes donde solo se reconocen cosas, sospechar
permanentemente y dudar si lo que vemos es la realidad o s6lo la aceptamos, si esta

grabada o plasmada en una imagen como la fotografia.

La intencion es que se adquiera una conciencia de hacerse sentir parte de ella. Es
decir: vivir en el momento que se vuelva a mirar la fotografia, “yo estuve ahi”. Y si a esto
le sumamos el anhelo que contenga un cierto grado de intimidad y un bafio de horror y
sangre, la comunicacion con el lector se hara efectiva como complicidad entre la foto y el
que la lee. Esta insania se traduciria como las

fotografias rojas.

Las fotografias rojas llevan consigo la
conmocion porque “son un medio que dota de
<<realidad>> (0 de <<mayor realidad>>) a
asuntos que los privilegiados o los meramente
indemnes acaso prefieren ignorar”.”® Esta
exhibicién de la vista roja del dolor cegado, de la
saciedad de la crueldad, una conciencia del

sufrimiento y agonicas tragedias es el resultado de
56

Whamawhmrﬁnhr:u'mmﬁdahudsdem.dn
embargo un motociclista que derrapé apagé la vida del pequefio.
Uriel y su padre estaban esperando al camién

Estas entran en el jUiCiO inmediato de su cuando un motociclista perdié el control de la

moto.

imagenes perturbadoras.

aprobacion (mayor realidad), y su desaprobacién
. Salvador Chdvez, 2010
(realidad). En ambos casos se estd de acuerdo que

su reflexion estara basada en su composicién, por ello, y lo controvertido de su valor de
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consumo. Quiza sea mejor desconfiar en su aprobacion y encontrar en la mayor realidad el

fin de la raz6n o el inicio de una nueva sensibilidad.

Comprender esta informacion visual desde este bombardeo gradual y uniforme de
mirar a las fotografias rojas, diariamente, se produce un tipo de nivelacién con respecto a
otras. Pararse a ver los periddicos del dia y enfrentarse a cada uno de ellos, en el puesto de
periddicos, hace que se nivelen con los demas géneros y pierdan sus diferencias.

“Para publicar una imagen de violencia, estéticamente hablando, debe
existir algo que cambie esa foto de simple documento macabro a una
fotografia, aunque si hablamos de noticias es otra cosa. Por ejemplo, en
la foto que fue censurada en la exposicion Testimonios de una guerra, el
ejecutado mismo estd mostrando la terrible herida que tiene en la
cabeza. Una foto asi merece su publicacion. El periodismo visual es
también fotografia, tenemos que encontrar maneras de abrir los ojos de
nuestro publico. Si vemos la misma foto de diferentes sujetos, eso no los
abre, los cierra. Es un error acostumbrar a la gente a ver eso todos los
dias, porque apagamos el switch. Habra que buscar fotos que pudiera

comunicar la tragedia terrible que estamos viviendo.” (John Mraz) >

Los no afectados a este tipo de publicaciones, es decir, las personas, que considero,
la desaprueban tienen sus puntos de vista muy validos y responsables. Pero también la
consumen, tiene conocimiento de ella necesariamente y no por eso son sanguinarios,

crueles, morbosos o cualquier otro calificativo que les dan a los que si la leen.

La accion de sangre que esta contenida en la fotografia roja no modifica la forma ni
el contenido de quien la recibe, “desde el momento en que quien recibe el mensaje parece
tener una libertad residual: la de leerlo de modo diferente.”® La trayectoria que la
fotografia roja impone y cruza es la distancia social en cualidades y conductas. Este es un

aspecto de lo real que nunca es el resultado de una opcién arbitraria.

“Entre todas las cualidades del objeto, solo son retenidas aquellas

visuales gque se dan en el momento y a partir de un punto de vista

dnico. °

Este acompafiamiento entre la lente y la muerte abre la dualidad que también la
conduce: objetividad y subjetividad. Ambas puntos contradictorios, ya que por un lado, no
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se puede negar la objetividad de ver una tragedia plasmada, pero siempre tiene un punto de
vista. Registro objetivo y testimonio personal, transcripcion e interpretacion de esa realidad,

su principal fuente de valor y estimulo.

“Lo espeluznante nos induce a ser meros espectadores, o cobardes, incapaces de ver. Los
gue tienen entrafias para mirar desempefian un papel que avalan muchas representaciones

gloriosas del sufrimiento. ” Vision acertada de Susan Sontag.

La fotografia roja es el punto que tiene la Nota roja, como género, que hace que el
lector esté mas proximo al lugar de la tragedia. Porque, no s6lo los lectores recuerdan la
fotografia sino que también las personas que la desaprueban, eclipsando otras formas del

entendimiento y de recuerdo: no la leen pero la recuerdan.

La imagen que tienen de la Nota Roja es precisamente las fotografias rojas pasando

a segundo termino: la encabeza o la nota en si, “las narraciones pueden hacernos

1,60

comprender. Las fotografias hacen algo mas: nos obsesionan””", las emociones son el

fundamento de los sentimientos.

La frecuencia policial dijo: Z1, por x13 (muerto por arma de fuego), en la colonia
Guerrero.
Lineas de muerte de Gerardo flores, 2009

Todas estas fotografias estan llenas de detalles e individualidades, es ahi,
precisamente, donde el periodista encontrara sus temas y los publicard. En ese mismo lugar,

es donde la Nota Roja se convierte en imagen de cosa vulgar porque la tension agobiante,
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que causan las gréficas de las pasiones, es un insulto a su método de seduccion. Y ese

halago es la imagen de la Nota Roja.

La confusion se acelera sobre la imagen de la Nota Roja ya que se convierte en un
verdadero problema de comunicacion, al verla como tal. Esto es, decir que la informacion
de sangre es una repugnancia ya que nos lleva a situarla en varios estadios del proceso
comunicativo. Lo que nos lleva a entender los mecanismos del simbolismo que lleva la

Nota Roja, como medio de comunicacion.

“La cadena comunicativa presupone una fuente que, mediante un
transmisor, emite una sefial a través de un canal. Al extremo del canal.
La sefial se transforma en mensaje para uso del destinatario a través de
un receptor. Esta cadena de comunicacién normal prevé naturalmente la
presencia de un ruido a lo largo del canal, de modo que el mensaje
requiere una redundancia para que la informacion se transmita en forma
clara. Pero el otro elemento fundamental de esta cadena es la existencia
de un codigo, comln a la fuente y al destinatario. Un cddigo es un
sistema de probabilidad prefijado y sélo en base al cédigo podemos
determinar si los elementos del mensaje son intencionales (establecidos

. . 1,62
por la fuente) o en consecuencia del ruido.

La Nota roja como TIRAN/CADAVER ENCINTADO EN TEXCOCOQ
media. La Nota roja puede ser

st £ DAN AIRE

una sefial de informacién

transmitir impulsos, que segun la
Nota roja, transmiten mensajes
particulares. Tiene como
destinatario un impacto mucho
menos importante que el hecho
de conocer el c6digo que maneja

y su canal. La Nota roja puede - : 3 3 Hallanelcuerpode%ombre
> f ; 7 semidesnudo entre llantas usatias 4

ybasura SEGURIDAD 12
ser mensaje. Si ponemos una foto en la primera plana Metro. Lectura de la gran ciudad, 2010.
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lo més roja posible, significa que la tragedia viene acompafiada de un elemento sorpresa
que la puede realzar o encumbrar. Esto es el titular que lo acompafa. Esto se refiere a que
no es su contenido o la fuente emisora, sino el codigo cotidiano que trae. Esta utilizacion
del codigo es la que determina “en este sentido, la cadena comunicativa descrita antes
debera transformarse de esta manera: el receptor transforma la sefial en mensaje, pero
este mensaje es todavia una forma vacia a la que el destinatario podria atribuir
significados diferentes segiin el cédigo que aplique.”® Y, la Nota roja puede ser un canal.
Si tengo el conjunto del periédico en mis manos y se ve la foto perturbadora, a todo color,

me calificaran de cochino o sanguinario.

En cada uno de estos tres casos el impacto de la Nota roja varia segun juega su
papel en la cadena comunicativa, es decir, su significado cambia segun el codigo elegido
para interpretarlo. En la vida cotidiana los codigos se establecen de antemano, el repudio
como moneda de uso. Pero existen casos extremos, como la comunicacion estética, de
Umberto Eco, donde el mensaje es intencionalmente ambiguo con el fin de estimular
codigos diferentes, por parte de aquellos, que estan en contacto directo con la Nota roja en

lugares y momentos diferentes.

Se puede pensar que, por ejemplo, buscar el diario metro en una tienda de cierto
prestigio y clase, hablo de Sanbors, no podria ser posible conseguirlo. Todo lo contrario a
lo que se piensa, ya que puede ser adquirido, sin ningun problema y diariamente, en
cualquiera de sus sucursales. EI mundo de la comunicacion de masas esta lleno de

interpretaciones discordantes.

“La batalla por la supervivencia del hombre como ser responsable de la

Era de la Comunicacién no se gana en el lugar de donde parte la

comunicacién sino en el lugar a donde llega. 05

Estos modos de construcciones de realidades e identidades exaltan esta propuesta
receptiva, por los juicios apreciativos que son cargados por ella. Porque podemos Illamarle
desde nuestras tragedias, nuestras comedias o abnegaciones pero al final, también, se

pensaria que son la prolongacidn de nuestros antiguos sacrificios.

El sufrimiento comienza con el recuerdo, caracter de la Nota Roja, este comienza en

las fotografias rojas. Y si ese caracter por lo regular saca una risa, que es el aspecto
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sorpresa que se busca en un hecho tréagico, es capaz de reconciliar los juicios apreciativos
del lector con lo mas allad de la realidad que maneja la Nota Roja. Esa capacidad de

fascinacion de los comportamientos externos del lector es una mirada contrastada.

Le sumamos que el conjunto de imagenes incesantes que presenta metro son
fotografias individuales y éstas son un modo expedito de comprender algo y un medio
compacto de memorizarlo. El peso del testimonio es el que lleva la batuta en estas fotos, ya
que lo que interesa en la imagen es el acto tragico. Su autenticidad dependera del soslayo
que haga con los aspectos de iluminacion y composicion adecuados.

Lo que buscan las fotografias rojas es ser lo mas natural posible y experimentar la
forma aislada motivo principal de estas imagenes, buscando en el sujeto de la tragedia
términos de atributos visuales. Disparar en el momento que mas emocion se siente por lo
que se ve. Lo que nos arroja una gran diferencia entre tomar una fotografia y hacer una

fotografia.

e ik i LI g
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El lenguaje periodistico estd sometido a la
creatividad y su valor en el uso que se le da.
Carlos Arenas, 2010.

“Hacemos fotografias para compartir experiencias, para mostrar a
la gente cosas que de otro modo no veran y para decir algo acerca
del mundo o sobre uno mismo que no se puede decir mejor con

67
palabras.

El reportero grafico que se enfrenta a estas tragedias tiene que dar su mensaje lo

mas claro posible. Al estar frente a un muerto, por ejemplo, sus sentidos se empiezan a
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volver intensos y eso lo tiene que reflejar la fotografia. Y esa perspectiva le dard

profundidad a su imagen y sus sentidos.

Su especialidad es el retrato, es decir, donde se tiene que mantener a cierta distancia
del sujeto sin invadir ese espacio intimo; sin perder el horizonte logrando un buen
encuadre. Todo ello revuelto con el tono de la luz que requiera su emocion a trasmitir. Ver
una imagen aceptable en el dolor es reflejo de nuestra peculiar manera de fatalidad que
siempre se impone a la razén. Estar en presencia de todo lo grave y constante de los

sufrimientos humanos provoca una emocién tragica en el fotorreportero.

“La vision del sufrimiento, del dolor de 10s demas, arraigada en el
pensamiento religioso, es la que vincula el dolor al sacrificio, el
sacrificio a la exaltacion: una vision que no podria ser mas ajena a
la sensibilidad moderna, la cual tiene al sufrimiento por un error,
un accidente o un crimen. Algo que debe repararse. Algo que debe

. . »” 68
rechazarse. Algo que nos hace sentir indefensos.

Este recolectar informacion visual se encumbra al mencionar el nombre del maestro
en la fotografia roja: Enrique Metinides. A los diez afios tomd una camara y retrataba los
choques que pasaban afuera de su casa. A los 12 publicaba en el diario La Prensa. Primer
fotografo de México que se subia a las ambulancias para llegar a los acontecimientos de
sangre. Creador de las claves con que los fotorreporteros, los onces, se comunican entre si

para pasar informacion y llegar lo mas pronto posible.

El nifio Metinides destila un humor inteligente y corrosivo que se podria decir que
lleva a la Nota Roja en su personalidad. Su actividad periodistica visual es de enorme
autenticidad y cumple con la inclinacion de lo espontaneo, lo tosco, lo imperfecto que
resulta el oficio de fotorreportero de Nota Roja. Lo atractivo de esas escenas es lo mérbido

de un amor a la crueldad que es tan natural en los seres humanos como la simpatia.

“Una buena foto policiaca, es que se dé a entender lo que sucedi6 pero
gue no se vea tan macabro. Yo siempre respeté a la familia. Trataba de
gue mis fotos fueran de otro tipo. Se retocaban. No salian con sangre, se
publicaba la foto de vida. Ahora entre mas ensangrentado esté, es

primera plana. Si les tomé fotos pero nunca se publicaron, era muy raro.
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Yo tomaba fotos lo mas lejos que pudiera, mis fotos son de muy lejos, el

chiste es que no se viera lo macabro u horroroso. "

Cuenta el reportero grafico que si la foto tenia mucha sangre “pues la borraba”, en
el laboratorio. El gran secreto de esas iméagenes que han recorrido paises como Londres,
Dinamarca, Francia, Nueva York, Espafia y Polonia un caso curioso ya que su exposicion la
hicieron “en las cuevas donde los nazis mataban judios.” Este fotdgrafo dejoé una gran
ensefianza a todos los que nos dedicamos a la imagen, que es la de tomarle a toda la escena

del crimen, porque de ahi sale la genialidad que encubra esta fotografia.

En mis fotos se ve gente, se ve otro tipo de fotografia y yo trataba de
tomar una foto donde se viera en la misma foto, todo, si ustedes se fijan,
son aspectos, porque mi idea era, que yo llevaba al publico al lugar de

los hechos sin que fueran, yo iba en lugar de todos.”

Esta finalidad que determina Metinides la vemos aln en la actualidad: la gente se
transporta ahi, en el lugar de la
informacién. Esto depende de
dos factores: uno de la
creatividad pura del periodista
visual y, que este en el lugar no
importando el riesgo que pueda
existir. 'Y esto se logra,
cualquiera de los dos aspectos,

porque la vida es tan rutinaria y

AatpertoNen

compacta que es necesaria la

Una mujer de entre 40 y 45 afios de edad fallecio al ser atropellada frente a la estacion del Metro Sevilla, sobre

diStinCién del asombro Avenida Chapultepecy la calle Toledo. Hasta el cierre de esta edici6n la victima permanecia en calidad de desconocida.

Mostrar realidades en la que nos movemos, instinto para
las noticias. 71
Alberto Neri, 2010

Nunca se podra hablar de indiferencia al mencionar las fotografias rojas ya que su
creacién no es otra cosa que la fijacion de la verdad mediante la forma. Porque pasamos de
la cercania de la informacion a la de la imagen. De subito estamos donde nunca pensamos
el pasado actual de la fotografia y esto es el amplio sentido de ver: percibir lo presente en

cuanto a tal.
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La potencia de la Nota Roja la ubicamos en su contemplacion. Pues ésta es real

cuando arrancamos de la habitualidad y nos inserta en la conmocion del hecho de sangre.

Empecemos este camino de la contemplacién con las fotografias que dejo a tu alcance.

Pero, la esencia que te pido es que te plantees la pregunta correcta: ;Qué es lo que me
sucede mientras dialogo, observo, leo la condicién cercana de la Nota Roja?

FALLECE OTRO DELOS TURISTAS ARROLLADOS EN REFORMA
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ALERTAN PELIGRO DE CONTACTAR...jA EXTRATERRESTRES!

ENTREGAN LOS LORAAL‘ELIA.
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CONCLUSIONES

La muerte representa el valor absoluto de todo lo negativo. Resulta irénico que sea
temida y a la vez idolatrada. Pero esa negatividad es inspiradora hasta llegar a grados de
admiracion. Su grandeza e infinitud es lo impresionante de ella. Lo que nos lleva a

preguntarnos ;Como amar a la muerte?

S6lo se puede escribir sobre ella exagerando su paradoja. Quien
pretende tener una idea precisa de la muerte prueba que carece de una
sensibilidad profunda a ella, a pesar de que la lleve en si mismo. Porque
todo ser humano lleva en su interior no solo su propia vida sino

asimismo su propia muerte.*

Pero la muerte no solo es la tragedia. Existen diferentes expresiones de ella. Que las
vimos en el diario metro, lectura de la gran Ciudad, las reconocimos en él. Y, las
nombramos segun sus caracteristicas especiales, sus connotaciones muy precisas. Buscando
un sentido profundo en el humor y la comunidén de la palabra y la imagen. Nos plantamos
en la Nota Roja por el desprecio de la existencia dramatica que se le imprime al mexicano,
al que la consume. Todo esto en conjunto para disefiar esto que llamé El Arte de la

Tragedia.

Que es el caracter peculiar con el que nos enfrentamos a la indispensable
inspiracion hacia lo delirante, como lo es la poesia, la guerra o la Nota Roja. Ya que es el
placer que acompafia a las representaciones, las notas informativas o las fotografias, a
modelos de conocimiento para transmitir una idea o un sentimiento y producir un efecto en

nuestro lector.

Esta actividad creativa del periodista es el placer de su oficio describiendo
experiencias y combinando realidades, la suya y la del hecho, aunque los objetos que
observe no sean placenteros. Estd manera de llamarle EIl Arte de la Tragedia es la reunion

de esas voluntades planteadas desde una visién social.

! Cioran, E.M. EN LAS CIMAS DE LA DESEPERACION. Fibula Tusquets editores. México 2009. Pag. 75.
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Este pensamiento apasionado que se le imprime a la Nota Roja es el resultado de un
proceso historico que siempre esté presente. La historia de la informacion de sangre lleva
consigo rasgos en comun con la existencia del periodismo. En México, una prueba de su

relevancia es cuando fue su primera aparicion: un hecho tragico de muerte y dolor.

Nos lleva a un inicio para enumerar las posibilidades del pensamiento del sufrir, la
turbacion por la muerte sintiendo la necesidad de denunciar el horror, la crueldad y lo
injusto del poder imperante. Es decir, se convirti6 en un denunciante de las crueldades
naturales y de los poderes humanos como la violencia o crimenes. Aqui encontramos la

vitalidad del periodismo: la sangre. Como cualquier persona o animal.

Ademas, su siguiente motor es la intensidad en la realidad cotidiana que la mide en
el humor. Ella abre formas de pasion y de ideas que van de un delirio hasta llegar a la
ironia, y ésta hace que se convierta en un ser critico, mordaz y jocoserio. Y gracias a ello se
lograron los primeros reportazgos que hacen que las pasiones sean la afinidad ente el texto

y el lector.

Comienza el color rojizo de este periodismo implementandole el lenguaje cotidiano
de individuos que los atropellan trenes de mulitas. Se le implementa el instante que su
punto de fuga es con los contrastes de las sensibilidades por su admiracion o su repulsion.
Todo esto nos lleva a decir que es una conjugacion del conocimiento simbolo con el

lenguaje, y nuestras sensaciones. Para encontrar el elemento humano de la situacion.

Llegamos entonces a decir que la Nota roja es un relato que se construye con la
intensidad de las emociones, del reportero y el lector; el primero tiene la capacidad de
recrear el dramatismo del hecho noticioso al ironizar el delirio convertido en humor, todo
esto bafiado de lenguaje cotidiano; que es adictivo al vicio, libertinaje, las sucias

expresiones, el asco, la repulsion, lo bajo, lo vulgar, tragico, crapuloso, pasional.

Por lo que hay que realizar una composicion llamativa generando mas fuerza en su
mensaje. Esto se logré con la fusion de las perspectivas del reportero, que con la
observacion del momento cubre, o sorpresa, de la informacion. Que es la traduccion en hay
que acercarse al suceso; su humor es el espiritu que anima su perduracion con el lector; la
suma de deleites donde la pesadumbre y horror son héroes; el dominio de la elevada tensién

de las pasiones, sentimientos o humores de la vida cotidiana.
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Llegar a una concepcion determinante de la Nota roja es implementarse en su
historia, que es el punto medular de su existir. No se le entiende sino se le ubica en su
contexto histdrico. Esta transformandose dia a dia: génesis del periodismo, puede ir de ser
critica a irdnica, exaltacion para levantarse en armas, mostrar la desigual social, describir a
la cotidianidad y ahora es narca. No hay que perder su sentido de la ubicuidad. Fue una
tarea exhaustiva la recopilacion de su historia, pero nos dejo la ensefianza de entender su

razén de ser: pagina de sociales de nuestro pueblo.

Al conseguir la historia del periodismo, claro desde el punto de vista de la Nota
Roja, entendi que hace falta un estudio minucioso de las caracteristicas de cada género
periodistico. Ya que los que existen son muy generales pero para nada particulares. Esta via

de investigacion es una forma muy audaz de entender el periodismo que realizamos.

Para ello, nos activamos con la Nota Roja al ver que es necesario la utilizacion de
texturas y rutinas del lenguaje cotidiano definiendo su identidad, para que uno, periodista,
se ponga en el lugar del otro, lector, para poder entenderle. Esto es para quitarle el velo del
énfasis de nombrarla morbosa, méas bien es solo poner nervioso al caracter e identificar las
singularidades de los acontecimientos a informar. No distinguiendo clase social, por mas
grotesco o sanguinario que sea el hecho s6lo estamos narrando o describiendo. Prestar

atencion a historias de interés humano.

En suma aceptarnos como fundamento, en convertirnos en ellos mismos
primeramente, en lectores nos ayudarad a entender mejor como se procesa la informacion:
que es lo que queremos leer como receptores de un hecho. Variar nuestras perspectivas para
llegar a una mejor recepcién. Ya que no solo es un hecho tragico, no muere sélo su muerte
son varias al leerlas. La Nota Roja es un aspecto principal en el periodismo, porque es con

Sangre con lo gue se nutre.

En cierto sentido el uso del lenguaje es algo que no puede ensefiarse. Al recorrer las
paginas del diario metro me di cuenta que lo impresionante de este medio es su uso del
lenguaje escrito y visual. Ambos contienen sentidos que transmiten emociones para
guiarnos a la multiplicidad de la informacion recibida. ;CoOmo se puede saber que

reconozco a la Nota Roja cuando la veo?
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Su presentacion nos dice a qué huele, a qué sabe el hecho; esto es lo que es una
Nota roja. Los prejuicios sociales son los que le imprimen su catalogacion, esa necesidad
de enjuiciarla. Pero sblo su estudio es la que dira si lo afirma o lo desmiente. La
complejidad de este asunto se concluy6 con su reconocimiento fisico: 303 diarios metros
analizados bajo la Teoria de la Recepcion literaria.

Este modo de corroborar ese pensamiento me lleva a decir que encontré algo muy
distinto a las impresiones que se le tenia. Esto lo hice con la intencion de reconocer,
primeramente, su lenguaje interno y su accién entre ese lenguaje y su exterior. Excluyendo
totalmente el retrato de realidad que le nombra. Dotes de literatura en la narracion e

imégenes que perduran en los recuerdos, es lo que arrojé como resultado.

Por parte de la palabra la expectativa que se le tenia se desmorond, ya que son
tragedias hechas relatos, y no simple morbosidad como se le nombra, es una buena
expresion articulada. Esto se encontrd gracias a los dotes del reportero que cubrio el hecho
de sangre, ya que descubrio el elemento sorpresa que cambia la nota, un giro absoluto, de

su acontecimiento real a mas alla de la realidad. Y esto es por su olfato periodistico.

La Nota Roja estd conectada a la realidad, lo que pasa es que este tipo de
periodismo no se le ve como un mensaje de la cotidianidad. Adjetivar el acontecimiento
tragico es un gran logro del medio, ya que su informacién cambia su sentido y su propuesta,
al encontrar el elemento mas cercano, su lector. Ese es el secreto la proximidad que se tiene
con la persona que la lee. Lo que pasa es que se encontr0 sentido ver hacia nuestro
alrededor y plantearle una realidad al lector. La intencion es que se adquiera una conciencia

de hacerse sentir parte de ella en su cotidianidad.

Si la Nota Roja nos cuenta que en una avenida cerca de nuestra cotidianidad, hubo
un muerto, a causa de un choque de un autobus colectivo. El aspecto informativo esta
cubierto ¢Y la investigacion? Es donde salta metro y nos cuenta que "Lo Hacen Sanwich’.

Sale hombre a buscar trabajo, pero encuentra la muerte en su camino.

La idea para una concepcion de la Nota Roja estaria en el analisis desde su punto de
vista gramatico. Es decir, de su modo de expresion escrito en donde el espectaculo de la

derrota hay que comprenderlo e interactuar con €l. Pero, esta tarea es conjunta con el lector.
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Ya que la intensidad que se mueve de un lado la tendr el otro. Si es una nota del absurdo la

respuesta sera absurda, si es ingeniosa sera jocoseria.

Se vio que un principal problema con su expresion escrita fue que no teniamos una
representacion evidente de ella. Esto lo logramos al comprender el hecho periodistico desde
una distancia que nos ayude a entenderlo, esto determinara por adelantado lo cuestionable
hacia el hecho de sangre. En suma, los deleites donde la pesadumbre y el horror son héroes,
ademas de que el desprecio y el anhelo suben a su mas alto punto con el lector. Hablamos

de su humor.

Este juega un papel trascendente en la Nota Roja ya que es una competencia
linguistica, de gran ingenio y conocimiento de referentes culturales. EI humor nace entre la
disparidad de lo esperado con lo acontecido. Es decir, la abstraccion que genera un hecho
de muerte lo cubrimos con lo intuitivo del humor, conexion de dos elementos

incompatibles.

Este punto fue de gran importancia ya que se vio que liberaba las inhibiciones del
lector. No es gque se quisiera ser un asesino 0 cometer un crimen, pero si es sentirse un ser
diferente asi mismo. Es una vision que abarca y encierra todo lo que es visible, no
limitando asi sus posibilidades de ver. Es decir su horizonte, que sera valorado en su
significacion con la intensidad de la emocidn con la que se narre la informacion, y esto

gracias al expresar la realidad con significados comprensibles, cominmente aceptados.

Y este principia una visibilidad social nueva, abre paso hacia las tragedias y ve por
encima de ellas. Supervalora las mas cercanas de su vida cotidiana. Y, logra que el lector
tenga un momento la tragedia encima, que él sea el protagonista, para poder entender mejor
lo que nos expresa la nota. Es un periodismo que ademas de informar, nos cuenta como
vivimos nuestra cotidianidad, construyendo nuevas certezas y a desenvolvernos en nuestras

incertidumbres.

Se descubrieron dos horizontes: en el que vive, el que lee la nota y al que pretende
desplazarse. Ganando este horizonte aprendemos de lo cercano y de lo muy cercano. Esto
nos hace comprender la tragedia. Pero al momento de interpretar tiene que haber una
congenialidad para reconocer lo que es verdaderamente significativo en la nota. Que sepa lo

que pasa en ese lugar tragico y cuestione, criticando al preguntar.
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Al estar frente al texto sus posibilidades de ponerse en el lugar del otro se encierran
en las indeterminaciones que éste le genere. Se encontraron dos tipos de lectores: uno el
que solo lee los titulares y las fotografias. A éste hay que tenerle cuidado, ya que genera
mitos de los hechos de sangre, se queda con muy poca informacion y al concretarla sus
interminaciones son muy ficticias; por el otro lado, esta el que la leyd nota completa, el que
compro el periddico; sus concretizaciones las llena generando nuevas perspectivas. Ojo,
ambos generan perspectivas para uno seran ficticias y el otro llegara a mas alla de la
realidad.

Se podria pensar que los puntos de indeterminacion son por culpa de una mala
manera de narrar o escribir. Lo cual es falso. Estos puntos son encontrados en cualquier
escrito literario o periodistico, cientifico o de espectaculos, es una caracteristica propia de
los textos escritos inherente a su ser. Y, es el punto donde se genera una nueva via de
investigacion. Propongo que se estudie el problema comunicativo que se genera entre el

emisor y el texto. Este se convertira en un complemento a este trabajo de investigacion.

Volviendo con los lectores, son los que aparecen en la primera plana de metro
haciendo una dimension en este problema comunicativo. Nos leen las personas que son los
protagonistas de esas paginas rojas. Una combinacién de asombro y curiosidad para
entender que somos capaces de solazar en el sufrimiento de los demaés: reirse del otro
sintiendose él mismo. Ya lo dijo Jorge Ibargliengoitia que es mas facil que lo maten a uno,

que ser diputado, por ejemplo.

Lo que nos proyecta que el periodismo de Nota Roja es puramente de origen social.
Interactia consigo mismo. Es decir lo mejor de metro es metro mismo. No enfatiza la
realidad, la aniquila; las cosas objetivas son visibles y sobretodo la realidad no es oficial,
encontramos que existen varias realidades en la creacion del texto, en su lectura y en el

nuevo discurso producto de esa lectura.

Los lectores de la Nota Roja contienen un caracter abierto, ya que significan a la
persona no al hecho. Es decir, un personaje cotidiano es digno de leerse y conocer su
tragedia. Pero, si éste es un personaje publico: un narcotraficante, un futbolista que fue
asesinado le da una importancia primordial pues importa el guién no el qué del hecho. La

Nota Roja es una expresion al alcance de todos.
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Determinamos con esto la importancia que tiene el lector del periodismo rojo,
observando su grado de participacion cuando es parte del discurso social con sus
horizontes, pasados y actuales, asi como con sus perspectivas de un enfoque diferente del
hecho noticioso. Perspectivas que son las que nutren este periodismo ya no como funcién

de educacién sino como un critico social.

Este paso de ser critico desarrolla una forma de juicios en la informacion aceptada.
Sentirse parte de la nota es su principal juicio, interpretar la informacién es el lazo que tiene
con el texto y lector. Aqui medimos el efecto de la nota con el reflejo de sus
concretizaciones este efecto es propio, es decir, no impuesto por la expectativa social que es
otro punto para medirlo y representa la expresion mas exacta de las relaciones econémicas,
y de los intereses ocultos de dominio en la literatura trivial o la subliteratura que representa

la Nota Roja.

Entonces, este efecto lo encontramos en la experiencia como lector y como
individuo social, por su participacion activa en el texto. Este lo obtenemos con los juicios
apreciativos que arrojan su recepcion convertida en efecto. La dificultad de entender el
efecto parte de que se volvid bicéfalo, el individual y el social, ambos llevan a lo mismo,
pero desde una perspectiva distinta. EI primero es esta cadena de lectores que encontramos:
cuando se lee por primera vez un texto, cuando es por segunda, su recepcion, cuando
concreta indeterminaciones, cuando expone sus juicos apreciativos y finalmente cuando es
parte del nuevo discurso. Y, por el otro lado, es cuando se le designa a la Nota Roja desde
la sociedad y los codigos variantes que a él se le asignen. Sin querer los factores sociales

son los que dan esas diversas reacciones que provoca el significado Nota Roja.

Cabe resaltar que, se presentd un problema al redefinir el significado de la Nota
Roja. Lo que representa su significado son las denominaciones de la sociedad y no esta en
el texto sino en la efecto que provoca en el lector. Comento que costé trabajo situarlo ya
que pareciera gue esta jugando con nosotros a las escondidillas. Pero con esto encontramos
que el significado de la Nota Roja es el lector mismo, ya que le da vida y la hace inmortal

ya que: la crea, la consume y la produce.

Este actuar del lector sobre la nota no es arbitrario. O sea, no parte de hechos

imaginarios sino de realidades, de sangre, de desgracias, tragedias estas interpretaciones,
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subjetivas, son formas simbdlicas que tratamos de comprender en los modos en que los
otros comprenden su mundo o su realidad. La legalidad de cada uno de ellos se valora
indistintamente ya que por su diferencia son comunes. Y a su vez, es una cualidad que

consiste en provocar actos de determinacion que puedan ser muy diversos.

Esto es ejecutar el sentido que adquiere la Nota Roja, ya que gracias a la
participacion del lector se hace posible su constitucion. Y los textos también las tienen,
cualidades subjetivas, basadas en que ellos pueden producir algo que todavia no son. Es
decir, esperan que el lector descubra las emociones y tragedias que podrian ser mas
emocionantes 0 mas tragicas aun, y cuando el lector las descubre esto mejora su calidad o

la deformard en algo nuevo.

Falta el ingrediente principal para su conformacion total, me refiero a la imagen de
la Nota Roja. Esa intencidn de sentirse parte de la nota no para ahi, ya que se puede lograr
estar ahi. Ya que estas imagenes perturbadoras nos transportan al instante preciso de ese
hecho trégico. Esto se alcanza con su dotacion de mayor realidad que se consigue con un

cierto grado de intimidad y un bafio de horror y sangre.

Publicar una fotografia roja se vuelve un campo minado. Ya que los aspectos
técnicos son importantes: los reporteros graficos tienen que decidir rapidamente la luz, la
profundidad, la composicion, el color y su postproduccion todo eso en cuestion de minutos
y a veces segundos. Y, buscar el elemento que le dé un giro a su informacidn, que la vuelva
seductora. Por la rapidez del hecho, hay ocasiones que la foto es parca y sin color, pero este
evento sorpresa, que se le atribuye, lo encuentra, a veces, en los encabezados de los genios

de la metafora.

Y esta manera de presentarlo es como se lee diferente a la Nota Roja desde los dos
lectores, individual y social, la fotografia roja es el punto que tiene la Nota roja, como
género, que hace que el lector esté mas proximo al lugar de la tragedia. Y aqui, el recuerdo
es mutuo de ambos lectores. La obsesion que genera es lo atrayente o repugnante de este
género. En ese mismo lugar, es donde la Nota Roja se convierte en imagen de cosa vulgar
porque la tensidn agobiante, que causan las graficas de las pasiones, es un insulto pero es su

método de seduccidn. Y ese halago es la imagen de la Nota Roja.
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Su forma de ser ha variado en el proceso comunicativo, puede ser canal, codigo o
mensaje lo que nos lleva a entender los mecanismos del simbolismo que lleva la Nota Roja,
como medio de comunicacion. Pero lo que méas importa aqui es su caracter. Este logra una
risa, este es el aspecto sorpresa que busca un hecho tragico, por un parte. De otro modo, es
la seducci6n en sus juicios apreciativos que se le imponga que va desde la admiracion

visual hasta los mecanismos subjetivos que se tienen de esta informacion.

Al contemplarla buscamos que sea lo mas natural posible, la realidad debe de ser
natural, y la forma aislada en que se presenta la imagen visual y significativa, de la Nota
Roja, busca al sujeto de la tragedia en términos de atributos visuales. Y esto se logra porque
la vida es tan rutinaria y compacta que es necesaria la distincién del asombro. Y, el
conjunto entre palabra e imagen, en el texto de Nota Roja, servira para que el mensaje
Ilegue al lector lo mas claro posible.

Que no nos sorprenda en absoluto cuando vemos a nuestro alrededor tragedias, que
son cotidianas. Al estudiar el proceso comunicativo del mensaje al receptor, en la Nota
Roja, se relaciona entre si para contener sus identidades en la sociedad, en el periodismo y

en lector. Lo cual cumple con el objetivo general, de esta investigacion.

Este es el modo de como percibimos y reflexionamos, ante ello, pues no hay nada
que contraste con la forma de nuestro mundo. Definiendo asi el estilo de la Nota Roja como
creacién en la sociedad y por su puesto en su proceso Nota Roja-lector. Dando
cumplimiento a un objetivo particular, antes planteado. De esta manera me puedo
aproximar a cada punto de mis objetivos particulares ya que se analizaron las reacciones
que genera la Nota Roja cuando esta en el acto de lectura y su recepcion, interpretacion y

efecto. Otro punto mas cumplido.

En la descripcion que hice de este lector rojo puse hincapié en exponer su
importancia durante y después de su lectura con el periodico metro. Otro punto cumplido.
Se examind desde un punto de vista diferente al que se le tenia, que lo ve como una
problematica general. Mi vision fue exponer el humor que contiene implicito desde el

enfoque del que lo lee. Punto que se trazo.

Encontrar una identidad de la Nota Roja estaria en la existencia de los tragicos o

victimas. Es decir, en las pequefias cosas de la vida cotidiana. Ahi, se encuentran los temas
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de este periodismo. Encontré que ella se esta perfilando a una nueva cara, aun no
delimitada, que apenas se estd produciendo y es parte de su evolucidn. Quiero decir que no
se pudo lograr el punto de delimitar un campo divisorio entre las tragedias cotidianas y las
tragedias del narcotrafico. Porque se le cambid su postura de marginal o de relleno a ser la
protagonista en la informacion diaria. Esta perspectiva queda pendiente para su estudio.
Propongo que se deje pasar un poco mas de tiempo, ya que la historia de la Nota Roja nos

dice que un cambio que sufre tiene que pasar un lapso para que imprima su caracter.

La Nota Roja debe tener la multiplicidad y las propiedades del espacio. En
conjunto, periodismo visual y escrito que contiene este género, permite decir que de manera
justificada se hace literatura. Ya que cumple con los preceptos de ella, estilistico, formas de
retorica, creacion de imagenes acusticas. Pero no lo es, ya que su punto de arranque esta
marcado por el periodismo. Lo que quiere decir que este periodismo tiene a la realidad en
sus manos, que su grandeza la encuentra en su forma de género. No necesita buscar
fronteras con otros géneros. La Nota Roja es periodismo puro y no literatura. Es decir no

estd rompiendo limites entre literatura y periodismo. Punto bosquejado.

Finalmente no paramos en esbozar un aspecto visual en la Nota Roja sino que
partimos de ella para generar la imagen social que se tenia. Logrando poner de relieve la
gran importancia que es la fotografia en la Nota Roja en el periodico metro. Este sentir esta

representado en las expresiones de su lenguaje visual.

En consecuencia, quisiera terminar acotando que los no tragicos, los detractores de
la Nota Roja, funden su experiencia pensando las desgracias que transmite dicho género
periodistico. Deberian de recordar que en ésta se puede transmitir el lenguaje cotidiano en
el que vive diariamente en la boca del ciudadano, méas no lo sanguinario o morboso. Eso no
se contagia. Llegando a la pregunta que espero genere impetu para Seguir con
investigaciones particulares de todos géneros periodisticos ¢Qué sucede mientras dialogo,

observo, leo la condicion de mi fuente periodistica en particular?

153



REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

BIBLIOGRAFIA

» ABBAGNANO, Nicola. Diccionario de filosofia. FCE. México 2004. Pag. 946.

> APPIGNANESI, Richard; Garratt Chris et al. Posmodernismo para principiantes. ERA
NACIENTE. DOCUMENTALES ILUSTRADOS. Argentina 2007. Pag. 22.

> BATAILLE, Georges. La literatura y el mal. Editorial NORTESUR. Espaiia 2010. Pags. 61, 114,
115.

> BOURDIEU, Pierre. La fotografia. Un arte intermedio. Nueva imagen. México 1989. Pag. 109.

» CAMARILLO Carbajal, Maria Teresa y Lombardo Garcia, Irma. La prensa, pasado y presente
de México. UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas. México 1987. Pags. 23, 27-29,
79-84, 83, 88, 93, 105, 107.

» CARDOZA y Aragon Luis. André Breton atisbado sin la mesa parlante. Malavich apuntes
sobre su aventura Icdra. Tierra Firme FCE. México segunda edicion 1992. Pags. 22, 23,136y

170.

» CERVANTES Saavedra, Miguel. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Tomo II.
Editorial ORIGEN. Espaiia 1988. Pag. 700.

» Contreras Garcia, Irma. La prosa de Gutiérrez Ndjera en la prensa nacional. UNAM, Instituto

de Investigaciones Bibliograficas. México 1998. Pags. 323-337.

> CORTAZAR, lulio. Historia de cronopios y famas. Editorial Punto de lectura. México 2010.
Pag. 71.

» DE LUCAS, Javier. La voluntad prohibida. La estética como fundamento de la eticidad.

Editorial Laberinto, coleccién Hermes. Espafia 2001. Pags. 22, 51.

> DE MAULEON, Héctor. El tiempo repentino. Crénicas de la ciudad de México en el siglo XX.
Ediciones Cal y arena. México 2008. Pags. 89-99.

» ECO, Umberto. La estrategia de la ilusion. Editorial Lumen. Espafia 1996. Pags. 139, 140,
141, 143.

154



FERNANDEZ, Pedemonte, Damian. La violencia del relato. Discurso periodistico y casos

policiales. La Crujia Ediciones. Buenos Aires 2001. Pag. 58.

FONTCUBERTA, Mar, Borrat, Héctor. Periddicos: sistemas complejos, narradores en

interaccion. La Crujia Ediciones. Argentina 2006. Pags. 37, 53, 57, 65, 72,77, 91.

GARMABELLA, José Ramon. jReportero de policia! El Giiero Téllez. Antologia de casos

policiacos famosos. Panorama Editorial. México 1993. Pag. 8-9, 29.

GARMABELLA, José Ramodn. El grito de Trosky. Ramon Mercader, el hombre que matd al
lider revolucionario. DEBATE. México 2006. Pag. 125.

GUERRERO, Salazar, Susana. La creatividad en el lenguaje periodistico. Editorial Catedra

signo e imagen. Espafia 2007. Pag. 50.

KUNDERA, Milan. El telon. Ensayo en siete partes. TUSQUETS Editores. México 2006. Pag.
25,34,131-132.

LARA Klahr, Marco; Barata, Francesc. Nota(n) roja. La vibrante historia de un género y una

nueva manera de informar. Editorial DEBATE. México 2009. Pags. 25, 40-41, 56, 59.

LENZ, Hans. Historia del papel en México y cosas relacionadas, 1525-1950. Editorial Porrua.

México 1990. Pags. 39-43, 50, 51.

LOMBARDO Garcia, Irma. De la opinion a la noticia: el surgimiento de los géneros

informativos en México. Ediciones Kiosco. México 1992. Pags. 42-47.
MANUAL DE ESTILO. PROCESO. Grijalbo. México 2010. Pag. 35.

MARTINEZ S., José Luis. La vieja guardia. Protagonistas del periodismo mexicano. Plaza

Janés. México 2005. Pags. 25, 51, 225, 226.

MONSIVAIS, Carlos. Los mil y un velorios. Crénica de la nota roja en México. Asociacién

Nacional del Libro, A.C. Random House Mondatori. México 2009. Pags. 23, 40, 41, 42, 80.

MONTEMAYOR, Carlos. Guerra en el paraiso. CONACULTA. Grandes novelas de la historia

mexicana. Espafia 2004. Pag. 224.

MUNOZ-TORRES, Juan Ramon. Por qué interesan las noticias. Un estudio de los fundamentos

del interés informativo. Editorial Herder. Espafia 2002. Pags. 24, 72.

155



MONROY Nasr, Rebeca. Historias para ver: Enrique Diaz, fotorreportero. México,
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), Instituto de Investigaciones
Estéticas, Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), 2003, 275 p.

PACHECO Gutiérrez, Maria Guadalupe. Representacion estética de la hiperviolencia en la
virgen de los sicarios, de Fernando Vallejo y “Paseo nocturno” de Rubén Fonseca. Editorial

Porrua. UNAM, Facultad de Estudios Superiores Aragén. México 2008. Pag. 16.
PADILLA, Ignacio. Arte y olvido del terremoto. ALMADIA. México 2010. Pags. 54-55, 65.

PERLADO, José Julio. El articulo literario y periodistico. Paisajes y personajes. EIUNSA

Ediciones Internacionales Universitarias. Espafia 2007. Pag. 24.
PRAKEL David. Composicién. Editorial Blume. Singapur 2008. Pag. 15.

QUESADA, Montse. Periodismo de sucesos. Editorial Sintesis. Espafia 2007. Pags. 11, 12, 25,
47, 56.

RALL, Dietrich (compilador). En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria. Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM). México 1987. Pags. 19, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 29,
33, 36, 37, 38, 39, 43,57, 58, 64, 70, 74, 75, 84, 86, 87,99, 100, 101, 102, 103, 104, 105, 106,
107, 113, 116, 119, 124, 125, 126, 127, 129, 130, 140.

RIOS Carratala, Juan Antonio. La memoria del humor. Universidad de Alicante, MG

Monografias. Espafia 2005 Pags. 19-41, 43.

RUIZ Castafieda, Maria del Carmen. Coordinadora. La prensa, pasado y presente de México

(Catdlogo selectivo de publicaciones periddicas). UNAM. México 1987. Pags. 186-217.

SOLIS Hernandez, Silvia; Guadalupe Garcia, Clara. La nota roja en México (1934-1935)
seleccion antoldgica. Centro de Estudios Histéricos del Porfiriato CEHIPO. México 1999.

Pags. 20, 29-30, 31, 32.

SONTAG, Susan. Ante el dolor de los demds. Alfaguara. México 2006. Pags. 15, 53, 31, 104,
113, 115.

TAVARES Gongalo, M. Agua, perro, caballo, cabeza. Editorial Almadia. México 2009. Pag. 10.

YEPEZ, Heriberto. La increible hazafia de ser mexicano. Una obra de superacién nacional

para reir y pensar. Editorial Temas de hoy. México. 2010. Pags. 154, 184-185.

156



HEMEROGRAFIA

>

YV V VY VYV VY

A\

AGUILAR, Julio Cesar. Violencia cotidiana en la frontera norte. PROCESO, 35
afios de fotoperiodismo (1976-2011), México, CISA/ Comunicacion e informacion,
2011, p 77.

DIARIO El Imparcial. llustracion del Imparcial (México, D.F. 31 de mayo 1908). Archivo
General de la Nacién.

DIARIO El Imparcial. Si tuviera cinco vidas, cinco vidas le quitaran. (México, D.F. 31 de mayo
1908), p. 10. Archivo General de la Nacion.

EL Imparcial jYo no la maté, él sélo se clavo! (México D.F. 07 mayo 1908). p. 15.
EL Imparcial. De estudiante a presidiario. (México D.F. 03 mayo 1908). p. 3.

EL Imparcial. Nifios y ogros. (México D.F. 07 mayo 1908). p. 14.

EL Imparcial. Sino me quieres te mato. (México D.F. 04 mayo 1908). p. 3

EL Imparcial. Suplemento. Catdstrofe ferrocarrilera en maltrata. (México D.F. 03 mayo1908).

p. 1.
EL Imparcial. Una serie de crimenes incalificables. (México D.F. 04 mayo 1908). p. 3.

FLORES-Oliver, Jorge (2010). El nuevo alarma! Cumple 1000 nimeros Unicamente
la verdad..., Replicante. Cultura critica y periodismo digital. (Acceso 25 marzo 2014).
Recuperado de http://revistareplicante.com/el-nuevo-alarma-cumple-1000-numeros/
LERNER, Jesse. El impacto de la modernidad. Fotografia criminalistica en la ciudad de
Meéxico. México, Turner-CONACULTA, 2007, 29 p.

LOPEZ, Héctor. Mata a mujer por celos. Acuchilla a su esposa y luego intenta suicidarse.

metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 01 junio 2010).p. 12.

MANGAS, Mariano. Dedica a la santa muerte crimen de su ex maestra. Detienen policias
preventivos al presunto asesino. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 10 octubre

2010). p. 15.

MANGUAS, Mariano. jDesgracia! Muere un bebé atropellado por un camion cuando su
carriola se desliza hacia el arroyo vehicular en Rio Churubusco. metro. Lectura de la gran

Ciudad. (México D.F. 11 septiembre 2010). p. 1.

157



metro. Lectura de la gran Ciudad. jMaaadres! Apachurra autobus a un coche. (México D.F.

13 julio 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. jPor 7 varos! Matan a maestra porque sdlo traia morralla.

(México D.F. 20 agosto 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Abuelicidio. Mueren tres ancianas arrolladas. Atropellan
en Azcapo e Iztapalapa a mujeres de la tercera edad; dejan conductores heridas a otras 3.

(México D.F. 19 mayo 2010). p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Agridulce. (México D.F. 23 octubre 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Ajusticiado. Arrollan a delincuente y lo queman vivo.
Linchan taxistas de Salina Cruz, Oaxaca, a un menor acusado de asaltar y acuchillar a uno de

sus comparieros. (México D.F. 19 febrero 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Auto guillotina. Muere conductor decapitado al ser

prensado por dos camiones en la México — Querétaro. (México D.F. 20 julio 2010). p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Boda de sangre. (México D.F. 25 octubre 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Briaga mortal. Agarra sefior la jarra durante dos dias y lo

encuentra un vecino muerto dentro de un riachuelo. (México D.F. 18 marzo 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Capturan a la Barbie. Cae Edgar Valdez Villareal, jefe de
sicarios de Arturo Beltrdn Leyva en un operativo, en el EDOMEX. (México D.F. 31 agosto

2010). p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Corazdn partido. (México D.F. 01 junio 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Cuelgan a 2 ‘charros’. Reportan que a uno de los hombres

estuvo desaparecido 10 dias. (México D.F. 17 septiembre 2010). p. 19.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Emparedado. Apachurra una barda a un albafil. (México

D.F. 29 septiembre 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Emparedado. Apachurra una barda a un albafiil. Muere
trabajador cuando cava una zanja y se le viene encima un muro, en la Guerrero. (México

D.F. 29 septiembre 2010). p. 1.

158



metro. Lectura de la gran Ciudad. Grito de horror. Ponen sombrero y zarape a dos colgados

desnudos en un puente vial de Jalisco. (México D.F. 17 septiembre 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Impide la “calaca” acudir a su chamba. (México D.F. 16 de

octubre 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Le dan matarili a hombre. (México D.F. 11 agosto 2010). p.

1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Lo amuelan. Ejecutan a paciente de dentista. Disparan
sujetos @ hombre cuando era atendido en consultorio dental en la GAM. (México D.F. 17

julio 2010). p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Lo chupa la bruja. (México D.F. 09 julio 2010). p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Mata-Moros. (México D.F. 30 julio 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Narcocdrcel. Salvan a 16 encadenados en casa de

sequridad en Nuevo Ledn; mueren dos zetas. (México D.F. 28 abril de 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Negra suerte. Muere sefiora cuando le echaban las cartas.
Se desprende mosaico de edificio y mata de golpe a una mujer mientras una adivina le leia el

destino en la Merced. (México D.F. 20 marzo 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Pobre manito. Pierde un joven la vida al caer 11 pisos de

un edificio en la unidad habitacional Tlatelolco. (México D.F. 14 mayo 2010). p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Roban vida de guardia. (México D.F. 05 agosto 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Sacrifica a su miss. Apufiala 5 veces a su ex profesora de

primaria mientras le ofrece el crimen a la santa muerte. (México D.F. 10 octubre 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Santa madrina. Salvan a cinco rateros de ser linchados por
vecinos de Toluca; rescatan a tres por aire y a dos por tierra. (México D.F. 14 agosto 2010).

p. 1.
metro. Lectura de la gran Ciudad. Suefio eterno. (México D.F. 17 mayo 2010). p. 1.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Taxi sorpresa. Detienen a un chafirete que asaltaba a
pasajeras con ayuda de un complice jque brinca de la cajuela con cuchillo en mano! (México

D.F. 22 abril 2010). p. 1.

159



metro. Tu transporte a la noticia. jCdmara, que bronca! (México D.F. 05 diciembre 1997). p.

1.

NIETO, Antonio. jAaaaaaaaah..! Se abre la tierra en rio consulado por una fuga de agua y se
traga a un taxi y a un trdiler; desalojan a ocho familias. metro. Lectura de la gran Ciudad.

(México D.F. 02 marzo 2010). p. 1.

NIETO, Antonio. “Vela can el caddver de su amo. Perro mundo”. Metro. Lectura de la gran

Ciudad. (México D.F. 11 mayo 2010). p. 14.

NIETO, Antonio. Desoye el chofer y acelera. Muere doctora prensada en su auto tras ser
impactada por un autobus. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 13 julio 2010). p.

11.

NIETO, Antonio. Gana ramo; pierde vida. Fallece una mujer al regresar de una fiesta. metro.

Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 25 octubre 2010). p. 15.

NIETO, Antonio. Matan a profe por ‘probre’. Enfurecen ladrones porque la victima sdlo tenia

7 pesos. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 20 agosto 2010). p. 12.

NIETO, Antonio. Muere por ‘colmilludo’. Encuentran muerto a curandero en la GAM. metro.

Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 09 julio 2010). p. 12.

OLVERA, Gerardo. De moronga. Matan a joven en puesto de tacos. Queda caddver atorado
en los bancos de un puesto callejero tras ser baleado en Neza. metro. Lectura de la gran

Ciudad. (México D.F. 16 octubre 2010). p. 16.

OLVERA, Gerardo. Excava su propia tumba. Queda albaiil aplastado por 3 toneladas de

concreto. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 29 septiembre 2010). p. 12.

PEREZ, Daniel. Tritura molino de masa la mano de adolescente. metro. Lectura de la gran

Ciudad. (México D.F. 15 mayo 2010). p. 18.

PORTUGAL, Karla. Flamean alas en el aeropuerto. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México

D.F. 11 agosto 2010). p. 18.

SIERRA, Arturo. Ultima a su marido por pedirle divorcio. Sefiala detenida que la victima
planed matarla tras comprarle un seguro de vida. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México

D.F. 16 octubre 2010). p. 15.

160



> VILA-MATAS, Enrique. “Shakespeare segun Lampedusa”. El Pais. Babelia. Numero 917,

(Espafa 20 junio 2009). P. 9.

CIBERGRAFIA

>

Cartdn por kilo (2012). Incbmodamente sentada. Opera Mundi. Arte, locura, sexo, periferia
y creacién. En el gran suefio universal que engendra montruos. (Acceso 25 marzo 2014).
Recuperado de http://www.operamundi-magazine.com/2012/01/incomodamente-

sentada.html

DIAZ, Livia. Los genios de la metafora. Al margen net. (Acceso 22 octubre 2013) Disponible

en: http://www.almargen.net/5-08-hn2.html

DIRECCION General de medios impresos. Padrén Nacional de medios impresos. SEGOB.

(Acceso 22 octubre 2013). Recuperado de http://pnmi.segob.gob.mx/

ETCETERA. Para entender a los medios. Le recomendamos: paseo literario revive la nota roja
del siglo XIX. 2010 (Acceso 26 de marzo 2014). Recuperado de

http://www.etcetera.com.mx/articulo.php?articulo=2866

FLORES-OLIVER, Jorge (2010). El nuevo alarma! Cumple 1000 numeros Unicamente la
verdad..., Replicante. Cultura critica y periodismo digital. (Acceso 25 marzo 2014).

Recuperado de http://revistareplicante.com/el-nuevo-alarma-cumple-1000-numeros/

JUARROQOZ, Roberto. (2011) La vida nos acorta. (Acceso 09 de septiembre 2011). Recuperado

de: http://amediavoz.com/juarroz.htm .

La Redaccién. Ha sido 2011 el afio con mas homicidios, reporta el INEGI. (2012). (Acceso 21

agosto 2012). Recuperado de www.proceso.com.mx/?p=317526 .

MARQUEZ, Silvia. la literatura policiaca en México. Impulso Estado de México, Seccién
cultural. (Acceso 03 diciembre 2013). Recuperado de

http://impulsocultura.blogia.com/2006/092807-la-literatura-policiaca-en-mexico.php

RAMIREZ Pilar. Nota roja. La politica en tacones. (2008). (Acceso 17 julio 2011). Recuperado
de
http://www.periodistasenlinea.org/modules.php?op=modload&name=News&file=article&si

d=8837

161



> REVISTA ALARMA! “Unicamente la verdad”. Acerca de ALARMA, Sangre por sangre. (Acceso

30 de julio 2012). Recuperado en: http://alarma.mx/acerca

» Tecpoyotl o tecpuyutl: pregoneros. (2011). (Acceso 22 septiembre 2011). Recuperado en:
http://books.google.com.mx/books .

FILMOGRAFIA

> GARCIA Saiz, Rodrigo. Ciudad que se escapa. México: CONACULTA-IMCINE,

CinemaFilms.

FUENTES VIVAS

> FLORES SANCHEZ, Gerardo Roman. Entrevista a Arturo Enrique Sanchez Soberanes, editor

general del periddico metro. Lectura de la gran ciudad. (México D.F. 25 agosto 2012)

» MARTINEZ S., José Luis. Ven a tomar café con..Enrigue Metinides. Museo de Arte

Contemporaneo. México 2013.

REVISTAS

> Servin, J.M. La crénica, merodeando a la bestia humana. (2008). Revista Tierra Adentro.

Numero 153, agosto-septiembre 2008. CONACULTA. México. Pag. 21.

» Servin, J.M., Bares Mauricio, M., Delia. A sangre fria periodismo de morbo y frivolidad.
Resurrecion de la revista de periodismo policiaco y literario. (2010) Edicidon obituaria2008.

Ediciones Altanoche. Almadia. El salario del miedo producciones. México. Pag. V.

» Maria Meza, Carlos. Acosta, Anasella. Violencia y fotografia. Publicar o no, he ahi el dilema.

Revista Cuartoscuro. Ao XVII. Nimero 106. Febrero- marzo 2011. México. Pag. 30.
TESIS

> Alvarez Ugalde, Guadalupe Araceli. Detrds de la informacién oficial, semblanza a
comunicadores de la Secretaria de Seguridad Publica del Distrito Federal. UNAM, Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales. México 2011. Disponible en:

http://132.248.9.195/ptb2011/septiembre/0673270/Index.html .

» Prado Hernandez, Henia. jAlto, estd en 28!. El uso de la fuerza policial por parte de los

agentes de investigacion adscritos a la PGJDF. UNAM, Facultad de Estudios Superiores

162



Aragén. México 2010. Disponible en:
http://132.248.9.195/ptb2010/noviembre/0664997/Index.html

FOTOGRAFIA

>

>

ALBERTO, Neri. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 13 septiembre 2010). p. 16.

ALBERTO, Neri. Queda auto de ‘punta’. Fallece joven en el impacto contra un poste. metro.

Lectura de la gran Ciudad. México 13 septiembre de 2010. Pag. 16.
ARENAS, Carlos. s/t. metro. Lectura de la Ciudad. México pag. 18.

CIFUENTES, César. Capturan a vdndalos tras ataque a obreros. Investiga MP causas de

agresion. metro. Lectura de la gran Ciudad. México 20 octubre de 2010. Pag. 17.
CIFUENTES, César. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 20 octubre 2010). p. 17.

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Aspecto de la caida de la avioneta donde viajaba, Juan

Camilo Mourifio, Secretario de Gobernacion I. (México D.F. 2008).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Aspecto de la caida de la avioneta donde viajaba, Juan

Camilo Mourino, Secretario de Gobernacion Il. (México D.F. 2008).
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Cae tromba en avenida Zaragoza. México 2013.

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Caracteristica de transmision visual. (México D.F. 01

mayo 2008).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Crimen callejero. (México D.F. 29 diciembre 2005).
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Curiosidad. (México D.F. diciembre 2008).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. De paseo por el teatro. (México D.F. 19 abril 2012).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Detienen a individuo que asaltaba con su perro en el

Deportivo Mixuca. (México D.F. 2011).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Detienen a individuo que asaltaba con su perro en el

deportivo Mixuca. México 2011.
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. E/ santo oficio. (México D.F. 28 octubre 2005).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Encuentran a menor dentro de una mochila. México 2006.

163



FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Intervenciones. (México D.F. 11 marzo 2014).
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. La mata-viejitas. (México D.F. 25 enero 2006).
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Lineas de muerte. (México D.F. 03 julio 2008).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Muere automovilista en el puente de la Concordia por dos

toneladas de vidrio. (México D.F. 2010).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Muere narcomenudista en Coyoacdn y detienen a otros

tres. (México D.F. 2012).
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Otra marcha en el ocaso... (México D.F. 2011).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Paseo nocturno después de la lluvia. (México D.F. 06

septiembre 2013).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Quemada y ejecutada. Imagen digital. 26 de octubre

2013.

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Recibe sujeto 25 apuialadas en la colonia Escanddn I.

(México D.F. 2010).

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Recibe sujeto 25 apufialadas en la colonia Escanddn II.

(México D.F. 2010).
FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Sin titulo. México 2009.

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Tigre mata a su cuidador cuando le iba a dar de comer en

la colonia Granjas México. México 2007.

FLORES Sanchez, Gerardo Roman. Trifulca en la porra del América en el Estadio Azteca.

México 2008.

FLORES SANCHEZ, Gerardo Roman. Un acontecimiento noticiable. (México D.F. 14
noviembre 2013).

metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 17 septiembre 2010). p. 14.
metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 23 octubre 2010). p. 17.

metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 23 septiembre 2010). p.18.

164



metro. Lectura de la gran Ciudad. Dejan mensaje y cabeza. Abandonan caddver decapitado

en Guadalajara. México 23 septiembre de 2010. Pag. 18.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Liquidan de cuatro balazos a un hombre en Iztapalapa.

Hallan en cuerpo tirado en la banqueta. México 17 septiembre de 2010. Pag. 14.

metro. Lectura de la gran Ciudad. Torturan a mininarcos. Van 10 muertos en dos dias por

lucha en Acapulco. México 23 octubre de 2010. Pag. 17.

MOYA, Ricardo. Abandonan el caddver de una mujer. Hallan en cuerpo sobre los carriles
centrales de Gustavo Baz, en Tlalnepantla. metro. Lectura de la gran Ciudad. México 4

febrero de 2010. Pag. 12.
MOYA, Ricardo. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 04 febrero 2010). p. 12.
MOYA, Ricardo. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 19 julio 2010). p. 19.

MOYA, Ricardo. Pierde la vida en zarandeada. Fallecen dos hombres. metro. Lectura de la

gran Ciudad. México 19 julio de 2010. Pag. 19.
MOYA, Ricardo. s/t. metro. Lectura de la gran Ciudad. México21 junio 2010. Pag. 12.

NERI, Alberto. Les arrebata la vida automovilista. Deja responsable auto en la México —

Texcoco. metro. Lectura de la gran Ciudad. México 27 junio de 2010. Pag. 13.

NERI, Alberto. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 27 junio 2010). p. 13.

NERI, Alberto. s/t. metro. Lectura de la Ciudad. México 13 septiembre 2010. Pag. 19.
SALVADOR, Chavez. s/t. metro. Lectura de la gran Ciudad. México 23 abril de 2010. Pag. 17.

SIERRA, Arturo. Atoran a la abuela de ‘viudas negras’. Culpa a las aseguradoras. metro.

Lectura de la gran Ciudad. México 1 marzo de 2010. Pag. 16.
SIERRA, Arturo. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 01 marzo 2010). p. 16.
VARGAS, Luis Alberto. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 31 agosto 2010). p. 15.

VARGAS, Luis Alberto. Zigzaguea, colisiona y se vuelca. metro. Lectura de la gran Ciudad.

Meéxico 31 agosto de 2010. Pag. 15.

VARGAS, Luis Alberto. Zona de miedo. metro. Lectura de la gran Ciudad. México 25 agosto
de 2010. Pag. 19.

165



» ZEPEDA, Raul. metro. Lectura de la gran Ciudad. (México D.F. 24 febrero 2010). p. 17.

» ZEPEDA, Raul. Ve morir a su marido. Ejecutan a conductor de camioneta. metro. Lectura de

la gran Ciudad. México 24 febrero de 2010. Pag. 17.

166



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I.
La Nota Roja, Ciencia Social en la Posmodernidad
	Capítulo II.
El Arte de la Tragedia
	Capítulo III.
La Vialidad de la Muerte. Sutilezas de Estilo
	Conclusiones
	Referencia Bibliográfica



