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PROLOGO

El campo tematico de mi tesis es la recepcion de los clasicos, especificamente de Virgilio, en
una de las obras mas importantes de la literatura rusa del siglo XIX. En este trabajo se
compara la historia de Dido y Eneas, relatada en la Eneida de Virgilio, con la de Tatiana y
Oneguin, personajes de la obra Eugenio Oneguin del escritor ruso Alexander Pushkin. En
particular, se estudian los discursos de Dido a Eneas, en el libro IV, tras enterarse de que éste
la abandona para seguir al hado (vv. 305-330, 365-387), y se ponen en relaciéon con “La Carta

de Tatiana a Oneguin” donde ella le declara su amor.

En nuestro pais, son pocas las personas capaces de reconocer los elementos clasicos en
las obras de la literatura occidental, especialmente si se trata de un autor como Pushkin, que
muchas veces no resulta conocido, a pesar de la gran importancia que tiene este poeta en las

letras rusas.

Para comprender la relacion entre los textos es requisito indispensable presentar a los
autores. Por ello, el capitulo I esta dedicado a cada autor con sus obras; ademas, incluyo en ¢l
un resumen de la historia de Dido y Eneas, que se encuentra en los libros IV y VI de la Eneida,
y una sintesis de la historia de Tatiana y Oneguin, que se desarrolla a lo largo de toda la obra

Eugenio Oneguin.

En el capitulo II hago el analisis retérico de los discursos y de la carta. Para este analisis
se consider6 necesatria una pequefia introduccion que indicara a los lectores en qué consiste
cada parte de la retérica y cuantos tipos de discursos existen. Por consiguiente, antes de

analizar los discursos, afiado un breve resumen sobre los fundamentos de la retorica.



A continuacion, en el capitulo III, estudio los temas comunes en ambos textos; es
decir, senalo cuiles son los motivos que Dido argumenta cuando se dirige a Eneas, y de qué
manera se repiten éstos en “La carta de Tatiana a Oneguin”. Para ello, agrupo en diferentes
apartados los temas principales que hallé en los discursos; cada subtitulo indica un motivo

especifico.

El capitulo IV se ocupa de las semejanzas léxicas entre los discursos; en esta seccion
distingo sélo un par de palabras que aparecen en el texto latino y que se repiten en el ruso. Se
trata de una coincidencia, imprevista para mi comparacion, que surgié6 mientras realizaba la
traduccion de los textos. Incluyo, pues, mi estudio sobre el origen de estas dos palabras en cada

una de las lenguas, y de qué manera se asemejan cuando sus personajes las pronuncian.

A manera de apéndice se encuentra la parte de mi trabajo que considero la principal, y
que, quiza, deberfa ser consultada antes que los otros capitulos: la traducciéon de los textos
latinos y del ruso, junto con la escansion de sus versos. Finalmente, incluyo el vocabulario de
los textos, asi como un indice onomastico del texto virgiliano con el propésito de ayudar a la

comprension de personajes y lugares.



INTRODUCCION

Las voces detrds de mi investigacion

Entre las pasiones que he tenido en mi vida esta la literatura rusa. Desde que comencé a leer
mis primeras traducciones de obras rusas, decidi que, sin importar lo que hiciera los siguientes

afios, me era necesario aprender, al menos, a leer cada letra del abecedario ruso.

Durante los dltimos seis afios de mi vida me he dedicado a aprender la lengua rusa, a
veces mucho tiempo, a veces menos, pero siempre con el mismo entusiasmo. Durante este
aprendizaje me he interesado especialmente en la poesia, pues estoy convencida de que la unica
manera de sentir un poema es escuchandolo en la lengua en que fue creado; afortunadamente
(porque fue la fortuna, en efecto, la que me ayud6 en mis lecciones de ruso), mi primera
maestra de ruso apreciaba la poesia a tal grado que la consideraba esencial para el correcto
aprendizaje de su lengua; gracias a ello, mis primeras lecciones en la hermosa lengua rusa

fueron versos.

Al pasar el tiempo, lefa mas y mas versos, y mi memoria se esforzaba por recordarlos.
Un buen dfa, durante mis clases de latin del pendltimo semestre de la licenciatura, mientras
estudiaba los hexametros de Virgilio, descubri el libro cuarto de la Ewneida; sin duda ya lo
conocia, pero hasta que tuve que medirlo y traducitlo, entendi sus palabras. Desde ese dia, las
palabras rusas y latinas se mezclaron, y no a causa del cansancio, sino porque en mi memoria

los versos rusos empezaron a sonar junto a las palabras latinas de la reina Dido.

Confundida, fui directamente a Pushkin, el poeta ruso que no dejaba de susurrarme
mientras lefa a Virgilio. Mi sorpresa fue enorme cuando noté que no solo la historia, sino

precisamente sus palabras eran muy parecidas a las del poeta latino. Por algunos dfas dudé de
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mi intuicién, pero después de un tiempo, me animé a investigar mas sobre las fuentes que
inspiraron “La carta de Tatiana a Oneguin”, uno de los pasajes mas leidos y estudiados entre el

pueblo ruso.

Este trabajo de investigacion, pues, parte de un motivo muy personal que hasta este
momento me sigue emocionando profundamente. La decisiéon de abordar este tema no ha sido
sencilla, porque sé que los dos textos han sido analizados en muchas ocasiones por personas
muy doctas. No obstante, la bibliografia especializada que he podido hallar al respecto ha sido
muy poca; solamente Michael von Albrecht, en una nota al pie de su capitulo sobre Virgilio,

menciona vagamente el origen del poema de Pushkin:

Pushkin en su obra maestra E. Oneguin establece la misma relaciéon entre las escenas
24

principales: Oneguin desdefia a Tatiana. En un encuentro sucesivo ella rechaza su amor; el

gran poeta ha advertido el valor arquetipico de la creacién virgiliana. (Von Albrecht, 1997:

635)

Mas adelante, al sefialar la pervivencia de la obra de Virgilio, el estudioso aleman vuelve

a mencionar que:

[...] Pushkin (f 1837) en su obra maestra Eugenio Oneguin describe con evidente vigor
poético el ultimo encuentro entre Tatiana y Oneguin como un paralelo moderno de la

escena virgiliana de Dido en la ultratumba. [...] (Idem, p. 651)

Otra pista de esta influencia clasica me la revelé el mismo autor de la obra, Pushkin,
quien en las primeras lineas que componen su Euwgenio Oneguin, cuando se dedica a describir a

su personaje principal, Oneguin, precisa:

VI
AaTBIHD U3 MOABI BBIIIIAA HBIHE!
E/ latin habia pasado de moda:

Tax, ecAn ITpaBAY BaM CKa3aTb,
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ast, si en verdad se lo puedo contar,
OHn 3H2A AOBOABHO TIO-AATHIHE,
¢l sabia suficiente latin
Yrt006 smurpadosr pasoupars,
como para entender epigrafes,
[ToroakoBats 06 FOBenaae,
hablar acerca de Jnvenal,

B xonme nmuchma mocraBuTh vale,
poner al final de una carta 1VALE,
Aa moMHHA, XOTh He Oe3 rpexa,

) recordaba, no sin falta,
3 DHENAB ABa CTUXA.'

un par de versos de la Eneida.

La historia que Alexander Pushkin relata en Ewgenio Onegnin no es una imitacion de la

historia de Eneas; sin embargo, ambas son muy parecidas: los dos héroes rechazan a las

mujeres que los aman por seguir su propio destino.

El objetivo de este trabajo es relacionar la historia de amor entre Dido y Eneas con la

de Tatiana y Oneguin, y, mas especificamente, comparar los discursos que las dos enamoradas

hacen a los hombres que aman para tratar de que estén con ellas.

U Eugenio Onegnin 1, V1.
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CAPITULO I

El canto clasico que lleg6 a tierra rusa

VIRGILIO

Vida
No se tienen datos certeros sobre la vida de Publio Virgilio Marén” sabemos que nacié en
Andes, una pequefia villa cerca de Mantua, en los idus de octubre del 70 a.C. y se cree que su

padre era un alfarero que mas tarde, al obtener su propia tierra, se habia dedicado al cuidado de

las abejas (Von Albrecht, 1997: 622).

Sus estudios comenzaron en Cremona vy, al vestir la toga viril, se inicié en el estudio de
la retérica en Milan y luego en Roma; sin embargo, sus mayores intereses fueron la filosofia, las
mateméticas y la medicina. Virgilio formé parte del circulo epicireo de Sirén’ en Napoles y
mas adelante, cuando la familia del poeta necesit6é ayuda durante los tiempos turbulentos, fue

el mismo Sirén quien se la brindé.

El poeta experiment6 las guerras civiles de manera consciente, pues, cuando César fue
asesinado, iba a cumplir veintiséis afios. En el afio 41 a.C., la familia de Virgilio perdi6 sus

tierras por causa de la expropiacion de terrenos en la Transpadana; sin embargo, gracias a la

2 “De las diversas vidas sobre Virgilio que a partir del siglo IX se nos han transmitido a través de manuscritos, la
mas importante es la de Berna. En lo esencial se remonta hasta Suetonio, pasando por Donato. Ademas podrian
contener una tradicién auténtica las vidas de Servio, Focas (gsiglo v?) y “Probo” (sbasada en Valerio Probo?). Las
fuentes primarias son ante todo el testamento de Virgilio, las cartas de Augusto, el escrito de Asconio Pediano
contra los odiosos criticos (obtrectatores) de Virgilio, y una vida de Virgilio escrita por sus amigos, basada en un
conocimiento intimo y en una fervorosa veneracion por el poeta. A esto se afiade naturalmente la interpretacion
de las obras virgilianas. El lamado Donatus anctns (conocido por vez primera en manuscritos del siglo XV) carece
de valor biografico, aunque representa un testimonio importante de la leyenda medieval sobre Virgilio” (Bieler,
1987: 185).

3 Sir6n (50 a.C.) fue un filésofo epicureo nacido en Népoles. Virgilio lo menciona en dos poemas del Appendix
Vergiliana (Catalepton 5 y 8).
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amistad que el poeta mantenia con Asinio Polién, politico y poeta de la época, recuperd sus

propiedades. Virgilio dedica a Polién su cuarta bucolica.

El propio Polién, quien reconocia el don que Virgilio posefa como poeta, también fue
responsable del encuentro de éste con Augusto. A partir de este momento, Virgilio fue parte
del circulo de Mecenas, quien era colaborador de Augusto; impulsado por él, escribi6 las
Gedrgicas, poema en que trabajé durante siete afios y con que demostré su conocimiento de la
vida del campo; en las primeras lineas de la tercera Gedrgica, Virgilio expresa sus intenciones de
escribir un poema épico en donde Augusto ocuparia el papel principal; desgraciadamente este

proyecto nunca vio la luz.

La tercera y ultima obra de Virgilio es la Eneida; en ella se relata la leyenda de Eneas,
héroe troyano al que se identifica como antepasado de Augusto. Segin Gudeman (Gudeman,
1961: 137), el poeta hizo el primer esbozo de la obra en prosa para después continuar

cuidadosamente con la versificaciéon de cada una de las partes que la conformarfan.

Tras once afios dedicados a este poema y muchos dfas de trabajo lento, la Eneida
comenzaba a tomar forma, aunque Virgilio no se sentfa satisfecho con su creaciéon. El poeta
decidié marchar a Grecia para dar los ultimos toques a sus versos; en Atenas se encontré con
Augusto, quien lo inst6 a regresar con él a Roma. Pero Virgilio enfermé en Megara a
consecuencia del calor y, al llegar a Brindisi, su enfermedad se complicé, y fallecié alli, dejando

inconclusa su maxima obra. Fue enterrado en Napoles.

14



Existe también un conjunto de obras menores atribuidas a Virgilio que reciben el
nombre de Appendix Vergiliana; sin embargo, su autorfa es dudosa. Estos poemas de
inspiracion helenistica son: Culex, Ciris, Copa, Moretum, Catalepton, Aetna, Dirae, 1ydia, Elegiae in

Maecenatem y Priapea.

Obra:

e glogas (diez poemas pastorales)
o Gedrgicas (poema didactico sobre la agricultura en cuatro libros)
e Eneida (poema épico en doce libros)

o Appendix Vergiliana (diez poemas de temas diversos)
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PUSHKIN
Vida

Mil ochocientos sesenta y nueve afnos después del nacimiento de Virgilio, en una familia que
pertenecia al sector culto de la sociedad rusa, nacié6 Alexander Seguéyevich Pushkin, el 26 de
mayo de 1799 en Moscd. Su padre, Serguéi Lvévich Pushkin, habia sido funcionario del
Comisariado de Moscu, mientras que su madre, Nadézhda Osipovna, era nieta de Abraham
Anibal, hijo de un principe reinante de Abisinia, quien fuera llevado como rehén a la corte de
Pedro el Grande para mas tarde convertirse en uno de los favoritos del zar. El tio de Pushkin,

Vasily Pushkin, fue un poeta reconocido de su tiempo.

Como se acostumbraba entre la aristocracia rusa de la época, Pashkin fue instruido por
preceptores extranjeros, en su mayoria franceses, de quienes aprendié tan bien la lengua
francesa que fue capaz de escribir sus primeros versos en francés a la edad de ocho afios. A los
doce, Pashkin ingreso al Liceo de Tsarkoye Selé (ciudad que actualmente recibe el nombre de
Pushkin). Ahf recibié una educacién completa en literatura, filosofia, historia, lenguas antiguas
y modernas, ademas de matematicas y otras ciencias. Guiado por estos estudios, el joven

comenzo a experimentar y escribir sus propias creaciones, como odas y elegfas.

Pushkin reflejaba en sus escritos el sentir de la sociedad en que vivia; criticé al zar y a
su séquito, y se atrevié a retratar las terribles condiciones en las que se encontraban los
campesinos. El problema comenzé cuando su popularidad llegé a las mentes jovenes y fue
considerado por el zar Alejandro I como una amenaza para su gobierno. En 1820, Pushkin fue

exiliado al sur de Rusia.

En 1823, el poeta se traslad6 a Odesa y escribi6 los primeros versos de Ewugenio Oneguin,

pero su ateismo, sus criticas hacia el zar y su gobierno obligaron a las autoridades a confinarlo

16



en una hacienda de sus padres, localizada en la provincia de Pskov. Durante este
confinamiento, ademas de relacionarse con su vecina Praskovia A. Osipova y sus hijos, el
poeta contod principalmente con la compaififa de su querida nodriza Arina Rodiénovna, quien
solia contarle cuentos populares, los cuales serfan utilizados por Pushkin para la creaciéon de

algunas de sus obras mas reconocidas.

Después de seis afios de exilio y bajo el mandato del zar Nicolas I, se le ordené al poeta
que fuera a Moscu para conversar con el zar mismo. El interés de éste era sencillo: sabfa que la
popularidad de Pushkin podria ayudarlo a difundir sus ideas con mayor éxito; no obstante, el
poeta nunca quiso formar parte de estos planes, a pesar de la constante vigilancia a la que

estaba sometido.

En 1830, tras siete largos afios de trabajo, concluyé los dos capitulos finales de Ewgenio
Onegnin. En ese mismo afio contrajo matrimonio con la bella y joven Natalia Goncharova. La
belleza de su esposa era notable y problematica, pues solia ser pretendida por otros hombres,
situacién que molestaba profundamente a su esposo. Uno de los pretendientes fue Georges D’
Anthes, joven francés que habia abandonado Francia para establecerse en San Petersburgo.
Pushkin se sinti6 muy ofendido por la persistencia de D’Anthés hacia su esposa y lo reté a un

duelo en el que perdio la vida el 29 de enero de 1837.

Obra
Los trabajos de Pashkin comprenden, ademas de ensayos criticos y tratados de investigacion,

s 4 .
su obra poética, una novela en verso’, dramas, prosa y narrativa en verso:

Obra poética

o Ruslin y Lindmila (Pycaan u Awomuna, 1817- 1820)

4 Eugenio Oneguin es considerada una novela a pesar de que estd escrita en verso.
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E/ prisionero del Cancaso (Kasxascxudi naennux, 1820- 1821)
Gavriliada (I aspunsuada, 1821)

Vadim (Badum, 1821-1822)

Los hermanos ladrones (Bpanea pasboiinuxu, 1821- 1822)
La fuente de Bajchi Sdrai (Baxuucapatickuii porman, 1821- 1823)
Los gitanos (Llerearns, 1824)

E/ conde Nulin (I pagp Hyaun, 1825)

Poltava (11oamasa, 1828- 1829)

Tazit (Tasum, 1829- 1830)

La casita en Kolomna (Aomux 6 Kosomrne, 1830)

Ezersky (Esepexui, 1832)

Angelo (Anonceno, 1833)

Eljinete de bronce (Mednweii 6cadnux, 1833)

Poesia lirica (1813- 1836)

Novela en verso

Eugenio Oneguin (Eesceruii Onecurn, 1823- 1832)

Dramas

Boris Godunov (bopuc I 0dynos, 1825)

E/ avaro caballero (Crynodi peryape, 1830)

Mozart y Salieri (Moyapm u Canvepu, 1830)

E/ convidado de piedra (Kamenneiii zocms, 1830)
Fiesta durante la plaga (11up 60 spema wymsz, 1830)
Rusalka (Pycasxa, 1829- 1832)

E/moro de Pedro el Grande (Apan I lempa Beauxozo, 1827)

Novela en cartas (Poman 6 nucsmax, 1829)

Cuentos del difunto Ivdan Petrovich Belkin (Ilosecnmu noxoinozo Heana Ilemposuua beaxuna,

1830)
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http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D0%B2%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%BF%D0%BB%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D0%B8%D0%BA
http://ru.wikipedia.org/wiki/1821_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B0%D0%B2%D1%80%D0%B8%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D0%B0%D0%B4%D0%B0
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%92%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/1822_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%8C%D1%8F_%D1%80%D0%B0%D0%B7%D0%B1%D0%BE%D0%B9%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D1%85%D1%87%D0%B8%D1%81%D0%B0%D1%80%D0%B0%D0%B9%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%84%D0%BE%D0%BD%D1%82%D0%B0%D0%BD_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/1823_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A6%D1%8B%D0%B3%D0%B0%D0%BD%D1%8B_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/1824_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D1%80%D0%B0%D1%84_%D0%9D%D1%83%D0%BB%D0%B8%D0%BD
http://ru.wikipedia.org/wiki/1825_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%BB%D1%82%D0%B0%D0%B2%D0%B0_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/1828_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/1829_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A2%D0%B0%D0%B7%D0%B8%D1%82&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/1830_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%BE%D0%BC%D0%B8%D0%BA_%D0%B2_%D0%9A%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%BC%D0%BD%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%95%D0%B7%D0%B5%D1%80%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/1832_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%BD%D0%B4%D0%B6%D0%B5%D0%BB%D0%BE_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/1833_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B5%D0%B4%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B2%D1%81%D0%B0%D0%B4%D0%BD%D0%B8%D0%BA_(%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D0%BC%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%82%D0%B8%D1%85%D0%BE%D1%82%D0%B2%D0%BE%D1%80%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%8F_%D0%9F%D1%83%D1%88%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%B0_1813-1825
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%95%D0%B2%D0%B3%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%9E%D0%BD%D0%B5%D0%B3%D0%B8%D0%BD
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%81_%D0%93%D0%BE%D0%B4%D1%83%D0%BD%D0%BE%D0%B2_(%D1%82%D1%80%D0%B0%D0%B3%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D1%8F)
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D1%83%D0%BF%D0%BE%D0%B9_%D1%80%D1%8B%D1%86%D0%B0%D1%80%D1%8C
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%BE%D1%86%D0%B0%D1%80%D1%82_%D0%B8_%D0%A1%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%B5%D1%80%D0%B8
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B3%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%8C_(%D0%BF%D1%8C%D0%B5%D1%81%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B8%D1%80_%D0%B2%D0%BE_%D0%B2%D1%80%D0%B5%D0%BC%D1%8F_%D1%87%D1%83%D0%BC%D1%8B
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D1%83%D1%81%D0%B0%D0%BB%D0%BA%D0%B0_(%D0%B4%D1%80%D0%B0%D0%BC%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D1%80%D0%B0%D0%BF_%D0%9F%D0%B5%D1%82%D1%80%D0%B0_%D0%92%D0%B5%D0%BB%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE
http://ru.wikipedia.org/wiki/1827_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A0%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%BD_%D0%B2_%D0%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C%D0%BC%D0%B0%D1%85_(%D0%9F%D1%83%D1%88%D0%BA%D0%B8%D0%BD)&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%B2%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B8_%D0%91%D0%B5%D0%BB%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%B0

La historia del pueblo Goriijino (Hemopus cena I oproxuna, 1830)
Rostavlev (Pocaasaes, 1831)

Dubrovsky (Aybposcxud, 1833)

La dama de picas (I 1uxosan dama, 1834)

La historia del motin de Pugachov (Memopua I Iyeauésa, 1834)
Noches egipcias (Eeunemexue nouu, 1835)

Viaje a Argrum durante la campania de 1829 (T Lymemecmsue 6 Apspym 6o spema noxoda, 1829
200a 1835)

La hija del capitin (Kanumancxan douxa, 1836)

Narrativa en verso

Novio (Kenux, 1825)
E/ cuento del pope y su peon Baldi (Craska o none u o pabommnuxe ezo baade, 1830)
E/ cuento de la osa (Crasxa o medseduxe, 1830- 1831)

E/ cuento del zar Saltin (Cxaska o yape Canmare, o cetre eco caasrom u mozydem bozamuvipe Krgse
I'sudore Canmarosuue u o npexpacioi yapeste aeteou, 1831)

E/ cuento del pescador y el pececillo (Ckaska o pwtbaxe u peioxe, 1833)

El cuento de la princesa mmuerta y los siete caballeros (Craska o mépmeoi yapesne u cemu
Gozamuipax, 1833)

E/ cuento del gallito de oro (Crasxa o s010mom nemyuixe, 1834)
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http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%8F_%D1%81%D0%B5%D0%BB%D0%B0_%D0%93%D0%BE%D1%80%D1%8E%D1%85%D0%B8%D0%BD%D0%B0
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A0%D0%BE%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2%D0%BB%D0%B5%D0%B2&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/1831_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D1%83%D0%B1%D1%80%D0%BE%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_(%D1%80%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%BD)
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D1%8F_%D0%B4%D0%B0%D0%BC%D0%B0
http://ru.wikipedia.org/wiki/1834_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%8F_%D0%9F%D1%83%D0%B3%D0%B0%D1%87%D1%91%D0%B2%D0%B0
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%95%D0%B3%D0%B8%D0%BF%D0%B5%D1%82%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B5_%D0%BD%D0%BE%D1%87%D0%B8&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/1835_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9F%D1%83%D1%82%D0%B5%D1%88%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B8%D0%B5_%D0%B2_%D0%90%D1%80%D0%B7%D1%80%D1%83%D0%BC_%D0%B2%D0%BE_%D0%B2%D1%80%D0%B5%D0%BC%D1%8F_%D0%BF%D0%BE%D1%85%D0%BE%D0%B4%D0%B0_1829_%D0%B3%D0%BE%D0%B4%D0%B0&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9F%D1%83%D1%82%D0%B5%D1%88%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B8%D0%B5_%D0%B2_%D0%90%D1%80%D0%B7%D1%80%D1%83%D0%BC_%D0%B2%D0%BE_%D0%B2%D1%80%D0%B5%D0%BC%D1%8F_%D0%BF%D0%BE%D1%85%D0%BE%D0%B4%D0%B0_1829_%D0%B3%D0%BE%D0%B4%D0%B0&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D0%BF%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F_%D0%B4%D0%BE%D1%87%D0%BA%D0%B0
http://ru.wikipedia.org/wiki/1836_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%96%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%85_(%D1%81%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0)
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D0%BF%D0%BE%D0%BF%D0%B5_%D0%B8_%D0%BE_%D1%80%D0%B0%D0%B1%D0%BE%D1%82%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B5_%D0%B5%D0%B3%D0%BE_%D0%91%D0%B0%D0%BB%D0%B4%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D0%BC%D0%B5%D0%B4%D0%B2%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D1%85%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/1831_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BB%D0%B8%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D1%86%D0%B0%D1%80%D0%B5_%D0%A1%D0%B0%D0%BB%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%B5,_%D0%BE_%D1%81%D1%8B%D0%BD%D0%B5_%D0%B5%D0%B3%D0%BE_%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2%D0%BD%D0%BE%D0%BC_%D0%B8_%D0%BC%D0%BE%D0%B3%D1%83%D1%87%D0%B5%D0%BC_%D0%B1%D0%BE%D0%B3%D0%B0%D1%82%D1%8B%D1%80%D0%B5_%D0%BA%D0%BD%D1%8F%D0%B7%D0%B5_%D0%93%D0%B2%D0%B8%D0%B4%D0%BE%D0%BD%D0%B5_%D0%A1%D0%B0%D0%BB%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87%D0%B5_%D0%B8_%D0%BE_%D0%BF%D1%80%D0%B5%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B9_%D1%86%D0%B0%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B5_%D0%BB%D0%B5%D0%B1%D0%B5%D0%B4%D0%B8
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D1%86%D0%B0%D1%80%D0%B5_%D0%A1%D0%B0%D0%BB%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%B5,_%D0%BE_%D1%81%D1%8B%D0%BD%D0%B5_%D0%B5%D0%B3%D0%BE_%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2%D0%BD%D0%BE%D0%BC_%D0%B8_%D0%BC%D0%BE%D0%B3%D1%83%D1%87%D0%B5%D0%BC_%D0%B1%D0%BE%D0%B3%D0%B0%D1%82%D1%8B%D1%80%D0%B5_%D0%BA%D0%BD%D1%8F%D0%B7%D0%B5_%D0%93%D0%B2%D0%B8%D0%B4%D0%BE%D0%BD%D0%B5_%D0%A1%D0%B0%D0%BB%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87%D0%B5_%D0%B8_%D0%BE_%D0%BF%D1%80%D0%B5%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%81%D0%BD%D0%BE%D0%B9_%D1%86%D0%B0%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B5_%D0%BB%D0%B5%D0%B1%D0%B5%D0%B4%D0%B8
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D1%80%D1%8B%D0%B1%D0%B0%D0%BA%D0%B5_%D0%B8_%D1%80%D1%8B%D0%B1%D0%BA%D0%B5
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D0%BC%D1%91%D1%80%D1%82%D0%B2%D0%BE%D0%B9_%D1%86%D0%B0%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B5_%D0%B8_%D1%81%D0%B5%D0%BC%D0%B8_%D0%B1%D0%BE%D0%B3%D0%B0%D1%82%D1%8B%D1%80%D1%8F%D1%85
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D0%BC%D1%91%D1%80%D1%82%D0%B2%D0%BE%D0%B9_%D1%86%D0%B0%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B5_%D0%B8_%D1%81%D0%B5%D0%BC%D0%B8_%D0%B1%D0%BE%D0%B3%D0%B0%D1%82%D1%8B%D1%80%D1%8F%D1%85
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0_%D0%BE_%D0%B7%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D1%82%D0%BE%D0%BC_%D0%BF%D0%B5%D1%82%D1%83%D1%88%D0%BA%D0%B5

De Roma a Rusia a través de versos

La Eneida

Augusto fue el responsable de que el texto de la Eneida se conserve, ya que hizo caso omiso a
lo que Virgilio habfa dispuesto en su testamento: que no se publicara nada inédito suyo, y que
se quemara el manuscrito de la Eneida. Los editores Vario y Tuca se encargaron del cuidado de
la obra y conservaron incluso los 58 versos incompletos. Ya desde los tiempos de Augusto, la
Eneida se introdujo en la escuela para convertirse en base de la enseflanza de retdrica y

gramatica y constituy6 el canon del género épico poético (Gudeman, 1961: 139).

Para escribir la Eneida, Virgilio se basé en la Iliada y en la Odisea de Homero. Los
primeros seis libros del poema de Virgilio, en donde se relatan los viajes de Eneas tras su salida
de Troya, tienen como fuente de inspiracion la Odisea, en tanto que los dltimos seis libros

corresponden a la I/ada, ya que en ellos se relatan las batallas contra Turno, enemigo de Eneas.

Desde el libro I de la Eneida se describe la tempestad que arrastra a Eneas y su tropa de
las costas de Sicilia hasta Libia. En Cartago, Eneas sucumbe por un momento a sus deseos de
tener una vida en una nueva ciudad, con un nuevo amor, para establecerse finalmente y
mantener una existencia mas humana, olvidando por completo que su destino le deparaba

cosas supetiores’.

Los libros que interesan para este estudio son el cuarto y el sexto. El libro cuarto de la
Eneida relata la historia de amor entre Dido, reina de Cartago, y el héroe troyano Eneas. Este
libro se compone de 705 hexametros; la historia entre Dido y Eneas finaliza en este libro con

la partida de Eneas hacia Italia, y la muerte de Dido, pues el destino de Eneas jamas estuvo en

5 Segun Bonifaz Nuflo en la introduccién que hace a la Eneida (Virgilio, 2006: XXXYV), Cartago representa para
Eneas la parte central de su sueflo, un lugar en donde deseara quedarse a vivir, a pesar de los designios divinos,
pues allf logra reencontrarse con su pasado.
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Cartago. Mas adelante, en el libro VI, los amantes se reencuentran en el inframundo, cuando
Eneas, justo alli, en busca de su padre, se topa con la sombra de Dido en los campos llorosos
(lugentes campi), entre los que murieron por amor; la reina se niega a escuchar lo que el héroe

tenfa que decirle’, y se aparta al bosque para irse con su esposo Siqueo, también muerto’.

Virgilio crea la historia de Dido a partir de dos importantes personajes femeninos de la
tradicion clasica: la Medea de Apolonio de Rodas y la Ariadna de Catulo. La primera de éstas
se encuentra en el poema épico Las Argonanticas (siglo 111 a.C.), donde se relata la travesia de

Jasén y los argonautas en busca del vellocino de oro.

Medea® era la hija del rey de la Colquide, Eetes, quien posefa el vellocino de oro.
Cuando Jason llega a Colquide y le pide al rey el vellocino, Eetes acepta entregarselo si Jason
cumple una serie de retos. Medea, enamorada de Jason, lo ayuda con magia para que pueda
salir victorioso; sin embargo, Eetes, furioso por la victoria de Jasén, no entrega el premio9;
entonces Medea lo dirige hasta donde se encuentra el vellocino' y, sabiendo que ha
traicionado a su padre, huye con ¢l y los argonautas. Jason le promete hacerla su esposa. Eetes
envia a su hijo Apsirto para que recupere a Medea, pero una vez mas Medea ayuda a Jason para

que éste asesine a su hermano.

En Creta, la hechicera Circe, tia de Medea, los ayuda a purificarse por el asesinato de

Apsirto. Jason y Medea parten a Yolco para entregar el vellocino a Pelias y reclamar el trono;

6 “[...] los papeles de Dido y Eneas estan invertidos respecto al libro cuarto. Ahora es él el suplicante y ella la
inaccesible.” (Von Albrecht, 1997: 635).

7 Aen. V1, 450-476.

8 Las Argondnticas de Apolonio de Rodas estd compuesta por cuatro libros; los dos primeros relatan las travesfas de
Jasén y los argonautas poco antes de su salida de Tesalia hasta su llegada a Célquide en busca del vellocino de oro.
El personaje de Medea apatrece en el libro tercero; este libro comienza cuando, todavia escondida la tropa de
Jasén en las aguas de Coélquide, las diosas Hera y Atenea idean un plan para que Jasén consiga el vellocino con la
ayuda de la diosa Afrodita.

9 Hasta aqui el libro tercero de Las Argonduticas.

10 Comienzo del libro cuarto de Las Argonduticas.
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como Pelias se rehusa a esto, Medea ayuda de nuevo a Jasén para que acabe con él; tras el

asesinato de Pelias, la flota debe dejar Yolco pues los habitantes de la ciudad los desprecian'.

Mis adelante, Jasén y Medea se establecen en Corinto", pero Jasén se pone de acuerdo
con el rey Creonte para contraer nupcias con su hija Glauca. Medea, enfurecida por la traicion
de Jason, envia a Glauca un hermoso manto y una corona como regalo de bodas y, al
ponérselos, Glauca cae al suelo y comienza a sacar espuma por la boca, mientras que de la
corona salen llamas; su padre trata de salvarla y se abalanza sobre ella, pero ambos pierden la
vida. Después, Medea, continuando su plan para castigar a Jason, mata a los dos hijos que tuvo

con ¢l para asi{ consumar su venganza.

La queja de Ariadna que aparece en el poema de Catulo sobre Las bodas de Tetis y Peleo
(Cat. 64) es otra fuente que influyé a Virgilio para crear el relato de Dido. El poema, segin

Bonifaz Nufio, puede dividirse en tres partes:

[...] la primera integrada por el recuerdo del navio Argos y sus tripulantes y su navegacion;
el encuentro de Tetis y Peleo, y la invocacién a los héroes, entre los cuales se cuentan los
propios argonautas. La segunda, estarfa ocupada por el asunto mismo de la boda, que, entre
la llegada y la partida de los mortales invitados a ella, sostiene la narracién del episodio de
Ariadna; dentro asimismo de la segunda parte, quedarfan la llegada de los huéspedes
inmortales, y la profecia de las Parcas. La tercera parte, que hace contrapeso ideolégico y
sentimental a la primera, serfa la explicacion de por qué los dioses no comparten ya a plena
luz la vida de los seres humanos...13

La historia de Ariadna y Teseo comienza cuando Teseo, hijo de Egeo, rey de Atenas,
por su propia voluntad se dispone a partir a Creta como tributo para el rey Minos. Su padre,
desconsolado, le pide que, si regresa victorioso, cambie las velas negras por blancas, para que

cuando ¢l vea la embarcacién a lo lejos, sepa cual fue el destino de su hijo.

11 Hasta aqui la historia de Medea en Las Argonduticas.
12 Esta parte de la historia de Medea aparece en la tragedia Medea de Euripides.
13 Bonifaz Nufio en su introduccion a Carmenes (Catulo, 1992: LXX).
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Al llegar a Creta, Ariadna, hermana del Minotauro, se enamora de Teseo y lo ayuda a
vencer a su hermano. Al volver a Atenas, Ariadna parte con Teseo, pero ¢l la abandona en la

isla de Dia.

Ariadna se da cuenta de que Teseo se va sin ella y, abandonada, llora en la costa de Dia
y comienza a lamentarse por la infidelidad de quien crey6 que la amaba'®. Ariadna recuerda la
ayuda que prestd al amante y por la cual traiciond a su familia. Se queja de no poder regresar

mas con sus seres amados e invoca a los dioses para que venguen la ingratitud de Teseo.

Teseo sigue su camino hacia Atenas y olvida cambiar las velas negras, por lo que su
padre ve la embarcacién a lo lejos y, creyendo que su hijo habia muerto, se arroja al mar. Este

suceso es considerado el castigo a Teseo por el perjurio a Ariadna.

, . . . ~ 15 . -
Segun indica Bonifaz Nufio”, Las bodas de Tetis y Peleo es una de las composiciones que
tuvo mayor influencia en Virgilio, pues en su obra se nota a menudo la presencia de este

poema.
Meétrica
La Eneida esta escrita en hexametros (€€&petpov) dactilicos, es decir, en versos de seis pies (pés)
dactilicos; cada dactilo (ddxrvdog) se forma por una silaba larga y dos breves (— UU). Los

primeros cuatro pies pueden ser dactilos (— UU) o espondeos, o sea, un pie con dos silabas

largas (— —); el quinto es un dactilo, y el sexto, cataléctico.

14 El lamento de Ariadna abarca los versos 131- 201 del poema LXIV de Catulo.
15 Bonifaz Nufio en su introduccion a Carmenes, (Catulo, 1992: LXXXT).
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El esquema del hexametro dactilico es el siguiente:

—UU- [|UU- [|U[]U=||UU-UU - x

e T N | BT

Las cesuras (caesira: ||) son cortes métricos que dividen los versos en miembros

(membra) o colones (x®Aov). Las cesuras principales son:

1. Pentemimera (nevOnuipepc) o semiquinaria, después del quinto medio pie:

néc t€ nostér|amor | néc té | datd dextéra quondam

2. Tritemimera (totOnpipepnc) o semiternaria, después del tercer medio pie:

crudélis? | quid, si|non arva aliena domosque

3. Heptemimera (€pOnpipepnc) o semiseptenatia, después del séptimo medio pie:

possé néfas | tacitusqué | méa | décédéré térra?

4. Trocaica o femenina (xat0 toitov tpoyaiov), entre las dos breves del tercer pie, después del

tercer troqueo (_ U):

per conubid nostra, | pér inceptos hyménaeos

También puede haber una diéresis bucélica (Swxipeotg Bovroiny) al final del cuarto pie:

néc moritura | ténét | cradeli | fanéré Dido?
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Eugenio Oneguin

Pushkin escribié esta novela, en diferentes entregas, de 1823 a 1831; la primera ediciéon de la
obra completa aparecié hasta 1833. La obra esta compuesta por siete mil versos, en ocho

capitulos.

Eugenio Oneguin ilustra el estilo de vida de la nobleza rusa del siglo XIX. A lo largo de la
novela se desarrolla la historia de amor entre Eugenio Oneguin y Tatiana Larina. La “Carta de
Tatiana a Oneguin” se encuentra en el capitulo tercero y se considera una unidad aparte. Los

versos de la “Carta de Tatiana a Oneguin” varfan indistintamente de nueve a ocho silabas.

Las lecturas de Piishkin

Elle était fille, elle était amorense

Malfilatreto

Sin duda la literatura francesa fue la que inspir6 desde su infancia al poeta Pushkin a escribir
sus primeros versos en francés. Hay que recordar que en su época la costumbre entre la gente
noble era hablar en francés y educar a sus hijos bajo las normas de lo que estaba de moda en

Francia.

Puashkin, proveniente de una noble y renombrada familia rusa, no podia ser la
excepcion. No obstante, no sélo aprendié a hablar francés como lo esperaba la sociedad en la
que vivia, sino que se convirtié en un avido lector de los autores franceses, mismos que cita

una y otra vez en Eugenio Oneguin, ya sea en epitetos o en la voz de sus personajes.

En la segunda mitad del siglo XVII la literatura francesa se caracterizé por defender los

esquemas clasicos. Los escritores comenzaron a someterse a las reglas de Aristoteles y Horacio,

16 Epigrafe con el que comienza el libro tercero de Eugenio Oneguin. Tomado del poema “Narciso o la Isla de
Venus”.
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evitando excesos y buscando la sencillez. Nicolas Boileau'’, poeta y critico francés, fue quien
sistematiz6 las reglas literarias en la época, siguiendo el Ars Poetica (ITepl mowmuxiic) de

Aristoteles.

También durante el siglo XVII y XVIII en Francia la literatura epistolar fue muy
popular. Aparecida en el siglo XVII, el tema recurrente de este género eran mujeres
apasionadas que escribfan a sus amantes; fue muy usual que, a pesar de que las cartas eran de

mujeres enamoradas, en realidad sus compositores fueran hombres.

La Jettre galante (carta galante) es, a amplios rasgos, una manera de expresar trivialidades
“bagatelles” de forma aceptable. L.as mujeres debfan ser modestas y no podian dejarse llevar

’ . ., . 1
por su amor, por lo tanto debfan ser expertas en la manipulacién de las emociones. "

El siglo XVIII en Francia es “el siglo de las luces”. Entre 1751 y 1780, Diderot y
D’Alembert publican la Enciclopedia o Diccionario razonado de las ciencias, artes y oficios, que sirve
como instrumento para el pensamiento durante la Ilustraciéon. Hay nuevas ideas, las cuales se
difunden entre las tertulias aristocraticas, espacio en donde los intelectuales y literatos tenian

un lugar especial.

As{ mismo, en este siglo comienzan a escribirse novelas que se caracterizan por incluir
muchos acontecimientos vivaces para sorprender al lector; ademads, un género que tuvo mucho
éxito en este periodo fue la novela psicolégica, aquella que no escatimaba en las observaciones
morales de sus personajes, sin alejarse del cuadro social en el que se encontraban. La literatura,

pues, se torna ideoldgica y controversial.

17 Nicolas Boileau (1636-1711), es reconocido como el principal teérico de la poesia francesa del siglo XVII.
18 [...] She must maintain ber distance and dominance while communicating some favorable response to ber lover. This tension
between emotion and its sublimation earns the feminine love letter the status of wultimate art. ([...] ella <la mujer> debfa
mantener su distancia y dominio mientras le comunicaba una respuesta favorable a su amante. Esta tensién entre
la emocioén y su sublimacion le da a la carta de amor femenina el estatus de arte definitiva.) (Jensen, 1995: 15)
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Los autores de este periodo, como Montesquieu, Diderot y Voltaire crefan que todo ser
pensante debfa examinar de manera critica, mucho mas si sabfa escribir, el mundo que le
rodeaba, sin importar que se tratara de un tema religioso, politico, moral, entre otros. Por lo
anterior, el conformismo comienza a condenarse, los escritores de la época toman el nombre
de filésofos y exigen cambios para que la sociedad sea mas humana y razonable (Picard, 1970:

170).

Son estas lecturas del joven Pushkin las que lo inspiran a crear sus propios personajes;
la retérica de Boileau y el pensamiento francés de “el siglo de las luces” causan un profundo
impacto en el poeta ruso, con la diferencia de que ahora, innovando la novela rusa, el poeta las
traslada a Rusia y a la sociedad de su tiempo. L.a mujer enamorada no sera mas una aristocrata
francesa, sino una noble rusa que, arriesgando su fama, le declara sus sentimientos al hombre

que ama.

“La Carta de Tatiana a Oneguin”, segun indica el mismo Puashkin, fue escrita en un
original francés, pues la joven Tatiana no conocia tan bien el ruso como para escribir su carta
en esta lengua. Asi que, el narrador de esta novela en verso, recordando el origen literario de la
epistola a Oneguin y sefialando que la carta que presenta en su obra no es mas que una

traduccion de la original, escribe:

XXVI

Eime npeaBmKy 3aTpyAHEHDA:

Puedo todavia anticipar dificultades:
PoamOIT 3eMAH crTacas 4ecTs,
Defender el honor de la patria,

S aonxen Oyay, 6e3 COMHEHBD,
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Lo debo hacer, sin duda,
[Tucemo TaTbsHBL IIEPEBECTD.
Traducir la carta de Tatiana.
OHa ITO-PYCCKH ITAOXO 3HAAA,
Ella el ruso lo conocia mal,
7KypHaAOB HAIIINX HE YNTAAQ,
Nuestras revistas no leta,

I Berpaskasacs ¢ TpyAOM
Y con dificultad se expresaba
Ha s3erke cBoeM poAHOM,
En su lengna nativa,

Wrak, nmrcasa 1mo-paHIy3cKH. ..
Por lo tanto, escribid en frances. ..
Yro AeAats! HOBTOPSAIO BHOBB:
[Qué hacer! Una vez mis repito:
AOHBIHE AaMCKasA AFOOOBD
Hasta ahora las seiioras el amor
He mzpacHAAacA 1O-pycckH,
No se expresan en ruso,
/\OHBIHE TOPABII HAIII A3BIK
Hasta abora nuestra orgullosa lengna
K modroBoii mpose He IPHUBHIK.

No se ha acostumbrado a la prosa epistolar.

A pesar de que en la novela se habla de un original en francés, esta carta nunca fue
publicada por Puashkin ni se ha encontrado el manuscrito en esta lengua. Nabokov en su
comentatio a Eugenio Oneguin (Nabokov, 1964, 386-389) propone una traducciéon francesa de
“La carta de Tatiana a Oneguin” combinando las traducciones de H. Dupont, Turgueniev y

Viardot, Jacques David y, cuando Nabokov lo consideré necesario, la suya propia. Segun
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indica el resultado de esta mezcla de traducciones del ruso al francés, la carta cobra sentido al
oido, pues, tal parece que de manera natural, la métrica y los fonemas resbalan para dar pie y,

quizas, descubrir, la carta inédita.

Pushkin no sélo recuerda sus lecturas sefialando como lengua principal el francés, sino
que también retoma algunos pasajes de escritores franceses para ponerlos bajo la pluma de
Tatiana. Nabokov sefiala que la gran influencia para la carta de Tatiana es una elegfa de
Marceline Desbordes-Valmore (Nabokov, 1964, 392); de igual manera, el personaje de Tatiana,
asi como algunos de sus versos, recuerdan a tres mujeres de la literatura francesa e inglesa del
siglo XVIII y principios del XIX": Clarisa Harlowe (Clarissa: Or the History of a Young Lady,
1748) de Samuel Richardson, Julia (Julie, ou la nouvelle Héloise, 1761) de Rousseau y Delphine

(Delphine, 1802) de Mme de Staél.”

Todo lo anterior demuestra que Pushkin se basé en sus lecturas de autores franceses
del siglo XVII y XVIII para crear al personaje de Tatiana. Sin embargo, no hay que olvidar que
la tradicién clasica fue fundamental para la creacion de estas mujeres de la literatura, ademas,
Pushkin acudi6 al Liceo de Tsarkoye Seld, lugar donde seguramente habria leido y estudiado al

poeta Virgilio como parte de su educacion literatia.

También hay que recordar que en la literatura francesa clasica se destaca el uso de
modelos clasicos. Jensen, en su comentario sobre la literatura epistolar francesa, menciona que
“l...] Ovid’s representation of epistolary feminity was enormously popular and numerous

manuals published the Hervids throughout the seventeenth century. [...]”"(Jensen, 1995: 22)*'.

19 Lotman, 1980: 626, bizp:/ [ feb-web.ru/ feb/ pushkin/ critics/ lot/ lot-472-htm (25/02/2014).

20 Para un estudio mds especializado de los versos que componen “La carta de Tatiana a Oneguin” y sus
equivalentes en la literatura francesa, cf. Nabokov, 1964: 386-396.

21 La representacion de Ovidio de la feminidad epistolar fue de enorme popularidad y muchos manuales
publicaron las Heroidas a lo largo del siglo diecisiete.
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Asi también, Nabokov comenta que (Nabokov, 1964?: 392): “Tatiana has read the Phédre

(1677), 1, iii, of Racine® (who had read Virgil)"”.

Se tienen mas pruebas de que las lecturas de Pushkin fueron principalmente las de
escritores franceses que de clasicos. Pero mas alla de descubrir si Pushkin leyé o no a Virgilio,
lo que me interesa analizar en este trabajo son las similitudes que existen entre el clasico latino
y el ruso; pues, tal parece, el poeta ruso utiliza varios elementos de la reina Dido de Virgilio
para retratar los sentimientos de Tatiana. Haya sido de manera consciente o inconsciente, lo

importante es que entre Dido y Tatiana hay caracteristicas en comuin que deben ser analizadas.
Metrica

Durante el siglo XVIII en Rusia, entre Mijail Lomonésov™ y Vasili Trediakévski®, hubo una
gran polémica sobre la métrica, pues Trediakovski en su obra Nuevo y conciso método de composicion
de poesias rusas (Hoswril u kpamuuii cnocob x caoncernuro cmuxos Poccutickux), publicada en 1735, se
opuso al pie sildbico tradicional e introdujo las nociones de pie métrico y de ritmo trocaico
(_U) y yambico (U_). Mientras que Lomondsov en su Ensayo sobre la métrica de las poesias rusas
(I Luceme o mpasuaax: poccutickozo cmuxomeopemsa), publicado en 1739, introdujo las rimas llanas y

esdrijulas, asi como tres ritmos: el dactilico (_UU), el anfibraquico (U_U) y el anapéstico

(UUL).

El esquema métrico que utiliza Pushkin en la novela se conoce como “estrofa oneguiana u
oneguiniana” o “soneto de Pushkin” (Owecurcxan cmpogpa), ya que es una forma creada por el

mismo autor; se trata de catorce tetrametros yambicos con el esquema AbAbCCdAdEffEgg,

22 Jean-Baptiste Racine (1639-1699), dramaturgo francés.

23 Tatiana ha leido Phedre (1677), 1, iii, de Racine (quien habfa leido a Virgilio).
24 Mijail Vasilievich Lomonésov (1711-1765), cientifico y escritor ruso.

% Vasili Cirilovich Trediakévski (1703-1769), poeta, traductor y cientifico ruso.
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donde las mayusculas corresponden a las rimas femeninas y las letras minusculas a las rimas

: 26 . .,
masculinas™. Hay que recordar que, en la versificacion moderna, se llama yambo a la

combinacién de una silaba 4tona y una ténica ( _ _"). El nimero de silabas en cada verso es

fijo: 9 en los femeninos y 8 en los masculinos.

Onu XpaHUAH B JKM3HH MUPHOM

IIpuBBEIYKI MUAOM CTAPUHBEI;

Y HUX HA MACAE€HHUIIE JKUPHOM

Boanauce pycckue GAUHBI;

ABa pa3a B rOA OHH I'OBEAW;

A¥oOnAu KpyrabIe KadeAw,

IToAGA¥OAHBI ITIECHH, XOPOBOA;

B Aenp Tpouiibia, KOrAa HapoA

3eBas caymiaeT MmoAeGeH,

YMHABHO HA IIyYOK 3apHU

Onu poHAAM CA€3KH TPH;

MM xBac Kak BO3AyX ObIA moTpebeH,

H 3a croaoM y HUX rocTam

27
Hocuam 6Aroaa mo umaaMm.

26 Chilikov en su introduccién a Eugenio Oneguin (Pushkin, 2009: 57-59).
27 Eugenio Oneguin, Capitulo 2, XXXV.
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Dos abandonos: las historias de Dido y Tatiana

Para explicar desde el principio la conexién entre los personajes y sus discursos, es elemental
conocer las historias. A continuacién me dispongo a resumirlas tal y como han estado

resonando desde aquel dia en que se me mostraron semejantes.

Hace mucho tiempo hubo una reina en Cartago...

Era una reina que se llamaba Dido y que regia sola sus tierras por respeto a la memoria de su
esposo Siqueo, a quien Pigmalién, hermano de la reina, habfa asesinado. Un dfa, la flota
troyana fue enviada hasta las costas de Cartago. Dido recibi6é a los navegantes y le pidié a
Eneas que le relatara sus travesfas. El troyano comenzoé su narracién y, conforme Dido lo
escuchaba, ella se enamoraba cada vez mas de ¢él. Atormentada por sentir ese amor y pensar en
que por ello traicionaba la memoria de su esposo Siqueo, la reina acudié con su hermana Ana,

quien la convenci6 de buscar a Eneas.

Mientras tanto, la diosa Juno se dio cuenta de que la edificaciéon de Cartago estaba
detenida y, preocupada por ello, hablé con Venus, madre de Eneas, para proponerle la unién
de Dido y su hijo con tal de que Cartago alcanzara su gloria. Venus aceptd con la condicién de
que Juno pidiera permiso a Jupiter para llevar a cabo este plan; Juno prometié hacetlo, sin
embargo, no lo hizo, y Venus, conociendo el engafio, fingié no saber nada de la mentira de

Juno.

Al dfa siguiente, Dido y Eneas fueron de caceria junto con otros jovenes frigios y
cartagineses. De repente, comenz6 una tormenta llevada por la diosa, lo que ocasiond que
todos corrieran a refugiarse y que, segin lo planeado por la diosa, Dido y Eneas terminaran en

la misma caverna para unirse en lo que Dido consideraba ya un matrimonio.

32



Al enterarse Yarbas, pretendiente de Dido, de lo que habia sucedido entre la reina y
Eneas, pidié a Jupiter que solucionara esta situacién. Jupiter lo escuchd, descubrié a los
amantes y llamé a Mercurio para ordenarle que fuera a recordar a Eneas el motivo por el que
habfa sido salvado de la catastrofe troyana: su hado era llegar a Italia, no establecerse en

Cartago. Eneas se vio obligado a preparar su flota y seguir su destino.

Dido vio que Eneas planeaba marcharse y lo enfrenté por querer abandonarla, después
de todo lo que ella habia arriesgado por estar con él. Eneas le explicoé que ¢l no tenfa otra
opcion y que debia marcharse de Cartago. A pesar de las suplicas de Dido, Eneas continué con

sus planes.

Desesperada, Dido pidi6 a su hermana que hablara con Eneas, pero Ana tampoco tuvo
éxito. Dido, sintiéndose traicionada y desprotegida, decidié que su tnica salvacion era la
muerte, plan que oculté para poder llevarlo a cabo. Disimulando, la reina pidié a su hermana
que colocara una pira con las armas de Eneas para quemarlas y asi, con actos magicos, traer de

vuelta a su amado. Ana la obedeci6 y comenzaron los actos de hechiceria.

A la mafiana siguiente, Dido alcanzé a ver a Eneas y su flota alejandose de Cartago, por
lo que pronuncié una serie de maldiciones contra Eneas, los suyos y el reino que fundarfa. En
seguida, Dido, decepcionada, atraves su pecho con la espada de Eneas. Ana corrié junto a ella
y le reclamé que la hubiera enganado. Después de una larga agonfa, Juno finalmente se apiadé
del dolor de Dido y envi6 a Iris para que separara el alma de su cuerpo. Cuando Iris bajé hasta
la reina, se posé en su cabeza para soltar el cuerpo de Dido, pronuncié unas palabras y le cortd

un cabello para que, por fin, la reina muriera.
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Tiempo después™, cuando Eneas viajé al inframundo, descubrié a Dido en los campos
llorosos y traté de disculparse con ella por lo que le habia ocasionado; sin embargo, ella no

quiso oirlo y, sin decir una palabra, se retird con su esposo Siqueo.

En una aldea lejana vivia una muchacha rusa...

Era una muchacha rusa que se llamaba Tatiana Larina y que, un dia, contrario a lo que ella
esperaba de si misma, se enamor6 del nuevo joven terrateniente en su pueblo, Eugenio

Oneguin.

Eugenio era un joven aristocrata que habia heredado una propiedad en el campo tras la
muerte de su tio. El joven inmediatamente abandoné la ciudad con la esperanza de que el
campo le brindara un estilo de vida nuevo, pues la ciudad se habia vuelto aburrida para ¢él. En
el campo se hizo amigo del poeta Lensky, quien, dias después, con el afan de que Oneguin

conociera mas gente noble en el pueblo, lo present6 a la familia Larin.

Tatiana Larina era la mayor de las hijas de esa familia y se le conocia por ser triste y
taciturna, mientras que su hermana menor, Olga, resultaba atractiva y fresca para los demas.
Cuando Oneguin visité la casa de los Larin por primera vez, Tatiana quedé encantada con su
particular forma de ser. La imagen de Oneguin comenzé a atormentar a la muchacha, hasta
entonces inexperta en el amor, y una noche decidié escribir una carta a Eugenio para declararle

sus sentimientos.

Oneguin la rechazo y le dijo que lo que ella sentia por él era pasajero. Tatiana quedd
destrozada; sin embargo, el mejor amigo de Oneguin, Lensky, inocentemente, decidi6 invitar a

Oneguin a la fiesta de cumpleafios de Tatiana, en donde ella le otorgaria el asiento de invitado

28 Este encuentro se relata en el libro sexto de la Eneida.
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especial. Cuando Oneguin se dio cuenta de su situacion, se vengd coqueteando con la hermosa
hermana menor de Tatiana, quien hasta ese momento era la mujer de la que Lensky estaba
enamorado. Lensky, sintiéndose profundamente ofendido, reté a Oneguin a un duelo, éste

aceptd y Oneguin lo hirié de muerte.

Oneguin sufrié por las consecuencias de sus actos y huyo. Afios después, en San
Petersburgo, se volvi6 a encontrar con Tatiana y descubrié que ella ya estaba casada; cuando se
acerco a saludarla, se sorprendié por la frialdad con que lo traté quien alguna vez le habia
demostrado tanto amor. Oneguin observé que Tatiana habfa cambiado, que habia algo en ella
mas refinado que la volvia mas atractiva, asi que comenzé a buscarla, pero, al no encontrar
respuesta de su parte, le escribié una carta de la que, tal y como él una vez hizo, no recibi6

respuesta.

No obstante, no se dio por vencido y volvié a buscarla. En ese encuentro, Tatiana, con
lagrimas en los ojos, le confesé que nunca podria dejar de amarlo, pero que él habia sido quien
habfa roto cualquier esperanza de que estuvieran juntos y que ella, ya casada, permaneceria
siempre fiel a su marido. En ese momento, lleg6 el marido de Tatiana y los encontrd juntos, es

aqui donde Pushkin, abruptamente, da fin a su novela; dejando, quizas, inconcluso el relato.
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CAPITULO II

Analisis de los discursos

Considero que, para realizar el analisis de los discursos que Dido y Tatiana dirigen a los
hombres que aman, se requiere de un pequefo apartado que indique las partes y clases de
discursos; por ello, a partir de la obra De partitione oratoria de Cicerédn, y del libro 111 de la obra
de Quintiliano, De institutione oratoria, hago este resumen para indicar informacion preliminar

. : 29
sobre las partes que conforman los discursos, y sus funciones”™ .

La retérica se divide en cinco partes™: la invencién (inventio) es la bisqueda de los
asuntos o cosas de las que se hablara; la disposicion (dispositio) es la eleccion y distribucion de
esos asuntos dentro del discurso; la elocucion (elocutio) determina la manera en que se tratara el
asunto; la memoria (wemoria) es la retenciéon de todo lo que constituye el discurso, y la
pronunciacion (pronuntiatio) o acciéon (actio) es la declamacion del discurso, su realizacion

puesta €n escena.

Segun Cicer6n’, en la etapa de la invencién el orador reflexiona sobre el asunto que
debe probarse, sea verdadero o semejante a la verdad. Se trata de la parte fundamental de la
retérica, en donde el orador encuentra los motivos para persuadir o conmover a sus oyentes y

donde establece el asunto del discurso.

2 Las traducciones de las notas que presento en este capitulo corresponden a las traducciones que Bulmaro Reyes
Coria realiz6 de De partitione oratoria y Carlos Gerhard Hortet de De institutione oratoria para la Bibliotheca
Scriptorum Graecorum et Romanorum Mexicana de la UNAM.

30 Quint. 1, 111, 1 Omnis autem orandi ratio, ut plurimi maximique anctores tradiderunt, quinque partibus constat: inventione,
dispositione, elocutione, memoria, pronuntiatione, sive actione (utroque enim modo dicitur)... (El sistema de la oratoria consta
en total de cinco partes, segiin ensefia la mayoria de los autores, incluyendo a los mds connotados: la invencién, la
disposicion, la elocucién, la memoria y la pronunciacién o accion, pues ambos términos estin en uso).

U Cic I, 7. Quae infixa sunt rebus ipsis, [tum ex toto, tum ex partibus, tum ex notatione, tum ex eis rebus quae guodanmodo
affectae sunt ad id de quo quaeritur et ad id totum de quo disseritur;... (Los que estan fijos en las cosas mismas, ora por el
todo, ora por las partes, ora por una anotacioén, ora por esas cosas que de algun modo estan relacionadas con eso
acerca de lo cual se busca y con ese todo acerca del cual se diserta).
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Quintiliano ** sefiala que en la disposicién se debe tomar en cuenta lo que se dice, cémo
se dice y en donde se dice; se trata de la organizacion que se le da a los elementos pensados en
la invencién. Una vez dispuestos los elementos del asunto, se lleva a cabo la elocuciéon, que
establece la manera en que se va a expresar verbalmente el asunto, es el “como” de la
invenciéon. Mediante la memoria, se pueden tener presentes las partes del discurso, su
estructura y la manera en que se va expresar. Finalmente, la pronunciacién o accién se refiere
al momento en que se dice el discurso, pues la voz y los movimientos del cuerpo se han de

moderar segun lo requiera el asunto y la situacioén en la que se pronuncie.

Ahora bien, Cicer6n® divide el discurso en cuatro partes: la primera es el principio o
exordio (principium aut exordium)™; que sirve para llamar la atencién y captar la benevolencia de
los oyentes. Mediante la segunda parte, la natrracién (naratio)”, se introduce a los oyentes en el
asunto de manera breve y clara. La tercera parte es la argumentacion (argumentatio)”, y tiene

como objetivo instruir a los oyentes; en esta parte se exponen los argumentos para probar o

32 Quint. 1, I, 2-3 Ac si est brevis et una conclusione finitus, nibil fortasse ultra desideret; at oratio longior plura exigit. Non
enim lantum refert quid et quo modo dicamus, sed etiam quo loco; opus ergo est dispositione. Sed neque ommia, quae res postulat,
dicere, neque suo quaeque loco poterimus nisi adivnante memoria. Quapropter ea quoque pars quarta erit. 3. Verum haec cuncta
corrumpit ac propemodum perdit indecora vel voce vel gestu pronuntiatio; huic guogue igitur tribuendus est necessario quintus locus. (Si
es breve y no contiene mas de una conclusion, posiblemente no requiera nada mas; pero un discurso mas largo
exige mucho mas. Pues no so6lo importa lo que decimos y cémo lo decimos, sino también en qué lugar lo
decimos; luego serd necesatia la disposicion. Pero no podremos decir todo lo que el caso requiere, ni situarlo en el
lugar apropiado, si no nos asiste la memoria; por lo tanto, ésta constituira la parte cuarta. 3. Pero todo lo anterior
puede ser arruinado y practicamente anulado por una voz o una actitud inconvenientes: a la pronunciaciéon, pues,
corresponde necesariamente el quinto lugar).

3 Cic. Part. Or. 1, 4 Quattnor (partes). Earum duae valent ad rem docendam, narratio et confirmatio, ad impellendos animos duae,
principium et peroratio. (Cuatro <partes>. De ellas dos valen para ensefiar la cosa, la narracion y la confirmacion; dos
para mover los animos, el principio y la peroracion.)

3 Cic. Part. Or. V111, 28 ... et a principiis primum ordiar, quae quidem ducuntur aut ex personis ant ex rebus ipsis; sumuntur
antem trinm rerum gratia: ut amice, ut intellegenter, ut attente andiamur...(... y primero comenzaré por los principios, los
cuales, por cierto, se deducen o de las personas o de las cosas mismas; y se toman para tres cosas: para que
amigable, para que inteligente, para que atentamente seamos ofdos).

% Cic. Part. Or. IX, 31 ... narratio est rerum explicatio et quaedam quasi sedes ac fundamentum constituendae fidei... (... la
narracion es la explicacion de las cosas y cierta como sede y fundamento para establecer la fe...)

36 Cic. Part. Or. X111, 46 Est ergo (ut supra dictum est) explicatio argumenti argnmentatio... Argumentandi autem dno sunt
genera, quornm alterum ad fidem directo spectat, alterum se inflectit ad motum... (Por lo tanto <como antes se dijo>, la
argumentacion es la explicacién de un argumento... Y dos son los géneros de argumentar, uno de los cuales mira
directamente hacia la fe, otro se vuelve al movimiento...)
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refutar el asunto. La peroracion (peroratio)’ es la parte final del discurso; en ella se resumen los
argumentos mas importantes y, segun el asunto de que se trate, se busca la compasion o la

indignacion de los oyentes.

Quintiliano™, siguiendo a Cicerén, sefiala que en el discurso hay que ensefiar (docere) a
los oyentes para informarlos y convencerlos del asunto; conmoverlos (wovere) para que
simpaticen con el punto de vista del orador, y deleitarlos (delectare), de manera que el asunto no

les resulte molesto.

. . 0 . , .

Los dos autores, Quintiliano™ y Cicer6n®, concuerdan en que los discursos son de tres
clases: el que decide sobre algin asunto que sucedi6 en el pasado y que se presenta ante jueces,
es un discurso judicial; el que aconseja sobre acciones futuras, es un discurso deliberativo, y el

que relata hechos presentes para alabarlos o censurarlos, es un discurso demostrativo.

El discurso judicial o forense * (dikanikon, sudiciale) tiene su base en la ley o en la
costumbre, y busca la justicia por medio de la acusacién o defensa. Segin Ciceréon®, el

conflicto parte de una conjetura sobre una accién en el pasado que debe defenderse o

37 Cic. Part. Or. XV, 52 Facilior est explicatio perorationis... (Es mas facil la explicacion de la peroracion...)

8 Quint., I, V, 2 Tria sunt item, quae praestare debeat orator, ut doceat, moveat, delectet... (En tres aspectos debe
sobresalir el orador: saber exponer, impresionar y agradar...)

3 Quint. 11, IV, 7 Eorum de quibus iudicio quaeritnr, manifestum est genus. Ea quae ad indicem non veninnt aut praeteritum
habent tempus aut futurum: praeterita landamus ant vituperamus, de futuris deliberamus. (La naturaleza de aquellas cuestiones
que se someten a los tribunales es evidente; aquellos que no llegan ante los jueces, pertenecen al pasado o al
futuro: las pasadas, las alabamos o las vituperamos; sobre las futuras, deliberamos).

40 Cic. Part. Or. XX, 69 Admodun; quarnm altera delectationem sectatur audientinm, alterius ut obtineat, probet et efficiat guod
agit, omnis est suscepta contentio. .. Religuum autem genus cansarum aut in provisione posteri temporis ant in praeteriti disceptatione
versatur, quorum alternm deliberationis est, alterum indicii. (De acuerdo y, por cierto, su forma es doble: una de ellas
persigue la deleitacién de los oyentes; la de la otra es toda una contienda emprendida para obtener, probar y
efectuar lo que actda... Y el restante género de las causas versa o en la prevision del tiempo futuro o en el debate
del pretérito; de los cuales uno es de la deliberacién; el otro, del juicio).

A Quint. 1, IX, 1. Nunc de iudicali genere, quod est praecipue multiplex;, se officiis constat duobus, intentionis ac depulsionis. ..
(Pasamos ahora a hablar del género judicial que es particularmente variado, pero que tiene dos propoésitos: la
afirmacion y la negacion...)

42 Cic. Part. Or. XXVI11, 98 Cognovi iam laudations et suasionis locos: nunc guae indiciis accommodata sint exspecto, idgue nobis
genus restare unum puto. (Conoci ya los lugares de la alabanza y de la persuasion, ahora espero qué es adecuado a los
juicios, y creo que ese Ginico género resta).
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desmentirse. Ante todo, es necesario considerar de qué tipo de causa se trata, qué es lo que se

reclama, qué tiene a favor, qué tiene en contra y definir qué es lo que debe defenderse.

Segin Quintiliano®, el discurso deliberativo (sumbouleutikon, deliberativum) se presenta
ante una asamblea y en ¢l se aconseja o disuade sobre la necesidad o posibilidad de hacer algo;
por ende, su objetivo es persuadir a los oyentes acerca de la utilidad y posibilidad del asunto,
asi como disuadirlos de no hacer algo. Cicerén™ sefiala que, para poder dar consejo a los
oyentes, el orador tiene que saber a quién se dirige, pues, si los oyentes son ignorantes y toscos,

siempre buscaran la utilidad, mientras que los hombres cultos se inclinaran a la dignidad.

El fin del discurso demostrativo (komiastikon o «pideiktikon, Jaudativum o
demonstrativum), segan Cicerén®, es la virtud; este tipo de discurso se presenta ante un publico
en general y en ¢l se habla de cosas buenas y malas, las cuales pueden ser externas o propias del
hombre. Las cosas que estan relacionadas con la virtud deben alabarse, y las que tienen que ver
con los vicios deben reprobarse; en esta clase de discursos no se afirman cosas dudosas, sino

que se hace hincapié en las ciertas para lograr la deleitacion del oyente.

B Quint. I, VIIL, 12 ... Adfectus ut quae maxime postulat: nam et concitanda et lenienda frequenter est ira, et ad metum,
cupiditatem, odinm, conciliatonem inpellendi animi. .. (... En este género es donde mas necesario es saber servirse de las
pasiones. Pues a menudo hay que despertar o aplacar la ira, y recurrir al miedo, a la ambicién, al odio o al espiritu
de conciliacién...)

4 Cic. Part. Or. XXV, 90... Et quoniam non ad veritatem solum sed etiam ad opiniones eornm qui andiunt accomodanda est
ratio, hoc primum intellegamus, hominum dno esse genera, alterum indocto et agreste, quod anteferat semper utilitatem honestatr,
alterum humanum et politum guod rebus ommnibus dignitatem anteponat. (Y puesto que la oracién ha de adecuarse no a la
brevedad solamente sino también a las opiniones de los que oyen, entendamos primero esto: que hay dos géneros
de hombres: el primero, indocto y agreste, que prefiere siempre la utilidad a la honestidad; el segundo, humano y
pulido, que antepone a todas las cosas la dignidad).

4 Cic. Part. Or. XX1, 71 Ommnia enim sunt profecto landanda quae coninncta cum virtute sunt, et quae cum vitiis, vitperanda. . .
(En efecto, con seguridad han de alabarse todas las cosas que estan enlazadas con la virtud; y vituperarse, las que
con los vicios...)
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Discursos de Dido a Eneas

Dido reprocha a Eneas su partida en dos momentos (vv. 305-330, 365-387): primero Dido
trata de persuadir a Eneas para que permanezca en Cartago junto a ella, y disuaditlo de partir
hacia Italia; se trata de un discurso deliberativo. Luego, Dido reclama a Eneas porque la
abandona, lo acusa por arruinar el destino de Cartago, y desmiente las razones que Eneas le

habia presentado para seguir su destino; aqui hay un discurso judicial.

305-330. Discurso deliberativo

Exordio (exordium). La interrogacion retorica con la que se inicia el discurso de Dido:
dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum/ posse nefas tacitusque mea decedere terra? (“sesperaste todavia
disimular, pérfido, un crimen/ tan grande y, silencioso, apartarte de mi tierra?”, vv. 305-300)
constituye el exordio. La primera palabra del verso, dissimulare (disimular), advierte la traicion
que acongoja a Dido; el verbo sperasti (esperaste) sefiala la persona a quien se dirige, y el
adjetivo perfide (pérfido) sirve para atraer la atenciéon de Eneas sobre lo que Dido esta por
decirle. Dido confronta directamente a Eneas por huir silencioso de Cartago y ocultar una

decision tan importante y terrible para ella.

Narracioén (narratio). La segunda interrogacion del discurso constituye el principio de la
narracion: nec te noster amor nec fe data dextera guondam/ nec moritura tenet crudeli funere Dido? (“¢ni a
ti nuestro amor, ni a ti un dia dada la diestra,/ ni Dido, que va a motir por cruel funeral, te
retienen?” vv. 307-308). Con ella, Dido reclama a Eneas que traicione su pacto de amor, y que
ni siquiera la muerte que seguramente le espera si él la abandona, lo fuerce a permanecer junto
a ella. Su amor, la diestra dada como sefal del pacto, y la futura muerte de la reina son hechos

que explican el estado de su causa. Con estos tres elementos, Dido prueba la falta de Eneas, ya
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que el troyano ha traicionado su amor al planear silencioso su partida, y asi, también ha roto el

pacto de su unién y destrozado la futura fama de la reina.

La narracién continia con una nueva interrogacion: quin etiam hiberno moliri sidere
classem/ et mediis properas Aquilonibus ire per altum,/ crudelis?... (“es mas, ¢preparas la flota con el
astro invernal/ y te apresuras a it por alta mar en medio de los aquilones,/ cruel?...” vv. 309-
311). Dido reprocha a Eneas su partida no solo repentina, sino imprudente, pues las
circunstancias no son propicias para que la flota troyana siga su camino: Eneas planea viajar en
contra de los vientos del norte y durante el invierno. Acaso también la reina, todavia
preocupada por la vida del troyano, desea advertirle de los peligros que le esperan si zarpa en

ese momento de Cartago.

Argumentacion (argumentatio). La argumentaciéon comienza con las dltimas palabras del
verso 311 y finaliza en el verso 326; los detalles de la huida y del crimen se revelan en esta
parte. Dido comienza cuestionando el destino de Eneas: ... guid, si non arva aliena domosque/
ignotas peteres, et Troia antigua maneret,/ Troia per undosum peteretur classibus aeguor? (“ :qué, si no
buscaras campos ajenos y/ moradas desconocidas, y Troya antigua permaneciera,/ setia
buscada Troya por el mar ondoso con las flotas?” vv. 311-313). Con esta pregunta, Dido
argumenta que la bisqueda de tierras desconocidas no es tan importante como para que Eneas
la abandone a su suerte. A continuacién, la reina expone el motivo que es, para ella, el
verdadero: mene fugis?... (“ sacaso huyes de mi?...” vv. 314): no es, dice, el destino de Eneas lo

que lo obliga a huir, sino ella misma.

El verso 316: per conubia nostra, per inceptos hymenaeos (“por nuestros connubios, por los
himeneos comenzados”), alude a las palabras con que la Ariadna de Catulo, como Dido,

reprocha su abandono al hombre que la habia seducido, Teseo: sed conubia laeta, sed optatos
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hymenaeos (“sino connubios felices, sino himeneos deseados” Cat. 64, 141). Sin embargo,
Ariadna no usa en este verso los connubios e himeneos como elemento para suplicar a Teseo
que permanezca junto a ella, pues Teseo ya se habia ido cuando ella le dirige estas palabras;
Ariadna mas bien denuncia la actitud diferente de Teseo cuando los connubios se llevaban a

cabo y la que habia demostrado con su abandono.

Dido prosigue con sus argumentos, ahora utilizando oraciones condicionales y le
recuerda a Eneas que, precisamente por lo sucedido entre ellos, él no debe abandonatrla: sz bene
quid de te merni, fuit ant 1ibi quicquam/ dulce menm, miserere domus labentis et istam,/ oro, si quis adhuc
precibus locus, exue mentems. (“‘si algo bueno mereci de ti o algo mio fue dulce/ para d,
compadécete de la casa que se tambalea y libra esa mente” vv. 317-319). En este sentido, la
reina le exige a Eneas su compasion al utilizar los imperativos wmiserere (compadécete) y exue
menter (“libra ese mente”, entiéndase, “cambia de opinién”). Se encuentra sumamente fragil
ante su destino, por lo que le pide al troyano cambiar su actitud, ya que es lo unico que puede

salvarla.

Después de haberle pedido su compasion, Dido argumenta que Eneas es el responsable
de que los pueblos vecinos la odien: #e propter Lybicae gentes Nomadumqne tyranni/ odere, infensi
Tyrii...(por t, los pueblos de Libia y los tiranos de Numidia/ me odian; los titios son

>

hostiles...” vv. 320-321), y también de que su fama y pudor se hayan esfumado, y con ellos, la
opiniéon que los demads tenfan de ella: ...z propter eundem/ exstinctus pudor et, qua sola sidera
adibam/ fama prior... (... pot ti, incluso, esta extinto el pudor y la fama precedente, con la cual
sola me acercaba a los astros...” vv. 322-323). Dido sabe que no le queda mas vida después del
abandono de Eneas: ...cu me moribundam deseris hospes...? (... ¢Para quién, huésped, me

2

abandonas moribunda...?” vv. 323). Enseguida, menciona los nombres de sus dos grandes
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enemigos, su hermano Pigmalién y el gétulo Yarbas (vv.325-326), quienes, tras escuchar lo que

paso entre los amantes, seguramente seran los primeros en destruirla junto con Cartago.

Peroracion (peroratio). Los versos 327-330 constituyen la peroracién, en la que Dido de
nuevo demuestra su dolor por la huida de Eneas y busca su misericordia. Lamenta no haber
concebido un hijo de él que al menos le recordarfa el rostro del amante que la esta
abandonando: saltens si qua mibi de te suscepta fuisset/ ante fugam suboles, si quis mibi parvulus anla/
Inderet Aeneas, qui te tamen ore referret (“Si al menos para mi alguna descendencia hubiera sido
engendrada de ti/ antes de la fuga, si algiin pequefito Eneas jugara/ en el patio para mi, el cual,
sin embargo, te reflejara con su rostro” vv.327-329). Dido termina su discurso afirmando que
la ausencia de Eneas la dejara apta ac deserta (“cautiva y abandonada” vv. 330) en Cartago,

porque sin €l, su futuro esta perdido.

365-387. Discurso judicial

Eneas le responde a Dido en los versos 333-361. En su discurso, el troyano reconoce
que la reina merecia muchas cosas y que él siempre la mantendria en sus recuerdos; Eneas
también niega que su partida fuera un secreto, y alega que su destino era llegar a Italia, por lo
que Dido no tendra motivos para reclamarle su partida de Cartago. Dido refuta los argumentos

presentados por Eneas en un segundo discurso que es una reprebensio.

Exordio (exordium). El exordio abarca los versos 365-367; en ellos, la reina vuelve a
llamar la atenciéon de Eneas con el vocativo perfide (vv. 360), y pone en duda el origen divino
del troyano: nec tibi diva generis nec Dardanus anctor/ perfide, sed duris gennit te cantibus horrens/
Cancasus Hyrcanaeque admorunt nbera tigres (“Ni tienes una madre de linaje divino ni Dardano es
tu progenitor,/ pérfido, sino que el Caucaso horrendo te engendrd en sus/ duras rocas, y las

tigres de Hircania te acercaron sus ubres.” vv. 365-357). Por tratarse de una acusacion, el tono
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de Dido cambia por completo con referencia al primer discurso; sus palabras demuestran su
molestia ante la actitud de su amante y su enojo por las palabras que Eneas le acaba de dirigir

(vv. 333-361).

Narracién (narratio). La narraciéon comienza en el verso 368 con la interrogacion
retérica en la que Dido deja de hablar directamente a Eneas: nam quid dissimulo aut quae me ad
matora reservo? (“equé disimulo o hacia qué cosas mayores me reservor”). En este apodstrofe,
Dido no habla ya como una amante desesperada, sino con la solemnidad de una reina. Este
elemento pareceria buscar la atencion de Eneas, aunque ella sabe, por la respuesta que obtuvo

a su primer discurso (vv. 305-330), que ¢l no esta escuchando sus suplicas.

Es importante notar el cambio en el lenguaje. A partir de aqui, Dido habla a Eneas en
tercera persona y rompe con el z# empleado antes, a pesar de que el discurso no esta dirigido a
nadie mas que a €l: num fletu ingemuit nostro? num lumina flexcit?/ num lacrimas victus dedit aut miseratus
amantem est?/ quae quibus anteferam? iam iam nec maxima Inno/nec Saturnius haec oculis pater aspicit
aequis.| nusquam tuta fides. ..(“¢acaso gimié con nuestro llanto? sacaso plegd sus luces?/ ¢acaso,
vencido, dio lagtimas o se compadecié de la amante?/ ¢qué cosas antepondré a éstas?. Ya
ahora ni Juno la mixima/ ni el padre Saturnio miran estas cosas con ojos justos./ No hay fe

2

segura en ninguna parte...” vv. 369- 373). La reina utiliza este recurso para presentar su
acusacion. Con las preguntas siguientes, Dido reprocha a Eneas su indiferencia y su tono se
torna obscuro, con el deseo de enviar males a su amante: num fletu gemuit nostro? num lumina
Slexcit?/ num lacrimas victus dedit aut miseratus amantem est? (vv. 369-370): que Eneas no haya llorado

y que se mostrara indiferente ante las suplicas de la reina, son hechos que comprueban su

crimen.
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Argumentacion (argumentatio). La argumentacion se encuentra a partir del verso 371.
Primero, Dido hace saber a Eneas que su huida es injusta: ... am iam nec maxima luno/ nec
Saturnins haec oculis pater aspicit aequis (‘... Ya ahora ni Juno la maxima/ ni el padre Saturnio
miran estas cosas con ojos justos.” vv. 371-372); ni Juno ni Saturno podrian estar de acuerdo
en lo que Eneas esta haciendo, por lo tanto, no hay forma de justificar las consecuencias de la
partida del troyano. Luego, la reina reconoce parte de su culpa en lo que esta sucediendo,
porque ella fue la que salvd a los troyanos: amissam classem, socios a morte reduxi (“retiré de la
muerte a tu flota perdida, a tus companeros” vv. 375), de esta manera Dido acusa a Eneas de

ingratitud.

Después, Dido repite, ironicamente, las palabras de Eneas, con las cuales, el troyano
aseguraba que el mismo Jupiter era quien enviaba el mandato para que Eneas se fuera de
Cartago, y asi culpa implicitamente al troyano, pues ello resulta increible: ...nunc et love missus ab
ipso/ interpres divum fert horrida iussa per anras. (... ahora, incluso, enviado por el mismo Jupiter,/

el intérprete de los dioses lleva por los aires horrendos mandatos.” vv. 377-378).

La argumentacion termina con el verso 381, en el que Dido acepta, en imperativo, que
Eneas se vaya, a pesar de haber dejado muy claro que ella no esta de acuerdo: 7, sequere Italiam

ventis, pete regna per undas.”® (“ve, sigue a Italia con los vientos, busca reinos a través de las olas™).

Peroracién (peroratio). Los versos 382-387" cierran este discurso lleno de pasajes

obscuros®, irénicos y acusadores. Durante la peroracién, parte final del discurso, Dido se

4 Los imperativos “1” y “pete” son parecidos a las palabras que Medea dirige a Jason en la tragedia de Euripides
(Eur. Med. 623, 625), “ybeet... vhpgen’ .
47 En este pasaje, Virgilio nos remite a la Medea de Apolonio de Rodas, quien también le recuerda a Jason todo lo

que ella hizo por él y lo maldice (Ap. Rhod. Argon. IV, 382-390): un t6ve mapBaciiea Aldg teréceley dxoltig,” 0
gmixvdldelc. pvnoato 8¢ xai mot  Euelo’ oTpevyduevog xapdtolol 8épog 8 Tol loov Oveipolg’ oiyxort’ elg &peBog
peTapdviov. éx 8¢ oe maTpeg’ avtix’ éuai o éldoeslav "Epivieg ola xal advth'ocf mddov dtpomin. TG HEV OV 9EuIG
axpaavto’ év yain mecgelv. HOAQ yap HEYav TALTEG Opxov VnmAgés GALT oU 9nv pot émAAilovieg dmicow dnv
gooecy’ eBxmiol Exntl ye ovvdeclaov. (“Que la esposa de Zeus, reina de todos en la cual te glorias, no te
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muestra indignada por lo que le estd sucediendo y lanza una maldicién al destino de Eneas

porque ¢l arruiné su vida.

La reina comienza su maldicion pidiendo a los numenes piadosos que la flota de Eneas
se hunda, y que €l la invoque cuando esto suceda: ...s7 guid pia numina possunt,| supplicia hansurum
scopulis et nomine Dido/ saepe vocaturum. .. (... si acaso algo pueden los nimenes piadosos,/ que
bebas suplicios en medio de los escollos y que llames frecuentemente/ a Dido por su

2

nombre...” vv. 382-384); en los siguientes versos, Dido amenaza a Eneas con seguitlo con
fuegos funestos, y le advierte que, aun muerta, lo seguird y lo vera: ...seguar atris ignibus absens/
et, cum frigida mors anima seduxerit artus,/ omnibus umbra locis adero... (‘... Ausente, te seguiré con
fuegos funestos/ y, cuando la frfa muerte haya separado los miembros del alma/ me presentaré
en todos los lugares como sombra...” vv. 384-386). Al final de su maldiciéon, Dido dice a
Eneas que ella sabra, entre los muertos, el castigo que recibira por lo que le esta haciendo: ...

dabis, improbe, poenas.| audiam et haec Manis veniet mibi fama sub imos (“Suftirds, improbo, un

castigo./ Escuchaté, y esta fama llegara a mi hasta los manes mas profundos.” vv. 386-387).

La maldicién pone fin a las palabras que la reina dirige al héroe troyano. Es esta la
ultima ocasion en que, frente a frente, Dido se dirigira a su amante. De igual manera, hasta este
punto llega el analisis retérico de los discursos del fragmento virgiliano que analizo en mi

trabajo.

conceda esto (el regreso). Ojala también me recuerdes cuando estés consumido por los dolores. Que tu piel
desaparezca igual a los suefios en el vacuo Erebo. Y que mis Erinias te conduzcan fuera de tu patria, como
también yo misma he sufrido por tu rigor. No es licito que en la tierra caigan vanamente estas cosas. Mucho
transgrediste un gran juramento sin piedad, pero seguramente, ni despreciindome, de ahora en adelante por
mucho tiempo estaran tranquilos por causa de tus pactos”).

4 Describo estos pasajes como “obscuros” pues en ellos Dido habla con enojo y pronuncia maldiciones contra
Eneas.
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Discurso de Tatiana a Oneguin

En el caso de Pushkin, Tatiana no le habla directamente a Oneguin, sino que le escribe una
carta que se presenta como tal en el titulo: “La Carta de Tatiana a Oneguin”, aunque carece de
encabezado, saludo y firma. Sin embargo, el desarrollo de la carta corresponde a los elementos
de un discurso y por ello considero que “La Carta de Tatiana a Oneguin” debe ser analizada

como tal.

La carta es un discurso deliberativo: la intencién de persuadir a Oneguin para que
corresponda al amor de Tatiana es evidente desde los primeros versos. A lo largo de la carta,
ella no deja de expresar que los sentimientos que tiene por él son genuinos y, por lo tanto,

buenos.

Exordio (exordium). Se compone de los primeros siete versos. Tatiana le escribe porque
no encuentra otra forma de declararle sus sentimientos: A « sam nuuy — wuezo e 6o1e? (“Yo le
escribo- ¢gahora qué mas da?”). Ella desea la benevolencia de Oneguin porque sabe que su

declaracién de amor es inesperada para él.

El segundo verso sigue buscando la atenciéon de Oneguin. Tatiana le pregunta qué mas
puede decitle: Ymo 7 mocy ewyé ckasams? (“equé puedo todavia decitle?”), para introducitlo en la
causa que la llevé a escribir su carta: hay algo que Tatiana todavia no ha dicho a Oneguin, pero

que es lo suficientemente importante como para escribirle.

Tatiana sabe que para su destinatario puede ser molesto leer una carta que no estaba
esperando, asi que le pide, desde el tercer verso hasta el séptimo, que lea lo que ella debe
decitle y no la desprecie después de habetlo hecho: Teneps, 1 snarw, 6 saueii sone/ Mena npespernvem

axasame./ Ho w1, x moeil wecuacmmoii done/ Xomw xanaw owarocmu xpans,/ But e ocmasume mens
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(“Ahora, yo sé, tiene derecho/ a castigarme con su desprecio./ pero usted, conservando una
gota/ de compasién por mi infeliz destino,/ usted no me abandonara”). Con estos versos se

pone fin al exordio.

Narracién (narratio). Comienza en el octavo verso y termina en el verso 21. Tatiana
explica en esta parte que las pocas visitas de Oneguin a su casa la obligan a escribirle, pues, si
existiera la esperanza de verlo una vez por semana, todo lo que estd a punto de confesar
permaneceria como un secreto: Crauana s morvams xomena;/ 1losepeme: moezo cmeida/ Ber e
ysuaau 6 Huxozda (“primero quise guardar silencio;/ créame: usted nunca habria/ sabido de mi
vergenza” 8-10). La ausencia de Oneguin hace que Tatiana piense mas en ¢l y la obliga a

escribirle su carta.

Luego, Tatiana sefiala a Oneguin que le escribe porque no sabe de qué otra manera
expresatle lo que siente pot él: Kozda 6 nadeancdy 5 umena/ Xome pedxo, xoms 6 nedear pas/ B depesie
Hautedi sudems sac (“‘si yo hubiera tenido la esperanza de que alguna vez,/ al menos una vez por
semana/ en nuestra aldea lo pudiera ver” 11-13). Ella reconoce que la vida en el pueblo es
aburrida para él y que no hay manera en que ella pueda resultarle tan atractiva, como él lo es
pata ella: B anymu, 6 depesne ace am cxyuno,/ A mer... nuvem mvr e Gaecnmum/ Xomes 6am u pade:
npocmodymro (“que, en un lugar perdido, en el pueblo, todo lo abutre,/ y nosotros... nosotros

no tenemos nada de atractivo/ aunque lo recibimos de todo corazén” 19-21).

Argumentacion (argumentatio). En el verso 22 comienza la argumentacion; Tatiana
culpa a Oneguin por haber llegado a su vida: Savem 6sz nocemuau nac? (“sPara qué nos visité?”
22); este verso es una acusacion: el culpable del enamoramiento de Tatiana es Oneguin y no
ella misma. Si él no hubiera llegado a su pueblo, Tatiana podria haber encontrado a alguien mas

para poder ser una buena esposa y una madre ejemplar: bowia b1 6eprazn cympyea/ M
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doGpodemensian mame (“habtia sido una esposa fiel/ y una madre ejemplar” 29-30). No obstante,
la esperanza de una vida lejos de Oneguin no existe para ella, Tatiana misma se niega la
posibilidad de estar con alguien mas, pues, desde que lo conocid, su corazén esta predestinado
a &l: Apyeod!.. Hem, nuxomy na ceeme (“iOtrol... No, a nadie en el mundo!” 31). El amor de

Tatiana es el mayor de sus argumentos.

Aqui, Tatiana empieza a hablar mas libremente de sus sentimientos, y su lenguaje se
transforma: To 0.1 neba: s meoa (“Esto es voluntad divina: soy tuya” 34). Tatiana habia iniciado
su carta en 3a persona, y rompe con este uso en la linea 34 introduciendo un “tuya” (ru. ms04);
a partir de ahi, cambia a segunda persona hasta la linea 78, en donde ella le vuelve a hablar de
“usted”. Este cambio de persona esta relacionado con los versos mas personales de la carta:
Tatiana se dirige a Oneguin en segunda persona cuando habla de sus sentimientos, y en tercera

cuando se refiere a los sentimientos de Oneguin49.

Ya no hay duda para Tatiana: se entregara a él y él podra hacer con ella lo que desee.
Sin embargo, se aprecia un doble discurso, ya que su temor prevalece y se protege elogiando a
su amado: He mer sau, munoe sudense,/ B npospaurnoi memmome meavkrya (“¢Acaso ti no, querida
visién,/ te apatecias en la oscuridad transparente?” 53-54), pero también increpandolo, una vez
mas, por haber aparecido en su vida: Kwo mwz, moi aneen s xparnumens,/ Vau xosapmeiii

uckycumens (“¢Quién eres, mi angel o mi guardidn,/ o un pérfido seductor?” 58-59).

Tatiana sabe que, si Oneguin la deja, ya no habra mas ilusién en su vida, porque
solamente él puede resolver sus dudas: Mowu commensa paspenrn. (“Resuelve mis dudas.” 60).

Después reconoce que existe la posibilidad de que ella misma se esté engafiando porque su

4 “It is at this point that Tatiana switches from the formal second person plural to the passionate second person
singular, a device well known in French epistolary novels of the time [...]” (Es aqui donde Tatiana cambia de la
formal segunda persona del plural a la pasional segunda persona del singular, un elemento bien conocido en las
novelas epistolares francesas de la época |[...]). (Nabokov, 1964: 392)

49



destino es otro y, por lo tanto, nada de lo que ha manifestado es real: Bewze mooens, smo 6cé
nyemoe,| Obmarn neonwimmod dymu!/ V1 cyomderno coscem unoe... (“Puede ser que todo esto esté vacio,/
iel engafio de un alma inexpertal/ y esté predestinado a ser diferente por completo...” 61-63).
Y, aunque a Tatiana no le importa que se haya engafiado, encomienda su destino a Oneguin vy,
con lagrimas, le pide su proteccion: Ho max u 6wims! Cyosty morn/ Omiwine 5 mebe épyuar,/ Ileped
moboro caesvr sv1o,/ Teoed samunve ymonsn... (“{Pues que asi seal Desde ahora,/ yo te encomiendo
mi destino/ frente a ti derramo mis lagrimas,/ suplico tu proteccion...” 64-67). Ella se siente
sola: BooGpasu: 5 sdecy 0ona (“Imagina: yo aqui estoy sola” 68), y cree que nadie la entiende de la
manera en que ¢l lo podria hacer: Huxmo mena ne nonumaen: (“nadie me entiende” 69). A partir
de ese momento, el Gnico que puede rescatarla de una vida tan pesada es él. Asi, su

argumentacion se sostiene en sus sentimientos y en la idealizacién de su Oneguin.

Peroracion (peroratio). La peroracion se encuentra desde el verso 76 hasta el 79. Tatiana
indica el final de sus palabras y confiesa que teme volver a leer lo escrito: Konuarw! Crpauro
nepevecns... (“{Terminol Me da miedo volver a leer...” 706); su lamento es mads claro: su
esperanza no solo se acompafia de su miseria, sino que demuestra que el mal que la aqueja
jamas se desvanecerd si Oneguin no corresponde a su amot: Crszdom u cnpaxom samupar.../ Ho
Mite nopykoii 8auta wecmn,| V1 cveno eil cebn sseparn... (“Me pasmo con verglienza y miedo.../ pero

su honor es para mi una garantia/ y en €l confio con valentia...” 77-79).

Estas palabras de despedida dan fin a la carta y al analisis retérico que de ella hago. A
continuacién presento el analisis de los motivos que coinciden entre los discursos de la reina

Dido y la joven Tatiana.
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CAPITULO III

Los motivos de Dido y Tatiana

Cada protagonista expresa sus propios sentimientos frente a la amenaza del abandono; no
obstante, los asuntos que mencionan en sus discursos concuerdan en mas de una ocasiéon. Esta
es una de las piezas clave para encontrar la relacién entre las palabras de Dido y Tatiana y, en

lo personal, uno de los primeros puntos que noté para realizar esta comparacion.

Los motivos son temas caracteristicos que provienen de modelos clasicos y que se
repiten en diferentes obras literarias. En “La Carta de Tatiana a Oneguin” se advierten
elementos que hay en los discursos de Dido; evidentemente, los personajes no emplean esos
motivos con las mismas férmulas, pues cada historia de amor es independiente y, por lo tanto,

también lo es el desarrollo de éstos.
Amor

El primer motivo es que los personajes son mujeres que aman y que desean ser amadas.
Ademas, las dos, Dido y Tatiana, enamoradas, transgreden las reglas de su sociedad en su lucha
pot el amor: Dido sabe que no debe enamorarse de Eneas y mucho menos unirse a él, pero no
puede resistirlo; Tatiana, por otra parte, no puede callar su amor por Oneguin, aunque tal

osadfa signifique el reproche de su sociedad.

Las dos creen que su amor es suficiente defensa ante su imprudencia; ambas repiten
una y otra vez a su amado el temor que tal atrevimiento les ocasiona y ambas sufren las

consecuencias.
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Destino

Tatiana y Dido temen por su destino; las dos saben que les espera una vida desafortunada, y
que esta en manos de su amante el que ésta cambie. Dido lo dice en cada linea de sus
discursos, porque reconoce que ella no forma parte del hado (fatum) de Eneas. La reina
comprende que, sin Eneas y tras sus connubios, su destino esta condenado: nam quid dissinulo
ant quae me ad maiora reservo? (“¢Qué disimulo o hacia qué cosas mayores me reservor” vv. 368).

St Eneas la deja, no hay nada mayor esperandola.

Nec moritura tenet crudeli funere Dido? (“¢ni Dido, que va a morir por cruel funeral, te
retienen?” vv. 308). Ni siquiera la futura muerte de la reina es un motivo para que el hado de
Eneas la tome en cuenta. La diosa Juno se preocupa por lo que los sentimientos de Dido estan
provocando en Cartago, y conspira con Venus para que su hijo Eneas y la reina estén juntos.
Desde el principio, Venus sabe que Cartago no es el lugar en donde Eneas se detendra a
fundar su ciudad; sin embargo, acepta que la unién entre su hijo y Dido se lleve a cabo.
Cuando Jupiter descubre los himeneos de Dido y Eneas, envia inmediatamente a Mercurio

para recordar a Eneas que debe continuar su camino, porque su hado no esta en Cartago.

En todo este episodio, los sentimientos de Dido hacia Eneas no son considerados, ya
que, para Juno, lo importante es que la reina continde la edificacion de Cartago; mientras que,

para Venus, el amor que Dido profesa a Eneas sirve como medio para dafiar a Juno.

El personaje de Dido también justifica el futuro odio de los romanos hacia los
cartagineses. Aunque Dido no hace nada para ser odiada, si es la fundadora de la ciudad que
con el tiempo se convertird en la mayor enemiga de Roma. Cuando Virgilio escribe esta
historia, sabe que no es posible que la reina de Cartago pueda contraer nupcias con el héroe

troyano.
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En cuanto a Tatiana, su destino es incierto tras escribir su declaracién de amor; ella
advierte la infelicidad que tal incertidumbre le ocasiona desde las primeras lineas: Ho 6sz, x moeii
necuacmmod done/ Xomw xanaw scanocmu xpana,/ Ber ne ocmasume mena (“Pero usted, conservando
una gota/ de compasién por mi infeliz destino,/ usted no me abandonara” 5-7). Ella reconoce

que su destino sera desdichado sin Oneguin a su lado.

Versos mas adelante, Tatiana asegura que su amor forma parte de un decreto divino: To
6 ewraurem cymcdeno coseme...| To eonn weba: 2 meos (“Esto fue predestinado por un consejo
supremo.../ Esto es voluntad divina: soy tuya” 33-34); con estas lineas, emplea uno de los
recursos mas poderosos en su carta, pues para ella, aquello que esta dispuesto por poderes
superiores, la “voluntad divina”, no se puede remediar. Como ya se vio con Dido, aquello que

deciden los dioses no puede cambiarse.

Tatiana vuelve a mencionar su destino cuando duda de sus sentimientos hacia
Oneguin: K gymcdero coscem unoe... (“‘y esté predestinado a ser diferente por completo...” 63), y
cuando le pide que él sea quien se encargue de ella: ...Cydely Mo/ Ommsine 2 mebe spyuar (“...
Desde ahora, yo te encomiendo mi destino” 64-65). Ella sabe que el dnico que puede darle el

destino deseado es su amado.

El destino de Tatiana estd ligado por completo al repudio que su declaraciéon de amor
le puede ocasionar. El rechazo de Oneguin la llevara a una vida considerada condenable por
cometer tal audacia, ya que a las mujeres pertenecientes a la nobleza rusa de la época no les
estaba permitido declarar sus sentimientos. Sin embargo, ese destino tan desafortunado no

basta para detener la escritura de su carta.

Fuera de “La carta de Tatiana a Oneguin”, pero dentro de la novela, en el capitulo V, se

relata una escena que representa el verdadero significado que Tatiana da a su destino: dos dias
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antes de festejar su santo, durante el invierno, Tatiana realiza el rito de la “adivinacién del
novio” por el espejo. Durante el rito, Tatiana coloca un espejo bajo su almohada y suefia con
un oso que la ayuda a cruzar un rio y la escolta en su camino hasta la casa de un amigo; ahi,
Tatiana nota que el oso que la acompafaba ha desaparecido; ella se asoma por una ventana de
la casa y observa una serie de horribles monstruos sentados en la mesa; entre todos ellos,
descubre a Oneguin sobre un silléon. Cuando Tatiana entra a la casa, los monstruos quieren
atacarla, pero Oneguin, quien es el lider de los monstruos, la reclama como suya. De repente,

entran Olga y Lensky a la estancia, Eugenio rifie con ellos y mata a Lensky con un cuchillo

afilado.

En la mafiana, Tatiana se despierta, entra su hermana a su cuarto y le pregunta con
quién ha sofiado; ella no le hace caso y toma un libro de Martin Zadeka, intérprete de suefios;
sin embargo, el libro no aclara sus dudas y ella sospecha que su suefio augura futuras

desventuras. Al dia siguiente, se celebra el santo de Tatiana...

’ . .’ ~ ~ . . 50
Segun la tradicién rusa, soflar con un oso es seflal de matrimonio™; no obstante, el
sueno de Tatiana es tragico, pues no augura solamente un matrimonio, sino que en ¢l se
descubre la futura muerte de Lensky a manos de su mejor amigo. El episodio retrata a una

Tatiana supersticiosa y ayuda a comprender la importancia que la joven daba a su destino.
Esperanza

El primer discurso de Dido esta repleto de esperanza: 57 bene guid de te merui... (“si algo bueno
mereci de ti...” vv. 317). La esperanza es todo lo que rodea a la reina vy, si la reconoce como

perdida, ella sabe que no hay razén por la cual seguir viva.

30 “Ver en suefios a un 0so es presagio de matrimonio [...]” (Eugenio Oneguin, 2009: 331, nota 17).
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En el segundo discurso (vv. 365-387), la esperanza que el amor de Eneas le habfa dado,
desaparece cuando ¢l le dice claramente que la deja porque su hado no esta en Cartago; sus
versos son resultado del perjurio que representa para ella el abandono de Eneas. La reina lo
maldice porque sabe que, si en algin momento tuvo la esperanza de que Eneas la escuchara

solamente a ella, ésta ha desaparecido después de oir lo que ¢l tenfa que decirle.

En la carta de Tatiana, la esperanza no desaparece nunca; al contrario, todo su escrito la
invoca. Primero eran las visitas de Oneguin a su casa las que la avivaban: Kozda 6 nadewdy s
umena) Xomw pedxo, xome 6 redear pas/ B odepesne namten sudemn sac (“‘si yo hubiera tenido la
esperanza de que alguna vez,/al menos una vez por semana/ en nuestra aldea lo pudiera ver”
11-13). Tatiana se enamoraba con cada visita y deseaba que lo mismo le pasara a Oneguin;
aunque duda del interés que su amado pueda tener por ella, reconoce que el solo miratlo

alimenta su esperanza.

El amor vy la esperanza de Tatiana crecen en ella misma; la manera en que percibe a
y

Oneguin, ya sea en sus visitas o en sus sueflos, fortalece su esperanza de ser correspondida:

Cro6a nadewcowr mme mennya? (“‘¢me susurrabas palabras de esperanza?” 57). Oneguin personifica

la esperanza de Tatiana de que su vida cobre sentido.

Hospitalidad

Dido le habla a Eneas llamandolo Aospes; puesto que asi lo habfa recibido desde que llego a
Cartago: cui me moribundam deseris hospes (“¢para quién, huésped, me abandonas moribunda” v.
323). Ella sabe que, si él no hubiera llegado a su reino, no padeceria tantos males, y que su
error consistia en habetlo acogido: ...edectum litore, egenten/ excepi et regni demens in parte locavi (. ..
Recibi al que, arrojado/ en la costa, estaba necesitado y, demente, lo coloqué en una parte de

mi reino” vv. 373-374). Cuando la reina acepta ironicamente que su demencia es la culpable de
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su desgracia, Eneas deja de ser, por un momento, el responsable de los males de Dido; no
obstante, es evidente que la opcidon de rechazar a la tropa troyana jamas existio, pues como

reina, Dido debia recibitlos como huéspedes, por ser extranjeros que llegaban a su reino.

Con relacién a Oneguin, su papel como huésped cobra importancia cuando éste visita a
Tatiana en su casa, pues son estas visitas las que atormentan a nuestra protagonista. Tatiana
sabe que, si Oneguin no hubiera ido a su casa, ella no habrfa cargado con el peso de su amor
hacia él: 3auem 6v1 nocemunn nac?/ B eaymu sabvimozo cenernva/ A nuxozda we snasa 6 éac,/ He snana 6
eopwrozo myuensa. (“cPara qué nos visité?/ En un lugar perdido de una aldea olvidada/ yo nunca
habria sabido de usted” 22-25). Si Tatiana no hubiera tenido la obligacién de recibir a su

huésped, no habria tenido por qué estar padeciendo por su amor.
Matrimonio

Para Dido, la relacion entre ella y Eneas representa un connubio, que nunca se da. Dido se
siente como una mujer casada, pues ella supone que el amor que siente por Eneas es
equivalente a un matrimonio; sin embargo, ella sabe que ese matrimonio no es oficial™ y que
ella no puede ser reconocida como la esposa del troyano: hoc solum nomen guoniam de coninge restat,
(“¢ya que este nombre solo resta del conyuge?” vv. 324). Ella lo lamenta y sufre porque Eneas
no es su esposo; una de sus suplicas al troyano es que considere esos himeneos y por ellos
permanezca en Cartago: per conubia nostra, per inceptos hymenaeos (“por nuestros connubios, por

los himeneos comenzados” vv.316).

51 Sobre el concepto de matrimonio y el significado personal que Dido da a su encuentro con Eneas, véase
Gutting, 2006.
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Por otro lado, Dido piensa que ha traicionado la memoria de su esposo Siqueo al
entregarse a Eneas mediante la realizaciéon de esos himeneos imaginados; a la vez, ella sabe que

asi se traiciona a ella misma, ya que su fama consistia en haber permanecido fiel a su esposo.

Al no poder ser la esposa de Eneas, Dido entiende que le espera la ruina tanto frente a
su hermano Pigmalién, como frente a su pretendiente Yarbas, a quien se permitia rechazar por
respeto a Siqueo: quid moror? an mea Pygmalion dum moenia frater/ destrnat ant captam ducat Gaetulus
larbas? (“spor qué tardor ¢acaso hasta que mi hermano Pigmalién destruya/ mis murallas o a

que el gétulo Yarbas me lleve cautiva?” vv. 325-320).

En el caso de Tatiana, ella se describe ante Oneguin como la fiel esposa que habria
podido ser si no lo hubiera conocido: bewia ber éepras cynpyea (“hubiera sido una esposa fiel”
29). Su amor por él desecha la posibilidad de estar con otro. Tatiana quiere que Oneguin sepa
que €l es el culpable de que ella no pueda contraer matrimonio con otro hombre, pues, tras
enamorarse de Oneguin y dirigirle esta carta, la opcién de convertirse en esposa de otro

hombre ha desaparecido.

En realidad, al decir esto, Tatiana no habla a Oneguin de la vida conyugal que ¢l le
habrfa robado al enamorarla, ni se preocupa por haber perdido la oportunidad de ser la esposa
de alguien mas, sino que teme solamente no llegar a ser la esposa de Oneguin. Tatiana anhela,
pues, vivir como esposa de Oneguin y desea que él sepa que, a partir del momento en que le

escribe, solamente junto a ¢l podra cumplir su deseo de ser una esposa ejemplar.

Maternidad

La maternidad, para Dido, significa poder recordar a su amante, conservar algin recuerdo

tangible de su amor, y es un recurso para no olvidar el rostro de Eneas. Ella lo expresa asi
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cuando se lamenta por no haber tenido un hijo con Eneas, que al menos le recordara su rostro:
saltem si qua mibi de te suscepta fuisset/ ante fugam suboles, si quis mibi parvulus anla/ luderet Aeneas, qui
fe tamen ore referret,/ non equidem ommino capta ac deserta viderer. (“Al menos, si para mi alguna
descendencia hubiera sido engendrada de ti/ antes de la fuga, si algun pequefiito Eneas jugara/
en el patio para mi, el cual, sin embargo, te reflejara con el rostro,/ en verdad, no me parecetia
que yo estoy completamente cautiva y abandonada.” vv. 327-330). Con esto, Dido también
quiere expresar su deseo de no quedar sola por completo, ya que un hijo de Eneas la
acompafiarfa tras su abandono, y las consecuencias de la huida no serfan tan nefastas. Ademas,
el hecho de ser madre colocarfa a Dido en una situacién mas o menos reconocida ante los

demas pueblos.

El recurso de la maternidad también es una manera de buscar la benevolencia de
Eneas. Al llamar “pequefiito Eneas” (parvulus Aeneas) a aquel hijo que le hubiera gustado tener
con el amante que la abandona, Dido se muestra como una mujer que podria ser una madre

amorosa, y espera que, por ello, Eneas considere una vida junto a ella.

Tatiana, por otro lado, presume de las habilidades que tendria como una madre:
dobpodemensran mame (“una madre ejemplar” 30), pero un verso después deja claro que
solamente querrfa ser madre de los hijos que pudiera tener con Oneguin. Tatiana menciona la
maternidad justo después del matrimonio; ambos motivos los usa como medios para seducir a
Oneguin y buscar su benevolencia. Tatiana esta preparada para ser una esposa fiel y una madre

ejemplar, pero con nadie mas que con Oneguin.

Al igual que Dido, a Tatiana la maternidad le importa no porque quiera un hijo en ese

momento, sino por la ventaja que representaria tener un hijo con su amado. Ambos personajes
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utilizan la maternidad como medio para convencer a los hombres que aman de que

permanezcan junto a ellas.

Muerte

El abandono de Eneas es una desgracia para Dido; su propia muerte es lo tnico que le queda a
ella si Eneas parte; y ella lo reconoce desde el principio del discurso: nec moritura tenet crudeli
Sfunere Dido? (“¢ni Dido que va a morir por cruel funeral, te retienen?” vv. 308). La reina sabe
que morira cuando Eneas se vaya y desea que él también lo sepa y que por eso se apiade de
ella: ...cui me moribundam deseris hospes? (“;Para quién, huésped, me abandonas moribunda?” vv.

323). Dido deja claro a Eneas que sin él, su muerte es inminente.

En el caso de Tatiana, la muerte no tiene una funcién tragica. L.a unica mencioén que
aparece sobre la muerte estd relacionada con el amor que ella promete profesar a Oneguin
hasta la tumba: Ao spoba mer xpanumens moi (“ta seras mi guardian hasta la tumba...” 38); para

ella Oneguin sera su guardian hasta el final de sus dias.

Ligrimas

Dido llora frente a Eneas y espera que su llanto sirva como recurso para convencerlo de

b

permanecer a su lado: ...per ego has lacrimas. .. (... por estas lagrimas...” vv. 314); sin embargo,
Eneas no reacciona ante las lagrimas de Dido y, por eso, versos adelante, ella lo acusa de que ni
siquiera habia volteado a vetla mientras lloraba: num fletn ingenmit nostro? num lumina flexit?/ num
lacrimas victus dedit ant miseratus amantem est? (“acaso gimié con nuestro llanto? gacaso pegd sus

luces?/ ¢acaso, vencido, dio lagrimas o se compadecié de la amante” vv. 369-370). Las lagrimas

no son suficientes para convencer al héroe troyano.
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Tatiana también utiliza sus lagrimas para conmover a su amado; quiere que él sepa que
ella sufre por su amor y que espera ser correspondida, porque la ausencia de Oneguin la
lastima: I leped moboro cnéser a0 (“frente a ti derramo mis lagrimas™ 606). Tatiana llora para lograr

que Oneguin se compadezca de ella y trate de amarla.

Fama

Una vez realizados los himeneos con Eneas, Dido sabe que ha perdido su buena fama y que
todos la atormentaran por este hecho, pues ella, quien siempre se habia negado a ceder ante
sus pretendientes con la excusa de respetar la memoria de su esposo asesinado, ahora se ha
vuelto a enamorar y ha roto la promesa de no volver a estar con otro hombre que no fuera su

esposo Siqueo.

Dido se traiciona a s{ misma con el amor que profesa a Eneas; la falta no es sélo con
respecto a los demas pueblos, sino también consigo misma. Por un momento, Dido cree que la
figura de Eneas sera suficiente para protegerla tanto de sus pretendientes no correspondidos,
como de sus enemigos, pero, cuando se da cuenta de que a Eneas no le importa lo que ella ha
arriesgado por €l, y que el troyano estd por abandonarla, debe reconocer que ha perdido la
verglienza y la reputacion de padica: ...7 propter eundem/ exstinctus pudor et, gua sola sidera adibam,
fama prior... (“pot t, los pueblos de Libia y los tiranos de Numidia/ me odian; los titios son
hostiles, por i, incluso/ esta extinto el pudor y la fama precedente, con la cual sola me

acercaba a los astros.” vv. 321-323).

De manera semejante, Tatiana reconoce que su inapropiada declaracién de amor le
puede acarrear una mala fama dentro de su sociedad, aunque como Dido pensaba, ella confia
en que Oneguin la protegera y correspondera a sus sentimientos. Con las ultimas palabras que

dirige a su amado le pide que actue de manera adecuada después de tan atrevida confesion y
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pone fin a su carta: Cmerdom u cmpaxom samupar.../ Ho vme nopyxoii éama wecme,/ V1 eveno eii cedn
ssepan... (“Me pasmo con verglienza y miedo.../ pero su honor es para mi una garantia/ y en

¢l confio con valentia...” 77-79).

Con estas ultimas palabras de Tatiana finalizo este capitulo. El analisis de los motivos ha
servido para reforzar el estudio de las semejanzas entre las palabras de Dido y Tatinana y
complementar el estudio de éstos y, de esta manera, tener una vision mas clara sobre los

puntos en donde coinciden.
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CAPITULO IV

Las mismas palabras con diferentes letras

Semejanzas Iéxicas entre los discursos

Las palabras son la unica pista que en un texto puede llevarnos a la fuente en la que abrevé su
autor. Por eso, estudié el vocabulario que Dido y Tatiana utilizan para tratar de convencer a sus
amantes de que no las dejen solas; y hallé dos palabras con el mismo significado en ruso y en

latin.

La primera palabra fue perfide, que encuentra su equivalente en ruso con xvsapreri. Mi
sorpresa fue grande cuando lef la declaracion de amor de Tatiana, palabra por palabra, para

encontrarme en la linea 59 con una mujer sobresaltada que llama a su amado, al igual que

Dido, “pérfido”.

La misma perfidia con la que Dido acusa a Eneas del engafio, aparece en la carta de
Tatiana para advertir, acaso amenazar, a su amado Eugenio, de lo que su secreto significaria

para su futura fama.

Versos después, cuando crece el sufrimiento de ambas mujeres y la certeza de
permanecer solas las agobia atn mas, Tatiana y Dido se compadecen de si mismas: Dido,
porque sabe que Eneas ya no la esta escuchando, y Tatiana, porque, aunque ella desea lo
contrario, sabe que su querido y muy idealizado Oneguin no sera la cura de su solitaria

existencia. Aqui, las dos coinciden en la expresion “jay!”, en su version latina y rusa.
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PERFIDE/ KoBapubrii

El adjetivo perfidus es crucial para el analisis de los discursos, porque con él se nos remite
directamente a las fuentes de Virgilio para la composicién de la historia de Dido y Eneas. Las
dos veces que Dido utiliza este adjetivo lo hace en vocativo, perfide (vv. 305-366), emulando las
palabras de la Ariadna de Catulo cuando ésta le reclama a Teseo su abandono (Cat. 64, 132-
133): Sicine me patriis avectam, perfide, ab aris,/ Perfide, deserto liguisti in litore, Thesen? (“‘¢Asi
alejada, pérfido, de los altares patrios, pérfido, en la costa desierta me dejaste, Teseo?”). Tanto
Dido como Ariadna repiten la misma palabra en dos ocasiones con idéntica funciéon
gramatical. Ahora bien, Catulo toma esta palabra de Apolonio de Rodas; al utilizar el
equivalente latino perfide, traduce oyetAin del griego, adjetivo con el que Medea llama a Jasén en

Las Argonaviticas (Ap. Rhod. Argon. IV, 376).

El adjetivo perfidus esta formado por la raiz del sustantivo fides, y la preposicion per: fides

significa “fe o confianza” y per, en este caso, “a través de”; es decir, el perfidus es aquel que va “a

2 <<
b

través de la fe”’, “en contra de ella”.

La seleccién, primero de Catulo y después de Virgilio, de la palabra perfidus, no es
casual; este adjetivo latino designa uno de los peores rasgos con los que se podia calificar a
alguien en latin, y aludfa a uno de los mayores enemigos de los romanos, los cartagineses. Entre
los romanos existia la expresion Punica fides, literalmente, “fe punica”, que aparece en varios
autores latinos para representar la mala fe de los cartagineses, sobre todo refiriéndose a su

manera de actuar en la Segunda Guerra Punica.

El asalto de los cartagineses contra los romanos en esta guerra fue considerado
truculento y malicioso por la manera en que Anibal, general cartaginés, atacd sorpresivamente

a los romanos, venciéndolos en las primeras batallas. Cuando las tropas de Anibal comenzaban
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a vencer a los romanos y lograban que la gran urbe temiera su ruina, la hostilidad de los
cartagineses y las victorias que tuvieron sobre los romanos generaron fuertes sentimientos de
venganza que perdurarfan por largo tiempo; debido a esto, los enemigos cartagineses son

constantemente representados por los romanos de manera negativa.

La Punica fides es, pues, la perfidia Prinica con la cual varios autores romanos muestran la
hostilidad de los cartagineses durante la guerra. Tito Livio (Liv. XXI, iv, 9), refiriéndose a
Asdrabal, hermano de Anibal, dice: Has fantas viri virtutes ingentia vitia aequabant, inbumana
crudelitas, perfidia plus guam Punica, nibil veri, nihil sancti, nullus denm metus, nullum ins iurandum,
nulla religio. (“Enormes vicios igualaban estas virtudes tan grandes del varén: su crueldad
inhumana, su perfidia mas que punica, nada de verdadero, nada de sagrado, ningun miedo a

los dioses, ningtn juramento, ninguna religion”).

Hay que recordar que la historia de Virgilio sobre Dido y Eneas es una manera de
justificar las futuras guerras entre romanos y cartagineses; el poeta ilustra con sus versos que la
disputa de estos pueblos se remite al encuentro de Dido y Eneas. Sin embargo,
paradojicamente, el adjetivo estd en boca de la reina de los cartagineses y no califica a un
cartaginés, sino que descalifica al ancestro de los romanos; de esta manera, Virgilio, al aludir a
la futura guerra entre Cartago y Roma, se atreve ademas a tergiversar el uso del adjetivo en una

frase en que, normalmente, son los romanos quienes califican de perfidi a los cartagineses.

Perfide encuentra su equivalente en el término xvsapueiii /kovarnyi/ (59), que, segun la
definicion del Toskoseidi caosape pyccxozo saseixa (Diccionario de la Lengna Rusa), significa (Oxeros,
1999: 280): “Oranuarommiics KOBapCTBOM, CKAOHHBIH K Hemy , (“algo o alguien que se

distingue por su perfidia, que se inclina hacia ella”). La primera definicién que da el mismo
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diccionario para la palabra “petfidia”, en ruso xoBapcrso /kovarstvo/, es “3ronamepenocts”

b

(“algo que se hace con la intencion del mal”).

A diferencia del texto latino, xvsaprezii no se refiere directamente a Oneguin, sino que
Pushkin utiliza este adjetivo para mostrar la incertidumbre de los sentimientos que Tatiana
profesa a Oneguin, ya que ella no sabe si su amado es su “angel o guardian”, (58) o un
“pérfido seductor” (59). No obstante, sobresale que el poeta haya decidido utilizar justo este

adjetivo para referirse a una posible futura traiciéon de Oneguin.

HEU/ YBbI

Dido y Tatiana utilizan las interjecciones hex (vv.376) y yssz (75), respectivamente. Ambas
interjecciones significan “jay!”, tanto en latin como en ruso, y son empleadas en los ultimos

versos de los discursos. Con estas interjecciones se expresa el dolor de las dos protagonistas.

ido pronuncia la interjeccion hbex en el segundo discurso que hace a Eneas, una vez
Did ia la interjeccion 4 1 segundo di que h Eneas,
que €l ya le ha dejado claro que su partida es inminente: bex furiis incensa feror! (“iAy, incendiada,

,”

soy llevada por las furias!”). Para la reina, el hecho de que Eneas se vaya la hace compadecerse
de si misma, pues sabe que lo unico que le espera es el dolor de perder al hombre que ama y su

propia muerte.

Tatiana utiliza yssz cuando ha terminado de expresar sus sentimientos a Oneguin y esta
por cerrar su carta: Yewr, sacaymennsim yxopom! (“iAy, con merecido reproche!”). Con esta
interjeccion, Tatiana parece advertir a su amado que, tras las palabras que le ha dirigido, él es el

unico que puede salvarla del sufrimiento que le espera sin él.
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CONCLUSIONES

La investigacion que realicé en este trabajo ha pretendido demostrar la influencia que los
clasicos tienen en la literatura occidental. Se sabe que la literatura clasica ha inspirado durante
siglos a diferentes autores; sin embargo, a veces este punto se olvida y se da por hecho que
muchos textos reconocidos por la “literatura universal” parten solamente de la imaginacion de
quienes los escribieron, olvidando por completo las lecturas que orientaron la creacion de sus

obras.

La hipétesis de mi trabajo era comprobar que la composicion de “La Carta de Tatiana a
Oneguin” estaba relacionada con los discursos de Dido a Eneas. Las historias de ambas
mujeres se asemejan, ya que las dos son mujeres enamoradas que desean que su amado les

corresponda.

En cuanto a los discursos que emiten Dido y Tatiana a los hombres que las abandonan, es

evidente, en mas de una ocasion, que los motivos se repiten:

- Las dos son mujeres que estan tratando de que el hombre al que aman corresponda a

su amot.

- Tanto Eneas como Oneguin llegan por casualidad a la tierra de las mujeres que los

aman y los dos son bien recibidos por ellas.

- El destino y la esperanza funcionan como tema principal en ambos discursos.

- Las dos mujeres estan convencidas de que el matrimonio con sus amados es la Gnica

solucion a su desdicha.

- Dido y Tatiana desean que su amado les dé un hijo.
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- Las dos mencionan sus lagrimas en sus discursos.

- Ambas sefialan que temen por su fama.

Lo mas importante para esta comparacion, es que, efectivamente, la novela de Pushkin
sigue la misma linea que la historia de Dido y Eneas, con la unica diferencia de que el autor
ruso adapta su novela a su tiempo y a su pueblo. En cuanto a las semejanzas léxicas, a pesar de
que si existen entre los versos, no creo que se trate de una influencia directa de Virgilio a

Pushkin, sino de una mera coincidencia.

Por todo lo anterior concluyo que, aunque de que la estructura de los discursos es
diferente, pues el de Virgilio forma parte de un poema épico y el de Pashkin de una novela
romantica, los motivos de “La carta de Tatiana a Oneguin” coinciden con los discursos que

Virgilio puso en boca de la reina Dido en la Eneida.
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TEXTOS
VIRGILIO

Eneida, L. IV

305-330

«dissimulare étiam | spérasti, | pérfidé, tantum 305
«yEsperaste todavia disimular, pérfido, un crimen

pOssé néfas | ticitisqué | méa | décédéré térra?™

tan grande y, silencioso, apartarte de mi tierra?

néc t€ nostér|amor| néc té | data déxtérd quondam

¢INi a ti nuestro amor, ni a ti un dia dada la diestra,

néc™ moritiird | ténét | cradeli | fanéré Dido?

ni Dido, que va a morir por cruel funeral, te retienen?

quin étfam hibérno | molirt sidéré classem

Es mas, spreparas la flota con el astro invernal

et médits | propéras | Aquﬂénibﬁs iré pér altum, 310
) te apresuras a ir por alta mar en medio de los aguilones,

cradeélis?® | quid, si|non arva aliena domosque

cruel? ;qué, si no buscaras campos ajenos y

ignotas™ | pétérés, | ét Troia antiqua manéret,

moradas desconocidas, y Troya antigna permaneciera,

—+e057 o = - v —, — - o
Troid”" pér indésim | pétérétir classibis aequor?™

52 Diéresis bucdlica para marcar perfide.

53 Los primeros dos versos son una ironia.

-lantum. .. nefasy mea. .. terra son énfasis.

5 Nec... nec... nec (vv.307... 307... 308) es una anafora.
% Diéresis del primer pie para marcar crudelis.

56 arva aliena domosque ignotas= Italia, perifrasis.
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seria buscada Troya por el mar ondoso con las flotas?

meéné fugis? | pér égo has|lacrimas | déxtramqué tiam te

gacaso huyes de mi? yo, por estas lagrimas y por tu diestra

(quando aliud | mihi iam | misérae | nihil 1psa réliqui), 315
(ya que a mi misma, misera, nada mds me he dejado),

pér conibid nostrd, | pér”’ incéptos hyménaeos,

por nuestros connubios, por los himeneos comenzados,

st béné quid |dé té | méru, | fuit aut tibi quicquam

st algo bueno mereci de 17 0 algo mio fue dulce

dulcé méum, | miséréré domaus labéntis ét istam,

para ti, compadécete de la casa que se tambalea y libra esa mente”,

616, st | quis adhtic | précibis | 16ciis, éxié méntem.”

te ruego, si asin hay lugar para algunas siplicas.

Te proptér | Libycae | gentés | Nomadamqué tyranni 320
Por 11, los pueblos de Libia y los tiranos de Numidia

odére, infénst | Tyris; | t€ proptér® éandem

me odian, los tirios son hostiles, por i, incluso

exstinctus | pudor et, | qua sola sidéra adibam,

estd extinto el pudor y la fama precedente, con la cual sola me acercaba

fama prior. | cai mé | moribundam déséris hospes

a los astros. ;Para quién, huésped, me abandonas moribunda?

57 ... et Troia antigua maneret,/ Troia per undosum. .. es una anéfora.

58 guid si non arva. .. classibus aequor es una ironia.

3 per... per... per (vv.314... 316... 316) es una anafora.

0 Para tratar de conservar las palabras que se utilizan en el poema, la oracién “exue mentem” la traduje de manera
literal a “libra esa mente”, pero para que se comprenda mejor, es importante sefialar que la expresioén se debe
entender como “cambia de opinién”.

o1 gi... 57 (vv. 317... 319) es una anafora.

2 yy. 317-319 es una deprecacion.

%3 te propter... te propter (vv. 320... 321) es una anafora.
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(hoc solum | nomén | quoniam | dé conitigé réstat)?

(sya que este nombre solo resta del conynge?)

quid moror? an | méd Pygmalion | dum moenia frater
epor qué tardo? sacaso hasta que mi hermano Pigmalion destruya
déstriit aut | captam | diicat | Gaetalus Iarbas?®

mis murallas o a que el gétulo Y arbas me lleve cauntivas?.

saltém s1 | qua mihi|de té|suscépta fuisset

Al menos si para mi alguna descendencia hubiera sido engendrada de ti
anté fugam | sibolés, | st quis” | mihi parvilis aula

antes de la fuga, si algin pequenito Eneas jugara

ladérét Aenéas, | qui té | timén Oré réferret,

en el patio para mi, el cual, sin embargo, te reflejara con su rostro,
non équidem 6mniné | capta ac | désértd viderer»™

en verdad, no pareceria que yo estoy completamente cantiva y abandonada. »

365-387

«néc tibi diva | paréns | généris | néc”” Dardinis auctor,
«IN tienes una madre de linaje divino ni Ddardano es tu progenitor,
pérﬁdéég, sed | darts | génuit | té cautibiis horrens

pérfido, sino que el Cdncaso horrendo te engendrd en sus
Caucisus Hyrcanaeque |admorunt ubéra tigres.

duras rocas, y las tigres de Hircania te acercaron sus ubres.

4 yv. 325- 326 son una ironfa.

% si qua... si quis (vv. 327... 328) es una anafora con poliptoton.
% capta ac deserta viderer es un énfasis.

-327- 330 es una optacion.

7 nec... nec (vv. 371... 372) es una anafora.

8 Diéresis del primer pie para marcar perfide.

325

330

365
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nam quid dissimulo aut | quae me ad | maiora résérvo?
cQué disimulo o hacia qué cosas mayores me reservo?

num flétu Ingémuit | n6stro? | num lumina flexit?
gacaso ginid con nuestro lanto? jacaso plegd sus luces?
nim® licrimas | victls | dédit aut | misératis 4mantem est?”
gacaso, vencido, dio lagrimas o se compadecid de la amante?
quae quibts antéféram? | iam iam | néc maxima Iano
Squé cosas antepondré a éstas? . Ya abora ni [uno la maxima
néc'' Satirniis haec | 6ctlis | patér aspicit aequis.

ni el padre Saturnio miran estas cosas con ojos justos.

nusquam tatd fides. | éiectam litore, egéntem

No hay fe segura en ninguna parte. Recibi al que, arrojado en

€xcépi et | régni | démeéns | In parté locavi.

la costa, estaba necesitado y, demente, lo cologué en una parte de mi reino.

amissam classém, | socios | a morté réduxi

Retiré de la muerte a tu flota perdida, a tus comparieros.

(heu fiirfis | incénsi | férorl): | ninc augir Apéllo,

(+:Ay, incendiada, soy llevada por las furias!). Ahora el augnr Apolo
nunc Lyciae | sOrtes, | nanc’” &t | Iové missus ab 1pso

ahora las suertes de la licia, abora, incluso, enviado por el mismo Jipiter,
intérprés | divam | fért horrida iassa pér auras.

el intérprete de los dioses lleva por los aires horrendos mandatos.

scilicét 1s | supéris | labor est, | €éa curd quictos

9 um. .. num (vv. 369... 370) es una anafora.

70 yv. 368-371 son una ironia.

™ nec.... nec (vv. 371-372) es una anafora.

2 pune...nune... nune (vv. 376... 377... 377) es una anafora.

370

375
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Es evidente que ello es trabajo para los dioses de arriba, ese cuidado
sollicitat”. | néqué té | ténéd | néqué’™ dicta réféllo:

inquieta a los tranguilos. N7 te detengo ni refuto los dichos:

1, séquére Itiliam | véntis, | pété régnd pér tndas.”

Ve, sigue a Italia con los vientos, busca reinos a través de las olas.
spéro équidem | médits, | st quid | pia numind possunt,
Espero, por mi parte, si acaso algo pueden los niimenes piadosos,
supplicia hausaram | scopulis | €t nominé Dido

qgue bebas suplicios en medio de los escollos y que llames frecuentemente
saepé vocataram. | séquar atris ignibis abséns

a Dido por su nombre. Ausente te seguiré con fuegos funestos

et, cum frigidd mors | anima | seduxérit artus,
Y, cuando la fria muerte haya separado los miembros del alma

omnibts Gmbri | 16cts | 4déro. | dabis, | improbé, poenas.

e presentaré en todos los lugares como sombra. Sufrirds, improbo, un castigo.

audiam €t haec | Manis | véniét | mihi fama stb mos.»’

Escucharé, y esta fama llegard a mi hasta los manes ms profundos. »

73 Toda la oracién es una ironfa.

™ neque. .. neque es una geminatio.

75 Todo este verso es una ironfa.

76 Diéresis bucolica para marcat improbe.
77382-387 es una optacion.

380

385
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PUSHKIN
ITucemo Tarpaner k OHeruny
Pis’m6 Tat’iany k Onéginu

(Carta de Tatiana a Oneguin)

A x Bam/ nmmy/ — werd/ e 66/ ae? Yo le escribo— squé mds da?
Ia k vam pishua- chegd zhe boéle?

Yro 1’/ mory/ emé’/ cka3arn? squé buedo todavia decirle?
y 9
Chto ia mogu eshché skazat?

Teéps/, s 3H4/¥0, B Ba/111€i B/ AC Abora, yo sé, tiene derecho
Tepér’, ia znaiu, v vashei vole

Mens"/ npe3pé/upem HA/Ka34Th. a castigarme con su desprecio.
Menia prezrén’em nakazat.

Ho B,/ x Moeii”/ Hecuact/HOI AG/Ae 5 Pero usted, conservando una gota
No vy, k moei neschastnoi déle

Xorp Kan/Aro xi/roctn’/ xpans’, de compasion por mi infeliz; destino,
Jot’ kapliu zhalosti jrania,

Brr 1é/ octa/Buté/ Mens . usted no me abandonard.
Vy ne ostavite menia.

CHada/aa 17/ MoAYaTh/ XOTE/ AQ; Primero quise gnardar silencio;
Snachala ia molchat” jotéla;

IToséps/Te: MO/ erd/ crpiad créame: usted nunca habria
Povér’te: moego styda

Bt ué/ y3ui/am 6 uu’/koraa, 10 sabido de mi vergiienza,
Vy ne uznali b nikogda,

Korad/ 6 maaéu/ay s1”/ umé/aa si yo hubiera tenido la esperanza de que alguna vez,
Kogda b nadézhdy ia iméla
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XoTb péa/Ko, XOTB */ B HEAE/ ATO PA3
Jot’ rédko, jot’ v nedéliu raz

B aepés/ue ua/meii Bu’/Aeth Bac,
V derévne nishei videt’vas,

Y106 TOAB/KO CcABL"/11aTh B4/ 1111 pé/un,

Chtob tol’ko slyshat’ vashi réchi,

Bam cad/Bo MOA/BuTh, 17/ TOTOM 15
Vam slévo mélvit’, i potom

Bcé Ay/math, Ay/Math” 66/ 0AHOM
Vcé dumat’, dimat’ ob odném

1 Aéub/ u 16U/ A0 HO/BOI BCTpé/ vun.
I den’i noch’do novoi vstréchi.

, , , , 0
Ho, r6/Bops 1,/ BB HE/ ATOAE M
No, govoriat, vy neliudim;

B raymm®'’,/ B Aepés/He BcE”/ BaM cky4/HO,
V glushi, v derévne vcé vam skachno,

A Mbl'.../ Haaém/ M mé/ 6aecta m>, 20
A my... nichém my ne blestim,

Xorb Bam/ u pa/Ast mpdc/ Toayi/Ho.
Jot’ vam 1 rady prostodushno.

3auém/ BEI 16/ cetnn”/ AU HAC?
Zachém vy posetili nas?

B raymn’/ 3a0s1”"/Toré/ ceaé/upst
V glushi zabytogo selén’ia

78 xome. .. xoms es una anafora.

7 Bee dymams, dymans es una reduplicatio.
80 yesroum es una litote.

81 B eayauu es una perifrasis.

82 MBI... MBI €5 una anafora.

83 1e Giecmum es una litote.

al menos una veg por semana

en nuestra aldea lo pudiera ver,

Solamente para escuchar sus palabras,

pronunciar una palabra, y después

todo el tiempo pensar, pensar en una sola cosa,

'y dia y noche hasta el nuevo encuentro.

Pero dicen que usted no es sociable;

que, en un lugar perdido, en el pueblo, todo lo aburre,

Y nosotros. .. nosotros no tenemos nada de atractivo,

annque lo recibimos de todo corazon.

¢Para qué nos visito?

En un lugar perdido de una aldea olvidada
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S v /xorad/ He 3H4/Aa 6 BAc,
Ia nikogda ne znala b vas,

He 3ua/a2™ 6 16pp/Kk0r6d/ Myué/mpa.” 25

Ne znala b gér’kogo muchén’ia.

Aymn’/ med/nbrraon”’/ Boané/ ups
Dushi neépytnoi volnén’ia

Cwyupu B/ co Bpé/meném/ (kak 3HATH?),

Smiriv so vrémenem (kak znat’?),

ITo cépa/my 5"/ Hawiad/ ObL ApY/1a,
Po sérdtsu ia nashla by druga,

Boiad/ Ot BEp/mast cym/pyra
Bila by vérnaia supriga

1 A6/6poaé/ TeabHa/ st MATS.
I dobrodétel’naia mat’.

Apyroit’l../ Her, an’/xomy/ na cBé/1e

Drugoil... Net, nikomu na svéte

He 61/aard/ Gb1 cépa/ma ']
Ne otdald by sérdtsa ial

To B Bl 111/HeM cyix/AeHO/ coBé/Te...
To v vyshnem suzhdené sovéte...

To B6/ a1 ué/6a: a”/ TBOA;
To vélia néba: ia tvoii;

Bes xxm'3ap/ Mo’/ ObIAd/ 3aA6/TOM
Vcia zhizn’ moia byla zalégom

CBupd/ubs BEp/HOIG/ € TOOGOM )
Svidan’ia vérnogo s toboi;

S 3u4/10, TR/ MHE 16C/A2H 66 /TOM,
Ia znaiu, ty mne poslan bogom,

Ao 1p6/6a 161"/ xparu’/TeAb MOIL ...

8% we snana. .. He snana (24... 25) es una anafora.

85 2opicoeo myuenss es una hipérbole.

30

35

Yo nunca habria sabido de usted,

10 habria sabido del amargo tormento.

La inquietud del alma inexperta,

dominada con el tiempo (;como saberlo?),

quizd habria encontrado a nn amigo del corazon,

habria sido una esposa fiel

Y una madre ¢jemplar.

;Otrol... (No, a nadie en el nundo

le hubiera entregado mi corazon!

Esto fue predestinado por un consejo supremo. ..

Esto es voluntad divina: soy tuyay

toda mi vida fue garantia

de un encuentro seguro contigo

Yo $€ que me fuiste enviado por Dios,

1 serds mi guardidn hasta mi tumba. . .
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Do gréba ty jranitel’ moi. ..

Ter B c6/BuAé/HbAX MEE/ sABAA /AcH
Ty v snovidén’iaj mne iavlialcia

Hespu/meiii, 61"/ MEE GBI A/ v Mu A, 40

Nezrimyi, ty mne byl uzh mil,

TBOI 9yA/HBIH B3TASI'A/ MeHs '/ ToMu A,

Tvoi chiadnyi vzgliad menia tomil,

B aymié/ tBoit 16/ A0c pas/AaBia/cs
V dushé tvoi gblos razdavalsia

AaBuo.../ HeT, 3" /10 6B1'A/ HE cOH!
Davné... net, ¢to byl ne son!

Tot uyrh/ BOIE A,/ st BMu T/ y3HA/ Aa,
Ty chut’ voshél, ia vmig uznala,

Bes 6/60MAé/ Aa, 34/TBIAA/ A
Vcia obomléla, zapylala

W B MBI /cAsIX MOA/BHAA:/ BOT Ol
I v mysliaj mélvila: vot on!

He ipaB/Aa Ab? 517/ 1ebs”/ cabixd/ aa:
Ne pravda I”? ia tebid slyxala:

Tol r16/Bopu A/ co MHOI "/ B THIIH,
Ty govoril so mnoi v tishi,

Koraa/ s 6éa/HbM 116/ MoTA/ AQ

Kogda ia bédnym pomagala

Van’/ moAam 1/Boi yc/Aamad/ Aa
Ili molitvoi uslazhdala

Tocky/ BoAHY/emoit”/ Ay ?
Tosku volniemoi dushi?

W B 3" /10 cd/M0é/ MrHOBé/HbE
I'v eto saimoe mgnovén’e

He to1°/ An, Mu”/Aa0é/ Buaé/mpe’’,

45

50

T aparecias en mis sueios,

invisible, ti ya me eras querido,

tu mirada divina me atormentaba,

tu vog resonaba en mi alma

desde hace tiempo... jno, esto no era un suesno!

Apenas entraste, yo lo supe en un instante,

toda yo quedé pasmada

Y dije en mis pensamientos: jes él!

g Acaso no es verdad? Yo te escuchaba:

ti hablabas conmigo en silencio,

cuando yo ayndaba a los pobres

0 me regocijaba con una oracion.

¢Me turba la tristeza del alma?

Y en este miismo instante

gacaso ti no, querida vision,

8 mvs... mwr... Ter... mer (37...38... 39... 40) es una anafora.

87 Musoe suderve €s una metafora.
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Ne ty li, miloe vidén’e
bl b

7 - 7 7 - 3 . .
B npospau/moit rém/noté/ MeAbKHyA8 , te aparecias en la oscuridad transparente,
V prozrachnoi temnoté mel’knul,

ITpunn’/kuyA ™n’/x0 K 1'3/r0Ad/Bor0? 55 fe apoyabas silenciosamente en la cabecera?
Prinikndl tijo k izgolov’iu?

’ {9 ’ -~ ’ ’ ’ .
He 161"/ AB”, ¢ 0Tpa/A0it 11/ AT066/BBIO, g Acaso t4i no, con dicha y amor,
Nie ty I, s otradoi i liub6v’iu,

CaoBa/ maaéu/ bt Mué/ rrermya?”’ me susurrabas palabras de esperanza?

Slova nadézhdy mne shepnul?

Kro 181",/ Moli 4u/rea au’/ xpanu’/reas, ¢Quién eres: mi dngel o mi guardian,
Kto ty, moi angel li jranitel’,

Van’/ xoBap/ubtit u'/ckycu’/TeAs: 0 un pérfido seductor?
Ili kovarnyi iskusitel’:

Mou’/ comué/ubs pas/ peIJ_H/I'.()1 60 Resuelve mis dudas.
Moi somnén’ia razreshi.

Borrs M6 /xer, a”/1o Bcé '/ mycrd/e, Puede ser que todo esto esté vacio,
Byt moézhet, ¢to veé pustoe,

O6wméan/ ned/mbrraont”/ Aymmn’! JE! engario de un alma inexperta!
Obman neépytnoi dushi!

U cyx/Aen6/ coBcém/ und/e... ) esté predestinado a ser diferente por completo. . .
I suzhdend sovsém inde...

Ho rtak/ u 6561 16!/ CyanOy/ MO0’ [Pues que asi sea! Desde abora,
No tak i byt sud’bd moid

Ornbt /ue 5”7/ 1€6é/ Bpy4a/o, 65 Yo te encomiendo mi destino,
Otnyneia ia tebé vruchaiu,

[Tepéa/ 1066/ ¥0 cA€”/3bI ABIO”, frente a ti derramo wis lagrimas,

88 memmome meavkrys es un oximoron.

8 He ot An... He 18I A (53... 50) es una anéfora.
9 56-57 es una ironia.

91Todo este verso es una optacion.
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Peréd toboiu slézy I'iu,

Tsoeit”/ samu” /o1 ¥/MOAs " /T0...
Tvoei zashchity umoliaiu. ..

Bo66/pasu:’/ s 3aéch/ oaHA,
Voobbrazi: ia zdes odna,

Huxrd/ mensa’/ ve nd/uHumMa/ er,
Nikt6é menia ne ponimaet,

Paccy/ Aok Mot/ m3ué/mori/er, 70
Rassudok moi iznemogaet,

1 MOA/9a 11’6 /1y 1D 517/ AOAKHA.
I molcha gibnut’ ia dolzhna.
S may/ 165"/ ean’/HBIM B36/pom

Ia zhdu tebia: edinym vzérom

Haaéx/Abr cépa/ua 6/xuBu’
Nadézhdy sérdtsa ozhivi

VIAb cOn/ Taxé” / Ablil 1é/ pepBI/I',()2
II’ son tiazhélyi perervi,

VBbt',/ 3acAy/xenust M/ yr6/pom! 75
Uvy, zaslizhennym ukérom!

Kownui/ro! Crpami/Ho né/peqécrs...
Konchaiu! Strashno perechést’. ..

Creiadm/ u crpd/xom 33/ Mupi/io...
Stydém i strajom zamiraiu. ..

Ho mué/ nopy/xorit Ba/ma 4écrs,
No mne porukoi vasha chést’,

1 cmé/no eit’/ cebs’/ BBepa/o...
I smélo ef’ sebia vveriaiu...

9272-74 es una optacion.

suplico tu proteccion. . .

Imagina: yo aqui estoy sola,

nadie me entiende,

mi razon me cansa,

V.90 debo perecer callando.

Te espero: al venir, reanima con

tn mirada vinica la esperanza del corazon

0 rompe el suerio pesado,

jay, con merecido reproche!

[ Termino! Me da miedo volver a leer. . .

Me pasmo con vergiienza y miiedo. ..

Pero su honor es para mi una garantia

Y en él confio con valentia. ..
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INDICE ONOMASTICO DE LOS TEXTOS LATINOS

Aeneas, ae (Aivelog) 7. Eneas. Héroe mitico de la guerra de Troya, hijo de la diosa Venus y
Anquises. Segun la leyenda, Eneas es el antecesor mitico de los romanos y es quien los

relaciona directamente con el pueblo griego (329 Aeneas).

Apollo, inis (Anolwv) 7. Apolo. Hijo de Zeus y Latona, hermana gemela de Artemis. En

Virgilio, Apolo es el dios dador de oraculos (376 Apollo).
Aquilo, onis 7. Aquilén. Viento del norte (310 Aquilonibus).

Caucasus, 1 (Kabxaoog) 7. Caucaso. Sistema de montafias que forma parte del Asia rusa, se
cleva entre los mares Azof y Caspio, en direcciéon general noroeste-sudoeste, en una
extensiéon de 1.200 kilémetros y sobre un area de 150.000 kilémetros cuadrados. Se
divide en Occidental (Alpes, Péntico Abcharicos), Central (desde el Brus al Karbek) y
Oriental (Alpes Turcicos y Alto Daghistan). Desde el mar Negro aparece como una
muralla unida y continua con altas cimas nevadas. En la mitologia, Zeus nombré asi al
monte Nifate en honor al pastor que muri6 por causa de Saturno cuando éste, huyendo

de Zeus, se ocultaba en aquel lugar (367 Caucasus).

Dardanus, 1 7. Dardano. Hijo de Zeus y Electra, era el ancestro de los reyes de Troya (365

Dardanus).

Did6, 6nis f Dido. Hija de un rey de Tiro llamado Belo. Se dice que su nombre era Elisa en
Tiro y mas tarde Dido en Cartago. Pigmalién, hermano de Dido, asesiné a su esposo
Siqueo, lo que obligd a Dido a huir a Libia y fundar la ciudad de Cartago (308, 383
Dido).

Gaetulus, a, um G¢étulo. Pueblo africano situado entre el Atlantico, Mauritania, Numidia y los

Garamantas (326 Gaetulus).

Hyrcania, ae f Hircania. Provincia de Asia, cerca del mar Caspio, ubicada al norte de Partia y
al oeste de Media; es descrita como abundante en serpientes y bestias salvajes (367

Hyrcanae).
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Iarba, Iarbas o Hiarbas, ae 7. Yarbas. Rey de Getulia que otorgd a Dido tanta extension de
tierra cuanta pudiera cubrir una piel de buey. Yarbas era uno de los pretendientes que

Dido rechazaba por respeto a la memoria de su marido Siqueo (326 Iarbas).

Italia, ae / Italia. Es una de las tres grandes peninsulas meridionales de Europa ; lugar en

donde Eneas fundo la ciudad de Lavinia, cuna del imperio romano (381 Italiam).
Iano, 6nis £ Juno. Esposa de Jupiter, protectora de las esposas (371 Iuno).

Iuppiter, Iovis . Jupiter. Originalmente era el dios del cielo, responsable de la lluvia y el rayo.

En el estado romano era el dios patron (377 Iove).

Lybicus, a, um Libio. Tribu de la Espana primitiva que dominaba el estrecho de Gibraltar,
entre las vertientes de la serranfa de Ronda, hacia Malaga, y la que cae al Occidente,

hacia el valle de Betis (320 Libycae).

Lycius, a, um Licio. Habitantes de Licia (Avxia), region montafiosa ubicada en Asia Menor,
limitada al norte por Frigia, al sur por el Mare Lycium, al este por la Panfilia y al oeste

por la Caria (377 Lyciae).

Nomades, um 7. Numidas. Habitantes de Numidia, localizada en el norte de Africa, su
extensiéon comprendia aproximadamente la de la moderna Argelia, limitaba al norte con
el Mediterraneo, que forma ahi el Sinus Numidicus; al este, el territorio de la antigua
Cartago ; al sur, la Getulia y al oeste, la Mauritania. Este pueblo, acaso de origen
asiatico oriental, estaba dividido en tribus y tardd en fijarse en poblados; los nimidas

poseifan una de las mejores caballerfas de la antigliedad (320 Nomadum).
Pygmalion, onis 7. Pigmalion. Rey de Tiro, hermano de Dido (325 Pygmalion).

Saturnius, ii 7. Saturno. Divinidad romana encargada de la agricultura, es el labrador divino y
su atributo es la hoz. Tanto la hoz como la semejanza de la fiesta Kronia con la
Saturnalia, hizo que Saturno acabara por ser identificado con el dios griego Cronos (372

Saturnius).

Troia, ae (Toowag o Tpoia) f Troya. Localizada en el angulo noroeste del Asia Menor,

delimitada por el Egeo y el Helesponto al este y notte, y por los tios Caicos y Aisepos
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al sur y este, constituye la Tréade. El nombre de Troya (Ilién, Pérgamo) ha sido

inmortalizado por los poemas homéricos (312, 313 Troia).

Tyrius, a, um Tirio. Se llamaba asi a los habitantes de Tiro (Tvpog), ancestros de los

cartagineses. Tiro era una ciudad fenicia situada en la costa, al sur de Sidon (321 Tyrii).
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VOCABULARIOS

Virgilio

Eneida
Liber quartus, vv. 305-330 y 365-387

a|mittere, misi, missum perder (375
amissam)

a, ab, abs prep. ab. de, desde (375 a; 377 ab)
abséns, entis (part. pres. abesse) ausente
(384 absens)

ac cony. coord. y, e incluso (330 ac)

ad prep. ac. hacia, a, junto a (368)

ad|esse, sum, fui estar cerca, estar
presente, asistir (386 adero)

ad|ire, €0, ii, itum ir a, acercarse, visitar
(322 adibam)

ad|movere, movi, motum acercar (367
admorunt)

adhuc ady. hasta ahora, aun (319 adhuc)
aequor, oris #» mar (en calma) (313
aequor)

aequus, a, um favorable, justo (372
aequis)

aliénus, a, um ajeno, extrafio, extranjero
(311 aliena)

alius, a, ud pron. indef. otro (de muchos)
(315 aliud)

altus, a, um alto, profundo (310 altum)
amare, vi, tum amar (370 amantem)
amor, oris 7. amor (307 amor)

an part. interr. o, acaso (no), si interrogativo,
acaso st (325 an)

anima, ae /. aliento, vida, alma (385 anima)
ante prep. ac. antes, delante (328 ante)
ante|ferre, fero, tuli, collatum preferir,
anteponer (371 anteferam)

antiquus, a, um antiguo (312 antiqua)
artus, us . articulacién, miembro (385
artus)

arvum, 1 7. campo arado (311 arva)
aspicere, i0, spéxi, spectum mirar,
distinguir (372 aspicit)

ater, tra, trum funesto (384 atris)

auctor, Oris . autor, progenitor (365
auctor)

audire, vi, tum oir (387 audiam)

augur, uris 7. observador de las aves,
adivino, augur (376 augur)

aula, ae, /. patio, atrio (328 aula)

aura, ae /. aura, aire (378 auras)

aut conj. coord. o (317, 326, 368, 370)

bene ady. modo bien (317 bene)

capere, id6, cépi, captum coger, tomar,
capturar (326 captam; 330 capta)

cautés, is roca (366 cautibus)

classis, is f tropa (del ejército); flota de
guerra (309 classem; 313 classibus; 375
classem)

coniu(n)x, iugis /. (7.) esposa (esposo),
conyuge (324 coniuge)

conabium, il # connubio, matrimonio
(entre romanos libres) (316 conubia)
crudeélis, e cruel (308 crudeli; 311 crudelis)
cum conj. con  subj. cuando, aunque,
mientras (385 cum)

cura, ae f cuidado, preocupacion (379
cura)

dare, do, dedi, datum dar (307 data; 370
dedit; 386 dabis)

dé prep. ab. de (lo alto), acerca de, por (317,
324, 327)

dé|cedere, cessi, cessum marcharse,
morir (306 decedere)

déméns, entis ad. demente, loco (374
demens)

déserere, rui, rtum abandonar (323
deseris; 330 deserta)

destruo, xi, ctum, ere destruir, demoler//
(fig.) destruir, arruinar, abatir (326 destruat)
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dexter, dextra, dextrum o dextera,
dexterum derecho, diestro, dichoso,
propicio (307 dextera; 314 dextram)

dicere, dixi, dictum decir, hablar (380
dicta)

dis|simulare, vi, tum disimular, hacer
como si no, ocultar (305 dissimulare; 368
dissimulo)

divus, a, um divino (365 diva; 378 divum)
domus, Gs . casa (311 domos; 318 domus)
dicere, duxi, ductum guiar, conducir
(326 ducat)

dulcis, e dulce, agradable (318 dulce)

dum conj. mientras; hasta que, con tal que
(325 dum)

darus, a, um duro (366 duris)

egére, ui carecer, tener necesidad, necesitar
(373 egentem)

ego pron. pers. yo (314 ego; 314, 323, 368
me; 315, 327, 328, 387 mihi)

éiecto, avi, atum, are lanzar, arrojar (373
eiectum)

equidem ady. (yo) por mi parte; (yo) sin
duda (330, 382)

esse, sum, fui, futirus ser, estar, haber,
existir (317 fuit; 327 fuisset; 370, 379 est)

et conj. coord. y, también (310, 312, 318, 322,
374, 377, 383, 385, 387)

etiam ady. si, también, todavia, incluso
(305, 309)

ex|cipere, i0, cépi, ceptum sacar, quitar
(374 excepi)

ex(s)tinguere, tinxi, tinctum extinguir,
destruir (322 exstinctus)

ex|uere, ui, utum sacat, dejar (319 exue)
fama, ae f rumor, (buena) reputacion,
fama (323, 387 fama)

ferre, fero, tuli, latum llevar, traer (376
feror; 378 fert)

fides, ei f fidelidad, lealtad; confianza; fe;
amparo, defensa (373 fides)

flectere, fléxi, flexum doblar, doblegar,
plegar (369 flexit)

flétus, as . llanto (369 fletu)

frater, tris 7. hermano (325 frater)
frigidus, a, um (frigus) frio, fresco (385
trigida)

fuga, ae / fuga, huida (328 fugam)

fugere, i0, fugi, fugitum huir (314 fugis)
fanus, eris # 1. funeral; 2. ruina (308
funere)

faria, ae . furia (376 furiis)

géns, gentis /. gente, estirpe, pueblo (320
gentes)

genus, eris 7. género, linaje (365 generis)
gignere, genui, genitum engendrar, parir,
crear (366 genuit)

haurio, hausi, haustum sacar, derramar
(383 hausurum)

heu zntery. jahl, jay! (376)

hibernus, a, um invernal, tempestuoso
(309 hiberno)

hic, haec, hoc pron. dem. éste (372, 387
haec; 314 has; 324 hoc)

horrére, ui erizarse por algo, horrorizarse
(366 horrens)

horridus, a, um erizado, aspero, horroroso
(378 horrida)

hospes, pitis 7. huésped (323 hospes)
hymenaeus (-o0s), i . (gn) himeneo
(matrimonio) (316 hymenaeos)

ijgnotus, a, um desconocido (312 ignotas)
iam, adyp. ya iam... iam ya ahora (315;
371... 371)

idem, eadem, idem el mismo (321
eundem)

ignis, is 7. fuego (384 ignibus)

improbus, a, um improbo, malo (386
improbe)

imus, a, um el mas bajo (387 imos)

in prep. con abl. en (374 in)

in|cipere, i0, coepi, inceptum comenzatr
(316 inceptos)

in|gemere, ui, itum gemir, suspirar (369
ingemuit)

incendere, cendi, cénsum incendiar,
encender (376 incensa)

infénsus, a, um hostil, irritado (321

infensi)

interpres, etis m. intérprete (3
interpres)

ipse, a, um pron. dem. él mismo (315 ipsa;
377 ipso)

ire, €0, if, itum ir (310 ire; 379 is ; 381 i)
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is, ea, id pron. dem. él, ella, ello (379 ea)
iste, a, ud pron. dem. ése (318 istam)
iubére, iussi, iussum ordenar (378 iussa)
labi, lapsus sum, caer (318 labentis)
labor, oris 7. trabajo (379 labor)

lacrima, ae £ lagrima (314, 370 lacrimas)
litus, oris 7. costa, playa (373 litore)
locare, vi, tum colocar (374 locavi)

locus, 1 7. lugar (319 locus; 386 locis)
ladere, lasi, lisum jugar, ensayar (329
luderet)

lamen, minis 7. luz, lumbre (369 lumina)
maior, ius cozp. magnus, a, um, mayor
(368 maiora)

manére, mansi, mansum permanecet,
quedarse (312 maneret)

manes, ium 7. (p/.) manes (387 Manis)
maximus, a, um swperl.  magnus, a, um
maximo, el mas grande (371 maxima)
medius, a, um medio (310, 382 mediis)
meéns, mentis [/ mente, inteligencia,
pensamiento (319 mentem)

merére, ui merecer, merecer bien (317
merui)

meus, a, um prozn. poses. mio, mia, mi (3006,
325 mea; 318 meum)

miser, era, erum pobre, miserable,
desdichado, misero (315 miserac)

miserari, tus sum compadecerse, tener
compasion, dolerse (370 miseratus)
miseréri, itus sum compadecerse (318
miserere)

mittere, misi, missum enviar, dejar (377
missus)

moenia, ium 7. (p/.) murallas (325 moenia)
moliri, tus sum dominar, emprender,
intentar (309 moliri)

moti, ior, mortuus sum, moritirus morir
(308 moritura; 325 moror)

moribundus, a, um moribundo (323
mortibundam)

mors, mortis /. muerte (375 morte; 385
mors)

nam cozy. coord. pues, en efecto (368)

-ne part. interr. jacaso...> (314)

nec ¢ neque cozy. copul. y no, ni (307... 307,
308, 365... 365, 371, 372 nec; 380... 380
neque)

nefas 7. indecl. 1o contrario a la ley divina,
crimen (306 nefas)

nihil pron. indef. nada (315 nihil)

nomen, minis 7 nombre (324 nomen; 383
nomine)

non ady. no (311; 330)

noster, tra, trum pron. poses. nuestro,
nuestra (307 noster; 316 nostra; 369 nostro)
num part. interr. acaso...> (369, 370)
namen, minis 7 voluntad, poder,
divinidad (382 numina)

nunc ady. ahora (376, 377, 377)

nusquam ady. en ninguna parte, a ninguna
parte (373)

oculus, 1 7. ojo (372 oculis)

odisse odiar (321 odere)

omniné ady. absolutamente, en total, en
general (330 omnino)

omnis, e todo, cada (386 omnibus)

orare, vi, tum hablar (solemnemente),
rogar (319 oro)

s, oris 7. boca, rostro (329 ore)

paréns, entis . f madre, padre (365
parens)

pars, partis /. parte (374 parte)

parvulus, a, um pequedito (328 parvulus)
pater, tris 2. padre (372 pater)

per prep. ac. por (310, 313, 314, 316, 316,
378, 381)

petfidus, a, um pérfido (305, 366 perfide)
petere, ivi, itum dirigirse, pedir, buscar
(312 peteres; 313 peteretur ; 381 pete)

pius, a, um piadoso, pio (382 pia)

poena, ae /. castigo, pena (386 poenas)
posse, possum, potui poder (306 posse;
382 possunt)

precés, um [ (pl.) plegarias, ruegos,
suplicas (319 precibus)

prior, prius comp. primero (de dos) (323
prior)

properare, vi, tum apresurar(se), dz
prisa (310 properas)

propter prep. ac. (cerca de:) por, a causa de
(320, 321)

pudor, oris . vergiienza, pudor (322
pudor)

quandd cory. femp. cuando (315 quando)
-que cony. copul. y (306, 311, 314, 320, 367)
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qui, quae, quod pron. rel. quien, que, el
cual (322, 327 qua; 368, 371 quae; 329 qui;
371 quibus; 317, 382 quid; 323 cui; 319,
328 quis)

quidam, quaedam, quoddam pron. indef.
cierto, alguno (307 quondam)

qui€tus, a, um quieto, tranquilo (379
quietos)

quin etiam ady. cantidad y aun, aun
ciertamente (309 quin... etiam)

quis, qua, quod pron. indef. algo (319, 328
quis)

quis, quid pron. interr. quién, qué (311, 325,
368 quid)

quisquam, quicquam pron. indef. alguien,
alguno, algo (317 quicquam)

quoniam cozj. ya que (324)

re|ducere, duxi, ductum retirar (375
reduxi)

relferre, referd, rettuli tracr de regreso,
referir, relatar (329 referret)

re|servare, vi, tum mantener, consetrvar,
reservar (368 reservo)

re|stare, stiti restar, resistir (324 restat)
refere, felli refutar, desmentir (380 refello)
régnum, 1 » gobierno, reino (374 regni;
381 regna)

reliquus, a, um restante (315 reliqui)
saepe ady. a menudo (384)

saltem ady. al menos, por los menos (327)
scilicet ady. es evidente, ciertamente (379)
scopulus, i 7. escollo, roca (383 scopulis)
sé|ducere, xi, ctum apartar (385 seduxerit)
sed conj. adver. pero, mas, sino (360)

sequi, sectitus sum seguir (384 sequar;
381 sequere)

si cony. subord. si (311, 317, 319, 327, 328,
382)

sidus, deris 7. astro, constelaciéon (309
sidere; 322 sidera)

socius, il 7. compafero, socio, aliado (375
sOcios)

sollicitare, vi, tum inquietar, excitar,
provocar (380 sollicitat)

solus, a, um adj. pron. solo (322 sola; 324
solum)

sors, sortis /. suerte, destino, oraculo (377
sortes)

spérare, vi, tum esperar (305 sperasti; 382
spero)

sub prep. ac. (por) debajo de (387 sub)
suboles, is /. descendencia (328 suboles)
superus, a, um de arriba, superior (379
superis)

supplicium, ii #. castigo, suplicio, pena de
muerte (383 supplicia)

sus|cipere, i0, cépi, septum apoderarse,
encargarse, emprender (327 suscepta)
tacitus, a, um tacito, silencioso (306
tacitus)

tamen ady. sin embargo (329)

tantum adp. tanto, sélo (305)

tenére, tenui, tentum retener (380 teneo;
308 tenet)

terra, ae /. tierra (306 terra)

tigris, is . f. tigre (367 tigres)

ta pron. pers. ta (307, 307, 314, 317, 320,
321, 327, 329, 366, 380 te; 317, 365 tibi)
tatus, a, um protegido, seguro (373 tuta)
tuus, a, um pron. poses. tuyo, tuya, tu (314
tuam)

tyrannus, 1 . (g.) soberano, monarca,
tirano (320 tyranni)

uber, ris 7. ubre (367 ubera)

umbra, ae /. sombra (386 umbra)

unda, ae /. ola, onda (381 undas)

undosus, a, um agitado, que tiene muchas
olas (313 undosum)

venire, véni, ventum venir, llegar (387
veniet)

ventus, 1 . viento (381 ventis)

victus, a, um vencido (370 victus)

vidéri, visus sum parecer (330 viderer)
vocare, vi, tum llamar (384 vocaturum)
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Puashkin

ITucemo Tareanel k OHernHy
(Carta de Tatiana a Oneguin)

a cony. y, pero (20)

aHrea . angel (58 anren)

6 0 OB part. + vb. en pas. o inf. indica
condicional o subjuntivo (10, 11, 24, 25 6; 28,
29, 32 65r)

GeAHBbIIt, a1, oe pobre, necesitado (49
OEAHBIM)

Gaecrers ser atractivo, brillar (Gaectam
20)

6or 7. dios (37 borom)

Goaee ady. comp. mas (6oae 1)

ObITh ser (61, 64 Obrrp; 29, 35 Ob1Aa; 40, 43
OBIA)

B prep. abl. (3,13,19... 19, 23, 33, 39, 42,
46, 48, 52, 54)

B prep. ac. en (12)

BaIll, BAIlla, BaIe pron. poses. suyo (78
Barma; 3 parreit; 14 arm)

BBepATH confiar (79 BBepsrO)

BEPHBIII, ad, oe fiel, seguro, leal (29
BepHasd; 30 BEpHOTO)

BECh, Bc4A, BCE ady. todo (16, 19, 61 Bce;
35, 45 BcA)

B3rAfAA 7. mirada (41 B3rasa)

B30p 7. mirada (72 B3opom)

BUAEHBE 7. vision (53 BuaeHbe)

BUAETH ver (13 Buaers)

BMUT ady. en un instante (44 Bmur)
BOUTH entrar (44 Borrea)

BOAHEHHE 7. inquietud, agitacion (26
BOAHCHBS)

BOAHOBATH turbar, agitar (51 BoAHyemoOI)
BoA /. voluntad, derecho, libertad (34
BOAf; 3 BOAE)

BOOOpasuTk imaginar (68 BoOOOpa3w)
BOT part. (he) aqui, éste (es), alli (es) (46
BOT)

Bpems 7. tiempo (27 BpemeHem)
Bpyuars dar, encomendar (65 Bpy4aro)
Berpeua /. encuentro (17 Berpeun)

BBI pron. pers. usted (5, 7, 10, 18, 22 Ber; 1,
15,19, 21 Bam; 13, 24 Bac)

BBIIIHEIN, asd, oe supremo (33 BBIIIHEM)
rubHyTh perecer (71 rubHyTH)

rayms /. lugar perdido/retirado (19, 23
TAYIITH)

rosopurts hablar, decir (48 rosopua; 18
TOBOPAT)

roaoc 7. voz (42 roaoc)

rOpPLKHUM, ad, 0e amargo (25 roppKoro)
rpo6 . tumba, ataud (38 rpo6a)

AaBHO adp. hace mucho tiempo (43 aaBHO)
AeHb 7. dia (17 aenb)

AepesHA /. aldea, villa, pueblo (13, 19
AEpEBHE)

AO prep. gen. hasta (17, 38)
AOOpOAETEABHEIH, as, oe cjemplar (30
AOOPOAETEABHAS)

AOAYKEH, KHA, )KHO part. que expresa deber
(71 roaxkmHa)

Aoa [ destino (5 Aoae)

APYT 72. amigo (28 Apyra)

ApYToH, as, oe otro (31 apyroii)

Aymatsb pensar (16... 16 aymars)

Aymia £ alma (42 ayme; 26, 51, 62 ayrm)
exarpb venir (72 eAMHBIM)

e ady. todavia (2 emg)

JKAAOCTB /. compasion, piedad (6 xxasrocTm)
HKAATB esperar (KAY 72)

xKe part. enfat. (1)

>Kku3Hb /. vida (35 xu3Hb)

3a0brTh Olvidar (23 3a08rTOrO)

3aaor 7. deposito, garantia (35 3arorom)
3amMmupaThb pasmarse (77 3aMuparo)
3ambIAaTh incendiar, pasmar (45
3AIIBIAQAQ)

3aCAY>KEHHBIH, aA, oe merecido (75
3aCAY/KEHHBIM)

3a4deM ady. para qué (22 3auem)

3ammra /. defensa, proteccion (67 3armursr)
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3Aeck ady. aqui (68 3aech)

3HaTh saber (24, 25 3mana; 27 3uats; 3, 37
3HAIO)

m conj. y (15, 17... 17, 21, 30, 46, 52, 56, 63,
64,71,77,79)

n3roaosbe 7. cabecera (55 n3ronosbro)
nzHemorarsp cansar (70 nsuemoraer)

uAn 0 UAB cory. o (50, 59 nam; 74 mAb)
nmeth tener (11 umena)

WUHBIN, ad, oe diferente (63 mHOE)
HUCKycureab 7. seductor (59 mckycuTeAn)
K prep. dat. a, hacia, para, por (1, 5, 55)
Kak ady. interr. como (27 xak)

Karas /. gota (6 KaIrAzo)

KOBapPHBIii, ad, oe pérfido (59 xoBapHbIil)
KorAa ady. cuando (11, 49 koraa)
KOHYATh terminar (76 KOHYAIO)

KTO pron. interr. quién (58)

AL O AB part. interr. (53, 58 am; 47, 56 Ab)
AuTh verter, derramar (66 AbrO)

A¥000BB /. amor (56 Ar0OOBEIO)

Marb /. madre (30 maTp)

MIHOBEHbeE 7. instante, momento (52
MTHOBCHBC)

MEABKHYTB aparecet, surgir (54 MeAbBKHYA)
MHMABIH, a5, 0€ 0 MHUA, &, 0 querido, dulce
(40 mua; 53 Muaoe)

MOM, 01, 0& pron. poses. mio (35 mos; 38, 58,
70 moit; 5 moent; 9 moero; 60 mom; 64
MOTO)

MOABHTH decir, pronunciar (15 MOABHTS;
46 MOABHAQ)

MOAHUTBA /. oracion (50 MOAUTBOI)
MoAua ady. silenciosamente (71 moada)
MoAuarhk guardar silencio (8 MoAgaTh)
Moub poder (2 mory; 61 moxer)

Myd4eHHe 7. tormento, tortura (25
MYYEHbB)

MBI pron. pers. nosotros (20... 20 mer; 22
HAC)

MBICAB /. pensamiento, idea (46 MBICASX)
Ha prep. ab. en (31)

HaAexAa /. esperanza (11 maaexay; 57, 73
HAACIKABI)

HalTH encontrar (28 HaIraa)

HAKa3aTh castigar (4 Haka3aTb)

HAI, a, € pron. poses. nuestro (13 Harmer)

He ady. no (7, 10, 20, 24, 25, 32, 43, 47, 53,
506, 69 He)

Hebo 7. cielo (34 neba)

HeAeAd /. semana (12 HeaeAro)
HEe3PHUMBIH, ad, oe invisible (40
HE3PHUMBIIT)

HEAFOAUM, a, O solitario, no sociable (18
HEAFOAHM)

HEOIIBITHBIM, asd, oe inexperto (26, 62
HEOITBITHOI)

HEeCYaCTHBIH, ad, oe infeliz (5
HECYaCTHOH)

HeT ady. no (31, 43 uer)

HUKOrAa ady. nunca (10, 24 Hukoraa)
HHUKTO ady. nadie (69 aukro; 31 Hukomy)
HUUTO ady. nada (20 Hraewm)

HO cony. pero (5, 18, 64, 78 no)

HOBBIH, ad, oe nuevo (17 HoBoOIT)

Houb fnoche (17 Houn)

00 prep. ab. acerca de (16 00)

obmam 2. engafo, mentira (62 oOMa)
obomaeTs pasmarse, quedar atonito (45
obomAeAa)

OAMH, Ha, HO solo (16 oarOM; 68 OAHA)
OJKUBHTH revivir, reanimar (73 oxuBm)
OH pron. pers. €l (46 omn)

oHa pron. pers. ella (79 eri)

ocraBuThb abandonar (7 ocraBure)
oTAATh entregar (32 oTAaAa)

orubIHE ady. desde ahora (65 oTHbIHE)
orpaaa /. dicha, deleite (56 orpaaoii)
repeA prep. inst. ante, frente a (66 mepea)
nepepsarb romper (74 mepepsmn)
nepeuecTs releer (76 mepedectn)
mmcatkb escribir (1 murmy)

II0 prep. dat. segun, de acuerdo con (28 o)
noBepurtk creer (9 moBepwre)
romoratk ayudar (49 momoransa)
noHumats entender (69 moHmMaceT)
rnopyka f. garantia (78 rmopykoit)
IIOCETHUTH Visitar (22 ITIOCETHAH)
rnocAare mandar, enviar (37 mocaan)
rotoM ady. después (15 motom)

npaBaa /. verdad (47 mmpasaa)
npespenue 7. desprecio, desdén (4
IIpE3pEHbEM)

MPUHUKHYTE apoyarse (55 IpUHUKHYA)
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IPO3pavdHBblii, ad, oe transparente (54
IIPO3PATHOMN)

MIPOCTOAYIIHEIH, asA, oe ingenuo, sencillo,
de corazon (21 mpocToAyIIIHO)

HyCTOH, a, 0 vacio (61 mycroe)

Paa, a, o feliz (21 paas)

pas ady. una vez (12 pas)

pa3aaBaTbcaA resonar (42 pazpaBacs)
paspemuts resolver (60 pasperrn)
paccyAoK 7. razon, juicio (70 paccyaok)
PeAKoO ady. rara vez, alguna vez (12 peaxo)
peus /. discurso, platica, palabras (14 peun)
c 0 co prep. inst. con (36, 56 ¢; 27, 48 co)
CaMBIii, ad, oe pron. demos. el mismo (52
camoe)

cset 7. mundo, luz (31 cBere)

CBHAQHUE 7. encuentro, reunion (36
CBUAAHDA)

cebGa pron. refl. uno mismo (79 cebd)
ceaenue 7. pueblo, aldea (23 ceacubs)
cepare 7. corazon (32, 73 cepana; 28
cepAry)

cka3arp decir (2 cka3arTp)

CKy4HO ady. fastidiosamente,
aburridamente (19 cxyuno)

caesa f. lagrima (66 cA€3br)

caoBo 7. palabra (57 caosa; 15 caoBO)
CABIXAaTh 0 CABIIIATE escuchar (47
CABIXaAa; 14 cABIIIIaTD)

cMmeao con valentfa, valientemente (79)
cMupuUTE contener, dominar (27 cMupuB)
CcHavaAa ady. primero, al principio (8
CHAYAAQ)

CHOBHAEHHE 7. sueno (39 cHOBHAECHDAX)
coser 7. consejo (33 cosere)

coBceM ady. completamente (63 coBcem)
comuenue 7. duda (60 comueHbs)

COH 7. suefio (43, 74 con)

crpax 7. miedo (77 crpaxom)

cTpamHo ady. terriblemente (76 crparHo)
CTBIA 72. verguenza, pena (9 crbiaa; 77
CTBIAOM)

cyAn6a /. destino (64 cyarOy)

cy>kaeHue 7. estar predestinado (33, 63
CYKAEHO)

cymnpyra /. esposa , conyuge (29 cympyra)
TaK ady. asi (64 Tax)

TBOM, 01, o€ pron poses. tuyo (34 tBos; 41
TBOW; 42 TBOI; 67 TBOEH)

TemHOTA /. oscuridad (54 TemHOTE)
Teneps ady. ahora (3 Tereps)

X0 adv. silenciosamente (55 THx0)
THIIB /. silencio (48 Turrm)

TOABKO ady. solamente (14 ToABKO)
TOMHTB atormentar (41 TommA)

TOCKa /. tristeza, congoja (51 Tocky)

TBI pron. pers. (37, 38, 39, 40, 44, 48, 53,
56, 58 Tbr; 65 TEbE; 47, 72 T€bs ac.; 36
T0601; 66 TOOOKO)

TAKEABIN, a5, oe pesado, doloroso (74
TAKEABI)

yBBI /ntery. jay! (75 yBbI)

yoK ady. ya (40 yx)

y3HaThb conocer (44 yanaaa; 10 ysnaan)
ykop 7. reproche (75 ykopom)

ymoAATE suplicar (67 ymMOAsIO)
ycAaxxAaTh regocijar (50 ycaakaaa)
x0TeTh querer (8 XOTeA)

XOTB ¢o7j. aunque / XOTb... XOTb... — S€a...,
sea... (12 xotb... x0T1B; 21, 6 XOTH)
xpaHuTeAb 7. guardian (38, 58 xpannTean)
XpaHUTE conservar (6 XxpaHs)

4gecTs /. honor, honra (78 gectn)

aTo pron. interr. qué (aTo 2; uero 1)

a100 conj. para que (14 9T00)

YyAHBIH, ad, oe encantador (41 ayAHbIH)
qyThb apenas, casi (44 9yrn)

IIEIHYTH susurrar (57 IIemHyA)

3TO O TO part. esto, eso (43, 52, 61 aro; 33.
34 o)

A pron. pers. yo (1,2, 3, 8, 11, 24, 28, 32, 3¢,
37,44, 47,49, 65, 68, 71, 72 a; 37, 39, 40,
57,78 mue; 4, 7, 41, 69 mens ac.; 48 MHOMN)
ABAATHCA aparecer (39 ABAAACA)
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