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PREFACIO 

Como muchos biólogos, mi preocupación por la pérdida de 

biodiversidad, me llevó a optar por realizar como tesis de 

licenciatura una investigación basada en la genética de la 

conservación. Mediante la cual, haciendo uso de marcado-

res moleculares (microsatélites) para analizar el ADN 

extraído de muestras no invasivas (excretas), me fue 

posible analizar el estado de conservación de la nutria de 

río (Lontra longicaudis) en algunos afluentes al sur de la 

Selva Lacandona.  

 Sin embargo, después de 2158 horas en el laboratorio, 

120 extracciones de ADN, 1000 PCRs (polimerasa chain 

reaction), 113 electroforesis y 130 análisis con 1584 datos. 

Quedó en evidencia que la sobrevivencia de las nutrias, 

sin importar que estuviese haciendo uso de las mas nove-

dosas técnicas de investigación biológica, dependía por 

completo de la conservación de su hábitat. Y ello a su vez 

está por completo en función de los patrones de consumo 

y producción de los humanos. 

 Situación que me llevo a dejar la investigación cientí-

fica para buscar otros medios que me permitieran atacar 

el problema mas directamente. Pues pese a que constan-

temente se está generando una gran cantidad de informa-

ción en torno al impacto de las acciones humanas en la 

Tierra y de las modificaciones que deben ser realizadas, 

tan sólo una mínima porción de dicha información llega al 

grueso de la población.   

 Encontrando en el arte y el diseño el medio más perti-

nente para generar un nuevo punto de acción, opte por 

ingresar a la Maestría en Artes Visuales del Programa de 

Posgrado en Artes y Diseño de la UNAM con un proyecto 
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que buscaba hacer presente a las especies de flora y fauna 

que habitan en la Ciudad de México a través del análisis 

de lo si lvestre en el  espacio urbano. Proyecto que 

fue aceptado y con el cual se me permitió el ingreso a 

dicho programa.  

 El poder trabajar al interior de un ambiente tan ajeno a 

aquel en el cual me había formado por años me permitió 

darme cuenta de lo hermético que resultan los círculos 

académicos, dónde el flujo de información entre diferen-

tes áreas es prácticamente nulo, incluso al interior de una 

misma universidad.  

 Y por otro lado, pude constatar la fuerte influencia que 

el desarrollarse dentro de una u otra área de investigación 

tiene sobre la forma en que se percibe la vida, es decir, en 

la perspectiva desde la cual es abordado lo cotidiano y con 

ello, las problemáticas que resultan de interés y el enfoque 

con el cual son afrontadas.  

 En mi caso, el primer impacto fue el cambio de escala. 

En biología, el tiempo abarca desde la aparición de las 

primeras formas de vida hasta la actualidad, pasando a 

través de la existencia, evolución o extinción de muchas 

especies. Un planeta que ha cambiado tanto como los 

seres que lo integran y en el cual el humano es tan sólo un 

instante, una de millones de especies que viven en la 

Tierra. Y en cuanto al espacio, en biología se va desde el 

plano genético y molecular, pasando por el microcosmos 

integrado de virus, bacterias, arqueobacterias y las células 

que coexisten para integrar a los seres pluricelulares has-

ta los ecosistemas constituidos por cientos de especies y 

su medio abiótico. Que a su vez está determinado por los 

procesos propios del planeta Tierra.   

 Fue pasar de esta compleja perspectiva de la vida en la 

Tierra a una totalmente antropocéntrica, pasar de miles 

de millones de años a unos cuantos siglos y de millones de 
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especies a la opinión de un puñado de humanos. De pronto, 

todo lo demás dejo de tener importancia, de existir.  

 El segundo impacto se dio al interior de las discusiones 

en el área de arte y entorno del posgrado. Donde de inicio 

me encontré con que el arte y entorno en realidad se limi-

taba al espacio urbano, por lo que el arte en sí limita su 

“entorno” a la ciudades. Otro punto importante fue cuando 

se me pidió que aclarará el concepto de “Naturaleza” que 

estaba manejando. A mi parecer resultaba muy claro que 

cuando hablaba de Naturaleza hacía referencia a los fac-

tores bióticos y abióticos que integran no sólo al planeta 

que habitamos sino al Universo,* pero tras dar una super-

flua revisión a algunas discusiones del término, fue una 

enorme sorpresa ver todas las formas en que el término 

“naturaleza” era empleado para hacer referencia a aspec-

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!#$%&!&$!&'!()*(&+%)!,-&!./*&0)!/!')!'/12)!3&'!+1&$&*%&!%1/4/0)5!6!')!&$(174)!()*!
./68$(-'/!+-&$!+/1%&!3&!'/!+1)+-&$%/!&$!1&9&171$&!/!&''/5!6!+)1!&*3&!/!%)3)!')!
,-&!&*!$:!()*%7&*&5!().)!$-0&%)$!6!*)!().)!)40&%)$;!!!

tos tan distantes e incluso bastante ambiguos (Ver Anexo). 

 El último impacto que determinó la dirección que to-

maría mi proyecto de investigación se dio cuando me en-

frente con una fuerte contradicción al interior de sus 

propuestas. Por un lado, la producción al interior del área 

de arte y entorno ya no se considera a sí misma como algo 

romántico o subjetivo, resultado de visiones individuales o 

de emociones desbocadas. Por el contrario, busca su fun-

damento en aspectos racionales y objetivos, nacido no del 

“corazón” sino del “cerebro”. Y al mismo tiempo habla de 

lo público, lo participativo, de la integración de la otredad, 

de las periferias, de dar voz a las minorías y a los conquis-

tados. Pero aquí es donde surge el punto de ruido, esas 

otredades y sus saberes (llamado conocimiento tradicional 

por los conquistadores) se caracterizan en gran medida 

por ser intuitivos y espirituales, ambos aspectos íntima-

mente ligados con el planos subjetivo e individual que 
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tanto rechaza el arte, no sólo en esta sino en otras áreas.*   

 Después de todo ello me fue evidente que generar obra 

artística a partir de lo silvestre en el espacio urbano no 

pasaría de ser un trabajo superficial pues la forma en que 

la Naturaleza es abordada al interior de las propuestas 

artísticas esta ya de inicio fuertemente determinada por 

los dogmas que estructuran al espacio urbano, específica-

mente, al espacio urbano occidental. Una perspectiva 

completamente antropocéntrica donde la Naturaleza es un 

objeto que ni siquiera tiene derecho a ser parte de la otre-

dad. Por lo que hablar de las especies silvestres presentes 

en la ciudad tan sólo sería hacer referencia a seres consi-

derados como elementos y no como integrantes de la urbe. 

 Resultando indispensable excavar mas profundamente 

en los paradigmas sobre los cuales fue construida la ciu-
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!<$+&(%)$! ,-&! $)*! /! $-! =&>! 7.+-&$%)$! +)1! '/$! +&1$)*/$! &! 7*$%7%-(7)*&$! ,-&!
()*9)1./*!')$!(71(-7%)$!3&!=/'73/(7?*!3&'!/1%&5!')!,-&!''&=/!/!')$!/1%7$%/$!/!%&*&1!
,-&!0-$%797(/1!$-!+1)3-((7?*!6!+1)+-&$%/!3&!/(-&13)!/!')$!&$%@*3/1&$!./*&0/A
3)$!+)1!37(B)$!21-+)$;!!

dad occidental, para así, poder ver cómo influyen en las 

relación que actualmente se tiene con la Naturaleza. Y 

una vez que estos vestigios se encuentren al descubierto, 

es necesario recurrir a la visión que poseen otros saberes 

para poder abrir el panorama y generar nuevas formas de 

entendimiento.  

 Así nace el presente trabajo, en el cual se busca de 

inicio explorar las transiciones que ha sufrido la Natura-

leza dentro de la cosmovisión humana a lo largo del tiem-

po y hasta la formación de las ciudades occidentales. Pos-

teriormente, en el capítulo dos, se hace una breve revisión 

en como esto se ha manifestado en la producción artística.  

 El tercer capítulo, de un aspecto mucho mas narrativo 

que los anteriores, está integrado por una serie de refle-

xiones en torno a la Naturaleza y la ciudad, entretejidas 

con la obra de diversos artistas actuales. La finalidad de 

dicho apartado es mostrar la forma en que el arte puede 
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dar cabida a la ruptura de estos paradigmas en torno a la 

Naturaleza de una forma mas clara y directa, motivo por 

el cual elegí este medio como campo de acción. Y por otro 

lado, ir liberando al lector de las estructuras propias de la 

perspectiva Occidental para irlo introduciendo en las for-

mas que adquiere la Naturaleza desde las perspectivas de 

otros grupos humanos o incluso desde la mirada de la 

propia Naturaleza. 

 Finalmente, el cuarto capítulo muestra la producción 

artística resultante de mi propia experiencia en el proceso 

de ruptura con los paradigmas urbanos y mi introducción 

en otros sistemas de pensamiento. 

 Debido a que se pretenden integrar otros modos de 

aprendizaje y exploración de la Naturaleza que son recha-

zados por el pensamiento Occidental, y más drásticamente 

por sus formas de investigación, el presente documento 

fue redactado de manera narrativa, dando un fuerte peso 

al aspecto subjetivo, emocional y personal. Elementos que 

también son predominantes en la exploración práctica. 

 Así mismo, la columna estructural del trabajo esta 

presentado desde la perspectiva de la Naturaleza, es decir, 

un ser que habla desde la otredad que la Naturaleza repre-

senta pero que al mismo tiempo se encuentra inmerso en 

la ciudad. Siendo evidente que yo no puedo ser del todo un 

ser externo, se hace un juego entre el mirar desde fuera al 

mismo tiempo que desde dentro. Y la propia tesis repite 

esta dualidad, partiendo de un forastero que llega a la 

ciudad para después ceder voz a un humano urbano que se 

adentra en la Naturaleza, pero que al final, son el mismo 

ser, dos proyecciones de una misma entidad.  
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INTRODUCCIÓN 
!
Metros y metros cubiertos de cemento y asfalto, edificios 

que impiden ver mas allá del otro lado de la calle, carros 

que en vano intentar llegar a algún lugar y miles de per-

sonas que ansiosas y desesperadas van de un lado a otro, 

esquivándose o empujándose. No se saludan, ni siquiera se 

miran, cada cual con la vista hacia algún punto indiferen-

te sigue su camino bajo un cielo de tonos grises y brumas 

sospechosas.  

 Los que pasan mas cerca de mi no me notan y si al-

guno por descuido o por instinto me mira, de inmediato 

gira la cabeza a otro punto como si el contacto visual fue-

ra un pecado o un crimen. La vida en la ciudad es dema-

siado ajetreada como para notarme, cobijada bajo la som-

bra de un pequeño árbol, intentando comprender a estos 

seres tan extraños, que dotados con ojos son incapaces de 

ver y cuyos oídos no les sirven para escuchar. Ellos se han 

autodenominado, sin el mas mínimo rastro de humildad, 

como Homo sapiens del latín homo (‘humano, hombre, 

persona’) y sapiens (‘sabio, conocedor, sensible, bien ase-

sorado, discreto, juicioso’).1  

 No soy el único ser a quien ignoran, parece que el resto 

de los seres vivos somos invisibles salvo cuando les resul-

tamos de utilidad, o por el contrario, un estorbo en su 

extraño proceder. Alguien me empuja con su bolso y yo me 

abrazo a mi hermano, a quien se le ha asignado para vivir 

un minúsculo cuadro de tierra, sus ramas han sido corta-

das para que su crecimiento no interfiera con los cables 

que pasan sobre él y parte de su corteza está cubierta de 

numerosos y repulsivos chicles masticados. Un grupo de 

gorriones que se refugia entre sus hojas aprovechan los 
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breves momentos de calma para buscar, entre las grietas 

del pavimento, algo de que alimentarse. Sobre la avenida, 

dos mariposas pasan revoloteando entre los autos, nadie 

las nota.  

 Todos nosotros somos inexistentes o al menos sólo 

somos cosas, adornos, elementos móviles de una esceno-

grafía. Cuadros viejos y polvosos de un pasado distinto 

donde no éramos objetos sino sujetos, un tiempo en el que 

nos llamaban hermanos.  

 No satisfechos con desalojarnos de nuestro hogar, 

también nos han despojado del pensar, del sentir e incluso 

del existir ¡Nos han desechado incluso de su memoria!. 

¿Qué los ha alejado tanto de nosotros? ¿Qué los ha llevado 

a olvidarnos? ¿En que momento dejaron de ser parte de 

nosotros y decidieron asumirse como independientes? 

Pero aún mas importante que estas preguntas ¿Cómo 

recordarles que seguimos aquí? ¿De que manera hacerles 

ver ese vínculo que aunque negado aún permanece?  

 Aquí es donde comienza mi camino, rebuscando en su 

historia y a través de sus propias palabras la manera en 

que llegamos a este punto, localizar los acontecimientos 

que desembocaron en la actual situación donde la Natura-

leza se ha quebrado, se ha roto pues uno de sus elementos 

se ha escindido y aunque sólo fragmento se asume como 

totalidad. Una búsqueda del como llegamos a ser lo hu-

mano y lo natural, lo urbano y lo silvestre. Un trayecto no 

sólo para buscar las causas sino la manera de unir lo que 

ha sido separado, un viaje para recuperar los fragmentos 

que han de ser utilizados para la elaboración de una pro-

puesta artística que busca evocar en la mente de los am-

nésicos el vínculo con todo lo que les rodea.  

 Este recorrido podrá ser transitado a lo largo del pre-

sente trabajo, han de disculpar lo sencillo e incluso agreste 

del mismo pero ha de considerarse que lo que encuentran 
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aquí son las huellas de un ser silvestre que intenta abrirse 

paso entre los laberínticos, y muchas veces sin sentido, 

callejones conceptuales.  

  La búsqueda me ha llevado a los ancestrales orígenes 

del humano, a aquellas épocas en las que la razón* apenas 

daba con él sus primeros pasos y en las que éste se despla-

zaba por un mundo que explicaba a través de diversas 

prácticas religiosas, una época en la que ni siquiera los 

dioses existían.† 

 Este no es un itinerario trazado para la comodidad del 

caminar humano, para encontrar todo lo que en él se ocul-

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!C)*! &'')5! B/2)! 1&9&1&*(7/! /'! 3&$/11)'')! 3&! ')$! +1)(&$)$! 3&! 1/>)*/.7&*%)! 6!
()2*7(7?*! ,-&! ')$! B).:*73)$! B/*! 73)! +1&$&*%/*3)! /! ')! '/12)! 3&! $-! B7$%)17/!
&=)'-%7=/!6!,-&!B/*!3&$&.4)(/3)!&*! '/! /(%-/'! &$+&(7&!3&!B).:*73)5! &'!!"#"$
%&'()*%;!
D!E/1/!/'2-*)$!1&$-'%/!)9&*$7=)!&'!B&(B)!3&!&$(17471!F!7)$G!+/1/!B/(&1!1&9&1&*A
(7/! /'! 37)$! 0-3&)A(17$%7/*)! /! '/! +/1! 3&! 1&9&171$&! ().)! F"7)$G! )! F"7)$&$G! /! '/$!
37=7*73/3&$!3&!)%1)$!(-'%)$5!7*('-$)!F3&73/3G!+-&3&!1&$-'%/1'&$!+&6)1/%7=);!E)1!
&'')!B&!3&!/('/1/1!,-&!&*!&$%&!%1/4/0)5!$/'=)!'/$!(7%/$!%&H%-/'&$5!&'!%I1.7*)!$&1@!
&$(17%)! ()*! .7*8$(-'/$5! 6! 3&73/3! )! 37=7*73/3! ().)! $7.+'&$! $7*?*7.)$! 3&! '/!
+/'/41/! 37)$;! J)! &$%)6! 7*%&1&$/3/! &*! 3/1!./6)1! )!.&*)1! =/')1! /! -*)! -! )%1)!
(-'%)!B-./*)5!6!.&*)$!/8*!&*!37$(-%71! '/! 9)1./!&*!,-&!(7&1%)$!B-./*)$!B/*!
3&(7373)!7.+1&2*/1!3&%&1.7*/3)$!%I1.7*)$;!!

ta deberá ser recorrido unas veces reptando, otras saltan-

do o nadando, algunas veces galopando e incluso volando. 

Una vereda que invita al que la transita a dejar que la 

razón vague con las percepciones, los instintos y la intui-

ción, permitirse jugar en el barro, sentir la suavidad de la 

tierra y el olor de la lluvia, olvidar que alguna vez alguien 

dijo al humano que debía mantenerse puro y alejarse de 

toda la inmundicia que se alojaba en la Naturaleza, y re-

cordar que todos somos parte de ella. 
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1. LO HUMANO Y LO NATURAL, UN VÍNCULO FRACTURADO 

Sumergido en medio de una ambiente donde la Naturaleza 

se imponía sobre él, aquel ser que dejando atrás el pelaje 

que alguna vez le abrigo y que comenzaba a cobijarse bajo 

la razón,* dio inicio a sus primeros diálogos con la Natura-

leza. Los cuáles surgieron como una fraternal conversa-

ción entre los miembros de una familia pero posteriormen-

te, impregnados por el terror y la admiración, se trans-

formaron en una disputa donde el humano pasó de vene-

rar y amar a la Naturaleza, ese vientre materno que le 

daba la vida, a convertirse en el objeto de su odio, dadora 

de enfermedad y muerte. Bestia impura que debía ser 

domada y sometida a los deseos del humano, a “su razón.”   

  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!K-(B/$!&$+&(7&$!B/*!3&0/3)!&*!('/1)!$-!(/+/(73/3!3&!1/>)*/.7&*%)!&! 7*%&'7A
2&*(7/! /! %/'! +-*%)! 3&! +)3&1! 3&$/11)''/1! B&11/.7&*%/$! )! '&*2-/0&$5! +&1)! /,-:!
B/2)! 1&9&1&*(7/! +/1%7(-'/1.&*%&! /'! (/$)! 3&'! B-./*)! 6! $-! 7*7(7)! &*! &'! '/12)!
1&()1173)!,-&!'&!''&=/1:/!/!3&$/11)''/1!$-$!(/+/(73/3&$!!

 La Naturaleza no sólo paso de ente sagrado a es-

clava, pasó de sujeto a objeto. Es decir, de ser considerada 

como un ser que ocupaba una categoría igual o superior al 

humano que la hacía merecedora de respeto, ya fuese por 

miedo o por afecto, fue siendo transformada en una pose-

sión cuya voz fue acallada. Se le castró para controlar su 

espíritu salvaje, sus colmillos fueron arrancados y sus 

garrar cortadas. Atada sin comer y sin beber, fue azotada 

hasta que agotada pudo ser amansada.† Y todo cuanto de 

ella no pudo ser domesticado fue aniquilado.  

 Pero ¿en realidad ha dejado de “ser”? ¿Ha sido 

domada o tan sólo es lo que los humanos desean creer?  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
D!#'!(&13)!6!&'!(/4/'')!$)*!3)$!&$+&(7&$!/*7./'&$!.-6!+1&$&*%&$!&*!'/!B7$%)17/!
3&! L((73&*%&5! $7*! &.4/12)5! /-*,-&! 3).&$%7(/3)$5! /8*! &*! '/! /(%-/'73/3! (/3/!
2&*&1/(7?*!3&4&!$&1!3)./3/;!<!')$!'&(B)*&$!$&!'&$!()1%/*!')$!()'.7'')$!6!'/!()'/5!
6! $&! '&$! (/$%1/! M)4=7/.&*%&! $7*! /*&$%&$7/N5! .7&*%1/$! ,-&! ')$! (/4/'')$! &1/*!
=7)'&*%/.&*%&!$).&%73)$;!<(%-/'.&*%&!&H7$%&*!3)./$!*)!=7)'&*%/$!$-1273/$!/!
+/1%71!3&!'/!''/./3/!3)./!7*37/5!+&1)!')$!(&13)$!*)!B/*!%&*73)!%/*%/!$-&1%&;!



!

!12 

 

 

 

 

 

 

 

 



!

! 13 

1.1. LA NATURALEZA VENERADA 

+",&%$-&%$."%&%$/0)$1&2&#"%$)*$*0)%34"$.&#(*"5$-"%$&*(#&-)%$,)$.0&34"$'&3&%5$-"%$,)-$#&45$
$(*.-0%"$-&%$#"*3&6&%$2$-&%$4".&%$%"*$'&4()*3)%$*0)%34"%7$

$O*37)!J/=/0)!
!

Para los mbutis, antigua etnia de la selva tropical africana 

que aún sigue habitando en el Congo, no hay dios, el bos-

que es su madre.2 Es así como este y otros grupos humano 

que pese al paso del tiempo y el avance de las culturas 

dominantes aún conservan, si no del todo, por lo menos 

vestigios de las creencias que desde antaño han formado 

parte de su manera de ver el mundo, las cuales se conside-

ran semejantes a las que los humanos en épocas remotas y 

con estilos de vida semejantes tuvieron, permitiéndonos 

ver la relación que existía con la Tierra y lo que la habita.*  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!#*!&$%&!6!&'!$72-7&*%&!/+/1%/3)!$&!4-$(/!B/(&1!-*/!1&=7$7?*!3&!'/!9)1./!&*!,-&!
'/!J/%-1/'&>/! 9-&!+/$/*3)!+)1!37=&1$/$! %1/*$7(7)*&$!B/$%/! '/! 9-*3/(7?*!3&! '/$!
(7-3/3&$! )((73&*%/'&$;! E/1/! &'')5! B/2)! -$)! 3&! &0&.+')$! 1&9&1&*%&$! /! 37=&1$/$!
(-'%-1/$!,-&!*)!&$%@*!*&(&$/17/.&*%&!=7*(-'/3/$!&*%1&!$:5!().)!370&5!$&!.-&$A

 En los tiempos en los que los dioses aún no existían, 

cuando los humanos se alimentaban mediante la caza y la 

recolección, la vida espiritual se centraba en la creencia 

de un parentesco que los unía con uno, varios o todos los 

seres. Dicha relación se establecía a través de una frater-

nidad que se manifestaba en un respeto, no una idolatría.3  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
%1/*!+/1/!B/(&1!./$!('/1)!&'!+/+&'!3&!'/!J/%-1/'&>/!&*!$-$!(1&&*(7/$!6!&'!1&9'&0)!
3&!I$%/$!&*!$-$!/((7)*&$5!')!,-&!/!$-!=&>!+&1.7%&!2&*&1/1!-*!()*%1/$%&!1&$+&(%)!
/'! +&*$/.7&*%)! 3).7*/*%&! &*! '/$! (7-3/3&$;! C).)! &$! )4=7)5! *)! +1&$&*%)! &$%)!
().)!-*/!$-(&$7?*!'7*&/'!3&!(1&&*(7/$!()*!-*/!%&*3&*(7/!B/(7/!'/!$-+&17)173/35!
&$!3&(715!*)!().)!&$/!.-6!379-*373/!+&1)!&11?*&/!()*(&+(7?*!3&!'/!&=)'-(7?*!
3)*3&!$&!+1&$&*%/*!&%/+/$!47&*!3&'7.7%/3/$!6!-*7371&((7)*/'&$;!E)1!&'!()*%1/A
17)5!$&!3&4&!%&*&1!.-6!+1&$&*%&!,-&!%)3/$!&$%/$!37*@.7(/$!$&!+1&$&*%/*5!().)!
&*! '/! &=)'-(7?*! 47)'?27(/5! /! %1/=I$! 3&! ().+'&0/$! &$%1-(%-1/$! 3&! %1/*$7(7?*;!
P)*3&!*)!&H7$%&*!+-17$.)$!$7*)!-*/!$&17&!3&!21/37&*%&$!,-&!()*&(%/*!37=&1$/$!
()*(&+(7)*&$5!6!,-&!*)!$&!3&$/11)''/*!'7*&/'.&*%&!$7*)!,-&!+-&3&*!()&H7$%71!&*!
%7&.+)!6!&$+/(7)5!/'!(/$)!3&!,-&!/8*!/(%-/'.&*%&!$&!./*%7&*&*!.-(B/$!(1&&*A
(7/$!/*%72-/$5!-*/$!./$!(&1(/*/$!/!'/$!3&!I+)(/$!+/$/3/$!6!)%1/$!6/!B74173/3/$!
)!.-%/3/$;!!
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 Todo lo que “es” formaba parte de un conjunto pues 

habían surgido del vientre de la misma madre. Los huma-

nos habían nacido de la tierra, brotando en las rocas y en 

las grietas, su germen vivía en las aguas, los cristales y 

los árboles antes de pasar mediante un contacto mágico al 

vientre de su madre humana. El agua y la tierra se consi-

deraban llenas de gérmenes,* vida, fecundidad, en ellas la 

vida surgía y se mantenía en sus etapas iniciales.  

 Los hilos invisibles que unían a todos los seres, vege-

tales y animales, con el sustrato que los sostiene y los 

alimenta, eran tejidos por la esencia palpitante que les 

daba la vida. Es por ello que poseían un fuerte sentimiento 

de solidaridad con lo que les rodeaba,4 siendo seres nóma-

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!Q&$-'%/!4/$%/*%&!7*%&1&$/*%&!().)!-*!%I1.7*)!%/*!1&'/(7)*/3)!/!'/!%7&11/!6!3&!
()**)%/(7)*&$!+)$7%7=/$5!$7&*3)!2&1.&*!/,-&'')!,-&!3/!)172&*!/'!3&$/11)'')!3&!
')$!$&1&$!=7=)$5!B/!+/$/3)!&*!'/!/(%-/'73/3!/!$72*797(/1!/'2)!*&2/%7=);!R/!%7&11/!
$7&.+1&! B/! &$%/3)! ''&*/! 3&! 2I1.&*&$5! /*%&$! &1/*! 9-&*%&! 3&! =73/5! 7*('-73/! '/!
B-./*/5!/B)1/!&$!7.+-1/!6!&$!9-&*%&!3&!&*9&1.&3/3&$5!3&!.-&1%&;!

das no poseían eran poseídos.† No se trataba de un simple 

vínculo de coexistencia en el mismo espacio y tiempo sino 

de una interacción familiar, todos los seres provenían de 

la tierra y a ella regresaban para posteriormente poder 

renacer en un nuevo ser.  

 Las implicaciones de esta relación son mucho mas 

profundas de lo que una mirada “verde” podría mostrar-

nos, no se trata de un paisaje donde los animales y los 

humanos descansan plácidamente en un prado verde 

mientras comparten deliciosas frutas y los niños juegan 

entre los tigres. La concepción respecto a la tierra y los 

otros seres vivos involucra que al proceder todos los seres 

de la tierra y ser hermanos existe una igualdad entre el 

humano y el resto de los seres, éste no es superior a ellos, 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
D!S*!+)$&$)5!-*!$&1!+)$&:3)!+)1!-*!&$+:17%-;!<*%/T)!&'!B-./*)!&1/!+)$&$7?*!3&!
-*! &$+:17%-5! 3&! '/!./31&5! 3&! '/!J/%-1/'&>/5! /B)1/! &''/! &$! ,-7&*! &$! +)$&:3/! &*!
%)3/!'/!/.+'7%-3!3&!'/!+/'/41/;!
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los respeta pero al mismo tiempo se alimenta de ellos, es 

un cazador y recolector, de ello depende su existencia, 

sabe que al igual que todos vive de la muerte de sus her-

manos. Vida y muerte son parte de lo mismo, la una no 

existe sin la otra. 
 

R)!,-&!''/./.)$!=73/!6!.-&1%&!*)!$)*!$7*)!3)$!.).&*%)$!
379&1&*%&$!3&'!3&$%7*)!%)%/'!3&!'/!%7&11/A./31&V!'/!=73/!*)!&$!
)%1/!()$/!,-&!&'!3&$+1&*37.7&*%)!3&$3&! '/$!&*%1/T/$!3&! '/!
%7&11/5!'/!.-&1%&!$&!1&3-(&!/!-*!1&%)1*)!W/'!B)2/1X;Y!!

 

 La muerte no es un castigo, bajo la tierra no les espe-

ra un mundo de tinieblas, en ella ven un retorno a los 

brazos de su madre, así, los cadáveres, sepultados en posi-

ción fetal, eran recibidos en el vientre telúrico, desde 

donde podrían dar origen a nueva vida.  
 

!

Z)3/!./*79&$%/(7?*!=7%/'!%7&*&!'-2/1!21/(7/$!/!'/!9&(-*373/3!
3&!'/!%7&11/[!%)3/!9)1./!*/(&!3&!&''/5!=7=/5!6!1&21&$/!/!&''/!&*!
&'!.).&*%)!&*!,-&!'/!+/1%&!3&!=73/!,-&!'&!B/4:/!$73)!/$72A
*/3/!,-&3/!/2)%/3/[!1&21&$/!/!&''/!+/1/!1&*/(&1[!+&1)5!/*A

%&$!3&!1&*/(&15!+/1/!3&$(/*$/15!+-1797(/1$&5!1&2&*&1/1$&7\$
 

 Los ciclos de vida y muerte son necesarios e insepara-

bles. La vida es un obsequio otorgado por la tierra, sitio al 

cual debe regresar para fortalecerse y purificarse. Ello es 

fundamental para que nueva vida surja, la vida se man-

tiene de la muerte.   

 La muerte no es lo único que es común a todos los 

seres, para ciertos humanos antiguos, el mundo en general 

esta animado y los árboles y las plantas no son la excep-

ción, todo aquello viviente posee un alma semejante a la 

suya y los trata de acuerdo con ello. Para ellos la matanza 

de un buey o una oveja no es mas grave que la tala de un 

abeto o un roble pues si el árbol esta animado necesaria-

mente es sensible y el cortarlos se convierte en una deli-

cada operación que deberá ser ejecutada con la mayor 

ternura posible ante el sufrimiento del paciente.  
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 Entre los indios ojebways* se dice que cuando un árbol 

es talado, lanza gritos y gemidos de dolor o indignación 

que pueden escucharse a millas de distancia. Sus padres 

les han enseñado que los árboles sienten el corte no menos 

que el hombre una herida y es a causa de ello que se abs-

tienen de hacer incisiones en la corteza sin una causa 

especial, y muy raramente talan árboles vivos. Los árboles 

son rodeados de rituales donde se les agradece y se les 

brindan ofrendas, siendo éstos considerados como seres 

venerables los bosques se convierten en lugares sagrados.7  

 Por el lado animal, para algunos grupos, se considera 

que en el tiempo originario los límites entre lo humano y 

lo animal no existían, unos y otros podían adoptar alterna-

tivamente ambas formas. Es así que los pueblos y tribus se 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!O*37)$!3&'!*)1%&!3&!/.I17(/!%/.47I*!()*)(73)$!().)!)074U/!)!(B7++&U/;!

dividen en clanes, cada uno de los cuales posee un tótem† 

tomado de la Naturaleza que les rodea, siendo predomi-

nantemente dentro del grupo de los animales. Dicho ser no 

es elegido por casualidad, se cree que es el propio animal 

tótem el que ha fundado el clan, o en su defecto, un hu-

mano que ha adquirido la forma de éste o que ha tenido 

una profunda experiencia con un espécimen del que con-

sideran guía o guardián, vivencia lo suficientemente inti-

ma para establecer un vínculo entre el animal, el humano 

y sus descendientes.  

 Es así como se establece un lazo de parentesco entre 

los humanos y todos los especímenes de su tótem.8 Así por 

ejemplo, algunas tribus de Madagascar se consideran des-
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
D!Z?%&.5!+1)=7&*&!3&!'/!+/'/41/!)074U/6!,",&)#!(-6)!$72*797(/3)!&$!]+/17&*%&5!
B&1./*)! ^! B&1./*/;]! _/2)! -$)! 3&! 37(B)! %I1.7*)! +/1/! B/(&1! 1&9&1&*(7/! /!
/,-&'')$!/*7./'&$!)!=&2&%/'&$!,-&!$)*!()*$73&1/3)$!+)1!37=&1$)$!7*37=73-)$!)!
21-+)$!().)!$&1&$!2-:/5!./&$%1)$!)!$&1&$!3&!+)3&1;! !J)!B/2)!1&9&1&*(7/!/! '/$!
37$(-$7)*&$!&*!%)1*)!/'!F%)%&.7$.)G!+-&$!&$%)6!7*%&1&$/3/!&*!'/$!+&1$+&(%7=/$!
3&! '/$!+1)+7/$!+&1$)*/$!,-&!')$! 7*%&21/*!&*!$-$!(1&&*(7/$!6!*)!3&!'/$!&H+'7(/A
(7)*&$!,-&!L((73&*%&!4-$(/!3/1!3&$3&!$-!7.+)$7%7=)!&*9),-&;!



!

! 17 

cendientes de los cocodrilos y por consiguiente, dichos 

animales son asumidos no sólo como hermanos sino como 

humanos, matarlos esta prohibido pero si alguno de estos 

animales olvida el lazo parental y mata a uno de sus her-

manos bípedos, el culpable es atrapado, informado de su 

crimen y sentenciado a muerte. Tras la ejecución el coco-

drilo es llorado y sepultado con la misma solemnidad que 

recibiría un humano.9 

 Y sobre estas fraternidades nos encontramos con la 

madre tectónica, la gran diosa madre, surgida durante el 

paleolítico y vigente hasta las primeras sociedades urba-

nas, conservando su doble faceta como creadora y como 

destructora. Las mas antiguas representaciones son las 

llamadas venus, efigies escultóricas de personajes feme-

ninos encontradas desde el neolítico.10  

 El surgimiento de lo sagrado y lo profano comienza a 

dejar ver sus primeros rastros, la primordial delimitación, 

los dioses han nacido.!!
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1.2. FISURAS, EL INICIO DEL QUIEBRE 

8)$,(49&$/0)$-"%$1"#:4)%$*"$%"*$2&$.&'&.)%$,)$%)*3(45$,)$(#&;(*&4$-&$<(,&$)*$-"%$34"*."%$<)*)4&=
:-)%5$/0)$3()#:-&*$:&>"$)-$1()44"$2$%)$,)%'-"#&*$."*$-&%3(#)4"$?4&;"47$8)$,(49&$/0)$*"$."#'4)*=
,)*$/0)$3&#:(@*$-&$%&<(&$)%$%&*;4)$2$/0)$%0%$<9.3(#&%$%)$)*;)*,4&4"*$)*$)-$&#"4$2$)*$-&$-0A7$B&=
4).)$/0)$-&%$;)*3)%$<(<)*$)%.-&<(A&,&%$'"4$0*$<&;"$3)44"4$2$/0)$3)#)*$/0)$)-$:"%/0)$'4"3)>&$?&.(=
*)4"%"%$2$&*(#)$?&*3&%#&%7$C)34D%$,)-$D4:"-$&,(<(*&*$-&$#0)43)7$E$F02$,)%)%')4&,"5$#02$1"*,"$
1&$,)$%)4$)-$#&-$,)$-"%$/0)5$)*$4)%(;*&,"$#03(%#"5$')4,()4"*$)-$.&4(6"$'4(#)4"5$)-$.&4(6"$?0*,&=
#)*3&-$/0)$1&%3&$-&%$:)%3(&%$%()*3)*5$)-$%&*3"$.&4(6"$&$-&$3()44&$2$&$-"%$D4:"-)%7$Q/9/&'!`/11&%!

!
Lo sagrado pertenece como una propiedad estable o efíme-

ra a ciertos seres, cosas, lugares o tiempos, elementos que 

ya no pueden ser utilizados libremente, deben ser alejados 

del contacto con lo profano. Lo sagrado es fuente de terror 

y confianza, todo aquello que le parece temible pero pre-

cioso, una peligrosa tentación que le causa una profunda 

fascinación; y lo que no lo es le resulta profano, inofensi-

vo, desprovisto de atracción.11  

 Esta división impregnó el vínculo del humano con los 

otros seres vivos, venerando o respetando sólo a aquellos 

animales que le resultan indispensables para su sobrevi-

vencia, aquellas especie a las cuales teme o a las que 

consideran su igual o superior ya no por lazo fraterno sino 

por fuerza bruta o inteligencia. El respeto, aunque disfra-

zado bajo un vínculo fraternal, se transforma en una rela-

ción de miedo y deseo, pues éste anhela poseer aquellas 

cualidades que el animal tiene, inclusive hace uso de ellos 

para la obtención de beneficios mayores que el simple 

consumo del animal.  

 Al realizar rituales en los cuales entrega una ofrenda, 
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el solicitante obliga a los seres sagrados a compensarlo 

pues a su parecer, al despojarse o abstenerse de cosas 

profanas a las cuales tiene derecho se hace merecedor de 

una compensación por parte del mundo sagrado, lo sagra-

do al no poder rechazar el obsequio usurero se convierte 

en deudor y debe conceder lo que el donante le pide.12  

 Para los ainu* el oso es parte central de sus creencias,  

de acuerdo a éstas, un espíritu sagrado se disfraza de un 

oso que nace especialmente para que ellos lo maten y lo 

coman, su carne y piel son regalos que él les trae.13 A 

primera vista podría parecer un sublime sacrificio por 

parte del oso en pos de sus hermanos humanos, sin em-

bargo, los rituales vinculados con dicha práctica dejan en 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!a1-+)!3&!*/%7=)$!,-&!)1727*/'.&*%&!B/47%/4/*!/'!*)1%&!3&!b/+?*!6!)17&*%&!3&!
Q-$7/5! +&1)! ,-&! /(%-/'.&*%&5! 3&473)! /! '/! 1&+1&$7?*! +)1! +/1%&! 3&'! 2)47&1*)!
0/+)*I$!3&$3&!&'!$72')!cOc5!B/*!$73)!9)1>/3)$!/!3&0/1!$-$!()$%-.41&$!6!17%)$;!d!
/$:5!*&2/*3)!$-$!)1:2&*&$!+/1/!&=7%/1! '/!37$(17.7*/(7?*5!/3,-717&1)*!*).41&$!
0/+)*&$&$!6!+/1%&!3&!&'')$!$&!B/*!37$+&1$/3)!+)1!&'!+/:$;!!

claro un sentido muy distinto de eso. Los ainu no sólo 

cazan al oso, indispensable para su sobrevivencia, al ha-

cerlo llevan el cadáver hasta la aldea donde es decapitado, 

su sangre es bebida para obtener las virtudes del animal y 

su carne cocinada, parte de la cual es colocada junto con 

otros alimentos y bebidas entre las fauces de la cabeza 

degollada, ello con motivo de mostrar al espíritu del oso lo 

bien que es tratado y que éste a su vez invite a otros osos 

a que se dejen matar. Incluso muchas hembras son asesi-

nadas y sus crías, mantenidas en cautiverio, son alimen-

tadas hasta llegar a cierta edad en la cual son atados a un 

palo y lapidados para seguir con el procedimiento antes 

mencionado.†  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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 Aquí se pide al espíritu no sólo que llame a otros osos 

para compartir su destino sino que se le incita a que funja 

como mensajero y lleve a las deidades superiores el men-

saje de lo bien que ha sido tratado, de las ofrendas que se 

le han entregado y ante lo cual esperan ser retribuidos. De 

esta manera otros animales son sacrificados, por ejemplo, 

los búhos son capturados y mantenidos en cautiverio por 

un pequeño periodo de tiempo en el que bajo el título de 

“pequeña divinidad querida” son alimentados y cuidados 

hasta el día en que se les retuerce el pescuezo para que 

entreguen las peticiones requeridas a los seres superiores, 

parientes o dioses.  

 En estos casos ya no se trata de seres sagrados y me-

nos aún de hermanos, los animales ha pasado a ser feti-

ches* vivientes donde el sacrificio es necesario para la 

obtención de los beneficios, su vida ya no es valiosa, lo 

importante es su muerte. Es sólo su muerte y sus restos 

los que importan, lo que es sagrado. Ya no tienen valor 

como seres sagrados sino como objetos mediadores con los 

seres sagrados, los cuales se alejan de lo animal para acer-

carse al humano.  

 Los naskapi† y los esquimales‡ de Labrador ruegan al 

señor de los renos para que les proporcione botín de caza, 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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pues este ser, generalmente de forma antropomórfica, 

resguarda a los renos en una cueva. De manera semejante, 

los taulipang,* un pueblo para quienes la pesca es funda-

mental,  consideran que el alma de todos los animales al 

morir van a Keyeme, el padre de los animales, quien esta 

acompañado de otros espíritus como Rato, el padre de 

todos los peces y animales acuáticos, al que los pescadores 

deben realizar una invocación y el correspondiente pago 

con tabaco por los peces obtenidos.14  

 La relación ya no es con los animales, éstos ya son 

mercancías que deben ser pagadas o compensadas me-

diante ofrendas o rituales a sus padres o protectores, de 

quienes se temen su disgusto al no hacerlo. Los animales 

ya poseen sus propios padres que no comparten con los 

humanos, el lazo fraternal ha sido destruido.                                                           

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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 Al igual que para los animales, la relación con los 

árboles también sufrió un drástico cambio, cuando se llega 

a considerar al árbol ya no como el cuerpo del espíritu 

arbóreo sino simplemente como su morada, de la que pue-

de prescindir si gusta, el árbol pasa de un ser animado a 

objeto, a fetiche. Los rituales se modifican y la participa-

ción de los árboles se reduce, al igual que para el caso 

animal, ya no es valiosa su vida sino su muerte.  

 En algunas zonas de Europa se realizan una serie de 

festividades a principios de mayo, lo llaman el palo mayo o 

árbol mayo y consiste en cortar un joven árbol y pasearlo 

por el pueblo mientras se canta de puerta en puerta. En 

algunos casos el árbol ya muerto es dejado en el centro de 

la plaza, siendo evidente que en estos casos que el árbol ya 

es tan sólo un fetiche, un representante de algo sagrado 

que no se manifiesta en él sino a través de él. 
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 Algunas variantes de esta festividad muestran como 

la rama pasa a ser un símbolo y el papel de mediador con 

lo sagrado pasa al humano. En Alsacia* una muchacha 

denominada rosita de mayo recorre el pueblo con un pe-

queño palo mayo en busca de comida, regalos o monedas 

como pago por el servicio ofrecido, lanzando maldiciones 

contra aquel hogar que se reúse. Aquí el humano ya no 

sólo funge como mediador con lo sagrado sino que exige 

un pago por ello y se adjudica el derecho de establecer un 

castigo. 

  Otro paso en la ruptura de lo humano y lo natural 

surge a partir de otra importante fractura al interior de 

esta misma festividad, donde la muerte hace su aparición 

y comienza a alejarse de los poblados, de lo humano, para 

internarse en el bosque, en lo natural.   
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 En Bohemia, República Checa, las jóvenes construyen 

dos muñecas de ramas de las cuales una es llamada “la 

muerte” y es lanzada al río, y la otra, vestida de blanco, es 

atada a un palo mayo y con ella se recorre el pueblo mien-

tras cantan coplas con el estribillo: “Echamos a la Muerte 

de la aldea, traemos el Verano a la aldea”. En otra festivi-

dad llamada la expulsión del hombre salvaje del matorral,† 

un hombre es vestido con hojas y ramas para ser poste-

riormente perseguido, capturado y echado del pueblo.15 

 Surge una fragmentación al interior de lo sagrado, de 

esta ruptura nacen los buenos y los malos espíritus, lo 

puro y lo impuro. Dentro del primero se consideran todas 

aquellas potencias que conservan y aumentan la vida, dan 

la salud, distinción social, valor en la guerra, y son fuen-
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tes de inspiración y confianza. Y dentro de lo impuro se 

supone a todas aquellas fuerzas de la muerte y la destruc-

ción, fuentes de enfermedad, desorden, epidemias, críme-

nes, lo que debilita, mengua, corrompe y descompone. Esta 

división se extrapola del mundo sagrado al plano profano 

donde lo puro se encuentra en la claridad y la sequedad 

del día, el Sol, el oriente y el sur, el cielo, lo alto, la dere-

cha y el centro. Y lo impuro se abriga en sus respectivos 

antónimos, en las tinieblas y la humedad de la noche, la 

Luna, el poniente y el norte, lo subterráneo, lo bajo, la 

izquierda y la periferia.16   

 Todo esta fractura, en conjunto con el inicio de la vida 

urbana, el descubrimiento de la agricultura y de la escritu-

ra,* se manifiesta en el declive de la diosa madre y el 
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surgimiento del culto solar al dios padre indoeuropeo,† y 

posteriormente al dios cristiano, deidad que habitaba en lo 

celeste, en lo alto, en lo puro. 
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 Ahora el humano ya no poseía ningún vínculo fraterno 

ni con el resto de los seres vivos ni con su entorno, él era 

el hijo elegido y su padre celeste y puro había creado todo 

lo existente sobre la Tierra exclusivamente para su servi-

cio, todo cuanto habita sobre ella le pertenece.  Del pan-

teísmo, donde existe una identificación plena del Universo 

con el Dios, se pasó a un deísmo o monismo en el cual Dios 

no es lo mismo que el Universo, se establece una nítida 

separación entre lo creado y el creador. Lo sagrado no 

puede residir en lo creado pues es algo propio del creador, 

la Naturaleza no posee ya ninguna divinidad, no es sagra-

da y ni siquiera pura, se ha convertido en un objeto impu-

ro, profano, que no puede ser ni siquiera tocado.  
E&1)!%&*31@*!+)1!7*.-*3)$!/!%)3)$!')$!$&1&$!=7=)$5!%)3)!')!
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 Mientras la Naturaleza, profanada, se llena de impure-

zas y pecados, de muerte y enfermedad, lo sagrado se 

resguarda, revestido de oro y grana, al centro de las ciu-

dades. 
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1.3. LA CIUDAD, FORTALEZA CONTRA UNA NATURALEZA EXILIADA 
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Ahora nos encontramos aquí, en el corazón de la ecume-

nópolis,* una ciudad que se extiende por todos los confines 

de la Tierra en una masa continua de la cual no se puede 

escapar. Una roza20 masiva, un desplazamiento de todo lo 

existente para el establecimiento de este ambiente artifi-

cial. La ciudad, hábitat humano que se generó en torno al 

templo, al hogar del dios celeste, y que se ha extendido 

aplicando su dominio sobre la Naturaleza.   
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 Parques, jardines, reservas, a eso ha sido reducida la 

Naturaleza para el hombre contemporáneo, meras esceno-

grafías para este ambiente gris y rectilíneo desde el cual 

el humano se siente el amo del mundo. La Naturaleza en 

la urbe se encuentra claramente sometida, todo ser vivo 

dentro de ella debe acatarse a sus reglas y caprichos, un 

simple objeto a merced del deseo humano.  
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 Sin embargo, la idea de la ecumenópolis tan sólo forma 

parte de las creencias de los Homos urbanus22 pues aunque 

actualmente las ciudades cubren gran parte del planeta y 

la mayoría de la población humana habita en grandes 

urbes, éstas siguen dependiendo por completo de los en-

tornos naturales, desde el campo hasta la selva, sin esa 

madre olvidada nada podría vivir sobre la Tierra.  

 Pero ella sigue subyugada, negada, ya no sólo por el 

dios celeste sino por los ahora dioses de los monos urba-

nos. Pues aunque la sociedad actual se denomina como 

laica no sólo en ella perviven numerosos y antiguos cultos, 

sino que otros nuevos han surgido, gran parte de los cua-

les no se asumen como aspectos religiosos pero que actúan 

de tal manera. Al respecto Echánove nos dice: “Califica-

mos como religiosas tan sólo a las expresiones externas de 

las Iglesias oficiales. Ello resulta en una tautología: sólo 

definimos como religioso a lo que se define como tal. Des-

de ese punto de vista nada sería religión en, por ejemplo, 

el Antiguo Egipto, porque no existía una palabra específi-

ca para lo religioso.”23 Es así como lo religioso ya no impli-

ca la creencia en un dios, varios dioses o espíritus, más 

bien se refiere a la creencia en lo sagrado, aquello que se 

separa de lo profano, de lo cotidiano.24  

 Al transitar por las ciudades es posible encontrarse 

numerosas manifestaciones religiosas, todas las formas de 

creencia en la buena o mala suerte son fenómenos religio-

sos, incluido el ponerse la camiseta del equipo, usar de-

terminadas prendas para eventos especiales, los borregui-

tos de año nuevo, el chocar las copas en un brindis, etc. 

Numerosas deidades desfilan por la televisión, el cine, 

pasarelas, museos, montones de seres divinizaos a quienes 

sus seguidores veneran fervientemente, haciendo lo impo-
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sible por estar en sus eventos, conseguir una firma de 

alguno de ellos o pagar cantidades insultantes de dinero 

por alguna prenda de ropa, desecho de comida e inclusive 

heces o restos de orina. No todas estas deidades son seres 

de carne y hueso, muchas otras son personajes de ficción 

y de comics, aquí se pueden encontrar los nuevos héroes 

mitológicos. Así es como nuestro mundo cibernético y 

posmoderno resulta tan sacralizado y politeísta como 

cualquier otra sociedad del pasado. 

 Las religiones contemporáneas no se detienen en este 

basto mundo de divinidades antropomórficas, “el consu-

mismo, la publicidad, las marcas, la fidelidad a las empre-

sas, la sociedad del ocio, no son intrínsecamente fenóme-

nos racionales, sino, en enorme medida, religiosos, y de 

una religiosidad primaria, balbuciente, infantil, o, en ter-

minología psicoanalítica, «anal».”25 

  Al mismo tiempo, la ciencia es un nuevo monoteísmo 

puro* centrado en el culto a la razón, en ella la sociedad no 

solo ve a un guía sino también a un salvador. Los científi-

cos, sacerdotes poseedores de la verdad, establecen los 

mitos† bajo los cuales la población se rige, cómo debe dor-

mir, caminar, que puede o no comer, cuanta agua debe 

beber, etc.  La publicidad y el consumismo dan por igual 

un sin número de aportes al aspecto mítico contemporá-

neo.  

 Pero por sobre todos ellos, se levanta el mas poderoso 

de los dioses, el dinero, deidad que rige a toda la sociedad 

humana que se jacte de civilizada. 
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 Pero dentro de toda esta compleja red de religiones 

sumergidas en la ciudad ¿cómo es el vínculo con lo natu-

ral? ¿de que manera interactúa este primate con los otrora 

sus hermanos? Pese a la implantación de nuevas deidades 

y nuevos mitos, e incluso el fortalecimiento de la ciencia y 

la razón, la relación con lo natural no dista mucho de la 

que impuso el dios cristiano siglos atrás, la Naturaleza 

sigue siendo impura.  

 Es la medicina la que ahora se encarga de las impure-

zas, de esas innumerables fuentes de infecciones que hay 

en la Naturaleza: el agua debe ser clorada y hervida para 

eliminar cualquier “germen”; los niños deben ser alejados 

de todo contacto con la tierra; ésta debe ser sepultada bajo 

toneladas de cemento y asfalto; los insectos, seres impu-

ros, deben ser asesinados sin piedad; ratas, cucarachas y 

palomas son consideradas peligrosas plagas,* los árboles 

deben ser desgajados y talados pues atentan contra las 

construcciones humanas con la simple presencia de sus 

inmundas hojas que ensucian la inmaculada y sacra urbe; 

la repulsiva lluvia y el agua debe ser entubada y enviada a 

las profundidades, al inframundo.  

 Las enfermedades residen en la Naturaleza, la ciudad 

y todo que entra en contacto con el humano debe ser este-
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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rilizado, liberado de toda mácula al igual que Teodora, una 

de las ciudades descritas por Italo Calvino. 
 

<!9-&1>/!3&!3&$+&3/>/1!&$(/./$!6!(/+/1/>)*&$5!3&!/11/*(/1!
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/$I+%7(/!$)41&!'/$!8'%7./$!(/11)T/$!&*%&11/3/$!0-*%)!()*!'/$!
8'%7./$! +-'2/$! 6! ')$! 8'%7.)$! .7(1)47)$;! #'! B).41&! B/4:/!
1&$%/4'&(73)! 97*/'.&*%&! &'! )13&*!3&'!.-*3)!,-&! I'!.7$.)!
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 La Naturaleza ha sido sometida en la ciudad, la que se 

resiste o se considera peligrosa se mata o se expulsa, 

exiliada de su propio hogar se arroja lejos, sólo en los rin-

cones de la selva y del bosque se le permite vivir. Aquellos 

seres a los que se les concede permanecer en su territorio 

debe ser bajo su dominio. Pero no sólo la ciudad la oprime, 

incapaz de mantenerse a si misma, la ciudad roba todo a 

su alrededor, seca lagos y ríos, destruye bosques y selvas, 

y los llena de basura, de todos los restos de una nueva 

religión que negando el pasado y sobretodo a la muerte se 

aferra a un presente continuo, desprecia lo viejo siempre 

en busca de lo nuevo, siempre rehaciéndose a si mi misma 

al igual que Leonia.28  

 Y quizá aquí es donde se encuentra la verdadera ecu-

menópolis, no como aquella ciudad que los pobladores de 

Belsabea pensaban existía en el cielo, “una ciudad de oro 

macizo, con pernos de plata y puertas de diamante, una 

ciudad joya, toda taraceas y engarces”29 sino una ciudad 

inmensa, perdida en sus propios desechos, rodeada por 

montones de basura, de un pasado siempre negado, de un 

presente siempre existente que ha comenzado a colapsar-

se sobre ella, enterrándola, sumiéndola en su propia y 

sacra inmundicia. 

 Viviendo en un mundo de eterno día, han perdido todo 
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vínculo con los ciclos naturales, comen sin tener hambre y 

beben sin tener sed, devoran tanta vida como les es posible 

pues piensan que de esta manera la muerte no les tocará 

jamás, aferrados a esta creencia viven en un eterno co-

rrer, un huir sin fin, un terror que les sigue en cada som-

bra, cada insecto, cada vestigio de lo natural. Quizá por 

ello se ha creado un sin fin de mundos, donde la muerte 

no existe, todo es perfecto y puro, donde él lo controla 

todo, la muerte está afuera, lejos de los límites de la ciu-

dad, dentro sólo hay festejo, luz, pureza, música, vida; 

lejos, en la Naturaleza, la muerte no puede tocarlos, de-

monio que hace de los bosques su refugio. 
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1.4. LO SILVESTRE, REBELDE INFILTRADO EN EL ESPACIO URBANO 

J0&*,"$ -&$#(4&,&$,)-$'49*.(')$B4I%')4"$%)$,)30<"$)*$)%3)$)%').34"$U/0)$%)$'&%)&:&$ -)*3"$2$%"=
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!
Las ciudades, esos espacios por tanto tiempo considerados 

como estériles nunca lo han sido en realidad pues jamás 

han podido desligarse de la Naturaleza. Existen un sin 

número de animales, plantas, hongos y otros seres silves-

tres que nunca han dejado la ciudad, y por el contrario, la 

han hecho suya, a veces entre las sombras y otras de ma-

nera casi amenazante. Las ciudades aún siguen siendo 

territorio silvestre, desde murciélagos que cazan bajo la 

luz de las lámparas, cigüeñas que anidan sobre las igle-

sias, hasta comadrejas que muerden y destrozan el ca-

bleado de los autos, zorros que viajan en el metro de Lon-

dres30 y estorninos que nublan los cielos de algunas ciuda-

des europeas, cubriendo todo a su paso con increíbles 

cantidades de sus resbaladizos y corrosivos excrementos.31  
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 Muchas plantas también 

hacen de la urbe su hogar, 

creciendo aún en los rinco-

nes mas inesperados, poco a 

poco van recuperando el 

territorio arrebatado por el 

cemento. Ni hablar de los 

hongos o de los cientos de 

microorganismos que jamás 

abandonaron el lugar. 

 Y es así que los monos 

desnudos, creyéndose dueños, han comenzado a descubrir 

que tan sólo son inquilinos, “No es de extrañar, por tanto, 

que frente a la idea occidental y contemporánea de que el 

territorio nos pertenece, también debamos considerar su 

contraria, que pertenecemos al territorio.” 32  Aquí este 

espacio considerado propio 

del humano se muestra como 

uno mas de los tantos ecosis-

temas que hay sobre la Tie-

rra, con la diferencia de que 

ésta ha sido construido bajo 

una perspectiva simplista y 

antropocéntrica, no buscando 

una convivencia sino una 

imposición.  

 Sin embargo, los innume-

rables problemas ambientales y la adaptación que cada vez 

mas especies de animales y plantas silvestres están te-

niendo para habitar en este espacio ha llevado a replan-

tear lo que debe ser o no propio de las ciudad, y con ello, 

las formas en que el humano puede interactuar con sus 

%$!K7'')*&$!3&!&$%)1*7*)$!$)41&=-&'/*!Q)./!&*!4-$(/!3&!1&9-27)5!/'7.&*%)!6!
/2-/5!+-&$!'/!3&21/3/(7?*!3&!$-!B@47%/%!*)!'&$!+&1.7%&!B/''/1')!&*!)%1)!$7%7);!!
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antaño hermanos, se ha pasado de un grito unidireccional 

a la posibilidad de un diálogo. 

 Lamentablemente, en la mayoría de los casos, se trata 

tan sólo de una simulación, de un falso retorno a la Natu-

raleza, pues aceptarla por completo implica no sólo acep-

tar el lado atractivo sino es abrir las puertas de la ciudad a 

todo aquello que de inicio generó que el humano la echara 

de su lado, es abrazar a la muerte. Y es así que en lugar de 

traer a esa Naturaleza tan llena de muerte e inmundicia, 

prefiere tomar de ella tan sólo lo que es de su agrado y 

opta por vivir en medio de la falsedad.  

 Se venden hermosas plantas de plástico, tapetes que 

simulan pasto, pisos de cerámica que emulan piedras, 

utensilios de plástico que intentan parecer de barro, una 

infinidad de decoraciones basadas en diseños naturales. 

Un mundo construido donde se proyecta a la Naturaleza 

de acuerdo a los deseos humanos, plantas que no mueren 

ni se marchitan, siempre verdes, atrapadas en el presente. 

El humano busca hacer de la Naturaleza lo que ha hecho 

de si mismo, busca sumergirla en su esquizofrénico mun-

do, y si no puede dominar a los propios seres vivos se 

inventa copias de ellos. *   

 El humano ha abandonado, dominado, poseído, expul-

sado y usado a la Naturaleza, incluso la ha simulado, pero 

no ha podido sacarla de sí mismo, confundido se pierde 

entre odiarla o amarla, le busca, le desea pero al mismo 

tiempo le odia y le teme. Por momentos, entregado a sus 

profundo sentir busca fundirse con ella, abrazarle como 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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antaño pero cuando siente la punzada de la soberbia, el 

miedo a perder esa idea de libertad a la que se aferra, 

lleno de ira le vuelve la espalda. Otras veces este odio 

nace de sentirse pequeño, inferior, mundano, un ser impu-

ro que no merece retornar a esa sagrada familia, “Contés-

tame, océano: ¿quieres ser mi hermano?... entonces com-

prendo que no poseo el insigne derecho a proclamarme tu 

igual… si no me recordarás dolorosamente a mis semejan-

tes, que forman contigo el mas irónico contraste, la antí-

tesis mas grotesca que jamás haya visto en la creación: no 

puedo amarte, te aborrezco.”33  

 Ingenuo mono que creyendo que el razonamiento occi-

dental ha sido su fortaleza no ha logrado percatarse que es 

su ciega confianza en éste lo que le ha llevado a terminar 

enredado, perdido en medio de una clasificación que no 

puede concretar, ofuscado ha intentado colocar todo a su 

alrededor en cajas bien etiquetadas. En tiempos recientes 

ha comenzado a darse cuenta de ello, a través de lo que 

ahora han denominado como las ciencias de los sistemas 

complejos, basados en los sistemas biológicos, son aquellos 

que dada su gran diversidad en cuanto a los componentes 

y a la manera en que éstos interactúan, reaccionan y evo-

lucionan, no pudiendo ser reducidos a modelos simples, 

pues cada uno de éstos sólo logra explicar una pequeña 

sección del todo, mismos que no pueden ser unificados 

pues los sistemas complejos son irreductibles.34  

 Su pensamiento comienza a regresar a la Naturaleza, 

en su cabeza empiezan a extenderse rizomas, profundas 

raíces empiezan a penetrar dentro de él, las enredaderas 

comienza a cubrir las rectilíneas paredes de su mente y tal 

vez se atreva a mirarse de nuevo, su cuerpo, su ser, sus 

instintos y su intuición. Y comprendiendo la complejidad 
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descubra que las cosas no son divinas o terrestres, sagra-

das o profanas, impuras o puras, todo ello no son mas que 

intentos fallidos de su aún inexperta razón pues todo es 

sagrado y profano, todo es vida y muerte, son fragmentos 

de lo mismo y en ello radica su mas grande belleza, una 

maravilla de la que todo humano forma parte. 

 Pese a lo olvidado y negado, somos hijos de esa madre 

telúrica que nos da el sustento y nos recibe tras la muerte, 

pero al mismo tiempo, también hijos de aquel padre solar 

que nos brinda su calor, ambos necesarios para la vida en 

este planeta llamado Tierra, Gea es nuestro hogar. 

!

!

!

!
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2. DE ARTE Y NATURALEZA 

De la misma manera en que la Naturaleza fue siendo 

objetualizada y sustituida en su vida diaria y en sus 

creencias, en el arte también fue enviada del centro a la 

periferia.  Tras ser inicialmente el punto en torno al cual 

giraba gran parte del arte primitivo, con la llegada del 

cristianismo a Occidente, toda su atención se elevó a los 

cielos y se vio enfocado a los mitos propios de esta reli-

gión, lo cuales giraban en torno al hijo elegido, el humano. 

 Mientras que la Naturaleza se convirtió en el símbolo 

de la herejía y el pecado, su presencia en el arte tan sólo 

fue permitido en sus formas mas dominadas o domesticas, 

pasando a ser un simple elemento decorativo. Y fue a 

partir de ese momento en que el humano pasó a ser la 

figura por excelencia a lo largo de varios siglos, hasta la 

intervención del romanticismo y del surrealismo donde la 

Naturaleza tuvo una mayor presencia. 

 Posteriormente, con Duchamp, la obra de arte se vapo-

rizó, se convirtió en tan sólo un perfume capaz de im-

pregnar cualquier cosa convirtiéndolo en arte, abriendo la 

posibilidad de que todo y cualquier cosa se volviese arte.*35  

 Sin embargo, esta vaporización de la obra de arte per-

mitió que dentro de ese “cualquier cosa” pudiese entrar la 

Naturaleza. Por un lado a través del arte corporal y por 

otro con el land art, dando origen a una producción artísti-

ca en pro ambiental y al mismo tiempo, abrió las puertas 

al resurgimiento de la Naturaleza sagrada a través del 

arte ritual. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
"!g7&.+1&! 6! (-/*%)! $72/! ')$! +1)(&37.7&*%)$! 3&! /1%&(7/'7>/(7?*5! (-&*%&! ()*! '/!
=/'73/(7?*!3&!'/$!7*$%7%-(7)*&$!,-&!$&!37(&!6/!*)!+&1%&*&(&*!$?')!/!')$!(&*%1)$!
$7*)! ,-&! /B)1/5! /'! 72-/'! ,-&! &'! /1%&5! $&! B/*! =/+)17>/3)! 7.+1&2*/*3)! (/3/!
17*(?*!3&'!+'/*&%/!



!

!40 

 

 

 

 

 

 

 

 



!

! 41 

2.1. ENTRE ROMÁNTICOS Y SURREALISTAS 

R-$%)*3(,"$,)$-&$*&304&-)A&$)%$&-;"$*0)<"5$/0)$*"$)\(%3(I$&*3)%$,)$-"%$4"#D*3(."%7$K"%$&*3(;0"%$*"$
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En medio de una sociedad donde la razón es la guía, el 

romanticismo acomete contra ella, apelando a favor de los 

sentimientos, “el romanticismo representa una de las 

variaciones mas importantes en la historia de la mentali-

dad occidental… desde el gótico, el desarrollo de la sensi-

bilidad no había recibido un impulso tan fuerte, y el dere-

cho del artista a seguir la voz de sus sentimientos y su 

disposición individual, nunca fue probablemente acentua-

do de manera tan incondicional.”36 Pero no se refieren tan 

sólo a un sentimiento superfluo sino que se entregan a la 

profundidad de sus emociones, de sus pasiones y de su 

locura, se envuelven por completo en una desgarradora 

nostalgia que los lleva a la melancolía, al frenesí y a la 

autodestrucción.  

'$! !Z-1*&1!4-$(/4/!-*/!=7$7?*!./$!371&(%/!3&! '/!J/%-1/'&>/5!/'!+-*%)!3&!
+7*%/1!7*('-$)!4/0)!'/$!%)1.&*%/$5!')!,-&!'&!+&1.7%7?!1&9'&0/1!&*!$-$!)41/$!
'/!9-&1>/!7*3)./4'&!3&'!./1;!!

!



!

!42 

 Y en este caminar, ven en la Naturaleza un espejo de 

sus pasiones, prefiriendo a ésta sobre la civilización, en-

cuentran en ella aquello que tanto anhelan, la libertad 

para dejar a un lado la razón. El paisaje, convertido en un 

medio para representar su sentir, se vuelve un género 

mayor después de haber sido considerado como menor, un 

mero fondo para la composiciones en torno al humano. 

Otro importante aspecto que traen consigo los románticos 

son las ruinas, construcciones que devoradas por la Natu-

raleza hacen presen-

te la fragilidad del 

humano ante ésta, 

ya no se presenta 

aquí como aquel ser 

que se eleva por 

encima de todo, dueño de su destino, en cambio, se pre-

senta vulnerable, sumergido en un flujo constante hacia la 

muerte y la destrucción.  

 El romanticismo trae a la Naturaleza del fondo para 

colocarla en el centro, como una extensión de sus emocio-

nes. Por un lado, la Naturaleza pasa a ser un repertorio de 

imágenes a partir de las cuales los románticos toman 

aquello que se ajuste más a sus necesidades pasionales, y 

por el otro, encuentra en la Naturaleza una nefasta verdad 

que se convierte en fuente de su nostalgia y sus aflicción. 

“El romántico se arroja de cabeza en el autodesdoblamien-

to como se arroja a todo los oscuro y ambiguo, en el caos y 

en el éxtasis, en lo demoniaco y en lo dionisiaco, y busca 

en ello simplemente un refugio contra la verdad; que es 

incapaz de dominar por medios racionales.”37  
($! !C/$+/1! l17&317(B5!K&$40(*&$,)$R-,)*&5! ?'&)!
$^%&'/5!isp;p!H!!qim;m!(.5!mjqY;!!
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 Escapa de la razón pues es ella la 

que lo ha llevado a encontrarse con la 

realidad de frente, el humano ha surgi-

do desde las tinieblas en búsqueda de la 

luz, escalando a lo alto del conocimien-

to sólo para darse cuenta de su inevita-

ble destino, la muerte. Y aterrado se 

lanza al precipicio, abrazado a sus pa-

siones y a su nostalgia de aquellos 

tiempos primitivos en los que, perdido 

entre sus instintos, era inconsciente de 

su irremediable fin.  La Naturaleza se 

presenta ante ellos como una bestia indomable, que los 

llena de terror y de deseo, de nuevo surge la disputa de 

entregarse a ella u odiarla. 

 El tiempo, la guerra y el desarrollo tecnológico sepulta-

ron al romanticismo y su crítica a la 

razón, siendo los surrealistas los que 

retomarían ese legado años después. Bajo 

los estudios realizados por Freud, este 

nuevo grupo desafió a la razón en defen-

sa del subconsciente, como lo describe el 

propio Breton, “la ideología del surrea-

lismo tiende simplemente a la total recu-

peración de nuestra fuerza psíquica por 

un medio que consiste en el vertiginoso 

descenso al interior de nosotros mismos, 

en la sistemática iluminación de zonas 

ocultas, y en el oscurecimiento progresivo de otras zonas, 

en el perpetuo pasear en plena zona prohibida.” 38  

 Mientras que los románticos se entregaban a los arre-

batos de sus pasiones, los surrealistas se sumergían en la 

)$! !C/$+/1! l17&317(B5! J&#(*&*3)$ &*3)$ 0*$#&4$
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locura de su subconsciente, “sin la intervención regulado-

ra de la razón, ajeno a toda preocupación estética o mo-

ral.”39  Siendo este último punto un aspecto fundamental 

pues el sumergirse en el mundo de los sueños y la fantasía 

implica una ruptura con los acontecimientos a su alrede-

dor, “resulta evidente que el surrealismo no está interesa-

do en aquello que ocurre a sus alrededores”,40 con las nor-

mas técnicas y de estilo, lo que permite a los surrealistas 

el poder explorar no sólo 

su propio interior sino a 

través de éste, retomar 

aspectos velados por el 

cristianismo y después 

por la razón.  

 Abrió las puertas a 

las innumerables prácti-

cas y creencias llamadas 

esotéricas pero que no 

son otra cosa que todas 

aquellas calificadas como 

paganas.  Baja el escudo 

de lo onírico y al interior 

de cada individuo se 

diluyen los límites, “Todo 

induce a creer que en el espíritu humano existe un cierto 

punto desde el que la vida y la muerte, o real y lo imagina-

rio, el pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunica-

ble, lo alto y lo bajo, dejan de ser vistos como contradicto-

rios.”41 Ya no se presenta para ellos esa terrible verdad de 

la inevitable muerte a la que se enfrentaban los románti-

cos, aquí la vida y la muerte son un continuo donde se 

conecta la vigilia y el sueño, “El surrealismo es introducir-

*$! !Q&.&37)$! h/1)5!_&3"=!"#:4)5$/2-/A!
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se en la muerte”,42 la Naturaleza ya no es una bestia in-

domable y terrible sino un elemento que forma parte del 

propio humano, surgiendo desde su subconsciente hace 

evidente su presencia.   

  De los surrealistas es importante mencionar a Leonora 

Carrington, artista para quien la Naturaleza jugó un papel 

especialmente significativo tanto para su producción ar-

tística como en su vida personal: “En realidad todos los 

animales la apasionaban, domésticos y salvajes, y según 

sus propias palabras, «nació amándolos».”43 El estrecho 

vínculo que existía entre ellas surgió desde la infancia de 

la artista, quien jugando en medio de los bosques, libre y 

silvestre, no pudo ser “civilizada”,44 ni por sus padres ni 

por las instituciones a las cuales fue enviada.  Es así que 

el vínculo que establecería Leonora con la Naturaleza no 

se limitaría a lo superficial, “Carrington no sólo se alinea 

con las fuerzas de la naturaleza, sino también con su 

propia naturaleza animal”,45 y en su obra hace un desplie-

gue de su mas profundo ser, un lugar habitado por seres 

que borran los límites entre el humano y el resto de los 

animales. 

 Criaturas de un plano sagrado que evocan a aquellos 

que habitan en los mitos de muchos pueblos primitivos, la 

,$!!R&)*)1/!C/117*2%)*5!R-$*&10&-$,)-$#"*"5$41)*(&!/!'/!(&1/!+&1373/5!qssn!
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obra de Leonora Carrington no sólo pone a la Naturaleza 

en un primer plano sino que le devuelve su aura sagrada, 

mágica e incluso divina. Seres que no considera como 

entes lejanos sino como parte de su ser, de su vida diaria e 

incluso de su propia familia: 
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 Así, “detrás de la dama inglesa que ofrecía fiestas de 

té, se encontraba una selva indomable.”47 Leonora Carring-

ton reflejaba en su obra y en su ser la cara de lo urbano y 

por otro, el aspecto silvestre. Sin embargo, todo este mun-

do de animales míticos se quedó encerrado, sus cuadros y 

esculturas tan sólo ofrecieron numerosas ventanas para 

acceder a un mundo que jamás logro liberarse de eso que 

lo contenía. Enmarcada dentro del surrealismo, la obra de 

Leonora tan sólo fue considerada cómo el reflejo del com-

plejo interior de una persona entregada a la locura, es 

decir, la Naturaleza sagrada presentada por ella se quedo 

atrapada en el subconsciente y no fue capaz de impregnar 

a toda la Naturaleza con esta sacralidad.!

!

!
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2.2. DEL LAND ART AL ARTE ECOLÓGICO 

J4)"$/0)$)-$&43)$)*$%9$)%$(*(.(&-#)*3)$0*&$'"%304&$);".)*34(%3&W$'&43)$,)$3(5$-"$1&.)%$'"4$/0)$3)$,&$
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En 1969 el humano llega por primera vez al tan anhelado 

territorio lunar, desatando una conquista del espacio. Idea 

que permearía en los trabajos iniciales del land art ameri-

cano, efectuados en parajes desérticos semejantes al pai-

saje de la Luna.48   

 Para Smithson, el arte de la tierra consistía en la de-

marcación, señalización, construcción o intervención de 

territorios preexistentes, considerando a dichas obras 

como “prácticas espaciales” que generaban un desafío a la 

visión formalista de la escultura, y que pese a su aparente 

temática, nada tenía que ver con las nociones convencio-

nales del paisaje o de la Naturaleza.49  

 No obstante estar inmersas en medio de grandes espa-

cios naturales, las primeras obras de land art, convertían a ##$! !P)4'&!J&2/%7=)!&$!-*/!)41/!&*! '/!,-&!_&7>&1!1&/'7>?!-*/!&*)1.&! 7*(7A
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la Naturaleza en un discurso conceptual, era una expan-

sión de la razón a los espacios silvestres.  “Los esfuerzos 

iniciales por colonizar los desiertos, emprendidos por la 

primera generación de artistas estadounidenses del Land 

Art, tenían su paralelismo realmente en ideas de conquis-

ta y explotación que caracterizaron a la era industrial”.50 

De hecho, los primeros trabajos realizados fueron conside-

rados como una de las posturas mas machistas dentro de 

las propuestas artísticas de la posguerra “este género era 

cosa de diesel y de polvo, y estaba poblado de tipos curti-

dos que buscaban su identidad… cavando hoyos, abriendo 

zanjas al borde de un precipicio, refundiendo la tierra con 

el desdén «masculino» por lo perdurable.”51   

 Sin embargo, las bombas atómicas lanzadas en Hiros-

hima y Nagasaki no sólo marcaron el final de la Segunda 

Guerra Mundial sino el inicio de una cada vez mas cre-

ciente preocupación por el medio ambiente. Posteriormen-

te, en 1950, el tema sería retomado ante las miles de muer-

tes provocadas por las altas concentraciones de smog,52 a 

ello, se unirían los accidentes industriales, los derrames 

petroleros, los peligrosos efectos de los pesticidas y otros 

materiales altamente tóxicos usados de manera indiscri-

minada. Pero quizá uno de los acontecimientos mas deci-

sivos en esta carrera en pro del ambiente fue el 7 de di-
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ciembre de 1972, cuando el Apolo XVII logró tomar una 

fotografía de la Tierra, aquel planeta azul que se presentó 

ante miles de espectadores como una pequeña y frágil 

esfera, la finitud de los recursos se hizo presente en me-

dio de una población inmersa en el consumismo.53  

 Esta preocupación 

ambiental comenzó a 

influir en el land art, el 

propio Smithson consi-

deraba a “Spiral Jetty” 

como una obra ecológica 

y de recuperación me-

dioambiental, llegando 

incluso a promover la 

realización de piezas 

que regeneraran y mejo-

raran parajes industriales devastados.54 

 El land art rompe con la idea romántica del paisaje, “lo 

sublime romántico se encontraba en el mas allá (en un 

mundo diferente) y en el siglo XX, está aquí y ahora”,55 

obras como “The Lightning Field” de Walter de María o 

“Sun tunels” de Nancy Holt establecen un nuevo vínculo 

con la Naturaleza, la obra implica un estar en el lugar, 

experimentar empíricamente el espacio y el tiempo. La 

Naturaleza ya no es un ente apartado e inalcanzable,  al 

contrario, “la interdependencia entre el objeto creado 

(arte) y el entorno (naturaleza) es tan potente que los 

limites entre un contexto y otro – tan separados en el 

pensamiento romántico – se desvanecen en un horizonte 

común, de tal forma que la metáfora que el artista cons-

truye en el paisaje se convierte en la propia naturaleza.”56  
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 Estas intervenciones hacen voltear la mirada del es-

pectador a los fenómenos naturales, al transcurrir del 

tiempo y al movimiento de los astros, pasando la Natura-

leza de ser una representación a 

parte integral y fundamental de la 

obra de arte. 

 Posterior al surgimiento del am-

bientalismo o ecologismo. éste co-

menzó a ramificarse en diversas 

posturas. Y en paralelo, al interior del 

arte comienzan a surgir una serie de 

artistas cuyas obras ya no estaban 

enfocadas a lo propuesto por los iniciadores del land art, 

sino que hicieron de las preocupaciones ecologistas su 

principal tema, así “los grandes removedores de tierra que 

trabajaban para redistribuir enérgicamente la materia del 

mundo natural, en un esfuerzo por mediatizar nuestra 

relación sensorial con el paisaje, les sucedieron artistas 

que intentaban cambiar nuestra relación emocional y 

espiritual con aquel. Estos últimos, 

por su parte, dieron pie a un tercer 

enfoque, esto es, el del artista lite-

ralmente «ecologista», con una prác-

tica que regresaba al terreno, pero 

esta vez con una actividad pensada 

para remediar daños, antes que para 

poetizarlos.” 57  

  De esta manera surge el arte me-

dioambiental con tres principales estrategias: la primera, 

“una actividad ritual inspirada en el feminismo, que con-

cebía la tierra como una extensión íntima del cuerpo hu-

mano.” Ampliamente vinculada al performance y el body 
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art, supone un regreso al inicio del propio ser humano a 

través del cuerpo mismo del artista, restableciendo una 

conexión entre éste y la olvidada madre telúrica. Así, la 

Naturaleza recobra su principio dador de vida y de muerte.  

 Obra como la realizada por 

la cubana Ana Mendieta es un 

claro ejemplo de esta mani-

festación, actividad conti-

nuamente asociada a la ma-

gia, la tierra, la sangre y la 

fertilidad que a través de 

expresiones de acento pagano 

reabrían el sendero a la Natu-

raleza sacralizada.58 

 La segunda corriente con-

sistió en “obras gestuales mas 

simples, en que inter-

venían sobre el cami-

nar, la señalización o 

los desplazamientos 

discretos o temporales 

de algunos elementos 

naturales” como el caso de Richard Long, cuyas obras, 

muchas veces apenas perceptibles y otras mas evidentes, 

eran el resultado de su transitar por espacios alejados de 

las ciudades. Un recorrer campos, bosques o desiertos 

dejando un rastro de su presencia tras de sí, de esa huella 

humana que dialoga con el ambiente que le circunda. Y 

finalmente, “lo que podrían llamarse proyectos organizati-

vos, que utilizaban o estudiaban grandes grupos sociales o 

formaciones políticas al tiempo que creaban obras que 

hacían hincapié en la tierra o en acciones de índole ecolo-
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gista.”59 En esta categoría nos encontramos con el trabajo 

del artista neoyorquino Alan Sonfist, cuya obra Time 

Landscape consistió en la transformación de una pequeña 

área de Nueva York en un bosque inserto en medio de la 

urbe que recreaba la vegetación existente antes de la 

construcción de dicha ciudad, abriendo una ventana no 

sólo a la Naturaleza sino al pasado.  

 Sin embargo, su trabajo fue ampliamente cuestionado 

pues se consideraba que “tales medidas sólo disfrazaban 

los problemas reales de la ecología moderna al fijar una 

imagen del paisaje congelado en el pasado, privilegiando 

un momento de la historia ecológica sobre las demás y 

excluyendo interacciones mas complejas con los diversos 

moradores, fuesen o no oriundos del lugar.”60  

 Surgiendo propuestas que se involucraban directamen-

te con los mecanismos de las ciudades como el colectivo 

británico PLATFORM o la artista neoyorquina Mierle 

Laderman Ukeles, quien postulaba: “si la gente puede 

observar directamente como trabaja la ciudad, puede diri-

gir sus acciones e ideas hacia la construcción de una vida 

pública cargada de significado.” 

!

 
#+$ <'/*!g)*97$%5!+(#)$K&*,%.&')5$J-&=/!d)1e5!mp\Y$!!
!



!

! 53 

3. APUNTES PARA UNA PROPUESTA ARTÍSTICA 

El posmodernismo, acompañado de la globalización, oca-

sionó la generación del llamado multiculturalismo donde 

se propone dar voz a los que antes no tenían la oportuni-

dad de hablar, buscando un sentido del fluir no sólo de los 

centros a las periferias sino en ambas direcciones. Sin 

embargo, los velos de la otredad no han logrado ser disuel-

tos y pese a que los antes ignorados ahora gozan de liber-

tad para expresarse, se ven aún sometidos por las “panta-

llas de la exotización”.61  La otredad resulta inevitable, los 

llamados centros esperan escuchar de las periferias o de 

las minorías sólo aquello que a su consideración es lo 

pertinente a dichos grupos. O por el contrario, cuando un 

integrante de dicho grupo es capaz de hablar al nivel de 

los centros, ello en su mayoría implica una total ruptura 

con su lugar de origen, debe dejar de lado su heterogenei-

dad local para integrarse a la homogeneidad internacional, 

olvidar su idioma para hablar la lengua de los centros.  

 Esto se extiende a la cuestión de la Naturaleza en el 

arte, pues la ciudad sigue siendo un centro por excelencia, 

en ella se encuentran asentadas las instituciones y desde 

ahí es donde se establecen los parámetros de validación, y 

por lo tanto, la forma en que el arte debe abordar el tema 

de la Naturaleza esta limitado por la propia forma en que 

dichas instituciones se vinculan con ella, que a su vez 

depende de la forma en cual, en el ambiente urbano, ésta 

es considerada. Como diría Michaud: “ciertas convencio-

nes… tienen mas peso que otras solamente por que los que 

las siguen poseen medios económicos y políticos mas fuer-

tes, para imponerlas y difundirlas.”62  

 Además de la problemática que generan las concepcio-
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nes religiosas y científicas en las urbes, con el adveni-

miento de la globalización y el acelerado crecimiento de 

éstas, así como el incremento de los requerimientos pro-

pios de sus sistema de consumo y producción, se desató la 

generación de los “no lugares”, espacios que aunque man-

tienen su presencia física ya no poseen cualidades de 

identidad ni de relación,63 es decir, los espacios que con-

forman la ciudad van siendo reemplazados por vías, por 

zonas de flujo que sólo son habitadas mientras son reco-

rridas, un andar que siendo a alta velocidad conlleva un 

aislamiento de los individuos. 

 El modo de habitar urbano se ha ido convirtiendo en un 

constante fluir pues aunque se encuentren físicamente en 

un solo punto, a través del uso de los cada vez mas nume-

rosos dispositivos móviles, su atención navega por los 

enormes parajes de Internet.  

 De esta manera el vínculo con el espacio físico, con la 

Naturaleza, se ha roto, los espacios que antaño permitían 

una relación entre el humano y la Naturaleza (jardines, 

parques, huertos, zonas arboladas, etc.) han desaparecido 

y en medio de las redes viales y los centros comerciales 

tan sólo son meras decoraciones que para el visitante 

efímero da igual si son sintéticas, o incluso, un holograma. 

Generando una completa desterritorialización donde las 

personas estando no están, al punto de que existe una 

mayor interacción con la Naturaleza a través de medios 

electrónicos que por contacto directo, aquí, la interacción 

ya no sólo es mediante la racionalización sino mediante la 

tecnología, que se ha convertido en parte fundamental, en 

extensión vital de los seres urbanos. 

 Para un niño que ha nacido en los últimos años, tanto 

los dispositivos móviles como el propio Internet forman 
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parte ya de su concepción de la vida, y por ende, concebirá 

que siempre han existido y será incapaz de imaginar un 

vida sin ellos, a menos que aprenda de personas mayores 

que vivieron no sólo sin internet sino incluso sin televi-

sión. Es así, que sólo a partir de la integración de informa-

ción proveniente de círculos externos de conocimiento, es 

posible la ruptura de los paradigmas establecidos al inte-

rior de un sistema.  

 De la misma forma, para poder generar una nueva 

manera de vincularse con la Naturaleza, es necesario abrir 

las puertas a todos esos saberes que por siglos han sido 

relegados por los pensamientos dominantes urbanos, eti-

quetándolos bajo la religión como paganos o como primiti-

vas fantasías carentes de veracidad por la ciencia.  

 Afortunadamente, pese a las dificultades que han 

enfrentado a lo largo de la historia de la humanidad, di-

versos saberes sobreviven a lo largo del mundo. Ofrecien-

do un valioso punto de partida para establecer un puente 

entre el humano urbano y la Naturaleza, permitiendo, a 

través de una mutiperspectiva, contrarrestar el efecto 

homogenizante que la globalización del pensamiento occi-

dental ha generado en el habitar urbano a través del esta-

blecimiento de puntos de encuentro que permitan la co-

municación y el flujo de conocimiento, “una red abierta de 

significados culturales que pueden no sólo coexistir, sino 

también interactuar y modificarse mutuamente sobre la 

base de este intercambio.” Siendo “el proceso por el cual 

actores sociales conscientes de diferentes orígenes apor-

tan a otros sus recursos y sus creencias, esperando recibir 

lo mismo a cambio y mas aún: compartir un mundo diver-

so que acabe con el miedo ancestral al otro.”64  

 Desgraciadamente, no sólo existe en la mayoría de los 
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!
Naturaleza 

!Silvestre 

!
Naturaleza 

!Urbano 

!Silvestre 

casos un gran hermetismo para compartir sus saberes, 

también muestran un gran resentimiento para las perso-

nas que ellos consideran fuera de su grupo. De tal manera 

que nos encontramos con la inevitable barrera de ser los 

otros, los fuereños, los conquistadores, los de la ciudad, 

los de occidente. 

  Los centros se cierran antes las periferias y las peri-

ferias se cierran ante los centros, y entre ellas mismas. 

Desatando una lucha en la que se resisten a entablar un 

diálogo, quieren asumirse como poseedores de la verdad 

absoluta y dominante, de nuevo, los fragmentos buscan 

asumirse como el todo. Y donde hay guerra no puede haber 

diálogo, sólo deseo de ser los vencedores.  

 Así, el primer paso, es dejar de luchar y liberar la men-

te y los sentidos de los paradigmas que los atan. Abrirse 

no sólo a los otros pensares humanos, sino al propio saber 

de la Naturaleza, y entonces recorrer la ciudad desde otra 

perspectiva.  
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3.1. DE LA NATURALEZA EN LA CIUDAD 
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Continuo mi recorrido por la ciudad, las jacarandas están 

en flor, hermosos destellos morados que caen con un golpe 

seco pero sutil. Algunas flores son cobijadas por el poco 

pasto que se haya a sus pies, pero la mayoría son brutal-

mente destrozadas por las llantas de los carros, nadie nota 

su cruel destino. Camino hacia los andenes del metro, 

cientos de personas pasan a mi lado, con miradas opacas y  

sonidos vanos, tan fragmentados que en conjunto forman 

un ruido que invade cada rincón del lugar.  

 Hablar de la Naturaleza en medio de este lugar podría 

parecer algo demasiado lejano, aquí la “naturaleza” sólo se 

menciona en los cada vez más comunes anuncios publici-

tarios de productos verdes, ecológicos, sustentables, cien-

tos de nuevos productos que dicen mejorar o apoyar a la 

conservación del ambiente.  

 Un cielo grisáceo se sostiene sobre un montón de cons-

trucciones apelmazadas que apenas dejan emerger unos 

minúsculos manchones de verdor. La mayoría de ellos son 
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setos podados en formas absurdas o árboles de ramas 

mutiladas, ni siquiera se les permite crecer silvestremen-

te. Las marcas de las torturas impuesta por los humanos 

para someterlos a sus caprichos están por todo su cuerpo.  

 El tren se ha ido sin cargar y la gente se impacien-

ta, un ratoncillo se escabulle entre las vías, nadie parece 

haberlo notado y si alguien lo hizo no resulta de suficiente 

interés, no tanto como el anuncio que aparece en las pan-

tallas, compre esto o compre aquello dicen voluptuosas 

modelos. Ha llegado el tren, la gente se apelmaza contra 

las puertas aún cerradas, de pronto su mirada cambia, ya 

no es esa mirada hue-

ca sino de bestias al 

acecho, sí, la naturale-

za en forma de instin-

tos se hace presente 

mientras se abren las puertas y los primates, embruteci-

dos, pelean por los asientos. 

  En la ciudad los instintos, aparentemente negados, en 

realidad han tomado extrañas formas, en las praderas los 

machos cabríos chocan sus cabezas para acceder a las 

hembras, en las selvas, las aves se adornan con las mas 

llamativas plumas y 

aquí estos monos des-

nudos pasan su vida 

trabajando para ganar 

dinero y con él com-

#*$ La instalación N"*%D($3&$gB&*!g/B)7.7*!&H+)*&!'/!=7)'&*(7/!3&!&$%/!/*%72-/!%1/37(7?*;!R/!(-/'!4-$(/5!.&37/*%&!
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prar lo necesario para atraer hembras, un carro lujoso, un 

reloj de tal marca, etc.  Aquí la selección sexual se basa en 

consumismo, si usas tal desodorante o tal marca de ropa 

tendrás mas hembras, serás un macho alfa, aunque sea 

pirata y no tengas ni que comer, el simple hecho de usar 

esas etiquetas te harán tener mas hembras, al menos eso 

dicen los innumerables anuncios. Sin embargo, los hábitos 

sexuales de esta especie no son por ahora de mi interés 

pero de aquí 

surge algo im-

portante, la 

Naturaleza para 

ellos se ha 

convertido en 

un producto, en 

mercancía y por ende su valor sólo puede ser medido en 

dinero. 

 Pese a que su existencia misma depende de los recur-

sos que la naturaleza les ofrece, las personas desconocen 

el tiempo que requiere en crecer una manzana, o lo que se 

debe realizar para producir el azúcar que consumen a 

diario en grandes cantidades, tampoco saben de donde 

viene el agua que beben y menos aún a donde van todos 

sus desechos, desconocen de que se alimenta un camarón, 

y ni idea de cómo se produce el queso. Hablar con ellos de 

sequías o de heladas sólo es de su interés si provocará que 

suba el precio de tal o cual producto o si a culpa de la 

horrible lluvia (sustento de la mayoría de los cultivos de 

temporal, muy comunes en el país) aumentará el tráfico, o 

peor aún, se mojarán.   
#,$ Pez koi de origami realizado por Won 
Park con un billete de 1 dólar. !
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 Pero hay un 

puñado de personas 

que saben esto y 

mucho más, incluso, 

conocen los detalles 

mas profundos de 

seres que la mayoría 

ni siquiera imagina 

que existen, los científicos. La ciencia resulta ser el único 

sitio donde dicho conocimiento tiene cabida dentro de la 

ciudad, amontonándose en  grandes y numerosos libros 

que llenan bibliotecas, así como miles de artículos en re-

vistas de todos los países. Toda la grandeza de la Natura-

leza atrapada en textos que una pizca de personas estu-

dian, y de ellas, la gran mayoría sólo lo hace, para a su 

vez, generar nuevos textos. Lo que provoca que por un 

lado la población desconoce todo, salvo que tiene que com-

prar y comprar, y por otro lado, los científicos reúnen 

valiosa información que se queda empolvada en bibliote-

cas o archivos digitales. A los primeros no les interesa 

entender el rebuscado lenguaje en que la información esta 

archivada y los otros no están dispuestos a rebajarse para 

escribir o hablar en términos mundanos, pues podrían 

perder ese valioso velo de sacralidad con el cual se han 

revestido los miembros de la academia.  
 

 ¿Cómo liberar ese conocimiento atrapado en los libros 

y artículos científicos? ¿cómo dar vida y materializar 

aquello que ha sido capturado en letras? ¿cómo darle for-

ma a aquellas cifras para que la gente acceda a ello? ¿có-

mo liberar a lo silvestre capturado al interior de la razón?  

 El tren sigue atravesando la ciudad, por fin llego a la 

terminal, se puede escuchar el sonido de los grillos que 

%-$! E/-'/! gU7$B&15! a*)#'-"2#)*3$ `&25!
$&17&!`713$!)*!E/+&1; !
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viven entre las vías, nadie los escucha. Los pasajeros que 

caminan a mi lado parecen demasiado perdidos en sus  

pensamientos y la mayoría si no están entretenidos con 

sus teléfonos, llevan audífonos que les impiden escuchar 

el sonido sutil de los grillos entre el bullicio.  

  Los enormes avances tecnológicos y el acceso que la 

población urbana tiene a ellos y a las redes sociales e in-

ternet han generado que la forma en que se vinculan con 

su entorno y especialmente con la Naturaleza sea a partir 

de medios digitales,  se maravillan ante majestuosas fotos 

de paisajes, comparten las fotos de adorables animales o 

compran discos con el sonido del canto de las ballenas. Esa 

es la Naturaleza que ellos conocen, las reproducciones, la 

virtual.  

 El flujo de imágenes y videos es tan impactante que 

opaca el contacto directo con la biodiversidad que existe 

entorno a los humanos urbanos, pues las imágenes, toma-

das con grandes técnicas y sorprendentes efectos, rara vez 

pueden ser comparadas con la sencilla y cotidiana imagen 

de los seres silvestres urbanos, los cuales requieren de 

más que un simple contacto visual y los cuales solicitan el 

desarrollar o prestar atención a otros sentidos, pues el 

%#$! #*! Q$ :033)4?-2b%$ R2)$ c()d5! #707! u/%/*/4&! ()1%?!
(-73/3)$/.&*%&!'/$!./17+)$/$!3&!-*/!2-:/!3&!(/.+)!
6!'/$!()')(?5!6/!'741&$5!&*!%)1*)!/!I$%/;!!
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visual, aturdido con toda la contamina-

ción visual de la urbe, resulta obsoleto.  

 Si aunado a ello, se tienen como 

punto de partida las fotografías que se 

distribuyen por internet, la  s cuales 

suelen ser de especies bastante llama-

tivas y carismáticas, las expectativas 

de lo que se espera ver distarán bas-

tante de lo silvestre que subsiste en las 

ciudades, pues un especies como tigre 

de bengala o una exuberante orquídea 

asiática no forman parte de 

ellos.  

  Es por ello que aunque los 

habitantes urbanos se emocio-

nan ante una imagen virtual, 

son incapaces de prestar atención a los 

seres vivos que existen a su alrededor, 

vinculándose de tal manera que los 

límites entre lo virtual y lo matérico se 

disuelven, reforzando la concepción de 

la Naturaleza como un lindo escenario, 

una  decoración. 

  Al mismo tiempo, al concebir a la 

Naturaleza como una imagen se le 

asigna un estado congelado, es decir, 

sin cambios. Se le conoce a partir de un 

instante de su continuo fluir y 

no como un ente siempre en 

movimiento, en transformación, 

naciendo y  muriendo, evolucio-

nando.  
%%$! <! %1/=I$! 3&! $-! $&17&! 3&! 9)%)21/9:/$! %7%-'/3/!Z1&&5!K6)*2!
_)!R&&!$&+/1/!/'!$-0&%)!3&!$-!()*%&H%)!(-&$%7)*/*3)!'/!1&/'7A
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 Si a esta concepción puramente virtual y relativa se le 

agrega la perspectiva conceptual que se tiene de la Natu-

raleza generado por la ciencia, 

el resultado es que los seres 

humanos urbanos tienen un 

acercamiento totalmente 

abstracto pues el conocimiento 

que se tiene de ella son imá-

genes o conceptos y rara vez 

una verdadera experiencia, el 

conocimiento empírico esta 

totalmente ausente. Y al con-

siderar la falta de flujo del conocimiento científico, es 

posible entender por que además del enorme desconoci-

miento que se tiene de los procesos que vinculan al hu-

mano y a la urbe con el resto de la Naturaleza, la poca 

información con que se cuenta esta basada en concepcio-

nes erróneas e imprecisas que generan en la poblaciones 

actitudes negativas que 

desembocan en la inexistencia 

de un verdadero aprendizaje 

con el resto de los seres vivos.  

 Y así, teniendo a la Natura-

leza como algo que debe ser 

protegido, allá en lugares leja-

nos, los humanos han olvidado 

que tanto ellos como la propia 

ciudad en que habitan son 

parte de esa Naturaleza, creyéndose independientes están 

inmersos completamente.  

 Salgo de la terminal y continuo a pie. Mientras cruzo 

las calles me topo de vez en cuando con algunas jardine-

%&$!b-'7&*!g/'/-35!K)%$Q*(#&0\$83)--&(4)%5!&$(-'%-1/5!qssjAqsmm;!
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ras, en ellas se observan numerosas variedades de plantas 

y arbustos, casi todas ellas especies traídas de lugares 

lejanos. De los pocos espacios asignados para la flora, la 

mayoría son para especies introducidas, aquellas que no 

suelen ofrecer alimento ni cobijo a la fauna local y que por 

lo general se convierten en plagas que pueden diezmar la 

poblaciones de especies silvestres. Pero incluso estas 

especies elegidas por los propios humanos están confina-

das, al final son seres traídos por ellos y deben limitarse a 

existir en los sitios que les son permitidos.  

  ¿Qué pasaría si estas flores se desbordaran y empeza-

ran a cubrir cada rincón de la ciudad? Si comenzaran a 

nacer a partir de cada grieta en el pavimento, si se asieran 

a cada hueco en los muros, si comenzaran a recuperar ese 

territorio que alguna vez perteneció por completo a lo 

silvestre. Tal vez en ese momento, lo primero que vendría 

a la mente de los monos desnudos sería esas escenas apo-

calípticas que tanto temen pero que de alguna manera 

desean, aquellas donde ese mundo de cemento es recon-

quistado por la Naturaleza salvaje, donde las frescas ra-

mas de las plantas los liberan de esas cadenas que los 

atan. De nuevo esa idea romántica de la Naturaleza se %'$!<**/!gB-'&7%5$N-""#5! 7*$%/'/(7?*!3&!$7%7)!&$+&(:97()5!K/$$/(B-A
$&%%$!K&*%/'!_&/'%B!C&*%&15!`)$%)*5!qssi!
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manifiesta, en la que se pierden entre el deseo de ser 

cobijados por su madre telúrica pero la mismo tiempo se 

levantan con odio cuando algún insecto o planta silvestre 

osan invadir su estéril mundo. 

 Posiblemente ese es el motivo por el que las espe-

cies silvestres no son del agrado de los seres urbanos, pues 

ellas al retomar los espacios que antaño les fueron arreba-

tados les hacen presente que aunque se resistan, la ciudad 

y ellos son parte de la Naturaleza. Tratados como inde-

seables inmigrantes, cientos de especies sobreviven, 

adaptándose, en las numerosas urbes que día a día ex-

panden sus territorios, desplazando a todas aquellas 

especies incapaces de lograr subsistir en un ambiente tan 

artificial.*  
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 Continuo mi andar por la ciudad, 

entre las grietas de las banquetas se 

pueden ver crecer numerosas plantas 

de flores amarillas y de vez en cuando, 

en ciertas grietas de algunos edificios 

o bardas se pueden ver helechos, pe-

queños tepozanes o matas de mala 

mujer.  

 Si se le piensa a la ciudad como 

un ente estéril e independiente, enton-

ces dichos seres deben ser considera-

dos como plagas, como seres que han 

invadido un terreno para ellos vedado 

y por ende deben ser asesinados, así 

como cualquier araña o insecto que 

ose poner sus demoniacas patas sobre 

la urbe. Si por el contrario se observa 

a la ciudad como un ente que se desa-

rrolla sobre la Naturaleza, no se ve-

rán la grietas en las calles como im-

perfecciones de una inmaculada cons-

trucción sino como aberturas a través 

de las cuales la tierra fértil busca 

abrirse paso entre la lápida de cemen-

to que se ha arrojado sobre ella, se-

pultándola, dándola por muerta. 

 Pero respira y araña la loza que 

la cubre, desgarrándola para salir, 

para permitir que la luz llegue a su 

cuerpo y la vida se multiplique en 

forma de miles de especies.   
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3.2. A LA CIUDAD EN LA NATURALEZA  
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La ciudad es uno de tantos ecosistema, y ese es un aspecto 

que desde hace ya varios años ha sido estudiado por nu-

merosos investigadores dentro de lo que se ha clasificado 

como “ecología urbana.”* Pese a ello, las urbes siguen fun-

cionando bajo un esquema donde se considera incluso al 

propio humano como independiente de la Naturaleza, lo 

que provoca una continua lucha contra ésta.  
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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 Mientras la Naturaleza es un constante fluir y trans-

formar, la ciudad es una lucha por permanecer estático, es 

un campo de batalla donde ninguno da tregua. Sin embar-

go, sin importar la resistencia que imponga el humano, 

todo cuanto construye, así tarde millones de años, regre-

sará a la tierra de donde provino.  

 Lamentablemente, en lugar de entender y aprender a 

fluir con la Naturaleza, se ve a los procesos de transfor-

mación cómo un enemigo que debe ser 

erradicado. Aquello de lo que tanto ha 

huído el humano, lo que lo llevó a ence-

rrarse detrás de enormes murallas sigue a 

su lado, la muerte.   

 Aquella que ha de ser temida, repu-

diada y odiada, el castigo divino para los 

pecadores: “Por un solo hombre entró el 

pecado en el mundo, y por el pecado la 

muerte, y así la muerte pasó a todos los 

hombres, porque todos pecaron… Porque 

el salario del pecado es la muerte.”65  %*$!Q/0)--"$/0)$'&4&$)-$10#&*"$'0),)$'&4).)4!7*3&$%1-(%74'&!&!7.+&1&(&3&1)!+/1/!'/!J/%-A
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 Esa que fue lanzada de las ciudades y 

que ahora, la tecnología y la ciencia lu-

chan por alejar, buscando aferrarse a esa 

tan deseada inmortalidad. No consideran-

do a ésta como el largo y lento transcurrir 

de la vida con sus respectivas etapas sino 

como un congelamiento indefinido de la 

juventud, donde la salud y la fortaleza se 

mantienen sin perturbación alguna. 

  Por otro lado, y mas evidente en fe-

chas actuales, la muerte se ha impregna-

do de una violencia insoportable, si la 

muerte era temida por si misma, ahora que ha sido reves-

tida de tortura y crueldad, su imagen es aterradora.  

 Pero ha de entenderse que esas violentas formas de 

muerte no son el resultado de la muerte en sí sino del 

actuar de los humanos, la muerte como 

parte de la Naturaleza, aunque muchas 

veces dolorosa y cruel, es parte de una 

transición, del continuo discurrir, es una 

transformación.  

 Aferrados a querer mantener incluso 

nuestros cadáveres inmaculados, los ence-

rramos en enormes cajas de metal, sin 

embargo, la vida se mantiene del fluir a 

través de la muerte. Las plantas mueren 

para alimentar a numerosos animales que 

a su vez darán vida a otros animales, in-

cluidos nosotros mismos. Y al morir, todos los que nos 

alimentamos de aquellas vidas hemos de nutrir, con nues-

tra muerte, la tierra que dará lugar a nuevas plantas.  

 Todos los seres mueren para dar vida a otros y no 

%,$! g#K#lL5! K&<&3("$ J"4'"4(%5!!
K-$&)! 3&! <1%&! C/117'')! a7'5! KIH7()5!
mppt;!
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tendríamos por que ser la excepción, millones de seres 

mueren para que existamos, y nosotros, arrogantes monos, 

ni siquiera queremos alimentarlos con nuestros cuerpos 

inertes, que colocados en ciudades mortuorias, no son 

entregados a la tierra, sino que aislados son devorados por 

las propias bacterias que habitan en nuestro interior. 

 Gozosos dan muerte a numerosos seres, la ven tan 

“natural” cuando ésta recae en el resto de los seres vivien-

tes pero temen y corren cuándo esta los mira. No tienen 

problema alguno en 

aplicarla a los demás, 

no evitan la muerte 

cuando arrancan las 

malezas que arruinan 

la vista de sus inma-

culadas banquetas, no 

piensan en tormento 

cuando millones de ani-

males son brutalmente 

sacrificados para conver-

tirse en alimento, el dolor 

no esta en su mente al 

ser talado un árbol, o 

cuando sin piedad algu-

na, aplastan cualquier 

insecto que se cruza en 

su camino.  

 En la urbe, el alimento que llega a ellos esta ya tan 

procesado que pocos saben que es en verdad lo que ingie-

ren. Ya no hay una asociación entre las vacas que apaci-

blemente pastan en los campos y los filetes que tienen en 

su plato o el papel que utilizan y los hermosos bosques que &-$!K/%B7'3&!Q)-$$&'5!K(<)%$"?$;4&%%$i!
M3&%/''&N5!qsms;!

&#$!K/1%7*!-7%!3&*!`)2//135!G&::(35!
qssiAqsst;!
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tanto les gusta ver en internet. Aterrorizados miran cuan-

do un bosque es talado o cuando los chimpancés mueren 

en las llamas mientras las selvas son arrasadas, indigna-

dos critican a los brutales seres que asesinan a las inde-

fensas focas pero no son capaces de ver que los bosques 

son talados para satisfacer las demandas de madera y 

papel de las ciudades, que las 

selvas africanas son quema-

das para sembrar palmeras y 

generar suficiente aceite de 

palma para los numerosos 

cosméticos, jabones y cremas que son reclamados por los 

monos citadinos, que de la misma manera en que las focas 

son asesinadas, millones de vacas son muertas para hacer 

los zapatos o los bolsos que tanto presumen.  

 Creyéndose inocentes, los seres humanos de las ciuda-

des son los que llevan sobre sí el peso de una mayor canti-

dad de muertes y al mismo tiempo son los que menos 

aportan, pero sin duda son los que mas contaminan. Su 

ruptura con la Naturaleza es a tal punto que no fluyen con 

ella, y en su resistencia, matan todo a su alrededor, bus-

cando la vida eterna se la arrebatan a los demás.  

&%$!#*!qsmm5!'/!/1%7$%/!Marion Laval como parte de su performance Que le Cheval Vive en Moi’  se inyectó el plasma sanguíneo 
de un caballo a la par de usar una aditamento que emula las patas y el andar de dicho animal pero en una versión bípeda. Abor-
dando desde una perspectiva fisiológica y anatómica las semejanzas existentes entre el humano y otros animales.!
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 Durante siglos 

el humano ha 

buscado constan-

temente la forma 

de parecer supe-

rior al resto de 

los seres, aún 

cuando la ciencia 

misma, esa que tanto usa en su defensa, le ha mostrado 

una y otra vez las semejanzas que compartimos con ellos.  

 Resulta necesario reconocerse a sí mismo como un 

animal, sí, uno de entre las mas de 1,300,000 de especies 

descritas de animales, somos Homo sapiens, un primate de 

la Familia Hominidae, taxón que compartimos con otras 6 

especies vivientes entre las que se encuentran los chim-

pancés, los orangutanes y los gorilas.  

 Igualmente resulta fundamental aprender que otros 

animales también son capaces de fabricar herramientas, 

expresar ideas relativamente complejas, inventar nuevas 

palabras, sentir dolor y emociones.  

 La ciencia tan solo ha fortalecido las concepciones que 

de antaño muchos grupos 

humanos han tenido respecto 

a la tierra y el resto de seres 

vivos. Todos hijos de la ma-

dre telúrica, son nuestros 

hermanos los que han sido 

por siglos no sólo el sustento 

sino los maestros que han 

enseñado a los humanos a 

conocerse a si mismo al verse 

reflejado en la Naturaleza. 

&&$! v/%&! K/(3)U&''5! N&,;)4),5! +)1(&'/*/5!
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3.3. NATURALEZA Y RITUALIDAD  

R/!./*&1/!&*! '/!,-&!.7$!/*%&+/$/3)$! ')21/1)*!./*%&*&1$&!-*73)$!/! $-!&*%)1*)!*/%-1/'!

9-&!()*$73&1/*3)!,-&!%)3)!&$!$/21/3)5!')!,-&!$72*797(/!,-&!%)3/$!'/$!()$/$!%7&*&*!-*!&$+:17A

%-;!J/=/0)!

!
Camino entre las personas, mi cuerpo es 

como el de ellos y mis pies son como las 

suyos pero mis pasos son diferentes. Mi 

andar aunque calzado y civilizado, esta 

lleno de nostalgia, anhelo y búsqueda, 

mientras que sus pisadas están llenas de 

conquista e indiferencia. Mis ojos son 

humanos, pero mi mirada es diferente, no 

encuentro mi reflejo en las personas, tan 

solo muros. Así que busco la hermandad 

en los ojos de otros animales, en ellos 

incluso encuentro el universo. Mi piel es 

como la del resto, pera la suya es tan 

distante, no se compara con la enorme 

calidez que ofrece la rugosa piel de los 

árboles, cuyo aliento me alimenta, “nece-

sito la tierra, la necesito… quiero com-

prender este estado y esta energía que 

esta en mi y que siento también en las 

plantas y en la tierra” 66  

 ¿Qué es la Naturaleza para ellos? 

¿lindas fotos de internet? ¿algo que existe 

en un mundo paralelo y que esta siendo 

destruido en sitios recónditos? ¿objetos 
&($! K/$e-''! R/$$&11&5!j03-()4%! M3&&&1!
%1/(eN5!J-&=/!d)1e5!qsmq;!
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para utilizar y desechar? ¿decoración? ¿qué sienten cuan-

do ven un árbol? Me pregunto si al menos lo miran, lo 

sienten, ¿pueden ellos escuchar las voces de los árboles? 

¿reconocen el canto de la lluvia? No, la lluvia para ellos es 

lluvia, algo que cae y les causa tráfico, los árboles son 

árboles, seres a los que ni siquiera les otorgan la capacidad 

de sentir. ¿Cómo mejorar su relación con la Naturaleza si 

no son capaces de sentirla? ¿Cómo podrían considerarlos 

sus hermanos, su familia, si ni siquiera les consideran 

seres sino objetos?  

 Todo para ellos es mundano, es común, a su pensar 

siempre ha estado ahí y siempre estará, para eso esta la 

ciencia, para eso está el dinero.  

 Para que sea posible el considerar al resto de los 

seres, a toda Gaia, como parte de nuestra familia es nece-

sario cambiar la forma en que actuamos con todo. Los 

vínculos que nos unen a la familia, son de inicio los lazos 

sanguíneos, el considerar que estamos ligados por un 

mismo origen, por ancestros en común, he aquí que debe-

mos recordar aquellos ancestrales tiempos en que no te-

níamos un padre único, en que no éramos los hijos elegi-

dos sino que éramos, junto con los otros seres vivientes, &)$!Gregory Colbert, Ashes and snow, 2002.!
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hijos de la madre tierra y del padre sol, nacidos de su 

vientre telúrico y alimentados con el calor del sol, todos 

estamos formados de la misma materia.  

 Pero aún mas importante, los vínculos que nos unen no 

sólo con nuestra familia sanguínea sino con otros seres es 

el emocional, la empatía, el encontrarnos en el otro. Así 

que restablecer el vínculo con la Naturaleza no sólo impli-

ca factores racionales sino principalmente emocionales. 
 

J)!$&! %1/%/!8*7(/.&*%&!3&!B/(&1! 91&*%&!/! ')$!/(%-/'&$!+1)A
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&2):$.)!,-&!$-46/(&!&*!'/!1/:>!3&!&$%)$!+1)4'&./$;!d!&$%)!
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 Es importante aclarar que por sacralidad no se debe 

entender la noción de lo puro y lo impuro, por el contrario, 

es romper con dicho esquema para encontrar lo puro en lo 

impuro, lo sagrado en lo profano, lo natural en lo artificial, 

es lograr trascender a los paradigmas previamente esta-

blecidos para lograr un entendimiento complejo e integral.  

 Sacralizar es aceptar el ser de la Naturaleza y enten-

der el valor real de todo aquello con lo que compartimos la 

existencia, “Ustedes le han quitado el poder a la tierra y al 

cielo, y a las cosas que viven ahí. Para ustedes todo es un 

hecho… Tu gente debe aprender a renunciar a la arrogan-

cia. Ellos no son los únicos en esta tierra, sus maneras no 

son las únicas.”68 
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 Abrazar a la Naturaleza, aceptarla como 

parte de nosotros es perder el miedo a la muerte. 

Es dejar de verla como algo aterrador y entenderla 

como una transición, parte del eterno fluir, es la 

puerta que nos lleva a través de la continua trans-

formación.  

 Dejar de intentar poseer y lanzarse al abismo, y 

en ese instante, cuando todo ha sido soltado, 

aprender a volar. La muerte es un paso a la vida, la 

flor muere para dar cabida al fruto, el fruto perece 

por la semilla, y ésta, se destroza para permitir 

crecer a la planta. Ser uno con la Naturaleza,* es 

dejar de correr y mirar de frente a la muerte, es 

poder ver mas allá.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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4. SENDERO, UN VIAJE DE REGRESO 

En las secciones anteriores se ha explorado la forma en 

que la perspectiva occidental esta fuertemente permeada 

por su propia historia religiosa, es decir, el como pese a 

considerarse a sí mismo Occidente laico y científico, aún 

se encuentra establecido sobre paradigmas cristianos. Lo 

cual ha permeado a lo largo del tiempo en la propia histo-

ria del arte, y en como en este se ha manejado a la Natura-

leza.  

 Romper con estas ideas occidentales en torno a la 

Naturaleza implica de inicio un dosis de “antagonismo”, 

buscar perspectivas y experiencias contrastantes para 

poder ver lo que hasta ahora no nos es evidente. Para ello 

es necesario salir de la ciudad y adentrarse en el campo y 

el bosque para interactuar de primera mano con la Natura-

leza, y, de paso, dialogar con personas que poseen una 

forma de vida distinta a la establecida en las ciudades 

occidentales, dejar de lado el enfoque científico y cris-

tiano, tan dominantes en la urbe, y adentrarse en otras 

formas de entender la existencia. 

 Todo ello ha de ser realizado no mediante conexiones 

lejanas sino a través del contacto directo, por lo que es el 

propio artista quien requiere experimentarlas en carne 

propia para romper sus esquemas, no buscando un acer-

camiento superficial sino una asimilación tan profunda 

que pase a formar parte integral del artista y su vida dia-

ria.  

 Integrar las periferias con el centro por excelencia, es 

decir, el propio individuo. Por ello, las primeras explora-

ciones antes que estar enfocadas a otras personas deben 

ser un diálogo consigo mismo.  
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 Es importante considerar que para poder hablar desde 

los diferentes saberes* sin quedar atrapado en los dogmas 

y paradigmas que cada uno posee, se debe ser capaz de 

atravesar los límites y de recorrer cualquier camino. Es 

necesario dejar de ser lo que nos han enseñado y conver-

tirse en nadie, no pertenecer a ningún sitio, pues ello 

implicaría que la mirada estaría siempre velada por la 

manera en que el grupo al que se pertenece tiene de los 

otros. 

  Para establecer un diálogo es necesario convertirse en 

el eterno otro, el que siempre esta fuera, convertirse en el 

loco del tarot: “el eterno viajero que anda por el mundo sin 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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vínculos ni nacionalidad… un ser desprendido de cualquier 

necesidad, de cualquier complejo, de cualquier juicio, al 

margen de la prohibición, un ser que ha renunciado a 

cualquier demanda.”70 

  Pero al mismo tiempo estar siempre dentro, poder 

observar desde el corazón de cada perspectiva, no desde el 

interior del grupo ni atado a un solo pensar, sino estar al 

interior desde el flujo que lo conecta todo: la Naturaleza. 
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Septiembre 2011 
Ciudad de México 

En el taller de investigación-producción en arte y entorno de la Maestría en Artes Visuales con el 

Mtro. Luis Serrano, tras presentar y discutir sobre el ensayo que cada uno ha escrito sobre los 

textos de Olea, Rubert de Ventos y Gómez Aguilera, se nos ha pedido realizar una intervención en 

nuestros propios ensayos a partir de lo que hemos planteado en el texto.  

 Es mi primer semestre y no estoy muy segura de lo que una intervención significa, hay una 

diferencia significativa entre la forma en que he abordado los textos y cómo mis compañeros lo han 

hecho. Aunque distintos, hay una clara uniformidad en su forma de abordar el tema.  

 Sin embargo, mientras revisaba algunas de mis referencias para mi proyecto de investigación me 

he topado con un fragmento del libro “La Conferencia de los Animales de Erich Kästner que me ha 

dado una idea para intervenir el ensayo y por fortuna tengo tiempo suficiente para lograrlo. 
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“¡Estos fabricantes de documentos! – jadeó Oscar - ¡Estos emborro-
nadores! ¡Estos chupatintas! ¡Estos archivadores bípedos!... Hemos 
tenido que hacerlo. Sus documentos se interponían a nuestra razón. 

Ahora el camino está libre” 
 

(SIN TÍTULO) 
DAYA A. NAVARRETE VARGAS 

Ejercicio de intervención a un ensayo presentado para el 
taller de investigación-producción en arte y entorno. 

2011 
 

2012 
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Enero 2012 
Ciudad de México 

Eixea ha venido repentinamente de visita a México y me ha entregado un regalo muy especial, ha dicho 

que es ella quien ha pedido venir conmigo. Me entregó un pequeño bultito envuelto en un pedazo de 

tela, en su interior encontré un silbato de terracota con forma de lechuza y una pluma de esta ave. 

“Descuida, ahora la lechuza te guiará y enseñará” dijo él.  Al anochecer hemos ido al campo cercano 

a mi casa y he probado el silbato, entre los encinos una lechuza ha respondido a mi llamado.!

!

!

!

!

!

!

!

!
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Febrero 2012 
Ciudad de México 

Ya han pasado varias semanas y después de atender los asuntos que le trajeron al país, Eixea regresa-

rá a Francia.  Por la mañana fuimos de nuevo al campo a sentarnos bajo los encinos, él ofreció algo 

de tabaco a los espíritus mientras un halcón volaba sobre nosotros.  

 Antes de irse me ha dicho que los espíritus le dijeron que debía llevarme a Francia, era algo de 

suma importancia. En cuanto llegue a Francia revisaremos lo relativo al vuelo. 
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Marzo 2012 
Ciudad de México 

Ya han comprado mis boletos de avión a Toulouse, saldré a inicios de abril y estaré por allá seis 

semanas. Mi mayor preocupación es que no sé ni pizca de francés pero la lechuza será mi guía.  

 Durante mi estancia aprovecharé para investigar en torno a mi proyecto de tesis y a la par reali-

zar una exploración práctica en el lugar. Eixea me ha dicho que el lugar se llama Balague, al sur de 

Francia, cerca de los Pirineos. También indicó que hay un camino que sube y baja de la montaña por 

lo que he decidido hacer una serie de esculturas de animales a lo largo de dicho recorrido. Para ello 

utilizaré los materiales propios del lugar, y he elegido una serie de especies animales que habitan en 

la zona y que vincularé con el significado que tienen como animales guía. !
!

!

!

!

!
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Oso pardo (Ursus arctos) 
introspección, muerte y renacimiento 

- casi completamente fuera, mirando hacia el 
vientre de tierra de donde ha emergido -  

Conejo (Oryctolagus cuniculus) 
moverse a través del miedo, fortalecer la intuición 
- dos conejos, uno mirando uno hacia le caminante  

y otro hacia la montaña - 
 

Jabalí (Sus scrofa) 
autoconfianza, protección, cam-

bios de forma 
- oculto entre las plantas mirando 

ferozmente al caminante - 
Tejón (Meles meles) 

la medicina de las plantas 
- emergiendo de la tierra, apenas visible su 

largas garras y su hocico - 

Comadreja (Mustela nivalis) 
es quien muestra las razones ocultas 

- caminando, sigilosa hacia el punto donde 
se encuentra la siguiente escultura- 

Humano y zorro rojo (Vulpes vulpes) 
adaptabilidad, hechos antes que palabras 

- recostado vigilante junto a un humano que 
duerme desnudo y tranquilo sobre la tierra- 

Venado rojo (Cervus elaphus) 
amor, comprensión, gentileza 

- un macho con las astas maduras, en lo alto, 
por encima del caminante, mirando hacia éste- 

Ardilla roja (Sciurus vulgaris) 
reunión, movilidad, preparación 
- corriendo sobre el camino - 

Lince (Lynx pardinus) 
secretos, recordar 

- llendo hacia el bosque,  
mirando de reojo al cami-

nante- 

Lobo (Canis lupus) 
el guía hacia lo sagrado, el maestro de la tribu  
- 4 lobos, uno sentado sobre el camino viendo direc-
tamente hacia el caminante, dos de pie cerrando par-
cialmente el paso tras del anterior y el último, ocul-
to entre los árboles, acechando desde las sombras. 
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Eixea sobre el camino que conecta la casa 
donde nos hospedábamos con el poblado de 

Lafrançaise, al sur de Francia. 
 

!

!

!

!

!

!

!

!

!

!
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“Fui a los bosques por que deseaba vivir en 

plena conciencia, arrostrar únicamente los 

hechos esenciales de la vida, y ver si era 

capaz de aprender todo lo que ella tenía que 

enseñarme; no fuese a descubrir, al llegar la 

hora de la muerte, que no había vivido.”  

Thoreau 
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Vista al jardín desde la casa principal 
 Lafrançaise, Francia. 

 

!

!
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12 abril 2012 
Lafrançaise, Francia 

No estamos muy lejos del pequeño poblado de Lafrancaise, unos 15 min caminando, sin embargo, la 

zona esta rodeada de diversos cultivos y una zona boscosa con robles y almendros. La casa esta 

rodeada de un amplio jardín donde hay flores, plantas medicinales y comestibles, un invernadero, un 

huerto de cerezos y manzanos orgánicos, y unas zonas dejadas libres para la flora y fauna local.   

  Hoy ha sido un día lluvioso y frío, mis botas están mojadas y mis pies congelados, he venido a 

la cocina para calentarme un poco frente a la chimenea. Arthur toca el arpa mientras yo tomo té 

con miel y como una deliciosa tarta de fresas con harina de castaño.  

 Al terminar de cenar tuve que salir al frío y caminar unos veinte pasos hasta la cabañita donde 

me han dejado quedarme, a pesar de que no es mucho el lodo estuve a punto de caerme. Para ir al 

baño (un baño seco) tuve que caminar unos cincuenta pasos desde mi cabaña, pero como no puedo 

ver en la oscuridad Eixea me dio una vela, la cual hacía que viera aún menos. Soy demasiado urbana. 
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13 abril 2012 
Lafrançaise, Francia 

Hoy cumplo mi primer día en el lugar y no me las he visto del todo fáciles, sin duda el contraste 

con la vida en la ciudad es muy grande, y aunque a veces me hacen desear estar en la ciudad hay tan-

tas cosas sorprendentes y hermosas aquí que por momentos me pregunto si será capaz de regresar 

a subsistir a la urbe. 

 Después de desayunar un poco de pan con miel y algo de fruta, Eixea me informó que estare-

mos aquí una semana antes de partir a Balague (donde tengo planeado hacer mi recorrido de escultu-

ras), pero antes de irnos hará un inipi. Sin entender lo que esto es, me explicó que es como un te-

mazcal (lo cual no me ayudo mucho pues jamás e ido a uno) pero de tradición lakota. Dijo que sería 

de cuatro puertas, orientado al este y con la presencia del águila y el venado. Posteriormente me llevo 

al lugar donde construyó su inipi, un agujero circular en la tierra con una cúpula formada por una 

estructura de ramas entretejidas y atadas. En la entrada una serpiente de tierra que dirigiéndose al 

este se topa con otro pequeño círculo donde se ven algunas cenizas.  



!
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 Me explicó un poco de lo que se trataba y me dijo que era necesario que me muriera, que así 

lo habían indicado los espíritus, debía renacer. Lo primero que sentí fue duda y miedo, pero al mismo 

tiempo comprendía que era necesario hacerlo. Así que decidí que este era el lugar mas indicado para 

la escultura del conejo. En ese mismo instante me puse a trabajar.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
!!

N 

estructura inipi 
zona para las 

piedras calientes 

círculo para 
calentar las 

piedras 

se ingresa por el 
lado izquierdo 

para salir por el 
lado derecho 

Conejo 
miedo / intuición 

presa 
tierra 

 
de barro y pasto 

efímero 
tiende a regresar a la 

tierra, a morir 

Águila 
guía a lo espiritual 

depredador 
cielo 

 
escultura viva 
en crecimiento 

tiende a expandirse y 
levantarse, a vivir 
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para el águila me han ofrecido las ramas que podaron de un árbol  cerca del 
estanque y que son muy flexibles, ya tienen raíces así que ya se pueden plantar.   

Para atar las ramas he usado un 
poco del hilo rojo que Eixea usa 

para las oraciones de tabaco 
durante el inipi, otras tan sólo 

las he entretejido entre sí   
!



!

! XV 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Escultura viva del águila en 
etapas iniciales, conforme las 
plantas vayan creciendo el águila 
se irá construyendo.  
!
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Conejos 
Miedo: Hueco y endeble pero en apariencia 
rígido y pesado. Sin ojos y con orejas pesadas 
y pegadas al cuerpo, incapaz de escuchar y 
menos aún de ver incluso lo evidente. Estático, 
pegado a piso y apuntando en sentido contrario 
al inipi.  
Intuición: Pequeño pero sólido y fuerte. 
Sentidos alertas, orejas levantadas y escu-
chando, rostro enfocado a la entrada del inipi.  
 
!

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Para hacer los conejos he mezclado la tierra extraída 
para sembrar el águila y la he mezclado con agua del 
estanque y un poco del pasto que Eixea cortó para 

despejar el área del inipi.   
 

!

Miedo, estructura realizada con pequeñas y flexibles ramas atadas con pasto, posteriormente rellenado 
con pasto y finalmente recubierto con una capa de la mezcla de lodo y pasto. 

 
!
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Intuición, sin estructura previa, hecha modelando 
directamente sobre la mezcla de lodo y pasto. 

 
!



!

!XVIII 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

SENDERO I 
Daya A. Navarrete Vargas 

Lodo, pasto, ramas, miedo 
e intuición 

93 x 57 x 32 cm 
Lafrançaise, Francia 

2012 
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— ¿Tienes miedo de entrar? 

— Sí, pero al mismo tiempo hay algo en su interior que me llama.  

— Entonces quizá debas hablar con el conejo, él te mostrara tus miedos y te enseñará 

a dejarlos atrás para seguir tu intuición. 

— ¿Un conejo? ¿Y cómo voy a hablar con un conejo? Eso de seguir un conejo ya lo 

he leído antes, además, ¿dónde esperas que lo encuentre? 

— En tu interior.* 

 

*Aclaro al lector que éste y el resto de los diálogos que encontraran a lo largo de este recorrido no 
reflejan una entrevista o charla con algún otro humano, son un breve reflejo de los largos diálogos 
que establecí con los diferentes maestros que aparecieron a lo largo de mi camino.  
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17 abril 2012 
La Française, Francia 

Hoy cumplo una semana viviendo aquí, sentada bajo los manzanos escucho al cuervo, la aguililla, y 

muchas otras aves. El viento trae el sonido de la carretera que pasa a unos escasos 50 metros. 

 El lugar no sólo me ha hecho enfrentarme a la Naturaleza de manera directa sino a toparme de 

frente con mi propia naturaleza. Desde la tolerancia al frío, pasando por los absurdos hábitos de 

limpieza y acicalado urbanos (en el aeropuerto perdí mis aditamentos para el cabello, lo que sumado 

al viento, ocasiona que ahora mi cabello sea libre y esponjado, pero mientras me abrigue poco me 

importa como luce). Hasta llegar a aspectos tan básicos como el ir al baño, acostumbrada a usar 

un WC, tener que hacerlo en cuclillas me ha demostrado la falta de fuerza y equilibrio que tengo.  

Pero sobretodo me he dado cuenta que acostumbrados a vivir en medio de un enorme flujo de 

imágenes, creemos conocer miles de cosas pero al final tan sólo atisbamos un instante, una minús-

cula faceta de lo que son, su complejidad reducida a una foto. Ya da igual si son fotos directas o 

fotos de las fotos. 
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Detalle de la serie de fotos tomadas durante mis días de estancia en Lafrançaise, Francia. 
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!
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!
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Serie de fotos tomadas a revistas sobre diversas zonas naturales del mundo que encontré en la cabaña 
donde me hospedaba durante mis días de estancia en Lafrançaise, Francia. 
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Eixea con el halcón justo 
antes de ser liberado.  

 

20 abril 2012 
La Française, Francia 

Ayer Eixea regresó a casa con un halcón herido que fue golpeado por un auto en la carretera, sin 

fracturas y con las alas intactas, el ave sólo parece desconcertada y la inflamación en su ojo dere-

cho no le permite ver adecuadamente para volar. Después de cuidarlo y alimentarlo hemos decidido 

que mañana lo liberaremos pues su pareja lo ha estado llamando y nosotros partiremos a Balague.  

!

!

!

!

!

!

!

!

!

“La tierra es profunda y su sabiduría es grande. 

Escucha a las piedras y escucha al viento. Haz lo 

que tengas que hacer para encontrar las voces que 

habrán de hablarte. Ahí están, están llamando. Haz lo 

que tengas que hacer para encontrarlas, y comparte 

sus palabras.”  Neither wolf non dog 
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Balague visto desde la cabaña, a la derecha, tras las densas nubes se 
encuentran las nevadas cumbres de los Pirineos. 

 

!
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22 abril 2012 
Balagué, Francia 

Después de viajar en tren y en autobús, diversas circunstancias provocaron que ayer llegáramos ya 

muy tarde a St. Girons, pero por fortuna logramos encontrar donde comprar algo de provisiones. 

Tras lo cual esperamos a que alguien nos diera un “aventón” a un punto mas cercano a nuestro des-

tino, y fue así que llegamos a Balague, desde donde aún quedaba un largo recorrido a pie cuesta arri-

ba, a través de zonas boscosas, potreros y cercas eléctricas, hasta llegar a la cabaña de Eixea.  

 El día, ya mas bien noche, era lluvioso y frío lo que sumado a mi pesada mochila (demasiadas 

cosas innecesarias) y mi cuerpo acostumbrado a la vida urbana,  junto con mi pésima visión noctur-

na hicieron del ascenso un verdadero reto. Después de varias caídas (en el camino había muchas 

grandes y lisas piedras), invadida por una mezcla de miedo, desesperación, enojo y frustración decidí 

dejar todo de lado y tan sólo enfocarme en el camino para llegar. Pero a un centenar de metros de la 

cabaña, justo a nuestro lado, surgió entre los arbustos un enorme jabalí con sus tres jabatos.  

He decidido que será en ese punto donde haré la escultura del jabalí.  !
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Para el jabalí decidí usar las ramas de arbusto que Eixea podó del camino (importante no sólo para despejar 
el paso sino que en temporada de calor se llenan de garrapatas que se pegan a cualquiera que pase demasia-
do cerca) pues además de ser de una planta resistente y muy común en la zona, al secarse las hojas adqui-
rirán un color muy parecido al del jabalí. Para la estructura he usado ramas de mora, una planta de madera 
extremadamente fuerte, como el jabalí. Todo ha ido tejido y no he tenido que usar ningún material externo. 
!
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Eixea quiso que al jabalí adulto, tal como el que vimos, le pusiéramos sus tres jabatos. Los 
cuales él se encargó de hacer con piedras, ramas de mora y musgo. 

!
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SENDERO II 
Daya A. Navarrete Vargas 

Ramas, hojas, piedras, 
musgo y autoconfianza. 

133 x 277 x 106 cm 
Balague, Francia 

2012 
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—¿Qué haces en el suelo? — preguntó el jabalí mien-

tras sonreía un tanto impaciente. 

— Me caí, creo que mis zapatos no tienen suficiente 

agarre, y las piedras están muy resbalosas — dije. 

— ¿Tus zapatos? — respondió el pardo animal — el 

problema son tus pasos, intentas razonar cada pi-

sada cuando lo adecuado es sentir el suelo bajo 

tus patas. ¡Mírame! — exclamó mientras mostraba 

sus pequeñas pezuñas — ¿Acaso ves suelas antide-

rrapantes en ellas? No pesas ni la mitad de mi 

cuerpo pero te mueves como si fueras tres veces 

mas pesada, esa cabeza tuya lleva más de lo que 

necesitas cargar, tira tantos pensamientos y empie-

za a sentir. 
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23 abril 2012 
Balague, Francia 

Tras hacer un recorrido por el área y antes de ver el camino en el cual estaba planteado el reco-

rrido de esculturas, me he encontrado con una excreta de zorro en uno de los acceso a la cabaña, y 

Eixea me ha dicho que a menudo un zorro pasa por esa zona. Planeo hacer la escultura del zorro en 

ese punto. 

Sin duda, el recorrido planteado para las esculturas se ha convertido en mi propio trayecto así 

que he decidido que no realizaré el resto de las esculturas sobre el camino de la montaña, no será 

una línea trazada sino un viaje. Uno donde el humano dormido soy yo y los animales mis maestros. !

!

!

!

!

!
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Los troncos de árboles muertos que usan como leña aún tienen algo de musgo y liquen, usare eso y la corteza (que 
será el sustrato para que pueda crecer el liquen y el musgo) para recubrir al zorro, con suerte y lluvia, se converti-
rá en una pieza viva. Para la base usare los montones de tierra que las tuzas han formado cerca del sitio elegido.  
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Tras colocar una base de tierra me he dado cuenta que 
ésta es algo arcillosa, así que la mezclé con agua de 
lluvia y le puse barro. Sobre éste he colocado la corteza 
que le quité a la leña y finalmente el musgo y el liquen. 
Para las orejas encontrar unos pedazos de madera. 
Al principio no lograba hacer que luciera como un zorro, 
parecía un perro, pero después de estar un rato observan-
do y conviviendo con Nina, lo logré.  

 

El zorro, Nina y una chica cuyo 
nombre no recuerdo.  

 

! ! ! ! ! !

! ! ! ! ! !

! ! ! ! ! !
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SENDERO III 
Daya A. Navarrete Vargas 

Lodo, corteza, liquen, 
musgo y adaptabilidad 

34 x 83 x 47 cm 
Balague, Francia 

2012 
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— No soy un lobo y mucho menos un perro, soy un 

zorro rojo, ¿y tu que eres? 

— Por lo que he visto, ni silvestre ni urbana, ni biólo-

ga ni artista, ni humana ni no humana, ni científica ni 

religiosa. Pero al mismo tiempo tengo un poco de to-

do ello, creo que al final sólo soy yo. 
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26 abril 2012 
Balague, Francia 

Hoy hemos, por fin , recorrido el camino en la montaña y me he dado cuenta de que en realidad era 

sumamente complicado hacer lo propuesto inicialmente debido a que es un camino antiguo con bar-

das de piedra a los laterales, el piso igualmente tiene piedras. Sin embargo, nos hemos encontrado 

con un zorro rojo cazando musarañas y con el rastro de una piara de jabalíes.  

Cuando le comenté a Eixea que quería hacer el venado en un sitio por encima del camino en la zona 

alta de la montaña, me llevó a un sitio donde había un gran cúmulo de rocas y en la parte mas alta el 

cráneo de un corzo (un pequeño venado). Me contó de un encuentro que tuvo en aquel sitio con un 

corzo que estaba huyendo de un cazador y al cual ayudó a escapar, y que posteriormente, cuando 

encontró ese cráneo decidió traerlo al sitio como compensación por el corzo antes salvado. 

Después de cenar me dijo que durante el ensueño una amiga que vive a los pies de los Pirineos le 

informó que haría un inipi pasado mañana y que iríamos. Posteriormente, subiríamos a la montaña a 

buscar nieve para que yo hiciera la escultura del oso con ella y luego regresaríamos a Lafrançaise. 
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29 abril 2012 
Balague, Francia 

Ayer intentamos llegar a las montañas que se encuentran al sur en búsqueda de nieve para hacer el 

oso, pero aunque el día comenzó sólo ligeramente nublado al llegar mas alto en las montañas la lluvia 

no cesó y la neblina era demasiado densa como para intentar llegar hasta la nieve, que a causa de la 

lluvia se derritió en gran parte de los Pirineos.  

Por otro lado, tal como se le indicó a Eixea en el ensueño, llegamos a tiempo para el inipi que 

estaba en esta ocasión consagrado al oso, incluso durante el ritual se nos dio a comer un poco de 

la hierba del oso, que es la corteza del árbol donde los osos acostumbran rascarse. 

Con ello, me quedó claro que a partir de aquí debía dejar de lado las esculturas y permitir que 

cada animal se manifestara a su manera. En el caso del oso, éste fue a través del inipi, un ritual que 

involucra el regreso al vientre de la madre telúrica, la muerte y el renacimiento.  

 Tras ello tuvimos que regresar a Balague casi pasada la media noche, aunque no podremos que-

darnos por muchos días pues ya casi no hay comida. Iremos al manantial por mas agua.  
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Una ardilla roja nos observa desde el techo de la 
cabaña mientras partimos rumbo a Lafrançaise. 

 

1 mayo 2012 
Balague, Francia 

Por la mañana hemos ido a recorrer los alrededores, durante el trayecto nos encontramos con las 

huellas de un venado rojo y hemos seguido el rastro por un par de kilómetros hasta la cima de una 

de las montañas cercanas pero no logramos ver al venado.  

 La comida se ha terminado, mañana partiremos de regreso a La Française. 

 

 

!

!

!

!

!

!
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3 mayo 2012 
Lafrançaise, Francia 

Después de un largo viaje y gracias a las personas que amablemente nos dieron un “aventón” ayer lle-

gamos sin mayores contratiempos. Tras descansar el resto del día, hoy hemos ido a cortar las pe-

queñas flores blancas de unos árboles que crecen numerosamente por aquí. Me han dicho que la 

infusión de dicha flor es muy buena para el corazón.  

 Mientras cortábamos las flores escuchamos el ladrido de algunos perros, Eixea me dijo que 

seguramente eran perros cazadores que habían dejado sueltos y estaban persiguiendo a algún corzo, 

casi inmediatamente vio atravesar a un corzo a lo lejos y corrió para interceptar a los perros. En 

tanto él se encontraba en ello yo seguí cortando las florecillas, pero de pronto escuché un ruido 

entre los matorrales muy cerca de mí y para mi asombro de entre ellos salió un corzo. Éste se que-

do parado, mirándome fijamente a escasos tres o cuatro metros de mí pero en cuanto escuchó a 

los perros salto y se perdió entre la vegetación. Obviamente asusté a los perros que le seguían. 

 Ya por la noche, Eixea me dijo que haría otro inipi y que partiríamos de nuevo en una semana. 
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SENDERO IV 
Daya A. Navarrete Vargas 
Trazo de una ardilla roja realizado 
justo antes de partir 
12 x 26 cm 
Parisot, Francia 
2012 

9 mayo 2012 
Parisot, Francia 

Después de visitar algunos dólmenes, hoy pernoctaremos aquí y mañana partiremos hacia el norte.!
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Antes de irnos recordé la ardilla roja que vimos en Balague el día que dejamos el lugar y con ello la propuesta 
inicial de la ardilla corriendo, el guía de la movilidad, los encuentros y la preparación. Decidí iniciar con el si-
guiente animal, esta vez consistiría en dibujar una ardilla roja corriendo, lo haría sobre el camino por el cual 

partiríamos justo antes de irnos. La primera la hice antes de salir de Parisot. 
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—  Espera, ¿ya nos vamos? Pero acabamos de llegar y apenas 

he comenzado a acostumbrarme al lugar. 

—  Ya hemos tomado de este sitio lo pertinente y debemos 

continuar nuestro camino. 

$ Deberíamos quedarnos mas días. 

$ Si nos quedamos mas tiempo, como dices, nos acostum-

braremos y con ese apego ya generado no vamos a querer 

continuar, pues incluso el estar estáticos se nos hará 

costumbre. Y así, olvidaremos el andar, el fluir con la 

existencia. 
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11 mayo 2012 
Craberets, Francia 

Ya ha pasado un mes desde que llegué a Francia, y en este tiempo me he dado cuenta de lo atado que 

está el pensamiento urbano occidental a los conceptos e ideas, es decir, gran parte del conocimiento 

y el saber esta basado en palabras, datos, imágenes y representaciones, y deja de lado el conocimiento 

a través del contacto directo, especialmente marcado cuando es respecto a la Naturaleza. Aquí no 

hay conceptos pero la información que llega a través de mis sentidos y mis experiencias es realmente 

desbordante, en la ciudad las aves son enjauladas pero aquí vuelan en parvadas tan inmensas que rom-

pen las redes que intentan contenerlos. Cuando nos salimos de los libros, de los muros de cemento 

y las calles pavimentadas, y usamos nuestros pies en lugar de llantas, de pronto te das cuenta que 

el mapa no te alcanza para agarrar todo el lugar. Es como tener unos palitos y una pequeña cuerda y 

con ello querer atraparlo todo.  

Así que ahora me limito a callar y escuchar, dejando que el saber entre directamente en mi ser. 

¿Porqué buscar agua embotellada cuando puedo beberla más pura directamente de los manantiales?!
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CONCEPTO I 
Daya A. Navarrete Vargas 

Cuatro palos, 4m de lazo y 
algo que no se puede atrapar 

Medidas relativas 
Cabrerets, Francia 

2012 
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13 mayo 2012 
Craberets, Francia 

Escribo mientras desayuno un poco de pan con mermelada casera y disfruto del viento que corre a 

través del ger. El comedor, la sala y la cocina están concentrados en esta casa de fieltro, sin embar-

go, parece que lo que aquí hay es mas que suficiente. Me pregunto como es que terminamos atados 

a esas construcciones de cemento que llenamos de tantas cosas innecesarias, ¿en qué momento se 

decidió que esa era la mejor forma de vivir para los humanos? Pese a los avances tecnológicos se-

guimos viviendo bajo un idea, aquella donde creemos que la ciudad estéril y llena de cemento, acero y 

asfalto es el ambiente “ideal” para nosotros.  

 Algunas hormigas caminan sobre la mesa llevándose algunas migajas o bebiendo algo de miel. Las 

hormigas, uno de los grupos animales que viven en sociedades sorprendentemente organizadas y que 

son capaces de construir hormigueros con una complejidad superior a la de muchas ciudades hu-

manas. Decido seguirlas hasta su hormiguero, esa urbe silvestre, pero me encuentro con que no lo 

hay pues tan sólo viven debajo de las piedras.  
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Y así inició la construcción de una ciudad para hormigas, ubicada cerca de un hermosos estan-

que y con vista a la pradera de los borregos, estaría sólidamente construida sobre un gran cúmulo de 

piedras. Tendría una zona exclusiva para la realeza, algunos edificios, un estadio y zonas comerciales, 

suburbios con lindas casas de techos rojos y por supuesto, algunas áreas verdes.  

!

— ¿Cómo pueden vivir bajo las piedras en pleno siglo XXI? Con la tecnología 

actual no deberían ser nómadas, al menos un hormiguero estaría bien. 

— ¿Y por qué no? Es un buen refugio mientras hay comida cerca y cuando 

ésta se acaba emprendemos el viaje, no necesitamos más. 

— No, no. Lo que ustedes requieren es una ciudad, ahí sí que tendrán todo lo 

que deseen e incluso mucho más. 
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! ! !
Tras elegir el sitio, lo primero fue rellenar y aplanar lo mas posible el terreno con piedras 
y lodo, sobre lo cual se coloco una bella capa de arena de construcción. Quedando los 

cimientos necesarios para construir una hermosa ciudad, ecológica, obviamente.  
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Finalmente se agregaron las construcciones hechas de adobe para que las hormigas puedan en su interior 
construir sus espacios a su gusto. El lodo del adobe tenía algo de excremento de borrego (fue el mas 

sencillo de conseguir pues por aquí la tierra no es muy arcillosa), así que la ciudad apesta un poco pero 
dentro de un tiempo se acostumbrarán y ni siquiera lo notarán.  
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Después de poner un poco de azúcar en las calles y algunas gotas de miel diluida nos encargamos de traer unas 
cuantas hormigas de visita por la ciudad, para que luego fuera a contarles del maravilloso sitio en que ahora 

podrían vivir. El asunto fue un éxito y en unas horas la ciudad ya estaba llena de numerosas hormigas. 
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La ciudad fue poblada por diferentes grupos de hormigas que lucharon por el control de los barrio y al anochecer 
la urbe fue atacada por una banda de tlaconetes. Al amanecer todas las hormigas se habían ido y la urbe quedó 

abandonada pues en ella no había lo que las hormigas realmente necesitaban, tan sólo una idea muy vieja. 
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ANDO CIVILIZANDO I 
Daya A. Navarrete Vargas 

Arena de construcción, lodo, 
atrayentes y algunos acarreados 

114 x 112 x 17 cm 
Cabrerets, Francia 

2012 
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14 mayo 2012 
Craberets, Francia 

Ya ha amanecido y yo aún me siento cansada, ha sido una noche algo intranquila, por un lado los “la-

dridos” de los corzos (llamado así por sonar como el ladrido de un perro ronco) me han despertado 

en repetidas ocasiones y por otro, después de unos sueños bastante angustiantes he tenido uno que 

ha llamado mi atención: Volaba hacia el oeste mientras el Sol comenzaba a ocultarse, podía ver los 

sembradíos de manzana debajo de mi, pero de pronto un destello de luz me envolvió y cuando la luz 

disminuyo lo suficiente para poder ver me di cuenta que ya no volaba sobre Francia sino entre nume-

rosas turbinas eólicas en algún punto de Estados Unidos y posteriormente sobre lo que me pareció 

eran los montes Apalaches. Para ese momento ya era de noche y tan sólo escuchaba el aullido de 

los lobos y el sonido de los tambores. En ese momento un corzo me despertó. 
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— ¿Qué es lo que ves? 

—  Un ser que no pertenece a ningún lugar, no forma parte de ningún 

grupo, una criatura sin hogar. Una forastera. 

x ¿Y sabes lo que es un forastero?  

x Alguien que siempre esta afuera. 

x Te equivocas, es alguien que pertenece al bosque, a la Naturaleza, y 

por ello no necesita pertenecer a un grupo o lugar en particular. 

Todos los sitios son su hogar y todos los seres su familia. ¿Y 

cómo me dijiste que te llamas? 

x Daya Ananda Navarrete Vargas, no, ese es tan sólo el nombre que los 

humanos me han asignado. Yo soy Dayananda Foraois. 

 

  

 

FORAOIS 

 del irlandés, significa bosque 

     cognado con el latín forestis “exterior, de fuera” 
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Entonces dejé atrás la casa y comencé a deambular hasta que me encontré con las huellas de un corzo y las 

seguí hasta el bosque donde encontré un lugar tranquilo entre los robles. Recostada entre el musgo me di 

cuenta de que en la ciudad me esperaba mi casa pero aquí entre los árboles estaba mi hogar. Una hoja cayó 

sobre mí, le puse un poco de tinta china y la presioné contra mi pecho, justo sobre mi corazón.  
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IMPRONTA 
Dayananda Foraois 

Acción 
Cabrerets, Francia 

2012 
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SENDERO IV 
Dayananda Foraois 
Trazo realizado antes de partir 
11 x 28 cm 
Cabrerets, Francia 
2012 

15 mayo 2012 
Craberets, Francia 

Estamos listos para partir, viajaremos a Vergt y ahí pasaremos la noche.!

!

!

! ! ! ! ! !

!

!

!
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SENDERO IV 
Dayananda Foraois 
Trazo realizado antes de partir 
12 x 31 cm 
Vergt, Francia 
2012 
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16 mayo 2012 
Lafrançaise, Francia 

Después de un muy largo viaje hemos regresado a Lafrançaise. Los árboles y las flores han cambiado 

bastante desde que nos fuimos y ya están listas las primeras cerezas, aunque por los vientos y las 

lluvias este año no habrá muchas. Han cortado algunas especialmente para mí, es la primera vez en 

mi vida que he probado una cereza fresca, no se compara con las opacas piezas que venden en los 

supermercados y mucho menos con las asquerosas cosas rojas que ponen en los postres. 

 Mañana viajaremos a Toulouse donde nos reuniremos con un amigo de Eixea y de ahí viajaremos 

nuevamente a los Pirineos a otro inipi, el cuarto durante mi estancia. Después del inipi pasaremos la 

noche en Toulouse y por la mañana sale mi vuelo a la ciudad de México. 

 Ha llegado el momento de despedirse. 

!

!
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18 mayo 2012 
Ciudad de México 

 El último inipi ha sido realmente intenso, sobretodo porque un par de horas después ya estaba 

abordando el avión. Viajo del aeropuerto a mi casa al sur del Distrito Federal, reconozco los sitios, 

me son familiares pero ya no los siento parte de mi, tardaré bastante en acostumbrarme a este gris 

lugar. Hay tantas personas y tan pocos árboles, los humanos son en verdad ruidosos y no me refie-

ro sólo al ruido que perciben mis oídos.  

 Ya he viajado a los bosques y he aprendido de ellos, he transitado por otros saberes y rees-

tructurado mi propio saber. Ahora es tiempo de traer al bosque y a esos otros saberes a la propia 

ciudad, es encontrar en ella a la Naturaleza sagrada.  

 

 

  !



!

! LIX 

30 mayo 2012 
Ciudad de México 

Desde mi regreso el venado no ha dejado de hacerse presente, apareciendo en todos a lados a mi alre-

dedor, pero hace un par de noches tuve un sueño donde caminaba en medio del bosque y me topaba 

de pronto con un venado de color azul, todo a nuestro alrededor era tan luminoso que parecía como 

cubierto por nieve y sobre el camino, frente a mi, un venado cuya piel lucía como un zafiro. 

 Me quedó claro que era tiempo de hacer la pieza del siguiente animal pero no tenía claro dónde 

y cómo, hace muchos años un amigo me habló de un venado azul pero no logro recordar más. Pero 

hoy, mientras estaba cubriendo mis actividades de becaria poniendo sellos en el propedéutico, una 

chica que pidió su sello a la compañera que estaba sentada a mi lado traía puesto un collar con un 

venado azul, mi compañera le ha preguntado al respecto y la chica respondió que era un collar hui-

chol, también comentó que sus padres le habían nombrado “Ensu” por ensueño. Es evidente dónde 

debo realizar la pieza del venado, pero no buscaré los poblados huicholes sino una ciudad donde haya 

huicholes. Tepic, hace poco un amigo me ha insistido en que lo visite y ahora entiendo. 
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— ¿Qué es lo que has encontrado? 

— Huellas de venado. 

x ¿Y has logrado verlo? 

x Sí, era un enorme venado azul 

x ¿Y que harás entonces? 

x Seguiré su rastro hacia el amanecer. 
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PASOS EN EL VACÍO 
Manú Menéndez 

Acrílico s/madera 
60 x 50 cm 

2012 

  3 octubre 2012 
Ciudad de México 

Mi proyecto fue aceptado y en unos días parto a Tepic. He pedido a Manú que me ayude a realizar 
las piezas, es un artista independiente que conocí apenas hace unas semanas pero desde que nos 
encontramos hubo una conexión y no dude en invitarlo cuando me comento que tenía la visión de ir a 
Tepic. Él ha viajado mucho al desierto de Wirikuta y sus obras tienen una energía muy parecida a la 
de los wirraritari, con su ayuda lograré entenderles mejor pues no me son cercanos.  
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Proyecto Venado Azul 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

Tsikuri (ojo de dios)  - objeto para ver 

Representaciones del mundo, el cual fue 
tejido a partir de dos varas o flehcas y el 

cabello de la gran diosa primordial. 

Venado azul espíritu del hikuri (peyote) 
 

el hikuri, las huellas del venado azul 

Hay quienes tenemos alguna enfermedad física, del alma o del co-
razón o simplemente no hemos podido encontrar nuestra vida. En 
este desierto viviente y mágico, confín del mundo, el Venado Azul 
se nos revela para encontrar nuestra vida, él nos enseñará, él será 
nuestra medicina. Una maximización del espíritu nos conducirá 
hasta el piunto de la transformación temporal en transición a la 
exaltación para encontrar las fuerzas del espíritu… al recibir al 

venado azul, dejaremos de ser ordinarios, seremos transformados. 

Jicareros – personas que ocupan cargos religiosos, cada 
uno lleva una pequeña jícara que es un ancestro, suscepti-
ble de convertirse en una deidad wirrárika y que al mismo 

tiempo convierte al que lo lleva en ese ancestro 

Wirikuta, el desierto del amanecer 

Parten del mundo oscuro, el poniente, 
hacia el amanecer 

Dentro de los jicareros hay cinco cazadores (el 
puma, el jaguar, el lobo, el lince y otro felino) que 

persiguen al hermano mayo (el venado azul) que 
fue el primero en convertirse en peyote al entre-

garse a ellos y enseñarles como celebrar sus ritos 

San Blás 
Origen desde el mar 

Wirikuta 
 Sierra del Nayar 
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De la oscuridad a la luz… a la sabiduría 

Cazadores del alba  
4 body painting con pintura fluorescente en 
personas urbanas, de pensamiento occidental 
pero de alguna manera conectados con el 
saber wirraritari o el de los bosques de la 
zona, con el venado. 
 
Los que siguen el rastro del maestro, del 
animal guía, a través de la oscuridad, de la 
intuición, para llegar al amanecer, a la com-
prensión.  
 
Uno por cada punto cardinal: 
Este – águila (hombre) 
Oeste – serpiente (mujer) 
Norte – jaguar (hombre) 

Huellas del alba  
 

Huellas de venado cola blanca 
(Odocoileus virginianus) 

Cernunnus, la deidad astada, 
vinculado a la muerte y despla-
zado durante el Neolítico por la 

agricultura 

Runa Inguz 
La semilla o crisálida, nuevos 
comienzos, nueva vida, o nuevos 
caminos, la parte intuitiva  

Tsikuri  
Guía, transformación, 
curación, amanecer, 
despertar, el soporte 
sagrado del mundo 

El corazón del 
bosque   
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Los dedos pequeños 
son visibles en las 
huellas únicamente 

cuando el venado, corre, 
galopa o salta, camina 
sobre un terreno suave 

o de bajada en una 
pendiente fuerte. 

El venado cola blanca tiene cuatro dedos pero generalmente sólo dos son visibles en las huellas… pue-
den medir entre 5 – 6.5 cm de largo por 3 – 5 cm de ancho…Durante una caminata aparecen encimadas, 
durante una carrera en una disposición de galope diagonal o lateral  

En los adultos las puntas están 
redondeadas por el desgaste 

- Mayor visibilidad en medio de una ciudad donde hay demasia-
da competencia visual 

- Tamaño estimado que tendría la huella de un humano si 
tuviera pezuñas de venado (ambivalencia humano-venado) 

- No se trata de un venado común, sino de un espíritu, por 
lo que no se ha de esperar un tamaño normal. 

- El 13, el número de la perfección de lo divino. 
 

13 cm 

7 cm 

!

!

!

!

!

!

!
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Maquetación digital de la vista nocturna de las 
huellas realizadas con pintura fosforescente.  

Maquetación digital del trayecto propuesto, que esta integrado 
por el cuadrante formado por las calles Querétaro, Miguel 

Hidalgo, México y Mariano Abasolo, Tepic, Nayarit. 
Un recorrido que imite el 
transitar de un venado, un 

mensaje mudo de caminatas, 
saltos y galopes que sólo 

puede ser leído a través de las 
huellas.  

!

!

!

!

!

!

!

!
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  7 octubre 2012 
Ciudad de México 

Hace unos días por fin recibimos la respuesta al permiso solicitado para hacer la intervención, soli-

citud que se tuvo que canalizar al INAH ya que dicha zona se encuentra bajo su resguardo. Se nos 

autorizó hacer la pieza con la condición de reparar las banquetas dañadas en el trayecto solicitado. 

Debido a la nula viabilidad de tal acción, Arturo (un amigo que vive en Tepic y quien me ha estado 

apoyando con todos los trámites burocráticos) me propuso que buscáramos apoyo de la Universidad 

Autónoma de Nayarit (UAN) para realizar la obra en sus instalaciones a través de la Federación de 

Estudiantes de la UAN (FEUAN). El proyecto fue aceptado pero desafortunadamente las zonas soli-

citadas se encuentran en obras por lo que se nos propuso realizar la obra en la explanada de la Rec-

toría y/o la explanada del Centro Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades. 

 Evidentemente aceptamos y ahora debo reestructurar la obra para ajustarla al nuevo espacio. !

!
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Vista aérea de la explanada de la 
rectoría y del Centro Universita-
rio de Ciencias Sociales y Hu-
manidades de la UAN, Tepic, 
Nayarit.  

Trayecto formado sobre la explanada del Centro Univer-
sitario de Ciencias Sociales al trazar una línea desde el 

centro de la explanada de la rectoría a Wirikuta. Comparación entre los trayectos “San Blas-
Wirikuta” y “explanada de la rectoría-Wirikuta” 

 !

!

!

 !

!

!

!

!
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Sobre el trayecto formado en la explanada del Centro 
Universitario de Ciencias Sociales las huellas de un 
venado galopando que se desvanece hacia Wirikuta. 

En la explanada de rectoría, un espiral rectangular de 13m (el 
número de los sagrado) de diámetro y 7 giros (el número del 
día del venado), razado con huellas de venado pero con pasos 
humanos (humano-animal). 
 Iniciando en el suroeste (hacia San Blas) y terminando al 
centro hacia el noreste (Wirikuta), específicamente hacia la 
línea trazada en la plaza de Ciencias Sociales. 

Una pieza transitable en la que se camina 
hacia el interior del espiral, siguiendo las 
huellas del venado guía que nos lleva a 
elevarnos, hacia nuestro interior para 

encontrar la luz, la sabiduría. 
 

!

!

!

!

!

!

!

!

Espiral Tsikuri 
 

Pirámide - ascender 
 

Intromisión - cami-
nar al interior 
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11 octubre 2012 
Tepic, Nayarit 

Hoy tuvimos reunión para saber si ya estaban los permisos liberados para realizar “huellas del alba” 

en la UAN, sin embargo, no informaron que no será posible usar la explanada de rectoría debido a que 

los arquitectos que diseñaron la diseñaron no autorizaron que se hiciera intervención alguna en el 

sitio, pues atentaría contra su propuesta arquitectónica, además, argumentan en ella ya se localizaba 

un ojo de dios (que prácticamente nadie sabe que existe).  

 Así que el espacio para trabajar fue reducido a la explanada del CUCSH, pero tuvimos la opor-

tunidad de conocer a algunos de los estudiantes wirraritari de la UAN, que se mostraron muy intere-

sados en el trabajo que estamos realizando, por lo que se decidió impartir una conferencia para ellos 

y así integrarlos al proyecto y a la propia realización de la obra. Será el día 16 a las 17hrs.  en el audi-

toria de la Biblioteca Magna de la UAN. 

Pasado mañana llegan Manú y Xavier, que se encargará de las fotos, y ese mismo día empezaremos 

con la serie de body paintings para “Cazadores del alba.”
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CAZADORES DEL ALBA – SUR, pintura corporal fluorescente, Manú Menéndez, Tepic, Nayarit, México, 2012 
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CAZADORES DEL ALBA – ESTE, pintura corporal fluorescente, Dayananda Foraois, Tepic, Nayarit, México, 2012 
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!
CAZADORES DEL ALBA – NORTE, pintura corporal fluorescente, Dayananda Foraois y Manú Menéndez,  

Tepic, Nayarit, México, 2012 
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!
CAZADORES DEL ALBA – OESTE, pintura corporal fluorescente, Dayananda Foraois y Manú Menéndez 

Tepic, Nayarit, México, 2012 
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17 octubre 2012 
Tepic, Nayarit 

Ayer fue la conferencia a los estudiantes wirraritari, asistieron alrededor de 20 alumnos. Tras la 

ponencia se les preguntó su opinión y se les invitó a participar en la reestructuración y realización 

de la obra. En un inicio, con bastante hostilidad nos plantearon su inconformidad ante todos los pro-

yectos que lucraban o utilizaban elementos de su cultura, así como la fuerte herida que los de 

occidente habían generado en ellos, e incluso se mostraron en desacuerdo con la realización de la 

pieza. Posteriormente y explicándoles los motivos de la pieza, siendo uno de ellos la búsqueda de la 

Naturaleza sagrada, su actitud cambió y se mostraron agradecidos pues es la primera vez en su his-

toria que alguien les pregunta su opinión para realizar un proyecto que involucre aspectos de su 

cultura. También expresaron su respeto por nuestro valor de ponernos frente a ellos y responder 

con el corazón ante cada ataque realizado. Finalmente, mencionando que ese es el sistema en que 

dentro de su comunidad se someten a aprobación las ideas y valorando que nosotros hallamos ac-

tuado dentro de un sistema semejante, accedieron a participar y se estableció el día y la hora. 
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19 octubre 2012 
Tepic, Nayarit 

Desde la mañana he tenido fiebre y no me siento nada bien, el día estuvo nublado y me preocupaba que 

lloviera y no pudiéramos hacer la pieza, afortunadamente no fue así y pudimos realizar “Huellas del 

alba.” Nos reunimos a las 3pm, Manú llegó un poco antes al lugar y lo alcanzamos con todo el mate-

ria, ya en la explanada del CUCSH los alumnos wirraritari decidieron cómo y dónde realizar la pieza, 

para la cual optaron por hacer un tsikuri con las huellas de venado orientado hacia el este, justo 

sobre un tsikuri que algún arquitecto había colocado como decoración en la explanada.  

!

!

!
Esquema de un tsikuri que fue utilizado como 
referencia para realizar la pieza, dibujado por uno 
de los alumnos wirraritari  
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HUELLAS DEL ALBA 
Intervención con pintura fosforescente 

Dayananda Foraois, Manú Menéndez, Arturo Olvera y estudiantes wirraritari  
Centro Universitario de Ciencias sociales, UAN 

Tepic, Nayarit, México 
2012 
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5 abril 2013 
Ciudad de México 

Eixea está de visita en México, será su última visita al país en varios años pues ha decidido viajar 

hacia el este. Después de considerarlo le pedí que hiciéramos un inipi aquí en la ciudad, y aceptó.  

 Ha sido difícil encontrar un sitio con las condiciones necesarias pero gracias a Ambrosio, 

compañero del seminario permanente de Investigación y Creatividad del CIPEI, al profesor Mayo Gar-

cía, cronista de Santiago Tepalcatlalpan, y a Héctor García, presidente del comisariado de los bienes 

comunales de dicho pueblo, podremos realizarlo en la zona comunal de Santiago Tepalcatlalpan. Aún 

necesito conseguir leña, telas de colores, cobijas y ramas. Eixea se encargará de buscar un tambor. 

 El inipi formará parte de una nueva serie de body paintings llamada “Guerreros”, que serán parte 

de una instalación que presentaré en agosto dentro de la exposición “Rito Disidente” en Tlaxcala, una 

de las actividades del 3er Simposio de Antropología “Luis Reyes” Religiones Ancestrales. 

 Para la obra, las cuatro personas que he elegido para los body painting ingresaran al inipi y pos-

teriormente iré trabajando con cada uno. Durante el inipi también haré algunos registros de audio. 
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 Hace varias semanas, cuando le comenté a una compañera (muy vinculada con las culturas 

indígenas, especialmente lo que respecta a lo náhuatl) sobre la pieza de “Guerreros”, se mostró in-

conforme y me invito, junto con Eixea, a formar parte de un temazcalli con la intención, así me pare-

ció, de que desistiera de realizar la obra. No estoy segura si lo que le incomoda es que trabajo con 

la tradición lakota o el hecho de que haga una pieza sobre algo que consideran sagrado. Por ello, he 

decidido mencionar algunos datos que no tenía intención de incluir. 

 La primera vez que tuve contacto con algo lakota en mi vida fue en el 2008 cuando asistí a un 

congreso internacional de mastozoología en Dakota del Sur, en donde un investigador nativo americano 

dio una conferencia como parte de las actividades de inauguración. Debo decir que entonces mi inglés 

era aún peor y no logré comprender mucho de lo que dijo, pero sí pude sentir el mensaje que quería 

transmitir y fue la primera vez que me lamente profundamente por no entender el ingles lo suficiente 

como para comprender cada palabra de lo que decía. Frente a un público conformado por científicos 

que ansiosos esperaban que terminara el intermedio cultural y empezara la ciencia, el ponente salió 
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presuroso con un aire de decepción y tristeza. Me vi fuertemente tentada a levantarme y correr tras 

él pero al final ni siquiera podría hablarle y de poder hacerlo ¿qué le diría?, este sentimiento me 

acompañó toda la semana al punto que el último día del simposio no entré a las conferencias y fui 

al museo que estaba dentro del campus universitario donde tenían en exposición algunas cosas indí-

genas. Al mirar esos objetos vino a mi mente un texto leído durante una clase de inglés, dónde un 

inuit mencionaba cómo en el Museo de Historia Natural tenían el cadáver de su abuela, expuesto 

como si fuera un animal más, y todos en conjunto, como simples objetos.  

 Después de ello, seguí con mis investigaciones biológicas aunque de alguna forma me quedo la 

sensación de que no era como el resto de los investigadores y empecé a dudar si realmente podría 

continuar bajo el rígido pensamiento occidental, negando tantos saberes e incluso a mí misma. 

 El segundo encuentro se dio hasta 2012 cuando Eixea me invitó a entrar a un inipi (que luego 

terminaron siendo cuatro), a lo que siguió el sueño que anteriormente describí. Fue en ese mismo 

año cuando, por Eixea, me enteré que en Dakota del Sur hay una reserva lakota (Pine Ridge) y que las 
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reservas indias no son, como imaginaba, grandes praderas con búfalos e indios viviendo libremente con 

sus creencias y tradiciones sino casas prefabricadas donde se les obligó a vivir mientras todo lo que 

les era sagrado fue destruido (no sé si soy demasiado ingenua a la gente es demasiado maquiavélica). 

Saber esto y documentarme al respecto me llevó a identificarme con ellos, no tanto por las creen-

cias, aunque tenemos puntos en común, sino porque ambos hemos visto como un grupo que se 

siente superior ha llegado a reclamar algo que no le pertenece (y no porque nos pertenezca sino por 

que no puede pertenecer a nadie), masacrar brutalmente a nuestra familia y no en defesa o por nece-

sidad sino por un, aún para mi inexplicable, deseo de conquista, y al final obligarnos a vivir bajo sus 

creencias y sus reglas enfermas en nuestro propio hogar. No hay un a donde huir, no hay un afuera, 

nuestro hogar quedó sepultado debajo de sus ciudades.   

 En este punto, seguro alguien me diría que este es el caso de muchos otros grupos indígenas, 

sobretodo dentro de México, y que deberían serme mas cercanos. Al respecto sólo diré que hay de-

terminadas culturas que han formado parte de mi existencia, dejando una tendencia en mi ser y pro-
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vocando que sienta mas cercanía por determinadas culturas. Aunado a ello, mi camino esta trazado 

por las enseñanzas de mis guías y no por fronteras humanas, me gusta explorar las diversas cultu-

ras humanas que existen pero no busco encerrarme en alguna de ellas, sino a través de ellas lograr 

conectar con las fuentes primarias de sabiduría.  

 Finalmente, debo admitir que de mi “arte ritual” el 90% es ritual y el 10% arte, es decir, aunque 

uso parte de mi obra  (y de éstas sólo ciertos aspectos) para discutir dentro de los círculos aca-

démicos y artísticos, mis actividades tienen un compromiso dentro de lo que podría ser catalogado 

por el pensamiento occidental como una búsqueda espiritual antes que un discurso dentro del arte 

actual. Así que todos los elementos que uso los considero sagrados, por lo que no se debe tomar 

mi trabajo como una apropiación sino como una asimilación. 
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12 abril 2013 
Ciudad de México 

Hoy por la noche es el inipi, Eixea pernoctó en el lugar junto con Héctor para terminar de construir 

la estructura con las ramas de ahuejote y las cobijas, y para elegir las piedras que entraran. La leña 

nos la ha proporcionado el propio Héctor, así que todo se ha acomodado perfectamente.  
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Todos los que entrarán al inipi escuchando las palabras de Eixea  justo 
antes de encender el fuego con el cual se calentarán las piedras. 
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El inipi, el fuego con las piedras y el altar con las oraciones de 
tabaco a los cuatro vientos, al cielo y a la tierra. Las cuales 

serán colocadas al interior antes de que entremos. 

Registrando el crepitar del fuego. 



!

!XC 

!

!

!

!

!

!

!

!

G
us

ta
vo

 V
ar

ga
s 

M
er

ca
do

 

Las piedras al rojo vivo nos avisan que ya es hora de entrar, todos llevan al cuello sus ora-
ciones de tabaco que colgaran sobre sus cabezas para no perderse. Nos espera el vientre 

telúrico, esta noche todos moriremos y al salir ya seremos otros. 
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GUERRERO DEL ESTE 
Dayananda Foraois 

Pintura corporal fluorescente  
Ciudad de México 

2013 
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GUERRERO DEL OESTE 
Dayananda Foraois 

Pintura corporal fluorescente  
Ciudad de México 

2013 
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GUERRERO DEL NORTE 
Dayananda Foraois 
Pintura corporal fluorescente  
Ciudad de México 
2013 
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6. YA PUEDES ROMPER EL SILENCIO Y LEVANTAR LA VOZ.!
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GUERRERO DEL SUR 
Dayananda Foraois 
Pintura corporal fluorescente  
Ciudad de México 
2013 
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(SIN TITULO) 
Dayananda Foraois 
Pintura corporal   
Ciudad de México 

2013 
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DISCUSIÓN 

En medio de una época en la cual existe una explosión de 

tendencias verdes o ecológicas, resulta fundamental ana-

lizar los objetivos de dicha producción, pues de caer en un 

greenwashing, los impulsos originales en pro del medio 

ambiente se ven disueltos en una simple moda. En la cual, 

bajo supuestos aparentemente “sustentables” o con el 

simple argumento de manejar elementos o temáticas “na-

turales” se dice estar trabajando con impactos en la con-

servación. Sin embargo, abordar esta problemática implica 

una reflexión mas profunda capaz de generar obra que 

deje de considerar a la Naturaleza tan sólo como un “boni-

to” elemento y se le comprenda con todo lo que ella es. 

 Lamentablemente, este acercamiento a la otredad que 

representa la Naturaleza, principalmente a lo silvestre, 

sigue bajo el velo de una exotización donde se toman sólo 

aquello que se desea y se le sigue viendo como el domina-

do, manifestando una Naturaleza subyugada y domestica-

da. Vista simplemente como un concepto, debe ajustarse a 

los designios humanos, siendo no lo que es sino lo que se 

espera o se quiere que ésta sea.  

 Y sobre todo, arrebatando a la Naturaleza la cualidad 

de ser un sujeto para convertirla tan sólo en un objeto, que 

puede ser usado y poseído. Mientras que de considerársele 

como un sujeto, resulta necesario modificar la interacción 

que se tiene con ella, pues un sujeto posee derechos. Te-

niendo como ejemplo el reciente caso de los cetáceos en la 

India, donde se aprobó una ley que prohíbe la exhibición 

comercial de delfines ya que se les considera ahora como 
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“personas no humanas”, ello a partir de que: “Los cetáceos 

son muy inteligentes y sensibles. Los científicos que han 

investigado el comportamiento de los delfines han sugeri-

do que la inusual inteligencia, en comparación con otros 

animales, significa que los delfines se deben considerar 

como personas no humanas; y como tales deben de tener 

sus derechos específicos.”71 

 Pero estos derechos no sólo deben de residir en deter-

minadas animales, pues esto excluiría a numerosas espe-

cies de fauna y sobretodo de flora, y mas aún, no modifi-

caría en lo absoluto la forma en que elementos como el 

agua o la tierra son tratados. Por ello, resulta fundamental 

considerar a toda la Naturaleza como un sujeto.  

 Al respecto, la Alianza Global por los Derechos de la 

Naturaleza esta trabajando de manera internacional para 

lograr la aceptación de la “Declaración Universal de los 

Derechos de la Madre Tierra”, proclamada el 22 de abril de 

2010 en Cochabamba, Bolivia. Surgida ante la clara inefi-

cacia de los numerosos protocolos y convenios internacio-

nales que se han realizado en torno al medio ambiente y 

considerándose que “una de las razones por las cuales los 

sistemas legales y de gobernanza contemporáneos han 

fracasado es porque han sido diseñados para facilitar y 

legitimar la insostenible explotación de la Naturaleza. Por 

ejemplo, al definir a la Naturaleza como propiedad se ha 

cimentado las relaciones de explotación entre los huma-

nos y la Naturaleza. Hasta que esto cambie, la mejora en 

la eficiencia o efectividad de estos sistemas no detendrá 

ni revertirá la degradación ambiental.”  

 Por ello plantea: “Un paso esencial para alcanzar este 

equilibrio natural es crear sistemas de gobernanza que 

consideren y traten a la Naturaleza como una entidad 
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fundamental portadora de derechos y no como una simple 

propiedad para ser explotada a voluntad.”72 

 De tal manera que la otredad ya no se queda limitada 

al resto de los grupos humanos, sino que a través de con-

siderar a la Naturaleza como un sujeto, ésta adquiere el 

derecho a ser escuchada, y con ello, al establecimiento de 

diálogos para alcanzar un acuerdo justo entre las necesi-

dades humanas y las que son propias de los diferentes 

estratos que integran a la Naturaleza.  

  Sin embargo, resulta importante el considerar que la 

Naturaleza no puede manifestarse directamente en tér-

minos humanos, por lo que resulta inevitable recurrir a 

intermediarios que a través de su estudio e interacción 

sean capaces de dar a conocer los requerimientos propios 

de cada ente. Siendo necesaria no sólo la integración de 

diferentes ramas científicas sino la inclusión de otros 

saberes, muchos de los cuales han considerado a la Tierra 

como un ente vivo desde los inicios de la historia humana.   

 Por lo que se requiere de una “transversalidad rizomá-

tica a través de la multiplicidad de los saberes que respe-

ten diferencias, establecen compresiones infinitas y no 

procura forzar hacia una integración artificial totalizado-

ra.”73 y para lograrlo es necesario mantener la diversidad 

local al interior de cada grupo (intragrupal) mediante el 

rescate y preservación de sus conocimientos, y al mismo 

tiempo, establecer un flujo de información entre los gru-

pos (intergrupal) que permita un continuo y mutuo enri-

quecimiento.* 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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 En el caso específico de la producción e investigación 

artística, nacida en la cuna urbana, resulta fundamental 

comenzar a romper con los paradigmas que ha heredado 

de su nicho de concreto para dar lugar a un diálogo equita-

tivo con otros saberes y con la propia Naturaleza, gene-

rando una integración más enriquecedora. Cuestionando 

desde la manera en se toma a especímenes animales y 

vegetales como meros elementos de sus instalaciones 

hasta la ampliación de conceptos básicos como el espacio o 

el tiempo, sobretodo cuando se integra a éstos el aspecto 

ritual.  

  Así por ejemplo, un body painting o una intervención 

urbana, ocupa un lugar en el espacio físico en el que se 

encuentra inserto. Sin embargo, esto es limitar a la obra a 

un tipo de espacio, el físico, pero ¿que pasa cuando no se 

define en función de este tipo de espacio? Romper con la 

idea tradicional de espacio es darle a la obra la libertad 

para adquirir una infinidad de formas y con ello no sólo 

ocupar un espacio, un lugar matérico, sino expandirse 

hacia otros espacios, incluso al interior de cada individuo.  

 Explorar dónde inicia y hasta donde abarca una pieza 

¿termina donde la materia que la compone, se extiende 

hasta el espacio que la contiene o hasta el individuo que la 

contempla? Vista desde estas cuestiones, no sólo se limita 

a la materia que constituye a la obra sino a las zonas que 

logra activar, “Hacer una escultura implica siempre una 

activación de la materia. En algunos casos, de una forma 

predominante, la materia activada es el espacio, un espa-

cio concreto, un lugar.”74 Así, la obra no sólo es un objeto 

sino que se convierte en un detonador, un elemento que 

activa el espacio, el lugar, transformándolo. Dando a éste 

la posibilidad de ser incluso un espacio ritual.  
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 Aquí la obra será una semilla que expandiendo sus 

raíces funcionará como portal a otro plano en el cual el 

espacio cotidiano, ese lugar que con el paso de los días ha 

adquirido o perdido elementos, dará paso a un sitio total-

mente diferente, unas veces por un instante y otras en un 

intento mas duradero pero que inevitablemente será ero-

sionado por el paso de los días, hasta que una nueva obra 

llegue a reactivarlo y transfigurarlo. Abriendo una puerta 

para que los seres olvidados entren a la ciudad, convir-

tiendo lo urbano en silvestre y lo profano en sagrado.  

 Transformar un lugar no es necesariamente tan sólo 

un espacio habitable sino que el propio ser humano puede 

ser activado, transformado mediante la integración de los 

elementos necesarios para dicha detonación, el sujeto se 

convierte en expansión, en cosmos, nuestro propio cuerpo 

es el primer espacio que habitamos, con el que existimos y 

desde él, hacia fuera y hacia dentro, el resto de los espa-

cios se extienden:  “Al principio vemos el universo desde 

nuestro cuerpo y nuestro tamaño es la medida de todas las 

cosas. En base a él establecemos lo grande y lo pequeño. 

Cuando aprendemos a cambiar de tamaño para entrar en 

lo minúsculo o planear lo inmenso, en el momento en que 

seamos capaces de romper la barrera de los tamaños, 

infinidad de entidades antes insospechadas se abrirán 

donde parecía no haber nada.”75  

 De esta manera, la obra puede retornar a los orígenes 

del arte, aquel que corría entre las paredes de las caver-

nas, que se formaba entre las manos primerizas de los 

homínidos, la que se impregnaba de copal o incienso, la 

que convertía a través de su propia existencia a los morta-

les en dioses, a los muros en portales al inframundo. Re-

toma su papel ritual, transfigurando, fragmentando el 
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tiempo y el espacio cotidiano para insertarlo en el espacio 

sagrado, donde la creación del universo puede ser conteni-

da en una vasija, en un muro o en una acción. Aquí las 

paredes no son paredes ni las personas son personas, todo 

es y a la vez no lo es pues todo encierra el potencial de 

convertirse en cualquier cosa, manifestar los mensajes 

mas inesperados, hablar de libertad, identidad, mantener-

se al frío margen de la razón o sumergir al participante en 

la mas profunda locura, adentrarlo en sus miedos o poner-

lo frente a su propio reflejo. Puede ser un caminar en el 

bosque o un andar por la ciudad, una mariposa en el piso, 

una huella en la piel; “el privilegio del arte es hacer vivir, 

revivir, abolir la diferencia entre el concepto cotidiano de 

creación y destrucción para percibirlos como elementos de 

valor semejantes en los procesos de transformación de la 

materia.”76  

 Nos lleva entonces a una nueva forma de percepción, 

de entendimiento donde las palabras pierden sentido, se 

desvanecen, pues “las palabras las ponemos nosotros por-

que es nuestra forma de entendernos. Pero pueden sobrar 

una vez que nos han llevado al lugar”77 y una vez liberados 

de ellas nos podemos adentrar en otros mundos, acceder 

“a otras formas de existir a cada una de las cuales perte-

necemos”,78 donde los polos se funcionan, se juntan para 

mostrarnos, a veces como un destello, “nuestros propios 

poderes y los poderes de las cosas.”79  

 En cuanto al tiempo, para muchos, no es otra cosa que 

una larga cinta cuidadosamente medida sobre la que, sin 

opción, nos movemos hacia el frente, es como una larga 

banda transportadora sobre la que habitamos y que nos 

lleva hacia lo que llamamos futuro, el tiempo “concebido 

como una carrera, continua y sin repetición, hacia una 
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meta”80, un eterno presente, pero no el presente como algo 

que se mueve con el tiempo, sino un presente estático.  

 Cuando se abandona esa idea del tiempo lineal y nos 

atrevemos a introducirnos en el tiempo cíclico, donde “el 

fin de una etapa y el principio de la siguiente se funden en 

una continua sucesión de ciclos”.81 Una vez rota la idea de 

un tiempo estático, medible y recto a favor de un tiempo 

cíclico, donde todo se interconecta y se sucede, ya no sólo 

estamos a mercede del tiempo, sino que es posible crear 

intervalos, conexiones entre diferente tiempos y espacios.  

 Así, el tiempo ya no es una fría medida sino que se 

convierte en algo que nos pertenece, que nos integra, y por 

ende, que aunque universal, es algo totalmente íntimo y 

personal. No existe el afuera, el tiempo refleja nuestro 

propio interior, se acorta para el que va tarde al trabajo y 

se alarga para el que quiere salir de clase. En otras pala-

bras, el tiempo es modificable y la obra puede hacer uso de 

ello para invocar determinados tiempos y espacios. El 

tiempo ritual es justo eso, la ruptura del tiempo cotidiano 

para dar paso al tiempo sagrados. 

 Al conjuntar estas percepciones del tiempo y el espa-

cio ritual con la Naturaleza como un sujeto, se abre la 

posibilidad de que la propia Naturaleza nos lleve a un viaje 

a través de la vida y la muerte. Un sendero que nos incita 

a romper con nuestros propios paradigmas, dando paso a la 

voz de la intuición. Integrando diferentes modos de enten-

der y vincularse con la Naturaleza.  
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CONCLUSIONES 

En el presente proyecto se realizó una revisión de la for-

ma en que las religiones fueron modificando su relación 

con la Naturaleza hasta desembocar en la actual situación 

urbana, ello como parte esencial para entender los para-

digmas sobre los cuales las ciudades están fundadas. As-

pectos que aunque no suelen ser muy evidentes permean 

de forma inevitable en todas las actividades humanas, 

incluida la investigación y producción artística. De tal 

forma que resulta indispensable analizar estos aspectos 

cuando la propuesta que se esta realizando tiene como 

objetivo la complicada situación ambiental en que vivimos. 

 Como se mencionó repetidas ocasiones a lo largo del 

presente escrito, esta homogenización del pensamiento 

urbano u Occidental sólo puede ser contraatacado a partir 

de la inserción de la diversidad de perspectivas que ofre-

cen los numerosos saberes que conservan otros grupos 

humanos. Lo cual implica un acercamiento religioso o 

espiritual, aspectos que por sí mismos son fuertemente 

rechazados en los entornos urbanos.  

 Por tal motivo, la exploración práctica realizada como 

parte de este proyecto partió de hacer una ruptura de los 

paradigmas citadinos a partir de la realización de una 

estancia de 6 semanas con un grupo de personas que viven 

al sur de Francia, en la región de los Pirineos. Y cuyo 

rasgo sobresaliente es la forma de habitar que han elegido, 

la cual, en términos generales implica el vivir en zonas 

alejadas de grandes ciudades, en casas no convencionales 

y obteniendo en gran medida su propio alimento a través 

de huertos y jardines. Todo ello inmerso en un contexto 

espiritual guiado por lo que algunos de ellos han aprendido 
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directamente de grupos de indios americanos. Por lo que 

han integrado a su vida concepciones espirituales de las 

que sobresalen la realización de rituales como el inipi.   

 Tras lo cual, surgió la decisión de romper lo que la 

urbe me ha inculcado e incluso con mi propio linaje hu-

mano a través de la adquisición de un nuevo apellido, que 

si bien no puede sustituir a mis apellidos oficiales (lo cual 

me recuerda la incapacidad de desgarrar por completo 

todo vínculo), sí me permite renunciar simbólicamente a 

los paradigmas y límites que mis apellidos oficiales impli-

can (como es la nacionalidad o el círculo familiar), am-

pliando mi linaje al bosque. 

 Escuchar y aprender de la Naturaleza resulta sencillo 

cuando se esta en medio de hermosos bosques en los Piri-

neos por lo que el verdadero reto consistió en buscar a la 

Naturaleza sagrada en la propia urbe. Ante lo cual surgió 

el proyecto Venado Azul, que fue realizado durante octu-

bre del 2012 en la ciudad de Tepic, Nayarit. Como suma de 

todas estas experiencias surgió la serie “Cazadores.”  

 Finalmente, la forma en la cual esta estructurada la 

presente investigación y la manera en que se fue desarro-

llando la experimentación práctica buscan mostrar, ade-

más de lo que se discute directamente, que el acercamien-

to a las otras miradas y la ruptura de los paradigmas ur-

banos implican el abordar formas de conocimiento que se 

consideran carentes de validez académica. Aspectos que 

quedan en evidencia con las reacciones que un texto de 

carácter narrativo y con fuertes tintes de experiencia 

personal, incluyendo aspectos espirituales, puedan generar 

ante lo que, de acuerdo a los dogmas académicos, se espe-

raría como un proyecto de investigación. Y por ello se 

eligió un modo tan subjetivo, pues siendo éste la forma 
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usada para generar y transmitir le conocimiento por otras 

culturas, queda clara la enorme brecha que debe ser sor-

teada para poder generar proyectos que realmente esta-

blezcan un diálogo horizontal, principalmente al interior 

de los círculos académicos. 

 En conclusión, a partir del trabajo práctico queda claro 

cómo el acercamiento a otros saberes y formas de interac-

tuar con la Naturaleza es posible romper con los dogmas 

impuestos por la perspectiva Occidental. Y en cuanto al 

aspecto teórico, es evidente que aún existe una fuerte 

discriminación hacia otros modos de generación y trans-

misión de conocimiento, los cuales siguen siendo catalo-

gados como subjetivos y carentes de valor académico. 

Siendo limitados exclusivamente a ser objetos de estudio 

pero cuyo contenido no es considerado por si mismo como 

fuente de aprendizaje. Incluso al interior de una disciplina 

como lo son las artes, que pese a argumentarse como un 

campo de diálogo y libertad, se encuentran igualmente 

atrapados por conceptos e ideas que les impiden un diálogo 

abierto. Por lo que resulta necesario el desarrollo de pro-

yectos que replanteen y analicen las formas de pensa-

miento, conocimiento y aprendizaje sobre las cuales las 

diversas propuestas artísticas en torno a la Naturaleza se 

fundamentan.  
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“Hay espíritus para ayudarte. Hay espíritus 

para ayudarnos a todos. Si tan sólo tu gente 

aprendiera a escucharlos, a meterse en la luz 

del Sol y dar gracias por el día, los encontra-

rían. Entonces no harían daño tan fácilmen-

te, no podrían descansar de noche tan fácil-

mente cuando pasaron el día trabajando para 

ellos mismos...”!!%&'()&*!+,-.!/,/!0,1$
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ANEXO 

UNA REFLEXIÓN EN TORNO AL CONCEPTO DE NATURALEZA 

Naturaleza, concepto que resulta tan familiar y tan ambi-

guo al mismo tiempo, para tratar de definirlo podríamos 

recorrer las miles de posturas y discusiones que se han 

hecho en torno a él, pero si hacemos caso de las buenas 

enseñanzas de la ciencia y obedecemos al principio de la 

máxima parsimonia, el cual nos incita a elegir aquel ca-

mino mas simple, económico y que requiere menos inter-

conexiones para la explicación de algo, en este caso el 

concepto de Naturaleza, hemos de recurrir al lugar mas 

parsimonioso, común y de acceso a los mas simples morta-

les que es posible encontrar: el diccionario de la Real Aca-

demia Española.*  

Si partimos del propio termino encontramos que esta 

integrado por la unión de “natural” más el sufijo “-eza” 

que entra en la formación de palabras con el significado 

de cualidad, y unido al concepto que la propia RAE nos da 

para natural, entonces, “La naturaleza es aquello que 

tiene la cualidad de ser natural, es decir, aquello pertene-

ciente o relativo a la naturaleza o conforme a la cualidad o 

propiedad de las cosas”, es difícil saber que es peor, el 
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hecho de que es completamente tautológico o el que sea 

absurdamente impreciso.  

Pero iniciando con los diversos significados que nos da 

la RAE encontramos que la primera acepción nos dice: 

“Esencia y propiedad característica de cada ser”, lo que 

nos podría llevar a considerar que lo natural es algo propio 

de los seres, definido por la RAE como: “esencia o natura-

leza (sí, aún mas tautológico), cosa creada, especialmente 

las dotadas de vida”, A partir de esta definición de ser se 

podría considerar que lo natural es todo aquello que es 

propio de los sistemas vivos, cualidades independientes al 

hacer humano (quedando él incluido por su ser, mas no 

por su hacer). Sin embargo, la quinta acepción del término 

naturaleza reza: “Virtud, calidad o propiedad de las co-

sas,” de tal manera que no sólo es aplicable a aspectos 

vivos sino a todas las cosas, incluidas aquellas que podrían 

considerarse no naturales por ser fabricados por el hu-

mano, resultando como natural todo aquello que es propio 

de las cosas o seres, ó las cosas y seres que actúan de 

acuerdo a las propiedades y cualidades que le pertenecen. 

Así, no natural sería todo aquello que no se apega a las 

cualidades que le son propias, en tal caso, la cualidad de 

natural estaría determinada por la definición de lo que 

cada ser o cada cosa debe ser y ello respondería más a una 

delimitación o clasificación de sistemas humano, aquí lo 

natural pasa de ser aquello que no esta regido por lo hu-

mano a ser totalmente regido por éste, forzando a todo a 

entrar dentro de clasificaciones cerradas que si bien son 

“naturales” para la forma de entender el mundo por parte 

de muchos humanos no es “natural” para la propia Natura-

leza.  
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Otra definición es: “Fuerza o actividad natural, contra-

puesta a la sobrenatural y milagrosa”, fuertemente rela-

cionado con el punto anterior, aquí resulta fundamental la 

delimitación previa, es decir, aquello que nos indique 

hasta donde una fuerza o acción es natural, tratándose ya 

no de cualidades sino de capacidades. Pero, ¿quién deter-

mina las capacidades de las fuerzas naturales? en general 

los límites entre lo sobrenatural y lo natural se deben más 

a una falta del conocimiento de las capacidades, lo que 

lleva a considerar como natural lo que en realidad es la 

moda (en términos estadísticos, es la observación que 

ocurre con mayor frecuencia), así, lo natural aquí se defi-

ne de nuevo en función de una delimitación y clasificación 

impuesta. Dicha definición de naturaleza se relaciona con 

la sexta acepción: “Regular y que comúnmente se sucede, 

y por eso, fácilmente creíble”, de esta manera se conside-

raría sobrenatural que una persona fuese capaz de mover 

a voluntad sus órganos internos para minimizar el daño 

sufrido por un ataque, ello debido a que la gran mayoría de 

las personas no son consientes de sus propios órganos, 

pero esta acción resulta natural para numerosos monjes 

que mediante entrenamiento y meditación logran desarro-

llar una conciencia tal de su cuerpo que son capaces de 

moverlos a voluntad, en estos casos sería más pertinente 

decir que algo es común, frecuente, usual o habitual y no 

calificarlo usando el término natural.  

La tercera acepción de la RAE es: “Conjunto, orden y 

disposición de todo lo que compone el universo”, así que 

todo lo que es podría ser considerado como natural por el 

hecho mismo de su existencia, sin embargo, en la cuarta 

definición se delimita a: “Principio universal de todas las 

operaciones naturales e independientes del artificio”. Aquí 
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resulta necesario poder distinguir lo artificial de lo natural 

y siguiendo con lo establecido por la RAE se define a lo 

artificial como aquello hecho por mano o arte del hombre, 

contrapuesto a lo natural como aquello hecho con verdad, 

sin artificio, mezcla ni composición alguna. En tal caso, lo 

artificial sería todo aquello realizado por su mano o habi-

lidad y lo natural aquello que no esta hecho de tal manera 

y que no ha sido mezclado ni compuesto (considerando 

que se refiere a acciones humanas). Apegándonos a esta 

definición no podríamos hablar, por ejemplo, de manta 

natural pues la tela en sí es un producto humano y ¿acaso 

no también lo es la agricultura? sólo sería natural aquello 

intocado, silvestre, los perros, las frutas, incluso el maíz 

serían artificiales pues son resultado de una mezcla o 

selección “artificial”, el humano se autocondena bajo la 

maldición del rey Midas pues sólo basta su toque para 

convertir lo natural en artificial.  

Pero hay una sección de esta definición que resulta to-

talmente reveladora, lo natural es aquello que está hecho 

con verdad, de acuerdo a la RAE, “Conformidad de las 

cosas con el concepto que de ellas forma la mente”, por lo 

que la verdad en sí misma ya no es natural pues es un 

producto de la conceptualización humana, así que no debe-

ría ser una cualidad de lo natural sino de lo artificial, pero 

esos conceptos son producto de la mente humana que en sí 

misma es resultado de procesos y estructuras naturales. 

Ahora que hemos logrado salir en medio de empujones 

del tráfico y la muchedumbre conceptual de la urbe, mi-

remos la ciudad desde afuera. Si consideramos la defini-

ción antes mencionada de lo artificial resulta importante 

preguntarnos ¿por qué el humano considera el producto de 
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su hacer como algo que no forma parte de la naturaleza? 

Ello es debido a que se ve a si mismo desde un punto ego-

centrista, un ser único que posee capacidades que ningún 

otro ser vivo tiene pero si ampliamos nuestro campo de 

visión podemos darnos cuenta que gran parte de lo que el 

humano hace también lo elaboran otros seres, modificar 

su entorno (las cianobacterias fueron las primeras en 

hacer fotosíntesis y con ello cambiaron la atmósfera pri-

mitiva de metano en la que actualmente tenemos provo-

cando la extinción de un sin fin de seres vivos), construir, 

domesticar, jugar, usar herramientas, aprender, comuni-

carse, formar sociedades e incluso ser altruista.*  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
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%4(?*4-&a4!S!5-(*?'97,<!
H)((:IJJ+++LS,?(?K&L6,7J+4(6)TUVEF8EM]84`KMb.&4(?*&V*&-4(&0N!!
P,*(,7&(*4W&!%4(?*4-&a4!c*46(4-<!
H)((:IJJ+++LS,?(?K&L6,7J+4(6)TUVd8@K>*e7f>\N!

Entonces ¿qué hace especial a los productos humanos? 

¿todo producto humano debe ser considerada artificial? 

Homo sapiens, el mono pensante, el razonador, la razón es 

el punto donde se considera que la producción humana es 

diferente a la de otros seres vivos, sin embargo, ésta es 

algo completamente natural, resultado de un proceso evo-

lutivo basada en aspectos fisiológicos y genéticos. Y aquí 

resulta necesario separar el mapa de lo mapeado.  

Las matemáticas si bien son un invento humano no 

son mas que el mapa de la Naturaleza, él no invento la 

proporción aurea, la descubrió y a partir de ahí diseño un 

modelo para entenderla  y explicarla, pero es un mapa y 

no lo mapeado. Un equivalente sería un niño que un día 

descubre que esos garabatos en las hojas en realidad no 

son un adorno sino que contienen un mensaje ¿no sería 

absurdo que él creyera que ha inventado las palabras 
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cuando en realidad tan sólo las ha aprendido? El humano 

establece modelos, pero ello lo hace por que necesita ha-

cerlo para entender, necesita desarrollar medios para 

equilibrar las habilidades que ha perdido. Un perro no 

necesita una prueba de laboratorio, con oler la orina puede 

determinar el sexo, el estado reproductivo, la salud, la 

edad y muchas otras cosas; una ballena no necesita un 

GPS, se guía mediante los campos electromagnéticos; 

incluso la ingeniería genética no ha logrado controlar ni 

entender el ADN, y la clonación no es la generación de 

vida, el humano simplemente manipula los elementos ya 

existentes, pone el núcleo de una célula somática en un 

óvulo al que previamente se le ha quitado el suyo, poste-

riormente debe implantarlo en la matriz de un ser vivo. 

Sigue requiriendo de lo natural, todo lo que llama sintético 

esta fabricado a partir de materiales naturales, purifica-

dos pero naturales, al punto que tarde o temprano regresa-

ran al sitio del cual surgieron.*  

Como diría Goran Bregóvic en una de sus canciones: 

“The man stands between life and death, the man 

thinks…The fish doesn't think, the fish is mute, expres-

sionless, the fish doesn't think, because the fish knows 

everything”. 

Pero esta clasificación donde todo lo humano esta fue-

ra de la Naturaleza, de lo natural, es en sí resultado de la 

incapacidad del humano de liberarse de su perspectiva 

egocentrista que le hace establecer una relación con los 

elementos a su alrededor a partir de su visión y percep-

ción, es decir, para un individuo las cosas le rodean, él es 

el centro, las cosas se acercan o se alejan de él y ésto 

afecta su manera de relacionarse con el mundo.  
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
2!=,6?7&/(4-!g>4!h'&**4!9'/!R?74/,9i<!
H)((:IJJ+++LS,?(?K&L6,7J+4(6)TUVX?AZfE=j0]1b.&4(?*&V*&-4(&0N!
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Es así que a partir de esta definición, el mundo y el 

universo son tan solo un contenedor, una superficie sobre 

la que él se mueve, expandiéndose, conquistándola, pose-

yéndola, domándola, para él todo gira a su alrededor, para 

servirle o estorbarle. La naturaleza es simplemente esa 

bestia que debe someter o matar, él ya no es parte de ella, 

se ha liberado, ha creado su propio entorno, su mundo 

artificial. Pero ¿si consideramos que no es el humano el 

que posee sino que él mismo es poseído, que la tierra y el 

universo no son una superficie sobre la que se mueve sino 

una compleja red con la que esta fuertemente conectado? 

¿Qué no es el centro sino parte de una periferia? ¿Acaso 

podríamos delimitar lo natural como lo hemos hecho?  

En este punto me disculpo por no haber advertido al 

lector de traer repelente para insectos y que a esta altura 

del trayecto el ego ya se encuentre demasiado picoteado, 

lleno de molestias causadas por la comezón, el ardor e 

incluso la hinchazón. Una dosis de urbanidad seguro cal-

mará la incomodidad, así que sigamos con la definición de 

lo natural, para lo cual he retomado una serie de puntos de 

las acepciones anteriormente abordadas: 

• La naturaleza es aquello que tiene la cualidad de ser 

natural 

• Esencia y propiedad característica de cada ser 

• Virtud, calidad o propiedad de las cosas 

• Fuerza o actividad natural, contrapuesta a la sobrena-

tural y milagrosa 

• Conjunto, orden y disposición de todo lo que compone 

el universo 

• Principio universal de todas las operaciones naturales 

e independientes del artificio 
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Si consideramos que en realidad el origen de lo natural 

es “la Naturaleza,” siendo ésta lo que lo define y no a la 

inversa, la Naturaleza, ese conjunto de cosas y seres, 

ciclos, fuerzas, etc. que componen el universo y que no 

estando bajo el dominio o control humano, y a la cual éste 

y todo cuanto produce esta sometido, podemos decir que 

“Lo natural es todo aquello cuya esencia, virtud, calidad y 

propiedad corresponde a la Naturaleza”. Es decir, bajo esta 

definición, como natural se consideraría todo aquello que, 

siendo resultado directo de la Naturaleza o un producto 

fruto del artificio humano, se apega a la Naturaleza y por 

consiguiente, lo artificial sería todo aquello que no es de 

acuerdo a la Naturaleza. Es así que por ejemplo, una casa 

sería tradicionalmente considerada como un elemento 

artificial, sin embargo, de acuerdo a esta definición la casa 

en sí podría ser natural o artificial, ello dependería de su 

propiedades, de su forma de ser construida y su funcio-

namiento. La mayoría de las casas son artificiales pues los 

materiales, la forma y el funcionamiento de las mismas 

son una imposición sobre la Naturaleza, no buscan inte-

grarse, sin embargo, existen casas que no sólo buscan una 

integración visual sino en todos los sentidos, se integran a 

los ciclos de la Naturaleza (implica algo mucho mas allá 

que la actual moda verde).  

Siguiendo con el hogar, el jardín pese a estar construi-

do con seres naturales podría ser en sí algo completamen-

te artificial, un jardín que permita el crecimiento propio 

de los árboles aunque mantenga un determinado orden de 

acuerdo a las necesidades propias del humano sería natu-

ral, pero un jardín que limita las cualidades de las plantas 

a favor de una imposición humana sería artificial.  
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