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Como muchos bidlogos, mi preocupacion por la pérdida de
biodiversidad, me llevé a optar por realizar como tesis de
licenciatura una investigacion basada en la genética de la
conservacion. Mediante la cual, haciendo uso de marcado-
res moleculares (microsatélites) para analizar el ADN
extraido de muestras no invasivas (excretas), me fue
posible analizar el estado de conservacién de la nutria de
rio (Lontra longicaudis) en algunos afluentes al sur de la
Selva Lacandona.

Sin embargo, después de 2158 horas en el laboratorio,
120 extracciones de ADN, 1000 PCRs (polimerasa chain
reaction), 113 electroforesis y 130 an4lisis con 1584 datos.
Quedé en evidencia que la sobrevivencia de las nutrias,
sin importar que estuviese haciendo uso de las mas nove-

dosas técnicas de investigacién biolégica, dependia por
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completo de la conservacién de su hébitat. Y ello a su vez
estd por completo en funcién de los patrones de consumo
y produccién de los humanos.

Situacién que me llevo a dejar la investigacién cienti-
fica para buscar otros medios que me permitieran atacar
el problema mas directamente. Pues pese a que constan-
temente se est4 generando una gran cantidad de informa-
cién en torno al impacto de las acciones humanas en la
Tierra y de las modificaciones que deben ser realizadas,
tan s6lo una minima porcién de dicha informacién llega al
grueso de la poblacién.

Encontrando en el arte y el disefio el medio mas perti-
nente para generar un nuevo punto de accién, opte por
ingresar a la Maestria en Artes Visuales del Programa de

Posgrado en Artes y Disefio de la UNAM con un proyecto



que buscaba hacer presente a las especies de flora y fauna
que habitan en la Ciudad de México a través del andlisis
de lo silvestre en el espacio urbano. Proyecto que
fue aceptado y con el cual se me permitié el ingreso a
dicho programa.

El poder trabajar al interior de un ambiente tan ajeno a
aquel en el cual me habia formado por afios me permitié
darme cuenta de lo hermético que resultan los circulos
académicos, dénde el flujo de informacién entre diferen-
tes areas es practicamente nulo, incluso al interior de una
misma universidad.

Y por otro lado, pude constatar la fuerte influencia que
el desarrollarse dentro de una u otra drea de investigacién
tiene sobre la forma en que se percibe la vida, es decir, en
la perspectiva desde la cual es abordado lo cotidiano y con
ello, las probleméticas que resultan de interés y el enfoque

con el cual son afrontadas.

2

En mi caso, el primer impacto fue el cambio de escala.
En biologia, el tiempo abarca desde la aparicién de las
primeras formas de vida hasta la actualidad, pasando a
través de la existencia, evolucién o extincién de muchas
especies. Un planeta que ha cambiado tanto como los
seres que lo integran y en el cual el humano es tan sélo un
instante, una de millones de especies que viven en la
Tierra. Y en cuanto al espacio, en biologia se va desde el
plano genético y molecular, pasando por el microcosmos
integrado de virus, bacterias, arqueobacterias y las células
que coexisten para integrar a los seres pluricelulares has-
ta los ecosistemas constituidos por cientos de especies y
su medio abiético. Que a su vez estd determinado por los
procesos propios del planeta Tierra.

Fue pasar de esta compleja perspectiva de la vida en la
Tierra a una totalmente antropocéntrica, pasar de miles

de millones de afios a unos cuantos siglos y de millones de



especies a la opinién de un puiiado de humanos. De pronto,
todo lo demds dejo de tener importancia, de existir.

El segundo impacto se dio al interior de las discusiones
en el 4rea de arte y entorno del posgrado. Donde de inicio
me encontré con que el arte y entorno en realidad se limi-
taba al espacio urbano, por lo que el arte en si limita su
“entorno” a la ciudades. Otro punto importante fue cuando
se me pidi6 que aclarara el concepto de “Naturaleza” que
estaba manejando. A mi parecer resultaba muy claro que
cuando hablaba de Naturaleza hacia referencia a los fac-
tores bidticos y abi6ticos que integran no sélo al planeta
que habitamos sino al Universo, pero tras dar una super-
flua revision a algunas discusiones del término, fue una
enorme sorpresa ver todas las formas en que el término

3 » .
naturaleza” era empleado para hacer referencia a aspec-

* Este es el concepto que manejo a lo largo del presente trabajo, y lo escribo con
mayuscula pues parte de la propuesta es referirse a ella, y por ende a todo lo
que en si contiene, como sujetos y no como objetos.

tos tan distantes e incluso bastante ambiguos (Ver Anexo).

El ultimo impacto que determiné la direccién que to-
maria mi proyecto de investigacién se dio cuando me en-
frente con una fuerte contradiccién al interior de sus
propuestas. Por un lado, la produccién al interior del 4rea
de arte y entorno ya no se considera a si misma como algo
romantico o subjetivo, resultado de visiones individuales o
de emociones desbocadas. Por el contrario, busca su fun-
damento en aspectos racionales y objetivos, nacido no del
“corazén” sino del “cerebro”. Y al mismo tiempo habla de
lo publico, lo participativo, de la integracién de la otredad,
de las periferias, de dar voz a las minorias y a los conquis-
tados. Pero aqui es donde surge el punto de ruido, esas
otredades y sus saberes (llamado conocimiento tradicional
por los conquistadores) se caracterizan en gran medida
por ser intuitivos y espirituales, ambos aspectos intima-

mente ligados con el planos subjetivo e individual que

3



tanto rechaza el arte, no sélo en esta sino en otras 4reas.
Después de todo ello me fue evidente que generar obra
artistica a partir de lo silvestre en el espacio urbano no
pasaria de ser un trabajo superficial pues la forma en que
la Naturaleza es abordada al interior de las propuestas
artisticas esta ya de inicio fuertemente determinada por
los dogmas que estructuran al espacio urbano, especifica-
mente, al espacio urbano occidental. Una perspectiva
completamente antropocéntrica donde la Naturaleza es un
objeto que ni siquiera tiene derecho a ser parte de la otre-
dad. Por lo que hablar de las especies silvestres presentes
en la ciudad tan sélo seria hacer referencia a seres consi-
derados como elementos y no como integrantes de la urbe.
Resultando indispensable excavar mas profundamente

en los paradigmas sobre los cuales fue construida la ciu-

* Aspectos que son a su vez impuestos por las personas e instituciones que
conforman los circuitos de validacién del arte, lo que lleva a los artistas a tener
que justificar su produccién y propuesta de acuerdo a los estandares maneja-
dos por dichos grupos.
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dad occidental, para asi, poder ver cémo influyen en las
relacién que actualmente se tiene con la Naturaleza. Y
una vez que estos vestigios se encuentren al descubierto,
es necesario recurrir a la visién que poseen otros saberes
para poder abrir el panorama y generar nuevas formas de
entendimiento.

Asi nace el presente trabajo, en el cual se busca de
inicio explorar las transiciones que ha sufrido la Natura-
leza dentro de la cosmovisién humana a lo largo del tiem-
po y hasta la formacién de las ciudades occidentales. Pos-
teriormente, en el capitulo dos, se hace una breve revision
en como esto se ha manifestado en la produccién artistica.

El tercer capitulo, de un aspecto mucho mas narrativo
que los anteriores, esta integrado por una serie de refle-
xiones en torno a la Naturaleza y la ciudad, entretejidas
con la obra de diversos artistas actuales. La finalidad de

dicho apartado es mostrar la forma en que el arte puede



dar cabida a la ruptura de estos paradigmas en torno a la
Naturaleza de una forma mas clara y directa, motivo por
el cual elegi este medio como campo de accién. Y por otro
lado, ir liberando al lector de las estructuras propias de la
perspectiva Occidental para irlo introduciendo en las for-
mas que adquiere la Naturaleza desde las perspectivas de
otros grupos humanos o incluso desde la mirada de la
propia Naturaleza.

Finalmente, el cuarto capitulo muestra la produccién
artistica resultante de mi propia experiencia en el proceso
de ruptura con los paradigmas urbanos y mi introduccién
en otros sistemas de pensamiento.

Debido a que se pretenden integrar otros modos de
aprendizaje y exploracion de la Naturaleza que son recha-
zados por el pensamiento Occidental, y més drasticamente
por sus formas de investigacién, el presente documento

fue redactado de manera narrativa, dando un fuerte peso

al aspecto subjetivo, emocional y personal. Elementos que
también son predominantes en la exploracién practica.

Asi mismo, la columna estructural del trabajo esta
presentado desde la perspectiva de la Naturaleza, es decir,
un ser que habla desde la otredad que la Naturaleza repre-
senta pero que al mismo tiempo se encuentra inmerso en
la ciudad. Siendo evidente que yo no puedo ser del todo un
ser externo, se hace un juego entre el mirar desde fuera al
mismo tiempo que desde dentro. Y la propia tesis repite
esta dualidad, partiendo de un forastero que llega a la
ciudad para después ceder voz a un humano urbano que se
adentra en la Naturaleza, pero que al final, son el mismo

ser, dos proyecciones de una misma entidad.






Metros y metros cubiertos de cemento y asfalto, edificios
que impiden ver mas alld del otro lado de la calle, carros
que en vano intentar llegar a algin lugar y miles de per-
sonas que ansiosas y desesperadas van de un lado a otro,
esquivdndose o empujindose. No se saludan, ni siquiera se
miran, cada cual con la vista hacia algin punto indiferen-
te sigue su camino bajo un cielo de tonos grises y brumas
sospechosas.

Los que pasan mas cerca de mi no me notan y si al-
guno por descuido o por instinto me mira, de inmediato
gira la cabeza a otro punto como si el contacto visual fue-
ra un pecado o un crimen. La vida en la ciudad es dema-
siado ajetreada como para notarme, cobijada bajo la som-
bra de un pequefio drbol, intentando comprender a estos

seres tan extrafios, que dotados con ojos son incapaces de

INTRODUCCION

ver y cuyos oldos no les sirven para escuchar. Ellos se han
autodenominado, sin el mas minimo rastro de humildad,
como Homo sapiens del latin homo (‘humano, hombre,
persona’) y sapiens (‘sabio, conocedor, sensible, bien ase-
sorado, discreto, juicioso’).

No soy el tnico ser a quien ignoran, parece que el resto
de los seres vivos somos invisibles salvo cuando les resul-
tamos de utilidad, o por el contrario, un estorbo en su
extrafo proceder. Alguien me empuja con su bolso y yo me
abrazo a mi hermano, a quien se le ha asignado para vivir
un minudsculo cuadro de tierra, sus ramas han sido corta-
das para que su crecimiento no interfiera con los cables
que pasan sobre él y parte de su corteza estd cubierta de
numerosos y repulsivos chicles masticados. Un grupo de

gorriones que se refugia entre sus hojas aprovechan los
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breves momentos de calma para buscar, entre las grietas
del pavimento, algo de que alimentarse. Sobre la avenida,
dos mariposas pasan revoloteando entre los autos, nadie
las nota.

Todos nosotros somos inexistentes o al menos sélo
somos cosas, adornos, elementos mdviles de una esceno-
grafia. Cuadros viejos y polvosos de un pasado distinto
donde no éramos objetos sino sujetos, un tiempo en el que
nos llamaban hermanos.

No satisfechos con desalojarnos de nuestro hogar,
también nos han despojado del pensar, del sentir e incluso
del existir jNos han desechado incluso de su memorial.
¢Qué los ha alejado tanto de nosotros? ; Qué los ha llevado
a olvidarnos? ;En que momento dejaron de ser parte de
nosotros y decidieron asumirse como Independientes?
Pero atin mas importante que estas preguntas ;Como

recordarles que seguimos aqui? ;De que manera hacerles
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ver ese vinculo que aunque negado atin permanece?

Aqui es donde comienza mi camino, rebuscando en su
historia y a través de sus propias palabras la manera en
que llegamos a este punto, localizar los acontecimientos
que desembocaron en la actual situacién donde la Natura-
leza se ha quebrado, se ha roto pues uno de sus elementos
se ha escindido y aunque sélo fragmento se asume como
totalidad. Una busqueda del como llegamos a ser lo hu-
mano y lo natural, lo urbano y lo silvestre. Un trayecto no
s6lo para buscar las causas sino la manera de unir lo que
ha sido separado, un viaje para recuperar los fragmentos
que han de ser utilizados para la elaboraciéon de una pro-
puesta artistica que busca evocar en la mente de los am-
nésicos el vinculo con todo lo que les rodea.

Este recorrido podré ser transitado a lo largo del pre-
sente trabajo, han de disculpar lo sencillo e incluso agreste

del mismo pero ha de considerarse que lo que encuentran



aqui son las huellas de un ser silvestre que intenta abrirse
paso entre los laberinticos, y muchas veces sin sentido,
callejones conceptuales.

La busqueda me ha llevado a los ancestrales origenes
del humano, a aquellas épocas en las que la razén” apenas
daba con él sus primeros pasos y en las que éste se despla-
zaba por un mundo que explicaba a través de diversas
practicas religiosas, una época en la que ni siquiera los
dioses existian."

Este no es un itinerario trazado para la comodidad del

caminar humano, para encontrar todo lo que en él se ocul-

“Con ello, hago referencia al desarrollo de los procesos de razonamiento y
cognicion que los hominidos han ido presentando a lo largo de su historia
evolutiva y que han desembocado en la actual especie de hominido, el Homo
sapiens.

t Para algunos resulta ofensivo el hecho de escribir “Dios” para hacer referen-
cia al dios judeo-cristiano a la par de referirse como “dios” o “dioses” a las
divinidades de otros cultos, incluso “deidad” puede resultarles peyorativo. Por
ello he de aclarar que en este trabajo, salvo las citas textuales, el término serd
escrito con minusculas, y deidad o divinidad como simples sinénimos de la
palabra dios. No estoy interesada en dar mayor o menor valor a uno u otro
culto humano, y menos atn en discutir la forma en que ciertos humanos han
decidido impregnar determinados términos.

ta deberd ser recorrido unas veces reptando, otras saltan-
do o nadando, algunas veces galopando e incluso volando.
Una vereda que invita al que la transita a dejar que la
razén vague con las percepciones, los instintos y la intui-
cién, permitirse jugar en el barro, sentir la suavidad de la
tierra y el olor de la lluvia, olvidar que alguna vez alguien
dijo al humano que debia mantenerse puro y alejarse de
toda la inmundicia que se alojaba en la Naturaleza, y re-

cordar que todos somos parte de ella.
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1. LO HUMANO Y LO NATURAL, UN VINCULO FRACTURADO

Sumergido en medio de una ambiente donde la Naturaleza
se imponia sobre él, aquel ser que dejando atréas el pelaje
que alguna vez le abrigo y que comenzaba a cobijarse bajo
la razén, dio inicio a sus primeros didlogos con la Natura-
leza. Los cuéles surgieron como una fraternal conversa-
cién entre los miembros de una familia pero posteriormen-
te, impregnados por el terror y la admiracién, se trans-
formaron en una disputa donde el humano pasé de vene-
rar y amar a la Naturaleza, ese vientre materno que le
daba la vida, a convertirse en el objeto de su odio, dadora
de enfermedad y muerte. Bestia impura que debia ser

domada y sometida a los deseos del humano, a “su razén.”

*Muchas especies han dejado en claro su capacidad de razonamiento e inteli-
gencia a tal punto de poder desarrollar herramientas o lenguajes, pero aqui
hago referencia particularmente al caso del humano y su inicio en el largo
recorrido que le llevaria a desarrollar sus capacidades

La Naturaleza no sdélo paso de ente sagrado a es-
clava, pasé de sujeto a objeto. Es decir, de ser considerada
como un ser que ocupaba una categoria igual o superior al
humano que la hacia merecedora de respeto, ya fuese por
miedo o por afecto, fue siendo transformada en una pose-
sién cuya voz fue acallada. Se le castré para controlar su
espiritu salvaje, sus colmillos fueron arrancados y sus
garrar cortadas. Atada sin comer y sin beber, fue azotada
hasta que agotada pudo ser amansada.” Y todo cuanto de
ella no pudo ser domesticado fue aniquilado.

Pero ;en realidad ha dejado de “ser”? ¢Ha sido

domada. o tan sélo es lo que los humanos desean creer?

+ El cerdo y el caballo son dos especies animales muy presentes en la historia
de Occidente, sin embargo, aunque domesticados, ain en la actualidad cada
generacion debe ser domada. A los lechones se les cortan los colmillos y la cola,
y se les castra (obviamente sin anestesia), mientras que los caballos eran
violentamente sometidos. Actualmente existen domas no violentas surgidas a
partir de la llamada doma india, pero los cerdos no han tenido tanta suerte.

11
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1.1. LA NATURALEZA VENERADA

Todas las cosas que hayamos en nuestro camino, los animales de cuatro patas, los del mar,

Para los mbutis, antigua etnia de la selva tropical africana
que aln sigue habitando en el Congo, no hay dios, el bos-
que es su madre.” Es asi como este y otros grupos humano
que pese al paso del tiempo y el avance de las culturas
dominantes ain conservan, si no del todo, por lo menos
vestigios de las creencias que desde antafio han formado
parte de su manera de ver el mundo, las cuales se conside-
ran semejantes a las que los humanos en épocas remotas y
con estilos de vida semejantes tuvieron, permitiéndonos

ver la relacién que existia con la Tierra y lo que la habita.”

“En este y el siguiente apartado se busca hacer una revisioén de la forma en que
la Naturaleza fue pasando por diversas transiciones hasta la fundacién de las
ciudades occidentales. Para ello, hago uso de ejemplos referentes a diversas
culturas que no estan necesariamente vinculadas entre si, como dije, se mues-

incluso las montanas y las rocas son parientes nuestros.

Indio Navajo

En los tiempos en los que los dioses ain no existian,
cuando los humanos se alimentaban mediante la caza y la
recoleccion, la vida espiritual se centraba en la creencia
de un parentesco que los unia con uno, varios o todos los
seres. Dicha relacién se establecia a través de una frater-

nidad que se manifestaba en un respeto, no una idolatria.®

tran para hacer mas claro el papel de la Naturaleza en sus creencias y el reflejo
de éstas en sus acciones, lo que a su vez permite generar un contraste respecto
al pensamiento dominante en las ciudades. Como es obvio, no presento esto
como una sucesion lineal de creencias con una tendencia hacia la superioridad,
es decir, no como esa muy difundida pero errénea concepcién de la evolucién
donde se presentan etapas bien delimitadas y unidireccionales. Por el contra-
rio, se debe tener muy presente que todas estas dindmicas se presentan, como
en la evolucidn bioldgica, a través de complejas estructuras de transicion.
Donde no existen purismos sino una serie de gradientes que conectan diversas
concepciones, y que no se desarrollan linealmente sino que pueden coexistir en
tiempo y espacio, al caso de que aln actualmente se mantienen muchas creen-
cias antiguas, unas mas cercanas a las de épocas pasadas y otras ya hibridadas
o mutadas.
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Todo lo que “es” formaba parte de un conjunto pues
habian surgido del vientre de la misma madre. Los huma-
nos habian nacido de la tierra, brotando en las rocas y en
las grietas, su germen vivia en las aguas, los cristales y
los 4rboles antes de pasar mediante un contacto magico al
vientre de su madre humana. El agua y la tierra se consi-
deraban llenas de gérmenes,* vida, fecundidad, en ellas la
vida surgia y se mantenia en sus etapas iniciales.

Los hilos invisibles que unian a todos los seres, vege-
tales y animales, con el sustrato que los sostiene y los
alimenta, eran tejidos por la esencia palpitante que les
daba la vida. Es por ello que poseian un fuerte sentimiento

de solidaridad con lo que les rodeaba,* siendo seres néma-

* Resulta bastante interesante como un término tan relacionado a la tierra y de
connotaciones positivas, siendo germen aquello que da origen al desarrollo de
los seres vivos, ha pasado en la actualidad a significar algo negativo. La tierra
siempre ha estado llena de gérmenes, antes eran fuente de vida, incluida la
humana, ahora es impura y es fuente de enfermedades, de muerte.
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das no posefan eran pos.eidos.'r No se trataba de un simple
vinculo de coexistencia en el mismo espacio y tiempo sino
de una interaccién familiar, todos los seres provenian de
la tierra y a ella regresaban para posteriormente poder
renacer en un nuevo ser.

Las implicaciones de esta relacién son mucho mas
profundas de lo que una mirada “verde” podria mostrar-
nos, no se trata de un paisaje donde los animales y los
humanos descansan plicidamente en un prado verde
mientras comparten deliciosas frutas y los niflos juegan
entre los tigres. La concepcién respecto a la tierra y los
otros seres vivos involucra que al proceder todos los seres
de la tierra y ser hermanos existe una igualdad entre el

humano y el resto de los seres, éste no es superior a ellos,

+ Un poseso, un ser poseido por un espiritu. Antafio el humano era posesioén de
un espiritu, de la madre, de la Naturaleza, ahora ella es quien es poseida en
toda la amplitud de la palabra.

*Indios del norte de américa también conocidos como ojibwa o chippewa.



los respeta pero al mismo tiempo se alimenta de ellos, es
un cazador y recolector, de ello depende su existencia,
sabe que al igual que todos vive de la muerte de sus her-
manos. Vida y muerte son parte de lo mismo, la una no
existe sin la otra.

Lo que llamamos vida y muerte no son sino dos momentos
diferentes del destino total de la tierra-madre: la vida no es
otra cosa que el desprendimiento desde las entrafias de la
tierra, la muerte se reduce a un retorno «al hogar».5

La muerte no es un castigo, bajo la tierra no les espe-
ra un mundo de tinieblas, en ella ven un retorno a los
brazos de su madre, asi, los caddveres, sepultados en posi-
cién fetal, eran recibidos en el vientre teldrico, desde
donde podrian dar origen a nueva vida.

Toda manifestacion vital tiene lugar gracias a la fecundidad
de la tierra; toda forma nace de ella, viva, y regresa a ella en
el momento en que la parte de vida que le habia sido asig-
nada queda agotada; regresa a ella para renacer; pero, an-

tes de renacer, para descansar, purificarse, regenerarse.¢

Los ciclos de vida y muerte son necesarios e insepara-
bles. La vida es un obsequio otorgado por la tierra, sitio al
cual debe regresar para fortalecerse y purificarse. Ello es
fundamental para que nueva vida surja, la vida se man-
tiene de la muerte.

La muerte no es lo Gnico que es comun a todos los
seres, para ciertos humanos antiguos, el mundo en general
esta animado y los arboles y las plantas no son la excep-
cién, todo aquello viviente posee un alma semejante a la
suya y los trata de acuerdo con ello. Para ellos la matanza
de un buey o una oveja no es mas grave que la tala de un
abeto o un roble pues si el 4rbol esta animado necesaria-
mente es sensible y el cortarlos se convierte en una deli-
cada operacién que deberd ser ejecutada con la mayor

ternura posible ante el sufrimiento del paciente.
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Entre los indios ojebways  se dice que cuando un rbol
es talado, lanza gritos y gemidos de dolor o indignacién
que pueden escucharse a millas de distancia. Sus padres
les han ensefiado que los arboles sienten el corte no menos
que el hombre una herida y es a causa de ello que se abs-
tienen de hacer incisiones en la corteza sin una causa
especial, y muy raramente talan arboles vivos. Los arboles
son rodeados de rituales donde se les agradece y se les
brindan ofrendas, siendo éstos considerados como seres
venerables los bosques se convierten en lugares sagrados.’

Por el lado animal, para algunos grupos, se considera
que en el tiempo originario los limites entre lo humano y
lo animal no existian, unos y otros podian adoptar alterna-

tivamente ambas formas. Es asi que los pueblos y tribus se

*Indios del norte de américa también conocidos como ojibwa o chippewa.
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dividen en clanes, cada uno de los cuales posee un tétem’

tomado de la Naturaleza que les rodea, siendo predomi-
nantemente dentro del grupo de los animales. Dicho ser no
es elegido por casualidad, se cree que es el propio animal
totem el que ha fundado el clan, o en su defecto, un hu-
mano que ha adquirido la forma de éste o que ha tenido
una profunda experiencia con un espécimen del que con-
sideran guia o guardian, vivencia lo suficientemente inti-
ma para establecer un vinculo entre el animal, el humano
y sus descendientes.

Es asi como se establece un lazo de parentesco entre
los humanos y todos los especimenes de su tétem.® Asi por

ejemplo, algunas tribus de Madagascar se consideran des-

t Tétem, proviene de la palabra ojibway dodaem cuyo significado es "pariente,
hermano / hermana." Hago uso de dicho término para hacer referencia a
aquellos animales o vegetales que son considerados por diversos individuos o
grupos como seres guia, maestros o seres de poder. No hago referencia a las
discusiones en torno al “totemismo” pues estoy interesada en las perspectivas
de las propias personas que los integran en sus creencias y no de las explica-
ciones que Occidente busca dar desde su impositivo enfoque.



cendientes de los cocodrilos y por consiguiente, dichos
animales son asumidos no sélo como hermanos sino como
humanos, matarlos esta prohibido pero si alguno de estos
animales olvida el lazo parental y mata a uno de sus her-
manos bipedos, el culpable es atrapado, informado de su
crimen y sentenciado a muerte. Tras la ejecucién el coco-
drilo es llorado y sepultado con la misma solemnidad que
9

recibiria un humano.

Y sobre estas fraternidades nos encontramos con la

madre tecténica, la gran diosa madre, surgida durante el
paleolitico y vigente hasta las primeras sociedades urba-
nas, conservando su doble faceta como creadora y como
destructora. Las mas antiguas representaciones son las
llamadas venus, efigies escultéricas de personajes feme-
ninos encontradas desde el neolitico.”

El surgimiento de lo sagrado y lo profano comienza a
dejar ver sus primeros rastros, la primordial delimitacién,

los dioses han nacido.
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1.2. FISURAS, EL INICIO DEL QUIEBRE

Se diria que los hombres no son ya capaces de sentir, de imaginar la vida en los troncos venera-
bles, que tiemblan bajo el hierro y se desploman con lastimero fragor. Se diria que no compren-
den que también la savia es sangre y que sus victimas se engendraron en el amory en la luz. Pa-
rece que las gentes viven esclavizadas por un vago terrory que temen que el bosque proteja faci-
nerosos y anime fantasmas. Detrds del drbol adivinan la muerte. ... Muy desesperado, muy hondo
ha de ser el mal de los que, en resignado mutismo, perdieron el carifio primero, el carifio funda-
mental que hasta las bestias sienten, el santo carifio a la tierra y a los drboles. Rafael Barret

Lo sagrado pertenece como una propiedad estable o efime-
ra a clertos seres, cosas, lugares o tiempos, elementos que
ya no pueden ser utilizados libremente, deben ser alejados
del contacto con lo profano. Lo sagrado es fuente de terror
y confianza, todo aquello que le parece temible pero pre-
cioso, una peligrosa tentacién que le causa una profunda
fascinacién; y lo que no lo es le resulta profano, inofensi-
vo, desprovisto de atraccién.”

Esta divisién impregné el vinculo del humano con los

otros seres vivos, venerando o respetando sélo a aquellos

animales que le resultan indispensables para su sobrevi-
vencia, aquellas especie a las cuales teme o a las que
consideran su igual o superior ya no por lazo fraterno sino
por fuerza bruta o inteligencia. El respeto, aunque disfra-
zado bajo un vinculo fraternal, se transforma en una rela-
cién de miedo y deseo, pues éste anhela poseer aquellas
cualidades que el animal tiene, inclusive hace uso de ellos
para la obtencién de beneficios mayores que el simple
consumo del animal.

Al realizar rituales en los cuales entrega una ofrenda,
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el solicitante obliga a los seres sagrados a compensarlo
pues a su parecer, al despojarse o abstenerse de cosas
profanas a las cuales tiene derecho se hace merecedor de
una compensacion por parte del mundo sagrado, lo sagra-
do al no poder rechazar el obsequio usurero se convierte
en deudor y debe conceder lo que el donante le pide.”

Para los ainu el 0so es parte central de sus creencias,
de acuerdo a éstas, un espiritu sagrado se disfraza de un
080 que nace especialmente para que ellos lo maten y lo
coman, su carne y piel son regalos que él les trae.* A
primera vista podria parecer un sublime sacrificio por
parte del oso en pos de sus hermanos humanos, sin em-

bargo, los rituales vinculados con dicha practica dejan en

* Grupo de nativos que originalmente habitaban al norte de Japén y oriente de
Rusia, pero que actualmente, debido a la represién por parte del gobierno
japonés desde el siglo XIX, han sido forzados a dejar sus costumbres y ritos. Y
asi, negando sus origenes para evitar la discriminacién, adquirieron nombres
japoneses y parte de ellos se han dispersado por el pais.
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claro un sentido muy distinto de eso. Los ainu no sélo
cazan al o0so, indispensable para su sobrevivencia, al ha-
cerlo llevan el cad4ver hasta la aldea donde es decapitado,
su sangre es bebida para obtener las virtudes del animal y
su carne cocinada, parte de la cual es colocada junto con
otros alimentos y bebidas entre las fauces de la cabeza
degollada, ello con motivo de mostrar al espiritu del oso lo
bien que es tratado y que éste a su vez invite a otros 0sos
a que se dejen matar. Incluso muchas hembras son asesi-
nadas y sus crias, mantenidas en cautiverio, son alimen-
tadas hasta llegar a cierta edad en la cual son atados a un
palo y lapidados para seguir con el procedimiento antes

mencionado.

t Debo aclarar nuevamente que los grupos y ritos aqui mencionados son con el
fin de ejemplificar las relaciones del humano con la Naturaleza, en ningtn caso
se busca juzgar al grupo nombrado. No los presento como actos de “salvajes”,
pues considero que muchas de las actividades y costumbres de los “civilizados”
humanos occidentales superan vertiginosamente en brutalidad, violencia y
cinismo a este o muchos otros ritos realizados por otros grupos humanos.



Aqui se pide al espiritu no sélo que llame a otros osos
para compartir su destino sino que se le incita a que funja
como mensajero y lleve a las deidades superiores el men-
saje de lo bien que ha sido tratado, de las ofrendas que se
le han entregado y ante lo cual esperan ser retribuidos. De
esta manera otros animales son sacrificados, por ejemplo,
los buhos son capturados y mantenidos en cautiverio por
un pequeiio periodo de tiempo en el que bajo el titulo de
“pequeiia divinidad querida” son alimentados y cuidados
hasta el dia en que se les retuerce el pescuezo para que
entreguen las peticiones requeridas a los seres superiores,
parientes o dioses.

En estos casos ya no se trata de seres sagrados y me-

nos atn de hermanos, los animales ha pasado a ser feti-

ches’ vivientes donde el sacrificio es necesario para la
obtencién de los beneficios, su vida ya no es valiosa, lo
importante es su muerte. Es sélo su muerte y sus restos
los que importan, lo que es sagrado. Ya no tienen valor
como seres sagrados sino como objetos mediadores con los
seres sagrados, los cuales se alejan de lo animal para acer-
carse al humano.

Los naskapi”y los esquimales® de Labrador ruegan al

sefior de los renos para que les proporcione botin de caza,

“Haciendo referencia a un objeto que es usado como medio o canal para acce-
der a lo sagrado. Toda otra discusién en torno al término no es aplicada.

t Autodenominados como manenot, se asentaban inicialmente en la regién
central de la Peninsula del Labrador pero en la actualidad varios centenares de
naskapis viven en el territorio de Quebec.

#Esquimal es el término usado comiinmente para los pueblos nativos que
habitan en las regiones articas de América y parte de Siberia, los cuales estan
integrados por los inuit, al norte de Alaska, Canada y Groenlandia, y los yupik
al sur de Alaska y en la peninsula siberiana de Chukchi. Dicho término esta en
desuso en Canada por considerarse despectivo y en su lugar oficialmente se
usa “inuit”, en Groenlandia se usan ambos términos y tanto en Alaska como en
Siberia, los yupik se siguen llamando esquimales. Aqui se mantiene la denomi-
nacion utilizada originalmente por el autor.
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pues este ser, generalmente de forma antropomorfica,
resguarda a los renos en una cueva. De manera semejante,
los taulipang,* un pueblo para quienes la pesca es funda-
mental, consideran que el alma de todos los animales al
morir van a Keyeme, el padre de los animales, quien esta
acompaiiado de otros espiritus como Rato, el padre de
todos los peces y animales acuéticos, al que los pescadores
deben realizar una invocacién y el correspondiente pago
con tabaco por los peces obtenidos.*

La relaciéon ya no es con los animales, éstos ya son
mercancias que deben ser pagadas o compensadas me-
diante ofrendas o rituales a sus padres o protectores, de
quienes se temen su disgusto al no hacerlo. Los animales
ya poseen sus propios padres que no comparten con los

humanos, el lazo fraternal ha sido destruido.

* También llamados taurepan, parte del grupo de los pemones, etnia arawaca,
que habitan en la frontera entre Venezuela y Brasil.
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Al igual que para los animales, la relacién con los
arboles también sufrié un drastico cambio, cuando se llega
a considerar al 4rbol ya no como el cuerpo del espiritu
arbéreo sino simplemente como su morada, de la que pue-
de prescindir si gusta, el drbol pasa de un ser animado a
objeto, a fetiche. Los rituales se modifican y la participa-
cién de los arboles se reduce, al igual que para el caso
animal, ya no es valiosa su vida sino su muerte.

En algunas zonas de Europa se realizan una serie de
festividades a principios de mayo, lo llaman el palo mayo o
drbol mayo y consiste en cortar un joven arbol y pasearlo
por el pueblo mientras se canta de puerta en puerta. En
algunos casos el rbol ya muerto es dejado en el centro de
la plaza, siendo evidente que en estos casos que el 4rbol ya
es tan sélo un fetiche, un representante de algo sagrado

que no se manifiesta en él sino a través de él.



Algunas variantes de esta festividad muestran como
la rama pasa a ser un simbolo y el papel de mediador con
lo sagrado pasa al humano. En Alsacia una muchacha
denominada rosita de mayo recorre el pueblo con un pe-
quefio palo mayo en busca de comida, regalos o monedas
como pago por el servicio ofrecido, lanzando maldiciones
contra aquel hogar que se retise. Aqui el humano ya no
s6lo funge como mediador con lo sagrado sino que exige
un pago por ello y se adjudica el derecho de establecer un
castigo.

Otro paso en la ruptura de lo humano y lo natural
surge a partir de otra importante fractura al interior de
esta misma festividad, donde la muerte hace su aparicién
y comienza a alejarse de los poblados, de lo humano, para

internarse en el bosque, en lo natural.

*“ Region francesa ubicada al noreste de dicho pais, en colindancia con Alemania
y Suiza.

En Bohemia, Republica Checa, las jévenes construyen
dos mufiecas de ramas de las cuales una es llamada “la
muerte” y es lanzada al rio, y la otra, vestida de blanco, es
atada a un palo mayo y con ella se recorre el pueblo mien-
tras cantan coplas con el estribillo: “Echamos a la Muerte
de la aldea, traemos el Verano a la aldea”. En otra festivi-
dad llamada la expulsién del hombre salvaje del matorral,’
un hombre es vestido con hojas y ramas para ser poste-
riormente perseguido, capturado y echado del pueblo.”

Surge una fragmentacién al interior de lo sagrado, de
esta ruptura nacen los buenos y los malos espiritus, lo
puro y lo impuro. Dentro del primero se consideran todas
aquellas potencias que conservan y aumentan la vida, dan

la salud, distincién social, valor en la guerra, y son fuen-

t Inevitable relacionar a este ser con los faunos, espiritus del bosque que
habitan entre los matorrales.
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tes de inspiracién y confianza. Y dentro de lo impuro se
supone a todas aquellas fuerzas de la muerte y la destruc-
cién, fuentes de enfermedad, desorden, epidemias, crime-
nes, lo que debilita, mengua, corrompe y descompone. Esta
divisién se extrapola del mundo sagrado al plano profano
donde lo puro se encuentra en la claridad y la sequedad
del dia, el Sol, el oriente y el sur, el cielo, lo alto, la dere-
cha y el centro. Y lo impuro se abriga en sus respectivos
anténimos, en las tinieblas y la humedad de la noche, la
Luna, el poniente y el norte, lo subterraneo, lo bajo, la
izquierda y la periferia.”

Todo esta fractura, en conjunto con el inicio de la vida
urbana, el descubrimiento de la agricultura y de la escritu-

*

ra, se manifiesta en el declive de la diosa madre y el

“De acuerdo a lo citado por Echanove, ]., ob. cit, nota 3, p. 68, para Leonar
Shlain las sociedades alfabetas tienden a hacer un mayor uso del hemisferio
izquierdo del cerebro, provocando una sobrevaloracién de la razén y la abs-
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surgimiento del culto solar al dios padre indoeuropeo,’ y
posteriormente al dios cristiano, deidad que habitaba en lo
celeste, en lo alto, en lo puro.

Dijo Dios: «<Hagamos al hombre a nuestra imagen y seme-
janza. Que tenga autoridad sobre los peces del mar y sobre
las aves del cielo, sobre los animales del campo, las fieras
salvajes y los reptiles que se arrastran por el suelo.» Y cred

traccion sobre la creatividad y la intuicidn, aspecto determinante en el despla-
zamiento del culto a la diosa madre.
t Se considera que los pueblos indoeuropeos de la antigliedad fueron politeis-
tas, sin embargo, en casi todos ellos uno de los dioses se establecia como
superior. Este dios supremo, masculino, poderoso, habitante de las altas
cumbres y de los cielos, duefio y sefior de la justicia, logré encajar con la figura
de Yahvé-Elohim del cristianismo original. Lo que posiblemente provocé que el
dios cristiano asumiera caracteristicas de esta deidad indoeuropea, sobresa-
liendo la de su condicién de padre de la humanidad (para los indoeuropeos, el
dios supremo era hermano de los otros dioses del panteén pero con los hom-
bres su relacién era de paternidad) y su antropomorfizacion. Estas idea eran
completamente ajenas al mundo semita en el cual el cristianismo habia nacido.
Esta ultima cualidad no fue asimilada tan rdpidamente como la del dios
padre, durante el periodo bizantino y la Edad Media en las iglesias se encon-
traban representaciones del dios hijo, de los santos o de la virgen pero no del
dios padre. Fue en el Renacimiento cuando se alcanz6 la representacién antro-
pomorfica del dios padre, un efecto directo de la recuperacién de las tradicio-
nes artisticas y culturales del mundo grecorromano que marcé el inconsciente
colectivo de los europeos. Si bien el arte no definia los atributos y caracteristi-
cas de dicho dios, la gente tiende a asimilarlo de la forma en que lo ve pintado o
esculpido. Para mas informacién véase Echanove, J., ob. cit., nota 3.



Dios al hombre a su imagen. A imagen de Dios lo creé. Va-
rén y mujer los cre6. Dios los bendijo, diciéndoles: «Sean fe-
cundos y multipliquense. Llenen la tierra y sométanla. Ten-
gan autoridad sobre los peces del mar, sobre las aves del
cielo y sobre todo ser viviente que se mueve sobre la tie-
rra.»17

Ahora el humano ya no poseia ningtin vinculo fraterno
ni con el resto de los seres vivos ni con su entorno, él era
el hijo elegido y su padre celeste y puro habia creado todo
lo existente sobre la Tierra exclusivamente para su servi-
cio, todo cuanto habita sobre ella le pertenece. Del pan-
teismo, donde existe una identificacién plena del Universo
con el Dios, se pasé a un deismo o monismo en el cual Dios
no es lo mismo que el Universo, se establece una nitida
separacion entre lo creado y el creador. Lo sagrado no
puede residir en lo creado pues es algo propio del creador,
la Naturaleza no posee ya ninguna divinidad, no es sagra-

da y ni siquiera pura, se ha convertido en un objeto impu-

ro, profano, que no puede ser ni siquiera tocado.

Pero tendran por inmundos a todos los seres vivos, todo lo
que pulula en el mar o en los rios, y que no tienen aletas ni
escamas... Estas son las aves que tendran por impuras...: el
aguila, el quebrantahuesos en todas sus especies, toda clase
de cuervos, el avestruz, la lechuza, la gaviota, el gavilan en
todas sus especies, el biiho, el somormujo, el ibis, el cisne, el
pelicano, el buitre, la cigiiefia, la garza en todas sus espe-
cies, la abubilla y el murciélago.1®

Mientras la Naturaleza, profanada, se llena de impure-
zas y pecados, de muerte y enfermedad, lo sagrado se
resguarda, revestido de oro y grana, al centro de las ciu-

dades.

Me van a hacer un santuario para que yo habite en medio
de ellos, y lo haran, como también todas las cosas necesa-
rias para mi culto, segtin el modelo que yo te ensefaré... La
revestiras de oro fino por dentro y por fuera... Hards tam-
bién de oro las fuentes, los vasos, los jarros y las tazas para
las ofrendas liquidas...”t?
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1. La iglesia de la Compaiifa de Jestis en Quito, cuyo interior esta cubierto con 52 kilogramos de hoja de oro



1.3. LA CIUDAD, FORTALEZA CONTRA UNA NATURALEZA EXILIADA

Hacia tiempo que la Muerte Roja devastaba el pais. Nunca hubo peste tan mortifera ni tan horri-

ble...Pero el principe Préspero era intrépido, feliz y sagaz. Con sus dominios ya medio despobla-

dos, llamé un dia a su presencia a un millar de amigos sanos y joviales de entre las damas y caba-

lleros de su corte, y con ellos se recluyo en el apartado retiro de una de sus abadias amuralla-

das... Lo rodeaba una alta y sélida muralla... Habia abundancia de provisiones. Con tales precau-

ciones los cortesanos podian desafiar el contagio. Que el mundo de fuera se ocupase de si mismo.

Habia bufones, habia trovadores, habia bailarinas, habia musicos, habia Belleza, habia vino.

Dentro habia todo eso, y también seguridad. Fuera estaba la Muerte Roja. Edgar Alan Poe

Ahora nos encontramos aqui, en el corazén de la ecume-
népolis, una ciudad que se extiende por todos los confines
de la Tierra en una masa continua de la cual no se puede
escapar. Una roza masiva, un desplazamiento de todo lo
existente para el establecimiento de este ambiente artifi-
cial. La ciudad, habitat humano que se generé en torno al
templo, al hogar del dios celeste, y que se ha extendido

aplicando su dominio sobre la Naturaleza.

* Término acufiado por Constantino Dioxiadis y retomado de manera directa o
indirecta por Olea, Rubert de Ventos y Gémez Aguilera.

Por primera vez en la historia, podemos decir ampliamen-

te, y que pronto - cuando la “Naturaleza” haya acabado de
convertirse en “parque nacional” o “reserva vegetal” - go-
bernaremos de un modo absoluto.?!

Parques, jardines, reservas, a eso ha sido reducida la
Naturaleza para el hombre contemporaneo, meras esceno-
grafias para este ambiente gris y rectilineo desde el cual
el humano se siente el amo del mundo. La Naturaleza en
la urbe se encuentra claramente sometida, todo ser vivo
dentro de ella debe acatarse a sus reglas y caprichos, un
simple objeto a merced del deseo humano.
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Sin embargo, la idea de la ecumenépolis tan sélo forma
parte de las creencias de los Homos urbanus™ pues aunque
actualmente las ciudades cubren gran parte del planeta y
la mayoria de la poblacién humana habita en grandes
urbes, éstas siguen dependiendo por completo de los en-
tornos naturales, desde el campo hasta la selva, sin esa
madre olvidada nada podria vivir sobre la Tierra.

Pero ella sigue subyugada, negada, ya no sélo por el
dios celeste sino por los ahora dioses de los monos urba-
nos. Pues aunque la sociedad actual se denomina como
laica no sélo en ella perviven numerosos y antiguos cultos,
sino que otros nuevos han surgido, gran parte de los cua-
les no se asumen como aspectos religiosos pero que actian
de tal manera. Al respecto Echanove nos dice: “Califica-
mos como religiosas tan sélo a las expresiones externas de

las Iglesias oficiales. Ello resulta en una tautologia: sélo
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definimos como religioso a lo que se define como tal. Des-
de ese punto de vista nada seria religién en, por ejemplo,
el Antiguo Egipto, porque no existia una palabra especiti-
ca para lo religioso.” Es asi como lo religioso ya no impli-
ca la creencia en un dios, varios dioses o espiritus, m4s
bien se refiere a la creencia en lo sagrado, aquello que se
separa de lo profano, de lo cotidiano.™

Al transitar por las ciudades es posible encontrarse
numerosas manifestaciones religiosas, todas las formas de
creencia en la buena o mala suerte son fenémenos religio-
sos, incluido el ponerse la camiseta del equipo, usar de-
terminadas prendas para eventos especiales, los borregui-
tos de afio nuevo, el chocar las copas en un brindis, etc.
Numerosas deidades desfilan por la television, el cine,
pasarelas, museos, montones de seres divinizaos a quienes

sus seguidores veneran fervientemente, haciendo lo impo-



sible por estar en sus eventos, conseguir una firma de
alguno de ellos o pagar cantidades insultantes de dinero
por alguna prenda de ropa, desecho de comida e inclusive
heces o restos de orina. No todas estas deidades son seres
de carne y hueso, muchas otras son personajes de ficcién
y de comics, aqui se pueden encontrar los nuevos héroes
mitolégicos. Asi es como nuestro mundo cibernético y
posmoderno resulta tan sacralizado y politeista como
cualquier otra sociedad del pasado.

Las religiones contemporaneas no se detienen en este
basto mundo de divinidades antropomérficas, “el consu-
mismo, la publicidad, las marcas, la fidelidad a las empre-
sas, la sociedad del ocio, no son Intrinsecamente fendme-
nos racionales, sino, en enorme medida, religiosos, y de
una religiosidad primaria, balbuciente, infantil, o, en ter-

. 3 . PR 2!
minologia psicoanalitica, «anal»."*

Al mismo tiempo, la ciencia es un nuevo monoteismo
puro centrado en el culto a la razén, en ella la sociedad no
solo ve a un guia sino también a un salvador. Los cientifi-
cos, sacerdotes poseedores de la verdad, establecen los
mitos’ bajo los cuales la poblacién se rige, cémo debe dor-
mir, caminar, que puede o no comer, cuanta agua debe
beber, etc. La publicidad y el consumismo dan por igual
un sin nimero de aportes al aspecto mitico contempora-
neo.

Pero por sobre todos ellos, se levanta el mas poderoso
de los dioses, el dinero, deidad que rige a toda la sociedad

humana que se jacte de civilizada.

* Las religiones monoteistas puras no sélo consideran la existencia de un solo
dios sino que consideran que aquellos pertenecientes a otras religiones son
falsos, una culto intolerante.

t No por mito se debe entender el significado que los alejandrinos y posterior-
mente los catdlicos le asignaron como ficcidn, invencién o ilusién, los mitos son
historias verdaderas de las “creaciones”, se narra como ha sido algo producido
o ha comenzado a ser. Su funcién es regular todos los ritos y actividades
humanas significativas, aqui se encuentran las pautas para todos los modos de
conducta y las actividades profanas, cotidianas.
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Madre, yo al oro me humillo,
El es mi amante y mi amado,
Pues de puro enamorado
Anda continuo amarillo.
Que pues dobldn o sencillo
Hace todo cuanto quiero,
Poderoso caballero
Es don Dinero.26

Pero dentro de toda esta compleja red de religiones
sumergidas en la ciudad ¢cémo es el vinculo con lo natu-
ral? ;de que manera interactta este primate con los otrora
sus hermanos? Pese a la implantacién de nuevas deidades
y nuevos mitos, e incluso el fortalecimiento de la ciencia y
la razén, la relacién con lo natural no dista mucho de la
que impuso el dios cristiano siglos atras, la Naturaleza
sigue siendo impura.

Es la medicina la que ahora se encarga de las impure-
zas, de esas innumerables fuentes de infecciones que hay

en la Naturaleza: el agua debe ser clorada y hervida para
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eliminar cualquier “germen”; los nifios deben ser alejados
de todo contacto con la tierra; ésta debe ser sepultada bajo
toneladas de cemento y asfalto; los insectos, seres impu-
ros, deben ser asesinados sin piedad; ratas, cucarachas y
palomas son consideradas peligrosas plagas,* los arboles
deben ser desgajados y talados pues atentan contra las
construcciones humanas con la simple presencia de sus
inmundas hojas que ensucian la inmaculada y sacra urbe;
la repulsiva lluvia y el agua debe ser entubada y enviada a
las profundidades, al inframundo.

Las enfermedades residen en la Naturaleza, la ciudad

y todo que entra en contacto con el humano debe ser este-

“Pese a que fue el propio humano quien las ha colocado en esa situacién al
destruir sus habitats y diezmar la biodiversidad con sus urbes y sus monoculti-
vos. En estado silvestre la diversidad de especies permite el control de la
poblacién por un lado, y por otro, dicha diversidad evita la distribucién de las
enfermedades como la rabia o el hantavirus. Asi mismo, la distribucién del
murciélago vampiro (Desmodus rotundus), que se le acusa de trasmisor de
rabia, se ha incrementado debido al desmonte e introduccién excesiva de
ganado. En estos y muchos otros casos, el humano es el que ha sido el propio
generador de sus enfermedades.



rilizado, liberado de toda mécula al igual que Teodora, una

de las ciudades descritas por Italo Calvino.

A fuerza de despedazar escamas y caparazones, de arrancar
élitros y plumas, los hombres dieron a Teodora la exclusiva
imagen de ciudad humana que todavia la distingue... La
ciudad, gran cementerio del reino animal, volvié a cerrarse
aséptica sobre las tltimas carrofias enterradas junto con las
ultimas pulgas y los ultimos microbios. El hombre habia
restablecido finalmente el orden del mundo que él mismo
habfa perturbado: no existia ninguna otra especie viviente
que pudiera ponerlo en peligro.2”

La Naturaleza ha sido sometida en la ciudad, la que se
resiste o se considera peligrosa se mata o se expulsa,
exiliada de su propio hogar se arroja lejos, sélo en los rin-
cones de la selva y del bosque se le permite vivir. Aquellos
seres a los que se les concede permanecer en su territorio
debe ser bajo su dominio. Pero no sélo la ciudad la oprime,
incapaz de mantenerse a si misma, la ciudad roba todo a

su alrededor, seca lagos y rios, destruye bosques y selvas,

y los llena de basura, de todos los restos de una nueva
religién que negando el pasado y sobretodo a la muerte se
aferra a un presente continuo, desprecia lo viejo siempre
en busca de lo nuevo, siempre rehaciéndose a si mi misma
al igual que Leonia.”

Y quizé aqui es donde se encuentra la verdadera ecu-
menépolis, no como aquella ciudad que los pobladores de
Belsabea pensaban existia en el cielo, “una ciudad de oro
macizo, con pernos de plata y puertas de diamante, una

9 sino una ciudad

ciudad joya, toda taraceas y engarces™
inmensa, perdida en sus propios desechos, rodeada por
montones de basura, de un pasado siempre negado, de un
presente siempre existente que ha comenzado a colapsar-
se sobre ella, enterrandola, sumiéndola en su propia y

sacra inmundicia.

Viviendo en un mundo de eterno dia, han perdido todo
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vinculo con los ciclos naturales, comen sin tener hambre y
beben sin tener sed, devoran tanta vida como les es posible
pues piensan que de esta manera la muerte no les tocara
jamas, aferrados a esta creencia viven en un eterno co-
rrer, un huir sin fin, un terror que les sigue en cada som-

bra, cada insecto, cada vestigio de lo natural. Quiza por
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ello se ha creado un sin fin de mundos, donde la muerte
no existe, todo es perfecto y puro, donde él lo controla
todo, la muerte esta afuera, lejos de los limites de la ciu-
dad, dentro sdélo hay festejo, luz, pureza, musica, vida;
lejos, en la Naturaleza, la muerte no puede tocarlos, de-

monio que hace de los bosques su refugio.



1.4. LO SILVESTRE, REBELDE INFILTRADO EN EIL ESPACIO URBANO

Cuando la mirada del principe Prdospero se detuvo en este espectro (que se paseaba lento y so-

lemne, como para dar mayor empaque a su figura), se le noté una convulsién en un primer mo-

mento con un fuerte estremecimiento de horror o repugnancia; pero enseguida, el rostro se le

encendid de ira. ;Quién se ha atrevido...? preguntoé con voz ronca a los cortesanos que le acompa-

Aaban—: ;Quién se ha atrevido a insultarnos con esta burla blasfema? ... Al principio, cuando

hablo, dieron éstos un primer paso hacia el intruso, que entonces estaba préximo a ellos, y que

ahora se acercaba mas atin, con porte deliberado y majestuoso. Pero cierto miedo indecible que

la insensata arrogancia de la mdscara habia inspirado a todo el grupo impidié que nadie le pu-

siera la mano encima...Y reconocieron la presencia de la Muerte Roja. Habia venido como un la-
drén en la noche... Edgar Alan Poe

Las ciudades, esos espacios por tanto tiempo considerados
como estériles nunca lo han sido en realidad pues jamés
han podido desligarse de la Naturaleza. Existen un sin
numero de animales, plantas, hongos y otros seres silves-
tres que nunca han dejado la ciudad, y por el contrario, la
han hecho suya, a veces entre las sombras y otras de ma-

nera casi amenazante. Las ciudades atn siguen siendo

territorio silvestre, desde murciélagos que cazan bajo la
luz de las lamparas, cigiiefias que anidan sobre las igle-
sias, hasta comadrejas que muerden y destrozan el ca-
bleado de los autos, zorros que viajan en el metro de Lon-
dres® y estorninos que nublan los cielos de algunas ciuda-
des europeas, cubriendo todo a su paso con increibles

cantidades de sus resbaladizos y corrosivos excrementos.”
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Muchas plantas también
hacen de la urbe su hogar,
creciendo aun en los rinco-
nes mas inesperados, poco a
poco van recuperando el
territorio arrebatado por el
cemento. Ni hablar de los
hongos o de los cientos de
microorganismos que jamé&s

abandonaron el lugar.

espacio considerado propio
del humano se muestra como
uno mas de los tantos ecosis-
temas que hay sobre la Tie-
rra, con la diferencia de que
ésta ha sido construido bajo
una perspectiva simplista y
antropocéntrica, no buscando
una convivencia sino una

imposicion.

2. Millones de estorninos sobrevuelan Roma en busca de refugio, alimento y
agua, pues la degradacién de su habitat no les permite hallarlo en otro sitio.

Y es asi que los monos
desnudos, creyéndose duefios, han comenzado a descubrir
que tan sélo son inquilinos, “No es de extranar, por tanto,
que frente a la idea occidental y contempordnea de que el
territorio nos pertenece, también debamos considerar su
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contraria, que pertenecemos al territorio.”” Aqui este
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Sin embargo, los innume-
rables problemas ambientales y la adaptacién que cada vez
mas especies de animales y plantas silvestres estdn te-
niendo para habitar en este espacio ha llevado a replan-
tear lo que debe ser o no propio de las ciudad, y con ello,

las formas en que el humano puede interactuar con sus



antafio hermanos, se ha pasado de un grito unidireccional
a la posibilidad de un didlogo.

Lamentablemente, en la mayoria de los casos, se trata
tan sblo de una simulacién, de un falso retorno a la Natu-
raleza, pues aceptarla por completo implica no sélo acep-
tar el lado atractivo sino es abrir las puertas de la ciudad a
todo aquello que de inicio generd que el humano la echara
de su lado, es abrazar a la muerte. Y es asi que en lugar de
traer a esa Naturaleza tan llena de muerte e inmundicia,
prefiere tomar de ella tan sélo lo que es de su agrado y
opta por vivir en medio de la falsedad.

Se venden hermosas plantas de plastico, tapetes que
simulan pasto, pisos de cerdmica que emulan piedras,
utensilios de plastico que intentan parecer de barro, una
infinidad de decoraciones basadas en disefios naturales.

Un mundo construido donde se proyecta a la Naturaleza

de acuerdo a los deseos humanos, plantas que no mueren
ni se marchitan, siempre verdes, atrapadas en el presente.
El humano busca hacer de la Naturaleza lo que ha hecho
de si mismo, busca sumergirla en su esquizofrénico mun-
do, y si no puede dominar a los propios seres vivos se
inventa copias de ellos.”

El humano ha abandonado, dominado, poseido, expul-
sado y usado a la Naturaleza, incluso la ha simulado, pero
no ha podido sacarla de si mismo, confundido se pierde
entre odiarla o amarla, le busca, le desea pero al mismo
tiempo le odia y le teme. Por momentos, entregado a sus

profundo sentir busca fundirse con ella, abrazarle como

“No planteo que el disefio basado en la Naturaleza sea malo, de
hecho, yo me encuentro fascinada con mucho del trabajo al respecto.
El problema radica en que gran parte de la poblacién urbana no tiene
una interaccion directa con la Naturaleza y estas simulaciones toman
su lugar en el pensamiento de dichos individuos, lo que lleva a la
eliminacién de la mayor parte de las cualidades de los originales,
provocando concepciones de la Naturaleza a partir de interpretacio-
nes humanas.
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antafio pero cuando siente la punzada de la soberbia, el
miedo a perder esa idea de libertad a la que se aferra,
lleno de ira le vuelve la espalda. Otras veces este odio
nace de sentirse pequefio, inferior, mundano, un ser impu-
ro que no merece retornar a esa sagrada familia, “Contés-
tame, océano: ;jquieres ser mi hermano?.. entonces com-
prendo que no poseo el insigne derecho a proclamarme tu
igual... si no me recordards dolorosamente a mis semejan-
tes, que forman contigo el mas irénico contraste, la anti-
tesis mas grotesca que jamds haya visto en la creacién: no
puedo amarte, te aborrezco.”™

Ingenuo mono que creyendo que el razonamiento occi-
dental ha sido su fortaleza no ha logrado percatarse que es
su ciega confianza en éste lo que le ha llevado a terminar
enredado, perdido en medio de una clasificacién que no

puede concretar, ofuscado ha intentado colocar todo a su
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alrededor en cajas bien etiquetadas. En tiempos recientes
ha comenzado a darse cuenta de ello, a través de lo que
ahora han denominado como las ciencias de los sistemas
complejos, basados en los sistemas bioldgicos, son aquellos
que dada su gran diversidad en cuanto a los componentes
y a la manera en que éstos interactian, reaccionan y evo-
lucionan, no pudiendo ser reducidos a modelos simples,
pues cada uno de éstos sélo logra explicar una pequeiia
seccién del todo, mismos que no pueden ser unificados
pues los sistemas complejos son irreductibles.**

Su pensamiento comienza a regresar a la Naturaleza,
en su cabeza empiezan a extenderse rizomas, profundas
raices empiezan a penetrar dentro de él, las enredaderas
comienza a cubrir las rectilineas paredes de su mente y tal
vez se atreva a mirarse de nuevo, su cuerpo, su ser, sus

instintos y su intuicién. Y comprendiendo la complejidad



descubra que las cosas no son divinas o terrestres, sagra-
das o profanas, impuras o puras, todo ello no son mas que
intentos fallidos de su aiun inexperta razén pues todo es
sagrado y profano, todo es vida y muerte, son fragmentos
de lo mismo y en ello radica su mas grande belleza, una

maravilla de la que todo humano forma parte.

3. La conjuncién entre las caracteristicas propias de la Tierra, las del Sol y la
relacién entre ambos han hecho que este sea, hasta ahora, el tnico planeta del
sistema solar con las condiciones necesarias para albergar vida.

Pese a lo olvidado y negado, somos hijos de esa madre
telurica que nos da el sustento y nos recibe tras la muerte,
pero al mismo tiempo, también hijos de aquel padre solar
que nos brinda su calor, ambos necesarios para la vida en

este planeta llamado Tierra, Gea es nuestro hogar.
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De la misma manera en que la Naturaleza fue siendo
objetualizada y sustituida en su vida diaria y en sus
creencias, en el arte también fue enviada del centro a la
periferia. Tras ser inicialmente el punto en torno al cual
giraba gran parte del arte primitivo, con la llegada del
cristianismo a Occidente, toda su atencién se elevé a los
cielos y se vio enfocado a los mitos propios de esta reli-
gién, lo cuales giraban en torno al hijo elegido, el humano.
Mientras que la Naturaleza se convirtié en el simbolo
de la herejia y el pecado, su presencia en el arte tan sélo
fue permitido en sus formas mas dominadas o domesticas,
pasando a ser un simple elemento decorativo. Y fue a
partir de ese momento en que el humano pasé a ser la
figura por excelencia a lo largo de varios siglos, hasta la

intervencion del romanticismo y del surrealismo donde la

2. DE ARTE Y NATURALEZA

Naturaleza tuvo una mayor presencia.

Posteriormente, con Duchamp, la obra de arte se vapo-
rizd, se convirtié en tan sélo un perfume capaz de im-
pregnar cualquier cosa convirtiéndolo en arte, abriendo la
posibilidad de que todo y cualquier cosa se volviese arte.®

Sin embargo, esta vaporizacién de la obra de arte per-
mitié que dentro de ese “cualquier cosa” pudiese entrar la
Naturaleza. Por un lado a través del arte corporal y por
otro con el /and art, dando origen a una produccién artisti-
ca en pro ambiental y al mismo tiempo, abrié las puertas
al resurgimiento de la Naturaleza sagrada a través del

arte ritual.

*Siempre y cuanto siga los procedimientos de artecializacién, cuente con la
validacién de las instituciones que se dice ya no pertenecen sélo a los centros
sino que ahora, al igual que el arte, se han vaporizado impregnando cada
rincén del planeta
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2.1. ENTRE ROMANTICOS Y SURREALISTAS

El sentido de la naturaleza es algo nuevo, que no existié antes de los romdnticos. Los antiguos no

lo tenia. Pensemos en las siete Maravillas del Mundo. Para un griego o para un romano los Alpes

eran horribles. A Dante la selva le parecia espantosa. J. L. Borges

En medio de una sociedad donde la razén es la guia, el
romanticismo acomete contra ella, apelando a favor de los
sentimientos, “el romanticismo representa una de las
variaciones mas importantes en la historia de la mentali-
dad occidental... desde el gético, el desarrollo de la sensi-
bilidad no habia recibido un impulso tan fuerte, y el dere-
cho del artista a seguir la voz de sus sentimientos y su
disposicién individual, nunca fue probablemente acentua-
do de manera tan incondicional”™ Pero no se refieren tan
s6lo a un sentimiento superfluo sino que se entregan a la
profundidad de sus emociones, de sus pasiones y de su

locura, se envuelven por completo en una desgarradora

nostalgia que los lleva a la melancolia, al frenesi y a la

autodestruccion.

4. Turner buscaba una visién mas directa de la Naturaleza, al punto de
pintar incluso bajo las tormentas, lo que le permiti6 reflejar en sus obras
la fuerza indomable del mar.
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Y en este caminar, ven en la Naturaleza un espejo de
sus pasiones, prefiriendo a ésta sobre la civilizacién, en-
cuentran en ella aquello que tanto anhelan, la libertad
para dejar a un lado la razén. El paisaje, convertido en un
medio para representar su sentir, se vuelve un género
mayor después de haber sido considerado como menor, un
mero fondo para la composiciones en torno al humano.
Otro importante aspecto que traen consigo los roménticos

son las ruinas, construcciones que devoradas por la Natu-

ya no se presenta
aqui como aquel ser

que se eleva por

5. Caspar Friedrich, La ruina de Eldena, dleo
s/tela, 309.9 x 231.1 cm, 1825.
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encima de todo, duefio de su destino, en cambio, se pre-
senta vulnerable, sumergido en un flujo constante hacia la
muerte y la destruccién.

El romanticismo trae a la Naturaleza del fondo para
colocarla en el centro, como una extensién de sus emocio-
nes. Por un lado, la Naturaleza pasa a ser un repertorio de
imagenes a partir de las cuales los roménticos toman
aquello que se ajuste mds a sus necesidades pasionales, y
por el otro, encuentra en la Naturaleza una nefasta verdad
que se convierte en fuente de su nostalgia y sus afliccién.
“El romdntico se arroja de cabeza en el autodesdoblamien-
to como se arroja a todo los oscuro y ambiguo, en el caos y
en el éxtasis, en lo demoniaco y en lo dionisiaco, y busca
en ello simplemente un refugio contra la verdad; que es

incapaz de dominar por medios racionales.”™



Escapa de la razén pues es ella la
que lo ha llevado a encontrarse con la
realidad de frente, el humano ha surgi-
do desde las tinieblas en busqueda de la
luz, escalando a lo alto del conocimien-
to s6lo para darse cuenta de su inevita-
ble destino, la muerte. Y aterrado se
lanza al precipicio, abrazado a sus pa-
siones y a su nostalgia de aquellos
tiempos primitivos en los que, perdido
entre sus instintos, era inconsciente de

su irremediable fin. La Naturaleza se

presenta ante ellos como una bestia indomable, que los

llena de terror y de deseo, de nuevo surge la disputa de

entregarse a ella u odiarla.

El tiempo, la guerra y el desarrollo tecnolégico sepulta-

6. Caspar Friedrich, Caminante ante un mar
de niebla, éleo s/tela, 74 x 94 cm, 1818. x
231.1 cm, 1825.

en el perpetuo pasear en plena zona prohibida.

ron al romanticismo y su critica a la
razoén, siendo los surrealistas los que
retomarian ese legado afios después. Bajo
los estudios realizados por Freud, este
nuevo grupo desafié a la razén en defen-
sa del subconsciente, como lo describe el
propio Breton, “la ideologia del surrea-
lismo tiende simplemente a la total recu-
peracién de nuestra fuerza psiquica por
un medio que consiste en el vertiginoso
descenso al interior de nosotros mismos,

en la sistemdtica iluminacién de zonas

ocultas, y en el oscurecimiento progresivo de otras zonas,
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Mientras que los romanticos se entregaban a los arre-

batos de sus pasiones, los surrealistas se sumergian en la

43



locura de su subconsciente, “sin la intervencién regulado-
ra de la razén, ajeno a toda preocupacién estética o mo-
ral™ Siendo este ultimo punto un aspecto fundamental
pues el sumergirse en el mundo de los suefios y la fantasia
implica una ruptura con los acontecimientos a su alrede-
dor, “resulta evidente que el surrealismo no estd interesa-
do en aquello que ocurre a sus alrededores”,* con las nor-
mas técnicas y de estilo, lo que permite a los surrealistas
el poder explorar no sélo
su propio interior sino a
través de éste, retomar
aspectos velados por el

cristianismo y después

por la razén.

7. Evocando a los espiritus de la Natu-
raleza, el surrealismo logré liberarlos
de la jaula de la razon occidental y les
dejoé merodear por la ciudad.

Abrié las puertas a

las innumerables précti-
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cas y creencias llamadas
esotéricas pero que no
son otra cosa que todas
aquellas calificadas como
paganas. Baja el escudo

de lo onirico y al interior

de cada individuo se

8. Remedios Varo, Gato-Hombre, agua-
tinta, 1943.

diluyen los limites, “Todo
induce a creer que en el espiritu humano existe un cierto
punto desde el que la vida y la muerte, o real y lo imagina-
rio, el pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunica-
ble, lo alto y lo bajo, dejan de ser vistos como contradicto-
rios.”" Ya no se presenta para ellos esa terrible verdad de
la inevitable muerte a la que se enfrentaban los romanti-
cos, aqui la vida y la muerte son un continuo donde se

conecta la vigilia y el suefio, “El surrealismo es introducir-



2
se en la muerte’ )}

la Naturaleza ya no es una bestia in-
domable y terrible sino un elemento que forma parte del
propio humano, surgiendo desde su subconsciente hace
evidente su presencia.

De los surrealistas es importante mencionar a Leonora
Carrington, artista para quien la Naturaleza jugé un papel
especialmente significativo tanto para su produccién ar-
tistica como en su vida personal: “En realidad todos los
animales la apasionaban, domésticos y salvajes, y segin
sus propias palabras, «nacié amdndolos»”*El estrecho
vinculo que existia entre ellas surgi6 desde la infancia de
la artista, quien jugando en medio de los bosques, libre y
silvestre, no pudo ser “civilizada”,* ni por sus padres ni
por las instituciones a las cuales fue enviada. Es asi que
el vinculo que estableceria Leonora con la Naturaleza no

se limitaria a lo superficial, “Carrington no sélo se alinea

9. Leonora Carrington, El nahual del mono, bronce a la cera perdida, 2007
con las fuerzas de la naturaleza, sino también con su
propia naturaleza animal’,*® y en su obra hace un desplie-
gue de su mas profundo ser, un lugar habitado por seres
que borran los limites entre el humano y el resto de los
animales.

Criaturas de un plano sagrado que evocan a aquellos

que habitan en los mitos de muchos pueblos primitivos, la
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obra de Leonora Carrington no sélo pone a la Naturaleza
en un primer plano sino que le devuelve su aura sagrada,
magica e incluso divina. Seres que no considera como
entes lejanos sino como parte de su ser, de su vida diaria e
incluso de su propia familia:

Mi amor por la tierra. La naturaleza, los dioses, me lo dio la
madre de mi madre, que era irlandesa de Westmeath, don-
de existe un mito sobre hombres llamados la «gente peque-
fla» que pertenecen a la raza de los shide, y que vivian bajo
tierra en el interior de las montafias. Mi abuela solia decir-
me que éramos descendientes de aquella raza antigua que
empez6 a vivir magicamente bajo tierra cuando su tierra
fue tomada por invasores con diferentes ideas politicas y
religiosas.*

Asl, “detrds de la dama inglesa que ofrecia fiestas de
té, se encontraba una selva indomable.”* Leonora Carring-
ton reflejaba en su obra y en su ser la cara de lo urbano y

por otro, el aspecto silvestre. Sin embargo, todo este mun-
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do de animales miticos se quedé encerrado, sus cuadros y
esculturas tan sélo ofrecieron numerosas ventanas para
acceder a un mundo que jamas logro liberarse de eso que
lo contenia. Enmarcada dentro del surrealismo, la obra de
Leonora tan sélo fue considerada cémo el reflejo del com-
plejo interior de una persona entregada a la locura, es
decir, la Naturaleza sagrada presentada por ella se quedo
atrapada en el subconsciente y no fue capaz de impregnar

a toda la Naturaleza con esta sacralidad.

10. Leonora Carrington, ;Quién sois,
cara blanca?, 6leo s/lienzo, 70 x 100
cm, 1959.



2.2. DEL LAND ART AL ARTE ECOLOGICO

Creo que el arte en si es inicialmente una postura egocentrista; parte de ti, lo haces por que te da
la gana hacerlo, es tu necedad... Hay quien se puede quedar en ese estado y es aceptable; y hay
quien cree que es una herramienta de cambio social. Antonio Vizcaino

En 1969 el humano llega por primera vez al tan anhelado

territorio lunar, desatando una conquista del espacio. Idea

11. Doble Negativo es una obra en la que Heizer realiz6 una enorme inci-
sién, de 15m de profundidad, 9m de ancho y 257m de largo, en el desierto
de Nevada, desplazando y arrojando por el cafién 244,000 ton. de rocas.

que permearia en los trabajos iniciales del land art ameri-
cano, efectuados en parajes desérticos semejantes al pai-
saje de la Luna.**

Para Smithson, el arte de la tierra consistia en la de-
marcacién, sefializacidn, construccién o intervencién de
territorios preexistentes, considerando a dichas obras
como “practicas espaciales” que generaban un desafio a la
visién formalista de la escultura, y que pese a su aparente
tematica, nada tenia que ver con las nociones convencio-
nales del paisaje o de la Naturaleza.”

No obstante estar inmersas en medio de grandes espa-

cios naturales, las primeras obras de land art, convertian a
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la Naturaleza en un discurso conceptual, era una expan-
sién de la razén a los espacios silvestres. “Los esfuerzos
iniciales por colonizar los desiertos, emprendidos por la
primera generacién de artistas estadounidenses del Land
Art, tenian su paralelismo realmente en ideas de conquis-
ta y explotacién que caracterizaron a la era industrial’ >
De hecho, los primeros trabajos realizados fueron conside-
rados como una de las posturas mas machistas dentro de
las propuestas artisticas de la posguerra “este género era
cosa de diesel y de polvo, y estaba poblado de tipos curti-
dos que buscaban su identidad... cavando hoyos, abriendo
zanjas al borde de un precipicio, refundiendo la tierra con
el desdén «masculino» por lo perdurable.”™

Sin embargo, las bombas atémicas lanzadas en Hiros-
hima y Nagasaki no sélo marcaron el final de la Segunda

Guerra Mundial sino el inicio de una cada vez mas cre-
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ciente preocupacién por el medio ambiente. Posteriormen-
te, en 1950, el tema seria retomado ante las miles de muer-
tes provocadas por las altas concentraciones de smog,* a
ello, se unirian los accidentes industriales, los derrames
petroleros, los peligrosos efectos de los pesticidas y otros
materiales altamente téxicos usados de manera indiscri-

minada. Pero quiza uno de los acontecimientos mas deci-

sivos en esta carrera en pro del ambiente fue el 7 de di-

i al Il F R S5 §ers [ S
12. Robert Smithson, Spiral Jetty, 457.2m de largo y 4.57m de didmetro, 1970,
Great Salt Lake, Utah.



ciembre de 1972, cuando el Apolo XVII logré tomar una
fotografia de la Tierra, aquel planeta azul que se presento
ante miles de espectadores como una pequefia y fragil
esfera, la finitud de los recursos se hizo presente en me-
dio de una poblacién inmersa en el consumismo.™

Esta  preocupacién
ambiental comenzé a
influir en el land art, el
propio Smithson consi-
deraba a “Spiral Jetty”
como una obra ecoldgica
y de recuperacién me-
llegando

dioambiental,

incluso a promover la

realizacién de piezas

13. The Lightning Field estd concebida
para ser experimentada por un largo
periodo de tiempo y no sélo durante las
tormentas eléctricas.

que regeneraran y mejo-

raran parajes industriales devastados.®

El Jand art rompe con la idea roméntica del paisaje, “lo
sublime romdntico se encontraba en el mas alld (en un
mundo diferente) y en el siglo XX, estd aqui y ahora”®
obras como “The Lightning Field de Walter de Maria o
“Sun tunels” de Nancy Holt establecen un nuevo vinculo
con la Naturaleza, la obra implica un estar en el lugar,
experimentar empiricamente el espacio y el tiempo. La
Naturaleza ya no es un ente apartado e inalcanzable, al
contrario, “la interdependencia entre el objeto creado
(arte) y el entorno (naturaleza) es tan potente que los
limites entre un contexto y otro — tan separados en el
pensamiento romdntico — se desvanecen en un horizonte
comun, de tal forma que la metdfora que el artista cons-

. . . 6
truye en el paisaje se convierte en la propia naturaleza.™
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Estas intervenciones hacen voltear la mirada del es-
pectador a los fenémenos naturales, al transcurrir del

tiempo y al movimiento de los astros, pasando la Natura-

leza de ser una representacién a
parte integral y fundamental de la
obra de arte.

Posterior al surgimiento del am-
bientalismo o ecologismo. éste co-
menzé a ramificarse en diversas
posturas. Y en paralelo, al interior del
arte comienzan a surgir una serie de

artistas cuyas obras ya no estaban

enfocadas a lo propuesto por los iniciadores del land art,

sino que hicieron de las preocupaciones ecologistas su
. . 7o« g,

principal tema, asi “los grandes removedores de tierra que

trabajaban para redistribuir enérgicamente la materia del
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14. Graham Metson, Renacer, Colorado, 1969.

mundo natural, en un esfuerzo por mediatizar nuestra
relacién sensorial con el paisaje, les sucedieron artistas

que intentaban cambiar nuestra relacion emocional y

espiritual con aquel. Estos ultimos,
por su parte, dieron pie a un tercer
enfoque, esto es, el del artista lite-
ralmente «ecologista», con una prdc-
tica que regresaba al terreno, pero
esta vez con una actividad pensada
para remediar dafos, antes que para
57

poetizarlos.”

De esta manera surge el arte me-

dioambiental con tres principales estrategias: la primera,
“una actividad ritual inspirada en el feminismo, que con-
cebia la tierra como una extensién intima del cuerpo hu-

mano.” Ampliamente vinculada al performance y el body



art, supone un regreso al inicio del propio ser humano a
través del cuerpo mismo del artista, restableciendo una
conexién entre éste y la olvidada madre telurica. Asi, la
Naturaleza recobra su principio dador de vida y de muerte.

Obra como la realizada por
la cubana Ana Mendieta es un
claro ejemplo de esta mani-
festacidén, actividad conti-
nuamente asociada a la ma-
gia, la tierra, la sangre y la
fertilidad que a través de

expresiones de acento pagano

reabrian el sendero a la Natu-

. 8
raleza sacralizada.’

2% S .r'; A i ‘h -
15. Para Ana Mendieta la

tierra era un cuerpo vivo con
el que deseaba fundirse.

La segunda corriente con-

sistié en “obras gestuales mas

simples, en que inter-
venian sobre el cami-

nar, la sefalizacién o

los  desplazamientos

discretos o temp orales 16. Richard Long, Dusty Boots Line,

de algunos elementos Sahara, 1988.

naturales” como el caso de Richard Long, cuyas obras,
muchas veces apenas perceptibles y otras mas evidentes,
eran el resultado de su transitar por espacios alejados de
las ciudades. Un recorrer campos, bosques o desiertos
dejando un rastro de su presencia tras de si, de esa huella
humana que dialoga con el ambiente que le circunda. Y
finalmente, “lo que podrian llamarse proyectos organizati-
vos, que utilizaban o estudiaban grandes grupos sociales o
formaciones politicas al tiempo que creaban obras que

hacian hincapié en la tierra o en acciones de indole ecolo-
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gista”” En esta categoria nos encontramos con el trabajo
del artista neoyorquino Alan Sonfist, cuya obra Time
Landscape consistié en la transformacién de una pequeiia
area de Nueva York en un bosque inserto en medio de la
urbe que recreaba la vegetacién existente antes de la
construccién de dicha ciudad, abriendo una ventana no
s6lo a la Naturaleza sino al pasado.

Sin embargo, su trabajo fue ampliamente cuestionado
pues se consideraba que “tales medidas sélo disfrazaban
los problemas reales de la ecologia moderna al fijar una
imagen del paisaje congelado en el pasado, privilegiando
un momento de la historia ecoldgica sobre las demds y
excluyendo interacciones mas complejas con los diversos

. 6
moradores, fuesen o no oriundos del lugar.”™
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Surgiendo propuestas que se involucraban directamen-
te con los mecanismos de las ciudades como el colectivo
britinico PLATFORM o la artista neoyorquina Mierle
Laderman Ukeles, quien postulaba: “si la gente puede
observar directamente como trabaja la ciudad, puede diri-
gir sus acciones e ideas hacia la construccion de una vida

publica cargada de significado.”

17. Alan Sonfist, Time Landscape, Nueva York, 1965.



3. APUNTES PARA UNA PROPUESTA ARTISTICA

El posmodernismo, acompafiado de la globalizacién, oca-
siond la generacién del llamado multiculturalismo donde
se propone dar voz a los que antes no tenian la oportuni-
dad de hablar, buscando un sentido del fluir no sélo de los
centros a las periferias sino en ambas direcciones. Sin
embargo, los velos de la otredad no han logrado ser disuel-
tos y pese a que los antes ignorados ahora gozan de liber-
tad para expresarse, se ven aun sometidos por las “panta-
llas de la exotizacién”” La otredad resulta inevitable, los
llamados centros esperan escuchar de las periferias o de
las minorias sélo aquello que a su consideracion es lo
pertinente a dichos grupos. O por el contrario, cuando un
integrante de dicho grupo es capaz de hablar al nivel de
los centros, ello en su mayoria implica una total ruptura

con su lugar de origen, debe dejar de lado su heterogenei-

dad local para integrarse a la homogeneidad internacional,
olvidar su idioma para hablar la lengua de los centros.

Esto se extiende a la cuestién de la Naturaleza en el
arte, pues la ciudad sigue siendo un centro por excelencia,
en ella se encuentran asentadas las instituciones y desde
ahi es donde se establecen los pardmetros de validacion, y
por lo tanto, la forma en que el arte debe abordar el tema
de la Naturaleza esta limitado por la propia forma en que
dichas instituciones se vinculan con ella, que a su vez
depende de la forma en cual, en el ambiente urbano, ésta
es considerada. Como diria Michaud: “ciertas convencio-
nes... tienen mas peso que otras solamente por que los que
las siguen poseen medios econémicos y politicos mas fuer-
2

tes, para imponerlas y difundirlas.”

Ademaés de la problemética que generan las concepcio-
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nes religiosas y cientificas en las urbes, con el adveni-
miento de la globalizacién y el acelerado crecimiento de
éstas, asi como el incremento de los requerimientos pro-
pios de sus sistema de consumo y produccién, se desaté la
generacién de los “no lugares”, espacios que aunque man-
tienen su presencia fisica ya no poseen cualidades de
identidad ni de relacién,” es decir, los espacios que con-
forman la ciudad van siendo reemplazados por vias, por
zonas de flujo que s6lo son habitadas mientras son reco-
rridas, un andar que siendo a alta velocidad conlleva un
aislamiento de los individuos.

El modo de habitar urbano se ha ido convirtiendo en un
constante fluir pues aunque se encuentren fisicamente en
un solo punto, a través del uso de los cada vez mas nume-
rosos dispositivos méviles, su atencién navega por los

enormes parajes de Internet.
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De esta manera el vinculo con el espacio fisico, con la
Naturaleza, se ha roto, los espacios que antafio permitian
una relacién entre el humano y la Naturaleza (jardines,
parques, huertos, zonas arboladas, etc.) han desaparecido
y en medio de las redes viales y los centros comerciales
tan s6lo son meras decoraciones que para el visitante
efimero da igual si son sintéticas, o incluso, un holograma.
Generando una completa desterritorializacién donde las
personas estando no estén, al punto de que existe una
mayor interaccién con la Naturaleza a través de medios
electrénicos que por contacto directo, aqui, la interaccién
ya no s6lo es mediante la racionalizacién sino mediante la
tecnologia, que se ha convertido en parte fundamental, en
extension vital de los seres urbanos.

Para un nifio que ha nacido en los ultimos afios, tanto

los dispositivos méviles como el propio Internet forman



parte ya de su concepcién de la vida, y por ende, concebira
que siempre han existido y sera incapaz de imaginar un
vida sin ellos, a menos que aprenda de personas mayores
que vivieron no sélo sin internet sino incluso sin televi-
sién. Es asi, que sé6lo a partir de la integracién de informa-
cién proveniente de circulos externos de conocimiento, es
posible la ruptura de los paradigmas establecidos al inte-
rior de un sistema.

De la misma forma, para poder generar una nueva
manera de vincularse con la Naturaleza, es necesario abrir
las puertas a todos esos saberes que por siglos han sido
relegados por los pensamientos dominantes urbanos, eti-
quetandolos bajo la religién como paganos o como primiti-
vas fantasias carentes de veracidad por la ciencia.

Afortunadamente, pese a las dificultades que han

enfrentado a lo largo de la historia de la humanidad, di-

versos saberes sobreviven a lo largo del mundo. Ofrecien-
do un valioso punto de partida para establecer un puente
entre el humano urbano y la Naturaleza, permitiendo, a
través de una mutiperspectiva, contrarrestar el efecto
homogenizante que la globalizacién del pensamiento occi-
dental ha generado en el habitar urbano a través del esta-
blecimiento de puntos de encuentro que permitan la co-
municacién y el flujo de conocimiento, “una red abierta de
significados culturales que pueden no sélo coexistir, sino
también interactuar y modificarse mutuamente sobre la
base de este intercambio.” Siendo “el proceso por el cual
actores sociales conscientes de diferentes origenes apor-
tan a otros sus recursos y sus creencias, esperando recibir
lo mismo a cambio y mas ain: compartir un mundo diver-
so que acabe con el miedo ancestral al otro.”*

Desgraciadamente, no sélo existe en la mayoria de los
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casos un gran hermetismo para compartir sus saberes,
también muestran un gran resentimiento para las perso-
nas que ellos consideran fuera de su grupo. De tal manera
que nos encontramos con la inevitable barrera de ser los
otros, los fuerefios, los conquistadores, los de la ciudad,
los de occidente.

Los centros se cierran antes las periferias y las peri-
ferias se cierran ante los centros, y entre ellas mismas.

Desatando una lucha en la que se resisten a entablar un

didlogo, quieren asumirse como poseedores de la verdad
absoluta y dominante, de nuevo, los fragmentos buscan
asumirse como el todo. Y donde hay guerra no puede haber
didlogo, sélo deseo de ser los vencedores.

Asi, el primer paso, es dejar de luchar y liberar la men-
te y los sentidos de los paradigmas que los atan. Abrirse
no s6lo a los otros pensares humanos, sino al propio saber

de la Naturaleza, y entonces recorrer la ciudad desde otra

perspectiva.

Figura 1. Este cambio de enfoque implica dejar de concebir a la ciudad como un ente indepen-
diente de la Naturaleza y entenderlo como uno de los muchos elementos que la conforman.
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3.1. DE LA NATURALEZA EN LA CIUDAD

Tu gente vino por que queria tener propiedades... todos ellos pensaban que quien tuviera
un pedazo de papel diciendo que era duefio de la tierra podria controlar todo lo que suce-
diera en ella... Ustedes nos quitaron los lugares donde los espiritus nos hablaban y nos
dieron sacos de harina... Para nosotros la tierra estaba viva, ella nos hablaba, nosotros la
llamabamos nuestra madre... todos eran nuestros hermanos y hermanas... Para tu gente la
tierra no estaba viva, era algo asi como un escenario donde podian construir cosas y hacer

que sucedieran cosas. Veian al lodo y a los arboles como cosas importantes pero no como

hermanas y hermanos... Ustedes tomaron la tierra y la convirtieron en propieda-
des.”Neither wolf non dog

Continuo mi recorrido por la ciudad, las jacarandas estdn
en flor, hermosos destellos morados que caen con un golpe
seco pero sutil. Algunas flores son cobijadas por el poco
pasto que se haya a sus pies, pero la mayoria son brutal-
mente destrozadas por las llantas de los carros, nadie nota
su cruel destino. Camino hacia los andenes del metro,
clientos de personas pasan a mi lado, con miradas opacas y
sonidos vanos, tan fragmentados que en conjunto forman

un ruido que invade cada rincén del lugar.

Hablar de la Naturaleza en medio de este lugar podria
parecer algo demasiado lejano, aqui la “naturaleza” sdlo se
menciona en los cada vez mds comunes anuncios publici-
tarios de productos verdes, ecoldgicos, sustentables, cien-
tos de nuevos productos que dicen mejorar o apoyar a la
conservacién del ambiente.

Un cielo grisdceo se sostiene sobre un montdn de cons-
trucciones apelmazadas que apenas dejan emerger unos

minisculos manchones de verdor. La mayoria de ellos son
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setos podados en formas absurdas o drboles de ramas
mutiladas, ni siquiera se les permite crecer silvestremen-
te. Las marcas de las torturas impuesta por los humanos
para someterlos a sus caprichos estdn por todo su cuerpo.
El tren se ha ido sin cargar y la gente se impacien-
ta, un ratoncillo se escabulle entre las vias, nadie parece
haberlo notado y si alguien lo hizo no resulta de suficiente
interés, no tanto como el anuncio que aparece en las pan-
tallas, compre esto o compre aquello dicen voluptuosas
modelos. Ha llegado el tren, la gente se apelmaza contra
las puertas aun cerradas, de pronto su mirada cambia, ya
no es esa mirada hue-
ca sino de bestias al
acecho, si, la naturale-
za en forma de instin-

tos se hace presente

mientras se abren las puertas y los primates, embruteci-
dos, pelean por los asientos.

En la ciudad los instintos, aparentemente negados, en
realidad han tomado extranias formas, en las praderas los
machos cabrios chocan sus cabezas para acceder a las
hembras, en las selvas, las aves se adornan con las mas
llamativas plumas y
aqui estos monos des-
nudos pasan su vida

trabajando para ganar

dinero y con él com-

18. La instalacién Bonsdi de Shen Sahoimin expone la violencia de esta antigua tradicién. La cual busca, mediante

el uso de pinzas, pesas y alambres, lograr que una planta cultivada en una pequefia maceta tenga la apariencia de
los arboles silvestre, cuyas formas estan sometidas a los diversos factores existentes en las zonas montafiosas.
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prar lo necesario para atraer hembras, un carro lujoso, un
reloj de tal marca, etc. Aqui la seleccién sexual se basa en
consumismo, si usas tal desodorante o tal marca de ropa
tendrds mas hembras, serds un macho alfa, aunque sea
pirata y no tengas ni que comer, el simple hecho de usar
esas etiquetas te hardn tener mas hembras, al menos eso
dicen los innumerables anuncios. Sin embargo, los hdbitos
sexuales de esta especie no son por ahora de mi interés

pero de aqui
surge algo im-
portante, la

Naturaleza para

ellos se ha
19. Pez koi de origami realizado por Won ~ €O1Ver’ tido  en

Park con un billete de 1 délar. un producto, en

mercancia y por ende su valor sélo puede ser medido en
dinero.

Pese a que su existencia misma depende de los recur-
sos que la naturaleza les ofrece, las personas desconocen
el tiempo que requiere en crecer una manzana, o lo que se
debe realizar para producir el aziicar que consumen a
diario en grandes cantidades, tampoco saben de donde
viene el agua que beben y menos atin a donde van todos
sus desechos, desconocen de que se alimenta un camardn,
y ni idea de cdmo se produce el queso. Hablar con ellos de
sequias o de heladas sdlo es de su interés si provocard que
suba el precio de tal o cual producto o si a culpa de la
horrible lluvia (sustento de la mayoria de los cultivos de
temporal, muy comunes en el pals) aumentars el trdfico, o

peor atn, se mojardn.
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Pero hay un

Figure 1. Producti % versus Usemployment and Nonemployment

Browty and Unemployment Rate
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20. Paula Swisher, Unemployment Jay, S€res que la mayoria

serie Birds on Paper. e . .
ni siquiera imagina

que existen, los cientificos. La ciencia resulta ser el tnico
sitio donde dicho conocimiento tiene cabida dentro de la
ciudad, amontondndose en grandes y numerosos libros
que llenan bibliotecas, asi como miles de articulos en re-
vistas de todos los paises. Toda la grandeza de la Natura-
leza atrapada en textos que una pizca de personas estu-
dian, y de ellas, la gran mayoria sélo lo hace, para a su

vez, generar nuevos textos. Lo que provoca que por un
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lado la poblacién desconoce todo, salvo que tiene que com-
prar y comprar, y por otro lado, los cientificos retinen
valiosa informacién que se queda empolvada en bibliote-
cas o archivos digitales. A los primeros no les interesa
entender el rebuscado lenguaje en que la informacién esta
archivada y los otros no estin dispuestos a rebajarse para
escribir o hablar en términos mundanos, pues podrian
perder ese valioso velo de sacralidad con el cual se han

revestido los miembros de la academia.

¢Coémo liberar ese conocimiento atrapado en los libros
y articulos cientificos? ¢cémo dar vida y materializar
aquello que ha sido capturado en letras? ;cémo darle for-
ma a aquellas cifras para que la gente acceda a ello? ¢cé-
mo liberar a lo silvestre capturado al interior de la razén?

El tren sigue atravesando la ciudad, por fin llego a la

terminal, se puede escuchar el sonido de los grillos que



viven entre las vias, nadie los escucha. Los pasajeros que
caminan a mi lado parecen demasiado perdidos en sus
pensamientos y la mayoria si no estdn entretenidos con
sus teléfonos, llevan audifonos que les impiden escuchar
el sonido sutil de los grillos entre el bullicio.

Los enormes avances tecnolégicos y el acceso que la
poblacién urbana tiene a ellos y a las redes sociales e in-
ternet han generado que la forma en que se vinculan con
su entorno y especialmente con la Naturaleza sea a partir
de medios digitales, se maravillan ante majestuosas fotos
de paisajes, comparten las fotos de adorables animales o
compran discos con el sonido del canto de las ballenas. Esa
es la Naturaleza que ellos conocen, las reproducciones, la
virtual.

El flujo de imédgenes y videos es tan impactante que

opaca el contacto directo con la biodiversidad que existe

21. En A butterfly’s Eye View, Eiji Watanabe cort6
cuidadosamente las mariposas de una guia de campo
y las colocd, ya libres, en torno a ésta.

entorno a los humanos urbanos, pues las imagenes, toma-
das con grandes técnicas y sorprendentes efectos, rara vez
pueden ser comparadas con la sencilla y cotidiana imagen
de los seres silvestres urbanos, los cuales requieren de
mas que un simple contacto visual y los cuales solicitan el

desarrollar o prestar atencién a otros sentidos, pues el
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visual, aturdido con toda la contamina-
cién visual de la urbe, resulta obsoleto.

Si aunado a ello, se tienen como
punto de partida las fotografias que se
distribuyen por internet, la s cuales
suelen ser de especies bastante llama-
tivas y carismdticas, las expectativas
de lo que se espera ver distardn bas-
tante de lo silvestre que subsiste en las
ciudades, pues un especies como tigre
de bengala o una exuberante orquidea
asidtica no forman parte de |

ellos.

Es por ello que aunque los B

habitantes urbanos se emocio-

nan ante una imagen virtual,
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22. A través de su serie de fotografias titulada Tree, Myong
Ho Lee separa al sujeto de su contexto cuestionando la reali-
dad, la representacion y la vision de la Naturaleza.

son incapaces de prestar atencién a los
seres vivos que existen a su alrededor,
vinculdndose de tal manera que los
limites entre lo virtual y lo matérico se
disuelven, reforzando la concepcién de
la Naturaleza como un lindo escenario,
una decoracion.

Al mismo tiempo, al concebir a la
Naturaleza como una imagen se le
asigna un estado congelado, es decir,
sin cambios. Se le conoce a partir de un
instante de su continuo fluir y
no como un ente siempre en
movimiento, en transformacién,
naciendo y muriendo, evolucio-

nando.



Si a esta concepcién puramente virtual y relativa se le informacién con que se cuenta esta basada en concepcio-
agrega la perspectiva conceptual que se tiene de la Natu- nes erréneas e imprecisas que generan en la poblaciones
raleza generado por la ciencia, actitudes  negativas  que
el resultado es que los seres desembocan en la inexistencia
humanos urbanos tienen un de un verdadero aprendizaje
acercamiento totalmente con el resto de los seres vivos.
abstracto pues el conocimiento Y asi, teniendo a la Natura-
que se tiene de ella son im4- leza como algo que debe ser
genes o conceptos y rara vez protegido, alld en lugares leja-

una verdadera experiencia, el nos, los humanos han olvidado

conocimiento empirico esta que tanto ellos como la propia

23. Julien Salaud, Les Animaux Stellaires, escultura, 2008-2011.

totalmente ausente. Y al con- ciudad en que habitan son

siderar la falta de flujo del conocimiento cientifico, es parte de esa Naturaleza, creyéndose independientes estan
posible entender por que ademés del enorme desconoci- inmersos completamente.
miento que se tiene de los procesos que vinculan al hu- Salgo de la terminal y continuo a pie. Mientras cruzo

mano y a la urbe con el resto de la Naturaleza, la poca las calles me topo de vez en cuando con algunas jardine-
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ras, en ellas se observan numerosas variedades de plantas
y arbustos, casi todas ellas especies traidas de lugares
lejanos. De los pocos espacios asignados para la flora, la
mayoria son para especies introducidas, aquellas que no
suelen ofrecer alimento ni cobijo a la fauna local y que por

lo general se convierten en plagas que pueden diezmar la

24. Anna Shuleit, Bloom, instalacién de sitio especifico, Massachu-
setts Mental Health Center, Boston, 2003
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poblaciones de especies silvestres. Pero incluso estas
especies elegidas por los propios humanos estin confina-
das, al final son seres traidos por ellos y deben limitarse a
existir en los sitios que les son permitidos.

¢Qué pasaria si estas flores se desbordaran y empeza-
ran a cubrir cada rincén de la ciudad? Si comenzaran a
nacer a partir de cada grieta en el pavimento, si se asieran
a cada hueco en los muros, si comenzaran a recuperar ese
territorio que alguna vez pertenecié por completo a lo
silvestre. Tal vez en ese momento, lo primero que vendria
a la mente de los monos desnudos seria esas escenas apo-
calipticas que tanto temen pero que de alguna manera
desean, aquellas donde ese mundo de cemento es recon-
quistado por la Naturaleza salvaje, donde las frescas ra-
mas de las plantas los liberan de esas cadenas que los

atan. De nuevo esa idea romdntica de la Naturaleza se



manifiesta, en la que se pierden entre el deseo de ser
cobijados por su madre telirica pero la mismo tiempo se
levantan con odio cuando algin insecto o planta silvestre

osan invadir su estéril mundo.

25. Josh Keyes, Watcher #3, Acrilico sobre panel, 30.48 x 30.48 cm, 2008

Posiblemente ese es el motivo por el que las espe-
cles silvestres no son del agrado de los seres urbanos, pues
ellas al retomar los espacios que antafio les fueron arreba-
tados les hacen presente que aunque se resistan, la ciudad

y ellos son parte de la Naturaleza. Tratados como inde-
seables Inmigrantes, cientos de especies sobreviven,
adaptindose, en las numerosas urbes que dia a dia ex-
panden sus territorios, desplazando a todas aquellas
especies incapaces de lograr subsistir en un ambiente tan

artificial”

*“Pese a ello, no son pocas las especies que resisten el embate humano, tan sélo
en la ciudad de México, considerada una de las mayores y mas sobrepobladas
urbes del mundo, habitan 316 especies de aves,” 59 spp. de mamiferos,” 65 spp.
de mariposas diurnas’, 38 spp. de libélulas*y 1606 spp. de plantas vasculares
nativas y naturalizadas,” por citar algunos grupos. Al tener presentes estas
cifras es inevitable empezar a comprender a la ciudad no como un ente separa-
do sino como parte del gran ser que es la Naturaleza.
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Continuo mi andar por la ciudad,
entre las grietas de las banquetas se
pueden ver crecer numerosas plantas
de flores amarillas y de vez en cuando,
en clertas grietas de algunos edificios
o bardas se pueden ver helechos, pe-
quenos tepozanes o matas de mala
mujer.

Si se le piensa a la ciudad como
un ente estéril e independiente, enton-
ces dichos seres deben ser considera-
dos como plagas, como seres que han
invadido un terreno para ellos vedado
y por ende deben ser asesinados, ast
como cualquier arafia o insecto que

ose poner sus demoniacas patas sobre
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26. Gaélle Villedar, Tapis rouge, instalacién, 168
rollo de 420m de pasto, Jajac, 2011.

la urbe. Si por el contrario se observa
a la ciudad como un ente que se desa-
rrolla sobre la Naturaleza, no se ve-
rdn la grietas en las calles como im-
perfecciones de una inmaculada cons-
truccién sino como aberturas a través
de las cuales la tierra fértil busca
abrirse paso entre la lipida de cemen-
to que se ha arrojado sobre ella, se-
pultdndola, ddndola por muerta.

Pero respira y arania la loza que
la cubre, desgarrindola para salir,
para permitir que la luz llegue a su
cuerpo y la vida se multipliqgue en

forma de miles de especies.



3.2.A 1A CIUDAD EN LA NATURALEZA

En nuestra forma de vida todo tenfa su uso y luego regresaba a la tierra... Haciamos cosas

de las cosas de la tierra. Después, cuando ya no las necesitibamos, las quemabamos o las

dejdbamos, y regresaban a la tierra. Ahora ya no podemos hacer eso, ahora las cosas ya no
regresan a la tierra. Neither wolf non dog

27. Still life, una obra de Cornelia Konrads que nos recuerda que
todos los elementos urbanos, como el resto de la Naturaleza,
estan vinculados a los ciclos de vida y muerte.

La ciudad es uno de tantos ecosistema, y ese es un aspecto
que desde hace ya varios afios ha sido estudiado por nu-
merosos investigadores dentro de lo que se ha clasificado
como “ecologia urbana.” Pese a ello, las urbes siguen fun-
cionando bajo un esquema donde se considera incluso al
propio humano como independiente de la Naturaleza, lo

que provoca una continua lucha contra ésta.

*Para conocer mas sobre las actuales propuestas revisar: Di Pace M. Y Caride
Bartrons H. Ecologia de la Ciudad, Prometeo-UNGS, Buenos Aires, 2004;
Marzluff, ]., et. al. (Eds.), Urban Ecology, An International Perspective on the
Interaction Between Humans and Nature, Springer, New York, 2008; y Alberti
Marina, Advances in Urban Ecology, Integrating Humans and Ecological Proces-
ses in Urban Ecosystems, Springer, New York, 2008. También consultar los
numerosos articulos de la revista Urban Ecosystems, publicada desde 1997.
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Mientras la Naturaleza es un constante fluir y trans- todo cuanto construye, asi tarde millones de afios, regre-
formar, la ciudad es una lucha por permanecer estatico, es sar4 a la tierra de donde provino.
un campo de batalla donde ninguno da tregua. Sin embar- Lamentablemente, en lugar de entender y aprender a
go, sin importar la resistencia que imponga el humano, fluir con la Naturaleza, se ve a los procesos de transfor-
macién cémo un enemigo que debe ser
erradicado. Aquello de lo que tanto ha
huido el humano, lo que lo llevé a ence-
rrarse detras de enormes murallas sigue a
su lado, la muerte.

Aquella que ha de ser temida, repu-
diada y odiada, el castigo divino para los
pecadores: “Por un solo hombre entré el
pecado en el mundo, y por el pecado la
muerte, y asf la muerte pasd a todos los

hombres, porque todos pecaron... Porque

. 6
28. Aquello que para el humano puede parecer indestructible e imperecedero para la Natu- el salario del pecado es la muerte. >

raleza puede ser tan sélo una efimera paja al viento.
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Esa que fue lanzada de las ciudades y
que ahora, la tecnologia y la ciencia lu-
chan por alejar, buscando aferrarse a esa
tan deseada inmortalidad. No consideran-
do a ésta como el largo y lento transcurrir
de la vida con sus respectivas etapas sino
como un congelamiento indefinido de la
juventud, donde la salud y la fortaleza se
mantienen sin perturbacién alguna.

Por otro lado, y mas evidente en fe-
chas actuales, la muerte se ha impregna-

do de una violencia insoportable, si la

muerte era temida por si misma, ahora que ha sido reves-
tida de tortura y crueldad, su imagen es aterradora.
Pero ha de entenderse que esas violentas formas de

muerte no son el resultado de la muerte en si sino del

29. SEMEFO, Lavatio

Corporis,
Museo de Arte Carrillo Gil, México,
1994.

actuar de los humanos, la muerte como
parte de la Naturaleza, aunque muchas
veces dolorosa y cruel, es parte de una
transicién, del continuo discurrir, es una
transformacion.

Aferrados a querer mantener incluso
nuestros cad4dveres inmaculados, los ence-
rramos en enormes cajas de metal, sin
embargo, la vida se mantiene del fluir a
través de la muerte. Las plantas mueren
para alimentar a numerosos animales que

a su vez daran vida a otros animales, in-

cluidos nosotros mismos. Y al morir, todos los que nos
alimentamos de aquellas vidas hemos de nutrir, con nues-
tra muerte, la tierra que dard lugar a nuevas plantas.

Todos los seres mueren para dar vida a otros y no
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tendriamos por que ser la excepcién, millones de seres
mueren para que existamos, y nosotros, arrogantes monos,
ni siquiera queremos alimentarlos con nuestros cuerpos
inertes, que colocados en ciudades mortuorias, no son
entregados a la tierra, sino que aislados son devorados por
las propias bacterias que habitan en nuestro interior.
Gozosos dan muerte a numerosos seres, la ven tan
“natural” cuando ésta recae en el resto de los seres vivien-
tes pero temen y corren cuindo esta los mira. No tienen
problema alguno en
aplicarla a los demds,
no evitan la muerte
cuando arrancan las
malezas que arruinan

la vista de sus Inma-

culadas banquetas, no

30. Mathilde Roussel, Lives of grass 1
(detalle), 2010.
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plensan en  tormento
cuando millones de ani-
males son brutalmente
sacrificados para conver-
tirse en alimento, el dolor
no esta en su mente al

ser talado un d4rbol, o

cuando sin piedad algu-

na, aplastan cualquier

31. Martin uit den Bogaard, Rabbit,
2003-2004.

insecto que se cruza en
su camino.

En la urbe, el alimento que llega a ellos esta ya tan
procesado que pocos saben que es en verdad lo que ingie-
ren. Ya no hay una asociacion entre las vacas que apaci-
blemente pastan en los campos y los filetes que tienen en

su plato o el papel que utilizan y los hermosos bosques que



tanto les gusta ver en internet. Aterrorizados miran cuan-
do un bosque es talado o cuando los chimpancés mueren
en las llamas mientras las selvas son arrasadas, indigna-
dos critican a los brutales seres que asesinan a las inde-
fensas focas pero no son capaces de ver que los bosques
son talados para satisfacer las demandas de madera y
papel de las ciudades, que las
selvas africanas son quema-
das para sembrar palmeras y
generar suficiente aceite de

palma para los numerosos

cosméticos, jabones y cremas que son reclamados por los
monos citadinos, que de la misma manera en que las focas
son asesinadas, millones de vacas son muertas para hacer
los zapatos o los bolsos que tanto presumen.

Creyéndose inocentes, los seres humanos de las ciuda-
des son los que Ilevan sobre si el peso de una mayor canti-
dad de muertes y al mismo tiempo son los que menos
aportan, pero sin duda son los que mas contaminan. Su
ruptura con la Naturaleza es a tal punto que no fluyen con
ella, y en su resistencia, matan todo a su alrededor, bus-

cando la vida eterna se la arrebatan a los demds.

32.En 2011, la artista Marion Laval como parte de su performance Que le Cheval Vive en Moi’ se inyect6 el plasma sanguineo
de un caballo a la par de usar una aditamento que emula las patas y el andar de dicho animal pero en una versién bipeda. Abor-

dando desde una perspectiva fisioldgica y anatémica las semejanzas existentes entre el humano y otros animales.
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Durante siglos
el humano ha
buscado constan-
temente la forma
de parecer supe-

rior al resto de

33. Kate Macdowell, Badgered, porcelana, los  seres, atln

48 x 33 x 14 cm, 2010. . .
cuando la ciencia

misma, esa que tanto usa en su defensa, le ha mostrado
una y otra vez las semejanzas que compartimos con ellos.
Resulta necesario reconocerse a si mismo como un
animal, si, uno de entre las mas de 1,300,000 de especies
descritas de animales, somos Homo sapiens, un primate de
la Familia Hominidae, taxén que compartimos con otras 6
especies vivientes entre las que se encuentran los chim-

pancés, los orangutanes y los gorilas.
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[gualmente resulta fundamental aprender que otros
animales también son capaces de fabricar herramientas,
expresar ideas relativamente complejas, inventar nuevas
palabras, sentir dolor y emociones.

La ciencia tan solo ha fortalecido las concepciones que
de antafioc muchos grupos
humanos han tenido respecto
a la tierra y el resto de seres
vivos. Todos hijos de la ma-
dre telurica, son nuestros
hermanos los que han sido
por siglos no sélo el sustento

sino los maestros que han

ensefiado a los humanos a

34. Rob Mulholland, Vestige,
instalacion, Scotland, Reino
Unido, 2009.

conocerse a si mismo al verse

reflejado en la Naturaleza.



3.3. NATURALEZA Y RITUALIDAD

Camino entre las personas, mi cuerpo es
como el de ellos y mis pies son como las
suyos pero mis pasos son diferentes. Mi
andar aunque calzado y civilizado, esta
lleno de nostalgia, anhelo y bisqueda,
mientras que sus pisadas estdn llenas de
conquista e iIndiferencia. Mis ojos son
humanos, pero mi mirada es diferente, no
encuentro mi reflejo en las personas, tan
solo muros. Asi que busco la hermandad
en los ojos de otros animales, en ellos

incluso encuentro el universo. Mi piel es

La manera en la que mis antepasados lograron mantenerse unidos a su entorno natural

fue considerando que todo es sagrado, lo que significa que todas las cosas tienen un espiri-

tu. Navajo

©
Y

35. Maskull Lasserre, Outliers (deeer
track), Nueva York, 2012.

como la del resto, pera la suya es tan
distante, no se compara con la enorme
calidez que ofrece la rugosa piel de los
drboles, cuyo aliento me alimenta, “nece-
sito la tierra, la necesito... quiero com-
prender este estado y esta energia que
esta en mi y que siento también en las
plantas y en la tierra”®

¢Qué es la Naturaleza para ellos?
¢lindas fotos de internet? ; algo que existe
en un mundo paralelo y que esta siendo

destruido en sitios recénditos? ;objetos
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para utilizar y desechar? ;decoracién? ;qué sienten cuan-
do ven un drbol? Me pregunto si al menos lo miran, lo
sienten, ¢pueden ellos escuchar las voces de los drboles?
¢reconocen el canto de la lluvia? No, la lluvia para ellos es
lluvia, algo que cae y les causa trdfico, los drboles son

drboles, seres a los que ni siquiera les otorgan la capacidad

36. Gregory Colbert, Ashes and snow, 2002.
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de sentir. ;Como mejorar su relacion con la Naturaleza si
no son capaces de sentirla? ;Cémo podrian considerarlos
sus hermanos, su familia, si ni siquiera les consideran
seres sino objetos?

Todo para ellos es mundano, es comin, a su pensar
siempre ha estado ahi y siempre estara, para eso esta la
clencia, para eso estd el dinero.

Para que sea posible el considerar al resto de los
seres, a toda Gaia, como parte de nuestra familia es nece-
sario cambiar la forma en que actuamos con todo. Los
vinculos que nos unen a la familia, son de inicio los lazos
sanguineos, el considerar que estamos ligados por un
mismo origen, por ancestros en comun, he aqui que debe-
mos recordar aquellos ancestrales tiempos en que no te-
nfamos un padre unico, en que no éramos los hijos elegi-

dos sino que éramos, junto con los otros seres vivientes,



hijos de la madre tierra y del padre sol, nacidos de su
vientre teltrico y alimentados con el calor del sol, todos
estamos formados de la misma materia.

Pero atin mas importante, los vinculos que nos unen no
s6lo con nuestra familia sanguinea sino con otros seres es
el emocional, la empatia, el encontrarnos en el otro. Asi
que restablecer el vinculo con la Naturaleza no sélo impli-

ca factores racionales sino principalmente emocionales.

No se trata Gnicamente de hacer frente a los actuales pro-
blemas ambientales con un criterio puramente pragmatico
y racionalista, sino de adquirir una nueva dimensién espiri-
tual que permita superar para siempre el inconsciente
egoismo que subyace en la raiz de estos problemas. Y esto
es algo que so6lo podria realizarse a través de una genuina
sacralizacion de todas las actividades humanas... Este pro-
ceso de recuperacion de los sagrado en la cotidianidad... de
sintesis de las diferentes tradiciones sagradas de la huma-

nidad. 67

Es importante aclarar que por sacralidad no se debe
entender la nocién de lo puro y lo impuro, por el contrario,
es romper con dicho esquema para encontrar lo puro en lo
impuro, lo sagrado en lo profano, lo natural en lo artificial,
es lograr trascender a los paradigmas previamente esta-
blecidos para lograr un entendimiento complejo e integral.

Sacralizar es aceptar el ser de la Naturaleza y enten-
der el valor real de todo aquello con lo que compartimos la
existencia, “Ustedes le han quitado el poder a la tierra y al
cielo, y a las cosas que viven ahi. Para ustedes todo es un
hecho... Tu gente debe aprender a renunciar a la arrogan-
cia. Ellos no son los tnicos en esta tierra, sus maneras no

L8
son las dnicas.
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Abrazar a la Naturaleza, aceptarla como
parte de nosotros es perder el miedo a la muerte.
Es dejar de verla como algo aterrador y entenderla
como una transicién, parte del eterno fluir, es la
puerta que nos lleva a través de la continua trans-
formacién.

Dejar de intentar poseer y lanzarse al abismo, y
en ese instante, cuando todo ha sido soltado,
aprender a volar. La muerte es un paso a la vida, la
flor muere para dar cabida al fruto, el fruto perece
por la semilla, y ésta, se destroza para permitir
crecer a la planta. Ser uno con la Naturaleza, es
dejar de correr y mirar de frente a la muerte, es

poder ver mas all4.

37. Andy Goldsworthy, Rowan leaves around a hole, hecho en un dia soleado
en la sombra, Yorkshire Sculpture Park, West Bretton, 1987.

“Haciendo referencia a lo esquematizado en la figura 1, donde se pasa de una
visién fragmentaria a una perspectiva integradora, donde el humano (y las

urbes) son parte de la Naturaleza.
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38. Jorge Mayet, Obatald, cable eléctrico, papel maché,
plumas y acrilico, 2010.

“La historia de los seres humanos se desarrolla estre-
chamente vinculada con la del planeta en que habitan,
misma que es considerado no como algo inerte y pasivo,
sino como un ser vivo y consciente sujeto a circulos
idénticos a los de cualquier otro organismo, como son
los de actividad y reposo, salud y enfermedad, vida y
muerte... el retorno al antiguo concepto griego segun el

. .y »69
cual nuestro planeta es un ser vivo y sagrado (Gaia).”
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4. SENDERO, UN VIAJE DE REGRESO

En las secciones anteriores se ha explorado la forma en
que la perspectiva occidental esta fuertemente permeada
por su propia historia religiosa, es decir, el como pese a
considerarse a si mismo Occidente laico y cientifico, atin
se encuentra establecido sobre paradigmas cristianos. Lo
cual ha permeado a lo largo del tiempo en la propia histo-
ria del arte, y en como en este se ha manejado a la Natura-
leza.

Romper con estas ideas occidentales en torno a la
Naturaleza implica de inicio un dosis de “antagonismo”,
buscar perspectivas y experiencias contrastantes para
poder ver lo que hasta ahora no nos es evidente. Para ello
es necesario salir de la ciudad y adentrarse en el campo y
el bosque para interactuar de primera mano con la Natura-

leza, y, de paso, dialogar con personas que poseen una

forma de vida distinta a la establecida en las ciudades
occidentales, dejar de lado el enfoque cientifico y cris-
tiano, tan dominantes en la urbe, y adentrarse en otras
formas de entender la existencia.

Todo ello ha de ser realizado no mediante conexiones
lejanas sino a través del contacto directo, por lo que es el
propio artista quien requiere experimentarlas en carne
propia para romper sus esquemas, no buscando un acer-
camiento superficial sino una asimilacién tan profunda
que pase a formar parte integral del artista y su vida dia-
ria.

Integrar las periferias con el centro por excelencia, es
decir, el propio individuo. Por ello, las primeras explora-
ciones antes que estar enfocadas a otras personas deben

ser un didlogo consigo mismo.
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Es importante considerar que para poder hablar desde
los diferentes saberes sin quedar atrapado en los dogmas
y paradigmas que cada uno posee, se debe ser capaz de
atravesar los limites y de recorrer cualquier camino. Es
necesario dejar de ser lo que nos han ensefiado y conver-
tirse en nadie, no pertenecer a ningun sitio, pues ello
implicaria que la mirada estaria siempre velada por la
manera en que el grupo al que se pertenece tiene de los
otros.

Para establecer un didlogo es necesario convertirse en
el eterno otro, el que siempre esta fuera, convertirse en el

loco del tarot: “el eterno viajero que anda por el mundo sin

*Con ello no me refiero tan sélo a los conocimientos que poseen las diversas
culturas humanas del planeta o a los enfoques propios de las diferentes reli-
giones, con saberes me refiero a la capacidad de integracién de la informacién
proveniente de diversas fuentes y formas, es decir, desde el conocimiento
catalogado como cientifico hasta aquel nacido de la intuicién y la autoexplora-
cién. Con saberes no hablo de dogmas o paradigmas sino a la capacidad de
cualquier individuo, que perteneciente o no a alguna cultura o dogma determi-
nados, es capaz de generar sabiduria a partir de todo a su alrededor.
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vinculos ni nacionalidad... un ser desprendido de cualquier
necesidad, de cualquier complejo, de cualquier juicio, al
margen de la prohibicién, un ser que ha renunciado a
cualquier demanda.”™

Pero al mismo tiempo estar siempre dentro, poder
observar desde el corazén de cada perspectiva, no desde el

interior del grupo ni atado a un solo pensar, sino estar al

interior desde el flujo que lo conecta todo: la Naturaleza.
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Septiembre 201
Cludad de México

én e/ Zaller de investigacidn-produccién en arte y entorno de la Maestria en Artes Visuales con e/
Mtro. Luis Serranoc, tras presentar y discutir sobre el ensajo gue cada wuno ha escrito sobre /os
textos de Olea, Kubert de Ventos y Gémez Agetilera, se nos ha pedido realizar wuna intervencidn en
nitestros propios ensajos a partir de lo gue hemos planteado en el Zexto.

€5 21 priser SemesStre y no estoy muy Sequra de /o gue uUna intervencisn significa, hay wuna
diferencia significativa entre la forma en gue he abordado los textos y cdmo mis compakeros /o han
hecho. Aungue distintos, hay wuna clara untormidad en su Forma de abordar e/ tema.

Sin embargo, rientras revisaba alqunas de mis referencias para mi proyecto de investigacién e
he topado con wun Fragmento del libro " La Conferencia de los Animales de Erich Kistner gue me ha

dado wna idea para intervenr el ensayo v por fortuna z‘enjo Liempo suticiente para /ojrdl‘/o.
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§Jercicio de intervencidn a un ensayo presentado para e/

Zaller de investigacidn-produccidn en arte y entorno.
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Enero 2012

Ciudad de México
Eixea ha venido repentinamente de visita a México y me ha entreqado wn regalo muy especial, ha dicho
?é{e es ella ?é{/en ha ped/'a’o venir COnmljo. Me enz‘rego' uUn pe?é{eﬁo bultito emwuelto en wun peddZo de
Zela, en Su interior encontré wun Silbato de terracota con Forma de lechuza Y wuna pleuma de esta ave.
" Descuida, ahora la lec huza te guiiard y ensesard “dijo é/. Al anochecer hemos ido al campo cercano

a ri casay he probado el silbalo, entre /os encinos wuna lechuza ha respondido a ri [lamado.



Féérero 2012
Ciudad de México

YQ han PCZSQ:/O varias Semanas y deSpaéS de atender /os aswuntos ?ae /e Zr@‘eron al /QI'\S ) Eixea reﬂre\Sa—
ré a Francia. Por la masana Futimos de nuevo al campo a sentarnos é@o los encinos, é/ ofrecid a/jo
de tabaco a los espirilus rientras wun halcdn volaba sobre nosctros.

Antes de irse me ha dicho gHe los espiridus /e a/‘f/'eron g debia llevarme a Francia, era a/jo de

Suma importancia. €n cuaito //egae a Francia revisaremos lo relativo al viuels.

VZ



Marzo 2012

Cludad de México

Ya han comprado »is boletos de avdn a Toulouse, saldré a inicios de abril v estaré por alld seis
semanas. Mi major preocupacién es gue no 5é ni pizca de francés pero la lechuza serd »1 guia.

Durante ri estancia aprovecharé para investigar en Lorno a mu proyecto de tesis y a la par reali-
zar wuna exploracidn préctica en el lugar. Eixea me ha dicho gue el lugar se /lama Balague, al sur de
Francia, cerca de los Pirineos. Tamébién indicd gue hay wun capiino gue sube y baja de la montasa por
lo gue he decidido hacer wna serie de esculturas de animales a lo largo de dicho recorrido. Para ello
wtilizaré los maleriales propios del lugar, y he elegdo wna Serie de especies anmales gue habitan en

la zona y gue vincularé con e/ SIBnI‘ﬂcaa’o gue tienen como anmales geia.

VZIZ



Heumano v zorro rejo (Velpes vedpes)
adgptabilidad, hechos artes gue palabras
- recostado vigilante jurto a wun humano gue
Comadreja ( Mustela nivalis) duerme desnudo y tranguilo sobre la tierra-

es ?L{/en muestra las razones ocultas

. . . Venado rejo (Cervus e/ggﬁaS)
- caminando, siglosa hacia el punto donde ; ;
Lo amor, comprensidn, gestileza

Se encuentra la siquiente escultura—
- wun macho con las astas maduras, en lo alto,

por encima del carvnawite, mirando hacia éste-

Lince (Lynx pardines)

Secretos ) recordar

Oso pardo (Ursus arctos)
introspeccidn, muerte v renaciriento
- casi completamente Fuera, rirando hacia e/
Vientre de tierra de donde ha emergic/o - — [endo hacia e/ éo\ffug)

rurardo de reoJo al canv—
TJabali (Sus scrofa)

autocontianza, proteccidn, carr-

rante—

Ardilla reja (Sciurus vedgar's)

bios de forma
rewunidn, movilidad, preparacidn

_—

- oculto entre las plartas mirando Tejsn (Meles meles)

. L. - Corriendo sobre e/ carino -
Ferozmente al carinaite - la medicina de las plantas
- emerg/enc/o de /a tierra, apenas visible su

largas garras y su hocico -

Lobo (Canis /aga5>
Conejo (Oryctolagus cunicedus)

e/ guia hacia lo sagrade, e/ maestro de la tribu

moverse a trads del ruedo, fortalecer la intwicidn — 4 lobos, uno sentado Sobre el carino viendo direc -

- dos congjos, uno mirando uno facia le caprinante Zamente hacia el caprinate, dos de pie cerrando par—

y otro Aacia la montapia - cialmente e/ paso tras de/ anterior % el dltimo, ocu/-

2o entre los dréoles, acechardo desde las sombras.

VIZIZ



“Fei a los éoS?aeS por gue deseaba vivir en
plena conciencia, arrostrar dnicamente /os
hechos esenciales de la vida, y ver si era
capaz de aprender Zodo /o gHe ella teria gute
ensesiarme; no fuese a descubrir, a/ //eﬂar /a
hora de la muterte, gue no habia vivido.”

7770redé(

Eixea sobre el caprino gue conecta la casa
donde nos hospeddbamos con el poblado de
Lafrangaise, al sur de Francia.

IX



sta al jardin desde /a casa principal

Vi

Lafrangaise, Francia.



12 abri/ 2012

Lafrancaise, Francia
No estamos sy lejos de/ peguerio poblade de Lafrancaise, wunos 1s rin carinando, sin eméargo, /a
zona esta rodeada de diversos cultivos y wuna zona boscosa con robles y almendros. la casa esta
rodeada de wn amplio jardin donde hay #lores, plaptas medicinales y comestibles, wn imvernadero, wn
hiterto de cerezos y manzanos orgdmcos, y unas zonas dejadas libres para la flora y fauna local.
Yoy ha sido wun dia llewvioso y FHio, ris botas estdn mejadas v »is pies congelados, he venido a
la cocina para calentarme un poco frente a la chimenea. Ardhur toca el wpa rientras yo tomo té
con riel y como wuna deliciosa tarta de fresas con harina de castasio.
Al terminar de cenar Cuve gue salir a/ fHo y caminar wunos veinte pasos hasta la cabasta donde
me han dejado guedarme, a pesar de gue no es mucho el lodo estuve a punto de caerme. Para ir af
baro (un baro seco) tuve gue Caminar wunos cincuenta pasos desde i cabaha, pero como no puedo

ver en /la oscuridad ixea me dio wuna vela, la cual hacia gue viera acin menos. Soy demasiado wurbana.

XZ



13 abri/ 2012

Lafrancaise, Francia
Yoy cumplo »1i primer dia en e/ lugar y no me las he visto de/ todo Ficiles, sin duda e/ contraste
con lavida en la ciudad es ey grande, y aungite a veces me hacen desear estar en la ciudad hay tan-
tas cosas sorprendentes y hermosas agui gue por momentos me prequnto Si serd capaz de regresar
a subsistir a la wurbe.

Despuds de desayunar wun poco de pan con ruel y algo de fruta, Eixea me informs gue estare-
mos agul una Semana ates de partir a Balague (donde tengo plareado hacer s recorrido de escultu-
ras), pero antes de irnos Aard wn inipi. Sin entender /o gue esto eS, me explicd gue es Como Un Le-
mazeal (lo cual no me ayudo mucho pues jamds e ido a wuno) pero de tradicidn lafota. Dijo gue Seria
de cualro puertas, orientado al este y con la presencia del dguila y el venado. Posteriormente me /levo
a/ lugar donde constrayd suw inpi, wun agetjero circular en la tierra con wuna cdpula formada por wuna
estructura de ramas entretejidas v atadas. €n la entrada una serpiente de Zierra gue dirigiéndose a/
este Se topa con otro pegueiio circulo donde se ven alqunas cemzas.

XIZ1



Me explicd wun poco de /o gue se trataba y me dijo gue era necesario gue me muriera, gue asi

lo habian indicado los espiritus, debia renacer. Lo primero gute Senti fue duda y miedo, pero al rismo

Ziempo comprendia gue era necesario hacerlo. Ast gute decidf gete este era e/ /agar mas indicado para

/a escultura de/ conejo. én ese rismo instante me pusSe a iraﬁc@/w.

zora para las

predras calientes

Conejo
ruedo / Inteicidn
pPresa

tierra

de barro y pasto
efimero
Ziende a regresar a /a

Zierra, a morir

Se /rgreSa pPor e/

estructura inipi

/ado /zya/era/o ﬁ N

para salir por e/
/ado derec ho

N

-

circulo para
calentar las

predras

f{c}ai/a
34(/& a lo eSp/r/Z‘aa/
depredador

clelo

escultura viva
en crecirvento
liende a expandirse y

levaptarse, a vivir

XZ1ZI



para el dguila me han oftecido las ramas gue podaron de wun dréol cerca de/

estangue y gue Son muy Flexibles, ya tienen raices asi gue ya Se pueden plartar.

XV

Para ddar las ramas he wusado wun
poco de/ hilo roL/'o gue Eixea usa
para las oraciones de tabaco
durante el inpi, otras tan sdlo
/las he ehfrez‘?jfdo entre si



Escultura viva de/ a'ja//a en
elapas inciales, conforme las
plartas vayan creciendo el dgeila
Se Ird construyendo.
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Conejos

Miedo: Yueco Y endeble pero en apariencia
rgdo y pesado. Sin gjos y con orejas pesadas
y pegadas al cuerpo, incapaz de escuchar y
menos atn de ver incluso lo evidente. Estddico,
pegado a piso y apuntando en sentido contrario

KZ/ /n/pi.
Para hacer los congjos he mezclado la tierra extraida Intuicidn: Pegueho pero sdlido y fuerte.
para semérar el dguilay la he mezclado con agua de/ Sentidos alertas, orejas levartadas y esci-
estangue y wun poco del pasto gue Eixea cortd para chando, rostro enfocado a la entrada del inpi.

despejar e/ drea del/ inpi.

Miedo, estructura realizada con pegueras y flexibles ramas aladas con pasto, posteriormente rellenado

con pasto y Finalmente recubierto con wuna capa de la mezcla de lodo y pasto.

XVZ



Indeticidn, Sin estructura previa, hecha modelando

directamente sobre la mezcla de lodo v pasto.

XVZZ
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Daya A. Navarrete Vargas
Lodo, pasto, raras, riedo
e intuicidn

93 X 57 X 32
Lafrangaise, Francia

2012
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— CTrenes rnedo de ertrar?

— 5 pero & snSsro Herpo fas algo en S interior piue rre //ara.

— Entonces punzd debns fablar con e/ congjo, &/ le rostrara 7us ruedos y Ze e
a dejar/os alrds para Sequiir Tu e S
— Zdn COne(/'o? Y cSno vey a Sablar con un cawa(/a? £so de Sefgz//} (h Co,

Zre?

fre leido antes, ademds, dddnde esperas Fe /o

X Aclaro al lecto)
reflejan una entrevista o charla con algdn otro humano, Son un breve reflejo de los largos did/ogos

ue éste y

e/ resto de los d/a'/ojos ?ae encontraran a lo /al‘jo de este recorrido no

gue establect con los diferentes maestros gite gparecieron a /o largo de s camino.



17 abri/ 2012

La Frangaise, Francia
oy cumplo wuna semana viviendo agui, sentada bgjo los manzanos escucho al cuervo, la aguililla, y
muchas otras aves. € viento Zrae e/ sondo de /a carretera gue pasa a unos esCasos 50 metros.

&l lugar no s53lo me ha hecho enfrentarme a la Naturaleza de manera directa sino a toparse de
Frente con ri propia nadluraleza. Desde la tolerancia al £rio, pasando por los absurdos hdbitos de
limpieza y acicalado wuréanos (en e/ aercpuerto perdi mis aditamentos para e/ cabello, lo gue sumado
al viento, ocasiona gue ahora s cabello sea libre y espopjado, pero sientras me abrigue poco me
importa como luce). ¥asta llegar a aspectos Zan bdsicos como el ir al basio, acostumbrada a usar
wun WC, tener gue hacerlo en cuclillas me ha demostrado la #alta de fuerza y e?a//iér/o gue tengo.

Pero sobretodo me fe dado cuenta gue acostumérados a vivir en medio de wun enorme #lujo de
imdgenes, creemos conocer rules de cosas pero al £inal tan SSlo addisbamos wun instapte, wuna rintis-
cula faceta de /o gue son, su complejidad reducida a wuna foto. Ya da iqual s/ Son fotos directas o
fotos de /as Fotos.

XX



Detalle de /a Serie de Fotos tomadas durante »is dias de estancia en Lafrancaise, Francia.
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Serie de fotos tomadas a revistas sobre diversas zonas naturales del rundo gue encontré en la cabara

donde e Ao\spea'aéa durante mis dias de estancia en Lafrangaise, Francia.

XXZIZ



20 abril 2012
La Frangaise, Francia

Ayer Eixea regresd a casa con wun halcdn Aerido gue fue golpeado por wun awto en la carretera, sin
Fracturas v con las alas intactas, el ave 5S/o parece desconcertada y /a inflamacidn en su ojo dere-
cho no le persite ver adecuadamente para volar. Despuds de cuidar/o v alimentar/o hemos decidido

gue masiana lo liberaremos pUeS SuU pareja /o ha estado /larando Y noSotros partiremos a Ba/agae.

La terra es profinda y sw Sabiduria es grande.
Escucha a /as pedras v escucha &f vienlo. waz /o
FHe Tengas pie facer para encontyar /as voces pie
fabrdn de frablarde. AN estin, estin Namando. Haz /o

e Tengas pie facer para encontyat/as, i Corparde

SuS /d/d/fd.f " Neither wolf non doj

bixea con el halcdn justo
antes de ser liberado.
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Balague visto desde /a cabasia, a la derecha, tras /as densas nubes se

encuentran /as revadas cumbres de los Pirineos.
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22 abri/ 2012

Balagué, Francia
Después de vigjar en Cren y en autobils, diversas circunstancias provocaron gue aser llegdramos ya
ety Carde a St. Girons, pero por fortuna logramos encontrar donde comprar algo de provisiones.
Tras lo cual esperamos a gue alguien nos diera wun” aventdn " a wun punto mas cercano a nuestro des-
Zino, y Fue asi gute //eja/y/os a Ba/ajae, desde donde atin ?aea’aéa wun /d/‘jo recorrido a pie cuesta arri-
ba, a través de zonas boscosas, potreros y cercas eléctricas, hasta llegar a la cabapa de Eixea.

& dia, va mas bien noche, era llwvioso y Frio /o gete sumado a ri pesada mochila (demasiadas
CoSas innecesarias) v mi cuerpo acostumbrade a la vida urbana, junto con mi pésima visién noctur—
na hicieron de/ ascenso wun verdadero reto. Despuds de varias caidas (en e/ carino habia riuchas
grandes v lisas p/ea(ras), invadida por wuna mezcla de siedo, desesperacidn, encjo v Frustracidn decid;
dejar Zodo de /ado v Zan S8/o enfocarme en e/ carrino para //ejar. Pero a wun centenar de metros de /a
cabara, Justo a nuestro /ado, 5arjl‘o' entre los arbustos wun enorme JQAQ// Ccon SUS Cres Jaédio\s .

YWe decidido gue Serd en eSe punto donde faré /a escultura de/ Ja.éa//.
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Para el jabali decidi wusar las ramas de arbusto gue Eixea podd del camino (importante no sdlo para despejar
e/ paso Sino gue en Lemporada de calor se llenan de garrapatas gue Se pegan a cualguiera gue pase demasia-
do cerca) pues ademds de Ser de wna plasta resistente y muty comiin en la zona, al Secarse las hejas adguti-
rirdn un color muy parecido al del jabali. Para la estructura he usado ramas de mora, wuna planta de madera

extremadamente fuerte, coro e/ J’déﬂ/l’. Todo ha ido z‘%/‘fa(o Y no he Zenido gue wsar n/ngdn maderial externo.



o g s TEIAN N

Eixea guiso gue a/ J'aéa//’ adulto, tal como e/ gue Vimos, le pusiéramos sus tres J‘aéaz‘os. L
cudles é/ se encarqd de hacer con piedras, ramas de mora y musgo.
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Daya A. Navarrete Vargas
Kamas, heojas, piedras,
musgo y autocontianza.
133 X 277 X 106 ¢
Ba/agae , Francia

2012
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—LGuE fraces en of suelo? — prequntS ef jaball suen-

Tras somreia wun Tanto rrppaciente.

~

— Me cay creo FHe S Z2gpaos no Lienen SAFIC
agarre, y /as pledras estan sy resba/osas — s
— 75 zgpalos? — respondis e/ pardo w74
problesa Son TUS PRSOS, entas razonwr C@da 2
sada cundo /fo adeciuado es Sentir e/ Siue
dets pacas. IMirame! — exclarns spentras
SUS peguehinS peZisianS — Aeaso ves Suela
rrapantes en ellas? No pesas s la sl :
Cteppo pero Lo rsuteves Copro Si Fueras
1S pesada, esa cabeza Tiya lleva sds de /o g
neCcesIZas cargar, Lira Lantos pensarnesios \ esmpre—

Za a Serntir.
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23 abril 2012
Balague, Francia

7ras hacer wun recorrido por e/ drea 1% antes de ver e/ carvno en el cual eSZ‘aA&z p/anz‘eccho e/ reco-
rrido de esculturas, me he encontrado con una excreta de zorro en wuno de los acceso a la cabara, y
Eixea me ha dicho gue a menudo un zorro pasa por esa zona. Planeo hacer la escultura del zorro en
eSe p//(nZ‘o.

Sin duda, e/ recorrido planteado para /as esculturas se ha comertido en »ii propio trayecto ast
gue he decidido oue no realizaré el resto de las esculturas Sobre el carino de la montaia, no Serd

wuna linea trazada sino wun \//@Ae. Uno donde el humano dorrido Soy Yoy /oS armimales »1S maeStros.
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Lo\skt‘i"o/;COS de aréo/es ruertos gue wusan como leha atin, z‘:enen a/go de masao y /:faen, a5are X
ir al zorro, con swerte y /. :a, 55 co

cerca del 5/

Serd e/ sustrato para gite pueda crecer e/ //?aen v e/ ma&j’) par

rd en una pieza viva. Para la base usare los montones de tierra g




7ras colocar wuna base de Tierra me he dado cuenta gue
ésta es algo arcillosa, asi gue la mezclé con agua de
lewia y le puse barro. Sobre éste he colocado la corteza
gue le guité a la leha y Finalmente el musgo y el liguen.
Para las orejas encontrar unos pedazos de madera.

Al principio no lograba hacer gue luciera como wun zorro,

parecia un perro, pero despuds de estar un ralo observan-—

do y comviviendo con Nina, lo logré.

&/ zorro, Ninay una chica cuyo

nombre no recuerdo.
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Daya A. Navarrete Vargas
Lodo, corteza, liguen,
musqgo y adaptabilidad

34 x §3 X 47 Cm
Balagece, Francia

2012
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— No Soy wun lobo Y MUCHO menoS Un perro, SOy Un
Zorro rojo, ly tu gute eres?

— Por /o gute he visto, n Sikestre ni wurbana, w bidlo-
ga n @tista, ni humana s no Aumana, mi cientifica ai
/-e//jfoSd. Pero a/ rismo Cierpo Zenﬁo uUn poco de Zo-

do ello, creo g a/ Final s8/o Soy yo.
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2¢ abril 2012
Balague, Francia

>6/oy hemos, por £in , recorrido e/ carino en la montasia y me fe dado cuenta de gue en realidad era
Sumamente complicado hacer lo propuesto incialmente debido a gue es un carino anz‘/gao con bar-
das de piedra a los laterales, e/ piso /jaa/menz‘e Ciene piedras. Sin eméa/—go, nos hemos encontrado
Con un zorro rojo cazando musaraspas y con el rastro de wna piara de jabalies.

Cuando /e comenté a Eixea gute ?aer/a hacer el venado en wun Sitio por encira del carrno en la zona
alta de la montara, me llevd a wun sitio donde habia wn gran cidmulo de rocas y en la parte mas alta e/
crdneo de wun corzo (un pegueno venads). Me contd de wn encuentro gute fewvo en a?ae/ Sitio con wun
corzo gue estaba huyendo de wun cazador v a/ cual ayuds a escapar, y gue posteriormente, cuando
encontrd ese crineo decid/é traerlo al sitio como compensacidn por el corzo wites salado.

DeSpaéS de cenar me a/(/‘o gete durapte el ensuero wuna d/)’l{gd g vive a /los pfes de /os Pirineos /e
informs gue haria wun inpi pasado makana y gue iriamos. Posteriormente, Swubiriamos a la montaka a

buscar nieve Para gue yo hiciera la escultura del oso con ella % ///(ejo I‘eﬁ/‘eSd}‘/ﬂMOS a La{’ran¢a/5e.
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29 abril 2012
Balague, Francia

Ayer intentamos legar a las montapas gue Se encuentran al sur en édsyaeda de nieve para hacer e/
oS0, pero aungite e/ dia comenzd s8/o ligeramente nwblado a/ legar mas alto en las montapas la llwvia
no cesd y la neblina era demasiado densa como para intentar legar hasta la rieve, gue a causa de /a
lewia se derritid en gran parte de los Pirineos.

Por otro lado, tal como se le indicd a Eixea en el ensuerio, llegamos a tiempo para el inpi oue
estaba en esta ocasidn consagrado al oS0, incluso durante el ridual se nos dio a comer wun poco de
la hieréa del oso, gue es /a corteza de/ dréol donde /os osos acostuméran rascarse.

Con ello, me gueds claro gue a partir de agei debia dejar de lado las esculturas y permitir gue
cada animal se manmfestara a su manera. én el caso del oso, éste fue a travds del inpi, un ridual gue
involucra el regreso al vientre de la madre teldrica, la muerte y el renaciruento.

7ras ello twvimos gue regresar a Balague casi pasada la media noche, aungue no podremos gue-

darnos por muchos dias pues ya casi no hay corida. Iremos a/ manartial por »as agua.
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| Mcz/o 2012
Balague, Francia

Por la masana hemos ido a recorrer /os alrededores, durante e/ trajecto nos encontramos con las
hwellas de wn venado rojo vy Ahermos Seja/a/o e/ rastro por wun par de bilSmetros hasta la cima de wna
de /as montasias cercanas pero no /ogramos ver a/ venado.

La comida se ha Lerrinado, masana partiremos de regreso a La Frangaise.

Una ardilla reja nos observa desde e/ techo de /a

cabapa mientras partimos rumbo a Lafrangaise.
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3 majo 2012
Lafrangaise, Francia

Despuds de un /argo vigie v gracias a las personas gue amablemente nos dieron wun’ avertdn” ayer [le-
garos Sin majores Contraiempos. 7ras descansar el resto de/ dia, hoy hemos ido a cortar /as pe-
guehas Flores blancas de wunos drboles gue crecen numerosamente por agui. Me han dicho gue /a
infusidn de dicha Flor es muy buena para el corazdn.

Mientras cortdbamos las #lores escuchamos e/ ladrido de dlgunos perros, Eixea me djjo oue
Sequramente eran perros cazadores gute habian dejado sueltos y estaban persiguiends a cz/gdn corzo,
casi inmediatamente vio alravesar a wun corzo a /o /%’/‘05 % corrid para I'nZ‘e/‘CepZ‘dr a los perros. n
tanto &/ se encontraba en ello yo sSequi cortando las Florecillas, pero de pronto escuché wn reido
entre los malorrales ey cerca de sy para s asombro de entre ellos salid wun corzo. £ste se gue-
do parado, mirdndome fijamente a escasos Zres o cualro melros de ri pero en cuanto escuchd a
/os perros salto Y Se perdid entre /a Veﬁefac/o’n. O&viamente asusté a los perros gue /e Sega/'an.

Ya por la noche, Eixea me dijo gue haria otro impl y gue partiriamos de nuevo en una semana.
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9 mayo 2012
Parisot, Francia

Despuds de visitar algunos dé/menes, Aoy pernoctaremos agui v masiana partiremos hacia el norte.

SAERO 2V

Daya A. Navarrete Vargas

Trazo de wuna ardilla reja realizado
Justo ates de partir

12 X 26 cm

Parisot, Francia

2012
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Antes de irnos recordé la ardilla reja gue Vimos en Ba/ajae e/ dia gue dejamos e/ /agar y con ello la propuesta

inicial de la ardilla corriendo, e/ quia de /a movilidad, los encuentros y la preparacidn. Decidi iniciar con el si-
Geiente animal, esta vez consistiria en dibyjar una ardilla reja corriendo, lo haria sobre el camino por el cual
partiriamos justo antes de irnos. La primera la Aice antes de salir de Parisot.
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Espera, dya nos vamos? Pero acabamos de //ega/‘ Y apenas

he comenzado a acostumbrarme al lugar.

Ya Aerios tomado de este sitio /o /erz‘/‘nenfe v debe
continuar nuestro carno.
Deberiamos guedarnos mas dias.
S/ onos guedamos ras Liempo, como dices, nos ac
braremos Y Ccon eSe gpeqgo ya 3ene_raa(o ho vamos a guerer
continuar, pies incluso el estar estdticos se nos hard

costumbre. Y asi, olidaremos e/ andar, e/ Fleir con /a

existencia.
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Il mayo 2012
Craberets, Francia

Ya ha pasado wn mes desde gue llegeté a Francia, y en este tiempo me Ae dado cuenta de /o atado gue
estd e/ pensamiento urbano occidental a los conceptos e ideas, es decir, gran parte de/ conocimiento
y e/ saber esta basado en palabras, datos, imdgenes y representaciones, y deja de lado e/ conocimiento
a través del/ contacto directo, especialmente marcado cuando es respecto a la Naturaleza. 4?4(:’ ro
hay conceplos pero la informacidn gue llega a través de riis Sentidos y »1s experiencias es realmente
desbordante, en la ciudad las aves son epjac/adas pero agui vuelan en parvadas tan inmensas gue rom-
pen las redes gue intentan contenerlos. Cuando nos salimos de los /i1bros, de /os riuros de cemento
y /as calles paviimentadas, y usamos nuestros pies en lugar de llantas, de pronto te das cuenta gue
e/ mapa no te alcanza para agarrar odo el lugar. £5 copo tener wunos palitos y wuna peguesa ciuerda y
con ello guerer adrapar/o todo.

Asi gue ahora me limito a callar y escuchar, dejando gue el saber entre directamente en ri Ser.

éPorgué buscar agua embotellada cuando puedo beberla mds pura directamente de los manantiales?
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Concer70 Z
Daya A. Navarrete Vargas
Cudtro palos, 4m de lazo v

a/go gute no Se puede alrapar
Medidas relativas

Cabrerets, Francia
2012
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13 mayo 2012

Craberets, Francia

Escribo mientras desayiuno wun poco de pan con mermelada casera y disfruto del viento gue Corre a
través del ger. &/ comedor, la sala y la cocina estdn concentrados en esta casa de fieltro, sin esrbar-
go, parece gue /o Fée a?a/ /zay es mas FHe suficiente. Me preﬂanz‘o Conro es FHe Zerrrunamos alados
a esas construcciones de cemento gue llenamos de tantas cosas innecesarias, cen ?aé momento Se
decidid gue esa era /a mejor forma de vivir para los Aumanos? Pese a los avances Z‘ecno/o'jchS Se-—
gutimos Viviendo 5@0 wun idea, a?ae//a donde creemos gute la ciudad estéri/ v /lena de cemento, acero y
astalto es el ambiente ” ideal” Para hoSotlros.

4/34(/7@5 /70/‘/)7/545 carinan sobre la mesa llevindose a/gand\f m:‘j@‘as o bebiendo a/jo de puel. Las
horm/‘jas , uno de los grepos animales gute Viven en Sociedades Sorprendenteriente orjan/zaa/as y gute
Son capaces de construir hormiqueros con wuna complejidad superior a la de muchas ciudades he—
manas. Decido Seja/'r/a\S hasta su /lormlgaero, esa urbe Silestre, pero re encuentro con FgHe rno /o

/Iay pues Zan s5S/o viven c/eé@‘o de /as p/'ec/ra5.
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— 2CSmo pueden vivir é@o las piedras en pleno 5/5/0 XXZ? Con /a feCno/ogfa
actual no deberian Ser ndmadas, al menos wun horriguero estaria bien.

— &Y por oué no? £s un buen refugio sientras hay cornda cercay cuando
ésta se acaba emprendemos ef vigje, no necesitamos mds.

— No, no. Lo gute uUstedes refa/eren es wna ciudad, ahi sf gute Zendrdn todo /o

gue deseen e incluso mucho »ds.

Y asi inicid la construccidn de wuna ciudad para hormigas, wbicada cerca de wun hermosos estan-
gue y con vista a /a pradera de /os Aorrejo5, estaria SSlidamente construida sobre wn gran cidmulo de
predras. Tendria una zona exclusiva para la realeza, alqunos edificios, un estadio y zonas comerciales,

suburdios con lindas casas de techos rojos y por Supuesto, a/jana5 dreas verdes.
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7ras elegir e/ sitio, lo primero fue rellenar y gplanar lo mas posible el terrenc con piedras
v lodo, sobre lo cual se coloco una bella capa de arena de construccidn. Quedando los

Cimientos necesarios para conStruir una Aermosa ciudad, eao/o’jica, obviamente.
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Finalmente Se agregaron las construcciones hechas de adobe para gue /las /70/7»1/5&5 paea’an en Su interior
ConStruir SUS espacios a su gusto. &/ lodo de/ adobe tenia a/go de excremento de Aorrejo (Fue e/ mas
sencillo de consequir pues por agui la tierra no es sty arcillosd), ast gue la ciudad gpesta wun poco pero

dentro de wun iempo se acostumbrardn v oo SI?M/'erd /o notardn.
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Despuds de poner wun poco de azdcar en las calles y a/ganas gotas de rriel dileiida nos encargamos de Zraer wunas

cuartas hormigas de visita por la ciudad, para gue /uego fuera a contarles del maravilloso sitio en gue aliora
podrian vivir. €] asunto fue wun éxito y en unas horas la ciudad ya estaba llena de numerosas horrigas.
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La ciudad fue poblada por diferentes grupos de hormfjas gue lucharon por el control de los barrio v a/ anochecer

la urée fue atacada por wuna banda de tlaconetes. Al amanecer todas las hormigas se habian ido y la urbe gueds
abardonada pues en ella no habia lo gue las horrigas realmente necesitaban, tan sSlo una idea muy vieja.
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ANDO CIVILIZANPO T

Daya A. Navarrete l/arjas e

Arena de construccidn, lodo,
arayentes y alqunos acarreados
g X 12 X 17 Cm?

Cabrerets, Francia

2012




14 maso 2012
Craberets, Francia

Ya ha amanecido y yo atin me Siento cansada, ha Sido wuna noche algo intranguila, por wun lado los */a-
dridos” de /os corzos (/lamado asi por sonar como el ladrido de wn perro ronco) me han despertado
en repetidas ocasiones y por otro, despuds de wunos sueios bastante wustiaites he tendo uno gue
ha llamado mi dencidn: Volaba hacia el ceste mientras el Sol comenzaba a ocultarse, podia ver /os
Sembradios de manzana debajo de mi, pero de pronto wun destello de /uz me emvolid v cuando la luz
disminutyo lo suficiente para poder ver me di cuenta gue ya no volaba sobre Francia sino entre nume=
rosas turéinas edlicas en algiin punto de Estados Unidos y posteriormente sobre lo gue me parecid
eran los montes 4pa/azc/7e5 . Para ese mopmento ya era de noche v tan sé/o escuchaba e/ aullido de

los lobos v e/ Sonido de los tambores. En eSe rmomento wun corzo me despertd.
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— qué es /o gue ves?

— Un ser gue no perlenece a nngein /ajar, no Fforma parte de ningein

grupo, una cricdura sin hogar. Una forastera.

— Y sabes /o gue es wun forastero?

— 4/54(/en gue Siempre esta afuera.

— Te eguivocas, es alquien gue pertenece al bosgue, a la Natluraleza, y
por ello no necesita perdenecer a un grupo o lugar en particular.
Todos los sitios son su hogar v todos los seres su familia. Y
cdmo me djjiste gue e llamas?

— Daya Ananda Navarrete l/arjaS, no, ese es tan SSlo el nombre gue los
humanos me han asignado. Yo soy Dayaranda Foraois.

FORAOIS
de/ irlandés, significa bosgue

cognade con e/ latin Forestss” exterior, de Fuera”
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Entonces dejé atlrds /a casay comencé a deambular hasta gue me encontré con las huellas de un corzo y las

5331,{/ hasta e/ éoS?ae donde encontré wun /ajar Z‘ranfaf/o entre /o5 robles. Kecostada entre e/ muUSgo re dr
cuenta de gue en la ciudad me esperaba mi casa pero agul entre los dréoles estaba i hogar. Una hoja cays

Sobre miy le puse un poco de tinta chinay la presioné contra mi pecho, justo sobre mi corazdn.
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ZMPAONTH
Dayaranda Foraois
Aecidn

Cabrerets, Francia
2012




Estamos listos para partir, vigiaremos a Vergt y ahi pasaremos la noche.

15 mayo 2012

Craberets, Francia

SAERO 2V

Dayaranda Foraois

Trazo realizado antes de partir
Il X 2§ ¢

Cabrerets, Francia

2012
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sSaoe0 IV

Dayaranda Foraois

Trazo realizado antes de partir
12 x 31 cm

Vergd, Francia

2012
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16 Mayo 2012
Lafrangaise, Francia

Despuds de wun mety /argo vigie femos regresado a Lafrancarse. Los dréoles v las Flores han cambiado
bastante desde gue nos Fuimos y ya estdn /istas las primeras cerezas, aungue por los vientos y las
lewias este aio no habrd muchas. Han cortado a/ganaS especialmente para iy es la prismera vez en
s vida gue he probado wuna cereza fresca, no se compara con las cpacas piezas gte venden en los
Supermercados y mucho menos con las ASPUErOSaS COSAS FQjas Pue ponen en los postres.

Marana vigjaremos a Towulowuse donde nos recuniremos con wun am{go de €ixea y de ahi vigjaremos
nuevamente a los Pirineos a otro inpi, el cuarto durante ru estancia. Despuds del inipi pasaremos /a
noche en Toulouse y por la masana sale ri vitelo a la ciudad de México.

Ya //ejaa/o e/ momento de a’eSpedfr\Se.
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IS maso 2012
Ciudad de México

& dltimo impi ha sido realmente intenso, sobretodo porgue wun par de horas después ya estaba
abordando el aidn. Vigio del aercpuerto a »i casa al sur del Distrito Federal, reconozco los sitios,
me Son Familiares pero ya no los Siento parte de mi, Cardaré bastante en acostumbrarme a este gris
/ajar. >4/c2y lantas personas y tan pocos dréoles, los Auranos Son en verdad reidosos Y no me refie—
ro sdlo al ruido gue perciben ris oidos.

Ya ke vigiado a los bosgues y he aprendido de ellos, he transitado por otros saberes y rees-
dructurado s propio saber. Ahora es tiempo de traer al bosgue y a esos otros saberes a la propia

civdad, es encontrar en ella a la Naduraleza sagrada.
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30 MWO 2012
Crudad de México

Desde i regreso el venado no ha dejado de hacerse presente, apareciendo en todos a lados a »i alre-
dedor, pero hace wun par de noches tuve wun suesro donde caminaba en medio del bosgue y me topaba
de pronto con wun venado de color azul, todo a nuestro alrededor era tan luminoso gue parecia como
cubierto por neve y sobre el camino, Frente a iy un venado cuya piel lucia como wun zafiro.

Me ouedd claro gue era tiempo de hacer la pieza del siguiente anmal pero no Zenia claro dénde
y cSmo, hace muchos apos un amigo me habls de wun venado azu! pero no logro recordar mds. Pero
hoyly riientras estaba cubriendo ris actividades de becaria poniendo sellos en el propedéutico, una
chica gue pidid su sello a la comparera gue estaba Sentada a mi lado Craia puesto wun collar con un
venado azul, ri compasera le ha prequntado al respecto y la chica respondid gue era un collar hAui-
choly Cambién comentd gue sus padres le habian nomébrado " Ensu " por enswero. €5 evidente ddnde
debo realizar la pieza del venado, pero no buscaré los poblados huicholes sino una ciudad donde haya

heicholes. 773/9/& , Aace pocCo Un a/y/l:ﬂo e Aa insistido en ?L(e /o visite % ahora entiendo.
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— dQué es lo gue has encontrado?
— YWuellas de venado.

— ZY Ahas /oﬁrddo ver/o?

— S, era un enorme Venado azu/
— 2y gue hards entonces?

— Sega/ré sSu rastro hacia el amanecer.



3 octwubre 2012

Crudad de México

M proyecto Fue aceptado Y en wunos dias parto a Tép/c. e pedido a Manct gue re ayude a realizar
las piezas, es wun artista independiente gue conoci gpenas Aace unas Sesanas pero desde gue nos
encontraros hubo wna conexidn y no dude en invitar/o cuando me comento gue Zenia la visidn de ir a
Tepic. &/ ha vigjado mucho al desierto de Wirikutay sus obras tienen tna energia muy parecida a la

de /o5 wirraritar, con su ayuda /ojraré entenderles mejor pues no me Son Cercanos.

PASOS N L Vi ZO
Manet Menéndez
Acrilico s/ madera
60 X 80 ¢

2012
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Proyecz‘o \A_’nda/o

Aze/
Jicareros - personas gue ocupan cargos religiosos, cada

wuno lleva una weha jicara gue eS wUn ancestro, SUSCepti—
Venado azul espiritu del hikuri (peyote) - e regLenty gee = e 7

Ble de comertirse en wuna deidad wirrdrifa y gue al rusSmo
e/ hikuri, las huellas del venado azed/

Z‘/empo convierte a/ QPue /o lleva en ese ancestro
Wirikeda, el desierto de/ aranecer
Hay gilienes tenemos alguna enfermedad #1sica, del alma o del co-
razén o Simplemente no hemos podido encontrar nuestra vida. én .
) o L Parten del mundo oscuro, e/ poniernte,
este desierto viviente y mdgico, confin del rmundo, e/ Venado Aze/ .
. , , hacia el amanecer
Se nos revela para encontlrar nuestra vida, él nos ensesiard, é/ serd
netestra medicina. Una maximizacidn del espiritu nos conducird

hasta el picnto de la transtormacidn temporal en transicidn a la

/’ wWiriketa
exaltacidn para encontrar las fuerzas del espiritu... al recidir al

venado azitl, dejaremos de Ser ordinarios, seremos transtormados Sierra de/ Nayar

Ly

San Blds

Orzjen desde e/ mar

TSikeri € Qo de dios) - oé/’ez‘o para ver

Kepresentaciones del mundo, e/ cual fue
Zejido a partir de dos varas o Flehcas y e/

Dentro de los jicareros hay cinco cazadores (el
cabello de /a gran diosa pr/mora//a/. erere ae fesy e e © res te

pumay el jaguar, el lobo, el lince y otro felino) gue
persiquen al hermano mayo (el venado azel) pue

fue e/ pr/mero en comverdirse en peyoz‘e al entre—
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De la oscuridad a la luz... a la sabiduria
Cernunnus, la deidad astada,

Cozed do! B vinculado a la muerte y despla-
azadores
e . ‘.E o . zado durante e/ Neolitico por /a
4 body painting con pintura #luorescente en

personas wurbanas, de pensamiento occidental

pero de alquna manera conectados con e/ Yuellas del alba &/ corazdn de/
sSaber wirrartari o el de /os 505?4(@5 de /a \ / 505?4(&
zona, con el venado.

Yuellas de venado cola blanca

Los gue siguen el rastro del maestro, de/ (Odocoilews virgnianuts)

animal guiay a Lravds de la oscuridad, de /a
intuicidn, para llegar al amanecer, a la com-

prensidn.

Uno por cada purto cardinal:
Este - dgedila (hombre)
Oeste — serpiente ( még/'er>
Kena Ingeez

o La serulla o crisdlida, nuevos
T:Suéah

. Corenzos, nueva vida, o nuevos
Guia, Zranstormacidn,

. carinos, la parte intuitiva
curacidn, amanecer,

despertar, e/ soporte
5(23/-(140 de/ mendo
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&/ venado cola blanca tiene cuddro dedos pero 3enera//r/enie Sdlo dos son visibles en las huellas... pee-
den medir entre s = (.5 Cr7 de /arjo por 3 = 5 Crr de ancho.Durante wuna carinala gparecen encimadas,

durante wuna carrera en wuna disposicidn de 3a/o/e d/ajona/ o lateral

Los dedos peguesios

Son visibles en las
huellas dinicamente
cuando e/ venado, corre,

én los adultos /las puntas estdn 352/0/& o salta, capina

redondeadas por e/ desgaste Sobre wun terreno sSuave
o de A@'aa/a en una

pendiente Fuerte.

- Mayor visibilidad en medio de wna ciudad donde hay demasia-
da competencia visual

13 cr - Tamwio estimado gue Lendria la huella de wun humano si
Zeviera pezunas de venado (ambivalencia humano—venado)

- No Se trata de wun venado copmiting Sino de wun espiritu, por

lo gue no se ha de esperar wun tamapio normal.

- &/ 13, e/ ntimero de /a perfeccidn de /o divino.
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Mayaez‘ac/o’n d{siz_‘a/ de /a vista nocturna de /as

Ahuellas realizadas con pintura fostorescente.

Maguetacidn digtal del Zrajecto propuesto, gue esta integrado
Un recorride gue imite e/ por el cuadrante formade por las calles Querétaro, Migue!
transitar de wn venado, un Yidalgo, México y Mariano Abasolo, Tepic, Najarit.
mensgje mudo de caprinaas,
saltos y galopes gue 53/o
puede ser leido a través de /as

/n(e/ /as .
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7 octubre 2012
Ciudad de México

Wace wunos dias por £in recibimos la respuesta al perriso solicitado para hAacer la intervencidn, soli-
citud gue se twvo gue canalizar af INAY va gue dicha zona se encuentra bgjo su resquardo. Se nos
auttorizé hacer la pieza con la condicidn de reparar /as Aanfaez‘as dapadas en e/ trayecto solicitado.
Dedido a la nula viadilidad de tal accidn, Arturo (un amigo gue vive en Tepic y guien me ha estado
apoyando con todos los trimites burocrdticos) me propuso gue buscdramos gpoyo de /a Universidad
AutSnoma de Nayarit (UAN) para redlizar la obra en sus instalaciones a través de la Federacidn de
Estudiantes de la UAN (FEUAN). € proyecto fue aceptado pero desafortunadamente las zonas soli-
citadas se encuentran en obras por lo gue Se nos propuso redlizar la obra en la explanada de /a Kec -
Zoria y/o la explanada del Centro Universitario de Ciencias Sociales y Yumandades.

&lidentemente aceptamos v ahora debo reestructurar la obra para qustarla al niuevo espacio.
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Trayecto formado sobre la explanada del Centro Univer-
sitario de Ciencias Sociales a/ trazar wuna linea desde e/
centro de la explanada de la rectoria a Wirifuta.

Vista adrea de la explanada de /a
rectoria y de/ Centro Universita-
rio de Ciencias Sociales Y 7
manidades de la  UAN, Tepic,
A/ayarfz‘ .

Nayarit -
Espiral fufilas o
San Blas * i,
X
S Guanajuato)

& e rératons g

-
J02012 Cnes/Spot Image ~-

Data $I0,NOARUS, Navy, NGA GEBCO
©.2012 Google

A w2012 NECH

Jilisco - g

22 7° N 102°40'03.08° O elev. 2357 ™ A 0jo 659.83 km.

Comparacidn estre los trajectos * San Blas-
Wirikuda” v "explanada de /a rectoria-tirikuta :
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b n la explanada de rectoria, wun espira/ recz‘anja/ar de 1357 (e/
Y T L e T e e e

nttmero de los 5a5raa’o> de didmetro v 7 3/}05 (e/ niimero de/

Una pieza transitable en la gute se camin dia de/ venado), razade con huellas de venado pero con pasos

hacia el interior del espiraly siguiendo las hemanos (humano-animal).

huellas del venade 34(/'52 gue nos Jleva a TIniciando en el surceste (hacia San Blas) y Zerpunando 7%

elevarnos, hacia nuestro interior para centro hacia e/ noreste (A)/hédid), e5/ec/ﬁCGMenz‘e hacia la

encortrar la luz, la sabiduria. linea trazada en la plaza de Ciencias Sociales.
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I octubre 2012
Tepic, Nayarit

Yoy Leimos reundn para saber siya estaban los permisos liberados para realizar * huellas del aléa )
en la UAN, sin embargo, no informaron gue no serd posible usar la explanada de rectoria debido a gue
/os ar?afz‘ecz‘oS gue disesaron la diseraron no awlorizaron gue Se Aiciera intervencidn a/jana en e/
Sitio, pies alentaria contra su propuesta arguitectdnca, ademds, argumentan en ella ya se localizaba
un ojo de dios (gue prdcticamente nadie sabe gie existe).

Ast gue el espacio para trabajar fue reducido a la explapada de! CUCSY/, pero tevimos la cpor-
Cunidad de conocer a algunos de los estudiantes cirraritar de /a UAN, gue Se moStraron sy inlere=
sados en el trabajo gue estamos realizando, por lo gue Se decidid impartis una conferencia para ellos
v asi /nz‘egrar/05 al proyecto y a la propia realizacidn de /a obra. Serd el dia 1 a las 12ArS. en el awdi-
Zoria de la Blb/ioteca Magra de la U. AN

Pasado marana llegan Mand y Xavier, gue Se encargard de las fotos, y ese rismo dia empezaresos

Con la Serie de Joag/ /dl}yé}fi\s para “ Cazadores del alba.”
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CAZADPOKES DL ALEA — SUR, pirdura corpordl Fluorescente, Mandt Menéndez, Tepic, Nayarit, México, 2012







CAZADOKES 2L ALEA - £578, pirtura corporal #luorescente, Dajananda Foraois, Tepic, Nayarit, México, 2012
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CAZADOKES 2EL ALEA — NOKTE, pintura corporal Fluorescente, Dayananda Foraois v Mantt Menéndez,

Tepic, Nayarit, México, 2012
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CAZADOKES 2L ALEA — OESTE, pintura corporal Fluorescente, Dayaranda Foraois y Mantd Menéndez
Tepic, Nayarid, México, 2012 ya XXL/ 77



17 octubre 2012
Tepic, Nayarit

4yer fue la conferencia a los estudiantes wirraritari, asistieron alrededor de 20 alumnos. Tras /a
ponencia Se leS prequntd su cpinidn y Se les initd a participar en la reestructuracidn y realizacidn
de la obra. €n un inicio, con bastarte hostilidad nos plarntearon su incorformidad ante todos los pro-
yectos gue lucraban o wtilizaban elementos de su cultura, asi como la fuerte herida gue los de
occidente habian gererado en ellos, e incluso se mostraron en desacuerdo con la realizacidn de /a
pieza. Posteriormente 1% e)(p//cdnc/o/eS los motives de /a p/eza, Siendo wuno de ellos /a ééfS?aea/d de /a
Naturaleza sagrada, s« actitud cambid y Se mostraron agradecidos pues es /a primera vez en su fis-
Coria gue alquien les prequnta su opinién para redlizar un proyecto gue imolucre aspectos de su
cultura. También expresaron su respelo por nuestro valor de ponernos Frente a ellos Y responder
con el corazdn ante cada aage realizado. Finalmente, mencionando gue ese es e/ sistema en gue
dentro de su comunidad se someten a aprobacidn las ideas y valorando gute nosotros hallamos ac-

tuado dentro de wun sistema semejante, accedieron a participar v Se establecid e/ dia y la hora.
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19 octwubre 2012
Tepic, Nayarit

Desde la makana he tenido Flebre v no me Siento rnada bien, el dia estuvo nublado v me preocupaba gue
leviera v no pudiéramos hacer la pieza, afortunadamente no fue asi v pudimos realizar * Huellas de/
alba.” Nos reunimos a las 3pm, Mant llegd wun poco ates al lugar y /o alcanzamos con Codo el mate-
riay va en la explanada del CUCSY los alumnos coirraridari decidieron cdmo y ddnde realizar /a pieza,
para la cual eptaron por hacer wun tsikuri con las huellas de venado orientado hacia el este, justo

Sobre wun tsikur gue algiin arguitecto habia colocado como decoracidn en la explanada.

Esguema de wun 2sikeri gue fue wtilizado como
referencia para realizar la pieza, dibyjade por wno

de /o5 alumnos cirraritari
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SUELLAS DEL ALEA

Intervencidn con pintura fostorescente

Dayanarda Foraois, Manct Menéndez, Arturo Olera y estudiastes wirraritari
Centro Universitario de Ciencias sociales, U AN

7;//.6, N ayarz‘z‘ ) México
2012
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s abri/ 2013
Cludad de México

Eixea estd de visita en México, serd su dltima visita al pais en varios ahos pues ha decidido vigjar
hacia el este. Despuds de considerarlo le ped oue Aiciéramos wun inpi agui en la ciudad, y acepts.

Ha sido difici/ encontrar un sitio con las condiciones necesarias pero gracias a Ambrosio,
Comparero del serinario permanente de Zrvestigacidn y Creatividad de/ CIPET, a/ profesor Maso Gar-
cia, cronista de Santiago Tepalcad/alpan, y a Héctor Garcia, presidente del comisariado de /os bienes
Comunales de dicho pueblo, podremos realizarlo en la zona comunal de Santiago Tepalcadlalpan. Acin
necesito consequir lesa, telas de colores, cobijas y ramas. Eixea se encargard de buscar wun tambor.

& inpi Formard parte de wna nueva Serie de body pantings llamada " Guerreros” gue Serdn parte
de wna instalacidn gue presentaré en agoSZ‘o dentro de /a exposicidn “ Bito Disidente” en Tlaxcala, wuna
de /as actividades del zer Simposio de Antropologia” Luis Keyes” Keligiones Ancestrales.

Para la obra, las cudtro personas gue he elegido para los body painting ingresaran al inmpi y pos-

Zeriormente iré trabajando con cada wuno. Durante el inp también haré algunos registros de audio.
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Yace varias semanas, cuando le comenté a wuna compasera (muy vinculada con las culturas
[nd{senas ) esSpecialmente /o gute respecta a lo nihuat! ) sobre /a pieza de “ Guerreros”, se mostrd in-
conforme y me invito, junto con Eixea, a Formar parte de wn lemazcalli con la intencidn, asi me pare-
/8, de oue desistiera de realizar /a obra. No estoy sequra si /o gute le incomoda es gue trabajo con
la tradicidn /a,éoz‘a o e/ hecho de FHe /Iaja uUna p/eZd Sobre a/jo FHe consideran 5&23/‘@0/0. Por e//o, Ahe
decidido mencionar algunos datos gue no Lenia intencidn de incleur.

La primera vez gue Zwve contacto con 6(‘/30 lakota en ri vida Fue en el 2005 cuando asiSti a wun
congreso internacional de mdSZ‘oZoo/oﬂ/d en Dakota del! Sur, en donde wun /'n\/esf{gaa/or nativo americ ano
dio wuna conferencia como parte de las actividades de 1naugeraciSn. Debo decir gue entonces r /nj/éS
era atin peor y no /ojré comprender mucho de /o gue dijo, pero si pude sSentir e/ mensgje Que Qieria
Cransrutir v fue la primera vez gute me lamente profundamente por no entender e/ fnj/eé lo suficiente
Como para comprender cada palabra de /o gue decia. Frente a un piblico conformado por cientificos

gue ansiosos esperaban gue Lerrinara el intermedio cultural v empezara la ciencia, e/ ponente salis
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PreSuroso con un are de decepcidn y tristeza. Me vi fuerdemente tentada a levantarme v correr Zras
8/ pero al Final ni 51'?é{fera podria hablar/e y de poder hacerlo é ?aé le diria?, este sentirvento me
acompand toda la semana al punto gute e/ dltimo dia de/ simposio no entré a las conferencias y +ui
a/ museo g estaba dentro de/ campus umversitario donde Zenian en exposicidn a/jé{na\S cosas indi-
genas. Al rirar esos oé/‘ez‘oxs Vino a ru mente wun texto leido durapte wna clase de /'nj/és , dSnde wun
inetit mencionaba cmo en e/ Museo de >4/'5Z‘orfd Natural Zenian el caddver de su a.éae/a, expaeSZ‘o
como si Ffuera wn animal mds, y todos en Copjunto, como simples oé/‘eZ‘OS .

Despuds de ello, Sequti con pus investigaciones é/o/ég/cas aungite de alguna forma me guedo /a
Sensacidn de gUe no era como e/ resto de /os /'n\/eSflgdc/ore\S Y empecé a dudar si realmente podria
continuar é@o e/ /-/:9/}10 pensamiento occidental, regardo tantos Saberes e incluso a mi risma.

&/ sequndo encuentro se dio hasta 2012 cuando Eixea me imitd a entrar a wun impi ( gue [uego
Lerminaron Siendo cudatro), a lo gute 5{94{/0' e/ swuero gute anteriormente describi. Fue en ese risSmo

aro caana/o, por 5)(&&2, me enteré ?L{e en Da,éoz‘a de/ Sur /Iay Una reserva /a,éofa (p/ne /6'0’5e> 1% ?ae /as
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reservas indias no Son, cormo /'majinaéa, grandes praderas con bifalos e indios viviendo libremente con
Sus creencias y tradiciones sino casas prefabricadas donde se les o0b/igs a vivir suientras todo /o gue
les era sagrado Ffute destruido (no sé si Soy demasiado /njenz/(a a la gerte es demasiado ma?a/avé//ca)
Saber esto v documentarme a respecto me /levd a identificarme con ellos, no tanto por /as creen-
cias, aungite Lenemos puntos en comidn, Sino porgue ambos hHemos visto como wun grapo gue se
Siente Superior Aa //ejaa’o a reclamar 4/30 gue no le pertencce ( y hno porgie nos pertenezca Sino por
gue no puede pertenccer a nadie), masacrar brutalmente a nuestra familia Y no en defesa o por nece-
sidad sino por wun, atin para s inexplicable, deseo de conguista, y al Final oé/{gdrzx;S a vivir é@'o sus
Creencias y SuUS reg/dS enfermas en nuestro propio hogar. No hay wun a donde hetiry no hay wn aftera,
nuestro /703&/‘ ?L(ecfo’ 5e/9a/z_‘ado a/eéqjo de sus ciudades.

én este punto, sequro a/ja/‘en me diria gute este es e/ caso de muchos otros grepos /nc//:gena\s s
Sobretodo dentro de México, y gue deberian serme mas cercanos. Al respecto sdlo diré gue hay de-

Zerminadas culturas gue han Fformado parte de i existencia, dejando wuna tendencia en ri ser y pro-
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vocando gue Sienta mas cercania por delerrinadas culturas. Aunado a ello, »ii capiino esta trazado
por las ensesanzas de mis quias v no por fronteras humanas, me qusta explorar las diversas cultu-
ras humanas gue existen pero no busco encerrarme en alguna de ellas, sino a trads de ellas lograr
conectar con las fuentes primarias de sabiduria.

ﬁna/menfe, debo adrdir ?L{e de ri * arde ritual “el 90% es ritual 1% e/ |0% arte, es decir, aL{n?ae
wso parte de i obra (y de éstas sélo ciertos aspectos) para discutir dentro de los circulos aca-
déricos v artisticos, »ris actidades tienen wun comproriso dentro de /o gue podria ser cafa/ojda/o
por e/ peh\SaMllenZ‘o occidental como wuna Adeaea/a eSp/'/‘l.f//(d/ antes ?L{e wun discurso dentro del/ arte
actual. Asi gute todos /os elementos gue uUso los considero sagrados, por /o gue no se debe tomar

i Lrabajo como una aprapiacidn Sino Como wUna asimilacién.
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12 abri/ 2013
Cludad de México

%oy por /a noche es e/ impiy Eixea pernoctd en e/ /ajar k/Z(/?Z‘o Ccon Héctor para terrinar de construir
la estructura con las ramas de ahuejote v las cobyjas, y para elegir las piedras gue entraran. La lesia

nos la ha proporcionado el propio Héctor, asi gue todo se ha acomodado perfectamente.

Todos los gue entrardn o impi escuchando las palabras de Eixea justo
LXXXVIII ates de encender e/ f},{ejo con e/ cual se calentardn las piedras.



£/ ey e/ -/'aejo con las predras v e/ altar con las oraciones de K ejisz‘rando e/ crepitar de/ /aego.
tabaco a los cudlro vientos, al cielo y a la tierra. Las cuales

Serdn colocadas a/ interior antes de gue entremos. LXXX TX
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Las piedras a/ rojo Vivo nos aisan gue ya es hora de entrar, todos /levan a/ cuello sus ora-
Clones de tabaco gite co@dran Sobre sus cabezas para no perderse. Nos espera el vientre
Zeldrico, esta noche todos moriremos y al salir ya Seremos otros.
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Dayaranda Foraois

Pintura corpora/ Fluorescente
Cludad de México

2013
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Dayaranda Foraois

Pintura corporal fluorescente
Ciudad de México
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Dayaranda Foraois

Pintura corporal fluorescente
Ciudad de México
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GUERKERD DEL SUR
Dayaranda Foraois

Pintura corporal fluorescente
Ciudad de México

2013
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En medio de una época en la cual existe una explosién de
tendencias verdes o ecoldgicas, resulta fundamental ana-
lizar los objetivos de dicha produccién, pues de caer en un
greenwashing, los impulsos originales en pro del medio
ambiente se ven disueltos en una simple moda. En la cual,
bajo supuestos aparentemente “sustentables” o con el
simple argumento de manejar elementos o tematicas “na-
turales” se dice estar trabajando con impactos en la con-
servacién. Sin embargo, abordar esta problematica implica
una reflexién mas profunda capaz de generar obra que
deje de considerar a la Naturaleza tan sélo como un “boni-
to” elemento y se le comprenda con todo lo que ella es.
Lamentablemente, este acercamiento a la otredad que

representa la Naturaleza, principalmente a lo silvestre,

DISCUSION

sigue bajo el velo de una exotizacién donde se toman sélo
aquello que se desea y se le sigue viendo como el domina-
do, manifestando una Naturaleza subyugada y domestica-
da. Vista simplemente como un concepto, debe ajustarse a
los designios humanos, siendo no lo que es sino lo que se
espera o se quiere que ésta sea.

Y sobre todo, arrebatando a la Naturaleza la cualidad
de ser un sujeto para convertirla tan sélo en un objeto, que
puede ser usado y poseido. Mientras que de considerarsele
como un sujeto, resulta necesario modificar la interaccién
que se tiene con ella, pues un sujeto posee derechos. Te-
niendo como ejemplo el reciente caso de los ceticeos en la
India, donde se aprob6 una ley que prohibe la exhibicién

comercial de delfines ya que se les considera ahora como
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“personas no humanas”, ello a partir de que: “Los cetdceos
son muy inteligentes y sensibles. Los cientificos que han
investigado el comportamiento de los delfines han sugeri-
do que la inusual inteligencia, en comparacion con otros
animales, significa que los delfines se deben considerar
como personas no humanas; y como tales deben de tener
sus derechos especificos.””

Pero estos derechos no sélo deben de residir en deter-
minadas animales, pues esto excluiria a numerosas espe-
cies de fauna y sobretodo de flora, y mas ain, no modifi-
carfa en lo absoluto la forma en que elementos como el
agua o la tierra son tratados. Por ello, resulta fundamental
considerar a toda la Naturaleza como un sujeto.

Al respecto, la Alianza Global por los Derechos de la
Naturaleza esta trabajando de manera internacional para

lograr la aceptacién de la “Declaracién Universal de los
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Derechos de la Madre Tierra”, proclamada el 22 de abril de
2010 en Cochabamba, Bolivia. Surgida ante la clara inefi-
cacia de los numerosos protocolos y convenios internacio-
nales que se han realizado en torno al medio ambiente y
considerandose que “una de las razones por las cuales los
sistemas legales y de gobernanza contempordneos han
fracasado es porque han sido disefiados para facilitar y
legitimar la insostenible explotacion de la Naturaleza. Por
ejemplo, al definir a la Naturaleza como propiedad se ha
cimentado las relaciones de explotacién entre los huma-
nos y la Naturaleza. Hasta que esto cambie, la mejora en
la eficiencia o efectividad de estos sistemas no detendrd
ni revertird la degradacion ambiental”

Por ello plantea: “Un paso esencial para alcanzar este
equilibrio natural es crear sistemas de gobernanza que

consideren y traten a la Naturaleza como una entidad



fundamental portadora de derechos y no como una simple
propiedad para ser explotada a voluntad.”™”

De tal manera que la otredad ya no se queda limitada
al resto de los grupos humanos, sino que a través de con-
siderar a la Naturaleza como un sujeto, ésta adquiere el
derecho a ser escuchada, y con ello, al establecimiento de
didlogos para alcanzar un acuerdo justo entre las necesi-
dades humanas y las que son propias de los diferentes
estratos que integran a la Naturaleza.

Sin embargo, resulta importante el considerar que la
Naturaleza no puede manifestarse directamente en tér-
minos humanos, por lo que resulta inevitable recurrir a
intermediarios que a través de su estudio e interaccién
sean capaces de dar a conocer los requerimientos propios
de cada ente. Siendo necesaria no sélo la integracién de

diferentes ramas cientificas sino la inclusién de otros

saberes, muchos de los cuales han considerado a la Tierra
como un ente vivo desde los inicios de la historia humana.

Por lo que se requiere de una “transversalidad rizomd4-
tica a través de la multiplicidad de los saberes que respe-
ten diferencias, establecen compresiones infinitas y no
procura forzar hacia una integracion artificial totalizado-

ra””

y para lograrlo es necesario mantener la diversidad
local al interior de cada grupo (intragrupal) mediante el
rescate y preservacién de sus conocimientos, y al mismo
tiempo, establecer un flujo de informacién entre los gru-

pos (intergrupal) que permita un continuo y mutuo enri-

quecimiento.

“Esta dindmica de diversidad es la que se observa a nivel genético en las
diversas poblaciones de especies, donde el maximo de diversidad se obtiene a
través de mantener pequefias poblaciones con su correspondiente diversidad
local pero que mantienen un nivel significativo de flujo genético entre ellas,
pues de lo contrario, una falta de flujo interpoblacional provoca la pérdida de
diversidad por endogamia y deriva genética. Y por otro lado, un exceso de flujo
provoca una homogenizacion, la cual implica una pérdida de variacién.

83



En el caso especifico de la produccién e investigacién
artistica, nacida en la cuna urbana, resulta fundamental
comenzar a romper con los paradigmas que ha heredado
de su nicho de concreto para dar lugar a un didlogo equita-
tivo con otros saberes y con la propia Naturaleza, gene-
rando una integracién mas enriquecedora. Cuestionando
desde la manera en se toma a especimenes animales y
vegetales como meros elementos de sus instalaciones
hasta la ampliacién de conceptos bésicos como el espacio o
el tiempo, sobretodo cuando se integra a éstos el aspecto
ritual.

Asi por ejemplo, un body painting o una intervencién
urbana, ocupa un lugar en el espacio fisico en el que se
encuentra inserto. Sin embargo, esto es limitar a la obra a
un tipo de espacio, el fisico, pero ¢que pasa cuando no se

define en funcién de este tipo de espacio? Romper con la
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idea tradicional de espacio es darle a la obra la libertad
para adquirir una infinidad de formas y con ello no sélo
ocupar un espacio, un lugar matérico, sino expandirse
hacia otros espacios, incluso al interior de cada individuo.
Explorar dénde inicia y hasta donde abarca una pieza
(termina donde la materia que la compone, se extiende
hasta el espacio que la contiene o hasta el individuo que la
contempla? Vista desde estas cuestiones, no sélo se limita
a la materia que constituye a la obra sino a las zonas que
logra activar, “Hacer una escultura implica siempre una
activacion de la materia. En algunos casos, de una forma
predominante, la materia activada es el espacio, un espa-
cio concreto, un lugar.”™* Asli, la obra no sélo es un objeto
sino que se convierte en un detonador, un elemento que
activa el espacio, el lugar, transforméandolo. Dando a éste

la posibilidad de ser incluso un espacio ritual.



Aqui la obra sera una semilla que expandiendo sus
raices funcionard como portal a otro plano en el cual el
espacio cotidiano, ese lugar que con el paso de los dias ha
adquirido o perdido elementos, dard paso a un sitio total-
mente diferente, unas veces por un instante y otras en un
intento mas duradero pero que inevitablemente serd ero-
sionado por el paso de los dias, hasta que una nueva obra
llegue a reactivarlo y transfigurarlo. Abriendo una puerta
para que los seres olvidados entren a la ciudad, convir-
tiendo lo urbano en silvestre y lo profano en sagrado.

Transformar un lugar no es necesariamente tan sélo
un espacio habitable sino que el propio ser humano puede
ser activado, transformado mediante la integracién de los
elementos necesarios para dicha detonacion, el sujeto se
convierte en expansién, en cosmos, nuestro propio cuerpo

es el primer espacio que habitamos, con el que existimos y

desde él, hacia fuera y hacia dentro, el resto de los espa-
cios se extienden: “Al principio vemos el universo desde
nuestro cuerpo y nuestro tamaio es la medida de todas las
cosas. En base a él establecemos lo grande y lo pequeiio.
Cuando aprendemos a cambiar de tamaiio para entrar en
lo mintsculo o planear lo inmenso, en el momento en que
seamos capaces de romper la barrera de los tamaiios,
infinidad de entidades antes insospechadas se abrirdn
donde parecia no haber nada."

De esta manera, la obra puede retornar a los origenes
del arte, aquel que corria entre las paredes de las caver-
nas, que se formaba entre las manos primerizas de los
hominidos, la que se impregnaba de copal o incienso, la
que convertia a través de su propia existencia a los morta-
les en dioses, a los muros en portales al inframundo. Re-

toma su papel ritual, transfigurando, fragmentando el
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tiempo y el espacio cotidiano para insertarlo en el espacio
sagrado, donde la creacién del universo puede ser conteni-
da en una vasija, en un muro o en una accién. Aqui las
paredes no son paredes ni las personas son personas, todo
es y a la vez no lo es pues todo encierra el potencial de
convertirse en cualquier cosa, manifestar los mensajes
mas inesperados, hablar de libertad, identidad, mantener-
se al frio margen de la razén o sumergir al participante en
la mas profunda locura, adentrarlo en sus miedos o poner-
lo frente a su propio reflejo. Puede ser un caminar en el
bosque o un andar por la ciudad, una mariposa en el piso,
una huella en la piel; “el privilegio del arte es hacer vivir,
revivir, abolir la diferencia entre el concepto cotidiano de
creacion y destruccion para percibirlos como elementos de
valor semejantes en los procesos de transformacion de la

. w6
materia.””
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Nos lleva entonces a una nueva forma de percepcion,
de entendimiento donde las palabras pierden sentido, se
desvanecen, pues “las palabras las ponemos nosotros por-
que es nuestra forma de entendernos. Pero pueden sobrar
una vez que nos han llevado al lugar”™ y una vez liberados
de ellas nos podemos adentrar en otros mundos, acceder
“a otras formas de existir a cada una de las cuales perte-
necemos”,® donde los polos se funcionan, se juntan para
mostrarnos, a veces como un destello, “nuestros propios
poderes y los poderes de las cosas.””

En cuanto al tiempo, para muchos, no es otra cosa que
una larga cinta cuidadosamente medida sobre la que, sin
opcidn, nos movemos hacia el frente, es como una larga
banda transportadora sobre la que habitamos y que nos
lleva hacia lo que llamamos futuro, el tiempo “concebido

como una carrera, continua y sin repeticién, hacia una



meta™, un eterno presente, pero no el presente como algo
que se mueve con el tiempo, sino un presente estético.
Cuando se abandona esa idea del tiempo lineal y nos
atrevemos a introducirnos en el tiempo ciclico, donde “el
fin de una etapa y el principio de la siguiente se funden en
una continua sucesién de ciclos”* Una vez rota la idea de
un tiempo estatico, medible y recto a favor de un tiempo
ciclico, donde todo se interconecta y se sucede, ya no sélo
estamos a mercede del tiempo, sino que es posible crear
intervalos, conexiones entre diferente tiempos y espacios.
Asi, el tiempo ya no es una fria medida sino que se
convierte en algo que nos pertenece, que nos integra, y por
ende, que aunque universal, es algo totalmente intimo y

personal. No existe el afuera, el tiempo refleja nuestro

propio interior, se acorta para el que va tarde al trabajo y
se alarga para el que quiere salir de clase. En otras pala-
bras, el tiempo es modificable y la obra puede hacer uso de
ello para invocar determinados tiempos y espacios. El
tiempo ritual es justo eso, la ruptura del tiempo cotidiano
para dar paso al tiempo sagrados.

Al conjuntar estas percepciones del tiempo y el espa-
cio ritual con la Naturaleza como un sujeto, se abre la
posibilidad de que la propia Naturaleza nos lleve a un viaje
a través de la vida y la muerte. Un sendero que nos incita
a romper con nuestros propios paradigmas, dando paso a la
voz de la intuicién. Integrando diferentes modos de enten-

der y vincularse con la Naturaleza.
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En el presente proyecto se realiz una revisién de la for-
ma en que las religiones fueron modificando su relacién
con la Naturaleza hasta desembocar en la actual situacién
urbana, ello como parte esencial para entender los para-
digmas sobre los cuales las ciudades estdn fundadas. As-
pectos que aunque no suelen ser muy evidentes permean
de forma inevitable en todas las actividades humanas,
incluida la investigacién y produccién artistica. De tal
forma que resulta indispensable analizar estos aspectos
cuando la propuesta que se esta realizando tiene como
objetivo la complicada situacién ambiental en que vivimos.

Como se menciond repetidas ocasiones a lo largo del
presente escrito, esta homogenizacién del pensamiento
urbano u Occidental sélo puede ser contraatacado a partir

de la insercion de la diversidad de perspectivas que ofre-

CONCLUSIONES

cen los numerosos saberes que conservan otros grupos
humanos. Lo cual implica un acercamiento religioso o
espiritual, aspectos que por si mismos son fuertemente
rechazados en los entornos urbanos.

Por tal motivo, la exploracién prictica realizada como
parte de este proyecto partié de hacer una ruptura de los
paradigmas citadinos a partir de la realizacién de una
estancia de 6 semanas con un grupo de personas que viven
al sur de Francia, en la regién de los Pirineos. Y cuyo
rasgo sobresaliente es la forma de habitar que han elegido,
la cual, en términos generales implica el vivir en zonas
alejadas de grandes ciudades, en casas no convencionales
y obteniendo en gran medida su propio alimento a través
de huertos y jardines. Todo ello inmerso en un contexto

espiritual guiado por lo que algunos de ellos han aprendido
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directamente de grupos de indios americanos. Por lo que
han integrado a su vida concepciones espirituales de las
que sobresalen la realizacién de rituales como el inipi.

Tras lo cual, surgié la decisién de romper lo que la
urbe me ha inculcado e incluso con mi propio linaje hu-
mano a través de la adquisicién de un nuevo apellido, que
si bien no puede sustituir a mis apellidos oficiales (lo cual
me recuerda la incapacidad de desgarrar por completo
todo vinculo), si me permite renunciar simbdlicamente a
los paradigmas y limites que mis apellidos oficiales impli-
can (como es la nacionalidad o el circulo familiar), am-
pliando mi linaje al bosque.

Escuchar y aprender de la Naturaleza resulta sencillo
cuando se esta en medio de hermosos bosques en los Piri-
neos por lo que el verdadero reto consistié en buscar a la

Naturaleza sagrada en la propia urbe. Ante lo cual surgié
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el proyecto Venado Azul, que fue realizado durante octu-
bre del 2012 en la ciudad de Tepic, Nayarit. Como suma de
todas estas experiencias surgié la serie “Cazadores.”
Finalmente, la forma en la cual esta estructurada la
presente investigacion y la manera en que se fue desarro-
llando la experimentacién prictica buscan mostrar, ade-
mas de lo que se discute directamente, que el acercamien-
to a las otras miradas y la ruptura de los paradigmas ur-
banos implican el abordar formas de conocimiento que se
consideran carentes de validez académica. Aspectos que
quedan en evidencia con las reacciones que un texto de
caracter narrativo y con fuertes tintes de experiencia
personal, incluyendo aspectos espirituales, puedan generar
ante lo que, de acuerdo a los dogmas académicos, se espe-
raria como un proyecto de investigacién. Y por ello se

eligié un modo tan subjetivo, pues siendo éste la forma



usada para generar y transmitir le conocimiento por otras
culturas, queda clara la enorme brecha que debe ser sor-
teada para poder generar proyectos que realmente esta-
blezcan un didlogo horizontal, principalmente al interior
de los circulos académicos.

En conclusidn, a partir del trabajo practico queda claro
c6mo el acercamiento a otros saberes y formas de interac-
tuar con la Naturaleza es posible romper con los dogmas
impuestos por la perspectiva Occidental. Y en cuanto al
aspecto tedrico, es evidente que ain existe una fuerte
discriminacién hacia otros modos de generacién y trans-

misién de conocimiento, los cuales siguen siendo catalo-

gados como subjetivos y carentes de valor académico.
Siendo limitados exclusivamente a ser objetos de estudio
pero cuyo contenido no es considerado por si mismo como
fuente de aprendizaje. Incluso al interior de una disciplina
como lo son las artes, que pese a argumentarse como un
campo de didlogo y libertad, se encuentran igualmente
atrapados por conceptos e ideas que les impiden un didlogo
abierto. Por lo que resulta necesario el desarrollo de pro-
yectos que replanteen y analicen las formas de pensa-
miento, conocimiento y aprendizaje sobre las cuales las
diversas propuestas artisticas en torno a la Naturaleza se

fundamentan.
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“Hay espiritus para ayudarte. Hay espiritus
para ayudarnos a todos. Si tan sdlo tu gente
aprendiera a escucharlos, a meterse en la luz
del Sol y dar gracias por el dia, los encontra-
rian. Entonces no harian dafio tan ficilmen-
te, no podrian descansar de noche tan fdcil-
mente cuando pasaron el dia trabajando para

ellos mismos...” Neither wolf non dog
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ANEXO

UNA REFLEXION EN TORNO AL CONCEPTO DE NATURALEZA

Naturaleza, concepto que resulta tan familiar y tan ambi-
guo al mismo tiempo, para tratar de definirlo podriamos
recorrer las miles de posturas y discusiones que se han
hecho en torno a él, pero si hacemos caso de las buenas
enseflanzas de la ciencia y obedecemos al principio de la
méxima parsimonia, el cual nos incita a elegir aquel ca-
mino mas simple, econémico y que requiere menos inter-
conexiones para la explicaciéon de algo, en este caso el
concepto de Naturaleza, hemos de recurrir al lugar mas

parsimonioso, comun y de acceso a los mas simples morta-

les que es posible encontrar: el diccionario de la Real Aca-
demia Espafiola.”

Si partimos del propio termino encontramos que esta
integrado por la unidn de “natural” mas el sufijo “-eza”
que entra en la formacién de palabras con el significado
de cualidad, y unido al concepto que la propia RAE nos da
para natural, entonces, “La naturaleza es aquello que
tiene la cualidad de ser natural, es decir, aquello pertene-
ciente o relativo a la naturaleza o conforme a la cualidad o

propiedad de las cosas’, es dificil saber que es peor, el

" Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Espafiola - Vigésima
Segunda Edicidn, 2001, <http://buscon.rae.es/drael/> [Consultado: Abril
2012].



hecho de que es completamente tautoldgico o el que sea
absurdamente impreciso.

Pero iniciando con los diversos significados que nos da
la RAE encontramos que la primera acepcidn nos dice:
“Fsencia y propiedad caracteristica de cada ser’, lo que
nos podria llevar a considerar que lo natural es algo propio
de los seres, definido por la RAE como: “esencia o natura-
leza (s1, atin mas tautoldgico), cosa creada, especialmente
las dotadas de vida”, A partir de esta definicién de ser se
podria congiderar que lo natural es todo aquello que es
propio de los sistemas vivos, cualidades independientes al
hacer humano (quedando él incluido por su ser, mas no
por su hacer). Sin embargo, la quinta acepcién del término
naturaleza reza: “Virtud, calidad o propiedad de las co-
sas,” de tal manera que no sdlo es aplicable a aspectos

vivos sino a todas las cosas, incluidas aquellas que podrian

considerarse no naturales por ser fabricados por el hu-
mano, resultando como natural todo aquello que es propio
de las cosas o seres, 6 las cosas y seres que actan de
acuerdo a las propiedades y cualidades que le pertenecen.
Asli, no natural seria todo aquello que no se apega a las
cualidades que le son propias, en tal caso, la cualidad de
natural estaria determinada por la definicién de lo que
cada ser o cada cosa debe ser y ello responderia més a una
delimitacién o clasificacién de sistemas humano, aqui lo
natural pasa de ser aquello que no esta regido por lo hu-
mano a ser totalmente regido por éste, forzando a todo a
entrar dentro de clasificaciones cerradas que si bien son
“naturales” para la forma de entender el mundo por parte
de muchos humanos no es “natural” para la propia Natura-

leza.



Otra definicién es: “Fuerza o actividad natural, contra-
puesta a la sobrenatural y milagrosa’, fuertemente rela-
cionado con el punto anterior, aqui resulta fundamental la
delimitacion previa, es decir, aquello que nos indique
hasta donde una fuerza o accién es natural, tratdndose ya
no de cualidades sino de capacidades. Pero, {quién deter-
mina las capacidades de las fuerzas naturales? en general
los limites entre lo sobrenatural y lo natural se deben més
a una falta del conocimiento de las capacidades, lo que
lleva a considerar como natural lo que en realidad es la
moda (en términos estadisticos, es la observacién que
ocurre con mayor frecuencia), asi, lo natural aqui se defi-
ne de nuevo en funcién de una delimitacién y clasificacién
impuesta. Dicha definicion de naturaleza se relaciona con
la sexta acepcion: “Regular y que cominmente se sucede,

y por eso, facilmente creible”, de esta manera se conside-

raria sobrenatural que una persona fuese capaz de mover
a voluntad sus 6rganos internos para minimizar el dafio
sufrido por un ataque, ello debido a que la gran mayoria de
las personas no son consientes de sus propios organos,
pero esta accién resulta natural para numerosos monjes
que mediante entrenamiento y meditacion logran desarro-
llar una conciencia tal de su cuerpo que son capaces de
moverlos a voluntad, en estos casos seria més pertinente
decir que algo es comun, frecuente, usual o habitual y no
calificarlo usando el término natural.

La tercera acepcién de la RAE es: “Conjunto, orden y
disposicién de todo lo que compone el universo”, asi que
todo lo que es podria ser considerado como natural por el
hecho mismo de su existencia, sin embargo, en la cuarta
definicién se delimita a: “Principio universal de todas las

operaciones naturales e independientes del artificio”. Aqui



resulta necesario poder distinguir lo artificial de lo natural
y siguiendo con lo establecido por la RAE se define a lo
artificial como aquello hecho por mano o arte del hombre,
contrapuesto a lo natural como aquello hecho con verdad,
sin artificio, mezcla ni composicién alguna. En tal caso, lo
artificial seria todo aquello realizado por su mano o habi-
lidad y lo natural aquello que no esta hecho de tal manera
y que no ha sido mezclado ni compuesto (considerando
que se refiere a acciones humanas). Apegdndonos a esta
definicién no podriamos hablar, por ejemplo, de manta
natural pues la tela en si es un producto humano y jacaso
no también lo es la agricultura? sélo seria natural aquello
intocado, silvestre, los perros, las frutas, incluso el maiz
serian artificiales pues son resultado de una mezcla o

seleccién “artificial”, el humano se autocondena bajo la

maldicién del rey Midas pues sélo basta su toque para
convertir lo natural en artificial.

Pero hay una seccién de esta definicidn que resulta to-
talmente reveladora, lo natural es aquello que estd hecho
con verdad, de acuerdo a la RAE, “Conformidad de las
cosas con el concepto que de ellas forma la mente”, por lo
que la verdad en si misma ya no es natural pues es un
producto de la conceptualizacién humana, asi que no debe-
ria ser una cualidad de lo natural sino de lo artificial, pero
esos conceptos son producto de la mente humana que en si
misma es resultado de procesos y estructuras naturales.

Ahora que hemos logrado salir en medio de empujones
del trafico y la muchedumbre conceptual de la urbe, mi-
remos la ciudad desde afuera. Si consideramos la defini-
cién antes mencionada de lo artificial resulta importante

preguntarnos ¢ por qué el humano considera el producto de



su hacer como algo que no forma parte de la naturaleza?
Ello es debido a que se ve a si mismo desde un punto ego-
centrista, un ser Gnico que posee capacidades que ningiin
otro ser vivo tiene pero si ampliamos nuestro campo de
visién podemos darnos cuenta que gran parte de lo que el
humano hace también lo elaboran otros seres, modificar
su entorno (las cianobacterias fueron las primeras en
hacer fotosintesis y con ello cambiaron la atmésfera pri-
mitiva de metano en la que actualmente tenemos provo-
cando la extincién de un sin fin de seres vivos), construir,
domesticar, jugar, usar herramientas, aprender, comuni-

carse, formar sociedades e incluso ser altruista.

" El Secreto de las Hormigas,
<http://www.youtube.com/watch?v=jQxBY42IVVA>

Inteligencia animal, <http://www.youtube.com/watch?v=cVf36x_URJI>
Naturaleza y Altruismo,
<http://www.youtube.com/watch?v=20E2I3Ealbl&feature=related>
Cortometraje Naturaleza Fractal,
<http://www.youtube.com/watch?v=ME-bLr7mGL4>

Entonces ¢qué hace especial a los productos humanos?
¢todo producto humano debe ser considerada artificial?
Homo sapiens, el mono pensante, el razonador, la razén es
el punto donde se considera que la produccion humana es
diferente a la de otros seres vivos, sin embargo, ésta es
algo completamente natural, resultado de un proceso evo-
lutivo basada en aspectos fisioldgicos y genéticos. Y aqui
resulta necesario separar el mapa de lo mapeado.

Las matem4ticas si bien son un invento humano no
son mas que el mapa de la Naturaleza, él no invento la
proporcién aurea, la descubri6 y a partir de ahi disefio un
modelo para entenderla y explicarla, pero es un mapa y
no lo mapeado. Un equivalente seria un nifio que un dia
descubre que esos garabatos en las hojas en realidad no
son un adorno sino que contienen un mensaje ¢no seria

absurdo que él creyera que ha inventado las palabras



cuando en realidad tan sélo las ha aprendido? El humano
establece modelos, pero ello lo hace por que necesita ha-
cerlo para entender, necesita desarrollar medios para
equilibrar las habilidades que ha perdido. Un perro no
necesita una prueba de laboratorio, con oler la orina puede
determinar el sexo, el estado reproductivo, la salud, la
edad y muchas otras cosas; una ballena no necesita un
GPS, se guia mediante los campos electromagnéticos;
incluso la ingenieria genética no ha logrado controlar ni
entender el ADN, y la clonacién no es la generacién de
vida, el humano simplemente manipula los elementos ya
existentes, pone el nucleo de una célula somética en un
6vulo al que previamente se le ha quitado el suyo, poste-
riormente debe implantarlo en la matriz de un ser vivo.
Sigue requiriendo de lo natural, todo lo que llama sintético

esta fabricado a partir de materiales naturales, purifica-

dos pero naturales, al punto que tarde o temprano regresa-
ran al sitio del cual surgieron.

Como dirfa Goran Bregévic en una de sus canciones:
“The man stands between life and death, the man
thinks... The fish doesn’t think, the fish is mute, expres-
sionless, the fish doesn’t think, because the fish knows
everything’.

Pero esta clasificacién donde todo lo humano esta fue-
ra de la Naturaleza, de lo natural, es en si resultado de la
incapacidad del humano de liberarse de su perspectiva
egocentrista que le hace establecer una relacién con los
elementos a su alrededor a partir de su visién y percep-
cién, es decir, para un individuo las cosas le rodean, él es
el centro, las cosas se acercan o se alejan de él y ésto

afecta su manera de relacionarse con el mundo.

" Documental “La Tierra sin Humanos”,
<http://www.youtube.com/watch?v=QuVBG2Dqd3g&feature=related>



Es asi que a partir de esta definicién, el mundo y el
universo son tan solo un contenedor, una superficie sobre
la que él se mueve, expandiéndose, conquistindola, pose-
yéndola, doméndola, para él todo gira a su alrededor, para
servirle o estorbarle. La naturaleza es simplemente esa
bestia que debe someter o matar, él ya no es parte de ella,
se ha liberado, ha creado su propio entorno, su mundo
artificial. Pero ¢si consideramos que no es el humano el
que posee sino que él mismo es poseido, que la tierra y el
universo no son una superficie sobre la que se mueve sino
una compleja red con la que esta fuertemente conectado?
¢Qué no es el centro sino parte de una periferia? ; Acaso
podriamos delimitar lo natural como lo hemos hecho?

En este punto me disculpo por no haber advertido al
lector de traer repelente para insectos y que a esta altura

del trayecto el ego ya se encuentre demasiado picoteado,

lleno de molestias causadas por la comezén, el ardor e
incluso la hinchazén. Una dosis de urbanidad seguro cal-
mar4 la incomodidad, asi que sigamos con la definicién de
lo natural, para lo cual he retomado una serie de puntos de
las acepciones anteriormente abordadas:
* La naturaleza es aquello que tiene la cualidad de ser
natural

* Esencia y propiedad caracteristica de cada ser

Virtud, calidad o propiedad de las cosas

* Fuerza o actividad natural, contrapuesta a la sobrena-
tural y milagrosa

* Conjunto, orden y disposicién de todo lo que compone
el universo

* Principio universal de todas las operaciones naturales

e independientes del artificio



Si consideramos que en realidad el origen de lo natural
es “la Naturaleza,” siendo ésta lo que lo define y no a la
inversa, la Naturaleza, ese conjunto de cosas y seres,
ciclos, fuerzas, etc. que componen el universo y que no
estando bajo el dominio o control humano, y a la cual éste
y todo cuanto produce esta sometido, podemos decir que
“Lo natural es todo aquello cuya esencia, virtud, calidad y
propiedad corresponde a la Naturaleza”. Es decir, bajo esta
definicidn, como natural se consideraria todo aquello que,
siendo resultado directo de la Naturaleza o un producto
fruto del artificio humano, se apega a la Naturaleza y por
consiguiente, lo artificial seria todo aquello que no es de
acuerdo a la Naturaleza. Es asi que por ejemplo, una casa
seria tradicionalmente considerada como un elemento
artificial, sin embargo, de acuerdo a esta definicion la casa

en si podria ser natural o artificial, ello dependeria de su

propiedades, de su forma de ser construida y su funcio-
namiento. La mayoria de las casas son artificiales pues los
materiales, la forma y el funcionamiento de las mismas
son una imposicion sobre la Naturaleza, no buscan inte-
grarse, sin embargo, existen casas que no sélo buscan una
integracién visual sino en todos los sentidos, se integran a
los ciclos de la Naturaleza (implica algo mucho mas all4
que la actual moda verde).

Siguiendo con el hogar, el jardin pese a estar construi-
do con seres naturales podria ser en si algo completamen-
te artificial, un jardin que permita el crecimiento propio
de los rboles aunque mantenga un determinado orden de
acuerdo a las necesidades propias del humano seria natu-
ral, pero un jardin que limita las cualidades de las plantas

a favor de una imposicién humana seria artificial.
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