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INTRODUCCION

I_a razon vital de mantener una comunicacion arménica con la naturaleza, asi como la
necesidad de permanecer en la gracia de los dioses proveedores de la vida misma,
fueron principios fundamentales de los pueblos mesoamericanos, que en la busqueda
de perpetuar la sincronia de los ciclos vitales plasmaron en imagenes y simbolos la
relacién con la esencia divina y el acontecer diario; dejando asi el legado histérico,
artistico y conceptual que hoy conocemos como nuestra raiz.

Uno de los conceptos que llevaron hasta el punto mas alto de su entendimiento es el de
la creacion del universo. Concepto filoséfico que cuestiona el ciclo de la vida, la muerte
y la dualidad que habita en todo lo que se percibe. La inquietud de aquellos hombres
que en la contemplacién del cosmos identificaron el rumbo de los dioses que dirigian
sus acciones y propositos de vida, lograron construir una organizacién que iba desde el
plano mistico hasta lo cotidiano de sus dias como pueblos poderosos y extensos con
gran capacidad de creacion.

Gran parte del legado otorgado por esas civilizaciones es lo que hoy vemos en zonas
arqueoldgicas, en museos, y en una innumerable muestra de expresiones artisticas que
nos sigue sorprendiendo con su inmensidad cultural.



En la actualidad sabemos que la informacion existente en torno a las culturas
prehispanicas es en su mayoria la interpretacion realizada por historiadores, antropélo-
gos, arquedlogos, investigadores que se han adentrado al universo infinito y complejo
gue envuelve a toda la cosmogonia prehispanica.

También conocemos la reinterpretaciones artisticas que han realizado creadores plasti-
cos, logrando transmitir de manera técnica y expresiva el interés por seguir difundiendo
la sabiduria de las culturas prehispanicas.

Uno de los mas importantes artistas que fue influenciado por las simbologia y sabidu-
ria prehispanica es Diego Rivera, quien mostrd en su obra gran interés acerca de las
culturas mesoamericanas, interpretando escenas de la vida cotidiana, como las que
encontramos en los murales de Palacio Nacional que nos muestran las actividades
conocidas como el trueque en el mercado de Tlatelolco, o bien escenas donde pode-
mos ver la elaboracion de arte plumaria, pago de tributos, etc. Diego Rivera también
realiz6 una serie de acuarelas realizadas en 1931 que ilustraban el “libro sagrado de los
mayas” conocido como Popol Vhu, que fuera exhibido en el Centro Cultural Metropoli-
tano de Quito. También existe gran interés y conocimiento en la elaboracion de codices
mexicanos por artistas extranjeros como el pintor y escultor inglés Brian Nissen quien,
ha elaborado cddices en diferentes materiales y con diversas tematicas, llamandose a
si mismo “Moderno Tlacuilo”. En el afio 2010, en la celebracion del Bicentenario de In-
dependencia y Centenario de Revolucién, vimos que el artista Ricardo Pérez Escamilla
elabord una muestra de imagenes de grandes artistas mexicanos a manera de codice
en la plaza Tolsa.
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Actualmente, podemos ver los libros alternativos que desarrolla el colectivo de Taller
de Lefiateros que fue fundado en el afio 1975 por la reconocida escritora Ambar Past,
en donde con técnicas artesanales, muestran la identidad de las comunidades chia-
panecas y logran difundirlo con respeto y admiracion.

El interés de elaborar un libro objeto inspirado en el orden del universo desde la vision
de la cultura azteca, es lo que da el propdésito principal de esta obra. La creacion de
un libro alternativo que narre con elementos plasticos las principales caracteristicas
simbolicas y conceptuales de los Dioses (Quetzalcdatl, Huitzilopochtli, Xipe Totec y
Tezcatlipoca) reconocidos como los cuatro tezcatlipocas quienes dirigen cada uno de
los rumbos que conforman el universo: Norte, Sur, Este y Oeste, y quienes también
dieron orden y movimiento a la humanidad. Por medio de este libro objeto, busco
realizar una interpretacion personal de la esencia de los codices, libros pintados por
artistas que en el anonimato mostraron de manera detallada la verdadera historia de
los hombres y sus dioses.

Contribuyendo asi con una muestra de lo que en la actualidad se puede expresar
técnicamente y tomando como inspiracion a los hombres que siendo portadores de
una sabiduria magica y ancestral permanecen eternos dentro de las expresiones
artisticas que forman parte de nuestra historia. Este libro objeto representa un home-
naje a parte de la historia que aun siendo devastada, sélo podra desaparecer ante la
indiferencia y el olvido.



CAPITULO 1

Diseio y organizacion de la Creacion




1.1 Los Aztecas:
El pueblo que dio vida al Sol

0s pueblos mesoamericanos no so6lo nos otorgaron una extensa cultura visual y
Lartistica conformada de simbolos, pinturas, esculturas, ornamentos, o la incom-
parable arquitectura de sus templos, también nos heredaron la cosmovisién de una
relacidbn magica entre hombres y dioses de la cual consideraban originaba la vida, y
todo lo que en ella existia.

La creacidn del mundo, los ciclos del tiempo, la armonia con la naturaleza, la muerte,
la vida son conceptos que por medio de mitos y leyendas son el origen y fundamento
del pensamiento prehispanico.

La organizacién y el orden del mundo, son principios que acercaron a los hombres
a establecer una relacion con lo inexplicable e intangible, obligandolos a desarrollar
multiples expresiones artisticas en las que lograban identificarse con lo divino, expe-
rimentando a través de técnicas, materiales y formas la armonia que se procuraba
mantener con los dioses.

Uno de los pensamientos cosmogdnicos mas importantes entre las culturas mesoa-
mericanas es sin duda el de la creacidén del mundo, del cual se tenia la idea de que ya
habia sido creado en cuatro ocasiones y destruido por la imperfeccion que existia en
los animales, la poca variedad de alimento, e incluso la malformacién de los hombres.
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Es asi como comienzan a surgir las leyendas de aquellos pueblos que guiados
por sefales, augurios y manifestaciones de la naturaleza, buscaron establecerse y
dedicarse a lo que seria una mision de vida: colaborar con los dioses en dar orden y
perfeccién al mundo.

Uno de los pueblos que se guid por las sefales de su Dios (Huitzilopochlti) y se
form6 con sacrificio, sangre, guerra y muerte fueron los Aztecas; hombres que se
definieron a si mismos como los elegidos por el Sol. Pueblo guerrero y magico que
con la idea de colaborar directamente con el nacimiento del Sol, se dieron a la misién
de “alimentar” y buscar la permanencia eterna del astro que influia directamente en
su vida desde su nacimiento, muerte y destino.

Llegaron entonces

alla donde se yergue el nopal.

Cerca de las piedras vieron con alegria
como se erguia un aguila sobre aquel nopal.
Alli estaba comiendo algo,

lo desgarraba al comer.

Cuando el daguila vio a los mexicas,
incliné su cabeza.

De lejos estuvieron mirando al aguila,
su nido de variadas plumas preciosas.
Plumas de pajaro azul,

plumas de pdjaro rojo,

todas plumas preciosas;

también estaban esparcidas alli
cabezas de diversos pdjaros,

garras y huesos de pdjaros.’

1 Leodn Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través dé sus cronicas y_cantares.
Fondo de Cultura Econémica. México. 2010. p. 44



Los aztecas construyeron una vasta ico-
nografia que representaba la relacion
con la naturaleza y la continua sincronia
con el orden del mundo, asignando co-
lores, simbolos, animales, numeros, a lo
gue era un lenguaje que se manifesta-
ba en pinturas, templos, codices, escul-
turas, figurillas, en las cuales se logra
apreciar una sensibilidad técnica y una
fina elaboracion rica en materiales orga-
nicos que reforzaban su identidad gue-
rrera y mistica.

Tonatiuh. Cédice Borgia

Los aztecas fueron elegidos por dioses inmensamente creativos, por lo que
descubrirse como grandes artistas fue uno de los aspectos mas importantes que
forj6 a esta civilizacion, ya que esculpiendo en piedra, pintando formas con colores
béasicos, trabajando la técnica de plumaria, entre muchas otras artes, mostraban el
poder y la imponente presencia de sus deidades a quienes les debian cada rayo de
sol, cada aliento exhalado, cada gota de sangre. El arte azteca estaba enfocado en la
colectividad del trabajo, artesanos, escribanos, pintores, ejercian el oficio de manera
complacida, ya que era la misibn marcaba desde su nacimiento. La comunién religiosa
en cada una de sus expresiones los hacian diferentes, mas sensibles y cercanos a
Su mision.
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Vivencia colectiva, emocion colectiva, de una comunidad
religiosa, para la cual la imagen se vuelve sublime,
adorable, sacra tnicamente por que se transforma en
encarnacion de lo divino.?

Ese arte colectivo jerarquizaba al pueblo en diversos oficios para expresar en diversas
manifestaciones plasticas, las actividades mas representativas de la vida cotidiana.
Los artistas anénimos trabajaban aislados en la elaboracién de sus obras y casi
a manera de ritual, consagraban sus piezas con incienso y “firmaban” con sangre
propia, permaneciendo en el misterio de la fabricacién de las representaciones que
lograran acercarlos aun mas a sus dioses, por lo que seran considerados como
artistas sin nombre.
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Rangos, Codice Mendoza

2 Westheim, Paul. Arte antiguo de México. Biblioteca ERA Serie mayor.
México. 1997. p.66



La leyenda de los soles

I_a creaciondelmundoydelahumanidad esunodelostemas
recurrentes para los antiguos pueblos mesoamericanos,
quienes determinaron que el mundo habia sido creado no
sb6lo una vez, sino cuatro veces anteriores a la era o “sol”
actual, asi denominaban el tiempo de vida en el mundo.

Las leyendas y mitos hacen referencia a que cada era creada
por los dioses, habia sido la constante busqueda de la
perfeccion en cuanto a las formas de vida y el alimento que
los sustentaria. También deseaban crear al hombre perfecto,
aquel que viviera dignamente y se encargara de “alimentarlos”
con los tributos, ofrendas, sacrificios, e incluso su propia vida.

En esas edades, llamadas “Soles” habia tenido lugar una
evolucion “en espiral”’, en la que aparecian nuevas especies
de plantas y solidez en los seres humanos.

Existen variaciones en las interpretaciones que existen
acerca de este mito, pero retomando la traduccion que hace
uno de los investigadores mas comprometidos con los textos
antiguos como Miguel Le6n Portilla quien en su libro Los
antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares,
traduce la leyenda de los Anales de Cuauhtitlan:
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Se referia, se decia
que asi hubo ya antes cuatro vidas,
y que ésta era la quinta edad.
Como lo sabian los viejos,
en el ano 1-Conejo
se cimento la tierra y el cielo.
Y asi lo sabian,
que cuando se cimento la tierra y el cielo,
habian existido ya cuatro clases de hombres,
cuatro clases de vidas.
Sabian igualmente que cada una de ellas
habia existido en un Sol (una edad).

Y decian que a los primeros hombres su dios los hizo, los forjo de ceniza.
Esto lo atribuian a Quetzalcoatl,
cuyo signo es 7-Viento,
él los hizo, él los invento.

El primer Sol (edad) que fue cimentado,
su signo fue 4-Agua,
se llamé Sol de Agua.

En él sucedio
que todo se lo llevo el agua,

Las gentes se convirtieron en peces.

Se cimenté luego el segundo Sol (edad).
Su signo era 4-Tigre.

Se llamaba Sol de Tigre.

En él sucedio
que se oprimio el cielo,
el Sol no seguia su camino.



Al llegar el Sol al mediodia,
luego se hacia de noche
y cuando ya se oscurecia,
los tigres se comian a las gentes.
Y en este Sol vivian los gigantes.
Decian los viejos
que los gigantes, asi se saludaban:
“no se caiga usted”,
porque quien se caia,
se caia para siempre.

Se cimento luego el tercer Sol.
Su signo era 4-Lluvia.

Se decia Sol de Lluvia (de fuego).
Sucedio que durante él llovio fuego,
los que en él vivian se quemaron.

Y durante él llovié también arena.

Y decian que en él
llovieron las piedrezuelas que vemos,
que hirvio la piedra tezontle
y que entonces se enrojecieron los pefiascos.
Se cimenté luego el cuarto Sol.

Su signo era 4-Viento,
se decia Sol de Viento.

Durante él todo fue Illevado por el viento.
Todos se volvieron monos.

Por los montes se esparcieron,
se fueron a vivir los hombres-monos.

AMOXTLI TLAMANTLI

El Quinto Sol:
4- movimiento su signo.
Se llama Sol de Movimiento,
porque se mueve, sigue su camino.
Y como andan diciendo los viejos,
en él habra movimientos de tierra,
habra hambre
y asi pereceremos.
En el ano 13-Cana,
se dice que vino a existir
nacio el Sol que ahora existe.
Entonces fue cuando ilumino,
cuando amanecio,
El Sol de movimiento que ahora existe.
4-Movimiento es su signo.

Es éste el quinto Sol que se cimento,
en él habra movimientos de tierra,
en él habra hambres.

Este Sol, su nombre 4- movimiento,
éste es nuestro Sol,
en el vivimos ahora,

y aqui esta su senal,
como cayo en el fuego el Sol,
en el fogon divino,
alla en Teotihuacan.
Igualmente fue este sol de nuestro principe, en Tula,
o sea de Quetzalcoatl.?

3 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares.
Fondo de Cultura Econdémica. México. 2010. p. 16, 17, 18, 19.



Piedra de Sol.
Museo Nacional de Antropologia e Historia
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La estructura del tiempo y la relacién con los ciclos de la naturaleza es también una
de las ideas que los Aztecas representaron artisticamente por medio de un calendario
unico y magico que originalmente se utilizaba como objeto de ritual, y que se fue
convirtiendo en su mas grande medio de comunicacién con lo cosmico y divino.

El ordenamiento de los dias y de los afos,

los limites de un ciclo o una era,

el devenir del tiempo en sus tres fases
(pasado-presente-futuro), son una accion divina.*

La piedra del sol también conocida como calendario azteca, es la representacion de
la concepcidén cosmica que por medio de simbolos y armonia de formas, mostraron
la compleja existencia de los cuatro soles o eras anteriores en las que la devastacion
habia logrado desaparecer la imperfeccion del ser humano, mostrando la era actual:
El quinto sol.

La impresion que causa el formidable relieve es en primer lugar de asombro, por sus
proporciones; después, de orden, por su composicion y dinamismo, por las formas
triangulares dispuestas radialmente; por ultimo de grandiosidad y de belleza auténtica,
por lo equilibrado de los simbolos, por sus sintéticos disefios y por la suavidad y
complicacion del relieve, que parece brillar, estar en ascuas todo él.5

4 Fernandez, Adela. Dioses Prehispanicos de México. Panorama Editorial. México. 2001. p. 13

5 Fernandez, Justino. Arte Mexicano. Editorial Porraa. México. 2009. p. 64
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1.2 Los cuatro rumbos y sus Dioses

Para establecer el inicio de todas las cosas concebidas por el hombre dentro
del pensamiento mesoamericano, habia un orden el cual poseia una profunda
relacion con la naturaleza y sus ciclos asi como a la creatividad ilimitada de un Dios
qgue era poseedor de la esencia dual de toda la existencia: Ometéotl “Dios Dual”.
Esta idea de dualidad era el fundamento primordial de los pueblos nahuas, ya que
consideraban que sus actos debian guardar una armonia césmica con todo lo que
se relacionaban y de esta manera lograban una posible estadia en un lugar llamado
Omeyocén “Lugar Dual”.

En resumen, puede afirmarse que para los
mesoamericanos — segtin los testimonios de codices,
textos y bajorrelieves — existe una suprema divinidad
dual, Tonatzin, Totahtzin, Nuestra madre, Nuestro
padre, Ometéotl, el Dios dual, que reside en
Omeyocan, en lo mas alto de los estratos celestes
y también en el centro del universo. A Ometéotl se
debe el origen de todos los otros dioses y asimismo
de los seres humanos.®

6 Leon Portilla, Miguel. Ometéotl, el supremo dios dual y Tezcatlipoca. Estudios de cultura Nahuatl.
Instituto de Investigaciones Historicas. UNAM. México. 1999. p. 143

Ometéotl. Codice Borgia

AMOXTLI TLAMANTLI
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Esta deidad dual ilimitada, generaba
continuamente nuevas existencias que
llevarian a lograr el orden establecido, dando
vida de si mismo a los dioses denominados
padres deluniverso: Ometecuhtliy Omecihuatl,
también llamados como “el sefior y la sefAora
de nuestra carne o de nuestro sustento”.

Esta parejacreadora, se encarg6 de engendrar
a cuatro hijos que tenian -caracteristicas
especificas y eran capaces de dar vida y
movimiento al universo cosmico.

El nacimiento de los cuatro tezcatlipocas
fue entonces el principio de la organizacion
que determiné el mundo visible que hasta
entonces era desconocido y solamente existia
como concepto intangible.

Sus hijos, los cuatro Tezcatlipocas, son
los ministros de ese génesis, dinamo de
lo Intangible, y son los encargados de
la creacion del mundo visible, palpable
y mutante, asi como de la hechura de
una generacion de dioses destinados a la
conservacion del universo, suscitacion de los
fenomenos naturales y desencadenamiento
de las formas de vida.”

7 Ferndndez, Adela. Dioses Prehispanicos de México.
Panorama Editorial. México. 2001. p. 59
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Esta “cuadratura” se puede observar en toda
la creacion de imagenes, simbolos, atributos,
direcciones, elementos en que los pueblos nahuas
basaban su existencia. Inclusive la determinacion de
colores que asignaron a cada una de las identidades
fue considerada en ese orden.

Esta idea fundamental de los cuatro puntos cardinales
y de la region central (abajo-arriba). Que da la quinta
region o sea la region central, se encuentra en todas
las manifestaciones religiosas del pueblo azteca y es
uno de los conceptos que sin duda este pueblo recibio
de las viejas culturas de Mesoamérica.?

En uno de los codices en donde se observa la
representacion de este orden establecido, es en
el cbdice Féjérvary-Mayer o Tonalamatl de los
pochtecas, actualmente conservado en el museo
de Liverpool, de formato pequeno pero pintado
minuciosamente, en donde justo en la primer pagina
se ve representado el universo.

Como indicadores de cada uno de los rumbos del
mundo se ven, incluidos en sendos circulos, los cuatro
glifos que son portadores de los aios: Cana (oriente,
en el angulo superior izquierdo), y siguiendo luego
en sentido contrario al de las manecillas del reloj,
Pedernal (norte), Casa (poniente) y conejo (sur).’

8 Caso, Alfonso. El pueblo del Sol. Fondo de Cultura Econdomica. México. 2012. p. 21, 22.

9 Leon-Portilla, Miguel. Literaturas indigenas de México. 1992. México. Fondo de Cultura Econémica. p.127
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El orden del Universo. Codice Féjérvary Mayer
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La orientacion es un principio no sélo de ubicacién, sino de estabilidad, equilibrio
que permite en la actualidad convertirse en una necesidad, de buscar un rumbo que
nos permita establecer armonia con lo que nos rodea, ya que como mencionaba
anteriormente, para los antiguos era uno de los propésitos primordiales y que por
medio de las multiples disciplinas lograron expresar creando el vasto acervo cultural
que hoy podemos admirar.

La utilizacién que le daban al calendario azteca o piedra del sol, es sin duda uno de
los cuestionamientos mas enigmaticos que existen, ya que establecer que era una
urna en donde se depositaban corazones humanos, o simplemente era un oraculo
que guiaba sus acciones diarias, resulta de gran estudio, sin mencionar la calidad
artistica con la que fue elaborado.

El mito de la creaciéon del mundo, llamados soles, es el pilar de la concepcién humana,
gue segun los pueblos antiguos ya habia sido creada en cuatro veces y en donde
la existencia de seres misteriosos como gigantes, hombres pez, hombres monos,
se daba en ambientes muy diversos, siendo destruidos de formas catastréficas,
determinando que este nuevo sol, el quinto, en el que vivimos actualmente, sera
también destruido.

De esta manera podemos concluir, que la importancia del orden magico del universo
es uno de los conceptos mas importantes que legaron los pueblos mesoamericanos.
Y que otorgaba la sabiduria, la guia, el rumbo necesario a todos los hombres, siendo
representado por infinidad de expresiones artisticas, pero principalmente, llevandolo
en rituales y en ceremonias que incluso en la actualidad, los grupos de danzantes
siguen celebrando y asumiendo la importancia de dirigirse a cada uno de los puntos
cardinales, pidiendo el permiso del dios representativo, para ejecutar el ritual de la
danzay asi perpetuar la comunicacion divina y agradecer la existencia.
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Los Dioses creadores:
forjadores de una cultura

ada uno de los Dioses que rigen los cuatro rumbos poseen caracteristicas

definidas, enriquecidas por medio de las leyendas que los hombres contaban.
Ellos son los encargados de definir el orden de la vida y la muerte; generando de si
mismos a otros dioses que representan acciones especificas, como la guerra o la
agricultura, o dioses que representan los elementos de la naturaleza. Y es por medio
de tributos, cantos, rituales y una gran variedad de expresiones artisticas, que los
hombres fortalecian ese lazo méagico que los comunicaba y unia con ellos.

Tezcatlipoca Huitchilopochtli

AMOXTLI TLAMANTLI

En esta organizacion del universo
se refleja la clasificacion de todo lo
existente: dioses, animales, cerros, y
arboles, mas la adscripcion de los cinco
colores a los cuatro puntos cardinales
y al centro, como se manifiesta en
el “quinterno” donde se senala la
orientacion de los lados, dado que la
tierra se suponia cuadrada.™

Xipe-totec

Quetzalcoatl

10  Ferndndez, Adela. Dioses Prehispanicos de
México. Panorama Editorial. México. 2001. p. 12
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Estos dioses eran los mas representados por los artistas andénimos, y son a los
gue vamos a encontrar en repetidas ocasiones en esculturas, pinturas, ya sea en
su totalidad, o bien ubicando alguno de sus elementos representativos, (escudos,
estandartes, colores, animales, colores, simbolos).

También son los dioses que mas veneraban, ya que son los que otorgaron a los
pueblos la guia, el alimento, el calor del sol, los bienes materiales, la cosecha,
entre otros beneficios que seran agradecidos por medio de los continuos rituales
y sacrificios que los pueblos estaban convencidos en realizar. Aunque también
agradecian las fuerzas negativas, ya que la muerte no era una concepcién maligna,
sino una evolucién a la que todos estaban predestinados. La naturaleza de cada
dios es respetada, por la importancia no sé6lo en su vida, sino mas alla de la muerte.
Respetando y anteponiendo la dualidad como principio vital de su existencia.

Los cuatro hijos de la pareja divina (que representa la
direccion central, arriba y abajo, es decir, el cielo y la
tierra) son los regentes de las cuatro direcciones o
puntos cardinales; por eso vemos que tres de ellos se
nos presentan con colores diferentes: rojo, negro y azul,
que corresponden al este, al norte y al sur, mientras
que Quetzalcéatl esta quiza en el lugar que debio
tener en el mito primitivo un Tezcatlipoca blanco, que
corresponderia al oeste."

11 Caso, Alfonso. El pueblo del Sol.
Fondo de Cultura Econdémica. México. 2012. p. 21

TEZCATLIPOCA

El misterio de un dios implacable

Tezcatlipoca, es el espejo humeante, es objeto de temor,
de veneracion y con ello de culto, como casi ninguna otra
deidad.Tezcatlipoca es el omnividente, el omnisciente y el
omnipresente, cualidades todas que abarcan el concepto de

dios en las religiones monoteistas.”

12 Spranz, Bodo. Los dioses en los codices mexicanos.
Fondo de Cultura Econémica. México. 2006. p. 181, 182

Nombre:
Tezcatlipoca
“Espejo humeante”
Rumbo:

Norte

Color:

Negro

Simbolo aio:
Técpatl
Caracteristicas:
Voluble, Misterioso,
Oscuro, Frio, Engafioso.
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Tezcatlipoca era de los dioses mas temidos por los hombres del México
antiguo, ya que las leyendas le atribuian una serie de caracteristicas en las
gue su poder implacable se veia demostrado en la riqueza o0 miseria que era
capaz de provocar. Dios versétil que podia manifestarse segun su conveniencia,
se le pueden atribuir una gran variedad de simbolos, siendo la piedra de obsidiana
uno de los mas representativos.

Su rumbo es el Norte, y a él estan asociados los elementos de la muerte, la noche,
la niebla, el humo, las sombras y todas las cualidades que tienen los espejismos
que se encuentran en la oscuridad, abstracciones de formas y figuras que sélo
son pasajeros e ilusorios.

También llamado Tezcatlipoca Negro, tiene una caracteristica muy importante:
carece de un pie y en lugar de éste tiene un espejo de obsidiana. Se le relaciona
con el jaguar y el pavo, animales de los cuales obtendra su disfraz y asi ser
representado en varias ocasiones.

Segun el mito de la creacion de los soles, el Dios Tezcatlipoca “Espejo humeante”
es el primero que presencio la existencia de los gigantes, quienes se alimentaban
de pifiones de los encinos y debian cuidar su andar, ya que si tropezaban y caian,
se dice, ya no volvian a levantarse. Este primer sol o era fue devorado por los
tigres, sin dejar ningun rastro de existencia de estos seres.

También es importante mencionar que este Dios junto con Quetzalcdatl son a
los que se les da mayor jerarquia dentro de la cosmogonia azteca, ya que al
ser los hermanos opuestos, simbolizan en mitos y leyendas la lucha diaria y
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eterna de las dualidades existentes, por ejemplo
el dia y la noche. Con apariencia siempre joven y
hermosa, es el encargado de proveer de riquezas
materiales y placeres a quienes le ofrezcan tributo,
aunque también es rencoroso y puede “quitar” en
el momento menos preciso todo aquello otorgado,
dando miseria, pobrezay enfermedad. Su capacidad
de transmutacion lo hace un Dios lleno de magia,
conocimiento y poder.

Actualmente existen grupos de danzantes, también
llamados “concheros” quienes celebran por medio
de la danza prehispanica el sincretismo que se dio
por medio de la conquista espafiola y que se ha
arraigado en muchos de los poblados y manifestado
en la variedad de santos existentes en la religion
catolica. Uno de los santos mas temidos y al que se
le venera y honra por medio de peregrinaciones y
danzas es el santo Sefior de Chalma ubicado en el
Estado de México.

Muchos de estos grupos de danzantes conservan
la creencia de que ahi en ese santuario entre las
montafas permanece su dios con la piel oscura
y con el poder de otorgar favores, asi como de
quitarlos, segun el momento y a quien él decida.
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Dice Sahagtin (1969, I:44) de Tezcatlipoca:

...era tenido por verdadero dios, e invisible, el cual andaba en todo lugar, en el cielo,
en la tierra y en el infierno; y temian que cuando andaba en la tierra movia guerras,
enemistades y discordias, de donde resultaban muchas fatigas y desasosiegos.

Decian que él mismo incitaba a unos contra otros para que tuviesen guerras y por
esto le llamaban Necoc Yéotl, que quiere decir sembrador de discordias de ambas
partes; y decian él sélo ser el que entendia en el regimiento del mundo, y que él solo
daba las prosperidades y riquezas, y que él solo las quitaba cuando se le antojaba;
daba riquezas, prosperidades y fama, fortaleza y senorios, y dignidades y honras, y las
quitaba cuando se le antojaba, por eso le temian y reverenciaban, porque temian que
en su mano estaba el levantar y abatir, de la honra que se le hacia.”

13 Heyden, Doris. Tezcatlipoca en el mundo nahuatl. Estudios de Cultura Néhuatl Volumen 19.
Instituto de Investigaciones Historicas. UNAM. México. 1989. p. 83

HUITZILOPOCHTLI e

El dios nacido hombre “Golibori izquierdo”

Rumbo:
Sur
Color:

Los aztecas traen como dios principal a Huitzilopochtli, Turquesa (Azul)
deidad solar, que o bien es el sol mismo, o la fuerza que lo
sustenta, y esta fuerza para alimentarse necesita sangre y

Huitzilopochtli propiamente representa, el cielo azul, es
decir el cielo del dia, pero es una encarnacion del sol.™

Simbolo ano:
Tochtli
Caracteristicas:
Guerrero, vengativo,
valeroso, guia.

corazones humanos.”

14 Caso, Alfonso. El pueblo del Sol. Fondo de cultura Econémica. México. 2012. p.49
15 Fernandez, Adela. Dioses prehispanicos de México. Panorama Editorial. México. 2001. p. 97
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Su nombre tiene diversos significados, de los que se pueden interpretar: “colibri
izquierdo”, “dios descarnado”, “dios terrible”. Su rumbo es el sur, es portador de una
“serpiente de fuego” como arma principal y tiene una pierna cubierta de plumas. El color
que lo identifica es el azul. Simboliza el calor, el dia, la vida, la plenitud, el &guila, el fuego,
todos los elementos que representan el vigor y la energia del universo.

Es el Dios principal de los aztecas ya que guiados por su voluntad, buscaron durante
50 afos el lugar marcado por el simbolo que los identificaria como pueblo elegido: un
aguila devorando a una serpiente. Este andar, les costé sacrificios, luchas, calamidades
y resistencia, lo que los hizo fervientes adoradores y tributarios de su Dios; decididos por
siempre a sustentarlo con sangre humana y con la fidelidad de ser un pueblo guerrero.

La leyenda que existe en torno a esta deidad, nos cuenta la historia del nacimiento de
un Dios guerrero, hijo de Coatlicue, que descarga venganza y furia al decapitar a su
hermana Coyolxauhqui (representacién de la Luna), simbolizando asi la lucha eterna
que hay entre el dia y la noche.

Es muy importante reconocer su leyenda dentro de la cosmogonia azteca, ya que ser
denominado como el Dios Sol, es una cuestién que va mas alla de la simple mencion,
ya que los pueblos guiados por las sefales que les manifestaba Huitzilopochtli, lograron
establecerse y fundar una de los imperios mas importantes dentro de la historia de las
culturas prehispanicas.

Mucho se ha mencionado de los rituales a Huitzilopochtli a quien se le dedicaban los
sacrificios més sangrientos que se tienen registrados, es sin embargo el que les otorgd
valor, fuerza, decisidn e impulso para conquistar otros poblados y asi evolucionar en la
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construccion de las mas imponentes ciudades, ademas de mejorar su comercio y sus
actividades artesanales.

Ir en busqueda de prisioneros para asi dar el alimento al Sol, era una de las misiones
mas valiosas de los aztecas, ya que la creencia de que todos los guerreros que morian
en batalla, asi como los que se ofrendaban al dios Huitzilopochtli, gozarian de la
permanencia dentro de la casa del Sol.

Segun la leyenda, Coatlicue, la vieja diosa
de la tierra, era sacerdotisa en el templo
y vivia una vida de retiro y castidad, des-
pués de haber engendrado a la luna y a las
estrellas; pero un dia, al estar barriendo,
encontré una bola de plumon, que guar- /
do sobre su vientre. Cuando termino sus \
quehaceres, buscé la bola de plumon pero N
habia desaparecido, y en el acto se sintio

embarazada. Cuando la Luna, llamada Co-

yolxauhqui, y las estrellas, llamadas Cent- : e
zonhuitznahuac, supieron de la noticia, ~=

se enfurecieron hasta el punto de decidir aas ‘

matar a la madre. Lloraba Coatlicue por su

proximo fin, pues ya la Luna y las estrellas
se armaban para matarla, pero el prodigio
que estaba en su seno le hablaba y consola-
ba diciéndole que, en el preciso momento,
él la defenderia contra todos. Cuando los
enemigos llegaron a sacrificar a la madre,
nacié Huitzilopochtli y, con la serpiente de -
fuego, corto la cabeza a la Coyolxauhqui y

puso en fuga a los Centzonhuitznahuac.’

16 Caso, Alfonso. El pueblo del sol. Fondo de Cultura Econdémica. México. 2012. p. 23
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El azteca es un hombre que pertenece al pueblo elegido por
el Sol, es su servidor y debe ser, en consecuencia, antes que
nada, un guerrero y prepararse desde su nacimiento para la
que sera su actividad mas constante, la Guerra Sagrada."”
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17 Caso, Alfonso. El pueblo del sol. Fondo de Cultura Econdémica. México. 2012. p.24

XIPE TOTEC

El desollamiento divino

Guerra y agricultura se reunian, en el culto de Xipe Totec,
como actividades igualmente generadoras de vida, dentro
del marco de la.cosmovision mesoamericana.™

Nombre:

Xipe Totec

“Nuestro Sefior desollado”
Rumbo:

Este

Color:

Rojo

Simbolo ano:

Calli

Caracteristicas:
Regenerador, proveedor,
guerrero.

18 Gonzalez Gonzalez, Carlos Javier. Xipe Totec Guerra y regeneracion del maiz en la religion mexica.

Fondo de Cultura Econémica. México. 2011. p.404
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Se le conoce como el primer hijo de la pareja creadora, y se le encuentra al Este,
simbolizado con el color rojo y sera el Dios de los Tlaxcaltecas. Su principal
caracteristica es portar un traje de piel humana, por eso se le conoce como “Nuestro
Senor desollado”, y es honrado por medio de rituales en donde los desollamientos
simbolizan el renacimiento y los cambios ciclicos de la naturaleza entre los que
destacan la vida y la muerte.

Este ritual consistia en el desollamiento de esclavos a quienes previamente ya se les
habia extraido el corazon, y eran llevados a cuartos alternos en donde el desollamiento
se hacia con minucioso cuidado, para que de esta manera la piel fuera separada del
cuerpo de forma total hasta la cabeza. Posteriormente los sacerdotes eran los que
se la ponian encima, cubriéndola con pigmento de color amarillo, simbolizando el
nuevo renacer.

El ritual de sacrificio en honor a este dios es de una carga simbdlica muy fuerte, ya
que la idea de fertilizacion de la tierra por medio de la sangre, liquido divino, es la
simbolizacién de una nueva cosecha, de nueva vida.

Su culto es uno de los que mds repugnan a nuestra sensibilidad,
pues consistia en desollar a un esclavo y cubrir con la piel de su
victima al sacerdote de la tierra. Este rito significa que al llegar la
primavera la tierra debe cubrirse con una nueva capa de vegetacion
y cambiar su piel muerta, cubriéndose con una nueva.”

19 Caso, Alfonso. El pueblo del Sol.
Fondo de Cultura Econdémica. México. 2012. p. 70
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Esta manifestacién se extendié en muchas regiones, por
medio de estatuillas donde los rostros se representaban
“enmascarados”, o los codices en donde las figuras huma-
nas estaban cubiertas con las franjas caracteristicas en co-
lor blanco y rojo.

La pintura facial de Xipe Tétec es propiamente la piel facial
revestida de la victima desollada. La raya roja arqueada que

pasa a través del ojo es el corte hecho para levantar la piel.?

Al ser uno de los primeros dioses concebido y reconocido
por los hombres, se le atribuye el origen de la agricultura 'y
su relacion con la guerra, actividades que eran las que sim-
bolizaban la regeneracion de la vida, por lo que adquirian
un sentido mistico y divino.

La importancia del maiz dentro de las culturas prehispani-
cas, va mas alla de ser solo el sustento alimenticio, y como
es un tema complejo, me concreto s6lo en mencionar que
el desollamiento era parte de la simbolizacion de esta se-
milla, la cubierta que se desprende de la mazorca para que
surja la vida, el alimento.

Por esta razobn como parte de las ofrendas a este Dios,
eran los manojos de mazorcas que eran entregados por los
sacerdotes ya envueltos en la piel humana.

20 Spranz, Bodo. Los dioses en los codices mexicanos del grupo Borgia.
Fondo de Cultura Econémica. México. 2006. p. 353
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Dichas ofrendas tenian un cardcter propiciatorio en relacion
con la siguiente siembra, constituyendo, al mismo tiempo,
una demostracion de eficacia y cumplimiento por parte de
los agricultores.?’

21 Gonzdlez Gonzdlez, Carlos Javier. Xipe Totec Guerra y regeneracion del maiz en la religion mexica.
Fondo de Cultura Econémica. México. 2011. p.271

QUETZALCOATL

El que dio el sustento divino

Los hombres son, pues hijos de Quetzalcoatl, y el
dios aparece en esa actitud benéfica, como su padre

y creador.?

22 Caso, Alfonso. El pueblo del Sol. Fondo de Cultura Econdmica. México. 2012. p. 38

Nombre:
Quetzalcoatl
“Serpiente emplumada”
Rumbo:

Oeste

Color:

Blanco, amarillo
Simbolo ano:
Acatl
Caracteristicas:
Regenerador,
proveedor, sabio.
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Es de las principales deidades del pantedn azteca, ya que protagoniza mitos y
leyendas en las que se le reconoce como hombre-dios. Quetzalcdatl es significado
de sabiduria y conocimiento, su color simbdlico es el blanco y se le ubica en la regidén
oeste del universo cosmico. En su atavio aparece con una mascara que poseé un
pico de ave representando el viento, también llamado Ehécatl. Reconocido como
sacerdote, lleva en su mano un incensario en forma de serpiente y en su pectoral
lleva un caracol marino, simbolo de fertilidad.

Era un Dios pacifico y sabio que condenaba los sacrificios, situacién que fue juzgada
por el pueblo tolteca y posible causa de su huida, dejando desamparados a su pueblo
quienes fieles a su promesa de volver, se dispersaron en busca de un nuevo camino.

Quedo asi tan solo el recuerdo de Quetzalcéatl, que se habia marchado por el Oriente
a Tlapalan, “la tierra del color rojo”, y la esperanza firme de que algtin dia habria de
regresar nuevamente, para salvar a su pueblo e iniciar tiempos mejores.*

Hermano de Tezcatlipoca, representa junto a el las batallas que dieron origen a las
dualidades existentes en la naturaleza.

Vemos que dentro de las leyes cosmogonicas, los Tezcatlipocas Negro y Blanco, por
construir fuerzas opuestas, son quienes recrean y mantienen activa la lucha constante de
la energia cosmica. Uno de los relatos que mas claramente se refieren a este constante
enfrentamiento es el juego de pelota que ambos hermanos realizan en el inframundo.?*

23 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares.
Fondo de Cultura Econdémica. México. 2010. p. 38

24 Fernandez, Adela. Dioses prehispanicos de México. Panorama Editorial. México. 2001. p. 85
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Se le reconoce con diferentes nom-
bres entre ellos: Ehécatl, Kukulcan, Xolotl,
Ce Acatl Toplitzin Quetzalcéatl, que es el nombre
con el que la leyenda cuenta que siendo Dios,
decide convertirse en hombre para otorgarles a
los hombres la prosperidad, por medio de la agri-
cultura, la ciencia y el dominio de las artes.

Quetzalcoatl es el unico Dios que se logr6 ma-
nifestar de diversas formas, como un hombre
barbado, Unico en esa condicion, también como
sabio sacerdote, en las leyendas se cuenta que
fue quien restaur6 a los macehuales, conocidos
como los “merecidos por la penitencia”, al haber
bajado al inframundo y buscar los huesos de los
antiguos hombres, enfrentdndose al dios de la
muerte Mictlantecuhtli.

Quetzalcéatl aparece en las antiguas leyendas
realizando un viaje al Mictlan, “la region de los
muertos”, en busca de los “huesos preciosos”
que serviran para la formacién de los hombres.
Regenerando asi a los nuevos hombres, mas
evolucionados y fuertes, capaces de sembrar, de
construir y de crear.
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Se le debe también el sustento divino de los hombres: el maiz, ya que recordando
en la leyenda de los soles, el mundo fue creado en varias ocasiones, convirtiéndose
en una practica constante de los Dioses, quienes buscaban la perfeccion de la
humanidad y el alimento ideal que el hombre deberia preservar.

De esta manera existe la leyenda de que al ser un Dios benefactor y amoroso con
los hombres se transforma en hormiga en busca del grano de maiz, que se hallaba
oculto entre las montanas.

Quetzalcéatl conocia a la hormiga negra que sabia donde se hallaba escondido el
que va ser “nuestro sustento”. Haciéndose encontradizo con ella, Quezalcéatl la
acosa a preguntas, hasta que la hormiga se rinde y lo guia hasta el Tonacatépetl, que
significa “monte de nuestro sustento”, o sea de maiz. Llegados alli, Quetzalcoatl
obtuvo el maiz para dioses y hombres, ya que las mismas divinidades, al conocer
el hallazgo de Quetzalcoatl, probaron también el maiz desgranado. Después,
Quetzalcoatl, puso maiz en los labios de los primeros hombres, Oxomoco y
Cipacténal, antigua pareja de seres humanos, cultivadores de maiz, para que
comiéndolo “se hicieran fuertes”. *°

25 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares.
Fondo de Cultura Econdomica. México. 2010. p. 22
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CAPITULO 2

El codice prehispanico:
Libro alternativo por naturaleza
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2.1 Antecedentes generales de los cadices

I_a mayor parte de la informacion que existe acerca de la historia del México
prehispanico es gracias a la interpretacion de los codices, en donde el libro
pintado, era el receptaculo del acontecer cultural de los pueblos mesoamericanos.
El desarrollo que habian alcanzado estos pueblos era determinante para buscar por
medio de la escritura pintada, preservar el conocimiento y legarlo a las generaciones
venideras como un aprendizaje continuo, mistico y eterno.

Pudiera decirse en resumen que el
recuerdo de su pasado y la sabiduria de sus
codices eran para los antiguos mexicanos
el hachon Iuminoso que, poblando al
mundo de dioses, lo convertia en algo asi
como un hogar coésmico: existiria en él
una lucha sin fin, pero ese combate con
todos sus sufrimientos e incertidumbres,
era susceptible de sentido. El recuerdo de
su pasado, los logros de pinturas podian
volverlo en cierto modo comprensible.?®

Se le llama cbdices, del latin codex: libro manuscrito, en donde se narra el acontecer
de las grandes civilizaciones mesoamericanas. En un principio estos libros pintados
ensefaban el conocimiento de los sabios, posteriormente se abrieron a nuevas
tematicas, variando su utilidad.

26 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares. Fondo de
Cultura Econdémica. México. 2010. p. 54
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Logros cientificos y culturales; ceremonias y rituales; genealogias y alianzas con
los territorios conquistados y leyendas, son sélo algunos ejemplos de la diversidad
tematica representada en los cédices.

La forma de escritura si podemos ubicarla como tal, fue por medio de la elaboracion
de pequenas figuritas delicadas, finas y muy coloridas que formaban dibujos, es
por esto que se le conoce como manuscritos pictéricos o pictogréaficos. Estos
dibujos representaban numeros, fechas, objetos, ideas e inclusive algunos
sonidos, elaborados de manera detallada y meticulosa, con colores puros y trazos
finamente delineados, plasmados en soportes naturales que le otorgaban una
textura singular y dotaba a los elementos pictograficos de una estética expresiva
cargada de misticismo y magia.

Codice Nutall
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Los codices tenian estructura de acordedn, que consistia
en una tira larga pintada por ambos lados, con una lectura
secuencial, de izquierda a derecha y de abajo hacia arriba
o viceversa. Eran extendidos en suelo, sobre petates, de
esta manera los oyentes podian situarse alrededor y ver el
codice en su totalidad.

“En los codices estan escritos vuestros cantos, por eso los
desplegais junto a los atabales”, asi hablaba un antiguo
poeta nahuatl, afirmando precisamente esta idea: los
recuerdos, las historias y los cantos se inscribian también
en esos libros hechos de papel de amate, que se plegaban
a modo de biombo”.”

Los materiales empleados en la elaboracion de los libros
estaban sujetos a una connotacion mistica-religiosa, ya que
principalmente era tres los soportes utilizados: la piel curtida
de animal, el amate o papel indigena y la tela o lienzo,
siendo este ultimo, utilizado posteriormente a la conquista.

En la utilizacién de piel como soporte, se utilizaba la piel de
venado o de cerdo previamente curtida, se cubria con una
imprimatura blanca, dando como resultado una superficie lisa,
en la que se lograra pintar facilmente con pinceles de pelo
principalmente de conejo, que ante la suavidad y precisidn se
deslizara suavemente, logrando calidad de linea segun fuera
requerido.

27 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares.
Fondo de Cultura Econémica. México. 2010. p. 55
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La fabricacion del amate era la siguiente:

la corteza del arbol se ponia a remojar, después se machacaba con un objeto de
piedra hecho especialmente para ello, con ranuras en su superficie. Las fibras
aplastadas se unian entre si, pero se les daba una mayor consistencia con un
engrudo. Para mejorar la calidad de la superficie que se iba a pintar se cubria con
una capa de cal que se alisaba y pulia.?

El color empleado en los cddices es mas que un instrumento técnico, ya que estaba
relacionado con la naturaleza propia de los elementos de los que se obtenia, dando
asi una materialidad propia, evidentemente perceptible.

Los colores eran extraidos de minerales y vegetales, aunque también existian los de
origen animal. Los colores mas utilizados fueron: el rojo, amarillo, azul, verde, negro,
entre otros.

La variedad de tonalidades rojizas se debia a su procedencia, ya que lo extraian de
la cochinilla, que era un insecto que se adheria al maguey y de ahi se obtenia un
color limpio. Con el uso de plantas y hojas se obtenian los colores anaranjados, o la
utilizacién del afil o xiquilitl, se utilizaba para obtener los azules y verdes. El negro se
obtenia de la materia organica carbonizada.

Asi por ejemplo, en una figura humana el amarillo designaba casi siempre al sexo
femenino; el color morado la realeza del tlatoani; el azul el rumbo del Sur, el

negro y el rojo la escritura y el saber.”

28 Gutiérrez Solana, Nelly. Codices de México. Panorama Editorial. México. 2010. p.8, 9.

29 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares.
Fondo de Cultura Econdmica. México. 2010. p. 61
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Tlacuilo:
El artista del conocimiento

La elaboracion de estos libros, estaba a cargo de los Tlacuilos, pintores que po-
dian ser hombres y mujeres con habilidades y destrezas que se obtenian mediante
el entrenamiento que tenian durante afnos en las escuelas llamadas Calmecac. Se
especializaban en temas especificos, aunque en la realizacién de codices rituales o
calendaricos se necesitaba una educacién especial, ya que en la representacion pic-
tografica de dioses se requeria conocer el significado de los atavios representativos
de cada uno de ellos.

Al igual que los artistas sin nombre los Tlacuilos no firmaban sus escritos, ya que se
consideraba una actividad colectiva. A pesar del anonimato, ellos eran los encarga-
dos de perpetuar la sabiduria a las generaciones venideras.

El Tlacuilo residia en esas instituciones civiles o religiosas, en donde realizaba los
codices especializados en su propia materia y también estaba encargado de leerlos
segun sus atribuciones y cargos.

Estos libros se elaboraban y se guardaban en los llamados Amoxcalli “Casa de Libros”,
en donde se llevaba un control y resguardo por parte de sacerdotes y dirigentes. Los
gue egresaban de las escuelas superiores se encargaban de la lectura, sin embargo,
el pueblo podia reconocer los signos que estaban grabados en los edificios publicos,
ya que los relacionaban con los nombres de los dioses.
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El uso que los aztecas daban principalmente a los cddices era en un sentido religioso
y ritual, ya que en ellos se determinaban las fiestas encomendadas por los dioses, asi
como fechas convenientes para la siembra.

Ademads de senalar las fiestas de los dioses y sus ritos complejos, se empleaban para
pronosticar el futuro del recién nacido, determinar las fechas propicias de las ceremonias
religiosas, como la purificacién o el matrimonio, fijar la partida de los comerciantes, el
principio favorable de una guerra o de la construccion de obras publicas, etc.*’

30 Galarza, Joaquin. Los codices mexicanos. Revista Arqueologia Mexicana. Editorial Raices.
Num. 23, Enero- Febrero de 1997, p. 6-13
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Tipos de cadices

El estudio de la clasificacidn y tipos de codices existen-
tes es muy extensa, asi que s6lo mencionaré los tipos
de glifos que se pintaban y una sintesis de la clasifica-
cidn de los codices que se encuentran resguardados en
diversos paises.

La diversidad de lectura de los codices era muy variada,
y los glifos empleados en cada una de ellas tenia una
representacion particular lo que hacia mas comprensi-
ble su interpretacion.

Numerales

Partiendo de que el niumero veinte era una medida de
contabilidad, establecian cuentas a partir de veinte-
nas, las cuales se pueden comprender en el uso del
Tonalpohualli, en donde cada veintena estaba repre-
sentada por un simbolo.

La unidad se representa con un punto y el cinco con
una barra o linea y la veintena con una bandera. Tam-
bién se utilizaban como simbolos numéricos una pluma
o diversas banderas.
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Calendaricos

Se sabe que los aztecas utilizaban dos tipos de calendarios, uno llamado
Xiuhpohualli que representaba “la cuenta de los anos”, y el Tonalpohualli que
representaba “la cuenta de los dias”. EI Xiuhpohualli se dividia en dieciocho
meses con veinte dias, asi se obtenian trescientos sesenta dias, y los cinco
dias restantes eran llamados Nemontemi, que representaban dias nefastos,
en los que las personas no debian hacer nada y debian guardarse en sus
hogares.

El Tonalpohualli que era un calendario adivinatorio que se constituia por veinte
semanas o grupos de trece dias.

Quienes han estudiado los
conocimiento astronémicos

de los nahuas, hablan también

con frecuencia de varios usos y
aplicaciones del Tonalpohualli en los
calculos relacionados con fenomenos
celestes, tales como eclipses, ciclos
planetarios, etc.’’

Pictograficos
Estossonlos que de maneraesquematicarepresentaban cosas, dioses, personas,

y son considerados los mas sencillos, ya que son los que se identificaban
rapidamente, por esto son considerados como los glifos mas primitivos.

31 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares. Fondo de
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Ideograficos

Estos son los glifos mas complejos, ya que son los que representaban ideas,
conceptos, en ocasiones conceptos metafisicos, naturales, religiosos, espaciales,
esotéricos. Sin duda son los glifos que son representados de manera mas estética y
de mayor complejidad.

Fonéticos

La necesidad de representar nombres de personas y lugares dio lugar a desarrollar
este tipo de glifos, que aunque en algunas ocasiones se le ha comparado con la
escritura rebus (una cosa por otra, el glifo tiene que ver con el sonido de la primera
letra), el desarrollo y representacion de glifos a los que se les atribuia un sonido, llevd
mas alla el proceso de escritura pintada de los pueblos antiguos.

Esta breve explicacion de los tipos de codices es una muestra de la grandeza que
constituian estos libros en los que el objetivo siempre era el mismo: preservar el
orgullo y la historia de los antepasados y aprender de sus ensefianzas.

Clasificacion de los codices

La mayor parte de la produccion de los codices fue destruida ante la
mirada insegura de los conquistadores, quienes decidieron deshacerse
de todo ese legado de belleza, historia y orgullo, sin embargo quedaron
algunos de los que se consideran codices prehispanicos resguardados
en museos o instituciones en otros paises.
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También existieron los codices que se elaboraron a peticion de los mismos frailes,
generales espanoles, ya que su desconcierto y desconocimiento de aquella cultura,
les hacia mas complejo el objetivo de su conquista. Este tipo de ensefianza fue
adoptada por los mismos religiosos espafoles para evangelizar a los indigenas y
asi mostrarles la nueva religion, aunque el nuevo sistema era empleado en base
a la memorizacién y no como desarrollo de una formacion espiritual. No se puede
comparar el recurso de la memorizacion con el que utilizaban los tlamatinime
(sabios), que consistia en la transmision oral de los cddices. La importancia de
guardar en la memoria de manera ritmica y armoniosa hacian que el aprendizaje se
convirtiera en cantares, poemas y discursos, forma peculiar del sistema de lenguaje
de los pueblos antiguos.

Yo canto las pinturas del libro,
Lo voy desplegando,
Soy cual florido papagayo,
Hago hablar los cédices,
En el interior de la casa de las pinturas *?

A continuacion se hace una seleccion algunos de los cédices existentes,
aunque se desconoce la cantidad de libros destruidos, se tiene una relacién
de los que estéan clasificados por cultura y contenido, también se incluyen
los codices coloniales, elaborados después de la conquista.

32 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares. Fondo de

Cultura Econdmica. México. 2010. p. 66
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Cébdices Mexicas

Elesplendordelos mexicas se vereflejado ensus codices, que
plasman una diversidad de tematicas y logran representar las
caracteristicas mas significativas de una cultura dominante y
poderosa, que heredando de sus antecesores las practicas
culturales que determinaban una sociedad compleja que
por medio de la representacion pictografica logran presentar

Codices Mexicas

Contenido Lugar donde se resguarda

contenidos religiosos, calendaricos, historicos y ritual. En Cadice ;I'onalamatl 0 I§|b||oteca <;Ie .
o L ) Borboni almanaque de los I” Assemblée Nationale
el siguiente cuadro se presenta su clasificacion y una idea orbonico destinos’ Francaise, Paris
general de su contenido asi como el lugar en donde se
resguarda. oo ooooooooooooooooooooooooooo
- i Tonalamatl o En custodia de la biblioteca
; % de Aubin destinos” Historia, ciudad de México
4
%r@x “E} __________________________________________________________________________________________________
8
(28
- Tira de la Ruta de los Biblioteca Nacional de
‘{!l ﬁ . peregrinacion mexicas de Aztlan AntmpOlOg'a,e_H'StO”a,
4l (Cédice Boturini) a Tenochtitlan ciudad de México
ofdel & 0
i
:igﬁ) Matricula Listado de los tributos Biblioteca )
L _ de Trib que debian entregar los Ngmopal d_e Antropolqgl.a e
e Tributos poblados dominados Historia, ciudad de México
e Codi Historico, Biblioteca Bodleiana, Univer-
‘%lﬁﬁ; Mo :;:e calendarico,escenas sidad de Oxford,
endoza de la vida cotidiana Inglaterra

Codice bornoénico, lam. 13.
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Codices Mayas

Los cbdices mayas son muestra de la grandeza de una
sociedad que era portadora de conocimiento y sabiduria, ya
que ellos fueron los que desarrollaron una escritura compleja,
siendo de las mas antiguas y persistentes de Mesoamérica.
Las tematicas representadas en los cbdices estaban
relacionadas principalmente con las clases gobernantes
y con el ambito religioso, aunque también se considera
que se utilizaban como registro de asuntos calendaricos,
astronémicos vy rituales. Los tres cddices mayas que se
conocen llevan el nombre del lugar en donde se encuentran
actualmente: Dresde, Paris y Madrid.

Cédice Madrid, laminas 76 y 75

AMOXTLI TLAMANTLI

Codice de
Dresde

Coddice Paris

Codice Madrid

Cddices Mayas

Contenido Lugar donde se resguarda

Calendarico, Dresde,
adivinatorio, Alemania
astronémico

Calendarico, Biblioteca Nacional,
astronémico Paris

Calendarico, Museo de América,
adivinatorio Madrid, Espana
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Cadices del grupo Borgia

Sin el dato preciso de su procedencia, los cédices del

grupo Borgia muestran en su estilo evidencias del arte Codices del Grupo Borgia

que provenia de Puebla y Tlaxcala, principalmente por la

representacion de elementos iconograficos que se pueden Contenido Lugar donde se resguarda

apreciar en los murales procedentes de Tizatlan, Tlaxcala.

Los investigadores confirman que los codices del grupo

. ., - . Tonalamatl Biblioteca
Borgia son los que muestran la expresion artistica mas , .. . = )
g o g ) p Codice Borgia “almanaque de los Apostolica Vaticana,

bella del México Antiguo. Son un conjunto de documentos destinos” Roma, ltalia

gue mantienen en comun su estilo y tematica: el calendario

ritual llamado Tonamalamatl “almanaque de los destinos”, | croroooo oo

en el cual se hacian predicciones, en la que se mostraban ) -

- , . Tonalamatl Biblioteca
combinaciones de dias, deidades y aves sagradas. Cédice Laud “almanaque de los Bodleiana, Universidad
destinos” Oxford, Inglaterra
Cadice Calendarico vy ritual Biblioteca Apostdlica
Vaticano B Vaticana, Roma, Italia
Cédice Cospi Calendarico Biblioteca Universitaria de
y ritual Bolonia, Italia

Tonalamatl de Tonalamatl _
los Pochtecas “almanaque de Museo de Liverpool,
(Codice los destinos” Inglaterra
Fejérvary-Mayer)

Cadice Borgia, lam 56
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Cédices Mixtecos Coddices Mixtecos
La narracion histérica y genealdgica de los gobernantes que .
- - Y9 g, , , g a Contenido Lugar donde se resguarda
existieron y su linaje, son la tematica principal que destaca
a este grupo de documentos, mostrando de esta manera
la relevancia de una de las culturas mas desarrolladas de Codice Vida de 8 Venado, Museo Etnografico de
Mesoameérica. Es importante resaltar que uno de los codices Becker 1 Garra de Jaguar Viena, Austria
(Cédice Nutall) que pertenece a este grupo esta escrito
por ambos lados, sin ser continuaciéon una de otra, loque L
muestra que su elaboracion fue hecha en diferentes épocay Cadice Soesr;ss\ll?gi?ﬁ Biblioteca Nacional
por diferentes artistas. Vindobonensis 1 mexica de Austria, Viena
Caodice Historia politica y gene- Biblioteca Bodleiana,
Bodley alégica de la Mixteca Alta Universidad Oxford,
Oaxaquefia Inglaterra
<y Vida de 8 o
ﬁOd'ﬁe Venado e historia de la E/Iunsc?ro Britanico,
uta dinastia de Tilantongo ondres
Lo ] Biblioteca Nacional de
Codice ] Vida de 8 Venado, Antropologia e Historia,
Colombino Garra de Jaguar ciudad de México
. Genealogia de la Biblioteca Bodleiana,
Codice familia gobernante Universidad Oxford,
Selden de Jaltepec Inglaterra

Codice Becker lam 10




68

El empefio de los pueblos mesoamericanos de preservar su pasado era el fun-
damento principal por el cual decidieron plasmarlo en los codices, siendo estos
Su guia, direccion y la luz que lograba mantener en equilibrio todo su mundo.

“Nunca se perdera, nunca se olvidar4,

lo que vinieron a hacer,

lo que vinieron a asentar en las pinturas:

su renombre, su historia, su recuerdo...

Siempre lo guardaremos nosotros hijos de ellos...
Lo vamos a decir, lo vamos a comunicar,

a quienes todavia viviran, habran de nacer...”
(Crénica Mexicayotl).*

33 Leon Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares. Fondo de
Cultura Econdémica. México. 2010. p. 77
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2.2 Antecedentes generales del libro alternativo

EI antecedente inmediato del libro alternativo no tiene fecha o lugar establecido,
podemos decir que las pinturas rupestres, son el primer ejemplo en la que el que
el hombre plasmé y narr6 de manera no convencional su experiencias, actividades
y entorno. Lejanos al dominio del lenguaje oral o escrito, plasmé en la piedra el
acontecer diario y la relevancia que le daba a su actividad primordial: la caza.

Buscando el soporte ideal que preservara esa necesidad de expresar e identificarse
como ser creativo, el hombre buscé materiales y soportes que le dieran mayor
seguridad y presencia a los pensamientos, ideas y sentimientos que se formaban
en su cabeza, siendo el origen inconsciente del arte.

Es por esto que la representacién de cddices mesoamericanos como libro objeto
son un ejemplo importante que busca reconocerse en este proyecto, ya que su
elaboracion, lectura y trascendencia artistica e historica, son una fuente de
informacidn, conocimiento e inspiracién.

Los otros libros

Si determinamos que es en forma y contexto un libro alternativo, o bien los llamados
“otros libros” nos encontramos con una variedad de definiciones, llegando a descubrir
diversas posibilidades que definen lo que representan: la experiencia de lograr
expresar por medio de imagenes, técnicas, la infinita posibilidad de transgredir un
recurso en busca de la obtencion de un objeto artistico.
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Sin embargo, podemos retomar que los “otros libros” son los que se elaboran a
partir de una pertenencia expresiva por parte del autor y que su elaboracion llevara
una identidad y personalidad que no encontramos en los libros convencionales.
Los otros libros representan la individualidad artistica y técnica que liberandose
de los géneros que etiquetan las narraciones y los contenidos, seran el soporte
de emociones, ideas, conceptos, historias no necesariamente literarias, de un
acontecer o de una situacion determinada.

Se busca por medio de su originalidad y anarquismo visual, salir de un anonimato
literario y aunque posiblemente nunca pertenezcan a una industria editorial, seran
al igual que los cédices mesoamericanos, un acervo cultural, historico de la vision
de una sociedad, de una época.

Muchas de estas manifestaciones rebeldes surgen de la imposibilidad
econémica, de los tropiezos contra la muralla del sistema, de una impotencia
de la voluntad contra el poder, y de una conciencia social, que el autor
explica por si mismo como el proletario que no se admite apto para ocupar

un lugar en la mesa de un restaurante de lujo.**

Los otros libros en México: el arte de la autoedicion

Se sabe que el auge de los llamados otros libros en México sucede entre los afios
1976 y 1983. Ya que el fenbmeno editorial llegaba con una vision extravagante de
lo que podia realizarse con la edicion de este tipo de publicaciones, solo algunos
editores decidieron impulsar este movimiento, llevando a cuestas la produccion de

34 Renan Raul. Los otros libros. Direccion General de Fomento Editorial. UNAM. 1988. p.16
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libros que comercialmente no prometian nada. Era una labor en la que la vocacién
de los editores se veia reflejada incluso en un manifiesto elaborado con sus propios
medios, llamado “Manifiesto de los otros editores”. El uso del mimedgrafo se considerd
un gran inicio en el arte de publicar material de una manera practicamente artesanal,
publicando diversos materiales en los que se notaba la dedicacion de la edicion.

“Igualmente, edito revistas llenas de textos sin correcciones, textos nostalgicos
con reminiscencias de la infancia, estampas que rescataban sentimientos y
sensaciones que estaban desapareciendo de la memoria comiin”3*

Un ejemplo importante es la narracion del movimiento estudiantil de 1968, ya que
fue realizada con esta técnica, la impresion insistente y constante de volantes en los
que la grafica trascendia a las palabras, es la esencia vital de la memoria de este
movimiento. Imagenes que a la fecha son simbolos de un momento social y cultural
de gran importancia en nuestro pais. Los otros libros son una muestra clara de las
alternativas independientes que son medios necesarios para formar una memoria
gréafica al servicio de las causas sociales.

En la actualidad, se ven editoriales independientes que buscan difundir el trabajo
alternativo en cuestion editorial, sin embargo los tirajes y costos de produccion
resultan imposibles de solventar y en ocasiones se ven aisladas las ideas de crear
un libro artesanal. Sin embargo, también se vislumbra un momento propicio para que
esta alternativa artistica sea la que logre reforzar una identidad en el pensamiento
del artista visual y del lector no convencional.

35 Renan Raul. Los otros libros. Direccion General de Fomento Editorial. UNAM. 1988. p.20
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Amoxtli Tlamantli:
Libro objeto




3.1 El poder visual de una identidad reconocida

dentificar los aspectos mas importantes de los mitos

y leyendas de los dioses que sustentaban los cuatro
rumbos del universo, desde la cosmovisiéon de los pueblos
mesoamericanos, haciendo énfasis en la visién del pueblo
Azteca asi como de sus caracteristicas mas sobresalientes, es
parte de los objetivos que sustentan este proyecto. Elaborar un
libro objeto en el cual se vea representado el orden cosmico
que se le asignaba a cada dios, asi como cada una de sus
caracteristicas particulares en cuanto a color, personalidad y
elemento es lo que se observara en un desplegado de nueve
maodulos en los que se muestran cuatro relieves con la imagen
del dios perteneciente a cada rumbo (norte, sur, este, oeste), y
en los otros cuatro médulos se desplegara una interpretacion
grafica elaborada en papel amate de la concepcidn ideologica
de cada uno, en una simulacion tipo codice, llegando asi al
mobdulo que representa la pareja creadora que da origen a
todo lo existente.

Me gustaria establecer cuales son los aspectos personales
que me llevaron a concebir esta obra como idea de proyecto
en la elaboracion de libro objeto, ya que aun consciente
de la variedad de trabajos existentes en torno a tematicas
prehispanicas, considero que es importante rescatar los mitos
y leyendas que forjaron muchas de las concepciones que
tenemos en la actualidad.
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El rumbo de cada punto cardinal, asi como la representacion de cada dios vy
su influencia en los pueblos, es una de las caracteristicas mas importantes en el
desarrollo del arte prehispanico y que en los cédices también quedo plasmado.

Elinterés de hacer unainterpretacion de estaidea, es lo que sustenta principalmente la
elaboracién del libro objeto. La admiracion hacia el trabajo elaborado por los llamados
Tlacuilos, quienes en un anonimato general, difundieron el saber y el conocimiento
que forjaba la cultura de sus civilizaciones. Bajo estas caractersisticas fue concebida
la idea de rendir homenaje a estos artistas sin nombre.

Milabor como comunicadora grafica y docente de artes plasticas me ha orillado a sentir
una profunda obligacion de dar a conocer parte de lo que las culturas prehispanicas
legaron. Difundir nuestra identidad como pueblo creador, es fundamental para
establecer un lazo visual entre lainmensidad de elementos graficos de nuestra historia
y nuestra sociedad actual. Considero que nunca seran suficientes las expresiones
artisticas para reinterpretar nuestra historia ancestral, pero me acerco a este proyecto
de libro objeto, buscando una nueva alternativa de expresién que me permita buscar
una perspectiva distinta al universo de imagenes de las culturas prehispanicas.

Es importante mencionar que aunque existen interpretaciones de conceptos
prehispanicos, es necesario buscar alternativas que difundan y acerquen mas
al espectador y al artista a la exploracidbn de nuevas expresiones, que den nueva
lectura de la historia visual que nos legaron los pueblos originarios. La elaboracion
de este libro objeto es un sencillo homenaje a toda la grandeza que nos legaron los
pueblos mesoamericanos elaborando una cantidad innumerable de representaciones
artisticas, que expresara la comunicacién con sus dioses y el agradecimiento por
lo que se les otorgaba. Buscando que el olvido no llegue a derrumbarlas y logren
permanecer ahi, hasta la eternidad.
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3.2 La lectura del libro

La lectura sugiere un ciclo en donde el florecimiento da vida y la
oscuridad es el vacio de la noche y la muerte, ciclo infinito y divino. No
se establece en un principio y fin, es mas bien la idea de concebir el
ciclo de lo que sucede en la vida y muerte, noche y dia, blanco y negro.

El libro objeto no es informativo, es la busqueda personal de la esencia
que hace a cada dios un ser imponente, poderoso y eterno. Es la
interpretacion respetuosa y admirada de una serie de conceptos que
envuelven a cada dios, buscando la facil conexion con sus caracteristicas
y su dominio en cada situacion a las que fueron asignados por parte de
su pueblo.

El desplegado de los nueve modulos a partir de una secuencia de
relieve y codice, es lo que forma al final un mapa modular en donde se
visualizan los rumbos y los colores, simbolos y texturas que identifican
a cada uno de los dioses encargados de representar cada rumbo.

En los médulos de los dibujos, son interpretaciones personales de lo
que la investigacion del proyecto me aporté conceptualmente. La forma
de desplegar los médulos es a partir de que un médulo vaya detras de
otro en forma de espiral hasta llegar al centro.

La narracion de las imagenes y relieves es la experiencia personal que
intento trasmitir y que cada espectador obtenga su propia interpretacion
a partir de la interaccion con el libro. Es necesario mencionar que la
presentacion sugerida del libro es extendida, ya que logra de esta
manera una lectura total de la idea principal.

Amoxtli
Tlamantli

El Libro Objeto se
despliega hacia la
derecha uno por
uno de los modulos
y soteniendo el total
de los demas.

Relieve

Relieve Relieve

Relieve




3.3 El Proceso Creativo

Las imagenes que se realizaron para ilustrar el libro son interpretaciones
de las expresiones originales. Uno de los objetivos era buscar la sintesis
de los trazos haciéndolos mas simples y accesibles. Esta interpretacion
se realizd buscando las caracteristicas mas sobresalientes de cada uno
de los Dioses aztecas, procurando transmitir un vinculo natural con el
espectador. Cada representacion de los Dioses que rigen a los cuatro
rumbos tiene plasmado un elemento natural como piedra o semilla que lo
identifique como creador de la naturaleza, regente de un rumbo césmico
que define conceptos y caracteristicas propias de su origen.




La elaboracion de cada modulo que representa a los Dioses
esta elaborada en bajo relieve, con pasta para moldear
con acabado en barro, para simular aquellos relieves
prehispanicos que eran plasmados en los templos. En la
elaboracion del libro es la técnica con la que se realizo cada
médulo, buscando hacer una armonia entre la simulacion
de técnica artesanal y el empleo de nuevas alternativas
plasticas como el usos de semillas, o el pirograbado en
madera. También es importante mencionar que se procurd
el uso de materiales naturales, permitiendo que el lenguaje
mismo de estos le diera un sentido expresivo, los cuales se
adaptaban facilmente o bien en ocasiones se reusaban a
su empleo.

El libro es la unién de nueve cuadros de madera fibracel
de 30 x 30 cms, que al ser desplegados miden 90 x 90
cms. Estos modulos estan unidos por tiras de piel que van
pegadas en los costados y que hacen la interaccion con
cada una de las partes del libro.

Una vez desplegados los nueve modulos se extienden las
ilustraciones que a manera de codice se desplegaran en
los médulos que se encuentran en las esquinas y que estan
elaborados en tiras de papel amate de 1.20 x 28 cms.
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Acerca de los Dioses

La interpretacion de los Dioses aztecas es la parte inicial y medular
de este libro. Se definieron caracteristicas sobresalientes de cada
uno de ellos simplificando sus trazos, tratando de definirlo en un
estilo casi infantil, que logre expresar la misma entidad pero con
trazos mas ligeros.

Posteriormente se comenzd a trabajar con los colores que en
representaciones originales se plasman para cada uno de los
dioses, cabe mencionar, que los colores empleados en su mayoria
eran colores que extraidos de elementos de la naturaleza, donde
predominan el rojo, azul, negro, amarillo y blanco.
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Acerca de los relieves

Una vez establecido el estilo de cada Dios se llevé el moldeado de los relieves en
donde quedaria plasmado cada Dios azteca. La elaboracion de cada relieve esta
elaborada con pasta para moldear con acabado en barro, para simular aquellos
relieves prehispanicos que eran plasmados en los templos. El primer paso fue la
realizacion del dibujo en la madera y posteriormente se molde6 con la pasta, una
vez que se le dio el relieve necesario se dejo secar para posteriormente iniciar con
la aplicacion del color con pintura al 6leo. En el proceso de moldeado es donde se
hicieron las aplicaciones de piedras, cuentas o semillas que caracterizan a cada uno
de los dioses. Al final se le dio por medio de veladuras y barridos con color asfalto
para lograr un acabado envejecido.




QUETZALCOATL

El uso de color blanco o amarillo es simbdlico en la
expresion de este Dios, ya que simboliza, sabiduria y
conocimiento. Es por esto que se emple6 el uso de semillas
de frijol blanco, asi como también la incrustacién de una
concha de mar, simbolizando la fertilidad.

Es necesario mencionar que la utilizacion del frijol blanco
como fondo de este relieve esta basado en el mito de la
aportacion que hizo este Dios a la humanidad: la busqueda
del alimento ideal para el hombre, el maiz.




TEZCATLIPOCA

El uso del color negro es una de las caracteristicas de este relieve ya que es un
color representativo de este Dios, quien simboliza, la oscuridad, la noche, los
misterios.

La obsidiana es una piedra que fue empleada con mucha cotidianidad por los
pueblos antiguos, ya fuera como arma o como elemento decorativo. Su uso como
cuchillo fue muy utilizado por que el corte de esta piedra cauterizaba la herida,
ademas de ser muy filosa. El desconocimiento de espejos por parte de los pueblos
daba inicio a un concepto importante en el cual la belleza no era un reflejo que se
observara en un objeto sino que el reflejo vivo con sus semejantes. El reflejo de
la obsidiana es casi como el de un espejo, pero mucho mas profundo el concepto,
ya que se tenia la idea de que en esa profundidad, se lograba ver imagenes
que predecian situaciones particulares y acontecimientos a las ciudades. Por
eso el “espejo humeante” es una referencia con la que se conoce a este Dios.
Tezcatlipoca lo llevaba como si fuera una prétesis en un pie, con un disco de
obsidiana y por esto es conocido como el “Dios cojo”, haciendo sus leyendas mas
temibles.




HUITZILOPOCHTLI

En la elaboracién de este relieve se utilizb el color
azul, ya que este Dios fue considerado el guia del
pueblo azteca. El color azul es importante por que es la
expresion de lo sagrado y del inicio de una nueva era.
En su elaboracion se hizo uso de piedras turquesa, que
por su color lograban le otorgan identidad al Dios sol.

También se elabor6 un fondo texturizado con arena de
mar, simbolizando lo desértico que resulté el camino de
los habitantes de Aztlan en busca de su nuevo hogar.




XIPE TOTEC

Este Dios conocido como “nuestro sefor desolla-
do” es el que refleja por medio del desollamiento
un nuevo renacer, también es quien por medio
de sus rituales se establecia el inicio a la época
mas fértil de todas: la primavera. El color rojo se
representa en su traje por medio de aplicaciones
de semillas de colorin y el fondo del relieve se tra-
bajé con hojas secas matizadas para dar la idea
de nueva piel y de renacimiento.




La técnica de moldeado realizado en los relieves es el acercamiento al trabajo
escultérico que los artistas prehispanicos realizaban con dedicacién y esmero en cada
una de sus representaciones. Las esculturas que hoy en dia podemos admirar en
algunas zonas arqueol6gicas nos muestran el legado artistico de este conocimiento
ancestral, ligando la creatividad del hombre con la naturaleza.

AMOXTLI TLAMANTLI

El desarrollo de las imagenes

Los dibujos realizados en las tiras de papel amate, se hicieron con
técnica de lapiz de color. Ya que considerando la textura del papel
y el color natural es mas adecuado trabajarlo en esta técnica que
logra conservar dicha caracteristica.

El dibujo es una interpretacion personal de la culminacién de la
investigacion realizada para este proyecto. En un principio deseaba
interpretar cada leyenda prehispéanica con el estilo sintético de los
codices, emulando los colores, los trazos e incluso la distribucion.
Pero consideré mas importante rescatar mi propia visién de la
conclusion a la que llegaba de manera gréafica. La lectura de estas
tiras de papel amate van de acuerdo con el desplegado de los
moédulos. La lectura se presenta de la siguiente manera:

Xipe Toétec - arriba, Huitzilopochtli - derecha, Quetzalcéatl - abajo,
Tezcatlipoca - izquierda.
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» que se realizaron antes de la conquista, donde
sOlo se leian las imagenes y se rescataban los
aspectos mas importantes por medio del co-
lor y distribucién de elementos. El sentido de
los desplegados en papel amate con color, fue
para proporcionar a la lectura la concepcién ci-
clica que existe en todo el universo prehispa-
nico. Asi, las primeras imagenes estan llenas
de color y formas, mientras que las dos ultimas
son mas sobrias y monocromas simbolizando

el inicio y fin de un ciclo natural.




Los pirograbados

La forma de desplegar el libro objeto da una segunda vista
de la parte trasera de los relieves, por esta razdn se tra-
bajaron cuatro méodulos con la técnica de pirograbado, en
donde se hace la representacion de un detalle de la imagen
original. Para elaborar esta técnica se peg6 en la madera
una hoja de chapa de madera, de esta manera conservando
el color y textura natural del material. Una vez grabado el
dibujo, se le da una aplicacidén de pintura al 6leo con color
asfalto diluida con aguarras destilado, buscando envejecer
el soporte y dando un toque mistico.







El resultado final

Después de la elaboracion de los mddulos por separado
de lo que serian los relieves, dibujos y grabados, se reali-
z6 el ensamblado de todas las partes.

Se hizo por medio de tiras de piel, pegadas en las orillas
de cada médulo y asi lograr el desplegado con el que se
visualizé este libro.

La parte posterior de los dibujos se forraron a manera de
encuadernado, con yute natural y rustico, dando la forma-
lidad de un libro tradicional.
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CONCLUSIONES

La busqueda de alternativas artisticas que permitan desarrollar del pensamiento
creativo logrando estimular otro tipo de inteligencias y que facilite la expresion
de pensamientos, ideas y sentimientos, ha sido una tarea incansable para el ser
humano.

Desde el origen de la humanidad, se intentado mostrado que el arte no es una
actividad exclusiva de ciertos sectores sociales y que no es solo para los que
con habilidad y técnica pueden expresar su sensibilidad, sino que fue la necesi-
dad de comunicar el entorno y lo que sucedia en el, lo que hizo que se plasma-
ran los primeros trazos artistico-expresivos del hombre.

El hombre primitivo, mucho antes de saberse un ser racional, logré6 mostrar por
medio de pinturas rupestres lo que su creatividad y necesidad artistica le permi-
ti6 expresar en los refugios de piedra narrando una historia; la mas compleja de
todas, la que contaba su existencia.

Estas cuevas son libros que permanecen inmortales, y han sido los encargados
de mostrar al mundo que la historia del arte parte de una necesidad de comu-
nicacion, y que la piedra fue el medio, el soporte ideal para que esas formas
sintéticas fueran la base de lo que hace al hombre un ser Unico, capaz de tener
acceso a la expresion. La evolucion de ese pensamiento creativo es lo que lle-
vO a muchas culturas y civilizaciones levantarse y forjar identidades, nombres,
mitos y leyendas capaces de reconocerse como el inicio de lo que somos y la
continuidad de lo que seremos.

AMOXTLI TLAMANTLI

Somos portadores de una diversidad cultural que nos fue heredada, sin embargo, en
la actualidad resulta mas complejo entender su origen, evolucién y continuidad, sien-
do desconocida incluso para quienes se han dedicado al estudio y la investigacion de
las culturas prehispéanicas.

Ajena a la interpretacion historica, pero capaz de reconocer la cronologia visual que
forjo6 mi profesion como comunicadora grafica y docente de artes, me interné en la
simbologia y en el arte mesoamericano como una necesidad de saber mi origen y ha-
cia donde encaminaba mi desarrollo profesional y personal. Descubri que la historia
€s en ocasiones una trampa que nos limita en reconocer el valor estético de lo que
realmente sucedid con las civilizaciones y los pueblos originarios.

Saberme parte de una cultura legendaria y con una identidad visualmente unica fue lo
que me motivo para crear un libro alternativo, que lograra contar una idea, unicamen-
te con el valor mismo de la imagen, por medio de colores, formas y texturas accesi-
bles y un tanto esenciales en la interpretacién de un tema profundamente abordado
por los antiguos prehispanicos: el orden del universo. Recurri a la historia que nos
precede, a las imagenes establecidas por los hombres artistas que carentes de un
nombre reconocible, heredaron la riqueza estética, petrificada, llena de color, inmovil,
basada la comunicacién con los dioses.

El libro alternativo fue para mi la opcion de la experimentacion y la difusién de histo-
rias y conceptos que por medio de formatos y materiales, acercaran al lector a experi-
mentar la interaccion con la expresion misma. Aunado a este sentido, encontré en mi
labor docente la urgencia de mostrar una pequena idea de esa ensefnanza ancestral,
la que legaron los mas sabios, la que se encuentra en mitos y que se convierte en
nuestro presente. Este libro es incluso una alternativa didactica que mi proceso de
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ensefanza requiere; es también la opcion de crecer como comunicadora grafica per-
mitiéndome un acercamiento mas creativo con mi entorno y mi capacidad expresiva.

Realizar este libro no fue algo sencillo, conjuntar un proyecto que abordara una idea
personal, con algo que lograra comunicar, es siempre la labor del arte. Sin embar-
go, concluyo que es la experiencia que me hacia falta para seguir en el camino de
la produccidn y la expresion visual, artistica y sobre todo es el inicio de una nueva
perspectiva que engrandezca mi identidad como comunicadora grafica y docente.

Haber realizado este libro fue para mi una gran satisfaccidén personal pero mas alla,
se convirtid en el inicio de descubrir nuevas alternativas en el proceso de contar
historias, reinterpretando y valorandolas desde el punto de vista técnico. Fue muy
importante descubrir que la elaboracidon de este libro abre un importante camino que
deseo seguir experimentando y deseo compartir con los que creemos que el arte es
la forma mas digna de libertad.

AMOXTLI TLAMANTLI
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