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INTRODUCCION

Con el fin de comprender las razones que me han puesto en este camino,
he llegado a reflexionar sobre lo que me ha tenido ocupada estos ultimos afios,
tener presentes las moti vaciones y detonantes que, me guiaron en el desarrollo de
este proyecto, en primera instancia es clara la pasién que me inspira la practica de
la pintura y la necesidad de atender a mis cuestionamientos sobre su
construccion; otras de estas razones tienen que ver con la fuerza de voluntad y la
intencion de entender mi entorno, el espacio vital y la relacion que tengo con él;
preguntarme de qué manera pertenezco a este lugar, saberme materia etérea,
solo un transeunte que ha elegido el camino de la pintura, observar mi alrededor

han sido detonantes en esta constante busqueda en el quehacer artistico.

Teniendo presentes estas motivaciones puedo entender que todo este
tiempo ha sido el proceso mismo que me ha llevado a dar cada uno de los pasos
en este proyecto; este desarrollo proviene de vivencias personales, observacion,
asi como el estar atento para emprender un dialogo con el espacio y con la
creacion del objeto artistico, esta disciplina es instrumento de reflexion,
encontrando unidad con la vida y con este quehacer artistico diario, me mantuve
firme a la conviccidon de pintar, el hecho de verte en un espejo a traves de la
pintura detono la manera de involucrarme con el proceso y cada uno de los pasos
gue he dado; esto enriquecio la visidbn que en un pri ncipio tuve sobre la pintura, de
ser solo un gusto por su quehacer descubri que se puede hilar profundamente en

contenido y forma e integrarse en la vida personal.

El desarrollo de esta busqueda involucra desde un viaje por la costa o la
trayectoria en la ci udad, situaciones cotidianas con las que emprendi un dialogo
con el material, cada paisaje en el lienzo fue seleccionado porque me identificaba

con él de alguna manera o las sensaciones gue tenia en ese sitio me trasladaban




a un lugar de mi inconsciente, algo que estaba esperando existir. Al ser ndmada

vacio mis vivencias en un objeto pictorico que funciona como testimonio.

El objetivo con esta tesina en primer lugar es brindarme la oportunidad de
compatrtir la recoleccion de conocimientos y vi vencias que he tenido durante el
comienzo de este gran camino, es pretencioso a estas alturas reunir los
requerimientos académicos que sustenten y aporten un grado alto de innovacion,
tratandose de una licenciatura en Artes Visuales, sin embargo el camino para
llegar a ser un artista no lo acredita aprobar las asignaturas, solo un artista que te
guie y acompafie en este sendero comprendera que no se trata de construir un
gran aparato de informaciones si n procesar; comparto con ustedes una resefia
gue desmenuza los intereses plasticos y estéticos que se fundan en la practica y

mi mas honesta y humilde percepcion.

El contenido de este texto describe la evolucion del proceso plastico, cuyo
interés involucra un analisis profundo del espacio y la concepcién artistica de este,
la percepcion de sensaciones y su i nterpretacion. Por un lado el marco tedrico
general funciona como herramienta de apoyo para evidenciar mis ideas estéticas
acerca del nomadismo, paisaje y viaje y el sentido de involucrarme artisticamente
con ello, la pintura es quien establece este dialogo; y por otro lado mencio no
artistas especialmente del romanticismo que atendieron la relacion del espacio en
su obra y aquellos artistas quienes actualmente tienen afinidad con mi proyecto y
enriquecen el campo de la pintura. Teniendo presente esta i nformacion comenzare
a describir cada etapa de la evolucion y lo que me condujo a las decisiones del
proceso, sus caracteristicas y necesidades asi como la repeticion y variacion de

procedimientos.




1. PAisAJE ¥ NOMADISMO
ASPECTOS TEORICOS

Todo lo que vemos se dispersa, se va, el mundo es un flujo, nosotros
somos parte de ese movimiento, un organismo en marcha, como el latir de
nuestros corazones. E | concepto de nomadismo es relacionado con una forma de
vida que es caracteri zada por ir de un lugar a otro sin establecerse en un sitio de
forma permanente; esta manera de vivir ha existido desde tiempos remotos en
tribus y pueblos con el fin de prevalecer. Los desplazamientos territoriales y fisicos
también funcionan como metafora de un estado me ntal, emocional, corporal,
artistico; la accion de caminar involucra en principio a nuestro cuerpo como
vehiculo que sitia un determinado territorio con el que accionamos, entablando

una identificacion del yo y el espacio existente.

La idea de viaje la concibo como inicio y fin de un trayecto, este concepto
no se limita a un espacio fisico, el viaje puede emprenderse al crear un cuadro,
cuando sofiamos, al meditar, vivir. EI hecho de viajar nos dota de experiencias,
posibilidades infinitas, relacionado directamente con la idea ndmada, ambos
conceptos una experiencia vi vencial que tomo como moti vo artistico. P uede ser el
recorrido a un sitio desconocido o un lugar cotidiano de ntro de la urbe; usar este
flujo como instrumento de exploracion artistica dota de sencillez y naturalidad a la
obra. Esta auto-proyeccion refleja la experiencia con el espacio fisico
transformado en un objeto artistico, el acto de proyectar en la obra la imaginacion
y las sensaciones concebidas en el entorno sin interponer mediaciones
intelectuales o emotivas presentan una impresion directa, una afortunada
manifestacion del objeto dirigido al sujeto, donde uno y otro se unen como

resultado de la fusion entre imagenes y sensaciones externas e internas.




Encarar a la naturaleza afrentando el espacio abierto proyecta un abismoé y
sublimacion de contemplar el territorio donde estoy parada, una confrontacion que
a partir de reconocer y observar percibo el paso del tiempo, lo cambiante del
espacio, nunca es la misma sombra, nunca es la misma luz, no la misma nube,
esta reflexion i nevitablemente involucra pensar en la condicién humana y lo fugaz

de la materia, reconociendo el instante presente como nuestra Unica pertenencia.

En las rui nas arquitecténicas percibo el paso de los afios, la huella humana
impregnada en estas construcciones desgastadas, el 6xido como metafora a lo
perecedero, los rasgos del pasado insinuan la reflexion sobre lo efimero, lo
transitorio de la vida humana se manifiesta como poética en mi obra. Los
escenarios en mi pintura hasta cierto punto solemnes presentan en algunos de
ellos objetos aislados en sitios desmantelados, una representacion de la
materialidad humana como proyeccion implicita del hombre en estos objetos o
rui nas arquitectdnicas. Una silla abandonada en la orilla de la playa, los restos de
un barco a la i ntemperie desvaneciéndose con el tiempo, las sales lo tifien de
oxido y lo carcomen, las aves lo habitan destruyéndolo con sus desechos; la
€atraccion de una fabrica abandonada desvaneciéndose para integrarse a la
fuente natural de donde surgid, contemplar solo vestigios en las manchas y

marcas topograficas del tiempo.

Un ejemplo contundente es la pieza Huellas, en esta obra de cinco paisajes
muestro la relacion de viaje como pretexto artistico apoyandome de la relacion
directa entre soporte que en este caso es la suela de una sandalia y contenido que
enfatiza el caracter ndémada. Los
escenarios representados en acrilico
proyectan los sitios mas concurridos de
un viaje a las costas del norte del pais
tales como Playa hermosa, Estero
Beach, utilizo dos pares de chanclas
resignificandolas como objeto artistico,

aprovechando la connotaciéon de




desplazamiento y huella inherente a una sandalia. Con este calzado visite los
espacios que después represento plasticamente sobre la suela, una metafora de
huella, es decir este objeto es vestigio fisico de un recorrido territorial al cual le
agrego plasticamente la experiencia de ese recorrido que es parte de la historia de

ese objeto.

En los escenarios de la ci udad encuentro construcciones arguitectonicas
que corresponden a los estandares y dominios culturales como reflejo de la
sociedad que las ha producido; sensaciones como bullicio, ruido, banalidad, son
caracteristicas especificas que encuentro en el espacio urbano. “Habitar
estéticamente una ciudad quiere decir comprender las caracteristicas visibles y
estructurales... los desplazamientos entre calles y plazas corresponden a
dinamicas de la sensibilidad y la forma” (Milani, 2007: 77) esta cita propone un
analisis de la ciudad y el trdnsito en ella como deleite estético, emprender un
dialogo sensible como fuente artistica; en la urbe la vida y la corrosion se
aceleran, parece en gran medida ser habitado por ciegos, sordos y mudos; estas
percepciones definen la experiencia que tengo con la ci udad como un sitio dignho

de toda reflexion y fuente de creacion.




2. EXPRESIONES EN LA HISTORIA DE LA PINTURA.
PAISAJE Y VIAJE COMO MOTIVO ARTISTICO

Este capitulo es dedicado a los pintores que han tenido una relacion intima
con el espacio a partir del registro plastico in situ, haciendo explicito el proceso de
algunos de ellos. Me interesa destacar el grado de intimidad que el artista tiene
con su entorno y enfrentamiento directo co n el modelo, en este caso el espacio
fisico como fuente de creacion. E n cada época y pueblo surge un paisaje propio,
consecuencia de un contexto histérico, econémico, social, politico, estos paisajes
han sido capturados por los artistas de su época, no solo como imitacién de un
territorio y un espacio geografico, responde a una configuracion de significados y
simbolos afecti vos. La actitud de algunos pintores frente al paisaje ha mostrado a
lo largo de la historia un vinculo estrecho con la naturaleza, un ente sensible que

fluye con lo que configura el espacio.

El paisaje en general no tiene estandares o canones técnicos ni
representativos, no es solo una actividad de ejecucién, produce formas
manifestadas de una relacion material e i nmaterial del artista. En este apartado
abordo esencialmente de manera muy breve dos aspectos en la historia de la
pintura, por un lado aspectos especificos del romanticismo: Cozens y Constable
por el encaramiento intimo y mate rial con la naturaleza y Delacroi x por la relacién
de nomadismo y viaje; por otro lado menciono de manera general la i nfluencia del
paisaje occidental a México especificamente de José Maria Velasco. Por ultimo
hago una breve revision del trabajo del pi ntor mexicano Héctor Herrera por la
presencia de nomadismo en su obra y la concurrencia como referente de este

proyecto.




ROMANTICISMO. INTIMIDAD CON LA NATURALEZA.

El paisaje a lo largo de los siglos XVII y XVIII fue afirmandose como
expresion de una nueva forma de religiosidad basada en una nueva e intensa
relacion con la naturaleza, el Romanticismo surge de la atraccion por contemplar
en la belleza y poder, al mismo tiempo, temor por su capacidad destructora que la
naturaleza inspiraba. El sentimiento de lo “sublime” tan ligado a la estética
romantica, brota de una conciencia de orfandad es plasmada en la estética de sus
imponentes y desafiantes montafias y el mar como expresivo simbolo del misterio,
de lo etéreo, abismal de lo que oculta un mundo peligroso e invisible bajo su
hermosa superficie visible; se convierten en moti vos prioritarios y recurrentes tanto

de la literatura como de la pintura romantica.

En el Romanticismo conocemos a pintores que sostienen con el proceso la
relacion con el espacio que me interesa anali zar. Un gran nimero de artistas se
enfocaron por entender la realidad, partiendo de la accion directa con el espacio;
durante este periodo nace un especial i nterés en el paisaje, desde la construccion,
el color como emocidn, las sensaciones atmosféricas, muchos de estos grandes
pintores encuentran en la acuarela, el dibujo una manera mas inmediata de
relacionarse con sus composiciones, revisando el acervo de obra donde artistas
como Cozens y Constable en sus apuntes del natural plasmaron con
espontaneidad aprovechando las
cualidades que ofrecia el material.

Los paisajistas romanticos
siguieron con esta  practica
utili zando por regla general bocetos
del natural para zonas de cuadros
terminados , mas que  para
composiciones completas, en la

academia francesa establecian




distincion entre el estudio del natural y el

boceto compositivo ; el pintor paisajista

Alexander Cozens del siglo XVIII publico

“A° New Method of Assisting the

Invention in Drawing Original

Compositions of Landscape” que

atendia con profundidad la accion de

registro del natural donde establece un método llamado “Manchado” y consiste en
el uso de accidentales manchas de tinta para sugerir un motivo de paisaje. En su
época este método fue visto como ridiculo el hecho de apostarle al accidente. Su
método es una propuesta deliberada, un desafio a las maneras tradicionales de
producir pi ntura. No puede dudarse de que se gasta demasiado tiempo en copiar
las obras de otros, lo cual tiende a debilitar la facultad de inventiva; no tengo
escrupulos en afirmar que posiblemente se emplee demasiado tiempo en copiar
los paisajes de la propia naturaleza. Yo lamentaba la falta de un método mecanico
suficientemente expeditivo... para extraer ideas de una mente ingeniosa apta para
el arte de disefar... esbozar [... ] es transferir es transferir ideas de la mente al
papel [...]; manchar es producir marcas variadas [...] engendrando formas
accidentales [...] de las cuales se presentan ideas a la mente [...] Esbozar es
delinear ideas; el manchado las sugiere (Gombrich, 2002:152) Cozens
comprendia las actitudes y las expectativas que se trasladan a nuestras
percepciones de mentes ya orientadas y nos predisponen para ver, u oir, una cosa
antes que otra. Usar la mancha

para encontrar ideas de pintura del

paisaje y por consiguiente moti vos

en ellas, proceso de interaccion

entre el hacer y el comparar, la

sugestion y la proyeccion. Fue en el

“Tratado de la pintura” de Da Vinci

que sugirieron a Cozens

desarrollar un método donde podia




avivar el espiritu de invencion.

Constable quien estudio con el propio Cozens; el interés particular que
desarrolla Constable manifiesta una manera diferente de abordar la pintura se
pregunta el historiador Gombrich en su libro Arte e ilusién “¢No podia arguirse que
cuando la gran manera clasica de la pintura murié de muerte natural en el siglo
XVIII, esta nueva funcién del arte es lo que llevo al primer plano la pintura del
paisaje, y obligd al artista a intensificar la busqueda de verdades particulares? “. (
Gombrich, 2002: 157) quiza fue el deseo de entender o el merito de pintar
informacion que estudiaba en el espacio que condujo a Constable desarrollar un
estudio tan descripti vo pero a la vez i nterpretativo de lo que veia, esta busqueda lo
llevo a transformar incluso el contexto de procedimientos que existia en su época,
pues el encontr6 encararse con la naturaleza; era notoria la hostilidad de
Constable asia la imitacion superficial de fabricar un cuadro, consideraba que la
pintura de paisaje debia ser una rama de la filosofia natural, enfrentarse al cuadro

y que este fuera un testimonio de la naturaleza tal como era o tal como podia ser.

En diciembre de 1831 Delacroix abandona Paris con destino al Norte de
Africa visitando el sur de Espafia, un viaje del que conocemos casi todo gracias al
diario del artista, a las cartas que dirigia a sus amigos y los numeroso esbozos
gue dibujé en este viaje ; experimentaba por si solo y buscaba siempre lo esencial
y autentico, cuando conocio otras culturas y paisajes que para el eran genuinos,
exoticos y desconocidos tuvo que desarrollar un proceso para conservar imagenes
de lo que wveia, tomaba apuntes: dibujaba rapidamente en l[Aminas o en un

cuaderno con acuarelas y lapices, escribia notas que le ayudaban en los detalles.

En su estudio de Paris, estudiaba los apuntes y comenzaba a componer,
estos cuadros muestra n gran colorido, costumbres y texturas que encontré en esta
region. Podemos ver un ejemplo en la obra “Boda judia en Marruecos” a la que
acudié como invitado durante su estancia en Marruecos e influencié de forma

innegable en su obra posterior.




El Romanticismo abre brecha a las préximas manifestaciones artisticas,
clausurando paradigmas en el arte, esto solo es un acercamiento a la importancia
gue los artistas romanticos le dieron a este encaramiento con la naturaleza y su
estrecha relacion con el espacio aportando a la historia de la pintura posibilidades
gue tiempo después adoptaron y desarrollaron los impresionistas, no queremos
omitir la trascendencia de escuelas, ni movimientos que surgieron y construyeron
su obra con procedimientos similares, sin embargo cabe mencionar que
seleccione para este texto al Romanticismo como principal protagonista por la

fidelidad emocional que encontraban en
sus composiciones como un factor
primordial, pero sobre todo por este
atrevimiento de libertad, experiencia y

obra.




PRIMERAS INFLUENCIAS EN EL PAISAJISMO MEXICANO EN EL SIGLO XIX.

Pintores de todas las épocas han reali zado dibujos, bosquejos y apuntes,
con ello han descrito atuendos, fisionomias, topografias, espacios. Un aspecto
recurrente sobre todo en la construccién de paisaje son los cuadernos de apuntes
y libros de viaje, en México no hubo excepcién; en museos, colecciones
particulares es posible encontrar rastros de esta practica, dos grandes talentos: el
italiano E ugenio Landesio y José Maria Velasco permearon nuevos senderos en el
paisaje en México. E | primero de ellos tuvo a su cargo la ensefianza de paisaje en
la Academia de San Carlos, discipulo del destacado paisajista hungaré Karoly
Marko, Eugenio modifico sus conocimientos previos para plasmar lo peculiar y
diferente de los paisajes mexicanos, amplitud en sus perspectivas, escalas
cromaticas presentando incluso mayor calidez en la luz con tonos dorados. El
mexicano José Maria Velasco nacido en Temazcalcingo (1840 — 1912), fue

encaminado al inicio de su carrera artistica por su maestro Landesio, el talento y




entrega de José Maria Velasco lo llevo a ser uno de los pi ntores mas atendidos
por la historia y critica de arte, forma parte de la primera gran etapa del paisaje en
México, aunque el género de edificios y vida urbana no se ausentan de su pintura,
en la mayoria de la obra
presenta gran interés en el Valle
de México registrandolo
innumerables veces; gran parte
de sus dibujos de paisaje eran

sumamente descripti vos,

puntuales y profundos, su obra

presenta gran caracter, en ese
tiempo ya se apoyaba de la e B &

. José Maria Velasco, El valle de México visto desde
fotografia, revisando su obra Guadalups, estudio, 1873
encontramos una gran cantidad de estudios compositivos y apuntes del natural
que sustenta la profundidad y la naturalidad de sus pinturas, la ejecucion de estos
apuntes los realizaba en viajes personales o expediciones, plasma zonas
arqueoldgicas, detalle de plantas, especies desconocidas a las que le sumaba
anotaciones descriptivas, ruinas. Estas expediciones comenzaron en México
principalmente con viajeros, i nvestigadores, cientificos con el fin de estudiar el
territorio mexicano. La visita de Humboldt y Bonpland en 1803 marca el i nicio de
exploraciones de extranjeros
que ilustraban y estudiaban el
territorio; Humboldt desarrollo
un proyecto titulado
Tablasgeografico-politicas  del
reino de Nueva Espafa que
contenia estudios detallados
del territorio, fabricas,
comercios, minas, parece ser
que entrego este proyecto al

presidente norteamericano




Jefferson, facilitando datos estratégicos para la invasion de México. Entre las
expediciones mas destacadas son del arquedlogo norteamericano John Lloyd
Stephens y el arquitecto y dibujante inglés Frederick Catherwood, en 1839
iniciaron sus viajes en territorios mayas produciendo dos textos con ilustraciones.
Estos cimientos aportaron un contexto y tradicion que influirian para los proximos
paisajistas mexicanos Gerardo Murillo, Luis Nishizawa, Joaquin C lause Il y ellos a

su vez sumando la herencia de la tradicion en la pintura de paisaje.

NOMADISMO EN EL PROCESO. BREVE REVISION AL ARTISTA
HECTOR HERRERA.

En el pasado estos proyectos
comenzaron quiza con expediciones
cientificas o geograficas, el contexto
actual ofrece residencias artisticas como
una alternati va viable para el desarrollo
de proyectos de esta indole, ya sean
intereses de  sincretismo  cultural,
intercambio  de  técnicas, paisajes
especificos, viaje como moti vo artistico.
El caso particular del pintor mexicano
Héctor Herrera es necesario mencionar
por la relevancia de su trabajo y la
trascendencia como referente en el

desarrollo de este proyecto.




Viajar como motivo artistico, enfrentarse al abismé de infi nitas posibilidades,
recibir y dirigir el gran flujo de informacion recopilada, convirtiendo esa experiencia
en un objeto artistico, haciendo al espectador complice de esas vivencias; este
artista ha formando su pi ntura en principio en la Academia de San Carlos, pero la
vi vacidad e inquietud de su espiritu lo encamino al intercambio de conocimientos a
través de viajes y residencias artisticas, construyendo una técnica personal,
seleccionando a lo largo de travesias no solo imagenes también materiales,
herramientas, soportes, su obra responde a una relacion inmediata con su
entorno; los temas son cambiantes segun las necesidades creati vas y lo que el
entorno demande, sus obras contienen una gran honestidad expresiva, quizad se
deba a la fuerza que adquiere en la espontaneidad de sus manchas formando una
especie de tejido sugiriendo formas, la manera de envolver a través de los
ambientes que crea a partir de las escalas de color que arrojan un gran caracter .
Por ejemplo en la pieza Cardumen encuentro gran fuerza y frescura a la vez, logra
con la composicion sumergir al espectador hasta las profundidades de esas

aguas, las manchas fungen como metaforas y nos sugieren un mundo




desconocido detras de las formas mas definidas en este caso peces, la vitalidad
que tienen los cuadros de Héctor qui za se debe a la sencillez de mostrarnos
aguello que lo llena y hace sentir vivo, a veces en lo i nmediato como lo muestran
sus dibujos y libros de viaje. Por mencionar algunos de sus proyectos mas
destacados esta la “Reunién” residencia en Africa, donde resuelve a partir de
medios digitales retratos donde logra captar rasgos propios de la region, “De punta
a punta” en este proyecto recorre humerosos talleres de pi ntores, sitios inhdspitos
saliendo desde la ciudad de México hasta Chile, el hecho de involucrar el proceso
pictdrico de manera inherente a la vida inspiro el desarrollo de este proyecto.




3. PROCESO DE CONSTRUCCION

RESPIRANDO ESPACIO.

“El artista joven, nacido dentro del sistema, es quien tiene que escoger.
Para ello tiene que estudiarse a si mismo y seguir su inclinacion,

y en la medida en que lo logre su intento

expresara también su personalidad” .

E. Gombrich

En este apartado intento trasladar con una especie de lupa el proceso de
construccion plastica que he estado realizando simultineamente con el producto
tedrico. Es momento de hacer explicitos mis intereses en esta construccion que
sostiene una intima relacién entre la accién, el lugar de accion y el ejecutante para

transformar esas experiencias en sensaciones.

En este proyecto han surgido diferentes momentos en la construccion de
esta serie de objetos pictéricos que han sido determi nados por condiciones fisicas
y temporales, el camino y enfoque de la busqueda. Esta produccion se define por
dos etapas en su evolucion: La produccion en la ciudad de Ensenada y el regreso
a la ciudad de México; al i nicio no quise hacer distincién ante estos dos sucesos,
sin embargo la evolucién y procedimientos en el arte deben responder al contexto
donde se gestan, lo que me obligo a atender las necesidades al abordar cada uno
de los sitios plasmados. En este apartado primero abordo las generalidades de la
obra, en aspectos, tematicos, compositivos, técnicos, mencionando la evolucién

temporal y las especificidades de cada momento.




3.1 ANTECEDENTES DEL PROYECTO “ TEMA” COMO
CONSECUENCIA.

El paisaje como género comenzd un camino de bulsquedas y de
cuestionamientos formales que tendria consecuencias insospechadas. Artistas
disconformes con el concepto clasico de la vision de la naturaleza iniciaron un
acercamiento ‘“realista” al entorno exterior y a la forma de enfrentarse a él. En
algun momento el paisaje fue considerado como un decorado arquitectdénico e

idealizado, los pintores lo hanido llevando a sus Ultimas consecuencias.

Elegir la tematica en la pintura puede ser un asunto complicado, en este
proyecto fue circunstancia de la evolucion de un proceso pictorico, donde los
intereses fueron i ntercambiandose y profundizando hasta llegar a la construccion
del paisaje, en primera instancia como busqueda personal de identificarme con mi
espacio vital y por otro lado atendia a el desprendimiento de cuestionamientos
pictoricos que se pueden estudiar y experimentar en los procedimientos técnicos,

materiales y compositivos que ofrece particularmente la pintura de paisaje.

El ser nomada como actividad artistica se relaciona con trasladar las
experiencias vividas en obra, estar atento continuamente con lo que aparece en el
camino. Richard Martel menciona al artista trovador de la edad media como un
ejemplo a lo que es actualmente un artista nOmada; paseando de un lugar a otro y
trayendo nuevas informaciones en relacion al contexto, "trovador” un descubridor
que esta atento al contexto social e ideas. Viaje como ampliacion de
conocimientos y luego una filtracion poética de ellos, plasmados en obra basado
en el reconocimiento reciproco de lugares, personas e ideas, menciona que el
trabajo de los artistas, consiste en desplazarse ellos mismos hacia lo no dicho,

fuera de las convenciones de la comunicacién, buscando la autenticidad con




relacion a la cultura  oficial,
confirmando sus realidades por el
desplazamiento; ir mas alla de los
objetos y las apariencias encontrando

profundidad en su informacion.

Parecia que este camino en mi
hacer artistico se i ncorporaba a todos
los aspectos de mi vida, viajar y
conocer lugares nuevos, siempre han sido uno de los aspectos que enriquecen mi
alma, conjugar la pi ntura con esos aspectos sumaron fuerza para entregarme a él
proyecto. Esta busqueda en principio atiende la inquietud de enfrentar el espacio
abierto, registrar la luz cambiante y componer con los elementos ya existentes en
el espacio. Los primeros intentos son
apuntes en tintas, acuarelas sobre papel,
posteriormente concentre la atencién en las
sensaciones captadas en cada sitio, en
principio los escenarios que elegi eran
naturales: costas, montafas, rios, viajaba

buscando espacios abiertos.

La inquietud se incrementd, me nutri
de referentes artisticos afines, en ese
primer momento del proceso la experiencia
noémada detonaba el inicio de una gran
exploracion. El tema de paisaje me atrapo y
desde entonces cada lugar que piso es

observado no solo con la vista, toda la




atencién de mis sentidos atiende el espacio

vital, me conducen a elegir el lugar que sera pretexto para el siguiente cuadro, el
proyecto va mutando al espacio territorial en el que me encuentro y las
necesidades plasticas y de procedimientos, son adecuados para entablar el
didlogo, proyectando una especie de espejo Yy bitacora de percepciones en mi
trayecto. El motivo comenzo siendo la libertad abismal que me transmite el paisaje

natural, hasta presentar lugares que me oprimen como lo cadético de la urbe.
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3.2 REGISTRO. PRIMER ACERCAMIENTO AL ESPACIO

La concepcion de nomadismo, de espacio abierto y la relacion con
elementos de la naturaleza, se convirtid en aspectos creati vos por enfrentar; en
ese momento del proceso la ciudad de México no era el mejor sitio para los
intereses de este primer enfrentamiento, estos factores condujeron a buscar
alternativas para desarrollar “Respirando espacio”. El CRIA (Centro de
Residencias e Investigacion Artistica) en la ciudad de E nsena da es un sitio que
acoge a artistas de todo el mundo para desarrollar proyectos artisticos, este centro
fundado y dirigido por el artista Héctor Herrera moti vO el destino predilecto para

realizar esta exploracion.

Usar un viaje como fuente artistica involucra procesar informacién nueva,
ésta es adquirida todo el tiempo y se agudiza al estar en un sitio desconosido;
percibir la temperatura, olores, texturas, formas contextos de vida y converir esta
informacion en experiencia poetica. Asimilar y depurar mis preferencias esteticas

con respecto a estos sitios para formar un archivo visual e iniciar el proyecto.




Por ser una zona costera el
oxido es una constante visual y
para mi una metafora a lo
perecedero del hombre, provocaron
especial atencion en E nsenada las
sensaciones de humedad, bruma,

la gran amplitud de los espacios.

Visitando sitios recomendados y

aque”os a donde mi curiosidad me Despu és de la seleccion del sitio, la accién consistia en hacer

dirigia comenze a recolectar cada estudios de diferentes dngulos. Captando las caracteristi cas
mds importantes para la compo sicion

vez mas posibilidades para pintar,

elegir los sitios plasmados e iniciar con el registro in situ. Por mencionar algunos
de los lugares de este iti nerario artistico son Pesquera Zapata, Playa Hermosa,
Estero Beach, Sausal, Malecon, Muelle del mercado Negro, San Jacinto, Cafon

de Dofa Petra.

Através de un libro de viaje que co nstrui para estos estudios, en este objeto
registro apectos y cualidades propias del paisaje, esta accion traduce las
percepciones que son
necesarias para la
solucién interpretativa de
mis pinturas. Los apuntes
son realizados en su
mayoria con acuarelas y
tintas por la rapidez
requerida en la ejecucion
in situ, es reelevante ya

qué establece una

relacion intima con el Laforma de maletin alude al contenido del libro de viaje




espacio exterior e interior.

En esta primera etapa
de construccién el gesto es el
medio puro, al cual comprendo
como poder de exhibicién, el
gesto de pi ntar como
movimiento cargado de
significacion,  desplazamiento
libre que tiene algo de enigma,
flecha, camino, indicacion,
trayecto que coincide con el
destino de la mirada.

En este libro esta itinerado los recor ridos del viaje a
Ensenada, contiene un mapa de los lugares seleccionados. Los
estudios son de tinta realizados entre tres y quince minutos




La fotografia fue de apoyo para la
documentacion, ofreciendo una idea
referencial de la estructuracion de
los elementos que componen estos
sitios. La experiencia del viaje
expone a través de lugares
seleccionados por su contenido
social, antropoloégico y visual la
relacion dialéctica inherente entre
individuo creador y el sitio donde

este se desenvuelve.

Las ventajas de producir en
la ciudad de Ensenada son la
seguridad de ejecutar libremente
en cualquier sitio, colocar el
caballete y comenzar a registrarlo
plasticamente, encambio los
factores contextuales de los sitios
gue me interesan en la ciudad de
México, tienen una gran carga de
inseguridad y delincuencia, por
tanto modifique algunos aspectos
de estos procedimientos.

Enfrentarse a la corrocion ininterrumpida y veloz de la ciudad de México no

es cosa facil, en los mejores casos pude sentarme por dos minutos para hacer

apuntes del natural, la naturaleza del espacio, los factores externos no ayudarén.

Me apoye en un porcentaje mas alto de la experiencia perceptual, la fotografia, el

trabajo de bocetaje y estudios para la composicion.




La memoria me guio a la
estructuracion de los elementos que
comprendian estos sitios, la sensacion que
ofrece cada Ilugar. La experiencia del
desplazamiento en la ciudad expone una
relacion sorda y eterea con el espacio, una
oprecion, algo que no te permite estar
comodo. Muchas de las fotografias tenian
mala resolucion y las impresiones eran
blanco y negro, con la intencion de tener
solo informacion necesaria y permitir que la
creatividad jugara un papel protagonico y las
referencias visuales una herramienta de

registro unicamente.




Estos escenarios son
parte de mis trayectorias
cotidianas como la periferia del
Centro Historico, las orillas de
la ciudad. Algunos de estos
sitios son: metro Garibaldi,
estacionamientos en la calle
lzazaga, fabricas abandonadas
como chocolatera La cubana,
la textilera La maravilla, cine

Teresa, paradero del metro La Paz, base del tren S uburbano, Central de A basto
de Ixtapaluca, barrio de San Cristobal en Xochimilco. La ejecucion de cada uno de
estos paisajes tuvo la intension de destacar las particularidades de cada sitio
enfatizando cualidades visuales que adquirieron mayor interes, tomarlos y

comenzar a componer.
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3.3  COMPOSICION Y TECNICA.
MATERIALIZANDO SENSACIONES

Entiendo que ordenar los elementos de un plano armonicamente es uno de
los aspectos basicos de la composicion; sin embargo este concepto es mucho
mas amplio que limitarlo a esa concepcién. En la pintura influyen todos los
factores desde la materia, color, textura, formas, tensiones en el acomodo de
elementos, etc. Los enfrentamientos con la pi ntura han guiado el camino de los
aspectos a atender en cada uno de los cuadros, siempre considere que componer
era un aspecto demasiado complejo en la pintura, sin embargo a lo largo de los
ultimos afios he ido cambiando esa concepcidn; atender a un conjunto de
elementos y acomodarlos en funcion de lo que el dialogo con el cuadro pide exige
sensibilidad y confianza en la intuicién, uno de las caminos menos afables qui zas
es imponer un destino, porque entonces la magia de emprender un dialogo se

reduce a una especie de instructivo que elimina




nuevas posibilidades, una imposicion
gue reproduce Unicamente a la
imagen cuyo resultado es un juicio y
no el dialogo sencible con el material

y cualidades pictorcias.

En este proyecto me apoyo
principalmente de apuntes, registros
fotograficos, intuicion, la eleccion

estética de cada una de las

2 “ desiciones, valores materiales 'y

: ,1_3: ﬂé_' f elementos; la elaboracion de estudios

: ‘T Sk T y bocetos son un  aspecto
W_'___ _ :; ; -"_=l- s “o, determinante en el camino de esta
Ly . l,-' 4 d:;lll'ﬁ H‘ ﬁ " construccién. La elaboracién  de
£ i ':_ .”l’-' bocetos para acomodar los

elementos decididos dentro del plano

e funge como primer momento en la
Primeros acercamientos, 2013, timta sobre papel.

composicion, resulta importante para

tener claro el orden espacial de este, la eleccion del formato, la superficie, escala
son aspectos i nherentes a esta primera etapa. Al inicio de un cuadro podemos
sentir un grado alto de libertad, aun cuando tenemos informacién que lo van
determinando: la eleccién de un tema, una imagen referencial, boceto, estudio,
soporte, dimensiones, etc. Aun con estos factores que son parte de las decisiones
tomadas dentro del cuadro, un lienzo en blanco representa un viaje diferente,
exige atencion, energia, decision entablar un dialogo sensible con el material. En
la elaboracion de estas obras encuentro una evolucién constante pero sobre todo
en el aspecto de la experimentaciéon material y la observacion de las reacciones y

las posibilidades de estas.




El gesto de pintar como un momento de autoandlisis, es decir, de conciencia de si
mismo, en el que se entrelazan el tener significado con el dar significado, el
momento de accionar un dialogo a partir del gesto. Esta interaccion material
podemos considerarla como un dialogo establecido, en esta accién considero los
factores contextuales, i nternos que se conjugan en una superficie y en el mejor de
los casos solo se entreteje de manera natural, es decir una mancha en el soporte
define el proximo elemento pictérico y se va construyendo una serie de
informaciones que el solo estar atento nos dejaria fluir en la construccion. En el
taller produsco el objeto pictérico generalmente a partir de medios acrilicos en el
inicio de los cuadros por la fluides que encuentro en ellos, la densidad y la
posibilidad de afiadir diferentes materiales sobre este; intento plasmar las
exigencias, caracteristicas del lugar, crear una atmosfera que remita no solo a un

lugar sino tambien a un estado emocional a partir del color y la materia.

Generalmente emprender el viaje
de un cuadro con mancha, estructura y
define tonalmete el cami no, afadiendo
una si ngular espontaneidad, lanzar un
chorro de pintura al lienzo, provocar un
accidente que ubica espacialmente los
elementos, aprovechando Ilo que el
soporte y el color de la base pueden
ofrecer, una vez planteado este
elemento, tenemos una condicion que
atender; en el mejor de los casos uno debe abandonar sus ideas, aceptando lo
que las cualidades materiales dotan, fluir con la pintura, emprendiendo una serie
de acciones necesarias que va pidiendo el proceso de esta construccion, nuestra
psique, la experiencia con nuestro espacio vital, se manifiestdn en el acomodo y
jerarquias de valores en los elementos. Si la pintura lo sugiere continuo con

medios acrilicos hasta detener la obra, cuando el proceso




hace evidente la necesidad

de afadir materiales diferentes,
por la densidad que ofrecen, la
opacidad, textura propia de cada
uno de ellos; integro a la pintura
Oleo, encausto, carbon, pastel,
estas desiciones se ajustan a los
pesos y jerarquias que requieren
los elementos y sensaciones
espaciales que me interesa
destacar. En esta evolucion me fui
percatando de cualidades que
ofrece cada material y teniendo
encuenta las reacciones quimicas
para poder convinarlos, expandir el
lenguaje plastico. Por tanto en el
proceso la composicion y técnicas

ha ido cambiando al igual que los

procedimientos, es decir cada pieza
representa un reto diferente que
interacciona con lo explotable de
cada paisaje. Por ejemplo: en la
pieza “San Jacinto” acomodo los
elementos para centrar la atencion
en el modelo que en este caso es un
barco abandonado, las piedras y las
olas dirigen la mirada a este




elemento, los elementos detras

del barco los apago reduciendo la
intensidad tonal, logrando crear
distancia y una sensacion de amplitud,
diferencio el primer plano con materia
para  representar las piedras,
reservando elementos graficos del
planteamiento del cuadro, el segundo
plano tiene mayor atencién a partir de
la materia, tono, saturacion de color y
la nitidez, contrastando graciasal
manejo del resto del espacio pictorico,
la eleccion de la paleta es en funcién
de la atmosfera y ambiente que
transmite un cierto estado emocional;
en la pieza “Metro Garibaldi” el
escenario cuenta con una curva vial,
elemento que destaco para aprovechar la sensacion de profundidad que ofrece,

las luces tenues ayudan a la profundidad y a ubicarnos a una cierta temporalidad.




La composicion como lenguaje,
para desarrollarlo es necesaria la practica y la exploraciéon para lograr mas y
diferentes sensaciones a partir de las posibilidades del manejo de materiales,
elementos pictoricos y técnicos. Lo increible de los aspectos materiales y
compositivos es la manipulacion de estos en funcion a la proyeccion y preferencia
de una estética en construccion. “Respirando espacio” fue un escalon de un
camino i nterminable donde encontré la belleza de enfrentarte no solo a un espacio
y a un tiempo; lo poético dentro de la naturaleza y la vulnerabilidad de la materia
en el mundo. A conti nuacion muestro algunos ejemplos del proceso compositivo y

técnico, haciendo explicito lo anterior.
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EJEMPLOS EN EL PROCESO

Pesquera Zapata.

En las imagenes mostradas
muestro el inicio del cuadro,
estructurando tonalmente el
espacio pictorico conservando
los blancos del lienzo,
posteriormente tiflo con
mancha afiadiendo color. Los
tonos de luz siguen siendo
rescatados del soporte. La
composicion sitla al
espectador sobre la
construccion, el elemento que
representa un tubo de
desagie simula la profundidad
de la pieza.
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Muelle.

Las presentes imagenes ilustran el inicio del proceso definiendo el espacio
con alto contraste, ubicando la luz y los elementos estructurales como el
puente que define el punto de fuga que crea la perspecti va. Posteriormente
afiado elementos, mancho con rojo que es complementario al verde que
destacara al finalizar la pieza, E | espacio es logrado pri ncipalmente con las
direcciones enfatizadas por la nitidez del primer plano desvaneciéndose en
la lejania.
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Central de abasto. Ixtapaluca

En esta pieza la base de color
es conservada hasta la Ultima
etapa del proceso. Trabajando
con la escala de color, Distingo
el primer plano esta vez
agregando materia con
pigmento. En el segundo plano
ubico a los autos: el primero de
ellos con mayor nitidez que el
atimo que tan solo esta
insinuado anicamente con
grafito. La construccién esta
trabajada con lineas rectas en
grafito, contrastando con la
gestualidad del resto del cuadro.
El cielo esta trabajado
Gnicamente con matices de
color de esta escala, como
descanso de la carga de
materia y la gestualidad del
resto del espacio.
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...los paisajes de la mente

Proceso . 2013

Proceso . 2013

Proceso . 2013
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Ultimo Suspiro

Las imagenes anteriores son parte de la construccion de la obra Ultimo
Suspiro. Lo peculiar de esta obra es el dialogo que establezco con la pieza,
construyendo un espacio sin referente fotografico ni modelo fisico, en este
paisaje Unicamente transfiero mis proyecciones mentales al
Aprovechando las sugerencias de formas de las manchas

Etéreo

Esta pieza es un claro ejemplo
del predominio de la mancha
inicial  como estructura del
espacio pictérico. Mi mayor
interés en esta pieza es
conservar la gestualidad de las
formas insi nuadas, E | contraste
para diferenciar planos lo hice a
partir de lineas rectas que
simulan cables de luz y torres de
energia, ubicadas en el ultimo
plano del cuadro, estas lineas
estan hechas con lapices vy
pastel rojo. La fuerza de este
cuadro se debe a la eleccion de
la paleta: rojo y verde, logrando
alto contraste, el verde e n este
cuadro es la base que funciona
como luz

Proceso. 2013

Proceso. 2013
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Estos ejemplos intentan aclarar los aspectos mencionados acerca de la
construccion compositi va y técnica, mostrando los casos mas claros de esta serie

de cuadros.

La elaboracidon de cada una de las piezas abordan aspectos diferentes, con
la intencion de explorar y experimentar con el material para incrementar las
posibilidades de este lenguaje plastico. Esta i ncégnita yace como ancla a mis
intereses pictoricos, sumergiéndome a una interminable busqueda que abre el

camino a las futuras piezas.
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"Muelle" acrilico modificado sobre tela, 160 cm x 140 cm. 2012
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"En construccién" carboncillo sobre tela, 64cm x 54 cm. 2013
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"Garibaldi'" acrilico modificado sobre tela, 54cm x 64 cm. 2013
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"Eje central" acrilico modificado sobre tela, 54cm x 64 cm. 2013
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"Etereo" acrilico modificado sobre tela, 120cm X 150 cm. 2013
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"Central de abasto" mixta sobre tela, 100 cm x 120 cm. 2014
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CONCLUSIONES

Reali zar esta reflexion me llevo a ampliar el panorama, analizar multiples
posibilidades y posturas. Encontré en el desarrollo de este ensayo datos
especificos que me ayudan a comprender el origen y contexto en la creacion de la
pintura de paisaje; estudiar de cerca el proceso que han desarrollado los grandes
pintores, el impacto historico y trascendental hasta nuestros dias, aportando una
tradicion y una postura solida ante el arte y la vida. E xplorar e intentar comprender
el proceso de este proyecto, es escavar en las fibras mas sensibles de mi psique
para compartir con ustedes el cumulo de experiencias y conocimientos adquiridos
durante este tiempo, desmenuzar mis paradigmas ayudaron a solidificar el amor

gue tengo por la pintura.

No puedo dejar de mencionar en las conclusiones de este proyecto la oportunidad
que me han brindado mis profesores y comparfieros artistas para aprender de
ellos, mi mas profundo agradecimiento. Estudiar Artes Visuales es quizas solo un
pretexto burocratico, no puedo negar los aspectos formales que afiaden un
brebaje intelectual al quehacer artistico, formando un pensamiento y postura mas
critica , sin embargo la pi ntura es un proceso a parte, el tiempo de evolucion es
lento y parece no encajar con el ritmo de este mundo acelerado, por tanto una

carrera de cuatro afios no permite tocar mas que la superficie.

Resulté ser un camino i nterminable donde encontré la belleza y poesia dentro de
la naturaleza asi como la vulnerabilidad de la materia en el mundo, forjando una
postura y actitud frente a la vida. Para mi es vital conti nuar con esta busqueda,
nutriendo mi obra con experiencias, lugares, escarbar en un abismo cuyo hilo

conductor hasta el momento es la intuicidon y el proceso mismo.




El despliegue en este proyecto intenta cuestionar humildemente el estar aqui y
ahora a partir de trasladar espacios al muro como el lugar espiritual de la pintura;
quizds no es mas importante si le llamamos dialéctica, ontologia, dibujitos o
manchitas ahora encuentro en esta disciplina un oido y una voz para dialogar un
rastro donde se imprime el temperamento donde te encuentras desnudo, el lugar
de las preguntas, con respuestas i nciertas pero el mejor espacio para i ntentar
entender ¢Qué es esto?, ¢Por qué es asi?.¢; Qué hago aqui? Quizas tampoco
importa si son manzanas, girasoles, suefios sino la honestidad de encontrarte ahi
en cada cosa que hagas, cada trazo que imprimas con la voluntad de solo fluir,

hacerlo tuyo, hacerse uno.
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