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INTRODUCCION

En el siglo x1x, diversos artistas e intelectuales contribuyeron a la creacién de la imagen de
la mujer como angel del hogar! y como idolo de perversidad;? una guerra de convenciones
sociales e ideologicas que forjaron los estereotipos de las mexicanas, quienes ante una
situacion historica desfavorable aprovecharon la llegada de los liberales al poder para
estudiar, fundar escuelas y sociedades de mujeres, periddicos redactados por sefioras y
sefioritas, solicitar la educacion superior y, en el siglo xx, el voto.

El quehacer intelectual de las poetisas® fue dado a conocer por los periddicos
mexicanos en una primera etapa y, posteriormente, en los 6rganos periodisticos editados
por ellas mismas; la lucha que libraron por su derecho a la educacion, al trabajo, a la libre
expresion en el contexto de la emancipacion femenina, fue la bandera de tal empresa. Las
mujeres incursionaron en actividades profesionales hasta entonces exclusivas para varones.
Asi, las poetisas dieron a conocer, a través de sus revistas y periddicos, los esfuerzos
intelectuales y avances que alcanzaron sus congéneres en los ambitos de la educacion, la
ciencia, el arte y la cultura: verdaderos espacios de reflexion y expresion de si mismas.

El nuevo modelo femenino propuesto por las militantes del progreso de la mujer y
el engrandecimiento de la patria, como Laureana Wright de Kleinhans, Rita Cetina y
Dolores Correa Zapata, entre otras, fue construido a partir de los estereotipos tradicionales:
la mujer virgen, madre y esposa que es bella y fragil como las flores, etérea como un angel,
ave que en cautiverio vive. La mujer ilustrada afianzo estas virtudes agregando otras como
la sed de conocimiento; ellas “...formaron la masa critica [...] que impactdé en la
construccién de una sociedad laica, cientifica, de la patria Emancipada, republicana y libre,
donde las mujeres —en el espacio doméstico o publico— eran las formadoras y legitimas
intérpretes de Su Voluntad, y donde las siemprevivas contribuyeron a crear el poder de
voluntad de las mujeres para trabajar por su propia emancipacion y pleno goce de sus
derechos como ciudadanas, apuntando hacia la formacion de una clase media
profesionista...” escribe Melchor Campos Garcia, respecto de las mujeres yucatecas.*

La presente investigacion se centra en el ejercicio intelectual de dos grupos de
mujeres poetas que incursionaron en el periodismo del siglo Xxix a través de dos 6rganos: La
Siempreviva (Revista quincenal, Mérida, Yucatan, 1870-1872) y Violetas del Anahuac
(Periddico literario semanal, ciudad de México, 1887-1889), donde publicaron las

1« . la poetisa mexicana no hace mas que embellecer inconscientemente, con la palabra, las ideas y los
sentimientos de su sexo; porque la escritora mexicana es ante todo mujer, y la mujer en México es, sin
metéfora, el angel del hogar ...”, Vigil, José Maria: Introduccion a Poetisas mexicanas: Siglos xvi, svii, xviil y
xix (cfr. Bibliografia), p. LXXV; mas adelante reafirma: “...y al través de la literata, de la artista, de la poetisa,
se encuentra siempre a la mexicana, es decir, a la hija, a la esposa, a la madre que, con sus gracias y su
ternura, embellece y vivifica el hogar...” (p. LXXVIII).

2 Dijsktra, Bram. Idolos de perversidad: la imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo, Madrid, Debate,
1986. Es ilustrativo este ensayo critico sobre las iméagenes femeninas del siglo Xi1x europeo: la monja del
hogar, las mujeres muertas, postradas y locas, las hijas de Salomé, las hijas del vampiro, etc.

3 Los términos poeta y poetisa se han usado indistintamente para designar a las mujeres que escriben, en el
siglo X1x poetisa se llend de significaciones peyorativas para la mujer, de tal forma que hoy en dia las propias
escritoras prefieren el término poeta. Aqui se usaran ambos.

4 CAMPOS GARCIA, Melchor (coord.). La Siempreviva, 1870-1872: El arte de combatir por la emancipacion
de las mujeres; Prélogo de Mtra. Georgina Rosado Rosado; Estudio introductorio de Dr. Melchor Campos
Garcia. Mérida, Instituto para la Equidad de Género en Yucatan-Instituto de Cultura de Yucatéan, 2010, p. L.
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principales plumas femeninas del momento; ambos impresos, constituyen importantes
documentos que permiten rastrear una época que Lilia Granillo y Esther Hernandez
Palacios, han denominado La edad de oro de las poetisas mexicanas.®

A una distancia mayor de un siglo de la aparicion de dichas publicaciones, mi
pregunta inicial fue: ¢con que Optica debo estudiar los contenidos de la prensa femenina del
siglo x1x? Poemas, cuentos, articulos con temas femeninos y feministas, afianzamiento de
arquetipos tradicionales y fundacién de arquetipos nuevos enmarcados en la lucha por la
emancipacioén de la mujer. ¢Hacer un estudio bajo la dptica de las y los estudiosos del tema
0 bajo la Optica de las poetisas y sus textos en especifico? ¢Las fuentes originales o las
fuentes de la interpretacion? Finalmente opté por una combinacion, ya que ambas lineas de
la investigacion se enriquecen y complementan.

Después de este planteamiento inicial, vino la construccion del método y la
metodologia para abordar el trabajo literario y periodistico de las autoras. La delimitacion
del tema sufrio varios procesos que concluyeron en establecer: primero, la seleccién de sélo
dos publicaciones; segundo, tres poetas de cada 6rgano informativo y, tercero, abordar
poemas en especifico por autora para su analisis. Se observo que a través de dichos textos,
las poetas formularon preocupaciones por la situacién histérica de las mujeres, reflejando
tanto su mundo interior como sus inquietudes por los problemas de México y el mundo; de
esta forma se inscribieron en la linea de la poesia femenina, que aunque subterranea, ha
logrado desarrollarse a lo largo de la historia nacional. Varias de ellas lograron entrar a la
llamada Republica de las Letras.

Conté con documentos microfilmados gracias a la cortesia del Fondo Reservado de
la Hemeroteca Nacional para los nimeros de Violetas del Andhuac, y la consulta en Internet
de La Siempreviva. Una vez que en el marco del Bicentenario de la Independencia, el
Instituto de Cultura de Yucatan publicé en facsimil La Siempreviva, pude tener un ejemplar
gracias a la gentileza del maestro Melchor Campos Garcia.

El tema que centrd la investigacion fue entonces: las poetisas del siglo xIx y su
trabajo literario en érganos periodisticos creados por ellas mismas. Una vez estudiadas las
publicaciones, se observd que el tema recurrente en ellas fue la emancipacion femenina. Se
volvié importante introducir el tema de la identidad y condicion de la mujer, su entorno
social, asi como la lucha histérica por reivindicar derechos sociales y econémicos.

Como antecedente al analisis del siglo xix, desarrollé un apartado que plantea los
inicios de la construccion de la voz poética femenina en México (esa voz que indaga en la
voz antigua de la madre, y concibe el texto como un bordado linguistico), con lo poco que
existe de la poesia femenina prehispanica, hasta el siglo xix, pasando por la época colonial.

Desde la dptica de la comunicacion, es central el tema del lenguaje, en este sentido,
busqué situar al lenguaje femenino como una realidad de la lirica mexicana, y la incursion
en el periodismo de las poetisas decimononicas como una accion de alcances politicos para
las mujeres. Este planteamiento desinvisibiliza la presencia de la mujer en la literatura y el
periodismo, y esclarece como la voz poética femenina, ha acompafiado el devenir histérico
de la nacion.

5 “De reinas del hogar y de la patria a escritoras profesionales: La edad de oro de las poetisas mexicanas”, en
La repUblica de las letras: Asomos a la cultura escrita del México decimononico, vol. I: Ambientes,
asociaciones y grupos, movimientos, temas y géneros literarios (edicion y estudio introductorio de Belem
Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra). UNAM-Institutos de Investigaciones Bibliogréficas, Filoldgicas e
Histéricas-DGP (Col. Ida y Regreso al Siglo xix), pp. 123-152.



Para la seleccion de poetas de las maltiples colaboradoras de Violetas del Andhuac,
y La Siempreviva, tomé en cuenta los siguientes criterios: 1) Que la autora presentara una
poesia de calidad de acuerdo con el canon de la época, que se inscribiera en el género lirico;
es decir, que utilizara objetos y motivos liricos, temple de animo, hablante lirico y actitud
lirica. 2) En cuanto al contenido que se teje a través del poema, que planteara una voz
femenina de emancipacion o de construccién del hablante lirico femenino desde diversos
topicos: religioso, artistico, la soledad, la fragilidad femenina, etcétera. 3) Que la autora
tuviera un rol protagonico en la publicacion; y 4) que hubiera publicado con asiduidad. Se
observaron para dicha seleccion, los recursos estilisticos y la versificacion utilizada.

En la presentacion de los poemas se respeta el estilo y la ortografia de la época. Y
aungue se citan textos y fragmentos de multiples colaboradoras de ambas publicaciones, la
investigacion se centra en las siguientes poetas: Gertrudis Tenorio Zavala (1843-1925), Rita
Cetina Gutiérrez (1846-1908) y Cristina Farfan (1846-1880), de La Siempreviva; Laureana
Wright de Kleinhans (1846-1896), Dolores Correa Zapata (1853-1924) y Anémona,
seuddnimo de Francisca Carlota Cuéllar (1836-¢?), de Violetas del Andhuac.



1. COMUNICACION, POESIA E IDENTIDAD FEMENINA

1.1 ¢ Qué es la comunicacion y como ésta puede interpretar a la poesia?

De acuerdo con Francisco Paoli, comunicacidén es “un acto de relacion entre dos o mas
sujetos, mediante el cual se evoca en com(n un significado™,® uno o mas sujetos que evocan
representaciones comunes comparten codigos similares a través de los cuales pueden
entablar una relacion. Esta relacion (de intercambio) tiene su base en la teoria de Ferdinand
de Saussure sobre el signo linglistico: significado (la imagen mental) y significante (la
imagen acustica), y en el circuito del habla: emisor-mensaje-receptor. Dicho proceso se
aplicara al estudio de la poesia como: emisor-poeta—mensaje-poema—receptor-lector.

Comunicacién es la accion que realiza un individuo para decodificar un signo o un
mensaje, ésta pone en juego su ser, edad, clase social, ideologia, grupo cultural, etcétera.
Interpretamos la realidad de acuerdo con nuestro contexto social e histérico, a partir
también de nuestro acervo y sensibilidad perceptual. Un signo surge en un tiempo y espacio
determinados y se transforma con la interaccion de sus intérpretes, de sus decodificadores o
perceptores. “La percepcion interna da cuenta de las sensaciones de los mas diversos
procesos, incluso los que se dan en las capas mas profundas del aparato psiquico.”’

La interpretacion de un signo no es uniforme, los individuos decodifican mensajes
de forma distinta al encontrarse en posiciones diferentes; tales como, pertenecer a un
partido politico, secta, religion o sistema social determinado, “...estamos frente a una
relacion social, en ella hay un cierto significado comun, pero interpretado de un modo muy
distinto”.® Esta relacion es también una accion, tiene intenciones y fines especificos, y no
puede comprenderse, en tanto proceso, como algo inamovible. Por ello, algunas teorias han
destacado el dinamismo entre las diversas partes de la comunicacion.

De acuerdo con Jurgen Habermas, uno de los mas destacados tedricos
contemporaneos, accion comunicativa es “...una interaccion simbolicamente mediada. Se
orienta por normas obligatorias que definen expectativas reciprocas de comportamiento y
que tienen que ser entendidas y reconocidas al menos por dos sujetos agentes.”® Es decir, la
comunicacion se da en un contexto eminentemente social y esta mediada a través del
lenguaje, de la dindmica de accidn que éste establece entre quienes actian en comdn con él:
entre quienes se comunican.

La comunicacion ha sido abordada desde diversas tendencias teoricas. El
funcionalismo aporté modelos del proceso de la comunicacién, el mas elemental quiza fue
el que propuso Wilbur Schramm (consistente en emisor-mensaje-receptor-feedback), del
cual surgen multiples derivaciones'®. En la teoria estructural, que viene de la antropologia

6 Paoli, Antonio. Comunicacion e informacién, México, Trillas-UAM, 1983, p.11.
7 Katz, Chaim S. (et al.). Diccionario basico de comunicacion, México, Ed. Nueva Imagen, 1984, p. 103.

8 Paoli, op.cit., p. 13.

® Habermas, Jurgen. Teoria de la accion comunicativa: Complementos y estudios previos, México, Rei, 1993,
p. 27.

10 Cfr. Moragas Spa, Miquel (comp.). Teorias de la comunicacién (tt. I-v; Gustavo Gili, Barcelona, 1986-88),
serie de volimenes sobre las diversas corrientes y perspectivas tedricas que ahondan en estas definiciones.
Para los propositos de la presente investigacion, el paradigma basico serd revisado conforme a las
aportaciones de Oscar Wong, quien propone un modelo similar para el anélisis poético en La pugna sagrada:
comunicacion y poesia (1997).
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y la linguistica, los conceptos lengua y habla, cddigo y lenguaje, significado y significante,
sintagma y paradigma, denotacion y connotacion, etcétera, son fundamentales para
comprender el mensaje, el discurso, el contenido del proceso de la comunicacion. Para fines
del analisis de los modelos femeninos expuestos en el corpus de estudio (poemas) que nos
ocupa, es importante traer a esta investigacion el anlisis estructuralista de los actantes.

Del marxismo resaltamos el concepto de ideologia (el contenido del logos
superestructural). Las poetas acufiaron una ideologia centrada en la lucha por la
emancipacién de la mujer, ya en el siglo XiX denominada feminismo: “Los postulados
centrales de las corrientes de emancipacion de la mujer que surgieron durante este siglo en
diversos paises europeos reivindicaron aspectos varios: la lucha por el reconocimiento de
las mujeres como sujetos politicos y la obtencion del derecho al voto, el acceso al trabajo
remunerado en forma igualitaria, la autonomia econdmica, el acceso a la educacion basica y
superior...”

En el presente trabajo, sobre las voces poéticas en la prensa femenina del siglo xiXx,
se utiliza el método descriptivo para exponer el desarrollo de la voz poética femenina en
dos publicaciones sustanciales: La Siempreviva (Yucatan, 1870-72) y Violetas del Anahuac
(ciudad de México 1887-89), respectivamente. Utilizaré las herramientas que ofrece la
critica literaria y la critica literaria feminista, para el andlisis de los poemas, puesto que al
ser la poesia al mismo tiempo arte y pensamiento, requerimos de la ciencia y técnica de la
interpretacion, como elementos para la comprension de los significados, signos y simbolos
de este corpus de estudio.

Diversas ciencias han hecho sus aportaciones a la comunicacion: la psicologia, la
antropologia, la filosofia y la cibernética, entre otras, ademas de las teorias y perspectivas
que han enriquecido el analisis de los enfoques comunicativos, como la teoria del arte. De
este océano de conocimientos, surgen diversas metodologias que abordan el andlisis y la
interpretacion de diversos procesos comunicativos, como lo es el proceso estético. Por otro
lado, del ejercicio de la comunicacion masiva, llamado periodismo (especificamente de un
area de especializacion que es el periodismo cultural), surgen los géneros articulo, resefia,
critica y ensayo. A través de este tipo de textos, podemos darnos cuenta de las posturas
respecto del avance de la mujer que sostuvieron las poetas decimondnicas, quienes también
publicaron articulos, resefias, biografias, etcétera, en sus 6rganos periodisticos.

Los ensayistas sobre poesia y poética (Aristoteles, Pound, Zambrano, Bachelard, Eliot
y Paz, por citar algunos), oscilan desde la hermenéutica hasta la filosofia del arte, llegando
incluso a validar la experiencia perceptual subjetiva, como lo propone Susan Sontag, en
Contra la interpretacion®?, que al igual que La obra abiertal® de Umberto Eco, sitian y
valoran la experiencia subjetiva del lector-perceptor. Eco planted la vision contemporanea
en la teoria para evitar las definiciones canonico-unidimensionales, inamovibles e
impositivas, y enriquecer la percepcion del hecho comunicativo.

1 Infante Vargas, Lucrecia. Mujeres y amor en revistas femeninas de la ciudad de México [1883-1907] (tesis
de maestria en Historia de México), México, UNAM-FFyL, 2000, p. 19.

12 Sontag, Susan. Contra la interpretacion y otros ensayos (trad. Horacio Vazquez Rial), Barcelona, Random
House Mondadori, Debolsillo, No. 610-8,

13 “La poética de la obra ‘abierta’ tiende [...] a promover en el intérprete ‘actos de libertad consciente’, a
colocarlo como centro activo de una red de relaciones inagotables entre las cuales él instaura la propia forma
sin estar determinado por una necesidad que le prescribe los modos definitivos de la organizacion de la obra
disfrutada...” Eco, Umberto. Obra abierta, México, Planeta-De Agostini-Artemisa, 1985, p. 66.
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El perceptor participa activamente en el proceso de la comunicacion.'* ;Cémo desde
mi propio yo, desde mi ser-en-el-mundo (Heidegger) puedo acceder a ese proceso de
comprension? “El autor o interlocutor expresan una frase y el lector u oyente penetra en las
estructuras de esta frase y en el pensamiento que la misma expresa. La comprension es re-
creacion, repeticion por el intérprete del proceso de la creacion artistica.”*®

El intérprete (el perceptor), se remonta animica, mental y artisticamente al camino
andado por el autor, lee el texto como una partitura, entra a la esfera del lenguaje y del
pensamiento no s6lo de un autor sino de una época. “...El verdadero acto de comprension es
la identificacion con el autor mismo, ya que esto nos va a abrir una via de identificacion
con el texto...”®

En el proceso de la comunicacion, los sujetos (emisor y perceptor), dotan al objeto
medible (el discurso, el poema), de los suficientes elementos para agregar subjetividad al
analisis. Y es esta subjetividad, en ocasiones inmedible (no mesurable por el orden, sino
explicable porque el potencial significativo del lenguaje supera el orden semantico), la que
permea el andlisis del postestructuralismo, surgido a fines de los afios sesenta del siglo xx,
con autores como Jacques Derrida, Jean Baudrillard y Jean-Frangois Lyotard, quienes
agregaron nuevos elementos al analisis literario.’

El presente estudio se centra en el emisor (las poetas seleccionadas de las dos
publicaciones), en el mensaje (los poemas publicados por ellas, cuya temética ahonda en la
construccién de la voz poética femenina y en la construccién de un discurso de género), asi
como en el ejercicio de la interpretacion de los textos, con una vision que permite la
libertad interpretativa en el andlisis literario.

1.1.2 Comunicacién y poesia: Emisor (poeta), Mensaje (poema), Receptor (lector)

Oscar Wong, en su libro La pugna sagrada: Comunicacion y poesia sefiala: “La Poesia
como un medio de comunicacién. Pero también como un medio de expresion. En ambos
sentidos manifiesta algunas peculiaridades por excelencia, si se parte de su origen
etimoldgico: es Arte. Y el Arte no es mas que la refiguracion de la realidad: se expresa a
través de una inteligencia sensible, de una conciencia. Es, sin duda alguna, un proceso
creador de tipo cognoscente”.!8

El lenguaje hablado requiere mas de un enfoque de la teoria de la comunicacion
para su estudio (auxilidndose de otras ciencias y disciplinas), del mismo modo lo precisa el
lenguaje estructurado en un texto (escrito con una intencién, en este caso poética): el

poema, por el cual nos enfocamos en los elementos de la critica literaria contemporanea

14 Asi lo plantea Robert Escarpit en Teoria general de la Comunicacién y la Informacion (Madrid, Icaria,
1981), donde sefiala que quien verdaderamente inicia el proceso, mas que el emisor, es el perceptor (el
publico), quien al retroalimentar con el aplauso, el comentario o cualquier otra interaccion, permite que la
simple informacién quede finalmente comunicada.

15 Maceiras, Manuel y Julio Trebolle. La hermenéutica contemporanea, Madrid, Ed. Cincel, p. 31.

16 Ibidem, p. 33.

17 «Gi el estructuralismo se centra en el orden, la estructura y las reglas, el postestructuralismo afirma que el
lenguaje esta sujeto a la contingencia, la indeterminacion y a la generacion de significados multiples”, afirma
Michel Ryan en Teoria literaria: Una introduccion practica, Madrid, Alianza Editorial, 2002, p. 83.

18 Wong, Oscar. La pugna sagrada: Comunicacion y poesia, México, Ediciones Coyoacan (Serie Poesia),
2004, p. 25.
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que colinda con postulados del estructuralismo, de la psicologia perceptual, de la teoria del
arte y del feminismo, para su desciframiento (decodificacién comunicativa), necesita lo que
en literatura se conoce como revelacion poética, una interpretacion desde la multidisciplina
que ahonda en la sensibilidad perceptual del hecho estético.

El lector de un texto (entendido éste como lenguaje expresado), realiza, anterior a
cualquier analisis, un acto perceptual. Si ya en un plano filosofico “...la hermenéutica [...]
ofrece a todo yo-perceptor una ayuda inconmensurable para comprender cada hecho como
elemento significativo de un todo...”°, en la interpretacion poética, es recurrente traspasar
los limites de una sola disciplina tedrica para su comprension y estudio.

Wong senala: “...1a tradicional clasificacion o tendencias basicas de la Poesia parte
necesariamente de los sujetos o protagonistas que intervienen en el proceso poético, como
son a). El objeto, b). El sujeto creador, c). La obra misma, y d). Los receptores”.?

En el paralelo proceso de la comunicacion-proceso poético, tendriamos los
elementos sustanciales para realizar nuestra investigacion, sin trasladar automaticamente
dichos elementos, pero si como una guia para establecer definiciones y hallazgos a lo largo
de nuestro estudio sobre la poesia escrita por mujeres en la prensa femenina de la segunda
mitad del siglo XIx.

1.1.3 Multidisciplina y critica literaria

Para fines del abordaje tanto de los poemas como de los arquetipos que habitan el
imaginario femenino (y en especifico, el entorno socio historico de Yucatan y ciudad de
México, en donde ambas publicaciones, La Siempreviva y Violetas del Anahuac
aparecieron), es Util situarnos en una plataforma multidisciplinaria, cuyos linderos tocan no
solo al estructuralismo y sus constituyentes (la linguistica, la semiologia, la semantica y el
analisis del discurso), sino también a la estética y la teoria del arte. Por su relacion con el
fendmeno de la comunicacion, seran disciplinas muy dtiles para este analisis.?

Un enfoque que se vuelve imprescindible es el de género. En uno de los capitulos se
aborda el yo poético femenino como una realidad actuante en la poesia. Fue necesario
reivindicar la lucha por la emancipacion de la mujer (entendida segin su contexto y praxis),
para comprender la creacion de una prensa femenina en el siglo xix.

El enfoque multidisciplinario en la critica de la poesia, no sélo se aplica en torno al
complejo metalenguaje poético del mensaje escrito y verbal —en las lecturas de poesia, con
la viva voz del autor se puede generar “ain mas” la comunicacion, a decir de Wong?>—,
sino que abarca al creador, el autor del texto (que adquiere el caracter de emisor, en el
modelo clasico): el sujeto que interroga (que reflexiona) la realidad; asi, el discurso, el
lenguaje, debe ser considerado como perteneciente a esa realidad que interroga, es quien se
pregunta por el sentido de los objetos del mundo.

El ser-en-el-mundo precede a la reflexion: expresar, pero también comprender
entonces se convierte en un acto ontologico. Esa pertenencia ontoldgica yo-mundo es previa

19 Michel, Guillermo, El arte de espejos: Introduccion a la hermenéutica, México, RedEZ, 2007, p. 16.

20 \Wong, Oscar, op. cit., p. 22.

21 Para algunos autores, tanto la sociologia como la antropologia cultural y la psicologia han aportado
elementos que nutren el ensayo poético. Si bien todo lo que pueda acercarnos a una mayor comprension del
texto no debe desdefiarse, tampoco abordaré mas que tangencialmente algunos de esos campos de estudio.

22 \Wong, Oscar, op. cit., pp. 28-29.
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a la constitucion del ser; asi, la mujer al formar su yo como sujeto historico, se da cuenta
que pertenece a un mundo determinado en el que desea participar, no ser excluida.
Heidegger aporta otro concepto que es el de la distancia entre el yo y los actos en los que se
objetiva ese yo; es decir “cl movimiento reflexivo que va del signo al acto y de éste al
ser.”?

Es importante la comprension del ser como sujeto, aqui se enfatiza en la relacion
entre identidad y escritura femenina, proceso que significo para las poetisas inscribir su
lucha por la superacion intelectual y educativa en la agenda politica del siglo XIX.

1.2 {Qué es la poesia y su sujeto comunicativo: el (la) poeta?

Desde la Grecia antigua, la relacion entre arte y poesia llevé a Aristételes a dedicar un
volumen de su obra a La Poética: concibid a la poiesis, como la reproduccion imitativa®* de
los objetos naturales, valiéndose de la métrica y rima para crear el lenguaje bello. En esta
obra, el autor traza las preocupaciones y posibilidades de interpretacién (imitacion rimada y
ritmica) de la poesia, asi como de su valor, en tanto elemento comun a otras artes. Asi, la
poesia, tiene no s6lo una dimension dentro de la filosofia o la ciencia social, sino dentro del
arte.

Como lo apuntalan en el nivel de la arqueologia poética Robert Graves (La diosa
blanca), en la esfera de lo simbolico Gaston Bachelard (Poética de la ensofiacién), en la
ontologia y la hermenéutica Martin Heidegger (Arte y poesia), y fundamentando su
naturaleza como arte estructurado Ezra Pound (EI arte de la poesia), la poesia no pertenece
solo al logos, a lo cognoscitivo como raciocinio, sino también al alma humana, es decir a lo
espiritual: “;Qué es la Poesia, sino la voz entera del hombre que entrega, sin duda alguna,
el espiritu de la época en la cual se inserta?””?® Y esa voz encarna en un texto que llamamos
poema, al respecto Octavio Paz escribe:

Ensefianza moral, ejemplo, revelacién, danza, didlogo, mondlogo. VVoz del pueblo, lengua
de los escogidos, palabra del solitario. Pura e impura, sagrada y maldita, popular y
minoritaria, colectiva y personal, desnuda y vestida, hablada, pintada, escrita, ostenta todos
los rostros pero hay quien afirma que no posee ninguno. EI poema es una careta que oculta
el vacio, jprueba hermosa de la superflua grandeza de toda obra humana! [...] El poema no
es una forma literaria sino el lugar de encuentro entre la poesia y el hombre.?

La poesia es un arte de concatenacion de vocablos aparentemente disimbolos, pero
analogos, que pueden eventualmente causar una conmocién en el ser, en el sujeto que
percibe e interioriza el texto, la voz humana que emana de éste. “Vision, musica, simbolo.
Analogia: el poema es un caracol en donde resuena la muasica del mundo y metros y rimas
no son sino correspondencias, ecos, de la armonia universal.”?’

23 Maceiras y Trebolle, op. cit. p. 104.

2 Aristételes. “El arte como imitacion”, en Poética, UNAM, 1916; citado por Adolfo Sanchez Vazquez:
Antologia de textos de estética y teoria del arte, México, UNAM, 1972, p. 60.

25 \Wong, Oscar, op. cit., p. 21.

% paz, Octavio. El arco y la lira: ElI poema; la revelacion poética; poesia e historia, México, Fondo de
Cultura Econémica (3% ed.), 1972, pp. 13-14.

27 |bidem, p.13.
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El (la) Poeta, sujeto creador-emisor de un texto, de una voz (o de varias voces que
habitan el poema), debe a su vez sentir su propio texto, no solo pensarlo, estructurarlo,
concatenar sus versos, sus tropos y motivaciones. Sentir estéticamente lleva a cifrar un
texto poético en su multiplicidad de significaciones (a través de este proceso que los
romanticos llamaron inspiracion, y los griegos visitacion de la musa).

El poeta, en tanto artista de la palabra, es un sujeto histérico, con una necesidad de
“vuelo”, para lo cual utiliza el lenguaje; Maria Zambrano lo sefiala de este modo: “De no
tener vuelo el poeta, no habria poesia, no habria palabra. Toda palabra requiere un
alejamiento de la realidad a la que se refiere; toda palabra es también, una liberacion de
quien la dice.”?8

Este sujeto en busca del vuelo para entonar su lenguaje-canto, es creador-emisor del
mensaje-poema, en un proceso que busca que la poesia viva en el transcurso de los siglos:
“Comunicacion y poesia van de la mano, puesto que parten del lenguaje. Este expresa y
comunica. El lenguaje, junto con el trabajo, hizo al hombre (al ser humano).”? Los poetas
no s6lo toman este trabajo, el de crear un “vuelo” con el lenguaje (como hemos sefialado es
a la vez logos y sentimiento), sino que crea una estructura convertida en texto (poema) que
comunica (a través de un medio) y a la vez conmueve. “Por algo la poesia es emocion,
sentimiento, pero también es ejercicio de la inteligencia. Lo primordial no sélo es el
contagio emotivo, como ocurre con la mdsica o en las artes visuales, sino que también
existe un contenido expresado con palabras [...] La poesia no informa, sino que
significa...”%°

Por tanto, el sujeto-creador (el autor de un poema), debe ser capaz de construir un
logos emotivo, algo méas que un texto discursivo, y lograr a través de su estética conmover a
quien lo lee. Si en la practica del periodismo cultural, el texto critico puede permitirse
aproximaciones a la filosofia u otras disciplinas, para ahondar en el significado de una obra
artistica, teatral, cinematografica o musical, en la critica literaria y en la de la poesia en
particular, hay que ahondar en el conocimiento del lenguaje que, como plantea Octavio Paz
en El arco y la lira, posibilite la experiencia emotiva. Y esta operacion linglistica,
espiritual del poema, en su conmocion subjetiva, se vuelva posible gracias a la percepcion
del lector. Thomas S. Eliot complementa la vision de esta labor creativa:

El poema tiene una existencia que esta entre el poeta y el lector, una realidad que no es
simplemente la realidad de lo que el escritor esta tratando de expresar, 0 de su experiencia
al escribir el poema, o de la experiencia del lector o del escritor como lector.
Consecuentemente, el problema de lo que un poema “significa” es mucho mas dificil de lo
que a primera vista parece.!

Es justamente en la recepcién del hecho estético, es decir, en el dialogo del lector con el
poema y/o con el autor de ese poema, que puede entonces surgir una verdadera
retroalimentacion, una accion comunicativa resultado de esa percepcion que llega al nivel
no solo cognoscitivo, mental, sino sensorial (los sentidos), emotiva (afectos) y aun

28 Zambrano, Maria. Filosofia y poesia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1993, p. 21.

29 Wong, op.cit., p. 25.

%0 Ibidem, p.33

31 Eliot, T.S. “Poética y comunicacioén”, en Adolfo Sénchez Vazquez (comp.): Textos de estética y teoria del
arte, UNAM, 1972, p. 321.
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espiritual (como acto revelador que produce o no el arte), ambitos sustanciales para
comprender un poema.

Surge asi la complejidad para tipificar el estatuto de sujeto-emisor del poeta, y el de
logos-emocion del poema, en tanto mensaje, cuya existencia oscila entre el poeta y el lector
en multiples niveles de significacion; de esta manera se produce la accion comunicativa de
una forma abierta, el poema como una obra abierta, planteamiento de Umberto Eco. Los
poemas del corpus que constituyen el presente ensayo se abordan bajo estas posibilidades
de analisis.

1.3 Identidad femenina y escritura

A lo largo de los siglos, las mujeres han luchado por acceder a los diversos campos del
conocimiento con actos fundacionales como la escritura, y expresar asi los productos
culturales de su intelecto. El feminismo, con su teoria de género® logro sistematizar el
corpus disgregado del alma, cuerpo y pensamiento de la mujer: disertar sobre su logos en
tanto sujeto histdrico, al brindar elementos de reflexion sobre su cuerpo e identidad. Por
identidad: “nos referimos basicamente a la definicion y la autodefinicion, consciente e
inconsciente, de lo que un sujeto es por contraste con los otros. En este proceso hay siempre
una dialéctica entre individuo y grupo, entre individuo y sociedad, entre concepcién y
practica. Por ello, se recurre a un concepto complementario, el de subjetividad.”

La subjetividad de las mujeres constituye una cosmovision del mundo, su ser y
estar en él, valores, normas, creencias, lenguaje, asi como la forma de elaborar dicha
subjetividad a partir de su condicidn no solo social e histérica, sino de género. Esto abarca
la biologia especifica de la mujer, clase social, nivel educativo, momento histérico en el
que vive. Simone de Beauvoir, en la obra que practicamente funda el feminismo en
Occidente, El segundo sexo, se pregunta ¢qué es una mujer? ¢Es acaso su feminidad la
secrecion de los ovarios? ;Se reduce a tener o no un utero? “La mujer tiene ovarios, un
utero; he ahi condiciones singulares que la encierran en su subjetividad [...] se dice
tranquilamente que piensa con sus glandulas.”3*

Beauvoir hace un recuento de lo que han opinado los hombres mas sabios de la
Historia, sobre la condicion de la mujer: para Santo Tomas, la mujer es un intento fallido de
hombre, mas aln un ser ocasional. Queda constancia en el Génesis de como la mujer fue
hecha a través del vardn, por lo que la feminidad no se define en si misma sino a través de
la mirada masculina. San Agustin, por su parte, argumentd: “La mujer es una bestia que no
es ni firme ni estable.”® De esta forma, la autora expone las opiniones contra la inteligencia

32 E] término dentro de la critica literaria feminista tuvo como intencidén “validar un corpus y subrayar que
independientemente de su valor artistico, la literatura escrita por mujeres habia sido menospreciada, silenciada
o pasada por alto, y excluida del canon, por el hecho primordial de que sus autoras eran mujeres”: Olivares,
Cecilia en Glosario de términos de critica literaria feminista. México, El Colegio de México-Programa de
Estudios Interdisciplinario de Estudios de la Mujer-Programa para la formacion de Traductores, 1997, p. 52.
8 (astafieda Salgado, Martha Patricia. “Construyéndonos: Identidad y subjetividad femeninas”, en
Bosquejos... Identidades femeninas (comp. Florinda Riquer). México, Universidad Iberoamericana (Col.
Relaciones de Género), 1995, p. 35.

34 Beauvoir, Simone de. El segundo sexo (trad. Juan Garcia Puente), en Obras completas (t. 111), Madrid, Ed.
Aguilar, 1981, p. 18.

3 Ibidem, p. 27.
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y condicién de las mujeres que expresaron numerosos pensadores, en donde “la mujer, ni
siquiera en suefios puede examinar a los varones.”>®

En Sobre cultura femenina, Rosario Castellanos comenta acerca del libro La
inferioridad mental de la mujer, de Moebius®’, quien expuso desde una vision
seudocientifica, que la mujer es “una débil mental fisiologica [su] cabeza es mas pequefa
no sélo en la medida absoluta, sino también en la relativa [...] en el cerebro femenino el
derrame de toda la circunvolucion media del 6vulo parietal y la del pasaje superior
superointerno experimenta un retardo.”®

Dichas autoras documentan una serie de posiciones misoginas de diversos autores.
Beauvoir plantea que para cuando la mujer comienza a participar activamente en la
elaboracion del mundo, y por lo tanto de la cultura, éste ain se encuentra dominado por los
hombres. Ellos han elaborado las leyes que los privilegian y favorecen. Asi, legisladores,
sacerdotes, filosofos, escritores y eruditos han promovido la vision religiosa que subordina
a la mujer a la voluntad del cielo y al amparo del hombre. Respecto de esta vision
androcéntrica de la cultura, Castellanos comenta: “Los hombres, que desde épocas
inmemoriales se han considerado a si mismos los Unicos servidores de la divinidad, han
visto en la mujer un obstaculo, el mas formidable quizé, para el cumplimiento de su mision
y han hecho de ella, y del peligro que representa, casi un mito. Es la Eva por la que pierden
los més bellos paraisos; es la Dalila que corta los cabellos en los que reside la fuerza; es la
Salomé que decapita las voces proféticas que claman en el desierto.”®

Al acercarnos a la condicion histérica de las mujeres, se nos presentan dos
paradigmas de su identidad genérica: el positivo (representado por la virginidad intacta, la
sexualidad procreadora y la conyugalidad. La mujer abnegada, fiel, casta, mondégama y
desinteresada de los bienes materiales seria el prototipo de “la buena mujer”) y el negativo
(representado por la prostituta y la sexualidad prohibida, delictiva, pero también por la
mujer desinhibida, liberada, competitiva, independiente o poligama, quien encarna el tipo
de “la mala mujer”). “Decidir sobre la vida propia y el mundo es, entonces, un tabl —
prohibicion sagrada— [...] que ocupa el nucleo de identidad femenina: reproduce a las
mujeres como sujetos sociales, cuya subjetividad se construye a partir de la dependencia y
del ser a través de las mediaciones de los otros.”*°

Esta dependencia estudiada por Marcela Lagarde, ha sido la base de la opresion de
la mujer, asi como de la articulacion de diversos aspectos de la misma: discriminacion,
expropiacion de su cuerpo y sexualidad, negacion de su inteligencia, invisibilizacion de su
trabajo (desde el doméstico hasta el intelectual), etcétera. De esta forma, han sido
consideradas virtudes femeninas: la servidumbre y la subordinacion a los otros, el
permanecer calladas, invisibles en los procesos de la Historia. Por ello, el sélo hecho de
escribir, durante muchos siglos, significé un acto de transgresion por parte de las mujeres,
pero también significod: “la posibilidad de construir el deseo propio, el mundo personal, el
Yo-misma.”*

% |bidem, p. 23.

37 Edicion de F. Sempere y compafifa, Valencia, Espafia, s/f.

3 Castellanos, Rosario. Sobre cultura femenina. México, FCE (Letras Mexicanas, 139), 2005, pp.72-74.
39 Ibidem, p. 190.

40 Lagarde, Marcela. Los cautiverios de las mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y locas. México,
UNAM-Direccion General de Estudios de Posgrado (col. Posgrado), 1997, p. 16.
41 Ibidem, p. 19.
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Si bien el Yo poético femenino habia sido expuesto por Sor Juana Inés de la Cruz en
el siglo xvii con erudita retérica feminista, es hasta el advenimiento de la filosofia
marxista, de la psicologia y de otras ciencias durante el siglo xix, pero sobre todo, de las
ideas de emancipacion que encarnaron en la teoria feminista, cuando se pudo trazar por
parte de las mujeres nuevos horizontes sobre su realidad. La voz poética femenina no ha
sido una construccion sencilla, menos para las poetisas decimondnicas, que inauguraron la
entrada de la poesia de las mexicanas en masa a los 6rganos de difusion de la época: los
periddicos. Gloria Prado, en “Mil y una noches con Penélope”, escribe:

El lenguaje configurador del mundo humano, de la realidad y del propio individuo,
instrumento de la comunicacién, origen de la cultura, hace posible la generacién discursiva
y con ello de la transmisién de la experiencia individual y colectiva [...] las directrices
sintcticas (ldgicas), ideoldgicas, teméticas, retoricas del discurso han sido establecidas
oficialmente entre los hombres por el padre [...] en todo caso quien lo avala, lo prestigia, lo
legisla, lo difunde, lo establece, es el codigo patriarcal .42

El lenguaje femenino, aquella “...capacidad para la competencia lingiiistica es innata pero
la forma de su expresion sexo-especifica es cultural”*®, subvalorado a lo largo del tiempo,
tiene un léxico tradicional, relacionado con las tareas “propias de la mujer” circunscritas al
ambito del hogar, de los nifios, del marido, de las otras mujeres que conviven en los
diferentes espacios en su condicion de cautivas: “He construido la categoria cautiverio
como sintesis del hecho cultural que define el estado de las mujeres en el mundo patriarcal.
El cautiverio define politicamente a las mujeres [...] se caracteriza por la privacion de la
libertad, por la opresion [...] por su subordinacion al poder [...] por la obligacion de cumplir
con el deber ser femenino [...] concretado en vidas estereotipadas, sin alternativas.”**

Y esa construccién de los estereotipos y mitos femeninos, ya sean positivos, como
el del angel del hogar, o negativos, como el de la femme fatale, ha servido para mantener a
la mujer en los diversos cautiverios; en ellos, ha desarrollado su cultura, marginal y
subterranea. Desde ahi ha tejido los vocablos de su propio lenguaje. Es en la paciencia del
trabajo doméstico, en la voz silenciada y compartida de todas las mujeres, donde ha
buscado la Voz antigua de la madre, aquella que con la leche de su seno, nos lego el
lenguaje oral, esa voz construida como un bordado interminable de palabras. Y es en ese
proceso que las mujeres reconocen a su yo ancestral como un nosotras.

La maternidad y el lenguaje pre-edipico “son condicionantes del empleo de un
lenguaje tan propio de la Voz de la Madre que toda escritora hereda”,* nos dice Candida
Elizabeth Vivero Marin, al analizar la teoria y critica literarias feministas que toman al
cuerpo como centro para explicar la literatura escrita por mujeres. Bajo una concepcion que
prestigia que la mujer, al ser mas cuerpo es mas escritura (el cuerpo es texto), Vivero
Marin, cita a Hélene Cixous:

42 Prado, Gloria, “Mil y una noches con Penélope”, en Riquer, Florinda op. cit., p 41.

43 Castarieda Salgado, Martha Patricia, en Riquer, Florinda. op. cit., pp. 13-14.

4 Lagarde, op.cit., pp. 36-37.

% Vivero Marin, Candida Elizabeth. “El cuerpo como paradigma teérico en literatura”, en La
ventana. Revista de estudios de género, vol. 3, nim.28, Guadalajara, Dic. 2008, p. 58.
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Texto, mi cuerpo: cruce de corrientes cantarinas, escichame, no es una madre pegajosa,
afectuosa; es la equivoz que, al tocarte, te conmueve, te empuja a recorrer el camino que va
desde tu corazdn al lenguaje, te revela tu fuerza; es el ritmo que rie en ti; el intimo
destinatario que hace posible y deseables todas las metaforas; cuerpos (¢cuerpo?,
¢cuerpos?) tan dificil de describir como dios, el alma o el Otro; la parte de ti que entre ti te
espacia y te empuja a inscribir tu estilo de mujer en la lengua. VVoz: la leche inagotable. Ha
sido recobrada. La madre perdida. La eternidad: es la voz mezclada con la leche.*

Es como si todo el conocimiento milenario que se acufié en los hogares, bajo el pulso de la
oralidad, pugnara por escribirse pasando por el tamiz del cuerpo. De ahi que la voz poética
femenina abreve en la VVoz antigua de la madre como heredera de la lengua precisamente
materna, y que brinde testimonio de esa voz que alimenta a todos, en la voz de la mujeres;
siendo esa Voz, la misma y distinta en cada sociedad, asi como en los temperamentos de
cada poeta segun su época, su ideologia y su ser y estar en el mundo, es decir, su accion
comunicativa.

La Madre, con sus voces danzantes, es la fuente primigenia que llega hasta nosotras
con su voz nutriente y alimentadora de palabras, sagrado espacio linglistico de la Poesia,
que pugna por su eterno retorno. “La madre también imprime al hogar el espacio artesanal,
obsesivo y vacio de sus tareas diarias. Cocer, bordar, cocinar, cuantas maneras metaféricas
de decir escribir.”*

Este espacio, donde las mujeres hablan como son en realidad, sin pasar por el tamiz
de la norma semantica masculina, se dio en la cocina, en el cuarto del bordado, en la cria de
los hijos; platica, susurro, cuchicheo, fue comenzando a ser tejido en la escritura con la
paciencia de una arafia por muchas a través de la historia: reinas, princesas, trovadoras,
monjas, burguesas, mujeres revolucionarias, maestras, periodistas, poetas. “Lugar de
marginalidad y desprestigio donde la madre se comunica con su hija; alli sedimenta y crece,
como una telarafia el inmenso texto escrito por mujeres”.*

Y aqui viene a la memoria el mito de Aracne, documentado por Ovidio en su
Metamorfosis: una joven que perfecciond el arte del tejido y ensoberbecida reté a Minerva
(Atenea) a un concurso para ver cual era la mejor; ella gand con un tapiz que representaba
veintidés episodios de infidelidades de los dioses disfrazados de animales, la diosa
enfurecida lo destruy6 y la joven avergonzada se colgd de una soga. Atenea se apiado de
ella, convirtiendo a la soga en una telarafia y en una arafia a la muchacha.*®

Este mito es la base del concepto de aracnologia en la critica literaria feminista, que
consiste en privilegiar a “el sujeto creador femenino por sobre el objeto producido”®, es el
estudio para descifrar en la escritura la representacion de una subjetividad sexuada.

Tamara Kamenszain afirma que es comdn comparar el texto con el tejido, y
ciertamente desde tiempos antiguos muchas hilanderas también eran tejedoras de palabras,
como la poeta nahuatl Macuilxochitzin, quien manejaba el arte del telar y del bordado. Asi,
hablar, tejer, escribir es la “memoria corporizada en la platica [que] encontrd también su

4 Hélene Cixous. La risa de la medusa. Ensayos sobre la escritura. Barcelona, Anthropos, 2001, p. 56;
citada en Vivero Marin, op. cit, p. 58.

47 Kamenszain, Tamara. El texto silencioso: Tradicion y vanguardia en la poesia sudamericana. México,
UNAM (Coordinacién de Humanidades), 1983, pp.76-77.

8 |bidem, p. 82.
4% Qvidio, Las metamorfosis, Libro vi. 5-54, México, SEP, 1985, pp. 129-145.
%0 Qlivares, op.cit. p. 23.
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lugar de registro escrito: el diario intimo, las cartas, las libretas garabateadas con recetas de
cocina, los cancioneros acumularon durante siglos porciones de idioma familiar.””>!

¢Como no reconocer a la voz poética femenina en la mas antigua autora de la cual
nos han llegado noticias? Enjeduana, la alta sacerdotisa sumeria de la diosa y el dios lunar,
enamorada de Inana (Venus, Afrodita); hace 44 siglos escribio en tablillas de barro una
lirica que despierta el principio femenino de lo sagrado: “entre la mujer y la diosa esta el
pujido, dolor y alivio a la vez, que da a luz la poesia™?

Y luego en tantas poetas, que proponiéndoselo o no, han escrito desde el Ilamado
hablar-mujer,>® esa necesidad de hablar desde el cuerpo, desde el inconsciente, para
expresar el caudaloso imaginario femenino. El acto de escribir denuncia asi, el silencio
impuesto a la voz de la mujer durante siglos, pone de manifiesto un habla diferente al
lenguaje dominante del padre (aunque para escribir en femenino hubo que tejer también
desde el lenguaje masculino). Se evidencia asi el acto de la escritura femenina como un
acto de transgresion cultural, como una accion comunicativa y como una accion politica.

Debido a la situacion de discriminacion histérica que ha vivido la mujer,
someramente expuesta aqui, muchas poetas publicaron con seudénimo, ya fuera porque
eran casadas, hijas de familia, por los prejuicios sociales, la censura, la autocensura o por
situaciones politicas determinadas; existen numerosas poetisas de las que jamas sabremos
sus nombres, otras quedaron anénimas, dejando constancia de su situacién de género a
través de poemas y canciones; como las malmonjadas de la Edad Media espafiola: Agora
que soy nifia / quiero alegria / que no se sirve Dios / de mi monjia. / Ahora que soy nifia /
... | ¢me queréis meter monja / en el monasterio? /..>* O las malcasadas: Desde nifia me
casaron / por amores que no amé: / mal casadita me llamaré. O bien: Soy casada y vivo en
pena / jojala fuera soltera!

Muchas mujeres tuvieron que realizar los actos mas osados para poder instruirse,
como el hecho de hacerse pasar por hombres; el caso mas ilustrativo es el de la papisa
Juana, quien tomo el nombre masculino de loannes Anglicus para acceder al conocimiento
y escalar en la jerarquia eclesiastica hasta llegar a ser Papa. Fue borrada de la historia por
ser mujer.>®

Otro caso ilustrativo lo constituye la vida y obra de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, La divina Tula (Puerto Principe, Cuba, 1814-Madrid, Espafia, 1873), quien a
pesar de ser una gran escritora, y haber realizado una magna promocion de su literatura, se
enfrentd tanto a la admiracion como a la incomprension y el desprecio. He aqui el
comentario de José Zorrilla: “... por mi quedo aceptada en el Liceo, y por consiguiente en
Madrid, como la primera poetisa de Espafa [...] la mujer era hermosa, de grande estatura,

51 Kamenszain, op. cit., p. 78.

52 Gargallo, Francesca. “Inana, la diosa, Enjeduana, la poeta”, texto de presentacién en De Shong Meador,
Betty (trad. y comentarios; versién en espafiol de Susana Wald): Tres grandes poemas de Endejuana,
dedicados a Inana. México, UACM (Col. Al Margen), 2009, p. 9.

53 “Término utilizado por Luce Irigaray que se refiere a un tipo de discurso producido por las mujeres, sin
‘censura’, sin ‘represion’ [...] La expresion mediante el lenguaje verbal, de su deseo, de sus placeres [que] es
dificil de lograr porque el discurso dominante o la sintaxis masculina no le conceden un lugar”, en Cecilia
Olivares, op. cit., p. 60.

5 Flores, Angel y Kate Flores. Poesia feminista del mundo hispanico. Desde la edad media hasta la
actualidad. Antologia critica. México, Siglo xxI Editores, 1984. p. 38.

% lbidem, p. 42.

% Ortega Blake, Arturo. loannes Anglicus: La mujer que se convirtié en Papa, México, Plaza y Janés, 2005.
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de esculturales contornos [...] Su voz era dulce, femenil [...] pero los pensamientos
varoniles de los vigorosos versos con que revelo su ingenio, revelaron algo viril y fuerte en
el espiritu encerrado dentro de aquella voluptuosa encarnacién mujeril.”’

Es famosa la frase de Breton de los Herreros sobre Gertrudis: “jjjEs mucho hombre
esa mujer!!! Asi triplicados los signos de admiracion.”®® Sin embargo, en 1853 se le negd
ocupar el sillon vacante que habia dejado Juan Nicasio Gallego en la Academia de la
Lengua Espafiola: por ser mujer. Tardaria mas de un siglo para que una de ellas ingresara a
dicha academia: la insigne poetisa, Carmen Conde.

Ese ha sido el comUn denominador para mujeres talentosas, que tienen cultura,
caracter, ingenio o belleza, demasiada creacion o demasiada fama. Rosalia de Castro
(Santiago de Compostela, 1837—EI Padron, Espafia, 1885), en su texto: Las literatas: Carta
a Eduarda (1866), aborda aspectos que atafien a la mujer escritora, enuncia sus problemas:
como enfrentar las malas lenguas por atreverse a ser una poetisa o una novelista, asi como
los argumentos de que son sus maridos quienes por ellas escriben:

... amiga mia, ti no sabes lo que es ser una escritora [...] jqué continuo tormento!; por la
calle te sefalan [...] si te expresas siquiera en un lenguaje algo correcto, te llaman
bachillera, dicen que [...] lo quieres saber todo. Si guardas una prudente reserva, jqué fatua!
[...] Si te haces modesta y por no entrar en vanas disputas dejas pasar inadvertidas las
cuestiones con que te provocan, ¢en donde esta tu talento? [...] Si te agrada la sociedad,
pretendes lucirte [...] Si vives apartada del trato de gentes es que te haces la interesante,
estds loca [...] Los hombres no cesan de decirte, siempre que pueden, que una mujer de
talento es una calamidad, que més vale casarse con la burra de Balaan, y que s6lo una tonta
puede hacer la felicidad de un mortal varon.

Sobre todo los que escriben y se tienen por graciosos, no dejan pasar nunca la
ocasiéon de decirte que las mujeres deben dejar la pluma y repasar los calcetines de sus
maridos, [aunque] el escribir algunas paginas no le hace a todas olvidarse de sus quehaceres
domésticos [...]

Pero es el caso, Eduarda, que los hombres miran a las literatas peor que mirarian al
diablo, y éste es un nuevo escollo que debes temer, ti que no tienes dote. Unicamente
alguno de verdadero talento pudiera, estimandote en lo que vales, despreciar necias y adn
erradas preocupaciones; pero... jay de ti entonces!, ya nada de cuanto escribes es tuyo, se
acabo tu numen, tu marido es el que escribe y tu la que firmas.

...Por lo que a mi respecta, se dice muy corrientemente que mi marido trabaja sin
cesar para hacerme inmortal. [...] Enfadosa preocupacion, penosa tarea, por cierto, la de mi
marido, costandole aun trabajo escribir para si (porque la mayor parte de los poetas son
perezosos), tienen que hacer ademas los libros de su mujer, sin duda con el objeto de que
digan que tiene una esposa poetisa (esta palabra ya llegd a hacerme dafio) o novelista, es
decir lo peor que puede ser hoy una mujer.%®

La poesia es similar a la lucha de las mujeres, ya que busca alas, liberarse y volar. “Durante
siglos, el sélo hecho de que una mujer escribiera, significd ante todo un acto de

5" Gomez de Avellaneda, Gertrudis. Poesias y epistolario de amor y amistad. (Edicion, introduccion y notas
de Elena Catana). Madrid, Biblioteca Clasica Castalia, 2001, p. 30.

%8 Ihidem, p. 31.

% Castro, Rosalia de. Antologia. Navarra, Salvat Editores-Alianza Editorial (Biblioteca General Salvat), 1971,
pp. 199-200.
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transgresion contra los modelos tradicionales del patriarcado”.®® Y es precisamente esta
condicion histérica fundada en el patriarcado, que ha permeado la contestacion femenina en
la voz de las poetas: “La aceptacion de la existencia de la voz poética femenina, no sélo
entre los literatos, sino entre las propias escritoras, ha sufrido retrocesos y conquistas,
inconformismos y protestas o simplemente indiferencia hacia la toma de conciencia de
género y hacia la reapropiacion de imagenes, mitos y simbolos femeninos.”5!

Los detractores de esta voz, sin embargo, han pretendido encerrarla, ocultarla,
negarla o clasificarla dentro de los tdpicos exclusivamente amorosos o eroticos, queriendo
representar también desde el patriarcado los “limites” de la mujer: “Si bien es cierto que lo
importante es que una obra literaria deje huella en la cultura de un pais o de una lengua, no
importando el género, raza o clase social del sujeto histérico que la escribe, el porcentaje de
mujeres poetas incluidas [en las antologias de poesia de todos los tiempos e idiomas] es
revelador de una exclusion permanente y sistematica, de un desconocimiento o desinterés
por la produccion poética femenina.”%?

La relacion entre el saber y el lenguaje cambié en México con el ejercicio
periodistico de las mujeres del siglo xiX, como es el caso de Las Siemprevivas y de las
Violetas del Andhuac, quienes modificaron el relato femenino tradicional y enunciaron un
nuevo modelo a través de sus poemas, cuentos, articulos y ensayos, elaborando un discurso
propio, si bien apegado a la idea de la época: el progreso de la mujer para el bien de la
patria y replanteando los mitos fundacionales de la subvaloracion historica.

Muchas de las poetas decimondnicas firmaron con seudénimo debido a su rol de
esposas, novias o hijas de familia, o por el hecho de que una mujer no podia expresar
pUblicamente sus sentimientos sin transgredir las “buenas costumbres”; muchas incluso
Ilegaron a deformar sus escritos o a exponerlos con humildad, para ser condescendientes
con la sociedad que les toco vivir. “La poesia lirica [...] presupone un ‘yo’ fuerte y
afirmativo, un ser cuyo centro esta definido con fuertes trazos, no importa que sea real o
imaginario [...] a esa misma poetisa se le exigird que actle en su vida cotidiana como un
ser pasivo [...] si es una ‘mujer’ fracasara como ‘poeta’ y si es una ‘poeta’ fracasara como
‘mujer’.”%

Lo anterior se ve reflejado en los textos de las poetisas de las dos publicaciones que
nos ocupan y que denotan la angustia que sufrian ante las acusaciones de que no estaban
cumpliendo con sus labores sagradas de ser madres y esposas por perseguir fines
intelectuales; sin embargo, y superando esos estigmas, se atrevieron no sélo a escribir, sino
a publicar sus escritos, creando sus propios medios impresos, transgrediendo la prohibicion
historica de hablar por ellas mismas y generar un nuevo discurso en un pais, que a la
llegada al poder de los liberales y durante la época porfirista, abri6 paso a nuevas
propuestas para el desarrollo educativo y profesional de las mujeres. Ellas lucharon por
ingresar en masa a las actividades propias de los hombres, en el campo laboral, de la
ciencia, el arte y la cultura, y construyeron una poesia social, patriotica, de amor, angustia y
melancolia, valentia y solidaridad: dentro de estereotipos que las metaforizaban como flores
(fragiles y efimeras), lucharon con la pluma como arma para insertar sus voces en la

8 Luna, Leticia. Prélogo al tercer tomo de la Trilogia poética de las mujeres en Hispanoamérica: Picaras,
Misticas y Rebeldes, México, Eds. La Cuadrilla de la Langosta-UNAM- UAM —BBV-Bancomer, 2004, p. 1.

®1 Ibidem, p. 1.

62 |bidem, p. v.

8 En torno al concepto de doble vinculo (la mujer separada de la artista), en Olivares, Cecilia, op. cit., p. 40.
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sociedad mexicana y constituirse como mujeres ilustradas. Esto provocé una apertura y una
continuidad en el desarrollo de la voz poética femenina en México.

1.3.1 La construccién de la voz poética femenina en México (siglos xv al Xxix)

A la llegada de los espafioles, México sufridé un proceso de mestizaje que abarcd todos los
aspectos de la cultura, la poesia de las mujeres prehispanicas se perdio y lo poco que ha
llegado hasta nuestros dias es andénimo; sin embargo, conocemos “El canto de
Macuilxochitzin”, poeta-princesa nahuatl, hija de Tlacaélel, cuyo poema aparece en el
Manuscrito de Cantares, que nos llega en traduccién de Miguel Leon Portilla, quien
comenta: “A ignorancia nuestra o a grande malevolencia de los cronistas habria que atribuir
tan lamentable omision, sobre todo si se toma en cuenta la existencia de numerosos textos y
cantares anonimos que deben recibirse como obra que fueron de mujeres prehispanicas.”

El caso de las mujeres prehispanicas no es el Unico, como ya lo vimos en apartados
anteriores, a lo largo de la Historia la obra de las mujeres ha sido invisibilizada, al grado de
que gran parte de la produccién poética femenina de siglos anteriores permanece casi
desconocida o se ha perdido por completo. Del México precolombino han quedado pocas
composiciones anénimas atribuidas a mujeres: las canciones de cuna y un cuecuechcuicatl,
canto de cosquilleo y erotismo: el “Canto de las mujeres de Chalco”, donde “Desafian ellas
al sefior Axayacatl, gobernante supremo de Tenochtitlan. Lo retan a que asi como vencio en
la guerra, pueda también vencerlas, haciéndolas suyas en una contienda sexual.”®®

Ca pinauhticate nichahuahuilo, / noconetzin. / ¢Cuix no iuh nechchihuaz / on o iuh
toconchiuh in Cuauhtlatotohuaton? /Ma za zo ihuian ximocuetomacan, / Ximomaxahuican
antlatilolca, / in anmiyaque, / xihuallachian nican Chalco. / Ma ninopotoni, / tinonantzin,/
ma xi nexahuaco, / ¢quen nechittaz / in neyecol?

Estan avergonzados: yo me hago concubina. / Nifiito mio, / ;acaso no me lo haras / como
se lo hiciste al pobre Cuauhtlatohua? / Poco a poco desatad la falda, / abrid las piernas,
vosotros tlatelolcas, / los que lanzais flechas, / mirad aqui a Chalco. / Que yo me atavie
con plumas, / madrecita mia, / que yo me pinte la cara, / ;como habra de verme / mi
compafiero de placer?%®

La primera mujer criolla en publicar un poema en México fue Catalina de Eslava, quien en
el libro los Coloquios espirituales y sacramentales, de su tio Fernan Gonzalez de Eslava,
publicé un soneto en 1610.%

En el siglo xvi, otra poeta criolla, Maria de Estrada Medinilla, publicé el poema
Relacion escrita & una religiosa monja prima suya, de la feliz entrada en México, dia de

84 Leodn Portilla, Miguel (comp.). Quince poetas del mundo azteca. México, Diana, 1994, p. 196.

8 Ledn Portilla, Miguel. La tinta negra y roja. Antologia de poesia nahuatl (imagenes de Vicente Rojo. Sel.
de Coral Bracho y Marcelo Uribe). México-Barcelona, Era-El Colegio Nacional-Galaxia Gutenberg-Circulo
de Lectores, 2008, p. 23.

® Ibidem, pp. 190-193.

67 Gonzalez de Eslava, Fernan. Villancicos, romances, ensaladas y otras canciones devotas (edicion de
Margit Frenk). EI Colegio de México-Centro de Estudios Linguisticos y literarios (Biblioteca novohispanica),
Meéxico, 1989, p. 481.
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san Agustin, & 28 de agosto de mil y seiscientos y cuarenta afos, del excelentisimo sefior d.
Diego Lopez Pacheco, Cabrera y Bobadilla, Marqués de Villena, virrey, gobernador y
capitan general desta Nueva Espafia,®® donde resalta una serie de elementos de la poesia
descriptiva, inaugurada por Bernardo de Balbuena en su Grandeza mexicana, brindando
una serie de estampas sobre la Nueva Espafa, y reflejando, por otra parte, su posicion
social acomodada. Esta poetisa criolla, culta y elegante, merecié en vida reconocimientos,
galardones de los concursos de poesia. En este largo poema hace uso de metéforas
complejas, asi como de diversos recursos del barroco, mas alla de que brinda elementos de
como vestian, se comportaban, las mujeres de su clase social, “...un elemento que nos
completa la personalidad de la poetisa, esto es su conocimiento de las humanidades clasicas
que va mostrando a lo largo del poema y que son a la vez como reflejo del ambiente en que
vive [...] La tematica del poema de Maria Estrada Medinilla es basicamente americana [...]
Es por tanto la primera mexicana que escribe haciendo elogios de su patria...”%

La figura poética femenina cumbre del siglo xvii (y de todos los tiempos), sin duda,
es Sor Juana Inés de la Cruz (San Miguel Nepantla, hoy Estado de México, ca.1651- Cd. de
México, 1695), quien a lo largo de su obra brinda muestras rotundas de la voz poética
femenina. Su satira filosofica ha dado mucho de qué hablar a lo largo de los siglos:
“Hombres necios que acusais / a la mujer sin razén, / sin ver que sois la ocasion /de lo
mismo que culpais: / si con ansia sin igual/ solicitais su desdén, /¢;por qué queréis que
obren bien / si las incitais al mal?”"°

Es bastante conocida su defensa en la Respuesta a Sor Filotea, donde nos narra
como aprendid a leer y a escribir, su interés por el latin, la gramética, la musica, y demas
ciencias y artes. Ante el peligro, seguramente, de tener problemas con la Santa Inquisicion,
expone llena de humildad: “Yo no estudio para escribir, ni menos para ensefiar [...] sino
solo por ver si con estudiar ignoro menos [...] Lo que si es verdad que no negaré [...] que
desde que me rayo la primera luz de la razon, fue tan vehemente y poderosa la inclinacion a
las letras, que ni ajenas reprensiones —que he tenido muchas—, ni propias reflejas —que
he hecho no pocas—, han bastado a que deje de seguir este natural impulso que Dios puso
enmi...”"

Y mas adelante: “Pues si vuelvo los ojos a tan perseguida habilidad de hacer versos
—que en mi es tan natural, que aun me violento para que esta carta no lo sean, y pudiera
decir aquello de Quidquid conabar dicere, versus erat—, viendola condenar a tantos tanto y
acriminar, r;e buscado muy de proposito cual sea el dafio que puedan tener y no lo he
hallado...”’

8 Vigil, José Maria (comp. y prologo). Poetisas mexicanas: Siglos xvi, xviI, Xxvill 'y xix, México, 1893.
Segunda edicion con estudio preliminar de Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado Veldzquez, UNAM-Instituto
de Investigaciones Filologicas-Direccion General de Publicaciones (Col. Nueva Biblioteca Mexicana, N° 43),
1977, pp. 4-15.

69 Muriel, Josefina. Cultura femenina novohispana. México, UNAM-Direccion General de Publicaciones,
1982, pp. 138-139.

™ Cruz, Juana Inés de la, Sor. Obras Completas. Tomo | “Lirica personal”. Edicion, prologo y notas de
Alfonso Méndez Plancarte (publicacién in memoriam Pedro Henriquez Urefia). México, Fondo de Cultura
Econdmica (col. Biblioteca Americana, Serie de Literatura Colonial; primera ed.: 1951; quinta reimp.: 1997,
en coedicidn con el Instituto Mexiquense de Cultura), p. 228.

™ Cruz, Juana Inés de la, Sor. Obras Completas. Tomo Iv “Comedias, Sainetes y Prosa”. Edicién, prologo y
notas de Alfonso Méndez Plancarte (vid supra), p. 444.

"2 1bidem, pp. 469-470.
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A pesar de que en vida, por su altisimo ingenio y talento obtuvo el apoyo de
virreyes y del alto clero, sobrellevo tanto la admiracion como la envidia de sus
contemporaneos, la querella de la Carta Atenagorica la llevd a guardar silencio, a
deshacerse de su biblioteca, asi como de sus instrumentos cientificos y musicales. Octavio
Paz escribe: “Sor Juana no teme insistir en la indignidad de su sexo y al final de la Carta
vuelve a la carga: fue mucho su atrevimiento, ya que ‘frente al elevado ingenio del autor,
aun los muy gigantes parecen enanos. ;Pues qué hara una pobre mujer?...” [...] Ardientes
declaraciones feministas que resultan aun mas ardientes si se repara en que una monja las
escribe y otra las publica.”’

Poeta notable de esa época fue Maria Inés de los Dolores Mora y Cuéllar (1651-
1728), quien aprendio a leer y a escribir memorizando las lecciones de sus hermanos, pues
perdio la vista durante la infancia, entr6 primero como seglar al convento de San Lorenzo,
donde el padre Diego Felipe de Mora realiz6 una biografia sobre ella a partir de sus
escritos; de esta manera los confesores, con ayuda de una monja-secretaria, consolidaron la
préactica de la escritura confesional, basada en documentos hagio-biograficos. Josefina
Muriel la considera una de las pioneras de la mistica femenina. Sus poemas se inscriben en
una alta espiritualidad: “En aquella noche obscura / en que a una alma sumergida, / le
parece que se halla / sin Dios, sin luz y sin guia. / Toda llena de tristezas / atribulada se
mira, / siendo su mayor congoja / el temer de Dios las iras.”’*

Los manuscritos confesionales de monjas criollas, en la Nueva Espafia, estuvieron a
cargo de guias espirituales: hombres pertenecientes a otras érdenes religiosas, en su
mayoria de la Compafiia de Jesus, quien se hizo cargo de la educacion religiosa de las
mujeres basada en la obediencia, el trabajo y el silencio a través de la confesion individual
y de las practicas ascéticas mediante tres vias: la via purgativa (humillacion personal para
limpiar el alma), la via iluminativa (ordenacion de los sentidos para sentir a Dios) y la via
unitiva (hallar la voluntad divina), con las correspondientes mortificaciones al cuerpo,
penitencias y ayunos, y de ser necesario el ser sometidas a exorcismos.

Este sistema de comunicacién que iba del guia espiritual a la monja para llegar a
Dios y lograr la contemplacion para el amor, hacia que al confesor le correspondiera:
“...transmitir un sistema de signos para organizar la funcion de los sentidos, preconizando
el uso de las referencias sensoriales y afectivas, generando imagenes mentales como via de
elevacion y trascendencia.””™ Es muy probable que de este modo, las religiosas pudiesen
aproximarse a la experiencia divina. En dicho proceso de comunicacién (guia espiritual en
dialogo con la monja-escritora y con la ayuda de la monja-secretaria-escritora), los tres
cifraban el mensaje a Dios.

De la Colonia han llegado no sélo biografias sino versos de altisimas misticas
novohispanas, nunca incluidas en las antologias nacionales. El espiritu del barroco unié dos
tendencias: la ignaciana (de San Ignacio de Loyola) y la teresiana (de Santa Teresa y San
Juan de la Cruz, los santos poetas). “Estos modelos de escritura surgieron paralelamente al
desarrollo de una teologia escolastica modernizada por Trento y estuvieron asociados a
nuevas formas de devocion [...] lo que permitio incluir en esta nueva corriente a sectores

8 Paz, Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe. Seix Barral-Grupo editorial Planeta
(Biblioteca breve), Barcelona, 1982, p. 513.

4 Muriel, Josefina, op.cit., pp. 360-361.

> Loreto Lopez, Rosalva. “Los manuscritos confesionales: Un acercamiento a la mistica novohispana”, en
Estudios Humanisticos: Historia. No 5, Universidad de La Rioja, 2006, p. 100.
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hasta el momento marginados del discurso ortodoxo cristiano: las mujeres.”’® La sociedad
colonial, nos dice Rosalva Loreto Lopez, fue una sociedad desequilibrada, fluctuante entre
la grandeza y la decadencia, entre la iluminacion de la religiosidad y la intolerancia, entre el
conocimiento y el fanatismo. La formacion intelectual de las mujeres fue estrictamente
prohibida o controlada en los conventos.

Existieron poetas cuya formacion intelectual muestra que fuera del convento otras
mujeres aprendian el oficio de las letras, tal es el caso de Ana de Zayas, de quien tenemos
noticia porque fue acusada por la Santa Inquisicion de alumbradismo.”” Con el poema
Danza moral o Juego de maroma, quiso ensefiar a sus predicadores a poner en practica el
baile de las cuatro virtudes (Prudencia, Justicia, Fortaleza y Templanza) como remedio para
la tristeza. “Puse la atencion en Dios, y vi que en el Libro de la Vida / donde asientan mis
méritos, escribieron en el cielo, / el mérito de haber oido yo la angaripola. Vine a casa y
escribi un cuaderno / intitulado Juego de Maroma, y lo formé sobre el son de la
angaripola, / ensefiando a los Predicadores a danzar en el pulpito, / sobre la maroma (que
es el fervor), el son de la angaripola.”’®

Los conjuros escritos en verso de forma andnima, fueron practicas heréticas cuyo
fin era la adivinacion, textos perseguidos por la Iglesia debido a sus posibles nexos con el
demonio. Su autoria se atribuye a mujeres, como se infiere en el siguiente fragmento del
“Conjuro de los diablos corredores”: Con Barrabas, /con Satands, /con Belcebu, / con
Candilejo, / con Mandilejo, / con el Diablo Cojuelo, / aunque es cojuelo, / es ligero y sabe
mas, / <y> con quantos / diablos y diablas / ay en el Infierno, / que me traigas a Fulano, /
atado y legado, / a mis pies humillado.”

En el siglo xvii continud la escritura mistica en la poesia de las mujeres; un
gjemplo, de lo poco que ha podido ser rescatado, es las Cartas espirituales®® de Sor
Sebastiana Maria Josefa de la Santisima Trinidad, quien también escribidé poemas. En esta
centuria, sin embargo, surgié un medio para acceder a la publicacion, los textos ganadores
de los concursos de poesia, donde se establecian temas propuestos por las instituciones
convocantes; temas religiosos o de alabanza a los monarcas espafioles.

En los concursos de poesia los estudiantes se disfrazaban de dioses, musas, ninfas,
de la Justicia, la Templanza, etcétera, y realizaban desfiles en carros alegoricos que
culminaban en el recinto universitario, donde los contendientes y el jurado se reunian para
la premiacioén. “En este ambiente culto, festivo y eminentemente popular, porque la vida
universitaria entraba dentro del pueblo, hacian acto de presencia los poetas y las
poetisas.”8!

76 1bidem, pp. 105-106.

7 Alumbrado. “Se aplica a los individuos de cierta secta hereje que apareci6 en Espafa en el siglo xvI, quien
sostenia que mediante la oracién se llegaba a un estado tan perfecto que se podian cometer sin pecar las
acciones mas reprobables”, en Moliner, Maria. Diccionario de uso del espafiol. Madrid, Gredos, 2000, p. 71.
8 Lavrin, Asunciéon y Rosalva Loreto Lopez (Editoras). Didlogos espirituales. Manuscritos femeninos
hispanoamericanos. Siglos xvI-xix. Puebla, México. UDLA-Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades de la
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla. 2006, p. 439.

™ campos, Araceli (Edicion y estudio preliminar). Oraciones, ensalmos y conjuros magicos del Archivo
Inquisitorial de la Nueva Espafia. México, El Colegio de México-Centro de Estudios Lingdisticos y Literarios
(Biblioteca novohispana; 4), 1999, p.117.

8 Lavrin, Asuncién y Rosalva Loreto, op. cit., pp. 472-476.

81 Muriel, Josefina, op. cit., p. 271.
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El concurso de las celebraciones realizadas debido a la canonizacion de San Juan de
la Cruz, atrajo a diversas mujeres como Maria Davalos y Orozco, Condesa de Miravalles, a
Francisca Garcia de Villalobos y a Phenisa (seudonimo), entre otras.

En el concurso de la ascension al trono de Fernando Vi, por ejemplo, participaron
Ana Maria Gonzélez, Maria Teresa Medrano y Mariana Navarro, ésta Ultima compuso el
acrostico que quizas es el primer poema visual de México, mismo que “...obtuvo el premio

de dos mariposas de oro, esmaltadas, con un diamante y un rubi.”82
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Otro concurso fue el que se convoco con motivo de la inauguracion de la estatua ecuestre
de Carlos Iv, donde hubo algunas poetisas premiadas como Josefa Guzmén y Maria
Dolores Lopez, entonces: “ya no se vibra ante la canonizacion de los jueces santos [...] la
tematica ocasional es el besamanos al rey [...] Y alli van al concurso las dofias de entonces,
siguiendo la corriente historica de su tiempo [...] jCuanto lamentamos esto! Pues entre las
indignas pudo haber algunas que no alabaran tanto, que criticaran o que al menos
empezaran a sefialar los rumbos independientes de los criollos que ya flotaban en el
ambiente.”*

Esto no tardaria en suceder: cuando José Bonaparte invadié Espafia y Fernando vii
abdico el trono, la indignacion crecié en la Nueva Espafia, la poetisa Josefa Gonzélez de
Cosio compuso un poema dirigido al Ministro de Relaciones de Francia: “/Piensa
Napoledn acaso / que el americano Suelo / ignoraba sus traiciones, / sus intrigas, sus
enredos [...] Esto, Monsieur, le diréis / @ Napoleon vuestro duerio, /'y que para resistirle /
nos sobran valor y aliento, / confiados en el amparo /de la reina de los Cielos, / Maria de
Guadalupe, / que es del Mexicano Pueblo / el escudo, la defensa / y todo nuestro
consuelo.”®

8 |bidem, p. 282.

8 Vigil, José Maria, op.cit., p. 45.
8 Muriel, Josefina, op. cit., p. 291.
8 Vigil, op. cit., pp. 61,70.
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La Colonia constituye un gran tema, durante esta época se editaron pocos libros,
esto se debié en gran medida, a que para ser impresor se necesitaba un privilegio real,
ademas de que “La produccion quedoé ligada a la Iglesia, encargada de vigilar y controlar
las lecturas [...] lo mas sobresaliente de este extenso periodo es la produccion de libros
devotos, género con el que se inauguré la imprenta en México.”® Gran parte de la
produccién literaria femenina se centrd en textos religiosos: sobre todo biografias de
monjas, escritos confesionales y poemas misticos.

Con la Independencia y hasta el siglo xix se logré la libertad de imprenta en
México, y con ello la proliferacion de las publicaciones: gacetas, periddicos, suplementos
literarios, folletos y libros, aunque “por lo general, los libros provenian del extranjero [...].
No obstante, los editores de la ciudad de México encontraron formulas para introducir este
género de impresos en talleres de la capital. Las suscripciones fueron el medio a través del
cual se pudieron financiar las ediciones costosas —libros o revistas—. 8" Y ademas apoyaron
a autores mexicanos, como Carlos Maria de Bustamante y Lucas Alaméan. Sin embargo, con
la llegada al poder de Antonio Ldépez de Santa Ana, la censura hostigd a las imprentas y
persiguid a escritores y periodistas.

Al final del Imperio de Maximiliano, Ignacio Manuel Altamirano, Manuel Payno y
Vicente Riva Palacio, entre otros, se acercaron a Francisco Diaz de Ledn y sus socios, para
crear El Renacimiento, una revista “que marcé un hito en la literatura nacional”® y donde
publicaron varias poetisas. En esta imprenta se edité La Lira Poblana. Poesias de las Srtas.
Rosa Carreto, Severa Ardstegui, Leonor Craviotto, Maria Trinidad Ponce y Carreén,
Maria de los Angeles Otero y Luz Trillanes y Arrillaga.®

Para la segunda mitad del siglo xix, México contaba con una gran gama de poetisas,
que si bien no pertenecian a una generacion en especifico, concepto que desarrollé Ignacio
Manuel Altamirano y después otros estudiosos (aunque a algunas de ellas se les puede
ubicar dentro de una generacion, como Laureana Wright de Kleinhans, que pertenecio al
Liceo Hidalgo), constituyen una constelacion dentro de las letras mexicanas.

Ante la problematica de que diversos escritores pertenecieron a mas de una
generacion (Generacion de la Arcadia, de la Independencia, de la Academia de Letran, del
Liceo Hidalgo, del Renacimiento, de la Transicién, del Modernismo o de la Revolucion), y
de que a los autores los ubicaran en otra adonde no correspondia segin su fecha de
nacimiento, pero si con su actividad literaria, Belem Clark de Lara propone el concepto de
constelacion, retomado de Fernando Curiel: “La categoria de constelacion aplicada a 10s
procesos literarios, significa la posibilidad de reconocer formas culturales producto de la

8 Suarez de la Torre, Laura. “La produccién de libros, revistas, periédicos y folletos en el siglo XIX”, en La
republica de las letras: Asomos a la cultura escrita del México decimonénico, vol. 1I1: Publicaciones
periodicas y otros impresos (edicién de Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra), UNAM-Institutos de
Investigaciones Bibliograficas, Filologicas e Histdricas-DGP (Col. Ida y Regreso al Siglo x1x), México, 2005,
p.10.

87 Ibidem, p. 16.

8 |bidem, p. 19.

8 Obra publicada para la Exposicion Internacional de Chicago, por orden del Gobierno del Estado de Puebla,
en la Imprenta de Francisco Diaz de Le6n, 1893.
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participacion de intelectuales de distintas edades a los que unen, en ese especifico momento
estelar, propositos semejantes. ..”%

La segunda mitad del siglo xix, es un momento estelar para la poesia escrita por
mujeres, que como ya hemos sefialado,®* Lilia Granillo y Esther Hernandez Palacios
denominan “La edad de oro de las poetisas mexicanas”: aquellas que escribiendo sobre la
patria, el hogar y el avance de la mujer, abandonaron el anonimato para lograr la primera
profesionalizacion de las mujeres mexicanas en las letras.

“Una lectura con intereses de género, una revision en busca de las poetisas, arroja
resultados numerosos (...) para 1850, las mujeres pueblan la escena de las letras, con
resultados de esa educacion. Muchas ex aristocratas, como Isabel Pesado, o de la naciente
burguesia, como Josefa Letechipia, contradicen las caracterizaciones de ‘sucias, tontas e
iletradas’ que la marquesa Calder6n de la Barca descubria al mirar a las mexicanas con los
catalejos de la ideologia eurocentrista y dominante.”%

Pertenecen a esta constelacion notables poetisas, como Isabel Prieto de Landazuri (Alcazar
de San Juan, Espafia, 1833-;1876?); Refugio Barragan de Toscano (Tonila, Jalisco, 1843-
muri6 en 1916), quien ademas de haber publicado varios poemas en vida, fue la primera
mujer mexicana en publicar una novela; Severa Aréstegui (ca. 1845—ca. 1920), quien nacié
en Puebla de los Angeles, aunque vivié en Oaxaca, formo parte de la pefia literaria “La Lira
Poblana” y colabor6 en El Diario del Hogar.

Otras ilustres poetisas, fueron: Dolores Guerrero (Navacoyan, Durango, 1833-
1858); Josefa Murillo (San Cristobal de Tlacotalpan, Veracruz, 1860-1898), en ocasion del
fallecimiento de la poetisa, Justo Sierra escribié como epitafio: “... juro que creo que el
poeta del porvenir es la mujer, que seré ella quien hara levantar los ojos hasta Dios a los
que luchan, a los que triunfan, a los que caen, tafiendo en las alturas las campanas de oro
del ideal.”®® Rosa Carreto (Ciudad de México, 1846-1899); Laura Méndez de Cuenca
(Amecameca, Estado de México, 1853-Ciudad de México, 1928); asi como Dolores
Jiménez y Muro, de la cual no existe consenso respecto de su lugar de nacimiento, se cree
que fue en Jalisco o en Aguascalientes en 1850, se sabe que radicé en San Luis Potosi y
sobre su muerte en 1925 hay dos versiones: pudo ser asesinada por el ejército carrancista en
Guerrero o haber fallecido en la ciudad de México.*

En esta constelacion de poetisas del siglo Xix, se insertan las voces de las autoras
seleccionadas para la presente investigacion, que se abordaran en el capitulo 5: Gertrudis
Tenorio Zavala (1843-1925), Rita Cetina Gutiérrez (1846-1908) y Cristina Farfan (1846-
1880), de La Siempreviva; Laureana Wright de Kleinhans (1846-1896), Dolores Correa

% Clark de Lara, Belem. “;Generaciones o constelaciones?”, en La repUblica de las letras: Asomos a la
cultura escrita del México decimonénico, vol. 1. Op. cit., p. 16.

91 Cfr. cita nim. 5.

%2 Granillo Vazquez, Lilia y Hernandez Palacios, Esther. “De reinas del hogar y de la patria a escritoras
profesionales. La edad de oro de las poetisas mexicanas”, en La republica de las letras..., vid supra., p.124.

% Dehesa y Gomez Farias, Maria Teresa. Obra poética de Josefa Murillo (prél. Leonardo Pasquel). México,
Editorial Citlaltépetl, 1970, p. 46.

% Los datos de la poetisas aqui expuestos, fueron consultados en: Luna, Leticia y Maricruz Patifio (seleccion
y prologo). Cinco siglos de poesia femenina en México (t. 1, siglos XvI-XIX; t. 1I, Aguascalientes-Guerrero; t.
I, Hidalgo-Zacatecas). Toluca, Secretaria de Educacion Gobierno del Estado de México, Serie Biblioteca
Mexiquense del Bicentenario (nims. 36, 37, 38), 2011; pp. 252, 560, 610.
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Zapata (1853-1924) y Anémona, seudénimo de Francisca Carlota Cuéllar (1836-¢?), de
Violetas del Anahuac.

Esta revision panoramica de cinco siglos de labor de las mujeres en la escritura,
viene a brindar la certeza de la voz poética femenina como una construccién historica por
parte de las autoras mexicanas. Las poetisas decimonodnicas, ademas de insertarse en esta
trayectoria, impulsaron el periodismo cultural y la educacién masiva para las mujeres.
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2. LA SITUACION DE LA MUJER MEXICANA EN EL SIGLO XIX

2.1 El hogar y los roles sociales de la mujer

Con el advenimiento de los movimientos armados y las insurrecciones populares, la Guerra
de Independencia, el Segundo y Tercer Imperio, la Reforma, asi como las invasiones
francesa y norteamericana, el pais necesitdo del talento y de la mano de obra de las
mexicanas para la construccion de la patria. De ahi que la situacion de la mujer (en el
hogar, la escuela, los conventos; en lo legal, laboral, cultural), sufriera cambios
sustanciales.

Nuevos medios periodisticos y literarios publicados por las propias mujeres, dieron
difusion a los escritos de las intelectuales mexicanas (que provenian fundamentalmente del
magisterio, la literatura y el propio periodismo). Francoise Carner, en su ensayo
“Estereotipos femeninos en el siglo XIX”, sefiala: “Para analizar los roles de las mujeres
mexicanas del siglo xix hay que tener en cuenta la herencia de la época colonial. Si bien la
independencia constituy6 una fractura politica, ideoldgica y econémica para el pais, en el
ambito de la vida femenina, centrada en gran medida en la vida familiar y en el matrimonio,
no se rompieron significativamente ni la estructura social, ni las normas, ni las conductas
que habia regido en la Nueva Espafia.” %

Pese a lo anterior, la presencia de la mujer en ese siglo debe ser vista con mayor
amplitud respecto de la Colonia, donde los espacios posibles eran el hogar (con la
hilanderia, la preparacién de alimentos y la crianza de los nifios, como trabajos no
remunerados) o al claustro, ambos roles siempre obligados para la “probidad” y “castidad”,
de monjas y plebeyas.

Es precisamente el hogar (esa construccion simbolica del arquetipo familiar durante
la gestacion del México independiente), que al combinarse con los valores monasticos, le
conferira su reclusion a la mujer, su cautiverio, de acuerdo con el concepto de Marcela
Lagarde, que ya hemos expuesto; o bien, como lo sefiala Rosario Castellanos: “el hogar: la
gran hazafia cultural de la mujer”®®, cuando aborda la casa como una organizacion, un
espacio que posee valores perdurables, recuerdos, vinculados al transcurso variable y
personal de la vida de las mujeres.

Francois Giraud, en su ensayo “Mujeres y familia en Nueva Espafia”, escribe: “La
mujer casada debia permanecer encerrada, dedicada a trabajos domésticos, a bordar, a leer
obras pias y a cuidar a sus hijos [...] En las clases medias y populares, este ideal no era
nada respetado, ya que las mujeres se dedicaban a muchas tareas productivas o de servicio
fuera de la casa”.%” Una doble reclusion a los trabajos del hogar sufrian las mujeres de la
servidumbre, normalmente indigenas o mulatas, que si bien salian a trabajar fuera, era en
espacios domésticos, sin mencionar que ademas, debian hacerse cargo de la propia casa.

En el siglo xix, la idea de que la mujer era el “sexo débil” permeaba en todas las
clases sociales, muchos obreros no veian bien que las mujeres trabajaran en las fabricas; sin

% Carner, Francoise, "Estereotipos femeninos en el siglo xI1x", en Ramos Escandon, Carmen, et al.: Presencia
y transparencia: La mujer en la Historia de México. México, El Colegio de México (Programa
Interdisciplinario de Estudios de la Mujer), 1987, p. 95.

% Castellanos, Rosario, op. cit., p.57.
% Giraud, Frangois. "Mujeres y familia en Nueva Espaiia”’, en Ramos Escandén, Carmen, op. cit., p. 70.

31



embargo, la situacion precaria hacia que se enrolaran en ellas. “La vida de las obreras es
aun mas dificil que la del obrero [...] largas jornadas, salarios misérrimos, usura y ofensas
de tipo sexual, verbales y de hecho, todas denunciadas en la prensa obrera...”%

Mucho del espiritu de sacrificio, inculcado por la religion, se exigia a las buenas
mujeres; es decir a madres, hijas y esposas, que debian representar su papel de una forma
casi devota. En el caso de Josefa Ortiz de Dominguez, ese espiritu de sacrificio se extendio
a la reclusion de que fue objeto cuando su propio marido ordend una investigacion y ella
fue denunciada por un capitan realista; en estado de embarazo, fue recluida en el convento
de Santa Clara.%® Quiza, y todavia, en el siglo xix, los conventos fueran un destino mas
amable que los manicomios, la tortura o la hoguera, despues de centurias inquisitorias, en
que las mujeres eran acusadas por algun tipo de rebeldia.

Por otro lado, existen mas datos de mujeres de estratos sociales altos que de los
bajos en la sociedad del siglo xix. Giraud, menciona: “...no se sabe casi nada de los grupos
inferiores, de las sirvientas, de las esclavas, y, mas generalmente, de las mujeres pobres del
campo o de la ciudad, pertenecientes a los grupos indigena, negro o mestizo.”%

Podemos configurar la situacion de las mujeres decimonodnicas (enunciada
generalmente desde la masculinidad), en algunas novelas como El Zarco, de Ignacio
Manuel Altamirano, y Los bandidos de Rio Frio, de Manuel Payno, que en su
costumbrismo, mantienen una vision ideal-romantica de las eternamente enamoradas.

A partir de que las mujeres lograron su acceso a la educacion bésica y superior, y
abandonaron la exclusividad de los hogares, se fueron profesionalizando en diversas
actividades. A través de articulos, cuentos y poemas, dados a conocer fundamentalmente en
los periddicos, surgio la construccion de un nuevo modelo de mujer que encarné en la
figura de las literatas: conjunto de mujeres que a finales del siglo Xix ingresaron en masa a
actividades antes vedadas para su sexo: como el periodismo, la literatura, el magisterio, las
humanidades, las ciencias y las artes.

Si bien la Historia oficial suele destacar a aquellas que tuvieron acceso a los circulos
prominentes en lo politico, como Josefa Ortiz de Dominguez, La Corregidora (se le llamé
asi por ser la esposa del corregidor de Querétaro, Lic. Miguel Dominguez), Leona Vicario
(esposa del notable liberal Andrés Quintana Roo) vy, entre las filas militares, la combatiente
criolla Gertrudis Bocanegra,'®® otras fueron anénimas, como las sefioritas que se volvieron
impresoras 0 maestras; muchas fueron las mexicanas que participaron desde distintas
trincheras por espacios vitales para que la lucha femenina paulatinamente fuese dada a
conocer.

2.1.1 El matrimonio como la consumacion de la virgen, madre y esposa
De acuerdo con Giraud “Se podria decir que el final de la nifiez era la edad legal del

matrimonio: 12 afios para las mujeres [...] Hay razones para pensar, por datos de otros
estudios [que] el matrimonio se producia generalmente entre los 15 y los 18 afios.”1%?

% Carner, Frangoise, op. cit., p. 107.

% Tovar Ramirez, Aurora. Mil quinientas mujeres en nuestra conciencia colectiva. Catalogo biografico de
mujeres en México. México, Documentacion y Estudios de Mujeres, A. C., 1996, pp. 473-474.

190 Giraud, Frangois, op. cit., pp. 61-62.

101 Tovar Ramirez, Aurora, op. cit., p. 89.

192 Giraud, Frangois, op. cit., pp. 66-67.
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Carner sefiala que al contraer matrimonio “los padres, ante el poder ilimitado del
esposo, a la vez que ayudaban a la instalacion del nuevo matrimonio con una dote, también
buscaban proteger a sus hijas. La dote [...] (podia consistir tanto en dinero, como en joyas,
y a veces inmuebles), evitaba la dilapidacion total de los bienes de la mujer [aunque] el
encargado de administrar esos bienes era el marido”.1%

La llamada dote (la entrega de una parte de la riqueza familiar a cambio de “la
aceptacion” del consorte y su familia, que muchas veces sin poner nada de los gastos de la
fiesta matrimonial, recibe mujer y tesoro), es una practica que ha tenido una repercusion
desfavorable para la mujer desde el momento mismo de su nacimiento. Las sociedades
tradicionales (y nuestras comunidades agricolas lo son), heredaron la practica de la dote que
lleg6 a la Nueva Espafia del Medioevo y el Judeocristianismo: tener hijas era considerado
una desgracia. Hoy en dia, en pleno siglo xxI, perduran esas practicas en diversas zonas de
Mexico.

La eleccion del conyuge no era ni remotamente decision de la mujer (algo heredado
de la estructura social de las castas coloniales, jerarquicamente estratificadas en funcién de
la mezcla de razas, que coincidia con la posicién social y econémica); el mecanismo social
“prohibia contraer matrimonio con una persona desigual, perteneciente a estratos sociales o
étnicos inferiores”'%. De esta otra lucha de clases, las mujeres ocupaban un rol meramente
contemplativo, con poca incidencia sobre su propio destino.

La virginidad tenia un gran significado para efectos de una buena alianza
matrimonial: “La necesidad de preservar su valor para el matrimonio exigia que la vida de
las doncellas estuviera estrechamente vigilada. No podian salir sino acompariadas de una
‘duena’ [...] vigilaban con mucho celo el capital simbdlico cifrado en la virginidad de la
doncella™®. Las y los chaperones (vigilancia y espionaje de las buenas costumbres), son
determinantes para garantizar el sello virginal, y que eventualmente pueda cumplirse con la
desfloracion requerida (las mujeres eran consideradas flores), muchas veces violenta, con el
acuerdo entre los padres y padrinos que arreglaban el matrimonio. Carner menciona sobre
la mujer, que:

“...el tremendo poder de su sexualidad y de su papel reproductivo debe ser controlado para
conservar el orden social [...] Tanto el nombre como los bienes materiales, y también los
inmateriales, como el honor y el estatus social, se transmiten a través del padre. Pero como
él no puede tener la misma seguridad que la madre de que los hijos son realmente suyos,
debe ejercer un control que se vale de tres recursos: el encierro, el chaperon y la
interiorizacion de normas de conducta adecuadas.”%

Debido al conservadurismo de la sociedad novohispana (que se extendié también durante
la vida independiente): “El matrimonio es el marco social adecuado y moral de la
reproduccion de la vida y el tnico lugar posible de relaciones sexuales”%’. Esto impuls6 al
estado novohispano a defender su interés de reproducir el orden social e inmiscuirse en
estos asuntos siguiendo el ejemplo de Espafia, Inglaterra y Francia, promulgando en 1776,

103 Carner, Frangoise, op. cit., p. 102.
104 Giraud, Frangois, op. cit., p. 68.
105 |bidem, p. 69.

106 Carner, Francoise, op. cit., p. 97.
107 |bidem, p. 97.
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la Pragmatica sancion de matrimonios, que basicamente prohibia “contraer matrimonios
que pasaran por las barreras de clase y de raza.”'%® También salvaguardaba la autoridad de
los padres sobre el matrimonio de los hijos hasta que fueran mayores de veinticinco afos; si
bien, el ejercicio del patriarcado comprueba que las dinastias y los linajes, son patrimonios
mas longevos. Mencionamos esto por el “deber” femenino a estas normas tiranicas que la
mujer tacitamente tenia que obedecer.

Sin embargo, algunas parejas no cumplian con estas normas y utilizaban otras
estrategias: “el rapto, como un modo de aprovechar la necesidad de honra sexual de las
mujeres como palanca para lograr un matrimonio no aprobado por los padres. [...] este
ardid no funcionaba en todos los casos, pues si la categoria social, economica o racial del
individuo se encontraba demasiado por debajo de la muchacha, se preferia sufrir la
deshonra de la hija o pariente antes que manchar el honor de toda la familia...”*%°

La seduccion sin intencion de matrimonio era una forma de obtener los favores de
una soltera, quien, al acceder, dafiaba su honra, la de su familia y a su futuro marido,
aungue podia suceder que el seductor fuera obligado a casarse. O bien, como en el caso de
las practicas caciquiles, simplemente el raptor decidia “reconocer” a los hijos de su
abuso/seduccion, o de lo contrario €stos terminaban siendo “hijos naturales” o “bastardos”.
La novela Pedro Paramo, de Juan Rulfo, es un ejemplo clasico de ello.

Carner explica lo que significaba la pérdida de la virginidad y la reputacion previas
al matrimonio: “...impiden en muchos casos a la mujer seguir su destino matrimonial
‘normal’ [...] la deshonra puede llegar a tal grado que la entrada al convento resulta
proteccién para la muchacha deshonrada, cuando su nivel social y econémico le permite esa
salida. El caso de la madre soltera era visto como una anomalia social que se procura
esconder a la reprobacion social,”*? si habia sido deshonrada, su destino probablemente
era la prostitucion.

El tema mas polémico en el México decimondnico fue el adulterio: “...se entendia
como un pecado esencialmente femenino. [...] Se condenaba el adulterio s6lo en la
mujer.”**! Por tal motivo, incluso en la celebracién del matrimonio civil, ya consolidado a
través de la aprobacion de las Leyes de Reforma, se exigia la fidelidad como garante de
estabilidad social, debiendo ambos cdnyuges mostrar siempre la virtud (a cuya falta, por
cierto, s6lo se condenaba a la mujer). Y aunque todo apuntaba a que toda mujer decente
debia casarse, habian algunas que por diversos motivos se quedaban solteras. Esto lo
trataremos en el siguiente apartado.

108 |bidem, p. 98.
109 1dem.
110 |bidem, p. 99.
11 1dem.
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2.1.2 Viudas, solteronas, monjas y prostitutas

Francois Giraud ilustra los escenarios de las mujeres que no vivian el status de la mujer
casada, como el caso de las viudas, solteronas, monjas y prostitutas. “La viudez en la época
colonial es un estado dificil de precisar. [...] habia mujeres que se declaraban viudas para
gozar de una mejor situacion social”'!2. Pese a que ser viuda exponia a la mujer a la
pobreza, a la denostacion sospechosa, a veces, a la prostitucion, ese status la obligaba a
enfrentarse con labores tipicamente masculinas, y esa era una forma de escape “a toda
tutela, [donde] podia gozar de cierta respetabilidad y de una personalidad juridica
auténoma.”*® También se podia optar por el divorcio, pero ocurria mucho menos, aunque
la mujer divorciada no era digna de consideraciones como la viuda. Diversas poetisas
firmaron con el apellido del marido haciendo incapié en que habian enviudado; por
ejemplo, Ma. del Refugio Argumedo, Viuda de Ortiz, de Violetas del Anahuac.

En el siglo xix, las mujeres “decentes” no casadas eran en su mayoria monjas: “El
caso mas conocido y mas respetado, era el de las monjas, que tenian consideracion, libertad
e iniciativa dentro de los limites de la regla de su orden, ademas de cierto poder
econdmico”4,

La anterior cita ilustra la vocacion de la monjia (muchas veces vivida como una
reclusion-castigo). El convento, entre sus bibliotecas, votos y oficios permitio, sin embargo,
el desarrollo intelectual de muchas mujeres y la expresion de la escritura femenina en
documentos confesionales, biografias y poesia mistica, como ya hemos apuntado. La vida
conventual, pese a la Ley de cultos que impulsaron los liberales reformistas, representd un
destino para algunas mujeres con aspiraciones de conocimiento, como ocurrié con la ilustre
y prolifica monja potosina Concepcion Cabrera de Armida (1862-1937), quien encontrd en
la vida monastica el espacio para escribir una voluminosa obra poética: “Redactd mas de
60,000 paginas. Cuando se inicié su proceso de canonizacion, en la congregacion para la
Causa de los Santos, se presentaron cerca de 200 voliimenes de sus escritos.”*®

Si las mujeres no se casaban se quedaban solteronas: “...el caso de las mujeres
solteras que nunca se casaban para quedarse de [empleadas] domésticas en una casa. A
veces, las domésticas eran parientes recogidas o gque habian renunciado a casarse para
cuidar a un anciano o una anciana.”'® Este rol, sin embargo, tendia amplias implicaciones
de peligro ante la unidad familiar, pues la soltera podia convertirse en amante (forzada o
no) del patriarca, o porque representaba con su asexuada presencia (en el caso contrario), el
papel represor de la solterona temible, de mal caracter, muchas veces cumpliendo papeles
de nana y administradora, sobre todo en las clases pudientes.

El tema de la prostitucion se afiade aqui como una alusién a los aspectos que
orillaban a las mujeres a “dedicarse” o a “caer” en esta actividad, debido a la deshonra, al
divorcio forzado o a la pérdida de todo poder econdémico. Las mujeres de la vida galante no
estaban exentas de padecer enfermedades venéreas, a veces eran casi nifias, la situacion de
su oficio era deplorable, y sus hijos, cuando los tenian, muchas veces iban a parar a la

112 Giraud, Frangois, op. cit., p. 73.

113 |bidem, p. 74.

114 |bidem, p. 75.

115 patifio, Maricruz (seleccion y presentacion). Trilogia poética de las mujeres en Hispanoamérica

(Picaras, misticas y rebeldes), tomo I, (Misticas): México, Ediciones La Cuadrilla de la Langosta-Conaculta-
Fonca-UNAM-UAM-Fundacion BBVA Bancomer, 2004, p. 160.

116 Giraud, Frangois, op. cit., p. 76.
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Cuna, una institucion donde nodrizas indigenas los alimentaban. “Las mujeres de la vida
liviana, no siempre prostitutas, vestian a menudo un atuendo particular: el traje de china
poblana que hoy en dia forma parte del folklor nacional.”!’

2.1.3 La violencia hacia la mujer

El siglo xix fue un siglo muy violento para la mujer, aun dentro del hogar. Ana Lidia
Garcia Pefia, en su ensayo Violencia conyugal y corporalidad en el siglo xix menciona
algunas investigaciones en donde plantea que: “No era malo que el hombre, por ejemplo,
golpeara a su esposa; lo que si estaba mal visto eran los excesos, condenados por casi todos
los sectores de la sociedad.”*'® Respecto de los tipos de violencia, la misma autora aborda
tres, verbal, fisico y la reclusion:

Esta Gltima es una violencia conyugal especifica de la primera mitad del siglo Xxix, [...]
muchas esposas, independientemente de su condicion social fueron remitidas a prision
debido a la excesiva celotipia o por la simple sospecha de adulterio que sus maridos
presentaban ante la autoridad policiaca. [...] Uno de los mecanismos de mayor proteccion
para las que eran maltratadas fue la existencia del depdsito femenino. Tal institucion de
origen medieval en sus origenes buscaba recoger y encerrar a las esposas con problemas
familiares que quisieran divorciarse o separarse de sus maridos, pero con el tiempo se
convirtié en un excelente mecanismo de proteccion de las mujeres golpeadas...”*°

La situacion social de la mujer en el siglo xix fue desventajosa y lamentable; en el proceso
de conseguir libertades y derechos sociales, son importantes los testimonios periodisticos y
literarios de las poetisas de los impresos que nos interesan: La Siempreviva y Violetas del
Anéhuac, quienes lograron gestar la afirmacion de la mujer como una herencia de lucha que
continda hasta nuestros dias.

2.2 La educacion de las mujeres

En el siglo xi1x, siguieron existiendo las Amigas. Sor Juana Inés de la Cruz habla de estas
escuelas, donde la instruccion la daba una maestra (ver la famosa Carta a Sor Filotea de la
Cruz!?®). Anna Macias sefiala que “...entre 1700 y 1810 se crearon varias instituciones
educativas para mujeres, entre las cuales sobresale el Colegio de las Vizcainas, en la ciudad
de México [de orientacion jesuita] dirigieron su ensefianza a la formacion de mejores
esposas y madres, capacitandolas como artesanas, o preparandolas para la ensefianza
primaria.”?!

117 Julia Tufién. Mujeres en México: una historia olvidada, México, Planeta, 1987, p. 97.

118 Garcia Pefia, Ana Lidia, “Violencia conyugal y corporalidad en el siglo XIX”, en Tufién, Julia (comp.):
Enjaular los cuerpos: Normativas decimonoénicas y feminidad en México, México, El Colegio de México
(Centro de Estudios Sociolégicos), 2008, 112.

119 |bidem, p. 116.

120 Cruz, Juana Inés de la, Sor. Obras Completas. Tomo Iv, op. cit., p. 445.

121 Macias, Anna. Contra viento y marea. EI movimiento feminista en México hasta 1940. México, UNAM-
CIESAS (Col. Libros del PUEG), 2002, p. 21-22.
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Hasta la Guerra de Independencia no se modificaron los habitos educativos
(fundamentalmente establecidos para varones), confiando la educacion de las mujeres
exclusivamente a las escuelas guiadas por monjas. Segun Carner: “La educacion de las
mujeres mexicanas en el siglo xix dejaba mucho que desear comparada con la que recibian
sus contemporéneas europeas 0 norteamericanas, o con la que muchos escritores mexicanos
concebian como necesaria. A las mujeres de las clases altas se les educaba en las “amigas”
0 escuelas de las primeras letras, en los conventos y en el hogar y se les pedia Gnicamente
saber leer, escribir, contar o coser.”*??

Madame Calderén de la Barca y Concepcion Lombardo de Miramoén, ambas
escritoras, esposas de politicos conservadores: la primera del embajador plenipotenciario de
Espafia en México, Angel Calderén de la Barca y, la segunda, del tristemente célebre
ministro colaboracionista de Maximiliano, Miguel Miramén (quien fue ejecutado también
en el Cerro de las Campanas, por haber ayudado a instaurar el Imperio). Ambas legan un
par de textos centrales para ubicar la propia representacion de las conservadoras hacia los
habitos de las mujeres en la época que ilustran: la primera, entre 1839 y 1842, sus tres afios
de viaje por nuestro pais (era de nacionalidad escocesa), que le dan material para escribir
La vida en México. La segunda, con sus Memorias, publicadas en 1921, en que desde su
posicién social de alcurnia, critica la ineficiencia de la educacion (religiosa) que habia
recibido de sus maestras en la infancia: “Desgraciadamente la instruccion de esas Seforitas
era limitada y no conocian el método de ensefianza, asi es que poco se podia aprender”'?,
lo que ensefiaban era las primeras letras, lectura de textos santos y toda clase de bordados.
Concepcion Lombardo deja un testimonio invaluable para comprender el rapto como forma
de seduccion ocurrido frente a las nanas.*?*

Julia Tufidn, comenta que: “Las pilmamas (nanas) y nodrizas [...] ocupaban un
lugar clave en la educaciéon de los numerosos hijos...”*?® Comenta como los lemas del
Porfiriato (1877-1911) de “paz, orden y progreso” y “poca politica y mucha
administracion” permearon la vida femenina, particularmente abriendo la puerta al trabajo y
a la educacion. Durante esa época: “El discurso que construye al género femenino centra la
‘naturaleza’ [en] la biologia corporal y el caracter afectivo. Ambos imponen a la mujeres el
destino de madre y la profesion de ‘hada del hogar’, pero ahora con argumentos
‘cientificos’.”1%®

De acuerdo con Tufién, la maternidad es un deber de las mujeres, los cuerpos castos
se consideraban cuerpos desperdiciados, las mujeres inferiores, aunque superiores
moralmente, “la mujer sélo tiene un sitio digno para desarrollarse: su casa [...] En términos
legales el Codigo Civil de 1870 para el Distrito federal y territorios de Baja California [...]
la mujer queda supeditada al marido —que administra sus bienes— y no puede trabajar sin
su permiso.”?’

122 Carner, Frangoise, op. cit., p. 103.

123 1 ombardo de Miramén, Concepcién. “Memorias. La vida en la escuela”; en Domenella, Ana Rosa y Dora
Pasternac (eds.). Las voces olvidadas: Antologia critica de narradoras mexicanas nacidas en el siglo Xxix,
México, El Colegio de México, 1997, p. 288.
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125 Tyfidn, Julia (1987), op. cit., p. 104.

126 Tyfién, Julia. “La paz porfiriana en el vértigo del progreso”, en Mujeres en México: Recordando una
historia, México, CONACULTA-INAH, 2004, p. 123.

127 |bidem, p. 124.
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Sin embargo, durante el Porfiriato ademas de sirvientas y costureras, fueron
apareciendo secretarias, taquigrafas, enfermeras, etcétera: “Para 1885 trabajaban en el pais
183 293 mujeres, lo que representaba el 26.5 por ciento del PEA [...] En 1890 su nimero
aumentd hasta 210 566, y habia mas asalariadas que empleadas en el servicio
doméstico.”*?®

Para algunas mujeres de las clases pudientes, ya fuera por la educacion religiosa o
por la simple pertenencia a las élites ilustradas, la educacion artistica (pintura, declamacion,
piano, canto e incluso ballet) vino a ocupar un espacio prominente, que reflejaba los
diversos contactos con habitos educativos que otras culturas disponian para sus mujeres: la
francesa, estadounidense o inglesa. El fin era el mismo: ser buenas madres, hijas y esposas,
lo que dio por resultado una doble carga de trabajo: “junto con sus numerosas practicas
devotas, y el cuidado que requieren casas y familias, no puede decirse que la vida de una
Sefiora mexicana sea ociosa.”'?°

Sin embargo, la disparidad en los niveles, producto de la ausencia de un verdadero
sistema educativo para las féminas, era bochornoso, sobre todo para una sociedad que
pretendia alcanzar la modernidad europea. La marquesa Calderon de la Barca, desde una
postura eurocentrista escribe: “Si comparamos su educacion con las de las muchachas de la
Inglaterra o de los Estados Unidos, no es una comparacion, sino un contraste”.**°

Lo anterior se complementa con el punto de vista de Paula Kolonitz, quien llegb a
Meéxico en 1864 como parte del séquito de Carlota de Hamburgo: “A las damas mexicanas
jamas les vi un libro en las manos, como no fuera el libro de oraciones, ni jamés las vi
ocupadas en algun trabajo. Si escriben su letra muestra claramente que estan poco
acostumbradas a hacerlo; su ignorancia es completa y no tienen idea de lo que son la
historia y la geografia. Para ellas Europa es Espafia, de donde viene su origen; Roma, donde
reina el Papa y Paris de donde les llegan sus vestidos.”*3

En esta época las mujeres tuvieron acceso a una educacion propia para ellas: “Para
las nifias de la aristocracia espafiola [criolla] e indigena [habia] escuelas especiales,
fundadas desde el principio de la colonia, destinadas a ensefiarles tareas domésticas y
mujeriles tradicionales: tejer, bordar y aprender la doctrina cristiana. [...] Algunos
escritores ilustrados como Fernandez de Lizardi se preocuparon mucho por la falta de
cultura de las mujeres, porque consideraban que la educacién de la mujer era necesaria para
la buena crianza de los hijos...”*%

Carner sefala: “Hay tendencias que apuntan al nacimiento de una mediana y
pequefia burguesia y de una incipiente clase obrera. Tanto el socialismo como el
anarcosindicalismo veian la educacién masculina y femenina como agente de cambio
social.”*3® Dos eran las principales motivaciones para educar a la mujer; por un lado, el que
al instruirlas se prevendria la prostitucion y, por el otro, de que las mujeres de las clases
superiores se comportaran con menos frivolidad y no fueran ociosas. En la primera mitad
del siglo, al no haber escuelas secundarias, surgio una revista semanal, Semanario de las

128 Julia Tufién (2004), op. cit., p.125, brinda cifras de Silvia M. Arrom.

128 Calderén de la Barca, Francis Inglis. La vida en México vol. I, México, Ed. Porria, 1959, p. 25.
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Seforitas Mejicanas (1840-1841), hecha por caballeros con el objeto de “mejorar las
mentes de sus lectoras.”***

Se pretendid educar a la mujer para sacarla de su situacion de ignorancia, criar bien
a los hijos, protegerla en caso de viudez y alejarla de la prostitucion; pese a ello, Carner
escribe: “La necesidad de educar a las mujeres se enmarca en el concepto paternalista de
una sociedad que busca cumplir sus propias metas pero no se piensa en las metas
personales o individuales que podria tener la mujer para mejorarse a si misma.”'® Y
concluye: “La confianza en el poder de la educacion renace en la Republica restaurada y en
el Porfiriato, cuando ya se denuncia claramente la explotacion de la mujer en la familia, en
el matrimonio y el trabajo [...] Pero no tarda en aparecer el desencanto: la educacion no
soluciona el problema de dependencia y de falta de libertad de la mujer. Hacia falta un
cambio de estructuras, de mentalidades y de legislacion.”*®

La educacion cientifica e ilustrada de la mujer, como proyecto largamente deseado
tanto por las propias mujeres, como por los liberales mexicanos, tuvo oportunidad de
gestarse en el ambiente que acompaiié el triunfo de la Guerra de Reforma®’; ya en la
segunda mitad del siglo comienza a dar resultados, reflejados en el hecho de que las
mujeres ingresan a la vida laboral como enfermeras, maestras, abogadas, cientificas,
impresoras, escritoras y directoras de periddicos. En La Siempreviva y Violetas del
Anéhuac, fueron publicadas con mucho entusiasmo noticias sobre el avance de la mujer,
citamos un fragmento sobre la obtencidén de titulos de las primeras profesionistas de
Meéxico. Cristina Farfan en 1870, publica la nota jHonor al Mérito! :

Hemos sabido que la Sefiora D? Carlota Irigoyen de Ferriol, ha obtenido la direccion del
colegio de nifias que el H. Ayuntamiento de esta capital fundo Gltimamente [...] En 1854
obtuvo un titulo legal de Preceptora de primeras letras. En el afio proximo pasado mandé el
H. Ayuntamiento suprimir el colegio de que era directora. Ultimamente el mismo cuerpo
fund6 un nuevo colegio de niflas pobres, cuyo titulo de directora debia obtenerse por
oposicidn [...] en la noche del 18 del mes pasado sufrié un rigido exdmen de conformidad
con el decreto de la materia, en el cual obtuvo la honrosa calificacion de muy bien por todos
votos, confidndosele al mismo tiempo la direccion del colegio. La Sra. Irigoyen es la Gnica
en el Estado de Yucatan que posee dos titulos de Preceptora de ensefianza primaria.. .3

Con el mismo &nimo, desde su primer nimero, el semanario Violetas del Andhuac, dirigido
por Laureana Wright de Kleinhans, publico el articulo “Mujeres de nuestra época”, de
Concepcion Manresa de Pérez, quien sefala:

Ya comienzan & producir sus frutos las simientes implantadas, y México, que marcha con
paso firme por la senda progresiva de la civilizacién, merced al orden y & la paz de que

134 Macfas, Anna, op. cit., p. 26.
135 Carner, Francoise, op cit, p. 105.
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137 Tal como lo sefala Luis Gonzalez y Gonzalez, citado por Macias: “No fue sino hasta 1867 que los
liberales pudieron retomar la tarea de reconstruccion interrumpida en 1856. La ya largamente prometida
escuela secundaria para nifias abri6é sus puertas en 1869; y en los siguientes cinco afios otras instituciones
similares fueron inauguradas en algunas ciudades de provincia”; Macias, Anna, op. Cit., p. 28.

138 |_a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 11, nim. 17, 16 de enero de 1871), Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.
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disfruta, nos ofrece como evidente muestra de sus adelantos a nuestra querida redactora, la
Srita. Matilde Montoya, que ha recibido Gltimamente el grado de Doctora en la Escuela de
Medicina, después de sustentar un brillante examen. También la Srita. Margarita Chorné
recibié en México su titulo de Dentista. ..

Anna Macias en el capitulo “Las raices del feminismo en M¢éxico”, escribe que el &nimo se
expandio al abrirse las secundarias para mujeres en varias partes del pais (Guadalajara,
Mérida y México, principalmente), aunque sefiala, citando a Luis Gonzélez y Gonzalez: “la
idea no prospero.” Y agrega: “A pesar de ello, en la ciudad de México se establecié una
escuela vocacional para mujeres, en 1871, la Escuela de Artes y Oficios de Mujeres, la cual
ofrecia quince cursos en artes y oficios, incluyendo bordado, relojeria, encuadernacion,
fotografia, telegrafia y tapiceria, asi como ocho cursos sobre materias cientificas
bésicas.”4

Para finales del siglo, el Porfiriato consolida su largo periodo de modernizacion:
“las mujeres encontraron escuelas para su formacion profesional: en 1890 la Normal para
Sefioritas que capacitaba al personal docente; en 1892, la Escuela de Artes y Oficios que a
fin del siglo tenia mas de mil miembros. [...] Entre 1886 y 1889 se graduaron las primeras
dentista, cirujana y abogada.”*!

La emancipacion de la mujer, como proyecto que necesariamente abreva en la
educacion, obtuvo de ésta el vehiculo mediante el cual las mexicanas construyeron sus
propios espacios de formacion profesional.

139 |_os primeros ocho niimeros el periddico se llamé Las Hijas del Anahuac, posteriormente Violetas del
Anéhuac (México: afio I, tomo I, nim. 1, 4 de diciembre de 1887), p. 7.

140 Macias, Anna, op. cit., pp. 28-29.
141 Tufion, Julia (2004), op. cit., p. 126.
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3. LAS PUBLICACIONES FEMENINAS DEL SIGLO XIX

3.1 Las primeras publicaciones con colaboraciones femeninas
Lucrecia Infante Vargas'*? establece las diferentes etapas de consolidacion de la escritura
de las mujeres en el siglo XIX. Primera etapa: estrategias informales de escritura femenina y
temprano posicionamiento de la mujer como publico lector (1805-1838). Segunda etapa:
insercion de las poetisas en las primeras publicaciones de mujeres (1839-1870). Y tercera
etapa: plena incorporacion de la escritura femenina a la cultura impresa y construccion del
nuevo modelo femenino a partir de ellas mismas (1870-1907). Este proceso culminé con la
realizacion de las revistas y periddicos escritos por sefioras y sefioritas, que buscaban un
publico lector también femenino, sin dejar de dialogar con otros intelectuales (hombres) en
el caso de Violetas del Anahuac.

La tercera etapa constituyd un gran avance para la consolidacion de una conciencia
feminista en muchas mujeres. Inicialmente existieron 6rganos periodisticos redactados por
caballeros dirigidos a mujeres, que las tomaron en cuenta como publico lector y
posteriormente como colaboradoras, pero que tenian una linea editorial donde ellas no se
veian representadas.

Elvira Laura Hernandez Carballido, investiga sobre las mujeres (viudas e hijas) que
heredaron una imprenta, las timidas colaboradoras en los primeros periddicos que
publicaron escritos de mujeres, las publicaciones editadas para un publico femenino
realizadas por hombres y las publicaciones dirigidas propiamente por mujeres, menciona
que “...la primer mujer que trabajéo en una imprenta mexicana fue la esposa del primer
impresor colonial, Juan Pablos, el 12 de junio de 1539, su nombre era Jerénima Gutiérrez.
Transcurrido el tiempo, la hija de ambos, Maria Figueroa, que también se casé con un
impresor, quedd al frente del taller que habia sido de sus padres y después de su marido,
durante el lapso comprendido entre 1594 y 1597.7143

Hernandez refuerza la participacién e influencia de la mujer en este ambito citando
a otras sucesoras: Maria de la Ribera Calder6n y Benavides, viuda de Miguel de Ribera
(1675-1684); Gertrudis de Escobar y Vera, viuda de Ribera Calderon (1723-1754), quien
imprimia la Gaceta de Sahagun de Arévalo (1732-1737); Paula (0 Micaela) Benavides
viuda de Bernardo Calderdn, quien dirigio la imprenta de la cual salian muchas de las hojas
volantes y gacetas en el siglo xi1x y dofia Maria Fernandez de Jauregui, que imprimio el
Diario de México, de Bustamante y Villaurrutia (1805-1806 y 1812-1813) y El Pensador
Mexicano, entre otras.!#

Para Maria del Carmen Ruiz Castafieda, la etapa de “timidas colaboradoras”, se
inicia en 1805. Las primeras colaboraciones femeninas se enviaron a los periodicos Diario
de México y Gaceta de Valdez. Estas colaboraciones consistian en: “composiciones
poéticas, amparadas con seud6nimos, anagramas o0 iniciales, quiza por timidas o
probablemente por seguir la usanza literaria de la época. Una de las primeras en hacerlo es

142 Infante Vargas, Lucrecia. “De la escritura personal a la redaccion de revistas femeninas: Mujeres y cultura
escrita en México durante el siglo x1x”, en Relaciones, nim. 113, Vol. xxix, El Colegio de Michoacéan,
Invierno 2008, p. 71.

143 Herndndez Carballido, Elvira Laura. La prensa femenina en México durante el siglo xix (tesis de
Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién), UNAM (FCPyS), 1986, pp. 3-4.

144 |bidem, p. 4.
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Dofia Maria Veldzquez de Leon que firmaba sus obras con las siguientes iniciales: Dofa
M.V.L.”% | Este es un aspecto particularmente interesante para la presente investigacion,
ya que las primeras colaboraciones de la mujer en la prensa mexicana, consistieron en la
entrega de poemas.

Herndndez va mas lejos y supone que algunas mujeres podrian incluso haber
Ilegado a enviar articulos al Diario de México, basandose en el gran nimero de seudénimos
con el que fueron firmadas las colaboraciones (como ocurriria en La Siempreviva y Violetas
del Andhuac, con grandes poetisas como “Anémona” y “L”). La incertidumbre se impone:
“...es necesario aclarar que varios hombres firmaban con nombres de mujeres, asi que es
dificil saber a ciencia cierta cudles y cuantas sefioras comenzaron a colaborar en los
periodicos, incluso, la situacion se puede complicar cuando se empieza a pensar en la
cantidad de muchachas que firmarian sus escritos con nombres masculinos.”4®

Las mujeres experimentan “timidez” para colaborar con sus nombres desde el
momento en que anteponen su estatus familiar en la firma de sus escritos: si son sefioras
con su nombre de casadas y si son sefioritas,con su nombre de solteras; en México primero
va el apellido que se hereda por la via de los varones. Ya hemos sefialado que ante el temor
a la ignominia a la que se exponia una mujer que se dedicaba a las letras, muchas mujeres
firmaron con seudonimo sus colaboraciones.

Elvira Laura Herndndez escribe sobre las precursoras y la primera periodista. Ante
el planteamiento de Fortino Ibarra de Anda, de proponer a Leona Vicario como la primera
periodista mexicana, Herndndez hace un balance y no es tan entusiasta, ya que si bien
Leona Vicario escribio cartas a la insurgencia, calificadas por diversos estudiosos como
verdaderas noticias, en donde comunicaba lo que sucedia en México, no se ha comprobado
que éstas fueran publicadas en periddicos insurgentes. Sin embargo, alrededor de los afios
1830-1832, a raiz de que Lucas Aleman acusé a Vicario de colaborar en la Independencia
por amor a Andrés Quintana Roo mas que a la patria, ella se defendié enviando cartas suyas
al periodico El Federalista, y aunque Hernandez Carballido no la considera la primera
periodista, si “digna de ser llamada precursora del periodismo”. 4’

El antecedente a la aparicion de las primeras publicaciones femeninas, son las
publicaciones para un pablico femenino editadas por caballeros.

La aparicion, en 1841, del Semanario de las Sefioritas Mexicanas: Educacion Cientifica,
Moral y Literaria del Bello Sexo indica que en ese entonces existian suficientes mujeres
interesadas en la educacion superior para que se publicara una revista que queria
incrementar los horizontes intelectuales de las jovenes mexicanas de las clases pudientes. El
Semanario también indica que existian jdvenes mexicanas que buscaban una educacion mas
alla de la escuela primaria. Sin embargo, después de que fallé el intento de reforma de
1833, el gobierno nacional no establecié una escuela secundaria para nifias sino hasta
1856.148

145 Ruiz Castafieda, Maria del Carmen, “La mujer mexicana en el periodismo”, en Revista de Filosofia y
Letras, México, UNAM, 1956, pp. 207-221.
146 Hernandez Carballido, Elvira Laura, op. cit., p. 5.

147 |bidem, p. 10.
148 Macfas, Anna, op. cit. p. 201.
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Para Hernandez Carballido: “...las primeras publicaciones que se preocuparon por atraer al
publico femenino fueron las especializadas en literatura; fue asi como El Aguila Mexicana
(1823), Almanaque de las sefioritas (1825) y El Iris (1826), comenzaron a insertar en sus
paginas secciones especiales para damas, donde presentaban materiales que consideraban
adecuados para ellas, ya fueran poesias, escritos literarios de diversa calidad o consejos”4°
con la finalidad de distraer. Esto propicidé que, ante la existencia de un publico lector
femenino, surgieran diversas publicaciones dirigidas a las damas pero escritas en general
por caballeros.

Entre ellas, existieron: El calendario de las sefioritas mexicanas (1838), fundada
por Mariano Galvan y destinada a la educacion cientifica, moral y literaria de la mujer;
Presente amistoso dedicado a las sefioritas mexicanas (1847, 1851-52) de Ignacio
Cumplido; Panorama de las sefioritas (1842), de Vicente Garcia Torres; La semana de las
sefioritas mexicanas (1850-1852), de Juan R. Navarro; y La semana de las sefioritas (1851-
1852), también de Juan R. Navarro, quien alentaba la participacion de colaboradoras
mujeres. Varias poetisas comenzaron a publicar y a obtener un prestigio literario a través de
estos periodicos. >

Estas publicaciones prestaron por primera vez atencién a la mujer como publico
lector, no tenian una linea editorial que cambiara el concepto de los roles tradicionales
femeninos, sino que propagaban los valores de subyugacion de género, pues solo se
proponian “entretener” a las sefioras y sefioritas en su hogar, madres, hijas y esposas,
seguramente los editores se dieron cuenta que la mujer como lectora constituia un nuevo
publico y que ello podria ser un buen negocio.

Hernandez Carballido apunta que “el desdén demostrado por las mujeres hacia los
periddicos dedicados a ellas, escritos exclusivamente por varones, fue una causa importante
para invitarlas a participar directamente en la creacion de sus propias publicaciones”. !
Segun anota Luis Reed Torres, en el fragor de la lucha por el poder a la muerte de Benito
Juarez (ocurrida en 1872), principalmente entre seguidores de Sebastian Lerdo de Tejada
(presidente interino) y el popular caudillo Porfirio Diaz, surgié “La Comuna, bisemanario
dedicado a defender los derechos femeninos y de huelga”!®?, junto con otros de la capital.

Puede apreciarse que las mujeres que sabian leer y escribir, al rechazar las
publicaciones hechas por varones, rechazaban cualquier posible adoctrinamiento en el que
prevalecieran los roles femeninos tradicionales. Ejercer nuevos roles de género fuera de
casa, luchando por lo laboral, la educacion, la ciencia y la cultura se tradujo en el deseo de
referir contenidos propios en los 6rganos periodisticos, que se adaptaran a sus inquietudes
intelectuales e insertar a través de sus escritos lo que se ha denominado el nuevo modelo
femenino, propuesto por las mujeres ilustradas (este aspecto se abordaréa en el capitulo 4).

Es a través de las publicaciones hechas por mujeres para mujeres, donde cristalizan
las ideas de la emancipacion femenina. Los primeros roles que la mujer escritora sale a
desempefiar por cuenta propia, son aquellos relacionados con las letras: impresora, maestra,
periodista, redactora, novelista o poeta.

149 Hernandez Carballido, Elvira Laura, op. cit., p.10.

1%0 |bidem, pp. 11-13.

151 |bidem, p. 15.

152 L_uis Reed Torres y Ma. Del Carmen Ruiz Castafieda, El periodismo en México, 500 afios de historia,
México, Edamex, p. 221.
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3.2 Las publicaciones dirigidas por mujeres con colaboraciones masculinas

La primera revista dirigida por una mujer en la capital, segun lo sefiala Hernandez
Carballido, es El Bucaro (1873)'3, un periédico literario (seccion cultural del periddico El
correo del comercio), dirigido por Angela Lozano (y como consta en los documentos
microfilmados, consultados gracias a la cortesia del Fondo Reservado de la Hemeroteca
Nacional), la entonces directora estaba acompafiada en la redaccién por Guillermo Prieto,
Justo y Santiago Sierra, Manuel Acufa, Juan de D. Peza, Agustin F. Cuenca, Francisco
Sosa y Gerardo M. Silva.

La lista de colaboradoras de El Bucaro, estaba encabezada por diez sefioritas, entre
ellas destacan dos Siemprevivas: Rita Cetina Gutiérrez y Gertrudis Tenorio Zavala;
podemos mencionar también a Julia G. de la Pefia, quien colabord en la publicacion
yucateca. En el nimero 21 del afio 11, el sdbado 18 de marzo de 1871 aparece en la pagina 4
de La Siempreviva un agradecimiento a los periddicos que las han “honrado con su
visita”,1®* entre ellos el periddico EI Correo del Comercio, lo cual reitera el que esta
publicacion fuera bien conocida en el pais.

Las demas sefioritas que colaboraron en El Bucaro fueron: Rosa Espino, Pilar
Moreno, Carolina O"Horan, Francisca Pefia, Concepcion Pefia, Josefina Pérez y Clotilde
Zérate. La lista de colaboradoras estaba seguida por la de los colaboradores, en la que
figuran ochenta y cuatro nombres de varones.

Elvira Laura Hernandez estudia tres periédicos capitalinos importantes dirigidos por
mujeres: Las Hijas del Anahuac (1873-1874), EI Album de la Mujer (1883-1890) y Violetas
del Anahuac (1887-1889), suma El Correo de las Sefioras (1883-1894), dirigido por un
hombre, José Adrian M. Rico, quien le dio una continuidad de diez afos, introdujo
biografias de mujeres célebres, fue empético con las necesidades de la educacion femenina;
sin embargo, mantuvo la postura de no distraer a la mujer de las misiones propias del hogar.
En materia de colaboraciones se incluyo a escritores reconocidos, como Juan de Dios Peza,
Salvador Diaz Mir6n y Gustavo Adolfo Béquer, y a las poetisas Rosa Carreto, Esther Tapia
de Castellanos, Mercedes A. de Flores:

“Considero que estos cuatro periodicos son un antecedente muy importante por medio del
cual se puede rescatar el origen de la lucha de nuestras mujeres en su sociedad [...] no
fueron los Unicos que circularon en México, hubieron varios en provincia y otros mas en la
capital como Vésper editado por Juana Belén Gutiérrez de Mendoza; El periddico de las
Sefioras, dirigido por Guadalupe F. de GOomez Vergara y redactado por Beatriz Casa
Aragon [...] La mujer mexicana, revista editada por Luz F. viuda de Herrera y dirigida por
Dolores Correa Zapata”.'>®

El Album de la mujer (1883-1890), tuvo por directora a la espafiola Concepcion Gimeno de
Flaquer. Algunas de sus secciones regulares fueron: Cronica Mexicana, Cronica Madrilefia
y Cronica Parisiense, Revista de Modas, Cronica Teatral, Poemas y Novelas, entre otras. Su
seccion de poemas publicd poesia de la época, no Unicamente de mujeres, sino de varones
como Juan de Dios Peza, Manuel Acufia y José Pedn Contreras; publico a autoras

153 Ibid.; Seglin Reed Torres, quien redacta el Capitulo X1 “De Judrez a Don Porfirio (1868-1879)”, El Blcaro
surgié en 1869, p. 213.

154 Campos Garcia, Melchor, op. cit., p. 84.

155 Hernandez Carballido, op. cit., p. 16.
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extranjeras y algunas mexicanas como Laureana Wright de Kleinhans (quien luego seria la
fundadora y directora de Violetas del Andhuac) y a Maria del Refugio Argumedo, entre
otras.

La presencia de colaboraciones firmadas por hombres en EI Album de la mujer fue
continua, la publicacién mostré siempre contenidos més atentos a Espafia y Francia que a
México. Los pensamientos feministas de la época seran acompanados “por un importante
pensador e historiador de esos afios, Genaro Garcia, quien en sus Apuntes sobre la
condicion de la mujer y La desigualdad de la mujer” (1891), aboga por la igualdad juridica
entre varones y mujeres.”

3.3 Las publicaciones redactadas y dirigidas por mujeres para un publico femenino

Las Hijas del Andhuac (1873-1874), inaugura la etapa del periodismo femenino en la
ciudad de México. Estuvo dirigido por la profesora Concepcion Garcia y Ontiveros. El
semanario nacié como una iniciativa de las alumnas de la Escuela de Artes y Oficios para
mujeres, quienes lo imprimian y lo redactaban, circuld durante tres meses (19 de octubre de
1873 al 18 de enero de 1874). Cada ejemplar, de 4 péaginas, costaba 6 centavos y la
suscripcion mensual 25 centavos. Es una publicacion femenina que reportd mala recepcion
por parte de algunos de sus colegas, por ejemplo de los peridédicos Nacion y Radical, se
sumo El siglo xix cuando Ilancueitl, quien tenia una columna, desaprobé el suicidio del
poeta Manuel Acufia y lo catalogd como una accion cobarde, lo que generd la lapidacion
periodistica por parte de sus colegas, después el semanario cerrd. Se puede suponer, que
padecid mas ataques debido a ser pionera o porque ain no era bien visto el periodismo
femenino en la capital.

Varias de las colaboradoras firmaban con nombre azteca: Ayautzihuatl, Papantzin,
Miahuaxdchitl, etcétera. Publicaron diversos poemas en verso y prosa, una biografia de
Nezahualcoyotl, una semblanza del Popocatépetl, resefias de teatro y Opera. Sus objetivos,
“nos permitien saber que en sus creadoras existia la firme conviccion de que la mujer podia
ya dar a conocer publicamente sus ideas, sin temor a la critica o al rechazo, incitandola a
instruirse para de esa forma producir hermosas y correctas composiciones, aunque
advirtiéndole que no por eso dejaria sus labores domésticas, ‘mision sublime’ que debe
cumplir.”*®’

Entre estas mujeres y firmando con su nombre estaba la joven Mateana Murguia,
quien afios después participaria en las Violetas del Andhuac, primero como colaboradora y
después llegaria a ser su directora.

Hoy, mucho se ha puesto en tela de juicio si estas publicaciones alcanzaron alguin
progreso para la mujer fuera de sus paginas o si llegaron a cambiar sus roles sociales. Julia
Tufnodn hace un balance de estas publicaciones: “En sus textos se expresa la aspiracion de
obtener el reconocimiento social para las mujeres y se insiste en la necesidad de su
educacion, de una instruccion laica que les permita ejercer sus funciones sociales con
mayor eficacia e incrementar la autoestima femenina; sin embargo, no se pretende
modificar los roles establecidos.””**®

1%6 Tufion, Julia (2004), op. cit., p. 136.
157 Hernandez Carballido, Elvira Laura, op. cit., p. 25.
1%8 Tufion, Julia (2004), op. cit., p. 135.
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Utilizando como ejemplos los articulos de corte editorial “La emancipacion de la
mujer por medio del estudio” y “La mujer mexicana” escritos por Laureana Wright, en
Violetas del Anahuac, observamos que sus posturas forcejeaban entre el progreso femenino
y que las mujeres siguieran siendo buenas esposas, hermanas e hijas; esta mediacion fue su
manera de cumplir con sus ideales, no olvidemos que son las mujeres, de clase media®™® y
alta en su mayoria, las que al tener acceso a la educacion se volvieron profesionistas.
Creemos que no tuvieron otra opcién mas que ceder en gran parte con los valores
tradicionales y asi lograr filtrar al interior de la sociedad mexicana su lucha por la
emancipacion femenina. Timidamente o no, escribieron y publicaron articulos al respecto
como: “La educacion de la mujer”, de Cristina Farfan, “La mujer”, de Rita Cetina, “La
mujer de este siglo”, de Catalina Zapata de Puig, etc.

Es un deber, pese a abandonar por un momento el siglo al que se aplica este estudio,
referirnos brevemente a la herencia de las publicaciones femeninas del siglo XIX y su
impacto, en los inicios del xx:

Anna Macias considera que uno de los trabajos de la época que mejor da testimonio
del progreso de las mujeres de clase media en el México del Porfiriato, es la revista La
Mujer Mexicana (1904-1908). Esta publicacion fue sucesora inmediata de las revistas
femeninas del siglo xi1x. Macias se suma a la polémica de si estas revistas era feministas o
no: “El tibio feminismo que muestran las editoras del periédico (La Mujer Mexicana)
indica que las actitudes tradicionales con respecto al lugar de las mujeres cambiaban muy
lentamente en el pais.”*®° Por lo que podria deducirse que el feminismo mexicano de estas
primeras incursiones en la prensa hizo pequefios avances, si bien estaba ain maniatado.

Sin embargo, lo que Macias considera un “tibio feminismo” constituye, sin duda, las
primeras manifestaciones de un fuego abrasador. Si les seguimos la huella a estas
publicaciones y a sus colaboradoras, podemos constatar que pocos afios después, en los
inicios del siglo xX, derivarian en sociedades feministas; asi lo ejemplifica Tunon: “Dolores
Correa Zapata, Laura Méndez de Cuenca y Mateana Murguia publican Con los Primeros
Aires del Siglo. La Mujer Mexicana y, en esta revista, la primera abogada mexicana, Maria
Sandoval de Zarco, escribe el 14 de febrero de 1904 que las editoras tienen ‘por objeto el
perfeccionamiento fisico, intelectual y moral de la mujer, el cultivo de las ciencias, las
bellas artes y la industria, asi como el auxilio mutuo de los miembros de dicha sociedad.’
Este grupo de mujeres habra de formar en 1905 la Sociedad Protectora de la Mujer.”6*

Con una connotacion mas politica surgiria también Las Admiradoras de Juarez
(1904) demandando el derecho al sufragio en 1906. Es justo que de este linaje de mujeres
valientes, a la vanguardia de una dignidad de género, Tufion exprese: “El feminismo
aparecia como una inquietud firme y se manifestaba en organizaciones, revistas v,

159 Durante el Porfiriato se cred la clase media en México: “En otros tiempos no teniamos clase media en
México porque la inteligencia y energias del pueblo estaban completamente absorbidas en la politica y en la
guerra. La tirania y el gobierno de Espafia habian desorganizado a la sociedad. Las actividades productoras de
la nacion habian sido abandonadas por luchas sucesivas; habia una general confusion; ni la vida ni la
propiedad estaban a salvo, y en semejantes condiciones no podia aparecer una clase media.” habla Porfirio
Diaz en entrevista con Mr. J. Creelman. Roeder, Ralph. Hacia el México moderno. Tomo 1, México, FCE,
1973, p. 15.

160 Macias, Anna, op. cit., p. 205.

161 Tufion, Julia (2004), op. cit., p. 136.
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especialmente, en la actuacion de un grupo de mujeres que deberan considerarse pioneras
de las luchas por la emancipacion de las mexicanas.””16?

162 |bidem, p. 138.
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4. ESTEREOTIPOS (TRADICIONALES Y DEL NUEVO MODELO FEMENINO) EN LA IDENTIDAD
DE LAS POETISAS DEL SIGLO XIX (AUTORAS DE LA SIEMPREVIVA Y VIOLETAS DEL
ANAHUAC)

Como sefialdbamos: a las mujeres, cuando no se les consideraba idolos de perversidad, se
les simbolizaba con el ideal romantico de angel del hogar, seres delicados y fragiles como
las flores y las aves. Carner, en Estereotipos femeninos en el siglo xix, alude a lo anterior:
“La ideologia, a veces explicita y a veces encubierta, pero siempre de origen masculino,
sobre la condicién y el deber ser femeninos, llega a ser interiorizada a tal grado por las
mujeres, que ellas mismas son agentes de la transmision de los valores que se les imponen
y de la reproduccion del sistema social que asi las concibe.”*

La proyeccion de las identidades del sujeto masculino hacia la mujer, a través de la
idealizacion femenina, determind en mucho estos estereotipos. Carner se refiere a la vision
masculina decimondnica de la mujer con estas palabras: “la mujer es la personificacion del
amor en la tierra y los ideales religiosos y amorosos se conjugan para buscar en ella
abnegacidn, servicio a los demas y resignacion silenciosa ante el dolor, el sufrimiento y los
malos tratos.”1%*

Es esta idealizacion, casi metafisica, expresada por catedraticos, juristas, tedlogos,
artistas e intelectuales (que aparece con multiples referencias en la literatura del siglo xix,
destacadamente en el romanticismo, simbolismo y modernismo), la que va a determinar los
ambitos diversos en los que se centrara la lucha de las mujeres por construir una identidad
propia.

Las poetas incorporaron en su produccion literaria y en su persona diversas
identidades simbolizadas en las flores, el angel del hogar, la madresposa y maestra, que
van a confluir en el estereotipo de la mujer ilustrada: la intelectual decimondnica que busco
en la profesionalizacion de la letras, ya sea desde el periodismo, el feminismo o la
literatura, la emancipacion.

4.1 La tinta de las flores

En las diversas culturas y épocas, la mujer ha sido ornamentada tanto con los atributos de
las flores, como de los seres alados (aves y angeles); las poetas mismas han cantado a la
rosa, a la azucena, al lirio. La Siempreviva y Violetas del Andhuac, en el nombre llevaban
ya el mote de su ser como flores. En dichas publicaciones aparecieron numerosos poemas
dedicados a tan fragiles seres; a continuacién algunos ejemplos:

ROMANCE.

Hay una flor prodigiosa
Que yé la bese la brisa
O el aquilon desatado
Que entre las montafas silba,
Ya se alce & la fresca sombra
De alguna palmera amiga,

163 Carner, Francoise, op. cit., p. 95.
164 Ibidem, p. 102.
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En el jardin 6 en el bosque,
En suave 6 ingrato clima;
Nunca sus poéticas hojas

Se han convertido en cenizas,
Jamas aja el tiempo rudo

Su belleza peregrina.

Si crece en la himeda tierra
De algun sepulcro & la orilla,
Y alli favonio en la tarde
Por sus amores suspira,

Ella responde & su halago
Con inocente sonrisa;

Mas si el cierzo destructor
Le dé& sus crueles caricias,
Y juzga que con su soplo
La flor doliente se inclina,
La flor burlando sus glorias
Sus afanes multiplica.

Sea con su poético nombre
Que lo eterno simboliza,
Nuestra noble Sociedad
En el mundo conocida,

Y si cual ella alcanzamos
Resistir en la desdicha,

Adornara nuestras sienes
La flor de la Siempreviva.

Mérida, Abril 30 de 1870.%%

“Romance” aparecido en el primer nimero de La Siempreviva, tiene la funcién de ser una
poética: un poema-presentacion del nombre de la revista que aspira a simbolizar desde lo
efimero lo eterno; anima a las mujeres a resistir y a desear que adorne esta flor sus sienes en
la posteridad.

Las Violetas del Anahuac, también publicaron poemas alusivos al nombre de su
periddico literario:

UNA VIOLETA

Yo guardo una violeta, que marchita,
Su grato aroma no ha perdido adn,
Y en el idioma tierno del perfume
Siento que me habla cual me hablabas t.

165 Tenorio Zavala, Gertrudis. “Romance”, La Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio I, nim. 1, sdbado 7 de mayo de
1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p. 3.
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Sé que conserva su perfume grato,
Aunqgue marchito, mi querida flor,
Porque al darmela tu pusiste en ella
El divino perfume del amor.

Mas sé también que llegase un dia
Que su perfume deje de sentir,
Solo sera cuando el amor tu alma
Haya dejado con desdén morir.

Conserva siempre por piedad su aroma,
Porque el ultimo efluvio de mi flor,
Coincidira con el postrer latido
Que dentro el pecho dé mi corazén. 1%

Las flores: simbolo de la inocencia y del ideal femenino. Flores las nombraban, flores se
[lamaban entre ellas mismas:

UNA AZUCENA

(A MI PRIMA SOFIA NIETO)
(fragmento)

En una sola flor quiero ofrecerte
De mi carifio fraternal la esencia,
Pura como la flor de tu existencia
Que luce apenas su primer albor
Tu alma inocente, candorosa nifa,
Se asemeja & la nitida azucena,
Pura y hermosa, candida y serena,
No conoce las penas ni el dolor.

De tu vida en la dulce primavera

Va el sol dorando con su luz naciente
El sendero florido y sonriente

Que & tus ojos ofrece el porvenir.1®’

Es el porvenir, el progreso, acompafado por la idealizacion de las mujeres. En una serie de
poemas breves, Rita Cetina, escribe:

UN RECUERDO.
En el album de la Srita. Leonor F. Tappan.

LAS FLORES.

186 Vjoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 26, 3 de junio de 1888), p. 310.
167 Ibidem (nGm. 24, 20 de mayo de 1888), p. 288.
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Gala del prado, pura, lozana

Flor primorosa de grato olor,

Ven & nosotras querida hermana

A embelezarnos con tu primor.

Ven y no temas que el cierzo airado

Aje tus gracias, ni tu candor.
Gala del prado,

Las flores todas te han proclamado
Reina de amor.16®

Otras poetisas les enviaban textos utilizando el tema de las flores, alimentando la poesia
epistolar, tan practicada por las mujeres del siglo xix:

A LAS SENORITAS MERIDANAS QUE REDACTAN
EL ILUSTRADO PERIODICO

“LA SIEMPREVIVA.”

PERPETUA.
(fragmento)

En el vergel dorado, “La Siempreviva” es Flora
Que con anhelo ardiente, graciosamente cuida
“La Acacia” enamorada, “La Rosa” seductora,
“El Resada” oloroso, “La Helenia” entristecida.

ALBINA RAVAR RESEDA.1%°

Publican un poema bastante incipiente pero alusivo a su ser como flores, de una lectora que
las invita a su pueblo y que acara que Rosa no es su seudénimo, sino su nombre:

RECTIFICACION

En el vergel perfumado
Literario del Anahuac,
Una flor equivocése
Mi soneto al publicar;
Pues digo yo ser vecina
Del pueblo Metztitlan,
Cuando ha ya tiempo resido
En esta bella ciudad.
Y no tuve el pensamiento

188 |_a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 11, nim. 26, 1 de junio de 1871), en Campos Garcia, Melchor, op.cit.,

p. 104.
169 |bidem (afio 1, nim. 12, 31 de octubre de 1870), p. 45.
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De seud6nimos usar

Pues que asi me llamo, Rosa;
Es mi nombre bautismal:

Y me digo vuestra hermana
Pues os quiero con verdad,
Y espero con ansia el dia

En que os pueda saludar
Con un carifioso abrazo.

Oh jcuanta felicidad!

El tren ya llega & mis puertas,
Y me atrevo a asegurar

Que vendréis a conocer
Guadalajara, ¢es verdad?

Yo os ofrezco mi vivienda
Si la queréis aceptar;

Mas si no queréis venir,

Yo debo ir al Andhuac,

A daros un fuerte abrazo
Como prueba de amistad.

Guadalajara, Marzo 20 de 1888.17°

Las poetisas tomaron de las flores sus atributos: belleza, amor, perfume y feminidad,
aunque también cantaron a través de ellas a la soledad, la tristeza y la muerte. En el poema
“Siemprevivas funebres. Sobre la tumba de la virtuosa Srita. Dolores del Rosario Espinola
que falleci6 el 30 de noviembre de 1870 en la villa de Tizimin”, Rita Cetina escribe: ... A la
que fué cual tierna sensitiva, / Sin ver del mundo la mentida gloria, / Consagro mi enlutada
Siempreviva / Tributando un recuerdo & su memoria.”* En medio de toda tribulacion Dios
se encuentra en el céliz de la flor:

ADIOS

En el caliz de las flores,
En las gotas de rocio,
Del sol en los resplandores
Y en el iris de colores
Miro tu poder, Dios mio.
Eres Justicia y Bondad:
De bienes y amor, tesoro;
Tu bendito nombre adoro,
Y en la dura adversidad
Tu santa clemencia imploro.

MATEANA MURGUIA DE AVELEYRA.1"?

170 Vijoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 19, 15 de abril de 1888), p. 228.
171 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio I, nim. 15, 19 de diciembre de 1870), en Campos Garcia, Melchor,

op.cit., p. 60.

172 Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 19, 15 de abril de 1888), p. 228.
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Una de las misiones sagradas de la mujer del siglo xix fue la de transitar por la senda de las
virtudes, y quiza “Orar y llorar”, como titula su articulo Catalina Zapata, que aparecid en el
nam. 25, del afio 11, de La Siempreviva, hayan sido dos précticas de las virtudes
propiamente femeninas del ideal tradicional:

Hay lagrimas de dolor; hay lagrimas de desesperacion; lagrimas horribles arrancadas por
el indomito sentimiento de la rabia. El amor tiene lagrimas. La caridad las tiene también.
Hay lagrimas candentes para todas las pasiones volcanicas del alma, y hay lagrimas tibias,
cristalinas, puras como el rocio celestial que vivifica las flores.1”

Los versos escritos por la tinta de las flores (las poetisas decimononicas) en las hojas de los
albumes de tiernas sefioritas o de mujeres que buscaban en la ilustracion el progreso de su
intelecto, podemos encontrarlos en los poemas-cartas: poesia epistolar dirigida a sus
primas, a sus colaboradoras, a otras mujeres ilustradas, cuyo lirismo nos permite conocer la
profundidad de sus afectos, ensuefios e ideales.

Deciamos que asi como las flores representaban la lozania, los perfumes y belleza
propios de la mujer de esa época, los pétalos y las hojas marchitas representaban los
infortunios, la tristeza y la soledad, como en el siguiente fragmento de Manuela L. Vera:

LA FLOR MARCHITA.

—“Voy donde el viento me arrastra:
No conozco mi camino.”
—ijAsi te lleva el destino
Por la existencia, mujer!

—Perdiste flor, tu perfume
Y perdiste los colores,
iAy! como pierde sus flores
El creyente corazon.
Dejaste de ser hermosa
Desque en el polvo caiste.
Solo eres la imagen triste
Del alma sin ilusion.”
Porque es la flor la imégen de la vida,
De la vida infeliz de la mujer
Para el amor vy la ilusion nacida,
Cuando el dolor la rompe.... va perdida
Al llanto, al infortunio y al no sér. 1"

Y aqui el marchitarse se debe a la desgracia de un amor no correspondido o engafiado, a la
pérdida de la pureza o del rumbo addnde se va como mujer. El cuerpo entonces es una flor
que extravia sus perfumes y colores: la flor como cuerpo, el cuerpo femenino como texto,

173 La Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 11, nim. 25, 15 de mayo de 1871), en Melchor Campos, op. cit., p. 98.
174 |bidem, p. 100.
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accion que comunica un todo organico a través de la sinestesia de los sentidos y las
facultades del ser. La conexion entre el mundo del adentro y del afuera de la poeta.

UN LIRIO.

Era feliz; la suerte me halagaba
Sofaba en dichas, ilusion y amores,
Gozébame al mirar las lindas flores
Mecidas por el aura que pasaba.

Pero ninguna mi atencion llamaba,

No alhagaban mi vista sus colores,

Y creyendo encontrar otras mejores
Ligera de su lado me alejaba.

Mas vino un dia en que miré apartado

De todas las demas un blanco lirio,

Latidé mi corazon entusiasmado....
Comprendié que mi afan era un delirio....
Y cerrando su caliz delicado

Dej6 en mi corazon hondo martirio.

RITA CETINA GUTIERREZ.™

Las poetisas del siglo xi1x cantaron a través de la metafora de las flores; con su escritura-
tinta-poema, imprimieron sus letras de mujeres-flor en el papel de la poesia, ya fuera como
corazon entusiasmado, hondo martirio o manantial del saber (segin sus definiciones).
Dolores Puig de Leo6n, en “Redencion”, escribe que la mujer apagard su sed de
conocimiento bebiendo de los manantiales del saber, y asi: La purisima flor del
pensamiento / Germinara en su sér.1’

4.2 El canto de las aves

El estereotipo de la mujer como angel del hogar proviene del Ave Maria. Julia Tufién en
Mujeres en México: recordando una historia, sefiala: “El paradigma religioso para las
mujeres sigue siendo el de Maria [...] El ideal mariano establece las pautas para la vida
femenina en un proceso que transita de nifia a novia, esposa, madre, abuela.”*’” El vuelo del
Ave Maria, reviste un paralelismo con las aves y luego con las musas (etéreas), y mas
cercanamente con los angeles.

En la mujer poeta, las aves evocan ademas el acto de cantar, de tensar la lira, de
poetizar. Los siguientes fragmentos dan cuenta de ello, y al mismo tiempo forman parte de
los poemas-cartas, la comunicacion epistolar ya mencionada, que sostenian las poetas entre
Si:

175 |a Siempreviva (Mérida, Yuc.: nm. 21, 18 de marzo de 1871), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p. 84.
176 Vigil, José Ma., op. cit., p. 202.
7 Tufon, Julia. op. cit., p. 102.
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A MI TIERNA AMIGA
R.C.G.
(fragmento)

Quisiera amiga, sin turbar tu dicha,
Gloria y honor cantar & tu renombre;
Mas...... (qué puede mi lira destemplada
Con lo grande y sublime de tu nombre?

Sigue pulsando tu armoniosa lira,

Sigue cogiendo lauros a millares,
Sigue, que el mundo al coronar tus sienes
Aplaudira tus magicos cantares.

CRISTINA FARFAN.18

A LA SENTIMENTAL POETISA
GERTRUDIS TENORIO ZAVALA.
(fragmento)

Cien veces he escuchado enternecida
De tus cantos la dulce melodia,
Y al eco de tu voz pura y sentida
Se ha estremecido siempre al alma mia.

¢Porqué tus melancolicos cantares

En vez de una cancion, son un gemido
Que queda, como el alma en sus pesares
En los arcanos del dolor perdido?
iAngel de amor! arranca de tus sienes
La corona martir que las dana......

Aun tienes porvenir, juventud tienes,
Enjuga el llanto que tus ojos bafia.

Setiembre 23 de 1870.

RITA CETINA GUTIERREZ.17®

Y como contestacién a este poema, Gertrudis Tenorio escribio:

178 |_a Siempreviva (Mérida, Yuc.: nim. 14, 2 de diciembre de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.

53.
179 |bidem (nGm. 10, 3 de octubre de 1870), p. 39.

55



A LA DISTINGUIDA POETISA
RITA CETINA GUTIERREZ.
(fragmento)

Ta que cantas mas dulce que las aves,
Tierna poetisa de la patria mia,
Mas que el suspiro de las auras suaves
Es el acento que tu voz me envia.
Déjame aqui, en mi fatal desvelo
Busco en la flor el celestial perfume,
Y asi a la luz del encantado cielo
Se mitiga el afan que me consume.

Octubre 6 de 1870.

GERTRUDIS TENORIO ZAVALA 180

Dolores Correa Zapata publico en Violetas del Andhuac, el siguiente poema que ilustra el
arquetipo del angel del hogar:

EL ANGEL DEL HOGAR
(fragmentos)

Ella es el angel del hogar, miradla;
Sus mejillas que ayer fueron de rosa,
De la gentil y padica azucena
Tienen la blanca palidez ahora.

De sus labios la gracia seductora,
No tiene la altivez ni los desdenes
De la dama soberbia y orgullosa,

Ni el triste desencanto del escéptico
Cuya amargura compasion provoca;
Es la dulce sonrisa que de su alma
A sus labios bellisimos asoma,
Céfiro suave que en el manso lago
Forma al cruzarlo imperceptibles ondas:
Acarician sus labios cuando rie,

y conmueven sus ojos cuando llora,
Que si en cada sonrisa se revela

La ternura de su alma bondadosa,
Cada lagrima suya es un poema

De donde manan las virtudes todas.
Hay en su faz indefinible encanto,

180 |a Siempreviva (Mérida, Yuc.: nm. 11, 17 de octubre de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.
42.
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Brilla en su frente luminosa aureola,
Doble aureola que revela & un tiempo
La mision de la madre y de la esposa.
Ella es el &ngel del hogar, miradla
Alla en el fondo de su humilde alcoba,
Entre su amor y sus faenas pasa

De su existencia las tranquilas horas. 8!

Sin embargo, las poetas se daban cuenta de que estos arquetipos de ser como flores 0 como
angeles, las estigmatizaba y las hacia aparecer como debiles, llorosas e incémodas,
adjetivos que asumieron pero que también cuestionaron. En su articulo “Los angeles de la
tierra”, Mateana Murguia de Aveleyra, en un acto de autoironia de género, critica los falsos
actos de las mujeres que no pudiendo o no queriendo representar su dulce papel de angeles,
lo fingian: ... que a titulo de recatadas y modestas esconden con tal mana sus gracias, que
cuantos las tratan llegan & convencerse de que son unos angeles (...) La doblez y la
hipocresia son sus primeras armas.”*8?

La poetisa hace una clasificacion jocosa y corrosiva de los falsos angeles, entre los
que destaca: la que asume su papel de sensitiva, una nifia que es tan delicada ante sus
padres que no come, aunque a escondidas se devore media libra de jamon, un soberbio
pedazo de queso o una docena de pasteles, su debilidad no le permite ninguna fatiga.
Después, nos dice, estan las que desempefian el papel de roméanticas, ellas no pueden matar
ni a un mosquito porgue la sangre les horroriza, son excéntricas y hacen todo por parecer
Unicas, diferentes a la masa de su especie. Luego estan las pudicas, las “castas Susanas”,
quienes no pueden llamar a las cosas por su nombre porgue se escandalizan; las caritativas,
siempre estan prestas a ayudar y a sacrificarse, y por ultimo las envidiosas y maldicientes,
quienes no pueden ver a una mujer bella porque la destrozan aunque en su cara alaben la
belleza de fulana. “Muchos ejemplares de estos existen por desgracia; y mientras no se
eduque & las mujeres para ser madres de familia, seguiran infundiendo las ideas de que el
arte de vivir es saber engafiar a los otros. [...] Bien quisiéramos poder s6lo reconocer las
relevantes virtudes que poseen multitud de generosas y buenas mujeres [...] para que sirvan
de saludable ejemplo y provechoso contraste 4 los falsos angeles de la tierra.” &

En medio de esta caracterizacion, Mateana Murguia nos presenta al angel mayor: la
esposa del presidente Porfirio Diaz, a quien las Violetas le rindieron diversos homenajes en
forma de poemas y de menciones loadas en su periddico, lo que denota la relacion estrecha
de las poetisas con la élite politica.

EN LOS NATALES

DE LA SRA.
CARMEN ROMERO RUBIO DE DIAZ

Asi como del mundo los anales

181 Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 42, 23 de septiembre de 1888), pp. 503-504.
182 |bidem (nam. 51, 25 de noviembre de 1888), p. 576.
183 |bidem, p. 577.
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Se cuentan por periodos infinitos

Que han dejado recuerdos inmortales
En fosiles, en rocas y granitos,

Asi de vuestra historia esclarecida

Las paginas de luz indeficiente

Que en poema convierten nuestra vida,
Conservara la gratitud ferviente.

En vuestros suefios de color de aurora
Debéis mirar los angeles del cielo
Inspirandoos la idea bienhechora
De ser de los que sufren el consuelo.

En vuestro santo hogar, tierno y querido,
Sentira enajenado vuestro pecho,

Los dulces goces del deber cumplido
Y el anhelo del bien ya satisfecho.

No apartéis vuestra planta del camino
Donde hay abrojos que trocéis en flores,
iQué sublime y hermoso es vuestro sino!
iSembrar el bien, y cosechar amores!

MATEANA MURGUIA DE AVELEYRA. 184

De esta forma vemos como el ideal de ser como angeles y flores, tanto las Siemprevivas
como las Violetas del Anahuac, lo cumplieron a través de la poesia.

4.3 El papel de la poeta madre-esposa y maestra en el germen del feminismo en México

El ideal de la mujer decimondnica que se instruye para ser mejor educadora y participar
como madre y maestra en el engrandecimiento de la patria, ya sea desde el espacio privado
(el hogar) o el publico (la escuela), fue tratado abundantemente en la poesia y en los
articulos periodisticos de las mujeres del siglo xix.

Isabel Prieto de Landazuri (Alcézar de San Juan, Espafia, 1833-;1876?), fue la
primera mujer, después de Sor Juana, en publicar una obra de teatro en México (compuso
mas de 17 piezas); en su dramaturgia prevalecieron los personajes femeninos, como fue el
caso de Las dos flores y La escuela de las cufiadas. Constituye la entrada de la mujer al
canon de la literatura nacional. Granillo y Hernandez Palacios describen a Isabel Prieto,
quien: “Por mujer virtuosa y doméstica destaca en el ambito literario mexicano [...] La
maternidad ocupa lo mejor de su produccion [...] por ello le aplican el epiteto de ‘poetisa-
madre’.” Sefialan que: “La ideologia masculina deseaba ver tan s6lo a las madres poetisas;
la critica literaria ensalza la expresion de la madresposa.” 8

184 Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 33, 22 de julio de 1888), p. 396.
185 Granillo Vazquez, Lilia y Esther Hernandez Palacios, op. cit., pp. 127,129.
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El hogar es espacio sagrado y cautivo donde nace la madre al dejar de ser virgen. Y
siendo madre es mas santa, por lo tanto lleva sus penas con una virtud tan grande, que sélo
se asemeja al amor que se tiene a Dios, a la Virgen de Guadalupe o a la Patria. Rita Cetina
escribe al respecto: “Cuan grandes y misteriosos arcanos encierra en si esta sola palabra:
madre! ;Qué podra compararse en la tierra con ella por mas bello y sublime que parezca?
Nada. Ella lo lleva todo consigo. Amor, sufrimiento, resignacion, heroismo.”*

HOGAR
(fragmentos)

Oasis de flores en mi erial camino,
Que el sol inunda con sus rayos de oro,
Donde escucho sonora melodia,
Do no hay rencores ni fatal mudanza,
Donde me alumbra con su luz divina
El 4ngel ideal de la esperanza
iHogar!....bendito hogar!....aqui respiro
Y olvido el egoismo emponzofiado;
Aqui con el carifio de mis hijos,
Se dilata mi seno apasionado.

Mira Sefior, desde tu inmensa altura
A una madre que sufre y que te implora,
Deja caer tu bendicién sagrada
Sobre su mustia frente,

Escucha nuestro acento,
Y no dejes, Dios mio, que me consuma
La tristeza mortal, el desaliento;

Oye mi voz que con fervor te implora,
Oye de mi alma el tembloroso grito,
Y cubre con tus alas de diamante
Los hijos de mi amor, mi amor bendito.

M2 DEL REFUGIO ARGUMEDO,
VIUDA DE ORTIZ.1#7

En el poema “Orfandad”, firmado con el seudonimo de La huérfana, tema al que Las
Siemprevivas le dedicaron diversos textos, pues una de las actividades de la Sociedad fue la
caridad, se lee: “En ddnde estas, Oh! tierna madre mia? / Vuelve otra vez a acariciar mi

186 |_a Siempreviva (Mérida, Yuc.: nim. 5, 4 de julio de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op.cit., p. 18.

187 Violetas del Andhuac (entonces “Hijas del Anahuac”) (México: afio I, tomo I, nim. 4, 25 de diciembre del
1887), p. 47.
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frente; / Ven con tu voz de dulce melodia / A gravar tus consejos en mi mente.”!8 De
acuerdo con Marcela Lagarde, el mito de la madre mexicana:

“...es constitutivo del mito fundante de la patria, de la nacionalidad y del nacionalismo
mexicano, cuyos ejes definidos en torno a la sexualidad son dos: la madre y el machismo
[...] La madre es: tierra y ciudadana, es la Patria jacobina y revolucionaria, y la Virgen
Maria de Guadalupe, representacion mitica de la madre c6smica de los mexicanos, simbolo
de identidad nacional por antonomasia [...] La madre es la representacion simbdlica de la
mujer mexicana, madre en esencia, aunque para arribar a ese estado social y existencial, se

la chinguen.”*8°

De ahi, tantos poemas de llantos y sacrificios que hermanan a las poetisas; que sin
embargo, anteponian a sus sufrimientos el ideal de la esperanza en un mejor porvenir para

las mujeres y sus hijos:

POESIA

LEIDA POR SU AUTORA, LA NOCHE DEL 1° DE DICIEMBRE DE 1887, EN LA

INAUGURACION

DE LA CASA “AMIGA DE LA OBRERA,” FUNDADA POR LA SENORA
CARMEN ROMERO RUBIO DE DIAZ

(fragmento)

I

Hoy se levanta un altar
A la caridad, bendito,

Hoy vibra en el infinito
Himno de felicidad.

Hoy los angeles en coro
Entonan sus melodias,
Vertiendo las armonias
De sus citaras de oro.

Hoy el egoismo ruin
En el abismo se esconde
Y & la caridad responde.

Un alma de serafin

Ya la obrera con valor
A su trabajo iré ufana,

Que en la tierra mexicana
Tiene un asilo el dolor.

Ya el hijo de su ternura
No gemira abandonado,

Que ya su florida infancia
Encontrara en tierno anhelo
Quien le arranque en su desvelo

188 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 1, nim. 4, 19 de junio de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.

16.
189 |_agarde, Marcela, op. cit., p. 418.
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La venda de la ignorancia

So6lo una madre en su amor
Cuando suspira sin calma,
De esos pedazos del alma
Puede estimar el valor.

iMadre! jmadre! amor ideal,
Amor que Dios en su anhelo
Inspird desde su cielo
Con un soplo sideral.

iMadre! torrente de vida,
Supremo bien en bonanza
Donde la dulce esperanza
Entre ilusiones se anida.

No habra temor que taladre
Su corazon angustiado......
iBendito ese angel sofiado!
iBendita la buena madre!

Maria del Refugio Argumedo,
VIUDA DE ORTIZ.1%

Las madres se han ocupado histéricamente de la casa, de los hijos, pero tambien del
marido. “Su papel era preciso: mantener el ambito del reposo del guerrero, tanto de la
guerra militar como de la fabril o empresarial, eran fundamentales para la reproduccién de
las fuerzas y de la mano de obra.”?%!

Observamos como las poetisas abordaron la imagen del hombre del siglo xix, en su
papel de marido, ya fuera como su mas preciado amor, ya como una critica a su rol de amo.
Muchas de ellas estaban casadas con impresores o con intelectuales y pertenecian a familias
de la aristocracia o de las clases medias, como se vera méas adelante.

A MI ESPOSO

Si dulce paz derramo
en tu azarosa vida
podré decir & Dios agradecida:
“Cuando te plazca ya, manda la muerte.
La misién que me diste esta cumplida.”

Esther Tapia.

Te vi una vez, y en mi abrasada mente,
Tu imagen pura se quedé grabada;
oi tu acento y mi alma enagenada,
de inmensa dicha un porvenir sofi.

T eres el faro que la senda oscura

190 Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 2, 11 de diciembre de 1887), pp. 22-23.
191 Tyfion, Julia (2004), op. cit., p. 97.
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De mi existencia iluminara un dia.
iDivino arcangel que mi noche umbria
En aurora pristina convirtio!

Y hoy que a tu lado deslizarse miro
En grata paz las horas de mi vida,
Elevo & Dios el alma agradecida,

Y mi ternura la consagro a ti.

Ya que el Eterno bondadoso quiso
Por siempre unir mi suerte a tu destino,
Siembre mi amor de flores tu camino,
Mi sagrada mision cumpliendo asi.

MARIA L. DE FERNIZA.192

En su articulo “Los maridos”, Mateana Murguia escribe:

Por desgracia, si las mujeres estan poco instruidas en sus deberes conyugales, los hombres
lo estdn mucho menos en los suyos. Se les ha hecho creer que ellos al casarse solo van a
mandar, y muchos desempefian, & maravilla su papel de amos. Llenan toda la casa, y nadie
habla recio porque al sefior le molesta; no se reciben visitas 4 tal o cual hora porque el sefior
se disgusta; no se tienen pajaros ni ninguna otra clase de animales porque enfadan al sefior;
las comidas se deben hacer & la hora que acostumbra el sefior; el suefio ha de venir cuando
disponga el sefior y asi en todo. Las pobres mujeres de tales maridos viven siempre
sobresaltadas, inquietas y temerosas de que hasta la mas inocente de sus acciones pueda
disgustar al sefior. [...] Si la mujer debe ser atenta, delicada y expresiva, no creemos que el
hombre esté autorizado para prescindir de toda consideracion y finura; haciendo el esposo
desabrido, negligente y tal vez aspero, un contraste absoluto con el que antes fue rendido,
galante y expresivo novio.'®

De este tipo de criticas faltd s6lo un paso para concebir a la esposa intelectualmente igual
que el esposo, y luchar en contra de la supuesta inferioridad de la mujer; aunque para filtrar
estas ideas tanto en las Violetas, como en La Siempreviva se haya proclamado la
abnegacion y el sacrificio de la mujer. A continuacion citamos a Laureana Wright, sobre las
tareas de las madres y el deseo de ser maestras de sus hijos:

Nuestra mision no s6lo es de amor; es también, y acaso mas, de abnegacion y sacrificio;
antes que la satisfaccion de nuestros sentimientos intimos, debemos buscar el bien de
nuestros hijos, amoldando la educacion del hogar & la de la escuela, alidndonos al maestro,
y entregandole sin restriccién la ensefianza intelectual, en tanto que por nuestra parte
cultivamos la del corazén y la moral, puesto que todavia no estamos a punto de
desempefiarlas todas, cumpliendo el deseo de Sor Juana Inés de la Cruz de que ‘ojala
hubiera mujeres doctas para que por si mismas educasen a sus hijos.’%

Para entonces, habian llegado al panorama mexicano las jévenes generaciones de maestras,
cambiando el modelo de la maestra viejita que da clases penosamente para mantenerse por

192 Vjoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 8, 22 de enero de 1888), p. 95.
193 |bidem (nGm. 4, 25 de diciembre de 1887), pp. 41-42.
19 |bidem (ndm. 2, 11 de diciembre de 1887), p. 15.
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el de las pollas seductoras, pertenecientes a las clases medias y adineradas que estudiaban
para instruirse, para contribuir con la patria y otras, con mas conciencia, para luchar por los
derechos de las mujeres:

...aquellas ancianas de anteojos de plata montados sobre la nariz, de voz gangosa (...)
habian de ser sustituidas por pollas de ojos de tentacion, de voz de cielo, de castafia y
bolitas (...) Estamos en el examen; llega la examinada en su coche a la diputacion; sus
padres, parientes y amigos y demas personas de su estimacion la acompafian, viste de azul
con grandes mofios; sombrero de pluma colosal; puff a la Popocatépetl; peineta a la
Ixtaccihuatl, tacones a la torre de Catedral, cola a la corneta.®

En Violetas del Andhuac, Concepcion Manresa de Pérez publica el articulo “Mujeres de
nuestra época”, donde habla de la pléyade de profesoras mexicanas:

...l1a inolvidable Srita. Micaela Hernandez, cuya biografia daremos a conocer en breve,
después de haber ejercitado la noble carrera del Magisterio, fundé una imprenta en
Querétaro para ensefiar & sus discipulas el arte tipografico. Y entre la numerosa pléyade de
profesoras mexicanas que con magnifico éxito han sobresalido en sus examenes, vemos con
admiracioén y jabilo que un cuerpo mas numeroso todavia de Sritas. estan matriculadas en
las Escuelas profesionales para adquirir carreras facultativas.®

En el caso de Yucatan, Anna Macias nos brinda datos de cdmo esta region result6é un lugar
propicio para la profesionalizacion de la mujer en la educacion, aunque para ello, las
propias mujeres tuvieron que fundar sus escuelas. Posterior a la Independencia, parte del
progreso provino de los deseos de los dirigentes de “terminar con el aislamiento de la
peninsula respecto a las naciones modernas del mundo y esperaban transformar a Yucatan
en una region econdmicamente activa y culturalmente progresista.”*%’

El clima de prosperidad en la peninsula se manifestd en cambios como la répida
industrializacion de la zona. Un elemento propicio fue la interaccion que gozaba Yucatan
con otros paises modernos del orbe, a veces via La Habana, por donde llegaban también
libros e ideas. Los cambios sociales que vivia Yucatan en el siglo xix resultaron ser terreno
fértil para los ideales femeninos de acceso a la educacion y participacion social.

...las mujeres ladinas de Yucatan comenzaron a figurar en esta atmosfera de empresa y
cambio desde 1846, cuando se establecié en Mérida la primera escuela primaria publica
para nifias. [...] Este interés de las mujeres por la educacion femenina siguid
manifestandose y en 1870 se funddé en Mérida una sociedad feminista llamada La
Siempreviva. La organizacion de esta sociedad se debia a Rita Cetina Gutiérrez (1846-
1908), poeta y profesora, quien desde 1860 componia poemas, muy apreciados, para
diversas ocasiones publicas. La Siempreviva buscaba despertar el interés femenino en la
literatura y la educacion; obtuvo fondos para el establecimiento de una nueva escuela para
nifias, la cual abriria sus puertas el 3 de mayo de 1870. Esta tomaria el nombre de la

1% Cosio Villegas, Daniel, Historia moderna de México. La republica Restaurada. La vida social, México,
Ed. Hermes, 1974, pp. 689-690; citado por Gonzéalez Jiménez, Rosa Maria: “Dolores Correa Zapata una
profesora feminista del siglo x1x”, en Perspectivas docentes, No. 30 (secc. Espectros), Universidad Juarez
Auténoma de Tabasco, 2005, p. 34.

19 Manresa de Pérez, Concepcion. “Mujeres de nuestra época”, en Violetas del Andhuac (México: afio 1, tomo
I, 4 de diciembre de 1887, p. 7.

197 Macfas, Anna, op. cit., p. 80.
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sociedad que la instituy6 y funciond de forma privada hasta 1886 (cuando se unio al
Instituto Literario de Nifias, financiado por el gobierno); fue el primer colegio en Mérida
que ofreci6 educacion secundaria para jovenes mujeres. EI mismo dia en que la escuela fue
inaugurada, la organizacion de La Siempreviva publicé el primer nimero de un periédico
también con el mismo nombre —escrito, editado e impreso Gnicamente por mujeres—.1%

La instruccién que recibian las nifias en La Siempreviva podemos observarla en la primera
pagina del nimero 2: La clase de Literatura, a cargo de la Srita. Rita Cetina Gutiérrez, clase
de masica impartida por la Sra. Adelaida Carrera de la Fuente, la clase de declamacion por
Guadalupe Cetina Gutiérrez, y la clase de dibujo (natural) por la Srita. Cristina Farfan.!%®

La escuela y la publicacién de la Sociedad La Siempreviva fueron los antecedentes
para que se organizara el Primer Congreso Feminista en enero de 1916: “Entre las
estudiantes mas célebres de La Siempreviva se encuentra Consuelo Zavala y Castillo,
descendiente del historiador Lorenzo de Zavala. Hasta su muerte, en 1956, Consuelo
Zavala y Castillo se dedicaria a la educacién femenina. Ella y Dominga Pastrana,
igualmente graduada de La Siempreviva y también educadora distinguida durante el siglo
XX, organizaron el Primer Congreso Feminista”.2%

Las figuras de las diversas poetisas que fueron maestras, y de ahi saltaron a la
militancia del feminismo, ejemplifican esta labor: Mateana Murguia, ademas de poemas en
Violetas del Anahuac, publicé articulos de critica a los roles sociales, tanto de mujeres
como de hombres, cuestionando con gran acierto su desenvolvimiento social; dirigio la
Escuela de Huichapan y en la capital la Escuela del Municipio, impartié la céatedra de
Gramatica en la Escuela de Artes, fund¢ y dirigio el periddico “Violetas”; quedd viuda de
Enrique Stein a los 14 meses de casada, con quien tuvo una hija; pertenecié a dos
sociedades literarias: Las hijas del Andhuac y el Liceo Hidalgo, se caso por segunda vez y a
los veintiséis dias volvid a enviudar; cultivd la mdsica, la literatura y la fotografia.
Laureana Wright escribio que ella fue: “[...] prueba de lo que es la ilustracion en el sexo
femenino [...] si la mujer pensase y obrase como la Sra. Murguia de Aveleyra, no habria
tantas viudas que se degradasen & si mismas o a sus hijos, 6 pereciesen de hambre, por no
ser capaces de cumplir con los arduos deberes de padre y madre, que con tanto acierto ha
desempefiado nuestra inteligente biografiada.”?%!

Ejemplo de una profesora notable de la época fue Dolores Correa Zapata,
autonombrada feminista (que en el apartado correspondiente la estudiaremos como poeta),
fue la gran figura del magisterio decimonénico. A decir de Rosa Maria Gonzéalez Gutiérrez:
ella cumple con los requisitos de haber sido una luchadora por los derechos de las mujeres,
una mujer instruida que publico libros y una figura central que estableci6 redes sociales
para conformar la organizacion de las mujeres, ademas de existir documentos que prueban
su influencia directa en la siguiente generacion de feministas, con un reconocimiento
amplio de esa generacion.?%

Dolores Correa Zapata escribié Nociones de instruccion civica, de Derecho usual y
de Economia Politica, dedicado a Carmen Romero Rubio de Diaz, libro de texto oficial,

198 |bidem, p. 81.

199 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio | nim. 2, 19 de mayo de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.
5.

200 Macias, Anna, op. cit., p. 82.

201 Vijoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 30, 1 de julio de 1888), p. 351.
202 Gonzalez Jiménez, Rosa Maria, op. cit., pp. 31-51
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gue se estudiaba sélo en las escuelas de varones, después en las primarias de nifias sin
abordar el apartado de Economia Politica. En 1896 publicé La Mujer en el Hogar para la
clase de Economia Doméstica; en la Primaria Superior de Nifias, ella impartié dicha
materia durante 14 afios. En la introduccién del libro citado escribe: “Hay todavia quienes
ignoren lo que significa feminismo y hay también quienes lo vean ¢ finjan ver en él, una
ridiculez, un disparate (...) No obstante entre la gente seria, el feminismo es el grito de una
razén y de una conciencia, proclamando justicia, porque el feminismo consiste en levantar
a la mujer al nivel de su especie, al de la especie humana.”??® Posteriormente publico un
libro de texto para las obreras, Vida humilde y memorias de una maestra, dejando
inconclusos otros trabajos.

Dolores Correa Zapata demando al igual que sus colegas de las revistas femeninas,
la educacién superior para las mujeres, que eéstas accedieran tanto a aprender como a
ensefiar las ciencias; lucho por la igualdad juridica respecto del hombre y denunci6 las
ideas misdginas de que la mujer fuera inferior, confinada histéricamente a esta desigualdad
por leyes sociales y no naturales.

Su relacion con las directoras de Violetas del Anahuac y de La Siempreviva, asi
como su labor en la formacion de las nuevas generaciones de profesoras mexicanas, la
colocé en el peldafio para liderar, junto con Maria Sandoval (primera abogada de México y
presidenta de la Sociedad Protectora de la Mujer), la revista La mujer mexicana (1904-
1906), que contd con la colaboracion de las plumas de poetisas, feministas y maestras mas
destacadas de la época: Rita Cetina, Gertrudis Tenorio Zavala, Dolores Jiménez y Muro,
Concepcion Gimeno, Laura Méndez de Cuenca y Mateana Murguia, asi como toda una
pléyade de alumnas-profesoras que engrosarian las filas del incipiente feminismo
mexicano.

De las organizaciones periodisticas mencionadas, de mujeres provenientes del
magisterio y de diversas profesiones (La Siempreviva, Violetas del Anahuac y La mujer
mexicana, principalmente), se desprende la primera asociacion feminista del pais: La
Sociedad Protectora de la Mujer, Presidenta: Lic. Maria A. Sandoval de Zarco (primera
abogada titulada en México). Vicepresidenta: Profra. Dolores Correa y Zapata (poetisa).
Secretaria: Dra. Columba Rivera (segunda Médica titulada en México, inspectora médica
de la Normal de Profesoras). Vocal: Profra. Dolores Sotomayor (ex alumna de Dolores
Correa).?%

Y aunque Dolores Correa siempre tuvo simpatias por el régimen de Porfirio Diaz,
su legado llevo posteriormente a sus alumnas a conformar el Club Femenino Lealtad, que
se opuso a Diaz, entre las que se encontraba Eulalia Guzman, y a participar en El Primer
Congreso Feminista, organizado en Mérida en 1916, cuya presidenta fue Consuelo Zavala,
como ya lo mencionamos, sobrina de Dolores Correa y ex alumna de Rita Cetina.

El feminismo germind en México a través de dichas organizaciones de mujeres,
cuyos inicios se encuentran en las publicaciones hechas por sefioras y sefioritas para un
publico femenino, y de las cuales fueron vanguardia La Siempreviva y Violetas del
Anahuac.

203 |bidem, p. 37.
204 |bidem, p. 39.
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4.4 La mujer ilustrada

La idealizacion de la mujer virtuosa, que se representaba en el imaginario social como
flores, angeles del hogar o musas inspiracionales, ya fuera por el imperativo patriarcal, por
la tendencia moral dentro del catolicismo o por la dificultad histérica de emanciparse (no
existia aun ese término, sino hasta bien entrada la ilustracion tardia de los liberales
positivistas), motiva que la mujer letrada tienda a representarse en el cumplimento de los
roles sociales imperantes; es decir, aunque las Siemprevivas y las Violetas del Anahuac,
propusieron un nuevo modelo femenino de desarrollo y avance de la mujer, seguian
cercadas por la idea de que eso lo tenian que combinar con los roles tradicionales, ya fuera
ésta su estrategia para insertarse en el panorama intelectual del pais o por desprenderse de
los estigmas sociales que pesaba sobre la mujer desde siglos anteriores; lucharon por su
ideal no sélo de mujer, sino de familia, patria y sociedad. Asi expresaron sus limitaciones,
asi las luchas que enarbolaron.

La Mtra. Georgina Rosado, en el prélogo de la edicion facsimilar de La Siempreviva
enmarca el surgimiento de los primeros brotes feministas en las principales luchas liberales
del siglo x1x. La participacion de las mujeres enfrento dificultades extras ya que: “tuvieron
que luchar en dos frentes, uno junto con sus comparfieros liberales contra los grupos
conservadores y el otro contra sus propios colegas que discutian sobre si esos mismos
derechos las incluia.”?® Lo anterior plantea una decepcion para la mujer: el hecho de
participar activamente en los movimientos armados y politicos mas importantes no s6lo en
México sino del mundo y no verse beneficiadas con los mismos derechos civiles, politicos
y legales que sus comparieros varones.

Y a pesar y porque las mujeres tenian que cumplir con los deberes sagrados y
cultivar las virtudes, lucharon por conquistar sus derechos a través del ejercicio de las
profesiones en las comenzaron a incursionar; la educacion, el conocimiento y la igualdad
para su género, fueron su principal bandera.

Las poetisas participaron en la construccion del modelo de la mujer ilustrada, la
literata, la profesionista, emancipada a través del saber. Con gran entusiasmo lo manifiesta
asi La Sociedad de La Siempreviva desde su primer numero: “Basta: ha llegado la hora de
la ilustracion de la mujer, manantial de la paz del hogar y de la tranquilidad de los pueblos;
hermanas nuestras, adelante.””?°® Veamos el siguiente poema:

REDENCION

Hoy que la ciencia al descorrer su manto
Rayos de luz esparce por doquier,
Dejad que la mujer abra los 0jos,
Dejadla, quiere ver!
Hoy que bajan de todas las alturas
Los ricos manantiales del saber,
Dejad que la mujer pruebe unas gotas
Para apagar su sed!
Dejadla, y cuando el riego fecundante

205 Rosado, Georgina, en Campos Garcia, Melchor op. cit., p. XiI.
206 |_a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 1 nim. 1, 7 de mayo de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.
2.
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De ese nuevo Jordan, bafie su sien,
La purisima flor del pensamiento
Germinara en su sér.
Y al abrir su corola dilatada
Por el soplo divino del saber,
Ungira su cabeza 6leo de vida
Que la hara renacer.
Y rasgando el cendal de su ignorancia
Vueltos los ojos al amargo ayer,
Seré la redencién de ese pasado
Su profesion de fe!
Apoyada en el baculo bendito
Que le brindan la ciencia y el deber,
La veréis caminar con frente erguida
Por la senda del bien.
La veréis recatada y pudorosa,
Atesorar para su casta sien,
En vez de joyas de engafioso brillo,
Pureza y candidez.
La veréis inspirada en su ternura,
Su mision sacrosanta comprender;
La veréis digna madre, hermana tierna,
Esposa casta y fiel.
Ya no habrd Mesalinas ni Lucrecias,
Bayaderas impuras del placer;
Cada hogar sera un templo donde habiten
Cornelia 6 Juana Albert.......
Hoy que bajan de todas las alturas
Los ricos manantiales del saber
Dejad que la mujer moje sus labios,
Si! dejadla apagar su ardiente sed!!

DOLORES PUIG DE LEON?7

Dolores Puig de Ledén (San Juan Bautista, hoy Villahermosa, Tabasco, 1856-Ciudad de
México, 1921), expresa aqui la sed de conocimiento de la mujer ilustrada, quien pide para
las demas mujeres Los ricos manantiales del saber, sin olvidarse de su papel de madre,
hermana y esposa, ni abandonar sus creencias religiosas; establece asi su “profesion de fe”
en la ciencia y el progreso mujeril, alta virtud de la nueva mujer.

LA VIRTUD

Ser la flor se me asegura
De la mujer la inocencia,
Cuando tiene por esencia
La virtud del alma pura:

A mi ver es hermosura

207 Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo I, nim. 21, 24 de abril de 1888), p. 252.
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De muy cuantioso valer,
Y la aprecio en la mujer
Cual rica joyay brillante,
Si juntos guarda constante
La virtud con el saber.

Tacubaya, Abril 8 de 1888.
MARiIA COYAZORO.%08

Catalina Zapata publicé 16 textos en La Siempreviva, la mayoria poemas, en su articulo
titulado “La mujer” escribi6 acerca de “esas azarosas luchas que [ésta] tiene que sostener en
el domicilio doméstico [donde pedia:] Que se estudien los anales histéricos [...] y se vera
que la mujer, ya sea considerada como artista [...] ya como amiga de las ciencias [...] ya
como aliada de las libertades patrias, ya como hermana de la caridad, [...] ya como maestra
de la juventud [...] 6 ya en fin, como el martir que debe sacrificarse por el bien general de
la familia humana, no deja nada que desear al utopista mas exijente (sic).”2%°

Tales valores son los que propusieron las poetisas y feministas como ideal de la
mujer ilustrada. Afios después ella misma publicaria poemas y articulos en Violetas del
Anahuac, pero ya con su apellido de casada, Catalina Zapata de Puig, donde en su articulo
“La mujer de este siglo”, celebra “consignar en estas paginas en que militan tantas plumas
esclarecidas, honra de nuestro sexo, que la mujer ha logrado ocupar [...] el lugar que le
corresponde [...] obteniendo el derecho legal que le asiste en la participacion comun a
todos de la instruccion [...] del progreso universal, que s6lo puede efectuarse y ser un
hecho [...] por la unién de los sexos, que marchando unisonos, conquisten los derechos
innegables de la independencia individual...”?1°

Esto, contrariamente a hacerlas “buenas” a los ojos de la sociedad en general, las
hacia peligrosas, transgresoras. He aqui que el arquetipo de angel ilustrado también tenia
su contrapunto: no era un angel sino una angela, podia tener cuernos, cola de sirena, piel de
serpiente, fundar terror en la psique masculina. Para muchos hombres fue mas facil
descalificar a la mujer que comprender su proceso; Anna Macias documenta la opinion de
un hombre que alcanzo6 sin censura las paginas de la época:

Ya en 1856, un escritor andnimo, francamente misogino, publicé un articulo en el Monitor
Republicano, en el que establecia que sélo habia cinco clases de mujeres, todas malas y
molestas para los esposos. Las mujeres eran “lacrimosas, dinerosas, artificias, santacias o
talentacias”. Las primeras eran lloronas y se comportaban como bebés; las segundas era
derrochadoras; las terceras sélo pensaban en su apariencia y las cuartas siempre estaban
rezando y en misa. Las quintas, las talentacias o literatas, eran las peores: comian poco, no
prestaban atencion a su apariencia, constantemente se quejaban de la ignorancia de las
masas y se consideraban poco afortunadas ya que, en el transcurso de una vida, les era
imposible leer siquiera una millonésima parte de lo que se habia escrito. Estas literatas no
podian vestirse ni desvestirse sin la ayuda de una sirvienta.?'!

208 |hidem (nGm. 26, 3 de junio de 1888), p. 311.

209 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: nim. 32, viernes 1° de Septiembre de 1871), en Campos Garcia, Melchor,
op. cit., p.125.

210 Vjoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 13, 26 de febrero de 1888), pp.151-152

211 Macfias, Anna, op. cit., p. 37.
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Comentarios como el anterior, acompafiaron el proceso de las poetisas; ante lo cual, desde
la prensa, ellas se defendieron anteponiendo los ideales de emancipacion, demos un
ejemplo: Laureana Wright de Kleinhans, en su semblanza sobre Esther Tapia de
Castellanos (quien fue la primera mujer que publicé en México un libro de poemas, Flores
silvestres, 1871, con prologo de José Maria Vigil), expone: “... un eminente profesor y
literato que refiriéndose & un grupo de sefioras que escriben para la prensa, las calificé de
mujeres que no tienen que hacer; y esto cuando casi todas le son perfectamente conocidas y
le consta que son esposas y madres, que no solo llenan los prolijos cargos del hogar, sino
que hay algunas de entre ellas que son profesoras de diversos ramos, y sostienen & sus
familias con el producto de su honroso y digno trabajo.”?*2

Més adelante escribe sobre la conviccion de las Violetas, de que “la mujer ilustrada,
la madre instruida y la esposa intelectualmente igual al esposo, son las que estan Ilamadas &
regenerar a las sociedades venideras”, para concluir que rinde tributo a la eminente poetisa
Esther Tapia de Castellanos “y deseamos que haya muchas que sigan sus huellas,
cualesquiera que puedan ser las apreciaciones retrogradas de los impugnadores del progreso
femenil.”?!3

La lucha de las mexicanas, a traves de defender su derecho a la escritura, estaba en
su apogeo, las condiciones de la mujer habian cambiado en México, muchas sabian leer y
escribir, y formaban parte de la vida laboral del pais. En la segunda mitad del siglo xix, los
retrégradas se encontraron con mujeres fuertes que se consideraban intelectualmente igual a
ellos. Las féminas concebian tan alto su ejercicio intelectual que lo consideraban como una
mision patridtica en pro de la regeneracion de la sociedad. Tenian el arma para difundir,
aunque fuera minimamente, la lucha por la emancipacion: sus propios periddicos.

Ademéas de ser jovenes, bellas, preparadas y algunas famosas, las poetisas
pertenecian o estaban cerca de la élite politica, econémica o cultural de la moderna
sociedad mexicana, ellas lograron simpatias y apoyos entre editores, duefios de periddicos e
imprentas, intelectuales y politicos, algunas pertenecian a notables familias mexicanas.

Lilia Granillo Vazquez y Esther Herndndez Palacios, comentan que muchos
escritores acogieron de buena gana la expresion de las mujeres y aunque literatos como
Guillermo Prieto o Salvador Diaz Mirdn afirmaban que las jovenes poetas no amaban la
literatura nacional, ellas no dejaron de ser apreciadas por la élite. “Su presencia en tertulias,
salones, cafés y academias apuntala el afeminamiento de la literatura que correspondia con
el imaginario romantico. Las mujeres aprovecharon las redes de parentesco con la élite
intelectual. ..”?1

Dichas autoras citan 24 casos de poetisas hijas, esposas, hermanas o amigas de
padres, maridos o intelectuales notables: Gertrudis Tenorio Zavala (Nieta de L. Zavala,
notable del Sureste), Rita Cetina (Nieta de L. Zavala), Cristina Farfan de Garcia Montero
(esposa del dramaturgo J. Garcia Montero), Dolores Puig de Leon (de familia de notables
del Sureste, tia abuela de J. M. Puig Cassauranc), Catalina Zapata de Puig (Nieta de L.
Zavala, emparentada con los Puig Cassauranc), Laura Méndez de Cuenca (Esposa de J.
Sierra Méndez y amante de Manuel Acufia), Rosa Carreto de Garcia Tornel (esposa de A.

212 Vjoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 15, 11 de marzo de 1888), p. 171.
213 | dem.
214 Granillo Vazquez, Lilia y Hernandez Palacios, Esther, op.cit., p. 133.
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Garcia Tornel, notable, emparentada por linea materna con Moctezuma. Su padre Santiago
Carreto, apadrind la publicacion de sus primeras poesias, amiga de Filomeno Mata), etc.

En medio de la ideologia romantico-liberal de la época, que buscaba la construccion
del nacionalismo en las letras y luchaba por la igualdad, la siguiente frase de Francisco
Zarco (citada por Granillo y Palacios), ilustra el ideal que ellas encarnaron y que
despertaron en literatos de la época:

“...grande como es la mision del poeta, su destino es el infortunio y el aislamiento del
corazon. Su alma es superior a las ruines ambiciones de la sociedad, y asi no les satisface
sus pompas, ni sus galas, desea un amor tan espiritual, tan ardiente, tan intenso, que solo
una mujerzfson alma de poeta puede amarlo como él tiene necesidad de amar y de ser
amado...”

Las poetisas del siglo xix, a través de su pluma, lucharon desde diversas trincheras: el
hogar, la patria, la educacion para el avance de la mujer, asi como su insercién en la prensa
y las letras nacionales, todo ello conformo el ideal de las nueva mujer, la mujer ilustrada;
construyeron una identidad publica que las llevd a expresarse individual y colectivamente
como sujetos historicos y sociales. Pusieron de manifiesto una linea en la poesia mexicana,
donde la mujer fue creando una cultura literaria femenina desde el convento, el hogar, la
escuela, los concursos de poesia y los periddicos liberales, femeninos y feministas, de la
época.

215 Zarco, Francisco. El presente amistoso. Dedicado a las Sefioritas Mexicanas, 1852, p.166; fuente
consignada por Granillo, Lilia y Esther Hernandez Palacios, op. cit., pp. 124-125.

70



5. POETISAS NOTABLES DE LA SIEMPREVIVA Y VIOLETAS DEL ANAHUAC

5.1 La Siempreviva

Proyecto impulsado por las poetisas yucatecas Rita Cetina, Gertrudis Tenorio y Cristina
Farfan, consistia en una Sociedad Cientifica y Literaria, una Revista quincenal redactada
por sefioras y sefioritas, impresa de 1870 a 1872, y la Escuela Primaria, que en 1877 se
convirtié en el Instituto Literario de Nifias.

LA SIEMPREVIVA.
REVISTA QUINCENAL.
ORGANO OFICIAL DE LA SOCIEDAD CON SU NOMBRE.
BELLAS ARTES. —-ILUSTRACION. -RECREO. -CARIDAD.
REDACTADA EXCLUSIVAMENTE POR SENORAS Y SENORITAS. 26

Los dos primeros nimeros salieron de la Imprenta de Manuel Aldana Rivas, luego paso a
ser responsabilidad de la Imprenta de Gobierno, a cargo de Manuel Heredia Arglelles
(Mérida, Yucatan). EI primer ejemplar de La Siempreviva salié a la venta el sabado 7 de
mayo de 1870, y se publicé constantemente hasta su nimero 43, Gltimo nimero, publicado
el 7 de marzo de 1872. La Siempreviva, tuvo una periodicidad quincenal e invariablemente
cont6 con 4 paginas, alcanzando una totalidad de 172 péginas, como consta en la edicion
facsimilar coordinada por Melchor Campos Garcia.

Los objetivos de la revista se publicaron en la “Introduccion” del num. 1, el 7 de
mayo de 1870:

“Al comenzar a ver la luz publica nuestro periédico, nada mas natural que le digamos dos
palabras & nuestros lectores sobre los principios que venimos a sostener, sobre la idea que
nos mueve.

“La Sociedad La Siempreviva de que es 6rgano, se propone desarrollar el amor & las
Bellas Artes en nuestro sexo y al mismo tiempo hacer obras de beneficencia [...] Tratar,
pues, de difundir ese amor al estudio y & la caridad; de trabajar entusiasmadas a pesar de
nuestra devilidad (sic), porque la mujer salga completamente de la esclavitud de la
ignorancia y entre con paso lento, pero firme, en el sacrosanto templo de la verdad y de la
ciencia; ese es nuestro objeto.”?!’

Esto las coloc6 como precursoras del periodismo femenino en México. Sus ideales fueron:
“la caridad y la ilustracion, el amor 4 Dios, 4 nuestros semejantes y al progreso.” Dejaban
saber que la publicacion era un proyecto paralelo al establecimiento de una Escuela de
Bellas Artes, donde impartian clases gratuitas a sefioritas, de literatura, mausica,
declamacion y dibujo. Este hecho fue entonces: “bastante para demostrar de una manera
palpable nuestro amor 4 Yucatan [...]”.%8

216 Responsable: Rita Cetina Gutiérrez (se turnaron el puesto las redactoras Gertrudis Tenorio Zavala y
Cristina Farfan).

217 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio I, nim. 1, viernes 1° de Septiembre de 1870), en Campos Garcia,
Melchor, op. cit., p. 1.

218 |bid.
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El tema de la emancipacion de la mujer era una preocupacién que se manifestaba
como parte del espiritu liberal.

La emancipacion de las mujeres en los afios de 1870 a 1872 fue un episodio significativo
por sacar al debate publico a los principales opositores y sus argumentos contrarios al pleno
gjercicio de los derechos civiles y politicos de las yucatecas, asi como sus temores de dotar
de educacion superior a las jovenes. Sin lugar a dudas, la estrategia de las siemprevivas de
incursionar en el espacio publico sin desatar reacciones demasiado agresivas del
patriarcalismo, fue consistente con asumir la funcién de maestras de nifias por extension del
rol tradicional de las mujeres.?t®

Esta Sociedad (asi firman su Introduccion o proclama), iniciaria abiertamente con un
Ilamado a la igualdad y la emancipacion de la mujer, alentando el amor a la patria y a la
unién femenina:

¢Y qué pedimos para llevar adelante nuestra obra?—Nada. ¢Y qué necesitamos? —Qué W.,
gueridas hermanas nuestras, a4 quienes dedicamos preferentemente nuestras tareas, nos
concedan proteccion, porque en la unién esta la fuerza; sintamos todas arder en nuestros
corazones la santa llama del progreso para que, realizando la idea de nuestra Sociedad,
podamos decir 4 la faz del mundo civilizado : “Basta: ha llegado la hora de la ilustracion de
la mujer, manantial de la paz del hogar y de la tranquilidad de los pueblos; hermanas
nuestras, adelante.”?%

Los contenidos de La Siempreviva, estuvieron organizados basicamente en dos secciones,
“La Seccion Oficial” y “La Seccion Literaria”. En la primera eran comunes los anuncios
relativos a la sociedad, inicio de clases, reportes de tesoreria, convocatorias a los juegos
florales y noticias. En la segunda interactuaban indiscriminadamente, articulos didacticos
para la mujer, cultura, relatos, poemas, moda y en ocasiones al final de esta seccion
algln anuncio agradeciendo comentarios amables de otros medios de la prensa, cambios en
los nombramientos de la Sociedad, noticias del avance femenino en otras tierras,
obituarios, entre otros.

Respecto a los poemas, en el primer nimero aparecieron colaboraciones de Rita
Cetina Gutiérrez, Gertrudis Tenorio Zavala y L***, seudonimo que corresponde también a
Rita Cetina. “Esta identidad quedd al descubierto al cotejar sus poemarios personales”,
anota Campos Garcia, quien asume que era un ardid de Cetina para abrir la puerta a
colaboraciones de sefioritas externas a la sociedad: “...tuvo la genialidad de crear este
personaje imaginario para alentar a las mujeres de la época, otorgar confianza y comunicar
por escrito sus razones y sus sentimientos”.??!

En total aparecieron publicados 106 poemas, de 14 autoras diferentes, siendo las
principales colaboradoras en poesia, de mayor a menor nimero de colaboraciones:
Gertrudis Tenorio Zavala, Rita Cetina Gutiérrez (y L***, su seudénimo), Cristina Farfan y
Catalina Zapata, entre otras. Un aspecto importante es que fueron radicales en cuanto a la
exclusion de poemas escritos por hombres, ya que en toda la revista no figura ninguno.??

219 Campos Garcia, Melchor, op. cit., p. LI

220 | bidem, pp. 1-2.

221 |bidem, p. LI.

222 En el Apéndice 1, se puede corroborar en detalle a todas las colaboradoras.
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Melchor Campos manifiesta que pese a los adelantos yucatecos, la mujer escritora
debid enfrentarse a los prejuicios, ya que, como ha ocurrido a lo largo de la Historia, no era
bien visto que una mujer escribiera; cita la opinidén de José Esquivel Pren, quien sefiala que:
“la ‘decente’ o ‘buena’ sociedad yucateca poseia un gusto por la poesia y las bellas artes,
pero excluia a las mujeres, a las literatas y poetisas, a quienes repudiaban y calificaban
despectivamente de marisabidillas, ‘mujer presumida y sabia’.”’??®

Sin embargo, otros personajes yucatecos aprobaban la ampliacién de los roles
femeninos y no consideraban los estudios literarios contrarios a la feminidad, como es el
caso de Vicente Calero Quintana. Posiciones como la de él animaban a las mujeres a dejar
paulatinamente la clandestinidad gue vivian bajo el seudonimo. Yucatan vivia un clima de
inestabilidad politica, sin embargo, y pese a éste, el gobierno de Manuel Cirerol Canto (1 de
febrero de 1870—31 de marzo de 1872) apoyo0 a la sociedad femenina La Siempreviva y a su
proyecto de emancipacion bajo los lemas sociales de juntar literatura y beneficencia.??*

En medio de la transicion politica y en medio de los prejuicios sociales de la época
surge La Siempreviva (1870-1872), dos afios antes que la primera publicacion dirigida por
una mujer en la Ciudad de México (Angela Lozano, que dirigié El Blcaro), dieciocho afios
antes que Violetas del Anahuac.

A partir del tercer nimero de La Siempreviva, la imprenta del gobierno se ocupé de
la publicacion como una forma de subvencionar el apoyo que recibia la escuela de nifias
por los ingresos de la revista. Publicaban una columna de los egresos e ingresos, de la
cuenta general y de lo que quedaba en caja. Terminado el gobierno de Cirerol, debido a la
rebelion del general Francisco Cantén en Valladolid, cerrdé la revista quincenal La
Siempreviva.

5.1.1 Gertrudis Tenorio Zavala (1843-1925)

Poeta, maestra y fundadora, junto con su prima Cristina Farfan y su amiga Rita Cetina, del
proyecto La Siempreviva, uso el seudénimo de Hortensia. Fue miembro del Liceo Hidalgo
y de la Sociedad Filarménica, socia honoraria de El Ateneo. Publico sus primeros poemas
en el Repertorio Pintoresco, posteriormente en el Album Meridiano, El Recreo del Hogar,
Violetas del Anahuac, El Renacimiento y el Repertorio Yucateco. Aparecio en El parnaso
mexicano: poesias escogidas de varios autores (comp. Vicente Riva Palacio, 1886); en
Poetisas mexicanas. Siglos xvi, xvii, xviil y Xix (Antologia y prol. José Maria Vigil, 1893) y
en Mujeres notables mexicanas (Laureana Wright de Kleinhans, 1910).22°

Gertrudis Tenorio Zavala publicd 45 composiciones en La Siempreviva. Escribid en
los diversos registros poéticos de la época, sus temas fueron las flores, el angel del hogar, la
tristeza femenina, la caridad, la religion, asi como el amor a las artes, al conocimiento y a la

223 Campos Garcia, Melchor, op. cit., p. XIX.

224 |bidem, pp. XXI-XXII.

225 Datos biobibliograficos, tomados de: Reyes Ramirez, Rubén. Los vuelos de la rosa. Mujeres en la poesia
de Yucatan. Mérida, Instituto de Cultura de Yucatdn-Universidad Tecnoldgica Metropolitana, 2005, p.43;
Wright de Kleinhans, Laureana. Mujeres notables mexicanas. México, Secretaria de Instruccién Publica-
Bellas Artes, Tipografia Econdmica, 1910, p. 342.
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patria. Su poesia enuncia una melancdlica queja. Carner afirma que “La queja es ya una
rebeldia ajena a la docilidad esencial del ser femenino.”?28

En el poema “A los que sucumbieron en Tihosuco™??’ puede apreciarse la
participacion civica de la mujer: por un lado el canto a la memoria de los héroes que
cayeron protegiendo a la patria: “Y0 quiero que & esas gentes atrevidas / Que hollaron
vuestras vidas / No las dejen jamas en el olvido”, y por el otro el testimonio de un hecho
historico.

Tenorio, como toda poeta culta, se interesd por otras disciplinas artisticas; en el
poema “Al eminente artista mejicano. D. Juan Cordero” exalta a un pintor relevante: “Y
muy léjos del suelo en que naciste / Sorprendiendo tu genio, en todas partes/ De
admiracion tributo mereciste; / Aun en Roma, la cuna de las artes. [...] Todos derramen
flores en tu senda / Que yo al sentir de inspiracion la llama, / Tambien sencilla dejaré mi
ofrenda / En los ricos altares de tu fama.”%?®

En “Romance”, un poema distinto al “Romance” fechado el 30 Abril de 1870, y que
ya comentamos en el apartado “La tinta de las flores”, la autora hace una alusiéon mariana,
vertiente femenina y maternal de Dios, que refleja su religiosidad: “¢Quién al pronunciar
tu nombre / No siente latir su pecho? / ¢Quién al mirarte no encuentra / De su ansiedad el
consuelo? [...] Si el nifio duerme dichoso / Y no es su dormir inquieto, / Es porque tu,
Virgen pura, / Estas velando su suefio. / Y si el mortal desgraciado / Cruza la tierra
sonriendo, / Es porque ta le prometes / Gozar la vida del cielo. [...] Tu eres para el
peregrino / Que va en la tierra gimiendo, / La palma donde & su sombra/ Para seguir toma
aliento:”%?°

Gertrudis Tenorio también escribe sobre las paradojas del amor: “Y si es dulce
suspirar / Sintiendo de amor el ansia; / Es muy triste no encontrar / En la tierra su
constancia.”?® Uno de los motivos de su melancolia, que tantas referencias tiene en los
distintos nameros de La Siempreviva, donde se publicaron poemas de otras autoras
invitdndola a abandonar esa actitud. En “A la sentimental poetisa Gertrudis Tenorio
Zavala”, ya citado, Rita Cetina, escribe: ¢Por qué tus melancdlicos cantares / En vez de
una cancion son un gemido? [...] Tu mision en la tierra no es de llanto, / Angel de paz, de
amor y de ternura. / TU que sabes amar con amor santo / Tu vuelo tiende a la sublime
altura. / Tierna paloma para amar nacida / Levanta al cielo la mirada ardiente / Y de Dios,
al acento desprendida / Una aureola de luz bafie tu frente.

Quiza los versos anteriores sean los que mejor describen el estado de animo de
Gertrudis Tenorio y el tono melancolico de la mayoria de su produccién poética publicada
en La Siempreviva. El hecho de que las poetisas formaran una especie de hermandad de
género, les dio el impulso para escribir de temas y motivos poéticos afines que ya hemos
analizado en el capitulo 4. EIl siguiente poema ilustra algunos estos temas: las flores, las
aves, la virtud femenina en riesgo y las mujeres como hijas de la patria.

226 Carner, op. cit., 1987, p. 102.

227 |_a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 1, nim. 3, 4 de junio de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op. cit., p.
11.

228 |bidem (nGm. 13, 15 de noviembre de 1870), p. 50

229 |bidem (ndm. 15, 19 de diciembre de 1870), p. 59.

230 Ipidem (afio 11, nim. 20, 7 de marzo de 1871), p. 78.
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LAVIRTUD Y LABELLEZA.
EN UN ALBUM.
Deja que en tu 4lbum escriba
De amistad una memoria
Y ojala de mi te acuerdes
Cuando contemples sus hojas.

No cantaré tu belleza
Hija de mi patria hermosa,
Que muchos de tus encantos
Sus dulces trovas entonan.

Si con ellos te cantara,
Te cantara sin lisonja,
Pues juventud con sus flores
Tu linda frente corona.

Pero di ¢qué es el encanto?
¢Qué la hermosura preciosa?
Es una misera flor
Que al fin el viento deshoja.

No asi la virtud sublime
Que tu alma sensible adorna
Que esa diosa en sus altares
Siempre los hombres adoran.

Y por eso jay! de la joven
A quien incauta enamoran
Mafiana lloraré triste
Si la virtud no atesora.

Porque ella es para las almas
Que con su perfume adorna
Lo que en la concha cerrada
Es una perla preciosa.

Permite asi que mis versos
De tu album deje en las hojas
Y no olvides jamas
De esta mi pobre memoria.

Diciembre de 1868. %!

El poema, escrito en cuartetos octasilabos dactilicos (acentos en la primera, cuarta y
séptima silabas, con excepciones contrapuntisticas de siete y nueve silabas), se inscribe
plenamente en el periodo del romanticismo, en el que el amor suele ser fatal, pues el
incauto enamoramiento ya avizora la tension de la seduccion erético-amorosa frente a la
mojigateria y el conservadurismo de las mujeres de ese tiempo. (Hasta ya muy avanzado el

Z1bidem (afio 1, nim. 10, 3 de octubre de 1870), p. 38.
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siglo XX eso persistia, si bien el feminismo vino a romper la idea y practica de la feminidad
tradicional, reinventando las significaciones de lo femenino dentro y fuera del ser de la
mujer).

Debido a que las guerras continuaban en el pais, las secuelas de saqueos, desarraigo,
desplazamientos, flagelos, enfermedades y miedo, traia como consecuencia el abuso de los
mas debiles: nifios, ancianos y mujeres. En los periodos de entreguerras y posteriores, la
sociedad mexicana comenz6 a perder paulatinamente su estructura tradicional, su
ingenuidad moral. La incipiente clase media se esmer0 en el fin didactico de continuar con
las tradiciones femeninas por parte de las jovenes y en practicar la “virtud”, como sinénimo
de virginidad y/o fidelidad (valor social heredado de la Colonia para controlar la sexualidad
femenina, como ya hemos visto en el capitulo 2 de esta investigacion), que se imponia
como mérito y garante para la buena familia y la buena patria, sinénimos también en el
romanticismo nacionalista. Muchas veces los valores se ponian en entredicho, al aumentar
las zonas rojas en las poblaciones rurales y ciudades, con las asi llamadas mujerzuelas,
muchas de ellas victimas de abusos, que se adjudica a no haber conservado su “perla
preciosa.”

Es notable la mujer virtuosa que se quiere representar en este poema, sefioritas que
escribian en sus albumes, metaforas de la memoria (un arbol con hojas, un libro, un
cuaderno) en que se no s6lo poemas, sino consejos, secretos entre ellas, donde se cantaba al
amor, a la amistad, a las dudas o experiencias que pudieran tornarse tristeza futura. El
amor, pese a sus propias virtudes, seria por tanto, en el mas claro espiritu romantico, una
desgracia, de no cuidar bien la virtud.

5.1.2 Rita Cetina Gutiérrez (1846-1908)

Poetisa, dramaturga, maestra y sufragista. Usé el seudénimo de Cristabela en sus primeros
poemas. Fue fundadora, junto con Gertrudis Tenorio y Cristina Farfan, del proyecto
femenino La Siempreviva. También fue directora de la revista EI Recreo del Hogar y del
Instituto Literario de Nifias en Meérida. Publicé ademas en La Esperanza, Revista de
Mérida, Biblioteca de Sefioritas, el Repertorio Pintoresco, La Aurora, El recreo del Hogar,
Violetas del Andhuac y El Renacimiento, y en ediciones colectivas: Ovacion patriotica
(1867) y Corona fanebre dedicada a Cristina Farfan de Garcia Montero (1880). Fue
miembro honorario de El Ateneo. En 1892 publicé en verso el drama en tres actos, Deudas
del corazén. Obra suya aparecidé en El parnaso mexicano: poesias escogidas de varios
autores (compilacién de Vicente Riva Palacio, 1886), y Poetisas mexicanas. Siglos xvi,
XVII, XvIl'y XIxX (Antologia y prél. José Maria Vigil, 1893), entre otras.?*?

Anna Macias expresa acerca de su labor magisterial después de que la Primaria de
La Siempreviva se convirtiera en el Instituto Literario de Nifias:

“En 1886, Rita Cetina Gutiérrez se convirtio en directora del Instituto Literario de Nifas, la
primera escuela primaria, secundaria y normal para mujeres, establecida en Mérida en
1877.[...] En 1902, cuando ella tuvo que retirarse por motivos de salud, el Instituto contaba
ya con 550 estudiantes. Cetina se intereso particularmente en alumnas pobres, pero capaces.

232 Reyes Ramirez, Rubén, op. cit., p. 55-56.
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[...] Durante los 16 afios que dirigio la institucion, entre 1886 y 1902, Cetina y sus
asociadas educaron practicamente a todas las profesoras de escuelas publicas del estado de
Yucatan. Después de su retiro forzoso de la ensefianza, envié poemas a La Mujer Mexicana,
en la ciudad de México. La revista mensual apunt6 en 1904 que, después de 32 afios de
ensefianza, Rita Cetina Gutiérrez se encontraba enferma, sola y olvidada por casi todos; un
pequefio grupo de antiguas alumnas era la excepcion. Sin embargo se sabe que a su muerte,
en 1908, la ciudad de Mérida completa asisti6 al funeral.”?%®

Rita Cetina colabor6 con 35 textos diversos en La Siempreviva. En el numero de apertura,
publico un poema bastante radical para la época, que ha sido incluido en diversas
antologias hasta la fecha; en este texto, la poetisa alza la voz para decir que la hora de la
ilustracion de las mujeres ha llegado, proclamando unidn y fraternidad.

A NUESTRO SEXO.

¢No veis aparecer en el Oriente
Mas limpio el sol, mas bello y claro el dia?
¢No escuchais ya mas grata la armonia
Del alegre y parlero ruisefior?

¢No sentis que al mecer vuestros cabellos
En la tarde la brisa pasajera,
Es mas fresca, mas pura y lisonjera
Que el tierno beso del filial amor?

¢No sentis mas frescura en el ambiente?
¢ De las flores mas dulces los aromas?
¢En el manso arrullar de las palomas
No ois una cadencia celestial?

Oh! ¢no es verdad que todo a vuestra vista
Mas sublime, mas bello se presenta?
¢ Veis la naturaleza que ora ostenta
Esplendor y belleza sin igual?

Oh! si, si; ¢no es verdad? Es que la hora
Ha llegado por fin tan esperada,
De levantar la frente que angustiada
Mustia y doliente se inclinara ayer.

Dejad la postracion que tanto tiempo
La gloria y el saber os ha ocultado.
jOid con atencién! La hora ha llegado
De que ilustre su nombre la mujer.

Pasan siglo y edades y los pueblos
Que sumidos estan en la impotencia,
Subito dan la voz de independencia
Y denodados luchan con valor.

¢Qué extrafio, pues, que la mujer ahora
Que de las ciencias el raudal fecundo
Ha apurado sedienta, diga al mundo

233 Macias, Anna, op. cit., p. 82-83.
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En mi pecho también siento este ardor?

Dotada la mujer por el Eterno
De nobles sentimientos como el hombre,
Ambiciona legar también su nombre
llustre y grande & la futura edad.

Si; ¢no es cierto, queridas comparieras,
Que halagais ese bello pensamiento?
Pues no esperemos mas; lleg6 el momento,
Proclamemaos: Union, Fraternidad.

Venid todas, venid! “LA SIEMPREVIVA”
Vuestra entusiasta voluntad reclama,
Y carifiosa con amor os llama,
Y os brinda sus columnas con placer.
Sacudid la inaccién, alzad la frente,
Levantad con orgullo la cabeza,
Y podremos decir con entereza
Que alcanza cuanto quiere la mujer.

Meérida, Abril 29 de 1870.%%

El texto anterior es el mas directo en relacion con las aspiraciones feministas, expresado a
través de la poesia, que se haya publicado en la revista y quizés en la época, ventila tres
asuntos relacionados con la emancipacion de la mujer: en primer lugar el reconocimiento
de una “postracion femenina”, desechando el rol tradicional imperante hasta entonces; en
segundo, la comparacion en igualdad con el hombre para perseguir el reconocimiento social
(por ende la insercion de las mujeres como sujetos sociales) y tercero, aunque bajo la
invitacion a colaborar en la revista, representa el claro llamado a un frente unido femenino.

El poema se constituye quiza como el primer llamado feminista en la historia de las
letras mexicanas: la invitacion a participar en La Siempreviva se hace con energia
proactiva: Sacudid la inaccion, alzad la frente, /Levantad con orgullo la cabeza, / Y
podremos decir con entereza / Que alcanza cuanto quiere la mujer.

Estructurado en cuartetos dobles (u octetos) endecasilabos —con el Gltimo verso
decasilabo— en forma ABBE:ACCE, la poeta hace rimar los Gltimos versos cada dos
estrofas, generando un ritmo Unico de encabalgamiento, una sincopa singular, propia de los
himnos y cantos del periodo nacionalista anteriores al modernismo.

Poemas como “Ultimas horas de un reo”, que aparecié en el afio 1, nim. 8 o
“Caridad”, del afio 1, nim. 13, permiten a Cetina, y con ella al género femenino, una
participacion real fuera del hogar en asuntos sociales, la ampliacion del enfoque compasivo
y cristiano de la mujer, manifestandose en el primer poema contra la pena de muerte y, en
el segundo, solicitando ayuda para los damnificados.

234 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 1, nium. 1, 7 de mayo de 1870), en Campos Garcia Melchor, op. cit., pp.
2-3.
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En “A mis apreciables amigos...” Cetina escribe sobre el proceso educativo de la
juventud meridiana:

A mis apreciables amigos
JUAN PEON CONTRERAS, DIEGO HERNANDEZ
ESCUDERO Y BENITO AZNAR DONDE.
(Leida en la inauguracion de la “Academia Artistico-Recreativa” de Mérida, la noche
del 31 de Enero de 1870.)

iMusa divina, ven! Al plectro mio
Tu dulce inspiracion dale un momento,
Déle & mi voz tu grata melodia,
Presta & mi lira compasado acento.

Ven & inspirar & mi abrasada mente
Un canto de dulcisima armonia,
Que lleve por do quier placidos ecos
En alas de mi ardiente fantasia.

No es la esperanza de esplendor y gloria
Para ilustrar de la mujer el nombre,
Ni legar ambiciona la cantora
A la posteridad bello renombre.

No del laurel las inmortales palmas
Anhelo yo para cefiir mi frente;
Solo quiero alentar con mis cantares
A la entusiasta juventud naciente.

iPaso! dice, de jubilo embebida
La noble juventud que se levanta,
Y davida de instruccién, de gloria y nombre
Dirige al templo del saber su planta.

Osada avanza al inmortal santuario
Donde mora la diosa de la ciencia,
Y en la fuente de luz que de ella mana,
[lustra con placer su inteligencia.

Sedienta de saber, las limpias aguas
Apura ansiosa del raudal fecundo,
Y al instante preséntase & su vista
Enteramente transformado el mundo.

Piensa en la patria! En la terrible noche
En que Mérida triste se adormia,
Y hace brillar en el rosado Oriente
Un nuevo sol 4 saludar su dia.....

¢Quién & Mérida vuelve del letargo
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En gue por tantas épocas yaciera?
¢No la veis levantarse con orgullo
Mostrandose ante el mundo placentera?

iOh! ¢no mirais qué placida contempla
Aquesa juventud que la rodea?
¢Escuchais que murmura agradecida
Sonriendo con amor: “;Bendita sea?”

Y ella, ¢qué mas pretende, qué mas desea?
Con la Academia Acrtistica hoy augura
Para el suelo feliz en que naciera
Una época nueva de ventura.

iOh, muy bien, juventud, salud mil veces!
TU de la patria porvenir brillante,
La antorcha del saber tu senda guia,
No te detengas, no, sigue, adelante.

Avanza siempre, si, tU que ambicionas
Las inmortales palmas de la gloria
Ella de lauros ceflira tu frente,
Paginas para ti tendra la historia.?*®

Un tema importante que ya hemos sefialado: la educacion artistica como una opcidn para la
juventud femenina: Con la Academia Artistica hoy augura, / [...] Una época nueva de ventura.
En este poema, enarbola la gloria de la juventud, celebrando la ilustracién para las jovenes
como un lauro de la patria chica: Mérida, a quien la poetisa levanta su canto y se suma a la
exaltacion de cantar a la Patria, recordemos que se vivian ain las rémoras separatistas de
Yucatan respecto de México (vid infra, en comentarios a “A mi patria” de Cristina Farfan;
de hecho, éste podria ser su poema complementario).

Cetina utiliza cuartetos de rimas cruzadas endecasilabas, propios del romanticismo
nacionalista, muy utilizados en las dos primeras estrofas de los sonetos, pero en este caso
con rima aguda en el segundo y cuarto verso (AEAE), que subrayan un efecto dramatico y
enfatizan el animo libertador, un cantico, en este caso, del progreso ilustrado de la mujer,
necesario en ese tiempo de motivaciones para la emancipacion. Este tema, junto con el de
la ilustracién de la mujer, a menos de un siglo de la Revolucion Francesa, sigue dando
animos independentistas con loas a la patria, sea cual fuere ésta:

MERIDA.

Cuando por vez primera la destemplada lira
Convulsa entre mis manos yo timida pulsé
Mis cénticos primeros, hermosa patria mia,
Con férvido entusiasmo 4 ti te consagré. 2%

235 |bidem (afio 1, nim. 2, 19 de mayo de 1870), p 8.
236 |bidem (afio 11, nim. 28, 5 de julio de 1871), p. 112.
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En tu sereno cielo de estrellas esmaltado,
En tus espesos bosques de méagico verdor,
En tus preciosas flores de aromas delicados,
En tus canoras aves, hallé la inspiracion.

El eco de tus brisas vagando en el ramaje,
El languido murmurio del viento entre el rosal,
Y el canto lastimero del pajarillo errante....
Hablaban & mi alma lenguaje celestial.

Y absorta contemplando tus magicos encantos,
Tu luna explendorosa, tu suelo embriagador,
Un himno melodioso broté de mi garganta
Que el eco en tus confines, constante repitio.

Yo ambicioné coronas para cefiir mi frente,
Deseé llenar mi alma de fuego abrasador....
Regaste mi camino de gloria indeficiente,

Y un &ngel me mandaste para cantarme amor.

T, patria idolatrada, que hospitalaria brindas
Asilo al desterrado y al naufrago bajel,
Tu sola has colocado sobre mi sien marchita,
Guirnalda primorosa de mirto y de laurel.

Tu sola haz recojido mi postrimer sonrisa,
Las lagrimas primeras que mi alma derramd,
T guardas los recuerdos de incomparables dias,
De un tiempo venturoso que para siempre huyo.

iOh! Mérida querida, ciudad de mil placeres,
En cuyo hermoso cielo brillante nace el sol
Envuelto en bellas nubes de nécar y topacio
Y ricos esmaltados de grana y arrebol.

Que el cielo que & los pueblos su dicha les depara,
La tuya, patria mia, jamas llegue & turbar,
Para que nunca el arpa de tu feliz cantora
Tus duelos y tus cuitas su dia llegue & cantar.
Meérida, Junio 19 de 1871.
RITA CETINA GUTIERREZ.

“Mérida” se inscribe dentro del romanticismo nacionalista, como hemos comentado,
periodo literario que se caracterizo en la poesia mexicana (y mundial) por adquirir el ahinco
de los himnos, loas y cantos patriéticos, y que formaron parte del incipiente laicismo que
los liberales impulsaron durante el periodo posterior a la Guerra de Reforma. En el tiempo
en que se publica este poema, en el gabinete y circulo cultural de Benito Juarez (quien ya
estd agotado fisica y politicamente, pero regresa triunfal a la silla presidencial), se
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promueven decididamente los anhelos de paz, después de casi 50 afios de guerras civiles e
invasiones extranjeras.

El poema, también compuesto —como el anterior— con endecasilabos de rima
cruzada (AEAE), representa un claro ejemplo de ese romanticismo trasladado a la
construccion simbdlica de patria, donde se funden los paisajes y simbolos del
costumbrismo con el ensuefio romantico y las aspiraciones nacionalistas-regionalistas. En
respuesta clara al neoclacisismo romantico, que utiliza elementos como la lira, el arpa, el
angel y las canoras aves, refuerza su brio patriético con metaforas como himno melodioso,
gloria indeficiente, guirnalda primorosa de mirto y de laurel.

Destacan versos que muestran de lo que podriamos calificar como erudicion
sensible de esta poeta, capaz de descripciones como En tu sereno cielo de estrellas
esmaltado; o bien las muy sutiles imagenes de inmensa significacion (y creacién) en los
versos concatenados El eco de tus brisas vagando en el ramaje, / EI languido murmurio del
viento entre el rosal, donde encontramos el languido murmurio como un hallazgo
linguistico de las brisas meridianas en la poesia mexicana.

El tono general del texto es alentador, optimista: es decir, positivista, como Rita
Cetina Gutiérrez, una de las voces poéticas femeninas fundadoras de esta tendencia en
nuestras letras: la erudicion sensible.

5.1.3 Cristina Farfan (1846-1880)

Poetisa, prosista y profesora, nacié en Mérida, Yucatan, y murié San Juan Bautista (hoy
Villahermosa), fue fundadora, junto con Gertrudis Tenorio y Rita Cetina, de La
Siempreviva. En Tabasco fundé el colegio El Porvenir y editd el peridédico EI Recreo del
Hogar, érgano literario dedicado a mujeres. Pertenecid al Liceo Hidalgo, Liceo de Mérida y
a las sociedades literarias de Espita y de Progreso, asi como a la Sociedad de Amigos del
Estudio de Tabasco. Publicé en La Biblioteca de Sefioritas.?*” Obra suya aparecié en El
parnaso mexicano: poesias escogidas de varios autores (compilacion de Vicente Riva
Palacio, 1886), y Poetisas mexicanas. Siglos xvi, xviI, xvil y Xix (Antologia y prol. José
Maria Vigil, 1893), entre otras.

En La Siempreviva, Cristina Farfan publicé 45 colaboraciones. Sus poemas suelen
ser optimistas aunque no niegan las tribulaciones de la vida femenina, en “A una
esperanza” aparecido en el Afio 1, nim. 10, pide “borrar de mi pecho las angustias”, que
hallaran consuelo en “las borrascas que atribulan mi alma”, la esperanza puede “reanimar
mis ilusiones mustias o endulza mis amores”; sin embargo, es en la muerte donde reconoce
la tnica esperanza, ahi “cesa el dolor, cesa el tormento”. Como corresponde al rol
femenino de la época, la poesia de Farfan esta muy cercana a los motivos religiosos, la
referencia aunque sea indirecta esta presente en casi todos sus poemas. Manifiesta una gran
devocion por el catolicismo. En “Un mandamiento” (Afio 1, num. 15), se refiere a como
Moisés atendiendo el mandato de Dios acude a salvar a su pueblo. En “Plegaria a Maria”
(Afio 2, nim. 19), la voz poética reza a Maria, apela a ella como mujer, “cual otra Eva”,
para que la libre del “mundo pervertido” y asi, llegar al cielo entre sus brazos.

237 Reyes Ramirez, Rubén, op. cit., p. 63.
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Farfan canta a un amor ideal, en “A una paloma”, publicado en el Afio 1, nim. 12,
pide al ave avisar al amado de sus sentimientos; mientras que en “El Prado” (Afio 2, nim.
34), ya concluido el amor, le solicita al mismo prado, quien ha sido su testigo, que ahora
sea su confidente en el dolor, que si su amado regresa, le diga que “lo amo, lo adoro, que es
en mis suefios de oro / Mi alegria”.

Farfan escribe sobre “La paz” en el Liceo de Mérida (Afio 2, num. 38), pese a
nombrarla como valor universal hace hincapié en la paz del hogar. A medio camino entre la
prosa y el poema, en “A mi madre” (Afio 3, nim. 41), trata un tema importante para la
mayoria de las autoras: la figura amorosa y tutelar que describe como una figura modelo.

En su poema “Caridad”, aparecido en el Afio 1, nim. 7, al igual que sus comparieras
poetas, escribe sobre la filantropia: ahi apela a la ayuda social y agradece a quienes la han
brindado, durante una funcién que la Sociedad de Jesus Maria dio a beneficio de las
familias afectadas por una inundacion en Campeche. Mediante una fabula, en “La zarza y la
concha” (Ano 1, nim. 2), llama la atencién de quien se burla de otro, en este caso otra, por
ejercer virtudes donde nadie puede apreciarlas. De la misma forma en “La flor del bosque”
(Afo 2, nam. 39), se refiere a una mujer que quiere sobresalir a pesar de quienes le rodean
y aconsejan, y esta decision la lleva a la destruccién, quizd como una forma de aminorar
animos feministas enardecidos que no tomaban en cuenta su contexto social. En el marco
de la cultura, interés especial de toda poetisa ilustrada, aborda el tema de las ciencias y
artes, y llama a los seres humanos en general a exaltar dichas disciplinas.

CIENCIAS Y ARTES.
LEIDA EN LA VELADA LITERARIA DEL 4 DE ENERO.
(fragmento)

jAmantes de las ciencias y las artes
Que fomentais tan grandes sentimientos!
Seguid, seguid la senda,
No desecheis tan gratos pensamientos,
Seguid que asi la patria
Engrandecida con tan nobles hijos,
Sabra en vuestra memoria
Consagrar una pagina en la historia.

Y al mirar vuestro nombre
Con inmortal renombre
Seguiran vuestro ejemplo entusiasmados;
Vuestros hijos entonces
Diréan por todas partes:
iBenditas sean las ciencias y las artes!
Enero 2 de 1870.

El poema “Ciencias y artes” (Afio 1, nim. 6), expone una técnica heredada del Siglo de
Oro, en virtud de que los versos endecasilabos y heptasilabos no sélo son pareados, sino
tambien aparecen sueltos y con rima aleatoria. Esta forma suele denominarse silva de
consontantes.
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El tema, como se ha dicho, es una exaltacion a buscar el conocimiento para que la
patria logre “consagrar una pagina en la historia” con “tan nobles hijos”. Da por hecho que
para “mirar vuestro nombre” en la construccion de un “inmortal renombre” como
cientificos o artistas, los descendientes de este esfuerzo ilustrado también tendran, como en
todo el positivismo, la “bendicion” del conocimiento.

Respecto de celebrar a la patria y su geografia, escribe el poema “A mi patria”,
donde elogia a Yucatan y el patrimonio maya: “esos mil gereoglificos que atentos /
Quisieran decifrar a su cultura”, anticipando los esfuerzos que en materia de antropologia
y arqueologia han definido el rostro presente y futuro de ese territorio a partir de las
excavaciones del pasado, si bien el poema expone, como veremos a continuacion, algunas
revelaciones de indole histérico-social:

A MI PATRIA.

iYucatan! jYucatan! patria querida
Tierra escojida de sin par belleza:
En tu seno se encuentra la grandeza
Que Dios le di6 & la tierra prometida.

No tienes, no, tesoros de diamante,
Esmeralda, rubi, ni plata, ni oro;
Pero en tus campos sin igual tesoro
Hallan tus hijos con ardor constante.

Tierra feraz, hospitalaria, hermosa!
Tierra de hijos humildes y valientes;
Tierra donde los sabios, los creyentes
Admiran tu campifia deliciosa.

Admiran en sus ruinas la hermosura
De templos, de palacios, de conventos
De esos mil gereoglificos que atentos
Quisieran decifrar & su cultura.

Solo el salvaje atroz endurecido,
Con el arma mortifera en el hombro,
Llena de duelo, de estupor, de asombro,
Al infeliz que habita alli escondido.

Si venciendo tus hijos algun dia
A esa vil raza que terror infunde,
Y el cristianismo con su fé difunde
Su divina, su placida armonia;

Entdnces, Yucatan; cual nunca hermoso,
Mirarés levantarse en lontananza
Ese faro de luz y de esperanza;
Ese progreso que te hara dichoso.

Entonces los poetas inspirados
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Te cantaran mil himnos a porfia,
Y unidos & su acorde melodia
Te dirémos cual nunca enajenados:

“IYucatan! jYucatan! patria escojida
Tierra bendita de sin par belleza:
En tu seno se encuentra la grandeza
Que Dios le di6 4 la tierra prometida.”
Meérida, Enero de 1870.2%8

Aunque el entorno de este poema aparenta ser simplemente “nacionalista”, fue en realidad
escrito después del periodo separatista, cuando un grupo de yucatecos del ala mas liberal,
entre los que se encontraban Justo Sierra O’Reilly y Andrés Quintana Roo, impulsé en el
periodo 1841-1848 (coincidiendo con la anexion de Texas y la invasion norteamericana), la
independencia de la Republica de Yucatan, oponiéndose al centralismo que Anastasio
Bustamante habia impuesto en detrimento del federalismo suscrito por la peninsula en la
Constitucion de 1924. El territorio en su conjunto (incluidos los actuales estados de
Tabasco, Campeche, Yucatan y Quintana Roo), decidia asi no formar parte de la union de
estados federados que es nuestra patria actual, puesto que creian que el federalismo (y el
liberalismo con €l) habia sido traicionado. Es el mismo tiempo en que Los Altos de Chiapas
se escinde de la republica independiente Los Altos (Chiapas-Guatemala), para regresar a
nuestro territorio, que no pertenecia a él desde la consumacion de la Independencia.

A este septenio siguié una cruenta y larga guerra de castas (que durdé hasta el
Porfiriato), cuando muchos grupos mayas se sublevaron, logrando casi exterminar a la
poblacion blanca en algunas ciudades y pueblos, por lo cual, en el poema se advierte aun el
desprecio a la insurreccién indigena, expresada en la siguiente estrofa:

Si venciendo tus hijos algun dia

A esa vil raza que terror infunde,
Y el cristianismo con su fé difunde
Su divina, su placida armonia;

Los diez cuartetos con rimas abrazadas (A-B-B-A), representan ademas una escritura
redonda de versos pareados endecasilabos, donde la técnica y la rima enaltecen con su
cantico encabalgado, ese himno que podria unir las tendencias sociales de Yucatan. Con
pleno uso ya de estas formas, que sustituyen las utilizadas en el siglo de oro, la poeta
ensalza las aspiraciones liberales y de paz, distancidndose tanto del poder central, como de
los indigenas. El ideal de paz, si bien es de indole liberal, ain denota un desentendimiento
con los mayas (que habian sido utilizados como carne de cafion durante las batallas contra
el gobierno central), al expresarse de ellos con el calificativo el salvaje atroz endurecido.
Durante esa guerra, los yucatecos cambiaron el nombre del puerto principal, para
denominarlo con el apelativo liberal de Progreso, simbolo de la ilustracion que abrazaron
decididamente y que se expresa en el poema (no olvidemos que el primer periédico de
mujeres en que se plantea la emancipacion es justamente La Siempreviva, surgida en 1870).

238 | a Siempreviva (Mérida, Yuc.: afio 1, nim. 9, 12 de septiembre de 1870), en Campos Garcia, Melchor, op.
cit., p. 35.
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Entre las aportaciones a nuestra patria de esos grupos (consignados en su propia
Constitucion de 1941) estan algunos principios incluso calificados en su tiempo como
anarquistas: garantias individuales, libertad de cultos, supresion de fueros civiles y
militares, jurado popular y juicio de amparo, que son hoy base de la constitucion mexicana.

Cristina Farfan plasma en el poema una sutil conciliacion entre el liberalismo y el
catolicismo, un llamado al entendimiento, al menos entre los sabios, los creyentes, aquellos
que abrazaran el cristianismo que con su fé difunde / Su divina, su placida armonia.

Cabe resaltar ¢l poema, “jjGloria a los héroes de Chichimila!!”, aparecido en el Afio
1, nim. 13 de La Siempreviva, mismo que se conviertio en testimonio histdrico, donde la
poetisa, a traves de su pluma, brinda su apoyo moral a los soldados que defendieron la
patria en aquella zona.

De esta forma, tanto Cristina Farfan, como Gertrudis Tenorio y Rita Cetina forman
parte de la constelacidn de poetisas decimononicas que expresé un mundo femenino hasta
entonces desconocido para el pais, dejando constancia tanto de su universo personal como
de su participacion social. Asi lo expresan en las obras que desplegaron para el progreso de
la mujer y el engrandecimiento de la patria.

5.2 Violetas del Andhuac

Violetas del Anahuac “Periodico literario redactado por seforas”, bajo la direccion y
administracion del Sr. Ignacio Pujol y la direccion literaria de la Sra. Laureana Wright de
Kleinhans (quien por motivo de enfermedad es relevada del cargo en el nimero 7, del afio
n, tomo 1, 17 de febrero de 1889, quedando al frente Mateana Murguia de Aveleyra).
Impreso en la Imprenta Aguilar e Hijos, 12 de Santo Domingo 5, Esquina de Santa Catalina
y Encarnacion (México, Distrito Federal). Formato: 32 X 22 cm., nim. de pags.: 4, a una
tinta, con ilustraciones.

El 4 de diciembre de 1887, tenian como nombre Las Hijas del Andhuac, hasta que
en el nimero 8, del 22 de enero de 1888, anunciaron un cambio en el nombre de la
publicacion del modo siguiente:

Aviso: Con motivo de haberse publicado en estos Gltimos dias una pequefia hoja suelta con
el mismo titulo que el de nuestro periddico, lo cual perjudica sensiblemente nuestro interés,
y a fin de evitar equivocaciones y no descender al terreno de disputar un calificativo,
circunstancia que no guarda analogia con nuestro caracter de Sefioras ni con la misién que
vinimos & desempefiar en el estadio de la prensa, participamos a nuestros lectores que desde
el proximo nimero esta publicacion se denominara: VIOLETAS DEL ANAHUAC. %

En su siguiente edicion y cumpliendo con lo anunciado, el nimero 9, del 29 de enero de
1888, saldria de la imprenta con su nombre definitivo, mismo que sostendria hasta su
ultimo numero, el 71 de toda la serie, y nimero 16 del afio 11, tomo n, fechado el 28 abril de
1889. Violetas del Anahuac tuvo una periodicidad dominical e invariablemente conté con
12 paginas, alcanzando un total de 817.

La otra publicacion incbmodamente homonima —como se da a conocer en el nimero
4, en una elegante nota de reivindicacién ante quienes pudieran haberlas sefialado como

239 Violetas del Anahuac (México: afio 1, tomo 1, nim. 8, 22 de enero de 1888), p. 94.
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plagiarias del titulo—, se trata de una revista editada por la Sra. Concepcidn Garcia de Mota
Velasco que tenia por proposito ser la segunda época de otra publicacion, editada en 1863
por las alumnas de la Escuela de Artes.

Uno de los planteamientos editoriales de Violetas del Anahuac (al igual que La
Siempreviva, que como ya vimos, fue el primer periddico publicado por poetisas) fue su
vocacion emancipadora de las mujeres: “justificar la educacion y participacion de la mujer
dentro del necesario progreso patrio”. Esto se expresa con claridad en el “Prospecto”, de su
primer nimero:

La mujer mexicana, adicta por naturaleza & todo lo bello y & todo lo grande, ha llegado en su
mayor parte & un grado bastante elevado de ilustracién, y necesita por lo mismo un campo
donde pueda ensanchar sus conocimientos y darlos a luz, haciéndolos extensivos & su sexo en
general, 4 fin de que se levante a la altura de la sociedad en que vive y de la época que
representa.

Meéxico, nuestra querida patria, marcha como todos los pueblos americanos, & la
vanguardia del adelanto intelectual y esta llamado & ocupar el lugar que por su
ilustracién le corresponde en el proscenio de la cultura moderna; pero para ello es
necesario que todos y cada uno de sus hijos contribuyamaos, siquiera sea con nuestro pequefio
grano de arena, al edificio de su futura grandeza.

Poseyendo la conciencia de este grato cuanto sagrado deber, hemos creido que la mejor
manera de cumplirlo es mejorar en cuanto nos sea posible la condicion actual de la mujer,
dedicandole nuestros humildes trabajos, por corta que pueda ser su utilidad; estimulando su
amor al arte y & la ciencia; afirmando sus principios morales y cultivando sus bellas
dotes literarias; haciéndola tomar parte en el torneo de las letras; proporcionandole el
espacio que necesita para explayar sus ideas; animandola para que emprenda la noble
campafa del pensamiento contra la apatia, del estudio contra la ignorancia, del progreso
contra el atraso, de cuyo choque tiene que desprenderse indefectiblemente la luz. 24

Con esta reflexion, su primera directora, Laureana Wright de Kleinhans, vuelve a poner a la
vanguardia los mismos postulados que enarbolaron con la pluma y la palabra Las
Siemprevivas, en ese sentido hay una continuidad de las mexicanas en su lucha por la
emancipacién femenina.

En el texto que podria considerarse como una declaracion de principios, firmado por
La Redaccién, mostraba de inicio una pluralidad para quienes desearan ser parte del
proyecto Violetas del Anahuac, pues invita y anima a colaborar a todas las mujeres: “Con
tal propdsito, no s6lo ponemos a las ordenes de todas las escritoras de la Republica las
columnas de este semanario, sino que excitamos & las jovenes que comienzan a hacer sus
primeros ensayos literarios, & que nos envien sin temor alguno sus producciones, en la
seguridad de que seran, si lo necesitan, minuciosamente corregidas antes de ver la luz
publica.”?4

Y remataban con un deseo altisimo, una promesa cumplida a traves del tiempo:
“Ojala que nuestros trabajos alcancen el loable fin que nos proponemos, pues en él
habremos realizado uno de nuestros mas bellos ideales: la representacion nacional de la
mujer en la prensa, con el establecimiento de un periédico femenino mexicano, que tal

240 |bidem (nGm. 1, 4 de diciembre de 1887), p. 1.
241 | dem.
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vez algun dia llegue & figurar como uno de los primeros rudimentos de nuestra
literatura patria.”?*?

Ese llamado a publicar a las escritoras, lo cumplieron, asi como en alguna medida los
ideales que enarbolaron en su momento. Entre sus contenidos estuvieron una primera
seccion dedicada a diversos articulos para la educacion de la mujer, la higiene del hogar,
los maridos, los hijos, la familia, Dios y el progreso, sobre todo el avance de la mujer, la
ilustracion femenina a través del arte, la literatura y la ciencia.

Publicaron poemas, articulos sobre la emancipacion femenina, temas culturales como
biografias de mujeres ilustres, temas patrios, pequefios relatos, festividades con articulos de
folclor y tradicion local como Semana santa, Dia de muertos, Las posadas, etc.

Entre otras secciones asiduas estuvo la “Cronica de la semana”, generalmente firmada
por Titania (muy probablemente seudénimo de la propia Laureana Wright de Kleinhans, o
bien de su hija Margarita Kleinhans, quien también firma otras semblanzas de musicos y
artistas), dedicada a asuntos de sociedad —a veces con términos especializados de la
critica en francés, aleman, inglés o italiano—, que resultan particularmente interesantes en
la documentacion de lo que seria el rol de las Bellas Artes en la gestacion de la sociedad
moderna mexicana:

El tenor Morales estuvo gracioso en el papel de Gabriel de Farfan, luciendo en él su
simpaética voz.

El Baritono Vargas interpretd perfectamente el tipo de Franco, distinguiéndose sobre
manera en la escena de la embriaguez, en la que es facil caer en la vulgaridad y que fue
representada por él con suma elegancia.

Los demas actores contribuyeron al buen conjunto de la obra.

Los coros se distinguieron y la orquesta, bajo la direccion del habil maestro José Rivas,
ejecutd con gusto y colorido la linda composicion de Strauss.

El segundo acto tuvimos un ballet, ejecutado por Paca Martinez, Augusta la Bella y otras
tres silfides, que entusiasmaron a la concurrencia.

La mise en scéne hizo honor de nuevo al director de escena, el inteligente actor Sefior
Francisco Ldpez Alonso, y los artistas principales y los coros se presentaron muy bien
vestidos.

Creemos que EI Murciélago dard brillantes entradas al empresario Moreno, pues la obra
gustd mucho.

La noche del estreno los filarmonicos salieron del teatro Arbeu silbando el bonito wals el
segundo acto.?*

Las aspiraciones eurocentristas de la sociedad mexicana ilustrada del siglo Xxix,
representadas culturalmente por la 6pera y el ballet, se proyectaron en la busqueda de la
modernidad artistica que vino a darse en medio de “la paz porfiriana”, y que paralelamente
representaron un escaparate para mostrar los talentos femeninos, ya sea en la interpretacion
artistica, el magisterio del arte, la organizacion de eventos (vistos también como parte de
actos de beneficencia) o dando cuenta de ello a través del periodismo. Recordemos la estre-
cha relacion que sostenian algunas poetisas con la esposa del presidente, Dofia Carmen
Romero Rubio de Diaz. A ella estan dedicados varios poemas de las Violetas.?**

242 |bidem (nGm. 1, 4 de diciembre de 1887), p. 1.

243 |bidem (nGm. 3, 18 de diciembre de 1887), p. 35.

244 Desde el primer nimero, Ma. del Refugio Argumedo viuda de Ortiz, dedica a ella “La oracion matinal”; lo
hara también en el segundo nimero, donde le dedica otro poema, leido en ocasion de la “inauguracion de la
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Recepciones en nacientes instituciones liberales como la Escuela de Artes y el
Conservatorio Nacional de Musica, el Teatro Arbeu y otros, son resefiadas por las autoras
que destacan la participacion y el talento femeninos, publicando criticas, semblanzas y
cronicas del &mbito artistico del momento; dando cuenta del rol protagonico que tendrian
algunas colaboradoras, como Margarita Kleinhans, entre otras. Veamos la siguiente resefia:

UNA FIESTA EN EL CONSERVATORIO

La noche del 25 tuvimos el gusto de asistir & la distribucion de premios particulares en el
Conservatorio Nacional de Musica, que el Sefior Director Alfredo Bablot daba & las alumnas
de la clase de Estética.

El acto fué presidido por el Sr. Profesor Luis Rivas en representacion del Sr. Ministro de
Justicia, comenzando la audicion & las ocho y cuarto.

Nunca habiamos oido nada capaz de compararlo con la cascada de armonias que esa
noche resond en nuestro corazén como un eco del cielo.

Diez hermosas jovenes que se han distinguido por su aplicacién, su inteligencia y su
constancia, fueron las heroinas de la fiesta. Las Sritas. Isabel Zaldivar, Margarita
Kleinhans, Francisca Linares, Emilia Malet, Isabel Zayas, Amparo Pardo, Dolores Guerra,
Teresa Lizarriturri, Virginia Diaz y Enriqueta Diaz, tocaron & cinco pianos la hermosa
obertura de Semiramis, el Stabat Mater de Rossini, una arrebatadora galopa de Schulloff y
otra de Ascher, & la que el Sr. Bablot adicion6 en la Gltima parte unas bellisimas variaciones,
distintas en cada piano, y que hacian el efecto de un concierto de trinos de aves [...] la Srita.
Margarita Kleinhans, que es una de las alumnas que mas se distingue por su magnifico
talento artistico y su constante aplicacién, obtuvo el premio de Violin, el de Piano y el de
Estética [...].

EUGENIA GARCIA.2%

Es evidente que Violetas del Andhuac se insertd en el acontecer nacional, con sus ideales
por la emancipacién femenina, el pensamiento liberal y el enaltecimiento de la vida
republicana, se constituyd6 como una publicacién a la vanguardia (ellas lo Ilamaron
periddico literario), y participé también en el surgimiento del periodismo cultural
mexicano. Al igual que Las Siemprevivas, tuvieron la preocupacion por cultivar las Bellas
artes, pues ademas de poetisas, eran pintoras, violinistas, pianistas, maestras de arte,
socialmente se les consideraba artistas de la palabra.

Para los propositos de este estudio, una seccidn central y de particular cultivo entre
las autoras fue la seccion de “Poesia” a la que siempre se le reservo extension considerable
en cada nimero; un pequefio espacio servia como un tablon de anuncios de todo tipo, en los
primeros numeros se publicaron las reacciones positivas de otros periddicos de la Republica
bajo el lema: “Impresiones de la prensa”; posteriormente obituarios, correcciones de
erratas, avisos a los suscritores (sic), asi como registro de visitantes ilustres, entre muchos
otros; esta otra seccion tomaria justo el nombre de “Miscelanea”, a partir del numero 48,
del 2 de noviembre de 1888.

Es importante para la historia de la poesia mexicana, que el grupo de poetas y
periodistas, que en su momento fueron llamadas simplemente Las Violetas, haya creado en
su semanario una seccién especial para este género literario, que destaca por su interés en

Casa ‘Amiga de la Obrera”, en Violetas del Anahuac, (afio I, tomo 1, nimeros 1y 2, 4 y 11 de diciembre de
1887), pp. 10 y 22-23.
245 |bidem (nGm. 30, 1° de julio de 1888), p. 351.
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temas diversos, pues si bien es muy probable que incluso en misales y en publicaciones de
provincia se destinara ocasionalmente un espacio para la poesia, es preciso sefialar que
fundamentalmente eran espacios para varones.

El camino trazado por La Siempreviva, tuvo su continuacion notable en Violetas del
Anéhuac, quienes retomaron como tematica sustancial y leit motiv la emancipacion de la
mujer a traves de proclamar el acceso al conocimiento en pos del progreso de la patria. El
Porfiriato fue una época en que el discurso cientifico-positivista se encontraba
metaforicamente en ebullicion, lo cual perme0 la actividad intelectual de estas mujeres.

Desde el nimero 1, la poesia se hizo presente. Las primeras colaboradoras fueron
Maria del Refugio Argumedo Viuda de Ortiz, Dolores Correa Zapata y Anémona
(Francisca Carlota Cuéllar). En ese primer ejemplar, las entonces Hijas del Anahuac abrian
la puerta a colaboraciones poéticas, invitando, al final de la seccion, a otras poetas de la
siguiente manera:

Saludamos cordialmente & las poetisas del Parnaso Mexicano y & las que se dediquen al
cultivo de la literatura, y les ofrecemos, con nuestra entera y buena voluntad, las columnas de
nuestro semanario para que las honren con sus producciones. Este periddico, eminentemente
mexicano, dedicado & alentar el espiritu de la mujer, para que se robustezca su instruccion,
dirige a sus compatriotas, residentes en los Estados, el 6sculo carifioso como emanacion del
afecto fraternal, y con mucho gusto publicard las composiciones que envien a su
Redaccion.?#

A este llamado le contestarian las poetas, a lo largo de la existencia del semanario, con 235
poemas de 100 colaboradoras (contemplando a Francisca Carlota Cuellar y Anémona como
una sola, las 4 colaboraciones sin firmar como distintas autoras; las 3 colaboraciones
firmadas por “una suscriptora” como una unica autora y descartando los 9 poemas de 8
hombres cuyo género quedo explicitamente declarado).

A diferencia de La Siempreviva, Violetas del Andhuac si lleg6 a publicar poemas de
hombres, aunque fueron casos excepcionales; cabe mencionar que de los 9 poemas escritos
por varones, 5 corresponden a elogios a la mujer, ya sea a la editora, correspondencia a
algin cumplido previo (poesia epistolar), o bien a las “rubias” o las “triguefias”.

5.2.1 Laureana Wright de Kleinhans (1846-1896)

La fascinante personalidad de Laureana Wright Gonzéalez?*’ (nombre de soltera de esta
poetisa, hija del platero norteamericano Santiago Wright y de Eulalia Gonzélez; quien al
casarse con el alsaciano radicado en México, Sebastian Kleinhans, se agregd el apellido del
esposo), no solo fue una mujer preponderante para la poesia en México, durante la segunda
mitad del siglo xix, sino para el ambiente cultural y periodistico de la época, debido a su
profesionalismo, talento y a la calidad sobresaliente de su obra.

Laureana Wright de Kleinhans tiene un lugar preponderante en la historia del
periodismo y las letras nacionales. Personaje que consolidd la voz poética femenina y luchd
por la emancipacion de la mujer mexicana desde el periodismo cultural, fue directora de

246 |bidem (nGm. 1, 4 de diciembre de 1887), p. 12.
247 Cfr. Hernandez Carballido, Elvira, “Una violeta inspirada”, en Maria Esperanza Arenas Fuentes, (et al.).
Diez estampas de mujeres mexicanas, México, DEMAC, 1994, p. 112.
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Violetas del Anahuac, 6rgano de difusién que surgié en el marco de las publicaciones
periddicas hechas por y para mujeres en el pais. Nacio en Taxco Guerrero, el 4 de julio de
1846 y murié en la ciudad de México cincuenta afios después.

Un trazo interesante de su trayectoria fue publicado en Violetas del Anahuac,
“desobedeciendo” a su directora, con autoria de Miguel Bolafios, en una nota que reprodujo
otra que éste publicara originalmente en el nimero 13 del Periddico del Liceo Mexicano,
institucion a la que pertenecid honorariamente, como se consigna a continuacion:

En 1869, fue justamente distinguida con el nombramiento de miembro honorario de la
sociedad “Netzahualcoyotl”, & mociéon de los Sres. Gerardo Silva y el malogrado Manuel
Acufia, quienes la reputaban hermana en ideas y sentimientos.

En 1872 ingreso 4 la sociedad cientifica “El Porvenir,” con aplauso de todos los miembros
de esta corporacion.

En 1873, por iniciativa y empefio de los Sres. Ignacio Ramirez, Francisco Pimentel y otras
personalidades literarias, se le confiri6 el diploma de socia del Liceo Hidalgo, Sociedad que
ha representado en el pais el desenvolvimiento de las bellas letras.

En 1885 recibi6 el nombramiento de socia honoraria del Liceo Mexicano. [...].

Laureana Wright de Kleinhans ha escrito en varias publicaciones de importancia, siendo
reproducidos sus articulos por la mayor parte de los periédicos de la capital y de los Estados.
Actualmente redacta el magnifico semanario “Violetas del Anahuac,” que tiene gran
circulacion, y que esté lleno de trabajos notables de escritoras nacionales.

“El Parnaso Mexicano” iba a dedicarle un tomo especial para publicar sus poesias, sus
apuntes biograficos y su retrato, no realizandose esta idea por haber partido a Espafia el Sr.
[Vicente] Riva Palacio, director de la referida obra, que hasta hoy ha quedado trunca.

Laureana se distingue en sus escritos por sus ideas altamente progresistas y liberales, por
sus atrevidisimos rasgos y por sus filoséficas conclusiones; cualidades que si en un hombre
son plausibles, en una mujer son titulo bastante para engrandecerla. [...]

Por eso nuestra admiracion a la mujer que lucha contra los embates de la suerte, por
es0 nuestro carifio 4 la que vive virtuosa y sin mancha en lo sagrado del hogar, por eso
nuestros homenajes & la que ensefia los tesoros de la ciencia y canta los triunfos de la
ilustracion.- Miguel Bolafios Cacho.— México, Abril de 1888.248

El ultimo parrafo de este texto loable caracteriza el ideal de las poetas decimononicas,
como lo hemos venido documentando en la presente investigacién. Laureana Wright se
valio de su buena posicion social (sin que ello demeritara su lucha en pro de los derechos y
saberes de la mujer) y de su talento indiscutible, para propiciar el surgimiento del periédico
literario femenino que dirigié (que, como hemos documentado, junto con La Siempreviva,
sembraron sus semillas en la génesis del feminismo en México). Su linea editorial fue de
tendencia liberal (enciclopedista e ilustrada), marco la modernidad positivista del México.

La muerte prematura de Laureana Wright min6 tanto su labor al frente de la
publicacion como la difusion de su propia obra literaria. Por méritos que el propio José Ma.
Vigil resalta, fue incluida en su antologia Poetisas mexicana: Siglos xvi, Xvil, XV y XIX, en
cuyo prologo anota (sin referirse explicitamente a ella, pero claramente aludiéndola):

No debo pasar en silencio, & este propoésito, algunas publicaciones periddicas de verdadera
trascendencia, dirigidas por sefioras; publicaciones en que, al lado de la bella literatura se
encuentran articulos que tratan cuestiones cientificas, historicas, filosoficas, lo cual es prueba

248 Vijoletas del Andhuac (México: afio 1, tomo I, nim. 27, 10 de junio de 1888), pp. 314-315.

91



de que a la mujer no s6lo son accesibles las ficciones de la imaginacion, sino que su
inteligencia puede elevarse & esas regiones severas que parecian reservadas al sexo fuerte.
Los més notables de los referidos periddicos en la capital han sido Las Violetas y Las
Violetas de (sic) Andhuac...*°

Ademas de dirigir el semanario, colabor6é con 8 poemas a lo largo de la existencia de la
publicacion, asi como con ensayos, articulos, biografias, critica literaria y notas editoriales.
Es facil deducir por tanto que se entregd més a las labores de la direccion, a la escritura en
otros géneros (ensayo historico, biografia de semblanza, critica literaria), que a su propia
obra lirica. Casi la mitad de sus intervenciones poéticas corresponden a la poesia epistolar,
respondiendo a algun poema que le dedicaran previamente, siendo muy expedita en la
réplica. Pareciera incluso que prefirid ser discreta ante la luz de su personalidad, se ha
mencionado poseia una gran fuerza y capacidad de convencimiento, para dar cabida a otras
autoras en el més claro espiritu de colaboracion con el movimiento de emancipacion
femenina. Es importante resaltar que las semblanzas de las autoras que hizo (y también de
otras personalidades no literarias), publicadas en Violetas del Anahuac, fueron
fundamentales para la seleccién de José Ma. Vigil, y que su publicacién postuma: Mujeres
notables mexicanas (1910), ya como libro, represente el primer compendio de semblanzas
de mujeres de nuestro pais a través de la historia.?>

A través de su trabajo feminista en la prensa, Laureana Wright no sélo presentd
semblanzas de las mas destacadas voces poéticas de México, como Sor Juana Inés de la
Cruz, Rita Cetina, Gertrudis Tenorio, Isabel Prieto de Landazuri, Refugio Barragan,
Dolores Guerrero, Esther Tapia, etcétera, sino de las mujeres de la politica, las ciencias y
las artes, como Angela Peralta, Matilde Montoya y Josefa Ortiz de Dominguez, entre otras,
que luego constituyeron precisamente el libro: Mujeres notables mexicanas.

Sus poemas-réplica los cultivd como acuse de recibo de una poesia epistolar; sin
embargo, son de principal interés para el presente estudio otros poemas de tematica
historica, o de reflexion del tiempo vivido, y en donde la emancipacién de la mujer y la
vision de hechos historicos surgen de forma irénica, una de las caracteristicas de su estilo.
Es significativa la nota que le prodiga otra prominente Violeta, Mateana Murguia de
Aveleyra:

Laureana es un sér privilegiado que & semejanza de Victor Hugo ha defendido siempre con
toda la energia de su alma, con toda la fuerza de su conviccién y con todo el vigor de su
inteligencia, el derecho de los débiles.

Sus ideas sobre su grandioso ideal, la emancipacion de la mujer, son altamente filosoficas
y morales, y los aplausos que han merecido sus hermosos pensamientos nunca le han
desvanecido, porque siempre han resonado en su coraz6n no como un homenaje & su
indisputable talento, sino como una esperanza para el porvenir.?!

Por la erudicién que manifiesta en materias como la historia y la filosofia, el tono irénico,
la calidad poética, pero también por ser prolifica, constante e impulsora de medios y de
espacios para la escritura femenina, podemos sin recato afirmar que Laureana Wright de

249 Vigil, op. cit., Prélogo, p. XxVvIL.

250 Wright de Kleinhans, Laureana. Mujeres notables mexicanas. México, Secretarfa de Instruccion Publica-
Bellas Artes, Tipografia Econdémica, 1910.

21 Violetas del Andhuac (México: afio 1, tomo I, nimero 27, 10 de junio de 1888), p. 316.
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Kleinhans es una de las principales poetas del universo literario mexicano e
hispanoamericano de la época y que si bien vivid en un México en el que ser bella (como lo
fue), pudiera haber significado un lastre para su valoracion (sigue siéndolo hoy dia en que
se antepone la belleza fisica como valor o antivalor, segun sea para adular o denostar a las
féminas), no obstante trascendio a su belleza: se sobrepuso a ella con inteligencia, talento y
rigor intelectual. Su poesia, como veremos a continuacion, resulta tan fascinante como su
personalidad.

En el poema “A Cuba”, elogia la naturaleza de la isla caribefia, Laureana Wright
muestra su postura ante el colonialismo y ensalza la voluntad de autodeterminacion de este
pueblo que se encuentra bajo la ocupacion norteamericana. EI poema fue incluido por José
Ma. Vigil en la edicion que se presentd en la Exposicion Universal de Chicago, el 22 de
junio de 1893 en el Palacio de la Mujer, en la Conmemoracion del 1v Centenario del
descubrimiento de Cristobal Coldn. Un dato aledafio es que la feminista y profesora
chicaguense Jane Addams estuvo a la cabeza del comité organizador). EI poema fue
previamente publicado en Violetas del Anadhuac:

A CUBA

Virgen india, reclinada
Sobre tu lecho de tul,
Fijando en el cielo azul
Tu sofiadora mirada;

Por el fuego cobijada

De tu clima tropical,
Mientras mecen tu cendal
De contornos virginales,
Las brisas de tus cafales,
De tus playas el terral.

Morena perla nacida
Entre corales y juncias;
Princesa que no renuncias
El origen de tu vida:

Y aunque de gala vestida
Por la Espafia sefioril,

En tu frente juvenil

Tu penacho conservaste,
Y bajo el manto guardaste
La sandalia y el huepil.

Que si tu raza anterior
Se extingui6 entre sus cadenas,
En la sangre de tus venas
Renaciendo con su ardor
Otra raza posterior
Que de su nombre se ufana,
En su carrera temprana
Te ha formado por si sola,
De una América espafiola
Una Espafia americana.

Pueblos cual ta, superiores,
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Nunca pueden olvidar

Ni el carifio de su hogar

Ni la fe de sus mayores;

Tus fuertes conquistadores

Al someterse a su ley,

No destruyeron tu grey,

Y el suelo que te dejaron

Es el mismo que regaron

Con las cenizas de Hatuey.
iNoble Cuba! tu supiste

Guardar intacto en tu seno

El lampo dulce y sereno

De la fe con que naciste;

Al olvido no cediste

La idea que siguiendo vas,

Y al mundo mostrando estas

Que puedes verte cautiva;

Pero.... esclava fugitiva,

Sierva humillada, jjamas!
Mal el yugo se sostiene

Sobre frentes cual la tuya;

Antes que el tiempo le excluya

La libertad le detiene;

Y aunque el error le mantiene

La rechazan sin cesar,

Tus auras al murmurar,

Tu pasado, tu presente,

Las rafagas de tu ambiente

En la tierra en que nacieron
Placido, Heredia, Zenea,
Ni el destello de la idea
Ni la esperanza murieron;
Los martires sucumbieron....
Mas su empresa viva esta,
Y de su tumba saldra
Cual rayo perdido, un algo:
Que un Bolivar, un Hidalgo,
O un Washington brotara.

Tu hermana entonces seria
La Espafia misma: ;qué mucho,
Si bajo el sol de Ayacucho
Bien unirsete podria
La Iberia de la hidalguia,
De Granada y de Bailén,
Como reunidos se ven
Al infinito lanzados,
Dos astros que separados
Por un cataclismo estén?

Y en tanto llega la hora
De tu risuefia esperanza,
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Mientras brilla en lontananza
Tu estrella libertadora,

Cuba audaz, gentil sefiora,
Flor que del noto al rugir

No llegaste & sucumbir,
Estos pueblos tus hermanos
Estrechan tus nobles manos,
iAlientan tu porvenir!??2

El poema estd escrito alternadamente en décimas, nueve estrofas, en octosilabos
concordantes, con terminacién rimada en forma A,BB,AA,CC,DD,C, lo cual nos permite
deducir la técnica poética adquirida por Laureana Wright, en el estudio profundo que tuvo
de la poesia clasica.?>® Ejemplo de ello es su interés por Sor Juana Inés de la Cruz, la autora
le dedica a La décima musa una biografia de semblanza,?®* que después sera incluida en su
obra p6stuma —ya referida—, Mujeres notables mexicanas.

Regresando al poema “A Cuba”, 1a temética alude a la glorificacion de la grandeza
de este pais, asediado por la invasion norteamericana contra la que combatieron José Marti
y el propio Antonio de Cades (quien presentara en Chicago la antologia de Vigil), lo hace
nombrando a la isla como a una mujer: vistiéndola con penachos y ‘“huepil” (sic),
enalteciendo su valor, para transformarla en pueblo superior: jNoble Cuba! t0 supiste/
Guardar intacto en tu seno/ El lampo dulce y sereno/ De la fe con que naciste. Es evidente
la admiracion que le genera a Laureana Wright, el pueblo cubano en resistencia. En su
vision, la isla invadida una y otra vez trae un oleaje de libertades al proceso de
consolidacion de la independencia de toda América, en la espera de una “estrella
libertadora”: Que un Bolivar, un Hidalgo, o un Washington brotara. Esa es la conviccion
de quien suma a traves de su poema, las posibles adhesiones para la causa politica; durante
el tiempo en que lo escribe, Cuba debate su futuro: la dependencia o no respecto de la
emergente potencia norteamericana, con una férrea defensa por parte de José Marti y el
Partido Revolucionario de Cuba.

Queda constancia nuevamente de que la voz poética femenina se inscribe en la
Historia, hecho significativo, toda vez que en su afirmacion, las poetas del siglo diecinueve
debieron sobreponerse a la descalificacion constante de filésofos, periodistas y literatos.

Laureana Wright de Kleinhans desde su poesia y su actividad periodistica, mostro
gran interés por el devenir de la Historia como un paso necesario para la emancipacion de
la mujer. Otro poema que resulta de mayor interés para efectos del presente estudio se
intitula: “Ayer, hoy y mafiana”, enmarca los fuertes ideales progresistas de la directora del
periddico literario, demanda la igualdad e incita a las obreras a seguir con su labor:

252 |bidem (nm.17, 25 de marzo del1888), pp. 202-203; publicado también por José Ma. Vigil, op. cit., pp.
101-103.

253 para el andlisis técnico de algunos poemas, entre otras fuentes hemos utilizado como referencia el tratado
de versificacion de Navarro Tomas, T., Arte del verso. México, Compafiia General de Ediciones, 19509.

24 Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nm.11, 12 de febrero de1888), pp. 121-125.
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AYER, HOY Y MANANA

POESIA LEIDA

EN EL PRIMER ANIVERSARIO DE INSTALACION DE LA SOCIEDAD MUTUALISTA

“EL SIGLO XX.”

Ayer la sombra, la tiniebla oscura
Opacando los rayos de la luz;
El atraso impidiendo el adelanto,
La ignorancia esparciendo su capuz.

La cicuta apagando la palabra
Y la hoguera quemando la razon:
Cristo subiendo al Golgota sangriento,
Galileo descendiendo 4 la prision.

Ayer el retroceso y la barbarie,
El hombre al hombre persiguiendo cruel;
Esclavos y sefiores fratricidas,
El despotismo y la opresidn por ley.

Hoy el progreso de la especie humana,
La catedra, la escuela, la verdad,;
La ciencia difundiendo por doquiera
El avance civil é intelectual.

El libro propagando el pensamiento,
La mente consagrandose al saber:
Edison conducido al Capitolio,
Victor Hugo cubierto de laurel.

Hoy la investigacion del adelanto,
El estudio buscado con afan;
El albor de una aurora que presagia
La santa democracia y la igualdad.

Mafiana el esplendente claro dia
De la paz, de la dicha, del amor;
El reinado feliz de la justicia,

El imperio eternal de la razon.

El idilio & la préactica llevado,
La utopia convertida en realidad:
Un Washington las leyes ejerciendo
Y un Jesus conduciendo la moral.

La fusion de las lenguas y las razas,

El mundo en una sola comunion;
Un solo redentor: el pensamiento;
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iSociedad que el progreso has abrazado,
Que vas al adelanto por el bien,
Con lazos fraternales sosteniendo
La union humanitaria y el deber!

Sociedad que saliendo del pasado,
En el presente construyendo estas
Una columna del soberbio templo
Donde ira & reposar la humanidad,

Prosigue tu trabajo en el futuro!
Obrera! no abandones tu taller,
Y el siglo veinte, cuyo nombre llevas,
Coronard tu vigorosa sien!

Abril 15 de 1888%°

Mucho optimismo habia en que la mujer del siglo xix lograria los ideales de justicia,
progreso y libertad. Este poema estd escrito en métrica concordante de versos
endecasilabos, con rima en el 2° y 4° verso y doce estrofas escritas en cuarteto.

Por su erudiciéon formal y tematica estamos ante uno de los grandes poemas del
siglo xix, la vocacion poética inocultable de la autora, refleja la exaltacion que generaba el
avance de la educacion cientifica y los ideales de progreso y paz., su voz femenina
emancipadora expresa el entusiasmo por el conocimiento y el avance cientifico, para
dirigirse a la mujer obrera y enaltecer su trabajo.

El poema se inscribe en el discurso positivista y desarrollista de un capitalismo en
ciernes que permitia la industrializacion y también, la educacion (desigual, no accesible a
todos), de las nacientes clases obreras y medias en una época de relativa estabilidad: la
repUblica restaurada.

En el poema aparecen inventores, literatos, politicos y mesias, en un discurso
entusiasta. Como caracteristica de la fe catélica no perdida a pesar de las Leyes de Reforma
y su aplicacién durante el régimen liberal de Diaz, en algunos versos se funden las
creencias y convicciones con las aspiraciones (un solo redentor: el pensamiento / una sola
virtud, un solo Dios!). Afloran las presencias del genio México-americano Thomas Alva
Edison (simbolo de las invenciones que detonarian el capitalismo industrial), conducido al
Capitolio; de Victor Hugo cubierto de laurel (un gran poeta y autor de Los miserables y
gran escritor de la resistencia francesa), el estadista norteamericano George Washington las
leyes ejerciendo como simbolo de la civilidad y del nuevo contrato social, y sin perder su
lugar como garante de los valores tradicionales, un Jesus conduciendo la moral.

Poema, netamente aleccionador para la mujer en general y en especifico para la
mujer obrera, leido ante una sociedad mutualista (génesis del sindicalismo cooperativista),
se exalta a las trabajadoras a continuar (no abandones tu taller), como una vision de futuro,
pues el porvenir ilustrado, que representaria ademas el discurso esgrimido para la tan
anhelada emancipacion, esta situado en “el siglo veinte, cuyo nombre llevas / Coronara tu
vigorosa sien.”

255 |bidem (nGm. 20, 22 de abril de 1888), p. 239.
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Veamos otro poema, muestra notable de afirmacion femenina, que se enmarca en la
poesia epistolar que Laureana Wright sostuvo con poetas hombres y mujeres, y que puede
considerarse parte de un debate poético entre las posiciones politicas de la directora de
Violetas del Anahuac y sus lectores, quienes quizd comenzaban a admitir la incipiente
autonomia femenina ya fuera con reservas o dubitativamente.

AL DISTINGUIDO POETA, SR. JOSE MARIA RODRIGUEZ Y COS

Cuenta un grande novelista
Que bella, alegre, discreta,
La reina Maria Antonieta
En la Francia al penetrar,
Quiso parar con su corte
En un castillo apartado,

De un gran sefior arruinado
Residencia y propiedad.

Mas este, que no queria
De sus cuitas en abono,
Su miseria y abandono
En evidencia poner,
Con una antorcha encendida,
Y en actitud recatada,
Iba & ocultar su morada
En el incendio criel.

Cuando alguien que le veia
Y que su intento acechaba,
Mientras el fuego apagaba,
Le dijo: “jTeneos, sefior!

Si los mismos partidarios

De la austriaca archiduquesa,
Delante de esta princesa
Prenden fuego 4 su mansion;

Si esto hacen los que la aman,
Los que & servirla se aprestan,
¢Qué haran los que la detestan?
Sus enemigos ;qué haran?”
Tan légica consecuencia
Las Violetas se aplicaron,
Cuando el reproche miraron
A vuestro labio asomar:

Si aquellos que siempre han sido
De nuestra patria en el suelo
Sostén, apoyo y modelo
Del progreso y del saber,

De la mujer estudiosa
El alzamiento condenan,
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¢ Qué haran los que la encadenan
Al desprecio y al desdén?

Tal dijeron las Violetas
Que con pena os escucharon,
Y aun juzgo que murmuraron
Aquel tu quoque fatal,

Que pronunciado por César
A nosotros ha llegado,
Como un estigma lanzado
Contra el amigo falaz.

Mas luego que recibieron
Vuestra galante poesia,
Como al iniciarse el dia
Huye la noche ante el sol,
Asi huy6 la nubecilla
Que empafi6, por un momento,
El sereno sentimiento
De su amistad hacia vos.

Y mas que antes estimado
Volvié & elevarse en su mente
El trovador eminente,

El maestro noble y fiel,

Y el cumplido caballero,

Que impulsa, acoje y aclama
La dignidad en la dama

La instruccion en la mujer!2

Con tono socarrén, propio de la poesia picara que utilizd Wright de Kleinhans en algunos
debates, el poema anterior es una respuesta a otro que previamente le escribié Don José
Maria Rodriguez y Cos (publicado en el mismo nimero del semanario), donde el autor se
refiere, a través de divagaciones retdricas, a una queja respecto del trato que dio a otra
poeta, Esther Tapia de Castellanos, en alguno de sus comentarios, y que habrian sido
motivo de distanciamiento por parte de las ellas, con quienes desea congraciarse.

LAS VIOLETAS

A la insigne poetisa Laureana Wright de Kleinhans
(fragmento)

Alguien me ha dicho que de mi os quejasteis
En articulo bello, en que estampasteis
Las virtudes, talentos, poesia
Y abnegacion ignota, sobrehumana,

2% |bidem (nGm. 18, 8 de abril de 1888), p. 216.
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De nuestra poetisa moreliana;
De Esther Tapia, la dulce, la sublime,
Que en cuanto canta la belleza imprime.

iSimpaéticas violetas! ;Lo creisteis?
¢Por qué no desmentisteis
Tan grosera impostura?
Tal vez en mi caracter humoristico,
Que siempre esté riendo,
Podré haber dicho el sacrilegio horrendo
De que vosotras me acusais.—jRetrogrado
Me Ilamais en venganza!
iOh! mi mente no alcanza
Como a ese nombre deis, & quien su vida
Ha gastado en contienda sostenida
Contra los enemigos del progreso
Que pugnan sosteniendo el retroceso.

jAdios, amabilisimas violas,
Que ocultais con rubor vuestras corolas!
Angeles 6 mujeres, poetisas,
Querubes que el salterio

iAdios! jMuy pronto vuestro anciano amigo,
El infausto poeta

Habréa de sucumbir! Poned entonces

En su humilde sepulcro, que no bronces

Ni marmol cubriran...... jUna violeta!%’

Ademas de advertirse su deseo por alabar con epitetos referentes a los arquetipos de la
mujer (y mas especificamente, de la mujer poeta), como semidiosas, flores y angeles,
Rodriguez y Cos —sin proponérselo— da cabida a que Laureana relance la postura
reivindicativa de la dignidad femenina, ante la adjetivacion caracteristica de los poetas de la
época.

Esta tension literaria, pero también de género, muestra que los poetas varones
alcanzaban a admirar la belleza querubinica, angelical de las poetisas, quienes contestaban
desde su propia voz emancipada, cuyo tono nos evoca reminiscencias sorjuanianas: “Si
aquellos que siempre han sido / De nuestra patria en el suelo / Sostén, apoyo y modelo /
Del progreso y del saber, / De la mujer estudiosa / El alzamiento condenan, / {Qué haran
los que la encadenan / Al desprecio y al desdén?”

Podriamos imaginar que con estos versos Wright cuestiona a los propios liberales,
preguntandoles, en su retorica poética, cOmo seria un conservador para con las mujeres, si
los propios liberales desprecian a las literatas tratando de cerrarles el paso. La reaccion de
las Violetas y de su directora, podemos deducirla a partir del mismo incidente relatado,
como una defensa de género, sobre todo por el tono poético patriarcal de Rodriguez y Cos,
quien en versos anteriores anota, refiriendose al grupo de poetas-periodistas: “;Y si estas

257 |bidem (nGm. 18, 8 de abril de 1888), pp. 215-216.
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flores piensan? ¢y si escriben? / ¢Y si, en ritmo sonoro, / bajo el modesto nombre de
“Violetas” / Mil aplausos reciben / Porque forman de angeles un coro / Que con envidia
escuchan los poetas? /'Y, por decirlo de una vez, si seres / Tales se las contempla, que se
duda / Si son angeles, flores 0 mujeres?.”

Ante los calificativos bucoélicos de Rodriguez y Cos, Wright de Kleinhans esgrime
con astucia una estrofa que tiende a la diplomacia: “Asi huyo la nubecilla / que empafio por
un momento / el sereno sentimiento / de su amistad hacia vos...,” no sin antes hacer patente
su vision de que el avance hacia la ilustracion de la mujer era un proceso irreversible. A
través de algunos versos eruditos, habilmente Wright utiliza el exabrupto de Rodriguez y
Cos para relanzar las ideas emancipadoras y de paso comprometerlo hacia el fin del poema:
“[..] El trovador eminente, / EI maestro noble y fiel, / Y el cumplido caballero, / Que
impulsa, acoje y aclama / La dignidad en la dama, / La instruccién en la mujer!”

Para cerrar este apartado sobre Laureana Wright, citemos un fragmento de la poeta Dolores
Mijares, donde la define en su grandeza y sencillez: “Yo, seriora, os he sornado / Con
escultural cabeza, / Cuya artistica belleza / Han, mis ojos, contemplado: / Un angel a
vuestro lado / Violetas entrelazaba, / Una guirnalda formaba, / Con laurel la entretejia, /
En vuestra sien la ponia / Y sonriente os contemplaba.//”**® A lo cual, Wright contesta con
un poema sobre la busqueda del saber luminoso, aunque con humildad [con todo y epigrafe
en francés, de Lamartine]:2>°

A LA INSPIRADAY ELEGANTE POETISA SRITA. DOLORES MIJARES.
(fragmentos)

[...]

Sofiadora espiritual,

Que adornando el pensamiento,
Tomais por ara el talento
Y la ilusién por ritual,
Con vuestro ardor habitual
Visteis bella y coronada
Una cabeza cansada;
Desprovista de interés,
Una cabeza que no es

Ni apreciable ni apreciada.

iQueréis saber lo que soy!
Yerto erial, ave de paso,
Que acercandome al ocaso
De la vida donde estoy,
Con ansia buscando voy
Una egida & la mujer,
Cuya suerte comprender

28 |bidem (ndm. 21, México, abril 29 de 1888), p. 248.

29 Ton caeur sonore de poéte / Est semblable a ces urnes d’or / Ot la moindre auméne qu’on jette / Résonne
comme un grand trésor! [Tu corazon sonoro de poeta / Es similar a su urna de oro / O a la menor limosna que
en ella / Resuena como un gran tesoro] (trad. Benjamin Anaya). Violetas del Anahuac (México: afio I, tomo I,
nam. 21, 29 de abril de 1888), p. 248.
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Puede s6lo conmovida,
Quien vegeta con su vida,
Quien palpita con su sér.

Yo también he delirado
Entusiasmada & mi vez,
Con la rica esplendidez
Del mafiana ambicionado,
Con la esclava del pasado
Lanzandose al porvenir
Para guiar y redimir
Las nuevas generaciones,
Uniendo sus instrucciones
A la ciencia de sentir [...].%°

El mafiana ambicionado aparece aqui como una construccion histérica de género. Hoy, la
lucha de esta autora continGa trazando su camino, especialmente contra el olvido y la
exclusion de la obra de las mujeres decimondnicas en las letras mexicanas.

Laureana Wright de Kleinhans fue muy respetada por los y las intelectuales de su
época,?! y su lucha, como la de muchas otras poetas, la llevé a ser una de las protagonistas
de la voz poética femenina y de la emancipacion de la mujer; una de las escritoras mas
eruditas y consistentes en la historia de la poesia mexicana y de nuestro periodismo
cultural.

5.2.2 Dolores Correa Zapata (1853-1924)

Dolores Correa Zapata es una de las autoras que mas colaboraciones poéticas hace a
Violetas del Anahuac, alcanzando 35 poemas. Su poesia muestra rigor y los poemas que
publica son los de mas largo aliento o extension, buscan reinterpretar los arquetipos
femeninos de entonces.

Nacio6 en 1853, en Teapa, Tabasco; murio en 1924, en la Ciudad de México. Desde
su juventud se dedico a la ensefianza, primero en su estado natal donde dirigi6 junto con su
madre el Colegio Maria y luego en 1884, cuando se traslado a la ciudad de México, donde
llevd a cabo su examen profesional de Instruccion Secundaria en la Escuela de la
Encarnacion. Realizo labores en pro de la dignificacion de la ensefianza, de la mujer y de
los obreros. En 1889 fue bibliotecaria interina en la Escuela Normal para Profesoras y en
1890 fue ascendida a subdirectora de la Escuela de Instruccion Primaria.

En 1879 colabord con poemas en la revista EI Recreo del Hogar, posteriormente en
Violetas de Andhuac; articulos suyos aparecieron en la revista jalapefia México Intelectual.
En 1896 fue nombrada catedratica de Economia Domestica y Deberes de la mujer, en la
Normal para Profesoras. Publicd los libros de poesia: Estelas y bosquejos (1886; reed.
facsimilar, 1997) y Mis liras, poesias (1917).

260 |bidem, pp. 248-249.
261 Notoriamente Manuel Acufia, Vicente Riva Palacio, Ignacio Ramirez EI Nigromante, José Ma. Vigil y las
poetas de La Siempreviva y Violetas del Anahuac, entre muchos otros.
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La poesia de Dolores Correa Zapata se caracteriza por su fulgor en la bdsqueda
espiritual, prodigo torrente de caudalosa voz que aflora en la versificacion encabalgada, el
ritmo en contrapunto y la unidad tematica sumergida en los paramos de la moral y del
estereotipo de la mujer ilustrada.

Si bien su poesia es dominada por el afan de aspirar a una vida ejemplar y espiritual,
aparejada a una tendencia mistica y de profundidad amorosa, su voz va a ir desarrollando
una temética emancipadora de la mujer, con poemas como el que presentamos a
continuacion:

LA MUJER.
ALADISTINGUIDA SRITA. MATILDE MONTOYA
PRIMERA MEDICA RECIBIDA EN MEXICO.

Vivir para el amor y el sentimiento,
Consagrarse al hogar, a la ternura,
Sacrificar talento y hermosura
En aras del hogar, es el talento
De buscarse la gloria sin tormento,

De brindar el placer sin amargura,

Es llenar su misién sublime, pura,

En su atmdsfera propia, en su elemento;
Pero sensible, débil y cautiva,

Con tu siglo, con tu almay con la ciencia
Luchar venciendo, cual venciste altiva,
Es cambiar por ti misma tu existencia

De suave, perfumada sensitiva

En astro de brillante refulgencia.?®?

En este poema Dolores Correa sublima la actividad femenina a través de la primera doctora
titulada en México, constituye una aspiracion realizada: la profesionalizacién de la mujer,
en virtud de que un logro como éste se convertia en la lenta pero constante afirmacion de
otras mujeres de la sociedad mexicana. Como ocurrira con muchos otros de sus escritos, sin
embargo, antepone los valores tradicionales como garantes de que la profesionalizacion no
afectara el desempefio como ama de casa, ni se dejara por ello de consagrarse en el hogar.

A simple vista, podrian catalogarse este tipo de poemas como conservadores dentro de
las filas liberales, es también importante sefialar que de acuerdo con la época, muchas
mujeres (y hombres también, por supuesto) aparentaban cumplir con la mision sublime,
pura, del buen hogar, pero en realidad, llevando una vida no tan ejemplar.

La radicalidad de Correa, consistiria precisamente en reorientar, incluso en exigir la
indivisibilidad del ser como ejemplo de depuracion moral, un estadio superior a través de
una poesia de parabolas, y asi encarnar al estereotipo femenino intachable que luchaba por
generar cambios sociales a través de la educacion.

Desde su origen, la voz poética femenina afirmé ante todo su infalibilidad y
entereza, en su mision generadora de vida como soporte familiar. Después de los destrozos
de 40 afos de guerras internas, debia construirse y reconstruirse el pais, las mujeres debian
imponer la virtud como prueba de su fidelidad a las causas patrias, guiadas por el amor, la

262 |bidem (nam. 4, 25 de diciembre de 1887), p. 47.
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castidad, y la inteligencia; sin embargo, en lo legal continuaban siendo menores de edad, de
ahi sus mas férreas luchas por instruirse e insertarse en la vida republicana a través de crear
sus propios espacios.

En esa proyeccion, cada voz representa una Optica distinta y una experiencia propia, la
de Dolores Correa Zapata buscé garantizar el respaldo de las virtudes, para de este modo
derribar el prejuicio miségino de que toda mujer culta descuidaba su hogar. Su voz
enalteciendo a la mujer médico, es simultdneamente un testimonio histérico y una alabanza
al saber que logra la ilustracion de la mujer.

“Con tu siglo, con tu alma y con la ciencia” en el México de los espacios abiertos
por ellas. Por tanto, sus versos “Luchar venciendo, cual venciste altiva / Es cambiar por ti
misma tu existencia”, Son un grito de libertad ante el inevitable orgullo de vencer logrando
metas como la de Matilde Montoya, para la mujer en el terreno de la ciencia. Veamos otro
poema:

A LA SRA. BARONESA DE WILSON

Hasta el innoto valle
Inculto pero hermoso
Donde el Grijalva ostenta su agreste majestad,
Cual rayo fugitivo de sol esplendoroso
Que al fondo de la selva llevo su claridad,
Rodeado del prestigio brillante de la fama,
De luminosa gloria entre aureolas mil,
Tu nombre repetido, gentil y noble Dama,
Las brisas mexicanas llevaron hasta alli.
TU, que de nuestra patria la historia nos escribes,
Y del antiguo Anahuac conoces la mujer,
Comprenderas, sefiora, que el canto que recibes,
Del arte no pudiera la entonacion tener.
Tu sabes que en mi Valle natal, las mexicanas
Vivimos la existencia inutil de la flor
Que nace en nuestras selvas incultas y lejanas,
Perdiéndose ignoradas, su esencia y su color.
Que imégenes del fértil é inculto patrio suelo
Fecundas nuestras almas en sentimiento son;
Mas falta & nuestro espiritu para tender el vuelo
Las alas de la ciencia que da la inspiracién.
Y puesto que tu puedes medir nuestra ignorancia,
La admiracion que inspiras comprenderas también,
Porque si el genio admira del genio la arrogancia,
Su talla agigantada el ignorante ve.
Pero la luz de gloria que iluming tu frente,
Dos veces merecida la tiene tu saber,
Porque ella nos revela la voluntad potente
Que va & tu genio unida en tu alma de mujer.
Acaso sera cierto que igual inteligencia
A la mujer y al hombre la Providencia dio;
Pero ella solamente los lauros de la ciencia
A costa de valiosos esfuerzos conquisto.
El hombre siempre fécil encuentra la victoria,
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Mil armas poderosas teniendo en su favor,

En tanto que ella encuentra la senda de la gloria
Obstruida por murallas que mira con temor.

La timidez de su alma le muestra del camino
Doblados los escollos que debe combatir,

Y ve que le es forzoso romper con el destino,
Que 4 ella el alma solo le di6 para sentir.

Por eso si admiramos alla en el feudalismo

A la mujer que al héroe premiaba con su amor,
Mas grande y valerosa, més llena de heroismo
Es la mujer del siglo de Fulton y de Morse,

Que deja sus efectos en aras del progreso,

El cielo de su patria, la calma de su hogar,

Y al arte y & la ciencia de amor en el exceso,
Sus triunfos a los hombres se atreve & disputar.
Ni las temibles olas del infinito Oceano,

Ni el miedo & los rigores del extranjero sol,

A detener llegaron el vuelo soberano

De tu alma, del peligro templada en el crisol.
Dejastes los jardines de tu gentil Granada

Por escribir la historia del mundo de Colon,

De todo el mundo hiciste tu patria y tu morada,
Y al mundo consagrada quedo tu inspiracion.
Tomando por familia la humanidad entera,
Consagraras tu existencia al bien universal,
Conquistas victoriosa la gloria verdadera,

Y legas a tu patria su pagina inmortal.

Y es cierto que te llenan de aplausos y de flores,
Y es cierto que te llaman la reina del saber,
Pero jayj que de tu gloria revelan los fulgores
Las sombras que se ocultan en tu alma de mujer.
Para legarle al mundo las flores de tu ciencia,
Quién sabe cuantos dardos hall6 tu corazon:

Al paso que ilumina, agosta tu existencia

La llama de la gloria que a tu alma circundo.
Quién sabe cuanto tiempo robado a los placeres,
En aras del estudio sacrificaste tu;

Al abjurar los goces que anhelan las mujeres
También sacrificada quedé tu juventud.

Errante peregrina, sin patria, sin familia,

Sin esos lazos intimos de sincera amistad,
jQuién sabe cuantas horas de insomnio 6 de vigilia
Tu espiritu cansado paso en la soledad!

jQuién sabe cuantas veces el dardo de la envidia
Se alz6 para clavarte mortifero aguijonj

Y acaso fatigada de tu constante lidia

Sentiste desmayarse la fe del corazén!!

Mas nd, que nunca pudo el halito asqueroso
Que por el lodo inmundo se arrastra del reptil,
Tener en su camino el condor poderoso

O el atrevido vuelo del &guila gentil;
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Ni la ligera sombra de nube fugitiva

Que al soplo de la brisa se ve desaparecer,
Oscurecer pudiera la luz brillante y viva

Que desde su alto trono despide el Astro-Rey.
Pero es empefio vano, el que mi torpe lira

Para encomiar tus glorias quisiera yo pulsar;
Inatil es hablarle al mundo que te admira

Del Sol que & un tiempo puede dos mundos alumbrar.
Y en cuanto 4 ti, sefiora, por mas gue no quisieras
Ha tiempo que & ti misma te debes conocer,
Porque las majestades del mundo, verdaderas,
Los genios de tu siglo, los reyes del saber,
Bordandote una alfombra de lauros y de rosas,
Del templo de Minerva alzandote al altar,

Ante tu genio inclinan sus frentes poderosas

Y un himno de alabanzas te cantan al pasar.

Yo quise al consagrarte las notas de mi lira
Decirte solamente, henchida de emocién,

Que México no es solo un pueblo que te admira,
Que en México te adoran con todo el corazén.
No te hablo del carifio que guardan tus paisanos
A la que honrando el nombre de tu pais natal,
Les trae de sus lares queridos y lejanos
Recuerdos de la patria, recuerdos del hogar.

TU sabes bien, sefiora, que el patrio sentimiento,
En extranjero suelo aumenta siempre mas;

Por eso los hispanos al escuchar tu acento

Te brindan su carifio doquiera que tu vas.

Que acaso en su memoria, dulcisimo y querido
Recuerdo de familia despiertas al pasar,

Y de adorados seres el hombre confundido

Con tu preclaro nombre les haces pronunciar.
No temo dedicarte de dulce simpatia

La pagina sencilla que tu alma me inspiro,

Que de mujer tu genio revela al alma mia,
Los nobles sentimientos de un bello corazon.
Yo quiero que ti sepas que el pueblo mexicano,
Con entusiasta orgullo tus glorias acogio,
Porque no olvida nunca que México es hermano
Del pueblo cuya gloria tus glorias encumbro.
Que el pueblo mexicano recuerda con orgullo
Que corre por sus venas la sangre de Alarcon,
Y en cada genio hispano, mirando un genio suyo,
Venera & la escritora del Mundo de Colon!!

Tabasco, 1883.263

263 |hidem (nGm. 49, 11 de noviembre de 1888), pp. 585-586.
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Es uno de los més vehementes y brillantes momentos de la poesia de Dolores Correa
Zapata, este poema dedicado a una notable mujer, la literata espafiola Emilia Serrano,
Baronesa de Wilson,?* quien durante la segunda parte del siglo xx se dedico a viajar por el
continente americano, publicando textos en diversos periddicos y también algunos libros; el
poema tiene elementos de poesia épica, lirica y epistolar.

Para la época en que tuvo contacto con las Violetas, la baronesa (quien adquirio el
titulo nobiliario y el apellido de su malogrado matrimonio con el barén de Wilson, de quien
enviudo a los dos afios en Paris, donde habia vivido y conocido a Lamartine y a Dumas), ya
habia publicado cinco titulos, producto de sus viajes biograficos e historiograficos al
continente.?®® De la fascinante visita de la baronesa, Dolores Correa hace un retrato poético
en que, simultdneamente a las loas, ensalza también la condicion privilegiada de una mujer
alumbrada por el conocimiento.

En el siglo del despertar colectivo de la conciencia feminista, no s6lo las antes
citadas cronistas de la aristocracia (Calderon de la Barca y Miramdn) hicieron sus
descripciones sobre la condicion de la mujer mexicana, desde su perspectiva de clase.
Dolores Correa, con entusiasmo, celebra la posibilidad que una voz como la de la poeta
Baronesa de Wilson ahonde en el sentir mexicano (escribi6 un tratado sobre Cuauhtémoc y
su penosa tortura a manos de Cortés), con una vision liberal; en definitiva, sus versos hacia
el sentir femenino aluden a la admiraciéon que la baronesa causd en propios y extrafios
como personalidad Unica, una mujer que habria de sacrificar todo en aras del conocimiento:
“Y es cierto que te llaman la reina del saber, / Pero jayj que de tu gloria revelan los
fulgores / Las sombras que se ocultan en tu alma de mujer. // Para legarle al mundo las
flores de tu ciencia, / Quién sabe cuantos dardos hall6 tu corazén [...] / Quién sabe cuanto
tiempo robado & los placeres, / En aras del estudio sacrificaste td; / Al abjurar los goces
que anhelan las mujeres / También sacrificada quedé tu juventud.”

En un momento en que la realidad nacional exigia patriotismo sin limites, y con las
dificultades que nuestra idiosincrasia, desde siempre, experimenta para aceptar extranjeros
como parte de nosotros (en ese momento espafioles y franceses), resulta destacada la
alusion de Dolores Correa: “TU sabes bien, sefiora, que el patrio sentimiento, / En
extranjero suelo aumenta siempre mas; / Por eso los hispanos al escuchar tu acento / Te
brindan su carifio doquiera que tu vas.” Y enfaticamente, para que no quede lugar a dudas,
Dolores Correa le hace ver, con estos versos: “Yo quiero que tu sepas que el pueblo
mexicano, / Con entusiasta orgullo tus glorias acogi6, / Porque no olvida nunca que
México es hermano / Del pueblo cuya gloria tus glorias encumbro.”

En forma simultanea, la poeta traza y vincula la propia épica de una mujer libre,
emancipada y culta, que ha obtenido los triunfos de la ilustracion, con el retrato de las
compatriotas: TU sabes que en mi Valle natal, las mexicanas / Vivimos la existencia inutil
de la flor / ... / Mas falta d nuestro espiritu para tender el vuelo / Las alas de la ciencia que
da la inspiracion.

La baronesa encarna las aspiraciones de las mujeres liberales, quienes al clamor de
los valores universales consagrados en las consignas Igualdad, Fraternidad, Libertad,

264 De ella se cuenta que el poeta José Zorrilla se enamoré locamente, por lo cual algunos de los versos que
alude el poema, se refieren veladamente al caso. Cfr. Elices Montes, Ramon. La baronesa de Wilson, su vida
y sus obras, México, Imprenta El Centinela Espafiol, 1883.

265 Entre ellos, América y sus mujeres (Barcelona, Est. Tip. de Fidel Giré, 1890) y Bocetos biograficos.
Mujeres ilustres de América (1899); anteriormente (1883) habia publicado en Ediciones de “El Nacional”,
Almeraya. Leyenda arabe; Cfr. Elices Montes, op. cit.
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encontraban su propia lucha: una lucha que requeria igualdad de oportunidades, fraternidad
para con sus correligionarios, y la preciada libertad, que ejercian desde ya en Violetas del
Anahuac. La lucha por el voto femenino vendria despues.

Otro poema complejo, prodigo y extenso sobre la situacion de la mujer decimononica es
“La mujer cientifica. Poema en dos cantos”.?®® Su simbolizacion, retos y logros, le permite
a Dolores Correa Zapata manifestar, a nombre de las Violetas, su adhesion a la bisqueda
que se habian impuesto al surgir como publicacién: el saber ilustrado como derecho de la
mujer, y concretamente su acceso al conocimiento cientifico. La ciencia fue un argumento
del pensamiento liberal frente al oscurantismo eclesiastico; “las cientificas”, en el inicio de
su proyeccion nacional, tienen en este poema un canto invaluable, que también se nutre de
lo religioso para patentar su voz de emancipacion.

Debido a su notable extension, resaltaremos aqui sélo las partes mas significativas
respecto del ejercicio y busqueda de la voz poética femenina, la afirmacion de la mujer
como escritora, como sujeto y objeto de las pulsiones sociales y el reto que la ciencia les
representaba en ese momento, seleccionando deliberadamente lo relativo al discurso
mistico dentro de la busqueda por el saber, presente en los dos cantos del poema:

LA MUJER CIENTIFICA
POEMA EN DOS CANTOS

CANTO PRIMERO.
(fragmentos)

Quince afios cuenta la gentil Maria

Y ya su frente virginal empafia

Algo como la sombra oscura y triste

De hondos pesares que en el pecho guarda.
No es del amor envenenado dardo

El que su joven corazdn traspasa,

No hay en su alma virginal y pura

Un mal recuerdo de su edad pasada.
Siendo el tesoro de su hogar mas caro,
Ella es la rosa perfumada y blanca

Que a los halagos del amor materno
Suave perfume en su redor exhala.

¢Por qué, entonces, sus labios ya no rien
Con la alegre sonrisa de la infancia,

Ni a sus mejillas palidas coloran

Las frescas rosas de su edad temprana?
[...]

Mas como el alma femenil parece
Rueda movible de incansable maquina,

266 E] poema, en dos cantos, fue publicado en cuatro entregas en Violetas del Anahuac: 12 parte, nim. 30, 1 de
julio de 1888, pp. 358-360; 22 parte, nim. 31, 8 de julio de 1888, pp. 370-372; 32 parte, nim. 32, 15 de julio
de 1888, pp. 383-384; y 4% parte (final), en el nim. 33, 22 de julio de 1888, pp. 394-396.

108



Que obedeciendo en incesante giro

A los impulsos de una fuerza extrafia,
Busca al girar un invisible objeto

En que dejar su actividad empleada,

[...]

¢Quién ha dicho que al hombre sélo es dado
Cruzar la senda de la ciencia vasta,

Para regar después en su camino

La luz fulgente que la ciencia mana?

¢Por qué no tiene la mujer derecho

De abarcar con la luz de su mirada

Los misterios que al sabio se revelan

Y al ignorante la creacion le guarda?

Dios hizo al hombre, se repite el hombre,
Para amar y servir la soberana

Causa primera que los mundos rige,

Al Gran Autor de la creacion humana;
¢No dijo Dios también: yo doy al hombre
Otro sér de su sér, alma de su alma,

De su misma costilla le he formado,
Compariera le doy, y no vasalla;

Quie rija el hombre, que domine el mundo,
Y que con ella sus dominios parta?

[...]

¢No ha dicho el hombre & la mujer, sé buena,
Porque en ti es la bondad encanto y gracia,
Derrama entre los tristes el consuelo,
Enjuga con tus manos nuestras lagrimas,
Sé mas fuerte que yo, para ser buena,

Ve tu debilidad en tu ignorancia,

Hé ahi la senda de la ciencia, siguela,
Porque el saber con la virtud se hermana?
[...]

Y como el fuerte gladiador que emprende
Después de una batalla otra batalla,
Tomando por escudo su conciencia,

Y su sublime abnegacion por armas,
Quiso hacer de la nifia sofiadora

La mujer que por la ciencia transformada,
Que por hacerse buena se hace fuerte,
Y para hacerse fuerte se hace sabia....
[...]

Ignoraba la candida Maria

Que del mundo el inmenso panorama

A través del anteojo de la ciencia,

Sélo tristeza y desencantos guarda.

Que es & veces la ciencia miscroscopio
Que suele describir & las miradas

Tan horribles fealdades de las cosas,

Que larazén y la conciencia empafian.

Por eso cuando supo que ese cielo
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Que por alfombra del Sefior tomaba,

Ni era alfombra de Dios, ni de los angeles,
Ni de oro, ni de rosas, ni de nada;

Y cuando supo que en la tierra habia
Otras mil cosas que la vista halagan,
Que fascinan y atraen desde lejos,

Y que nunca se tocan ni se alcanzan;

Y cuando llena de insensato orgullo,
Fué de la Historia & recorrer las paginas,
Para ver si aprendia de memoria

Los grandes hechos de la raza humana,
Y en lugar de grandezas vio ruindades,
Y en todas partes crimenes y lagrimas,
Sintié que del dolor entre las sombras
Se iba envolviendo el corazon y el alma;
Fué perdiendo el canto de sus ojos

Al sombrio fulgor de su mirada,

Se plegaron sus labios juveniles

Con la expresion de una tristeza amarga
Y dobl6 malancdlica la frente

De ideas calcinantes abrumada....

[.]

CANTO SEGUNDO.
(fragmentos)
[...]

A mil tristes reflexiones
Se entregaba el pensamiento,
Cuando & mi, con paso lento,
Un anciano se acerco,

Y fijando en mi semblante
Su mirada bondadosa,
Con voz dulce y carifiosa
A decirme comenz6:

TU que pasas por el mundo
Repitiendo en tus cantares
Las angustias y pesares
Que en tu senda hallando vas,
De ese sér que alli contemplas
Oye y canta t0 la historia
Y en el libro de la gloria
T0 su nombre grabaras....

—Decidme, pues, noble anciano,
Le interrumpi sorprendida
;Sabéis la historia, la vida
De aqueste sér infeliz?
¢Por qué la gente al mirarle
Le desprecia 6 burla? ;acaso
Es un ladrén, un payaso
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O alguna ramera vil?

¢ Tal vez algun anatema
Pasa sobre su conciencia
Cuando arrastra su existencia
En tan triste soledad?
¢Es ese sér desgraciado
Un hombre que ha delinquido
O una mujer que ha perdido
Su belleza en la maldad?—

—Ese sér infeliz de faz sombria
Que siendo objeto de irrision se ve
Es un sér bello, como tu, hija mia,
Que lleva el nombre de mujer también.
Sér de alma noble y generosa, ella
Como mujer con el amor sofio,
Y al ver tronchada su ilusion mas bella
En aras de la ciencia se inmolo.
Yo guardo aqui como reliquia santa
Su sincera y humilde confesion:
Lee, medita y con respeto canta
La historia de ese noble corazon.

—*“Sefior, del fantasma aquel
Que forj6 mi fantasia
Crei encontrar un dia
Copiada la imagen fiel,
Mas al acercarme a él
Bebi en sus ojos veneno,
Porque en vez de mi angel bueno,
Hallé con dolor profundo
Que era un sér de lodo inmundo
Con alma de impuro cieno.

[.]

Eran mis padres ancianos,
Eran mis hermanos nifios,
Y fueron nuestros carifios
Y nuestros esfuerzos vanos
Contra los golpes tiranos
Del inhumano destino,
Que puso en nuestro camino
Las espinas con abrojos
Y las sombras en los ojos
Del que pobre al mundo vino.

Hallando entonces pequefios
Mis juveniles pesares,
Pensando en nuevos azares
Olvidé mis locos suefios
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Y de horizontes risuefios
Sofié conquistar la palma,
Haciendo dichosa mi alma
Con esa dicha serena

Que da con la dicha ajena
Hermosas horas de calma.

Ser el sostén poderoso
De mi familia querida,
Era el méas dulce y hermoso
Grato suefio de mi vida.
A la humanidad unida
Con un lazo puro y santo,
Vivir enjugando el llanto,
Verter el bien, la ventura,
Era la ilusion més pura
Que diera @ mi vida encanto

Mas siendo débil mujer
Hallé mi fuerza tan poca,
Que sofié en mi audacia loca,
Del hombre con el poder,
Crei verle en su saber.

Y alumbrando mi conciencia
Con el fulgor de la ciencia,
Hallé la clave segura

De derramar la ventura
Haciendo Gtil mi existencia.

iAy, Sefior! Yo no sabia
Que ese don precioso y bello,
De Dios divino destello
Que llaman sabiduria;
Don de preciosa valia
Que es del hombre el mejor don,
Fuera en la mujer baldén,
Como un estigma maldito
Que deja pronto marchito
Su sensible corazon.

ijPobre de mi! Generosa,
Brindé mi sangre, mi vida,
Y como ofrenda ofrecida
En mi via dolorosa,
Me hice & los hombres odiosa,
De las mujeres odiada,
Y fui tal vez envidada
Por cefiirme esa corona,
Que ni el hombre me perdona
Ni es por ellas perdonada.

[.]
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Quise ante el mundo arrastrar
Mi existencia desgraciada
Para que mi alma ulcerada
La sociedad al mirar,
Se llegara & horrorizar
Al ver sangrando la herida,
Que como el pueblo deicida
Regalé al mismo Jesus,
Regala con una cruz
A quien le ofrece su vida.

Y como es en la existencia

Necesaria una ilusion,

Y no la hallé el corazén

Ni en el amor ni en la ciencia,
Ahogando con mi conciencia
Afectos y sentimiento,

Quise dar & mi alma aliento,
Y con lazo duro y fuerte
Atarle al mundo de suerte
Que hallara en vivir contento.
[...]

Sabiendo por experiencia
Que nada por dar obtiene
Quien da todo lo que tiene,
Decidi hacer de mi ciencia
Obijeto de utilidad,

No en bien de la humanidad
Sino en bien de mi persona,
Ni por ganar mas corona
Que la que el oro nos da.
[...]

Cruzando lejanos mares
Recorri paises extrafios,

Y transcurrieron mis afos
Probando nuevos azares;
Lejos de mis patrios lares,
Sin cuidados y sin penas
De las costumbres ajenas,
Aprendi a llevar el yugo,
Que ver en ellas me plugo
Del ilota las cadenas.

[...]

Y cuando era tan risuefio

Mi rico suefio de oro,

Que superd mi tesoro

A la ambicién de mi suefio,
Mostro el destino su empefio
De herirme hasta en mi avaricia,
Pues se apropi6 la malicia

De un sirviente con amafos
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Del oro que en muchos afos
Acumul6 mi codicia.

Aquel golpe fue tan rudo,
Que doblegb la materia:
Sin hallar en la miseria
Ni un amigo ni un escudo,
Quiso el destino safiudo
Que enferma, desamparada,
Me viera yo precisada
A acudir & un hospital,
Como conclusion fatal
De mi penosa jornada.

[...]

Hoy que con calma analizo
De mi pasado la historia,
Creo que el amor & la gloria
Amar la ciencia me hizo,

Y al mirar mi paraiso

En infierno transformado,

Del orgullo castigado

Hallo una leccion severa,

Pues siempre al hombre le espera
La penatras el pecado.—

—/[...] Sé que el mundo arrojando en mi camino
Va sarcasmos, desprecios y desdén;
Mas yo en cambio sus sendas ilumino
Con la luz de las ciencias y del bien;
[.]—

—Asi decia el papel
Que el anciano me alargé,

Y del cual conservo yo
Guardada la copia fiel.
Y al darle el original

De tan rara confesion,
Me atrevi & la indicacion
Del anciano replicar:

Decis, sefior, que cantando
De la Médica la historia
En el libro de la gloria
Puedo su nombre grabar,
Perdonadme si ilusoria
Encuentro vuestra esperanza:
Cuanto esta Médica alcanza
Lo acabais de presenciar.

Mas si es inGtil mi canto,
Para levantar el nombre
De la que pretende al hombre

114



Igualarse en el saber;

Vos que sabéis, noble anciano,
Que el bien con el bien se labra,
Podéis con vuestra palabra
Redimir & la mujer:

Tenéis la tribuna santa
Que os quiso legar el cielo
Para descorrer el velo
Que envuelve & la humanidad:
Decid al hombre que fije
Atento, en bien de si mismo,
La mirada en ese abismo
Que se llama sociedad.

Donde trayendo consigo
La ignorancia & la impotencia
Hundidas en la indigencia
Tantas mujeres se ven,

Y donde tantas se cansan

De ofrecer su ciencia en vano,
Y en vez de darle la mano

Le dan sarcasmos, desdén.
[...]

—Bien comprendo tus razones,
Me replico el noble anciano,
Mas temo que seréa vano
Cuanto digamos ta y yo.

Dice & la mujer el hombre:
«Veé del progreso en la via;»
Mas lo dice en la teoria,
Pero en la practica no.

[...]

Por satisfacer su orgullo
La ha formado de tal modo,
Que solo en él halle todo:
Apoyo, fuerza, sostén.

Luego si falta de apoyo,
Se desploma en el abismo,
La culpa la tiene él mismo
Que no la sostiene bien.
[...]

Mas como el hombre la obliga
A no bastarse a si sola,
Inmola al hombre y se inmola
Mintiendo virtud y amor.

El dia que ya no sea
El saber para ella vano,
Jamas brindara su mano
Si no da su corazon.

Es para mi interminable
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El asunto de que hablamos;
Pero ya el puerto avistamos
Y es forzoso terminar.

[...]

La condicidn de este siglo
Que de las luces se nombra,
Y deja a la oscura sombra
Condenada a la mujer,
Dando esos tristes ejemplos
Que palpamos en el dia:
Que es la mujer mercancia
Y el hombre su mercader.

—Mientras que yo al sacerdote
Con atencién escuchaba,

Uno por uno miraba

Los pasajeros saltar.

El gentio bullicioso

Que los muelles invadia,
Impaciente parecia

Caros seres esperar.

Alli cada pasajero
Iba encontrando & su paso
Un tierno beso, un abrazo,
Un saludo a la amistad.
Entretanto de la Médica
Vi la mirada sombria,
Que con dolor se perdia
Del mar en la inmensidad.

Derramando esa ventura
Dulce, apacible y modesta,
Que solo el amor le presta
A quien lo sabe sentir;

Guiada por el sentimiento
Que impera en una alma bella,
Se detuvo junto & ella

Una pareja feliz.

[...]

Y haz ti que el hombre redima
De la mujer la existencia,
Siendo para ella la ciencia
De su conciencia el fanal,
Que del saber en la fuente
Se robustezca su idea,

Para que ella del bien sea
Saludable manantial.

México, 1886.
DOLORES CORREA ZAPATA.
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Poema notable por su largo aliento, pero también por la profusion de simbolos y la
yuxtaposicion de voces, La mujer cientifica es quiza, uno de los cantos mas significativos
y de los ideales de emancipacién de las de Violetas del Anahuac, compleja es su variada
estructura y textualidad literaria, consignadas en su multiplicidad tematica.

En él aparecen las preocupaciones mas apremiantes para la mujer del siglo
diecinueve. Su propia condicion humana, es apenas vista mas alla del discurso religioso
(paternalista), o bien de su destino como madre al resguardo de un hogar dirigido por un
hombre, y es una voz femenina la que aborda, con el recurso del dialogo poético, la caida
en desgracia de una cientifica, la Médica, quien en el poema se asume como personaje
complejo a causa del desencanto de un amor burlado y del ninguneo profesional de
hombres y mujeres.

Dolores Correa Zapata crea un personaje de ficcion para dar forma a un poema-
fabulado de largo aliento (en dos cantos), que revela un triangulo dialéctico (tridlogo, le
llamaria Radl Renan?®’) entre un noble anciano, probablemente un angel, un sacerdote o un
sabio, que le pide a una poeta (quiza la propia Correa Zapata), darle gloria eterna y justicia
al plasmar en un poema el testimonio de una cientifica en desgracia: La Médica, en una
confesidn sobre la desdicha, la ambicion y la ética cientifica cuenta al anciano (y éste, a su
vez, a la poeta, quien nos lo presenta a nosotros), su caida en desgracia debido al desamor y
a la ambicién producida por su rencor ante el rechazo de la sociedad que no acepta a una
mujer que ejerce la medicina, la ciencia, como le llama Correa Zapata, esto le permite a la
poeta realizar una disertacion filosofica sobre la condicion humana en general.

El primer canto inicia, en tercera persona, con la desdicha de la pura y virginal
Maria (quien presumiblemente sera La Médica), debido a su amor burlado, o mejor dicho,
perturbado. En el segundo canto, donde aparece el tridlogo, la poeta narra (aconteceres
versados), su propia presencia en un puerto, al final de un viaje, en el que un ser (ain
indescifrable) es vilipendiado por la gente, personas que le ven con sarcasmo, sin conocer
quién es. Un anciano se le acerca a la poeta (todo esto construido desde una voz femenina)
y le dice que es una mujer, como ella, bella y de conocimiento, y que sufre una desgracia.
El anciano (posiblemente confesor o maestro de la desdichada), le suplica a la poeta
escucharlo (inversion de roles: confesor que confiesa la historia de una tercera persona a
una poeta, quien ademas de adquirir la responsabilidad de contar la historia y con ello tener
un rol también protagonico en la triada, se da tiempo de filosofar en torno a dicha
confesién), para poder, hacia el final, redimir a la mujer en desgracia, La Médica, con un
acto de bondad de una pareja enamorada.

La voz poética femenina gesta un largo canto utilizando para la primera parte los
versos seguidos y para la segunda, estrofas largas, aunque preponderantemente, estrofas de
ocho y diez versos. Si bien las consideraciones morales y religiosas afloran constantemente
como sindnimo de virtud (como ya he sefialado, algo muy presente en la poesia de Dolores
Correa Zapata, y en general de las poetisas del siglo xix), lo que llama la atencion en esta
texto, es precisamente la utilizacién de un arquetipo muy complejo, para desentrafiar el
doble discurso de la sociedad, hacia quienes manifiesta sus fobias: la mujer culta, ejemplar,
brillante y noble, que al verse rechazada y desamada, torna su conocimiento (su ciencia), en
ambicion, misma que la llevara a acumular riquezas y a atesorar aquello que ciega al ser
humano: el oro. La lecciéon de la fabula se da cuando “un sirviente con amafios” arruina su

267 Cfr. Renan, Rall. La gramatica fantéstica. ENEP Acatlan, UNAM, 1983; particularmente significativo, es su
poema “Tridlogo entre esto, eso y aquello”.
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codicia: le roba su dinero y aquella vuelve a caer en desgracia, quedando convertida en un
guifiapo, un ser infeliz de faz sombria, a quien encuentran el anciano y la poeta al llegar al
puerto, y a quien una pareja, al final del poema, rescata y se lleva en su pequefio bote,
llenos de amor para cobijarla, en una alegoria del amor triunfante, propio del
Romanticismo.

Si bien la poeta acude a la “palabra divina” (practicamente es una oracion para una
desarrapada), hacia el final del poema hace una plegaria en favor de la mujer (Dale Sefior,
desde el cielo / Tu paternal bendicién. // Y haz tu que el hombre redima / de la mujer la
existencia ...), es paraddjicamente a traves de este poema que Correa Zapata valora la
necesidad de que el hombre y la sociedad adquieran una conciencia de la situacion de la
mujer, quien historicamente por su condicién de género ha estado del lado de los
desarrapados. La protagonista Como mujer con el amor sofid, / Y al ver tronchada su
ilusion mas bella / En aras de la ciencia se inmolé. Aln hoy conocemos muchos casos de
mujeres consagradas a la ciencias, a las artes, a los deportes y al saber en general, a quienes
los hombres y la sociedad, no logran considerar como sus iguales, ni tan capaces como
presumiblemente son los hombres, haciendo eco (sin conocerlo, seguramente), del refran
que da titulo a la obra de Rosario Castellanos: Mujer que sabe latin, ni encuentra marido,
ni tiene buen fin.

5.2.3 Anémona, seudonimo de Francisca Carlota Cuéllar (1836-¢7?)

Particularmente significativo para este estudio es el trabajo literario de la poetisa Francisca
Carlota Cuellar, quien firmara parte de sus poemas publicados en Violetas del Anahuac con
el seudonimo Anémona, segin sabemos por investigar sobre ella en la semblanza respectiva
que publicara Laureana Wright de Kleinhans.?®® Y por los poemas que en la Antologia
Poetisas mexicanas..., de Vigil firm6 con su nombre y en Violetas como Anémona. Con
este seuddnimo entregd al semanario 17 poemas y dos méas con su nombre de pila.

En ellos percibimos una fuerte corriente satirica que refleja una mirada critica hacia
la sociedad. Esta autora se inserta en la poesia picara femenina, cuyo antecedente lo
encontramos en las canciones de las malmonjadas y las malcasadas de la Edad Media
Espafiola y cuyo tono recorre ocho siglos de poesia femenina a lo largo de toda
Hispanoamérica:

Muchisimas poetas han incidido en este género que tuvo su auge en los Siglos de Oro [...]
con una fuerza en la que se combina el humor, el desenfado —a veces rayando en el
cinismo—, la coqueteria, la respuesta provocadora hacia la misoginia, abordando el
mundo de la mujer frente a la serie de condicionamientos e intereses sujetos al pulso del
poder patriarcal. Esto se traduce en una serie de atrevimientos verbales que permiten
cantar venturas y desventuras en un tono jocoso o ironico, a veces burlesco, a veces
satirico, pero siempre subversivo.?®

Francisca Carlota de Cuéllar, utiliza para su seudénimo (Anémona), la imagen de una
planta marina de la familia de los celentéreos, con sedosos tentaculos que atraen y retraen

268 VVjoletas del Anahuac (México: afio I, tomo 1, nim. 37, 18 de agosto de 1888), p. 434.
269 Marya Saavedra, Aurora, Maricruz Patifio y Leticia Luna. Presentacion al tomo 1 de la Trilogia poética de
las mujeres en Hispanoamérica: Picaras, Misticas y Rebeldes, p. I1.
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selectivamente, practica el mutualismo, consistente en esconder entre dichos tentaculos a
otras especies marinas (como ocurre con el pez payaso), para beneficios mutuos. La
adopcion de este seudonimo implica al menos tres cosas: su conocimiento de la ciencia
(para ese entonces, con algunos avances entre el impulso enciclopedista del siglo i, la
ilustracion y la tecnologizacién submarina), su identificacion con la seduccion (esta planta
lo parece) y su disposicién al apoyo mutuo.

Con tono picaresco —Yy por ende, reivindicativo, tal como ocurrié con la poesia
insurrecta durante siglo xix, que utilizaba el tono ya fuera cémico, ya satirico—, sitia su
escritura, en lo mas contestatario de la lucha por la emancipacién femenina. Carlota Cuéllar
recurre a la ridiculizacion de los sectores sociales que intentaban frenar el avance de la
mujer, veamos “Cangrejos frescos”:

iCANGREJOS FRESCOS!

iPLATILLO NACIONAL!

MUSICA DE LOS PRIMEROS “CANGREJOS.”

CANCION MUY POPULAR EN LA PRIMERA EPOCA DE LAS REFORMAS.

CORO.

“Cangrejos, ya N0 mas
Progreso, ilustracion,
Marchemos para atras
Al circo de Col6n.”

iOh tiempo incomparable

De gente esclavizada
Y tonteras mil......
Pues que jcon longaniza
Se ataban 4 los perros....
iSon tantos nuestros yerros
Que volvemos 4 ti!
Cangrejos, ya no mas, etc.

iQuién piensa en la que estudia
Y premia sus afanes,
Cuando hay toros, cancanes,

iCuando es nuestro delirio

La sangre, la matanza....

Cuando es nuestra esperanza

De gloria....el redondel!

Cangrejos, ya no mas, etc.

Pues con los Mazzantinis,

Mestizos y Manchados,

Caballos destripados,

Desorden infernal,

Se civiliza el pueblo

Mejor que con la ciencia,

Y nuestra independencia
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Muy bien se defendera.
Cangrejos, ya no mas, etc.

No & la mujer que estudia
Y vence ardua tarea,
Sino & la que torea
Debemos aplaudir.
jPorque esta da & la patria
Honor y buenos hijos....
“Frascuelos”.... “Lagartijos”....

Cangrejos, ya no mas, etc.

iAy de la que se ilustre
Y emanciparse quiera
Por medio & una carrera
O noble profesion;
Pues nunca fué el talento
Del retroceso hermano....
Por hoy....s6lo Ponciano
A México da honor!

Cangrejos, ya no mas, etc.

Si fuimos adelante
Y buenas relaciones
Con todas las naciones
Llegamos 4 tener,
jAtras!....aunque se pierdan....
Pues bien vale la pena
La ensangrentada arena
De un sucio redondel!

Cangrejos, ya no mas, etc.

iDoquier con palizada
Tropiece el extranjero,
En un grande chigquero

jNo bastan cinco plazas...

A miles las tendremos;

En ellas viviremos,......

Y....no hay mas que pedir!
Cangrejos, ya no mas, etc.

iCon sangre, con martirios,
Y gesto de la muerte,
El pueblo se divierte,

i'Y tanto censuramos

Al indio Apache horrible,
Y al tribunal terrible
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Cangrejos, ya no mas, etc.

De tigres y panteras
Seré la nueva raza,
Pues hoy llenan la plaza
Los nifios, las mamas!..
iSon utiles & entrambos
Aguesas impresiones,
Porque sus corazones
En marmol trocaran!

Cangrejos, ya no mas, etc.

Id, padres de familia,
Siguiendo la corriente......
Con vuestro contingente
La lidia proteged:;
iY cuando por aquellos
Que alli han sido educados
Estéis descuartizados....
No preguntéis por qué!
Cangrejos, ya no mas, etc.

Prosigan las corridas
Y corra alli & torrentes,
La sangre de las gentes
Y del toro feroz......
Prosigan los corntpedos
Quitandonos el juicio. ...
Y luego....el Santo Oficio
Y el rey nuestro sefior!!!

Cangrejos, ya no mas, etc.?”®
ANEMONA.

Cangrejos frescos... es un poema irénico donde la autora ridiculiza por igual a los liberales
(por sus tendencias conservadoras), que a los cientificos pero, sobre todo, a quienes
promovian continuar con el bafio de sangre que asolé al México del siglo xix. Por tanto, el
poema se centra en criticar las tendencias a seguir ofreciendo a la sociedad espectaculos de
sangre, y con sarcasmo se abordan estos actos envalentonados, los incipientes
“divertimentos de la sociedad”, donde particularmente salen mal paradas las corridas de
toros.

En comparacion con todos esos espectaculos que la poeta considera infames y que
muy probablemente poco hacian para defender la independencia, a la mujer no se le veia
capaz de redimirse: “jQuién piensa en la que estudia / Y premia sus afanes, / cuando hay
toros, cancanes, /Y albures, y embriaguez!...”

210 vjoletas del Anahuac (México: afio 1, tomo 1, nim.1, 4 de diciembre de 1887), pp. 11-12.
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Esta discusion, abordada socialmente (lo tratd hace veinte siglos el poeta romano
Juvenal, en su Satira X: al pueblo pan y circo, y que muy bien podria replantearse en
nuestros dias con otros distractores sobre el acontecer nacional, la television o los deportes-
espectaculo), florece justamente en el poema de Anémona, también como una satira: ese
circo donde el tanatos se impone a la reflexién y al conocimiento, a la educacion (que
supuestamente buscaba la ilustracion liberal de la Reforma); de ahi que diversas estrofas de
este poema sitlen en lo grotesco el afan de los gobernantes por mantener eventos en donde
todo, excepto el crecimiento de la mujer a través del conocimiento, fuese alabado.

Destaca, desde luego, su critica a la fiesta taurina, y de hecho, sin nombrar a alguna
en particular, quiza haga alusién a Maria Aguirre “La charrita mexicana”?’* 0 alguna otra
torera de ese momento, escribe: “No & la mujer que estudia / Y vence ardua tarea, / Sino a
la que torea / Debemos aplaudir.” No es casual que exista este reclamo por parte de esta
Violeta: quizé es con las toreras o con otras figuras arquetipicas como la mujer de sociedad,
como se iba construyendo la idea de que si acaso, las Unicas mujeres redimibles (en
posicion de ejercer trabajos propios de varones), eran las de la burguesia ganadera heredera
de latifundios que pertenecian al sistema feudal establecido en el virreinato, pues todavia
durante el Porfiriato la estructura colonial de la Nueva Espafia no habia desaparecido del
todo, y las corridas taurinas (simbolo ganadero-opulento de la Espafia dominante), se
constituian como una extension del dominio hispano post-colonial, culturalmente hablando.
Aunque es sabido que las mujeres toreras también enfrentaron prohibiciones historicas para
desempefiar su labor.2"?

Surge entonces el arquetipo de la vaquera (cuatrera, capataz, domadora), es decir, de
la mujer charra, que de hecho va a convertirse también en uno de los simbolos del
mexicanismo mestizo (la asi llamada china poblana se erige hacia ese tiempo como imagen
tipica de la mujer mexicana), frente a la torera espafiola, arquetipo y rol social que
solidificaria, hasta nuestros dias, la “equidad” en el machismo (podriamos llamarlo
hembrismo) por parte de las ganaderas igualadas, que en el siglo xx exploté el cine
mexicano en sus inicios, como afirmacién de una mujer bravia, no emancipada, sino
indomita. No es extrafio que la primer cinta cinematogréafica fuese grabada apenas 8 afios
después de la publicacion de Cangrejos frescos..., y se titulara El presidente de la republica
paseando a caballo en el bosque de Chapultepec. La idea de la mujer ganadera como mujer
ganadora, simboliza un magro y falso triunfo en la emancipacion femenina, y en todo caso,
representa la contraparte de la cultura caciquil que se hereda hasta la actualidad, donde la
negacion a la emancipacion no es sélo de género, sino también de clase.

En las dos ultimas estrofas, Anémona advierte a los padres de familia que: “jY
cuando por aquellos / Que alli han sido educados / Estéis descuartizados..../ No preguntéis
por qué?” Quiza habria de preguntarnos desde la sociedad contemporanea, si toda esta

271 José Guadalupe Posada ilustr6: Un par de banderillas a caballo colocado por “La Charrita mexicana”.
Grabado en relieve de plomo. Fuente: Carlos Haces y Marco Antonio Pulido. Los Toros De José Guadalupe
Posada. México, SEP-CULTURA, Ediciones del Ermitafio, 1985.

272 A finales del siglo x1x y principios del siglo Xx, empieza a notarse una oposicion social al toreo femenino
profesional, especialmente del toreo a pie. Como contrapartida a la profesionalizacion de finales de siglo, las
corridas con mujeres se ridiculizan y denigran. Algunos toreros se niegan a torear con mujeres o incluso en
plazas donde han toreado ellas. http://es.wikipedia.org/wiki/Toreras
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descomposicion social no tiene origen en esa tendencia necrofilica que con vehemencia
satiriza Francisca Carlota Cuéllar. Veamos el poema siguiente:

iPASATIEMPO....!
CUENTO.
A LAS “POLLITAS.”

Una tarde, & la ventana
Estaba sentada Juana
Viendo la puesta del Sol,

Y salié al balcén de enfrente
El clorético escribiente

De un riquisimo sefior.

Como Juana tenia quince,
El escribiente era un lince,
Y oportuna la ocasion;
Hubo luego una esquelita,
A pocos dias una cita,
Y el asunto se arreglo.

Por sabido 6 por supuesto
Que en la esquelita y en esto
Lo menos que hubo fué amor;
Uno al otro se engafiaban......
Pero entrambos realizaban

Su mas dorada ilusion......

Como Juana fué & las bodas,
De sus amiguitas todas

iSélo en casarse penso...... !

Y él juzgaba no ser hombre

Si no alcanzaba el renombre
De “Tenorio” 6 “Trovador” ...

Supo la familia aquello,

Y gritaba & voz en cuello

En contra de dicha union;

Los papas, [que ya eran viejos]
Dieron & Juana consejos,

Mas la nifia se obstiné.

Y seguian las relaciones....
Ella, haciéndose ilusiones

Sus vestidos preparo. ...

En tanto que el escribiente
Cubriendo iba el expediente
Por fuerza.... 6 punto de honor.

Plazos y plazos ponia
Y nunca llegaba el dia
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Del casamiento en cuestion. ...
(iEl sueldo no le alcanzaba....
Y como & Juana no amaba,

Su compromiso era atroz....!)

iUn largo viaje pretexta....
Dizque va por la respuesta
A una carta que escribié
Pidiendo la gran herencia
Que el autor de su existencia
En tierra extraiia dejo....\

iHubo lagrimas, lamentos,

Mil suspiros, juramentos,

Y el terrible ultimo adios....!
jJuanita se quedo esperando....
Y espera aun.... meditando

En el tiempo que perdio....!

Al paso que el escribiente

iVa en busca de otra “impaciente”
Que crea como esta creyo:

No piensa en hacer fortuna,

Sino en contemplar la luna
Trovando al pie de un balcén....!

Que no tenga mas conquistas;

Si, “pollitas”, estad listas,

Cuidaos bien de un Trovador....

A esos ridiculos “0s0s”

Picaros & par que 0ciosos,

No deis vuestro corazon.
ANEMONA?Z"

Este poema, con tendencia a la fabula con moraleja, picaresco, con un lenguaje fresco, cuya
tematica busca ridiculizar al burlador donjuanesco (en este caso un escribiente), y a poner
sobre alerta del mal de amores que los falsos galanes pueden conducir a las mujeres a la
solteria. La tematica de la afirmacion de la mujer esta presente con una historia tipica de
“engafio” amoroso, al advertir a las jovenes lectoras lo que su ingenuidad 0 apuro para
casarse puede acarrearles, tratandose de conquistadores, la autora alude abiertamente a la
adquisicién de una conciencia femenina en estos menesteres.

;Pasatiempo! Cuento. A las “Pollitas” es un cuento versado, una fabula o un poema
picaro. Anémona, como en “Cangrejos Frescos”, utiliza una voz femenina para ridiculizar a
un falso vardn galan, pretendiente de alguna pollita (pollitas son las jovenes solteras, a
quienes va dirigido el poema, para que aprendan a identificar que a “Picaros & par que

213 Violetas del Anahuac (México: afio 1, tomo 1, nim. 2, 11 de diciembre de 1887), pp. 23-24.
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ociosos, / No deis vuestro corazon”). Se presenta aqui a los burladores, especialmente a
aquellos que suelen aparecer con engafiifas en la vida de las muchachas.

Este tema ha sido recurrente en la poesia, en el teatro y en la novela. La mujer
decimondnica, socialmente tenia poco margen para crearse una experiencia personal o
profesional: dependia de la voluntad (incluso en el cortejo amoroso) de los varones. Esa era
la lucha de las Violetas: despertar conciencia de la voluntad y la personalidad femenina. Y
es precisamente esta poca experiencia, la que la puede convertir en vulnerable, tanto al
abuso, como a la falsa promesa.

La autora advierte entonces sobre la vulnerabilidad de las jovencitas cuando caen en
manos de profesionales de la palabra (El clorotico escribiente / de un riquisimo sefior —le
Ilama a su personaje timador), pues utilizando la escritura, se aprovechan de la ingenuidad
de las quinceafieras, al mismo tiempo que devela el autoengafio femenino de querer verse
casadas: “Como Juana tenia quince, / El escribiente era un lince, /Y oportuna la ocasion.”
La edad de las casaderas. La experiencia sexual en las jovenes, sélo podia ser admitida a
través del “sacramento” y del acto civil del matrimonio como ya se ha expuesto en
capitulos anteriores.

El valor de este poema, ademés de su sentido jocoso, radica en mostrarnos las
costumbres de la época respecto a la vida cotidiana de las mujeres, sobre todo de la clase
media: la redaccion de esquelas para las citas amorosas, las serenatas que el trovador les
lleva, el despertar a la vida adulta a través de cortejos retoricos, pero sobre todo, la
coronacién de la expectativa de los pretendientes por medio de la promesa matrimonial,
algo que sigue explotandose hoy en dia en los contenidos de las telenovelas nacionales.

Anémona, con su mirada critica y &cida, no sélo crea un poema de excepcional
control en la versificacion, redondo, jocoso y de rimas concomitantes: nos obsequia una
voz poética femenina que aborda temas femeninos cotidianos.
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CONCLUSIONES

Después de la Independencia y la posterior toma del poder por parte de los liberales,
asi como el acceso paulatino de las mujeres a la educacion, la ciencia y la cultura, las
condiciones de éstas fueron cambiando, muchas aprendieron a leer y a escribir y se fueron
profesionalizando en diversos campos del conocimiento, formando parte activa de la vida
laboral mexicana como enfermeras, maestras, abogadas, cientificas, impresoras, escritoras y
directoras de periodicos.

La creacion de la clase media en México se produjo durante el Porfiriato, y aunque
la educacion femenina se establecio desde la época de Juarez, fue en el largo periodo del
gobierno de Diaz que el progreso alcanz6 a las mujeres de las clases media y alta, a las
cuales pertenecian la mayoria de las poetas de nuestro estudio, muchas de ellas cercanas a
Dofia Carmen Romero Rubio de Diaz, a los eventos culturales y actividades de caridad que
ésta realizaba o asistia.

En la segunda mitad del siglo xix, las mujeres lograron abrir espacios para su
expresion intelectual, concibieron tan alto este ejercicio que lo consideraron una mision
patridtica (en pro de la regeneracién de la sociedad). Construyeron una identidad publica
para la emancipacion individual y colectiva, mas alla4 del &mbito del hogar. Utilizaron el
periodismo para difundir su lucha y su poesia.

La relacion entre el saber y el lenguaje cambi6 en el México del siglo xix, con el
ejercicio periodistico de las mujeres, en el que se insertaron La Siempreviva y Violetas del
Anahuac, prensa redactada por sefioras y sefioritas, quienes modificaron el relato
tradicional y enunciaron un nuevo modelo femenino a través de sus poemas, cuentos,
articulos y ensayos, elaborando un discurso propio, replanteando y cuestionando los mitos
fundacionales de la subvaloracién de las mujeres. Dos fueron los modelos entre los que se
debatieron: la mujer tradicional (virgen o madresposa) y la mujer ilustrada.

Las poetisas de nuestro corpus de estudio crearon y participaron en colegios de
sefioritas, editaron publicaciones, solicitaron la educacion superior, ingresaron a los liceos y
circulos culturales, escribieron en defensa de la patria. Fueron mujeres combativas,
feministas, cultas, amantes de las artes y las ciencias, sin abandonar su feminidad
tradicional; incorporaron en su produccion literaria, y en su personalidad, diversas
identidades simbolizadas en las flores, el angel del hogar, la madresposa y maestra, que
confluyeron en el estereotipo de la mujer ilustrada: la intelectual decimondnica que busco
en la profesionalizacién de la letras, ya fuera desde el periodismo, la poesia o el feminismo,
la emancipacion de las mujeres.

Abordar la lucha por la emancipacién de la mujer (entendida segun su contexto y
praxis), es necesario para comprender la creacion de la prensa femenina en el siglo XIX.

Las ideas de emancipacion de las poetisas ilustradas se inscribieron en los ideales de
progreso y engrandecimiento de la patria. Ellas sembraron la semilla que florecié en los
movimientos feministas de los albores del siglo xX. Y aunque en La Siempreviva y Violetas
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del Anahuac no llegaron a exigir expresamente el voto, sus continuadoras y ellas mismas lo
harian posteriormente en otros érganos informativos como La Mujer Mexicana, editada a
principios del siglo xx.

La Sociedad La Siempreviva constituyé el antecedente para la organizacion del
Primer Congreso Feminista en enero de 1916. Las poetisas tanto de La Siempreviva como
de Violetas del Anahuac, fueron las maestras, en las diferentes escuelas e institutos de
sefioritas, de las alumnas que engrosaron las filas, junto con ellas, de grupos como la
Sociedad Protectora de la Mujer y las Admiradores de Juarez, quienes si solicitaron
expresamente el voto. Este proceso significd para las poetisas inscribir su lucha por la
superacion intelectual y educativa en la agenda politica del siglo X1x, e insistir, a pesar de la
hegemonia académica y profesional, poética y periodistica de los varones, en la necesidad
de posicionar sus demandas histéricas con su propia voz.

El feminismo germind en México a través de diversas organizaciones de mujeres,
cuyos inicios se encuentran en las publicaciones hechas por mujeres para un publico
femenino, y de las cuales fueron vanguardia los periodicos La Siempreviva y Violetas del
Anéhuac.

La revision panoramica de esta constelacion de escritoras, viene a afirmar que la voz
poética femenina es precursora de la construccion histérica de la emancipacion de las
mujeres. En publicaciones como La Siempreviva y Violetas del Andhuac, las poetisas del
siglo xix testimonian ser parte de una linea subterranea en la poesia nacional que puede
seguirse a través de cinco siglos. Desde el hogar, la escuela, el convento, los concursos de
poesia, los Juegos florales, los primeros libros y periddicos firmados por mujeres se
abrieron espacios individuales y colectivos para la construccion de la voz poética femenina.

En la prensa mexicana redactada por sefioras y sefioritas, las mujeres lograron
manifestar su profesionalizacion en las artes y ciencias, e insertarse paulatinamente en la
Republica de las Letras. De esta forma, tanto Cristina Farfan, como Gertrudis Tenorio y
Rita Cetina, de La Siempreviva; Laureana Wright de Kleinhans, Dolores Correa Zapata y
Francisca Carlota Cuéllar, de Violetas del Anahuac, forman parte de la constelacion de
poetisas decimondnicas que expresé un mundo femenino hasta entonces desconocido para
el pais, dejando constancia tanto de su universo personal como de su participacion social.
Asi lo expresan en las obras que desplegaron para el progreso de la mujer y el
engrandecimiento de la patria.

Ciudad de México, enero de 2014.
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