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NCRODUCCION Y OGRCDECMIENTOS <5 \°

Durante el tiempo en que realicé algunos estudios sobre el Templo Mayor de
Mexico-Tenochtitlan, llamaron mi atencién los valores simbdlicos y las funciones que
desempend la imagen de la Virgen Maria durante las incursiones bélicas de los
espanoles en el periodo de la Conquista. Algunos afios después, durante un seminario
impartido por la doctora Consuelo Maquivar, tuve oportunidad de hacer un viaje de
estudios en el cual visité el convento de San Francisco, en la ciudad de Puebla, y pude
ver por primera vez la imagen de la Virgen Conquistadora. En ese momento decidi
dedicar mis esfuerzos a conocer mas sobre esta pequenfa talla. Como resultado, mi tesis
de maestria fue un estudio de caso sobre esta imagen bajo la tutorfa del doctor Pablo
Escalante Gonzalbo. Durante este tiempo, mi amiga, la restauradora Elisa Avila, me
hablé sobre la Virgen de los Remedios de Cholula, por lo que mi interés sobre este
tema continu6 y decidi hacer mi investigacion doctoral sobre los valores simboélicos
que adquirié la imagen de la Virgen, tras la fundacién de las primeras ciudades
cristianas, especialmente en los valles centrales de Puebla-Tlaxcala, bajo la experta
supervision del doctor Jaime Cuadriello.

Las imagenes, pues, objeto del presente analisis son la Virgen de la Asuncién de
Tlaxcala, la Conquistadora de Puebla y de Nuestra Sefiora de los Remedios de Cholula.
Estas tres imagenes, con funciones “actuantes”, han tenido multiples atributos de
significacion que han reconfigurado sus mensajes durante su ya larga biografia como
objetos culturales, adaptandose a las necesidades religiosas, sociales y politicas de
cada momento histérico. Las tres pequefnas esculturas han perdido su “valor” como
simples mercancias, sujetas al mercado, al considerarse objetos sagrados y ligados a la

construccion de la memoria de conjunto de las civitas y urbs cristianas en la Nueva
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Espafia. En la actualidad, en mayor o menor medida siguen recibiendo un culto
significativo y referencial en las ciudades que han “patrocinado”.’

Estas tres imagenes estan sugerentemente relacionadas entre si, sus leyendas
comparten semejanzas y en algunos casos se confunden. El origen de las tres se vincula
al conquistador Hernan Cortés, lo cual legitima su antigliedad en cuanto referentes del
inicio de la cristiandad en el Nuevo Mundo, o como las presencias patronales y
fundacionales de una nueva era. En esta construccién, al mismo conquistador
extremenfo se le identificaba como a un nuevo Moisés que liberaba a los naturales de la
idolatria y los conducia por el camino de la verdad para que pudieran ser llevados a
buen término, conforme el plan de salvacién a través del bautismo.

Ademas, la devocioén de este trio de imagenes fue auspiciada por la orden de
los hermanos menores de San Francisco. Es muy posible que algunos de estos cultos
marianos fueran ubicados en lugares ya sefalados por la religiosidad prehispanica o
como una estrategia de evangelizacion, para aprovechar la densidad de poblacién y la
activacién de un lugar sagrado. Los frailes, se dice, emplearon algunas caracteristicas
de similitud entre las deidades prehispanicas y sus cultos religiosos para introducir con
mayor facilidad la figura de la Virgen. Sin embargo, tal como veremos en este estudio,
no se trataba de un proceso de sustitucién forzada y en donde los indigenas fueron

agentes pasivos o simplemente sometidos a un régimen de imposicién, sino de una

1 Igor Kopytoff usa un enfoque biografico para el estudio de las cosas como si se tratara de personas. Con este enfoque
se plantean preguntas como: ;De dénde proviene la cosa y quién la hizo? ;Cuél ha sido su trayectoria y sus “edades” a lo
largo de su vida? ;Cuales han sido sus usos en sus distintas edades y qué sera de la cosa al final de su vida util? Por eso
afirma: “Las mercancias son las cosas que tienen valor de uso y que pueden intercambiarse por algo que se tiene por su
equivalente. Un objeto que es vendible o altamente intercambiable es comun, mientras que hay objetos que no se
pueden vender o intercambiar y que por lo tanto son singulares. Hay dos tendencias: por un lado, la mercantilizacién en
donde los objetos se venden y se compran en un sistema de homogenizacién, el dinero es un intermediario que unifica
las esferas jerarquicas de las mercancias. Por otro lado, la cultura es la tendencia potencial contraria a la
mercantilizacién en donde se separa una porcién de objetos que se consideran ‘sagrados’ mediante una singularizacién
que puede ser final e irreversible por el establecimiento de un decreto. Vender lo singular implica mercantilizar lo
sagrado que generalmente se relaciona con la deshonra o la vergiienza. Sin embargo, un mismo objeto puede tener
varios criterios de valorizacion en una sociedad compleja, por ejemplo una obra de arte que se considera también una
mercancia con un alto valor monetario.

La estructura cultural le da valor a los objetos considerandolos en mayor o menor grado como mercancia 0 como algo
singular. En ocasiones, la estructura social de valoracién no corresponde a la estima individual o de ciertos grupos que
se apropian de algunos objetos que consideran singulares. Estos conceptos nos plantean la necesidad de una reflexion
respecto a las tensiones que se generan a partir de estas dos tendencias en la vida de algunos objetos peculiares.” Igor
Kopytoff, “La biografia de las cosas. La mercantilizacion como proceso”, en: Arjun Appadural, La vida social de las
cosas. Perspectiva cultural de las mercancias, México, Conaculta, Grijalbo, 1991, p. 89-125.
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dinamica compleja de larga duracién, entre el acomodo y la negociacién, donde
intervinieron varios factores para la construccién a posteriori de aquellos imaginarios
identitarios de origen, conquista, cristianizacién y fundacién.

En este trabajo me propongo analizar la agencia (agency) que han tenido estas
tres imagenes segun los diferentes intereses de los grupos raciales, culturales, estratos
sociales, clero secular y regular, que se representaron a través de su larga biografia
cultural y que coadyuvaron para que se potenciaran o se desactivaran en distintos
momentos.? En este sentido, habria que considerar como puntos esenciales la geografia
en donde se les rinde culto y no solamente a las autoridades o elites, sino también
entre los devotos que las reconocen y se identifican con ellas, bajo un determinado
sistema de creencias. A este fendmeno, Gerhard Wolf lo ha denominado “los dos
cuerpos de las imagenes”:

Estos iconos [marianos de culto publico en la Roma medieval] por un lado eran un

enlace entre su sitio y la compleja interactividad entre ellos y las comunidades, no

solamente eran una membrana o velo para un intercambio osmético entre lo divino y

terrenal pero ademas eran un espejo o lupa magnificadora que enfocaba la energia

proyectada en ellos por el publico que los veneraba. Me he referido a este fenémeno en
otras ocasiones como “los dos cuerpos de las imagenes”. Esto intenta explicarnos no
solamente los poderes milagrosos de estos iconos, sino también es un intento por
comprender algunos de los aspectos de la transferencia de energia que los campos de

los iconos nos ofrecen.’

2 Alfred Gell propone una teoria dentro de la antropologia del arte en la cual el objeto de arte es visto como “una
persona”, es decir, como un agente social capaz de efectuar acciones y recibir acciones de otros actores sociales en
determinado contexto. Para Gell el arte se ha visto tradicionalmente como un asunto de significado y comunicacion, él
propone, en cambio, como un asunto de “accién” en un proceso de causas y efectos donde los agentes son entidades
materiales que motivan inferencias, respuestas o interpretaciones. El objeto de arte como un artefacto visual material
involucrado en una situacion como operacién cognoscitiva (parecida al arte). El objeto es un referencial simbélico que
“esta en lugar de” o induce a una idea determinada a lo que Gell denomina index. La abduccién es el proceso mediante
el cual se infiere una situacién o una explicacién por los efectos que son tomados como signo. Mediante un sistema de
reglas de significados el objeto se convierte en un index.

Me parece que esta teoria se aplica sobre todo en objetos de culto, como es el caso de esta investigacion, las imégenes
de la Virgen estan funcionando como index con un prototipo (Maria) que tuvieron creadores y recipientes. Ademas,
estas imagenes como objetos visuales han sido en ocasiones agentes y en otras, pacientes. Alfred Gell, Art and Agency:
an Anthropological Theory, Oxford, Clarendon, 1998, pp. 7-26.

3 Gerhard Wolf, “Icons and sites. Cult images of the Virgin in mediaeval Rome, en Images of the Mother of God.
Perceptions o the Theotokos in Bizantium, Burlington, Ashgate, 2004, pp. 34-35. La traduccién es mia.
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En este sentido, podemos considerar que las imagenes milagrosas en la Nueva
Espafia concentraron y proyectaron los intereses y valores de los variados grupos que
habitaron en ciertas localidades y que se identificaron con sus figuras patronales seguin
una construccion histérica e identitaria.

Los espacios en donde se ha rendido culto a estas imagenes, desde las
primeros tiempos de la Conquista, podriamos entenderlos como “lugares de la
memoria”, es decir que implican el reconocimiento de un sitio en particular en donde
se conmemoraba un hecho real o imaginario de gran relevancia en y para cierta
comunidad o colectivo. Asi, tenemos a la ciudad de Tlaxcala, por ejemplo, como el
lugar donde se llevd a cabo el pacto entre los conquistadores y sus aliados indigenas
para derrotar a las fuerzas mexicas. La Puebla de los Angeles, primera ciudad de
espafnoles que, tras la Conquista en el centro de la Nueva Espafna, se edificaba
siguiendo una traza “angelical”; para luego atraerse definitivamente la silla episcopal de
la diécesis de Tlaxcala, primera en América. Finalmente, tenemos a la ciudad de indios
de Cholula que en “su gentilidad” fue vista como la Roma de América, centro religioso
por excelencia, prefigurado en su pasado antiguo y escogido por Quetzalcéatl, merced
al mito trasladado al imaginario novohispano y su correspondiente identificacién con el
apostol santo Tomas, primer evangelizador de los indios llegado a estas tierras y mucho
antes que los conquistadores espafioles.*

En el primer capitulo de este trabajo elaboré un anélisis de las funciones y
estatutos de la imagen mariana, especialmente en el contexto del periodo de la
Conquista y la fundacién de la Nueva Espanfa. Intenté poner en claro la genealogia de
las imagenes y relacionar sus valores simbdlicos con el papel politico y social que
tuvieron en distintos momentos de la historia novohispana. Para ello fue necesario
remontarse a los origenes de la funcién bélica que han desempefado las efigies de la
Virgen, especialmente en la peninsula ibérica durante las guerras de reconquista,

trasladada y readaptada por los conquistadores que llegaron al Nuevo Mundo.

4Pierre Nora, “Entre la Mémoire et la Histoire”, en: Les Lieux de mémoire, tomo 1, La République, Paris, Gallimard, 1984,
pp. XVII-XVII. Paul Ricaeur, La memoria, la historia, el olvido, México, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 523.

-~
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En este apartado también profundicé sobre la construcciéon del imaginario
histérico; en otras palabras, la necesidad de narrar el milagro para justificar la
Conquista mas alld de los términos de la “guerra justa”, o donde la victoria de las
huestes cristianas y sus aliados indigenas que aceptaron el cristianismo y por ende el
vasallaje al emperador espafiol, quedd determinado por la voluntad divina. Asi mismo,
consideré necesario abordar la historia de la funcién y los significados de las imagenes
patronales, los sentidos que han tenido los términos civitas y urbs en la republica
cristiana, tomando en consideracion su herencia grecolatina. En este punto fue por
demas indispensable intentar comprender la organizacion de la estructura social y
politica prehispanica en el siglo XVI, que sirvi6 de base para imponer el nuevo orden
espanol, conocido como altépetl.

En suma, cada uno de los siguientes capitulos se dedica al estudio exhaustivo y
critico de las tres imagenes de la Virgen Maria y sus cultos, reconocidas como imagenes
de fundacién y patrocinio significativamente concentrados en los Valles centrales de

Puebla-Tlaxcala.

LOS TResS CAsSOSsS

Nuestra Sefora de la Asuncién, patrona de la republica de indios de Tlaxcala,
es un caso por demas temprano y revelador. En primer lugar porque fue una de las
primeras devociones cristianas introducidas y cuyo culto perdurd, segin tenemos
noticias documentales, hasta el primer tercio del siglo XIX. En segundo lugar, para
nuestra sorpresa, ya no sobrevive la imagen que recibia el tributo de los mejores
aliados de la Conquista. En la actualidad, s6lo tenemos una imagen de yeso que esta en
el retablo principal de la catedral de Tlaxcala, probablemente de la primera mitad del
siglo XX. Por esta razon, como un primer objetivo de esta investigacion, intenté buscar
la imagen o imagenes derivadas que recibieron el culto bajo este titulo, amen de otras
representaciones que nos pudieran dar luz sobre sus caracteristicas formales, a través
de los “verdaderos retratos” o vera efigie. También me di a la tarea de explorar, en los

documentos y en las menciones de los cronistas y viajeros, alguna descripcion de la

D
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“Senora del altépetl’. Asi fue como me percaté de que, para un mismo culto, pudieron
coexistir varias imagenes yuxtapuestas en el tiempo. Entre otros factores, esto sucedi6
a causa del desgaste del objeto, y del poder econémico y politico del grupo al que
representaba, pero también al cambio de gusto. Para este caso, una imagen con un
valor devocional pudo haber sido sustituida en algiin momento de su historia por otra
con mayor valor artistico, respondiendo al canon académico de la época, donde,
incluso, el nombre del artista implicaba ganar prestigio para los comitentes. Esto tiene
importantes implicaciones en el cambio de la visualidad de los devotos o donde el
valor de autenticidad es sustituido por el valor de lo artistico o de su ficcionalidad
(grazia, bellezza), como lo ha propuesto Klaus Kriiger.”

En primer lugar, si atendemos a los cronistas de la Conquista como Bernal Diaz
del Castillo, la imagen de la Virgen Maria fue un recurso simbélico de alianza entre
espafoles y tlaxcaltecas contra la hegemonia mexica:

Y volvamos a Cortés, que les hizo [a los sefiores tlaxcaltecas] un muy buen razonamiento con

nuestras lenguas dofia Marina y Jerénimo de Aguilar, y les dijo que ahora les tendriamos

como hermanos, y que desfavoreceria en todo lo que pudiese contra Montezuma y sus
mexicanos, porque ya envié mandar que no les diesen guerra ni les llevasen tributo. Y que

pues en aquellos sus altos cués no habian de tener més idolos, que él les quiere dejar una

gran sefora, que es madre de Nuestro Sefior Jesucristo.®

En estas lineas ya reconocemos ecos del “requerimiento” que hacian los
conquistadores a sus nuevos interlocutores, como representantes del emperador
espafiol, con la ayuda de sus intérpretes. Para que no fuera una guerra injusta, los
conquistadores estaban obligados a avisarles a los naturales que tenian que convertirse
a la fe de Cristo y hacerse vasallos de monarca espafol, en tanto representante del

poder papal que le habia “donado” las tierras recién descubiertas (Orbus Novus) en

5 Klaus Kriiger, “Autenticity and Fiction: On the Pictorial Construction of Inner Presence in Early Modern Italy”, en: Image
and Imagination of the Religious Self in Late Medieval and Early Modern Europe, Atlanta, Emory Univertisy press
Brepols, pp. 58- 62.

Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espana, Porria, México, 1968, capitulo LI, p.
89.
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comodato o patronato. En caso de negacién, la guerra por fuerza era justa y los
aborigenes podian ser convertidos en tributarios.’

Sobre esta ritualidad de reduccién nos preguntamos ¢hasta qué punto fue una
imposicion de unos y resistencia de otros? Es pertinente considerar que entre las elites
indigenas negociadoras desde origen habia opiniones contrapuestas. Me parece que la
imagen de la Virgen, en el caso tlaxcalteca, funciond a posteriori como un elemento
discursivo de negociacién y acuerdo en el campo politico. En esta construccién de la
memoria, la imagen de la Virgen fue un medio usado por Cortés para manifestar y
patentizar el requerimiento a los tlaxcaltecas metafora de su alianza en contra del
imperio mexica.

No podemos saber con certeza qué significado tuvo para los tlaxcaltecas y su
antigua cosmovisién el obsequio de las imagenes cristianas, cual habria sido la
recepcion completa del mensaje. Sin embargo, bien podemos suponer que el obsequio
fue un medio diplomatico de conveniencia que permitié, en ciertos momentos, un
didlogo mucho mas sutil y con distintos matices para las decisiones estratégicas. Asi
como Moctezuma enviaba a Cortés finisimas telas de algodén, plumas de quetzal o
costosisimos pectorales de concha, Cortés entregaba a sus aliados imagenes religiosas

que tenfan un doble propdsito: por un lado, justificar la guerra como un hecho religioso

! “Este imperio en el Novis Orbis, se construy6 inmerso en la idea de la misién tanto temporal como espiritual que se
realizé mediante la bula del Patronato Regio (Universalis Eclesia) en 1508. Esta hacia al monarca “cabeza de iglesia” al
ejercer las dos espadas, la espiritual y la temporal simultdneamente. Fernédn Altuve Febres, Los reinos del Pert, apuntes
sobre la monarquia peruana, Lima, Pert, Dupla, 2001, pp. 86-87.

“Entre 1510 y 1568, de muy distintas maneras, se puso en duda el derecho de la corona castellana para entrar en
posesion de las Indias. En este amplisimo debate juridico y teoldgico, el primer argumento en defensa de los justos
titulos, las bulas de Alejandro VI, mostré rapidamente su insuficiencia. Ademés de cuestionarse la universalidad de la
autoridad del pontifice —sus fueros no se extenderian mas alla de la cristiandad—, quedaba por resolver si, con justicia,
se podia emprender una guerra para hacer valer su voluntad. La dacién estaba condicionada a que los reyes de Castilla
emprendieran una labor de conversién. Para poder tomar posesién de forma justa, se construyd un ritual que permitiera
pasar al acto. Sélo la ignorancia del advenimiento de Cristo y de la salvacién podia prolongar una soberania autéctona
que se volveria insostenible si, luego de conocer esa verdad, sus precarios detentores no la aceptaran: habrian pasado
asi de paganos a infieles. Por el requerimiento (nombre de este rito), los representantes del rey debian informar,
sirviéndose de traductores competentes, que Dios era el creador del hombre y de todas las cosas, que habia cedido su
autoridad de sefior universal al papa, el cual habia otorgado esos territorios al rey de Castilla y, o bien, aceptaban
libremente ser sus stbditos y que se predicara entre ellos la fe, o, en caso de negarse, se iniciaria una guerra por la cual
podrian ser reducidos a la esclavitud.” Juan Carlos Estenssoro, “Construyendo la memoria: la figura del inca y el reino
del Pert, de la conquista a Tupac Amaru 17, en: Los incas, reyes del Pert, Lima, Banco de Crédito, 2005, pp. 97-98.
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y, por otro, regalar un objeto preciado para establecer una cercania y un nivel de
paridad con el otro.?

Ya en una segunda generacion de tlaxcaltecas (ca. 1550), la Virgen de la
Asuncion tuvo la funcién de rememorar y conmemorar la Conquista, la alianza y el
inicio de la cristiandad tlaxcalteca conforme a la construccién de su pasado glorioso.
Es asi como en un discurso posterior, Tlaxcala se veia a si misma como la cuna del
Cristianismo en América, es decir como la nueva Belén —“tierra de pan”— que estaba
predestinada por el Todo Poderoso para ser ejemplo de conversién y piedad para el
resto de los pueblos idélatras.

La dispersa y escasa documentacion respecto a la fiesta de la imagen de la
Asuncion de Tlaxcala o fiesta del Altépetl, representa, no obstante, una fuente
invaluable de informacién para el historiador del arte.” Durante la fiesta, patrocinada
por el cabildo indio, la imagen se volvia una figura metonimica que representaba a la
civitas; asi, se engalanaba la ciudad y se llevaban a cabo una serie de ceremonias para
que la imagen paseara en procesion por las calles, y fuera vista y recibida por propios y
ajenos. De esta manera, cada afio, desde la jura de 1558, se reactivaba la idea de la
fundacion de la republica cristiana indigena y se legitimaban los privilegios de los
grupos patricios.

Por su parte, la imagen de la Conquistadora de Puebla parece ser que también
tuvo su primera morada en este Nuevo Mundo en la republica de indios de Tlaxcala.
Segun versa un documento de finales del siglo xvi, Hernan Cortés se la regalé a un
valiente noble y guerrero tlaxcalteca, y tal vez, en un primer momento, la imagen

recibi6 el culto como Virgen de la Asuncién, patrona de Tlaxcala. No obstante, segin

8 Las culturas mesoamericanas acostumbraban adoptar al dios patronal del aliado de guerra o “capturar” el del enemigo
e incorporarlo a su panteén. “El décimo cuarto edificio se llamaba Coacalco. Era una sala enrejada como cércel: en ella
tenian encerrados a todos los dioses de los pueblos que habian tomado por guerra; tenianlos alli como cautivos.”
Bernardino de Sahagun, Historia General de las cosas de Nueva Espana, México, Editorial Porrda, 1969, p. 234. “Rather,
the messages that accompanied their presents suport to demonstrate the magnanimity of the donor, to teach moral
lessons about the faith of the society that he represented, or simply to assert the giver’s political might. Anthony Cutler,
“Gifts and Gift Exchange as Aspects of the Byzantine, Arab, and Related Economies”, en: Dumbarton Oaks Paper, No. 55,
Washigton D.C., Dumbarton Oaks press, 2002, pp. 247-248.

o Para este estudio se revisé el Archivo Histérico del Estado de Tlaxcala (AHET) donde tuve la fortuna de encontrar los
siguientes documentos referentes a la fiesta del Altépetl: AHET, Archivo Colonia Siglo xvii (1762), caja 173, Exp. 8, Fs.1,
AHET, Archivo Colonia Siglo xvii (1694-1712), caja 98, Exp. 25, Fs. 67. AHET (RIP) 1640, caja 86, Fs. 213.
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su leyenda, continué su periplo por varios pueblos acompafando a los doctrineros
franciscanos hasta que encontré su morada final en la ciudad espafiola de Puebla de los
Angeles, en el convento serafico (parroquia de los tlaxcaltecas emigrados), y se
convirtié en la patrona local. Este traslado de un objeto venerado en la republica de
indios, y transferido a la nueva ciudad de espafoles, tal vez implico vincular su origen
con el conquistador Hernan Cortés y la alianza con los tlaxcaltecas. La Conquistadora,
ya como patrona de Puebla, adquirié gran significado con el crecimiento de la ciudad,
la construccion de la catedral y el cambio de la sede episcopal de Tlaxcala a Puebla.
No obstante, gran parte de la poblacién tlaxcalteca se tuvo que trasladar a los barrios
circunvecinos a la ciudad de espafoles, principalmente como mano de obra de las
casas nobles y de la fabrica de la catedral. ;Acaso la imagen de la Conquistadora
también fue reconocida como patrona por los tlaxcaltecas y otros avecindados en esos
barrios o habrfa una apropiacién distinta por cada grupo que convivia en la
Angel6polis? Tal vez por eso el fanal de plata con el aguila bicéfala donde se
resguardaba la imagen pudo ser un recurso simbdlico integrador o unificador de los
diversos subditos del reino bajo un solo poder, el del emperador y su descendencia,
cuya piedad cristiana estaba representada por la Virgen Maria, metafora del Arca de la
Alianza y de la Iglesia (Fig. 57).%°

Por otro lado, la imagen de la Conquistadora fue un estandarte regional usado
por los mismos poblanos de frente a la imagen de los Remedios en México para
legitimarse como herederos de los conquistadores. En algunos momentos la rivalidad
de las dos ciudades, también estuvo representada por sus dos imagenes patronales.
Asi, de cada una se decia que era la Unica milagrosa imagen, preciada propiedad del
conquistador Hernan Cortés, que se elevd sobre el pecado de la idolatria concentrado
en el Templo Mayor de México-Tenochtitlan, y, por medio de cuyos prodigios, los
espanoles pudieron escapar de las huestes mexicas tras la derrota. Investida con este

pasado heroico, una pequenfa escultura de origen flamenco hecha para culto doméstico

10 El fanal de plata fue donado por la cofradia, no sabemos la fecha exacta pero sabemos que la cofradia existia desde
1595, Muy probablemente estos costosos ornamentos fueron incorporados cuando la imagen ocupd su sitio en la nueva
capilla terminada el 6 de noviembre de 1667. Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia, Historia de la fundacion de la
ciudad de la Puebla de los Angeles, Ediciones Altiplano, Puebla, 1963, p. 297.
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se consideré como protectora de los sibditos del emperador méas poderoso del orbe,
patrona de una ciudad fundada en las Indias y... trazada por los angeles.

Por altimo, la imagen de la Virgen de los Remedios de Cholula, conocida por los
cholultecas, como /la Virgen del “Cerrito”, a diferencia de las otras dos, fue una
“conquistadora” fabricada a modo, cuya narrativa fue tardia, e igualmente, hecha para
quedar ligada a la fundacion de la ciudad o servir como protectora. Incluso, tuvo que
compartir su patronazgo con san Gabriel (convento franciscano) y con san Pedro
(parroquia secular). La refundaciéon de esta antigua ciudad sagrada de indios no tiene
un pasado glorioso como la aliada tlaxcalteca o como la planificada y monumental
Puebla de los Angeles. Después de la matanza de Cholula, este sitio se convirtié en una
macula para la conciencia de la Conquista y para la historia espafola en las Américas,
una “leyenda negra” convertida en un tépico de gran difusién. Tras el genocidio vy la
masacre de las elites indigenas, Cortés establecié un nuevo orden y eligié a otros
gobernantes que respondian directamente a sus érdenes, por lo que la construccién de
una urbs a la manera europea tuvo un notable retraso en comparacion con otras
ciudades.

Ya se vera que, en el imaginario novohispano, Cholula se vio en la necesidad de
reconstruir su pasado, mediante una reescritura de la historia marcada por la
experiencia del martirio, aunque misteriosamente predestinada, desde los tiempos
prehispanicos, a ser una ciudad de peregrinacion y de profunda religiosidad, tal como
lo fue Roma en el Viejo Continente, en donde, no por acaso, los primeros cristianos
fueron perseguidos y martirizados. Mediante esta construccion, el mito del dios-
sacerdote blanco y barbado Quetzalcéatl tomé un papel primordial, como figura
“histérica” civilizatoria, el cual, después de hacer de los cholultecas grandes artifices, se
volvié a sus tierras de origen, al otro lado del océano. Todos estos elementos miticos y
retéricos avivaran la reescritura de la leyenda de santo Tomas como primer
evangelizador de América, antes de la llegada de Cristdbal Colén, que estuvo muy
difundida por el criollismo a partir del siglo xvil, y por el indigenismo en las primeras

décadas del XIX.
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Tengo para mi que los franciscanos fueron los primeros en iniciar este culto a
principios del siglo XxVvll, pero no fue sino hasta finales este siglo que la imagen de la
Virgen de los Remedios se relacioné explicitamente con la Conquista y la supuesta
alianza de los cholultecas, que ahora “apoyaban” a Cortés, o supuestamente desde un
principio, tal como lo muestran algunas pictografias realizadas con la intencién de
legitimar los privilegios de los cacicazgos indigenas en el siglo XVill. Es asi como la
imagen de la Virgen de los Remedios de Cholula quedé hermanada con la patrona de la
capital de la Nueva Espafia, la Virgen de los Remedios de la ciudad de México, sobre el
cerro de Totoltepec. La cholulteca permanece aln sobre la gran piramide de adobe, de
manera similar, y la de México, segun versa la leyenda, lo mismo estuvo como testigo
de honor en lo alto del Templo Mayor. Al igual que con el culto de la Virgen de
Totoltepec, la creciente composicion poblacional heterogénea de Cholula, formada por
caciques indigenas, hacendados espafioles, criollos, esclavos negros y mezclas,
encontraron una forma de representatividad en la Madre de Dios merced a una imagen
regional que sigue siendo venerada y festejada.

La identidad bélica de cada una de estas imagenes marianas también es un
tema primordial. Asi, sus diferentes representaciones, advocacién vy atributos
iconogréficos, que no siempre estan en correspondencia, son indicios elocuentes de las
politicas religiosas o la preferencia de ciertos grupos y discusiones dogmaticas, como
son el caso de la Asuncién y de la Inmaculada Concepcién. No se olvide que la
advocacion de la Virgen de los Remedios fue ampliamente promovida en Espafia,
principalmente por la orden trinitaria, y desde sus inicios estuvo relacionada con la
liberacién de cautivos y fue guardiana de los hombres de guerra.™* En el Nuevo Mundo,
los conquistadores trajeron esta advocacion como acompafiante y protectora durante
las contiendas; no obstante, como veremos en el caso cholulteca, en sus atributos

originales la imagen de bulto respondia a una Purisima Concepcién y después fue

ll“Un joven sacerdote, Juan de Malta, de origen provenzal, y un ermitafio, San Félix de Valois, fundaron a fines del siglo
Xl la orden de la Santisima Trinidad, para la redencién de cautivos. Se refiere que, en cierta ocasién, San Juan de Malta,
no teniendo el dinero necesario para rescatar a unos cautivos, recibié de la Virgen una bolsa llena de oro.” Manuel Trens,
Maria. Iconografia de la Virgen en €l arte de Espafia, tomo |1, Editoria Plus Ultra, Barcelona, 1946, p. 329.
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modificada para coincidir con los atributos de las advocaciones de la Virgen de los
Remedios en Espaiia.

Ademas, hay que hacer notar que las tres imagenes aqui examinadas fueron mas
tarde intervenidas por la politica de secularizacién a cargo del obispo don Juan de
Palafox y Mendoza. Asi en las primeras décadas del siglo XVll, las tensiones entre el
clero regular y secular habian aumentado, después del Concilio de Trento y el interés
de Felipe Ill y Felipe IV que le dieron mayor poder al los obispos. En América, las
ordenes regulares estaban fuertemente afianzadas en las comunidades e intervenian en
los asuntos de la administracién parroquial.? Felipe IV encomendé a Palafox como
obispo de Tlaxcala (con sede en Puebla) para que limitara el poder que habian
acumulado las érdenes mendicantes; asi se establecieron las parroquias como centros
religiosos y se prohibié a los regulares administrar los sacramentos. Algunas de las
imagenes patronales establecidas por los frailes fueron reclamadas o sustituidas por los
curas. Durante este periodo de controversia, algunos cultos fueron potenciados por los
seculares mientras otros fueron disminuidos, por asi convenir a sus intereses. Juan de
Palafox y Mendoza, reconocido estratega, potencié algunos de los cultos regionales
que ya habian ganado prestigio y los relacioné con el poder secular, como fue el caso
de la Virgen de los Remedios de Cholula. Asi, también, el santuario de San Miguel del
Milagro en Tlaxcala y otros cultos fueron transformados, minimizados o desactivados,

como sucedié con la patrona asuncionista de Tlaxcala que afios mas tarde fue

12 Por un lado estaban los frailes, clamando que por derecho de privilegio ellos no estaban sujetos a la autoridad del
obispo. Los obispos, por su lado, después del Concilio de Trento en general comenzaron a afirmar sus derechos
garantizados por el concilio durante la Reforma. La jurisdiccién envolvia la cuestién de quién era superior en la didcesis.
El poder de la jurisdiccién estaba incluida en el principio general en la ley canéniga que afirmaba que los obispos son
los inmediatos pastores en la diécesis. Ellos y sélo ellos, tienen el derecho de gobernar en las dos materias: espiritual y
temporal. Entonces, el obispo disfruta de tres poderes: como divisiéon o morum (manera), el legislativo, el judicial y el
coercitivo. Bajo las garantias papales, las 6rdenes religiosas se negaron a estar bajo la jurisdiccién pastoral. Alegaron que
el caracter religioso de la orden es tal que es universal y tienen una misién que debe mantenerse en todos los tiempos en
la mente de los superiores. Es asi como el obispo local no es el superior, quien su vision estd limitada por las fronteras
de la diécesis, empero el papa, cuyas érdenes deben ser obedecidas en todos los lugares y en todos los tiempos. Los
privilegios papales se dieron a las érdenes, condicionados por factores histéricos y por la desinformacién por las largas
distancias. No obstante, en el siglo xvil las condiciones habian cambiado, la independencia de las érdenes debia ser
sujeta a los obispos con el propdsito de mejorar la administracién y la organizacién religiosa. El privilegio de los
regulares otorgado por el papa se conoce como omnimodo. Los frailes bajo este privilegio eran independientes de la
corona y solamente estaban sujetos directamente al papa en Roma: “omnimodum auctoritatem mostram” El poder iba
mas alld de meramente sacramental, incluia también autoridad administrativa. Edward Phillips Simmons Charles, Juan de
Palafox y Mendoza: Reforming Bishop 1640-1649, Tesis, Washington State University, 1969, p. 50. La traduccién es mia.
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eclipsada por Nuestra Sefiora de Ocotlan. En respuesta, los frailes tuvieron que buscar
nuevas estrategias para potenciar sus propios cultos como fue el caso del beato
Sebastian de Aparicio y relacionarlo localmente con la imagen de la Conquistadora de
Puebla en lo que Antonio Rubial ha llamado “la tercera etapa: “la religiosidad criolla”,
que abarcé el periodo comprendido entre 1620 y 1750.

Para finalizar, cabe afirmar que estas tres imagenes han tenido una agencia de
larga duracién; sus cultos fueron afectados por distintas circunstancias histéricas y
politicas, e incluso, sufrieron modificaciones en su materialidad para responder a sus
funciones y valores estéticos en determinadas épocas, y dentro de la cultura visual,
fueron piezas claves en la construccién de la memoria de las principales ciudades en
los valles de Puebla-Tlaxcala. En resumen, en este trabajo se intentara comprender las
transformaciones de sentido que han tenido estas tres en sus estatutos, sus variables
significados simbdlicos que estuvieron estrechamente relacionados con la construcciéon
de la memoria sobre la fundacién de las primeras urbs cristianas en los valles centrales
de Puebla-Tlaxcala y la construcciéon de su correspondiente civitas.

Con la finalidad de facilitar la lectura y comprender su contexto histérico de
manera comparativa, en el Anexo se presenta una tabla cronolégica para cada una de

las tres imagenes estudiadas.

L0 HSCORIOGRCH O

Cuando comencé esta investigacion, el primer problema al que me enfrenté fue
la rareza y pobreza de testimonios historiograficos con que cuentan estas tres imagenes
de culto. Por su aparente vinculacién con la Conquista, primero me di a la tarea de
revisar menciones sobre las imagenes marianas en las créonicas de Hernan Cortés,
Andrés de Tapia, Bernal Diaz del Castillo, Ignacio Lépez de Gdémara, el “soldado

anénimo”, Jerénimo de Aguilar y algunos historiadores de origen noble indigena, como

13 Antonio Rubial Garcia, La santidad controvertida: hagiografia y conciencia criolla alrededor de los venerables no
canonizados de Nueva Espafia, México, UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, Fondo de Cultura Econémica, 1999, pp.
61-65.
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Fernando de Alva Ixtilxéchitl. De manera sintomatica, en estos textos no encontré una
alusioén directa a las imagenes de mi estudio, ni menos a sus titulos o advocaciones.

Me fue de mucha utilidad consultar el legado documental de los misioneros
franciscanos, que fueron actores presenciales de la evangelizaciéon, como los frailes
Toribio Benavente Motolinia y Jerénimo de Mendieta. En estos archivos encontré las
noticias mas antiguas de estos tres cultos. En este sentido, Juan de Torquemada ya
proporcionaba datos de gran relevancia respecto a los cultos marianos en las primeras
décadas del siglo xvil; también los escritos del dominico Bartolomé de las Casas me
dieron algunas pistas sobre los actos religiosos que se practicaban, como autos y
dramatizaciones. El trabajo las casiano fue una fuente esencial en cuanto a la
construccion de la “leyenda negra” como antecedente de la imagen de la Virgen de los
Remedios de Cholula. También consulté a Diego Duran y a Bernardino de Sahagun,
pero no encontré ninguna mencioén directa a estas imagenes; no obstante, me ayudaron
a entender la vision y las practicas de evangelizaciéon de los primeros misioneros y su
promocioén en los antiguos centros comerciales.

Por su obvia tipologia, también fue indispensable revisar la informacién
relacionada con la Virgen de los Remedios de México. La crénica de fray Luis de
Cisneros es un hito en los estudios sobre las imagenes marianas en la Nueva Espania, y
hasta este momento es la créonica milagrosa mariana mas antigua con la que contamos,
en cuyas paginas se atribuye la victoria de los espafioles sobre los “idélatras” a la
intervencion milagrosa de la Virgen. En la primera parte de este texto se habla de las
advocaciones mas importantes de la Virgen Maria que recibian culto en Espafia y en la
ciudad de México. En la segunda parte, el autor, fraile mercedario, hace una indagacion
sobre los origenes de la imagen de los Remedios de Totoltepec, la relacién de sus
milagros y las visitas de la imagen a la catedral de la ciudad de México. Para completar

la informacién sobre la patrona urbana de México también tuve que consultar el
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florilegio dedicado a la Virgen de los Remedios de Toltoltepec escrito por el padre de
Florencia en el siglo xvir.**

Para mi sorpresa, en el Zodiaco Mariano, del padre Jesuita Francisco de
Florencia y con los agregados de Juan Antonio de Oviedo, publicado hasta 1755 en el
colegio de San lldefonso en la ciudad de México, solamente hay mencién de la
Conquistadora de Puebla. El silencio sobre Nuestra Sefiora de la Asuncion de Tlaxcala y
de la Virgen de los Remedios de Cholula nos obliga a plantearnos interrogantes,
algunos de los cuales trataran de ser respondidos en este trabajo.

En el caso de la Virgen de la Asuncién de Tlaxcala la informacién es mas escasa.
El texto que me proporcioné mas datos fue sin duda la relaciéon cronolégica de Juan
Buenaventura Zapata y Mendoza, que fue complementada por las relaciones de Diego
Mufioz Camargo.™

La informacioén juridica fechada en 1582 constituye el documento medular
sobre la imagen de la Conquistadora. Tan s6lo tuve oportunidad de revisar la ediciéon
de 1804 publicada por don Pedro de la Rosa y reimpresa a solicitud del parroco de la
feligresia de San Dionisio Atlihuetzia, don Joaquin Alexo Meabe, a expensas del sefor
cacique de Atlihuetzia, don Mario Joseph Paz y Sanchez. Fray Agustin de Vetancurt en
su Theatro Mexicano, publicado en 1698 decia que en ese testimonio de la procedencia
de la imagen estaba contenida en la informacién juridica del 22 de agosto de 1582
dirigida a don Alonso de Nava gobernador de Tlaxcala. El padre Vetancurt precisé que

la informacién que consulté no provenia del documento original de 1582, si no de una

14 En este libro encontré datos sobre la especial devocién del obispo- virrey Juan de Palafox y Mendoza a la Virgen de
los Remedios, patrona de México. Francisco de Florencia, La milagrosa invencion de un tesoro escondido en un campo,
que hallo un venturoso cacique, y escondio en su casa, para gozarlo a sus solas: patente ya en el Santuario de los
Remedios en su admirable imagen de Ntra. Sefiora; sefialada en milagros; invocada por Patrona de las lluvias, y
temporales, defensora de los espafioles, abogada de los indios, conquistadora de México, erario universal de las
misericordias de Dios, ciudad del refugio para todos los que a ella se acogen. Noticias de su origen, y venidas a México;
maravillas que ha obrado con los que la invocan; descripcion de su casa y meditaciones para sus novenas, México,
Universidad Iberoamericana, 2008, p. 155.

5 Se revisé la conocida crénica de la ciudad de Tlaxcala y la Suma y epiloga de toda la descripcion de la ciudad de
Tlaxcala atribuida al mismo autor. Diego Mufioz Camargo, Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala (1584), San
Luis Potosi. El Colegio de San Luis, Gobierno del Estado de Tlaxcala, 2000. Diego Mufioz Camargo, Suma y epiloga de
toda la descripcion de Tlaxcala (1589), Tlaxcala, Universidad Auténoma de Tlaxcala, Secretaria de Extension
Universitaria y Difusién Cultural, México, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social,
1994.Juan Buenaventura Zapata y Mendoza, Historia cronoldgica de la noble ciudad de Tlaxcala, Universidad Autonoma
de Tlaxcala, Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 1995.
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reimpresion hecha en la ciudad de México por Francisco Lupercio en 1666.'° Mariano
Fernandez de Echeverria y Veytia, a mediados del siglo Xvill, contaba que tuvo
oportunidad de revisar una copia del documento juridico de 1582 encargada en 1631
por el padre Isidro Ordéiez, guardian del convento de San Francisco en Puebla que se
hallaba en la pégina 298 del libro nimero 17 del archivo del convento.” Un texto
problematico como se ve que amerita otra indagacion.

Contamos con curioso texto de Meliton Salazar Monroy, titulado La
Conquistadora de Herndn Cortés, publicado en Puebla en 1943, que ademas de una
serie de invenciones sin ningun fundamento histérico, contiene una transcripcion del
documento juridico de 1582 y una maravillosa fotografia de la imagen vestida de gran
gala.’®

Entre los estudios elaborados en tiempos mas recientes, en 1965, Xavier
Moyssen hizo un pequefio estudio formal e histérico de la Conquistadora.”® También
revisé la descripcion formal de Aline Ussel en su catalogo publicado en 1975 donde
identificaba a la Conquistadora como una escultura que tenia semejanza con algunos
grabados de la Virgen de libros de horas del siglo Xv. Dotado con ojo experto, en otra
publicaciéon de 1978 Moyssen plante6 por primera vez que la Conquistadora de Puebla

se trataba de una pequefia escultura de Malinas del tipo poupeé.?

En la revision que
tuvimos oportunidad de hacerle en tiempos recientes, este estilo fue corroborado por
el experto colega Pablo Amador Marrero.?

El profundo estudio del padre Francisco Miranda me proveyd detallada

informacién documental sobre el culto de la Virgen de los Remedios y su culto en la

16 Agustin de Vetancurt, Theatro mexicano. Cronica de la provincia del Santo Evangelio de México, Porrta, México,
1997, pp. 49-50. Hasta este momento no he localizado un ejemplar de la edicién de Francisco Lupercio de 1666.

7 Ferndndez Echeverria y Veytia, op. cit., p. 292 y pp. 292-293. No puede encontrar ninguna copia del documento
solicitada por Ordériez ni en el Archivo franciscano de Puebla, ni en el archivo franciscano de la ciudad de México.

Llama la atencién que en esta publicacién de la mitad del siglo XX, el autor relacioné la imagen de la Conquistadora

con el conquistador Pedro de Alvarado. Sin embargo no ofrece ningiin argumento histérico basado en documentos o en
la tradicién. Melitén Salazar Monroy, La Conquistadora de Hernan Cortés, Puebla, Imp. Lépez, 1943, pp. 10-11.
1 Xavier Moyssen, “Una Imagen colonial del siglo xv1”, en: Boletin INAH, INAH, México, nimero 21, afio 1965, pp. 17-19.
20 Xavier Moyssen, Estofados en la Nueva Espana, México, ediciones de arte Comermex, 1978, p. 11.

21Aglradezco a Pablo Amador por facilitarme varios libros de su propiedad y catdlogos de exposiciones sobre escultura
flamenca. Mediante este material bibliografico pudimos hacer comparaciones formales para concluir su origen
malinense y datarla entre 1500 y 1520. También agradezco al Dr. Felipe Pereda por darme su opinién y coincide en que
se trata de una pieza de origen flamenco.
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ciudad de México como patrona del cabildo jurada en 1574.? También la tesis doctoral
de Cristina Cruz de la Universidad de Chicago me dio grandes luces sobre el uso de las
imagenes marianas en las estrategias de la evangelizacién franciscana y la construccién
histérica sobre la conquista espiritual mediante el milagro.?® Y, ain mas recientemente,
la tesis doctoral de Rosario Granados Salinas, de la Universidad de Harvard, me
proporcioné un mayor acercamiento al culto y materialidad de la Virgen de los
Remedios de Totoltepec en su culto y materialidad, remontandose a sus origenes en la
tradicion ibérica.?*

Un texto medular para esta investigacion ha sido la obra de Jaime Cuadriello
dedicada a Las Glorias de la Republica de Tlaxcalay el articulo “La Virgen de Espafita,
devocion virreinal tlaxcalteca”. La retérica visual y textual sobre la construcciéon a
posteriori de la fundacion de Tlaxcala tras la caida de Mexico—Tenochtitlan fue la clave
para entender el papel que desempefié la imagen de la Virgen de la Asuncién como
sefiora del altépet!.”

Para comprender la razén de la alianza de los tlaxcaltecas y los espafioles, asi
como el papel protagénico de la Virgen durante este pacto, me fue indispensable

consultar los trabajos de Rodrigo Martinez Baracs, autor que también aborda el tema

2 En su libro, el padre Miranda publicé un documento de gran valia sobre la fundacién de la ermita de la Virgen de los
Remedios antes de 1528, lo que nos confirma el temprano inicio de esta devocion. Francisco Miranda Godinez Dos
cultos fundantes: Los Remedios y Guadalupe, Zamora, Colegio de Michoacan, 2001, p. 42.

3 En su estudio, Cristina Gonzélez estudia el caso concreto de la Virgen del Pueblito, patrona de Querétaro y también
menciona a la imagen de la Virgen de Tecaxic en el Estado de México. Cristina Cruz Gonzdlez, Landscapes of
Conversion: Franciscan Politics and Sacred Objects in late Colonial Mexico, Phd. Dissertation, Chicago, 2004, pp. 61-159.

Rosario Granados Salinas, Fervent Faith, Devotion, Aesthetics, and Society in the Cult of our Lady of Remedios
(Mexico, 1520-1811), Disertation, Cambridge, Massachussetts, Harvard University, 2012, pp. 1-94 y pp. 249-285.
2 Jaime Cuadriello, Las glorias de la Republica de Tlaxcala, o, La conciencia como imagen sublime, UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas: Museo Nacional de Arte, México, 2004. Los trabajos de Cuadriello me suministraron
herramientas fundamentales para acercarme a estudiar estas imagenes marianas desde el campo de la historia del Arte.
Asi mismo me ayudaron a comprender la retérica, tanto visual como textual, sobre el papel que jugd la Virgen como
madre de los “nuevos” cristianos y san José, prefigurado en el Antiguo Testamento: José que derriba los idolos en
Egipto, como “padrino” de los naturales que aceptaron la fe de Cristo en el Nuevo Mundo. Jaime Cuadriello, “Santa
Maria Nueva Esparia: El reino en un Pueblo”, en: Espariita y Atlihuetzia, Estudios regionales Vol. 1, Colegio de Historia de
Tlaxcala, Tlaxcala, 2004. Jaime Cuadriello “San José en tierra de gentiles: ministro de Egipto y virrey de las Indias”, en:
Memoria, Num. 1, México, Museo Nacional de las Artes, 1989, pp. 5-33.

También me fue de gran utilidad revisar los cambios iconogréficos que sufrié la representaciéon guadalupana y su
historia milagrosa y relacionarla con lo que estaba ocurriendo con las imégenes marianas patronales de los valles
centrales de Puebla Tlaxcala. Jaime Cuadriello, Maravilla Americana. Variantes de la iconografia guadalupana siglos XViI-
XIX, Guadalajara, Patrimonio Cultural del Occidente, A.C., 1989, pp. 33-43 y pp. 88-99. Jaime Cuadriello, “Los jeroglificos
de la Nueva Espafia”, en: Juegos de ingenio y agudeza. La pintura emblematica de la Nueva Espana, INBA, Ediciones del
Equilibrista, 1994, pp. 84-113.

KD 20



DM -~ _ 9~

sobre la Virgen de Ocotlan, que contribuyé a confirmarme el ocaso de la devocién
asuncionista en Tlaxcala.?

Respecto a la historia de Tlaxcala desde la llegada de los espafioles es
obligatorio leer la obra de Charles Gibson y la colecciéon Tlaxcala, una Historia
compartida, de Andrea Martinez Baracs y Sempat Assadourian. Sobre el convento de
San Francisco de Tlaxcala consulté a fray Fidel Juan de Jests Chauvet.”

Una fortuna fue encontrar la tesis doctoral de Oscar Garcia Gonzalez que me
ayudd a comprender la relacién entre la construccién del convento y las distintas
ubicaciones que probablemente tuvo de la imagen de Nuestra Sefiora de la Asuncién.?®

Para el caso de Cholula se dispone de la invaluable crénica de Gabriel de Rojas
y los iluminadores trabajos sobre los cacicazgos de Francisco Gonzalez Hermosillo y
Norma Angélica Castillo Palma, asi también de los de Luis Reyes Garcia, todos ellos
expertos en estudios histéricos de la regién.? De gran riqueza fue consultar los codices
relacionados con Cholula en la Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia del
INAH, asi como en el poblado de Chalchihuapan.®*® En referencia a estas pictografias
fue necesario revisar los analisis de Luis Reyes Garcia, Efrain Castro Morales y el

documento inédito de Vicente Campos.®* También lef la tesis de licenciatura sobre el

2 Rodrigo Martinez Baracs, “Remedios y Guadalupe”, en: Dimension antropoldgica, INAH, México, afio 10, vol., 29, sep-
dic 2003, Rodrigo Martinez Baracs, La secuencia tlaxcalteca. Origenes del culto de Nuestra Sefiora de Ocotlan, México,
INAH, 2000, pp. 67-158.

Andrea Martinez Baracs, Carlos Sempat Assadourian, Tlaxcala una historia compartida, Tlaxcala, Gobierno del Estado
de Tlaxcala-CONACULTA siglo xvI, tomo 9 y siglos xvil y XVvlll, tomo 10, 1991. Chauvet, Fidel, Los franciscanos y su
convento, Tlaxcala, 1967.

Agradezco a Oscar Garcia Gonzalez que me proporcioné informacién sobre la fiesta de la Asuncién que continua
celebrandose en la ciudad de Elche donde, mediante una dramatizacion, la Virgen (un actor) es ascendida mediante un
sistema de cuerdas y poleas. Oscar Garcia Gonzdlez, Una capilla abierta franciscana del siglo xvi: Espacio y
representacion, México, Tesis de doctorado en Historia del Arte, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2002, pp. 109-
118.

2 Francisco Gonzélez Hermosillo y Norma Angélica Castillo Palma sostienen que el cambio abrupto de las élites
cholultecas tras el episodio de “la matanza de Cholula” tuvo como consecuencia un rapido ascenso de una nueva clase
gobernante instaurada por Cortés, cambiando la estructura politica prehispanica al nuevo orden impuesto por los
conquistadores. Francisco Gonzélez Hermosillo, Norma Angélica Castillo Palma, “Nobleza indigena y cacicazgos en
Cholula, siglos xviy xvIl”, en: El cacicazgo en Nueva Espana y Filipinas, México, UNAM, 2005, pp. 289-355.

Se consultaron el Cédice de Cholulay Cddice de Cuauhtlancinco o Codice Campos, tanto las 9 ldaminas del siglo Xviil
como la copia completa de 1892 realizada por la mano de Basilio Argil que estén en la Biblioteca del Museo Nacional de
Antropologia del INAH y me fueron proporcionadas fotografias digitales. El Lienzo de Chalchihuapan esta en la
actualidad en el Palacio Municipal del poblado, ha sido muy intervenido, sin embargo, fue de gran ayuda poder revisarlo
personalmente y hacer un registro fotografico.
31Corpdsculos de Vicente Campos, Microfichas, clasificacion 201, fojas 421-423. Biblioteca Nacional del Museo Nacional
de. Antropologia del INAH.
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santuario de los Remedios de Issa Paola Vazquez Gutiérrez, de la Universidad de las
Américas en Puebla. En este trabajo, la autora realiz6 una monografia de la
construccién vy las distintas modificaciones que ha sufrido el edificio del santuario a lo
largo de su historia.

Una gran sorpresa fue tener acceso a un manuscrito del cura Francisco J. y
Hernandez que estuvo en Cholula como vicario durante las primeras décadas del siglo
XX. Dado su interés por rescatar las tradiciones cholultecas, se dio a la tarea de
transcribir documentos antiguos y recoger la memoria oral entrevistando a los mas
ancianos. En su manuscrito inédito, el padre Hernandez nos dej6 varias versiones sobre
el origen legendario de la imagen de los Remedios de Cholula que, aunque tardias, nos
dan una muestra elocuente de las huellas intensas en la memoria de este culto y que, a
falta de una crénica de milagros o florilegio publicados, o al menos escritos a mano en
Su época, es la unica fuente que contamos sobre las leyendas tejidas en torno a la
imagen.*

Como hemos visto, la informacion sobre estas imagenes es escasa, aunque vasta
en lo que toca a los estudios antropoldgicos e historicos sobre la region. Esto nos lleva
a reflexionar sobre la falta de estudios desde la Optica de la historia del arte en
referencia a las imagenes de culto y a plantearse la necesidad de buscar nuevas
metodologias para abordar este amplisimo y sugerente campo de estudio. En este
sentido, es importante mencionar la gran oportunidad que tuve al participar en los
seminarios impartidos por Felipe Pereda y Luisa Elena Alcald, que me abrieron la
posibilidad de conocer nuevos enfoques con sus valiosos estudios y me introdujeron a
conocer a otros investigadores que en la actualidad estdn proponiendo nuevos

paradigmas en la historia del arte.

32 Pbro. Francisco J. y Hernandez, Historia de Cholula, manuscrito, 1916 (fotocopia). Agradezco al padre Ricardo
Escobedo, vicario de la Parroquia de Cholula, haberme proporcionado copia de este manuscrito.
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Sin lugar a dudas este trabajo fue posible gracias al apoyo y la ayuda de muchas
personas con las que conté a lo largo de estos afos de investigaciéon. Mi tutor, Jaime
Cuadriello, en todo momento mostré gran entusiasmo e hizo gala de su generosidad,
comprension e infinita paciencia. Fue una suerte contar con un comité tutorial
integrado por investigadores de excelencia en sus campos de estudio respectivo,
ademas de su marcado compromiso y entera disposiciéon: Patricia Diaz Cayeros, Linda
Baez Rubi, Magdalena Vences Vidal y Francisco Gonzalez-Hermosillo Adams. También
hago menciéon de mi maestro Pablo Amador que, con su ojo experto, me ayudo a
reconocer materiales, estilos, procedencias e intervenciones de las piezas de este
estudio. Por una afortunada casualidad, tuve la oportunidad de conocer al padre
Francisco Morales, quien me dio autorizacién para revisar al detalle a la imagen de la
Conquistadora y enriquecié mi trabajo con sus profundos conocimientos sobre la
historia de la Orden de San Francisco.

Quiero hacer una mencién especial a la coordinadora del Posgrado de Historia
del Arte de la UNAM, Deborah Dorotinsky Alperstein, y a todo su equipo, que ademas
de su indiscutible eficiencia en asuntos administrativos, en todo momento conté con su
afecto y amistad: Brigida Pliego Duran, Héctor Ferrer Meraz y Teresita Rojas Monroy.
Asi también, la ayuda experta de Lilia Gardufio en la correccién de estilo.

En Tlaxcala encontré paladines de la historia regional que me dieron invaluables
pistas sobre Nuestra Sefiora de la Asuncién: La maestra Malena Koprivitza, el doctor
Sabino Llano, el maestro Gustavo Mauleén y la historiadora Maria Luisa Judrez. En
Cholula, ademés de mis amigos Martin Cruz, Elisa Avila y John O’Leary, conté con el
apoyo del padre Ricardo Escobedo y los mayordomos de la Virgen del “Cerrito”.
Agradezco a todos mis maestros, compaferos y amigos, en especial a Moénica Pulido,
Paulina Gamez, Rosario Granados y Bertha Pascacio, con quienes pude compartir la
pasion por las imagenes religiosas y sobre todo a mi querida familia, que padecié mis
descuidos y ausencias. No me olvido de todos los ausentes que ya no pudieron ver la

conclusion de este trabajo pero seguiran por siempre en mi corazon.
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Todo tras si lo lleva el afio breve
de la vida mortal, burlando el brio
al acero valiente, al marmol frio,
que contra el tiempo su dureza atreve.
Que la vida es siempre breve y fugitiva

Francisco de Quevedo
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‘apitulo 1

FUNCION, eStCUtO, DENDCD Y MEMORIA en LOS
REPRESENCOCIONES Y TPOLOGIOS De LA VRGEN
MORIO <53

1 FLUNCION Y escaiUco De LO maGEeN MCRIONG

Este no sdlo es un estudio de caso de tres imagenes marianas de devocion relacionadas
con la Conquista y la fundacién de las primeras ciudades en el Altiplano Central de
nuestro pais, sino que intenta, desde la mirada de la Historia del Arte, interpretar y
entender sus cambiantes significados religiosos y politicos, y de manera primordial,
explorar sus funciones en cuanto a que se trata de objetos visuales y materiales de

culto, tal como lo plantea Jérome Baschet:
La imagen religiosa era un objeto que no solamente servia para adoctrinar a los iletrados,
como aducia Gregorio Magno, sino que eran objetos directamente ligados a sus usos,
manipulaciones y ritos, eran objetos para devocién que se usaban de forma ritual y en la
liturgia. La imagen se creia que podia escuchar las plegarias, conceder favores vy
comunicarse por medio de palabras, gestos, movimientos o emisién de humores (sudor,

sangre, lagrimas), asi la imagen trasciende su calidad de materia inerte.®

Un problema que nos plantea este tipo de analisis, en estrecha relacién con la
funcion de estos objetos visuales, es el estatuto de la imagen. En este punto, pues, nos
tendriamos que replantear la importancia de los valores estéticos o apegados al canon

en cuanto al estudio “artistico” de estas imagenes de devocién.** Es decir, en tales

33 Jérome Baschet clasifica la funcién segun: la norma, la intencién, el uso y el rol, Jérome Baschet hace su estudio sobre
la imagen, principalmente religiosa, en la alta Edad Media en Europa. Jérome Baschet y Jean Claude Schmitt, L’image.
Fonctions et usages des images dans I'Occidente medieval, Paris, Le leopard d’or, Paris, 1992, pp. 16-18.

34“Todo lo que encontr6 —o eso cree— es una escultura pequeiia [la Virgen de Rocamadour] en apariencia
insignificante y bastante fea. No puede creer [su compaiiera de profesion] que se le hayan atribuido tantos poderes.
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casos, las cualidades estéticas y técnicas de lo representado se subordinan a “la
presencia”. El signo se confunde con lo que significa en una relacién hipostatica.®
Algunos especialistas han excluido este tipo de objetos de la de la historia del arte y
mas bien los han considerado dentro del campo de los tedlogos y antropélogos. En el
caso especifico de estas tres imagenes, sus “escasos” valores formales estan
intrinsecamente asociados con sus usos Yy significados, lo cual nos obliga a los
historiadores del arte a buscar nuevos caminos metodolégicos.®® En este punto, hay
que destacar que existen varios tipos de aproximaciones: por un lado, la mirada del
investigador cuyo ojo esta predispuesto por su propio campo de estudio, y por otro, la
del devoto que le otorga a la imagen cualidades espacialisimas y que no coinciden,
muchas de las veces, con las valoraciones y experiencias sensoriales de los
investigadores. Sin embargo, para intentar entender cémo funcionan es decisivo tomar
en consideracion la mirada de quien las usa y los inevitables cambios que se suceden
en esta préctica.’’ Las imagenes de culto han sido un medio tradicional desde la Edad
Moderna (siglo XV) incluso para alcanzar un estado de contemplacion.® Es decir,
provocar una tension entre lo visible y lo invisible, de tal manera que la materialidad de
la imagen estimule la imaginacion del creyente para acceder a la esfera de lo sagrado o

la imaginaria visio.®® Por supuesto, esos estimulos son reforzados por las practicas

Deberia ser mas bonita o mas importante.” David Freedberg, El poder de las imagenes. Estudios sobre la historia y la
teoria de la respuesta, Catedra, Madrid, 1992, pp.45-46.

Existe una relacion hipostatica del simbolo que Aby Warburg llama vinculacién magica. Es decir imagen (objeto

visible) y concepto (significado) se convierte en una sola cosa. Edward Wind, La elocuencia de los simbolos, Madrid,
Alianza, 1993, p. 70.
3 Hans Belting, plantea la necesidad de hacer estudio de casos para comprender el significado y funcién de las
imagenes religiosas desde la praxis: “Esta valoracion se confirma en el modo y manera en que los telogos, han hablado
y siguen hablando sobre las imdgenes. Se hacen un concepto tan general de la imagen visual que parece que sélo
existiera en la idea y se tratara de la imagen en sentido amplio, pues sélo a partir de aqui es posible desarrollar una
definicién plausible con substancia teolégica. En detrimento de la praxis, en la que desempefiaban funciones muy
variadas, y a favor de la teoria, las imagenes fueron reducidas a un denominador comtn y desnudadas de las huellas de
sus usos.” Hans Belting, Imagen y culto, una historia de la imagen anterior a la era del arte, Madrid, Akal, 2010, p. 12.

! David Morgan define la “mirada sagrada” sacred gaze como “un término que designa una configuracién particular de
ideas, actitudes y costumbres que determina el acto religioso de ver en tanto que ocurre dentro de un contexto cultural
e histérico. Una mirada sagrada es la manera en cémo se ve en donde interviene una imagen, un observador o un acto
de ver con un significado espiritual. David Morgan, The Sacred Gaze, Los Angeles, University of California Press, 2005, p.
3. La traduccion es mia.
385egfm Dionisio el Areopagita, el mundo de los sentidos refleja el mundo del espiritu. La contemplaciéon del mundo de
los sentidos sirve de medio para elevar al ser humano al mundo del espiritu. Citado en Freedberg, op. cit., pp. 198-199.
% Kriiger, op. cit., pp. 40-43.
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religiosas y por la parafernalia que acompafia a las imagenes cuando quedan expuestas
(velas, ex votos, flores, inciensos, ricas telas, ornamentos de metales y piedras
preciosas, etc.). Su inaccesibilidad genera un limite entre lo terreno y lo divino, que

hace que la imagen obtenga un estatus inmanente para los devotos.

O

Una de las cualidades simbdlicas de la Virgen Maria que han resaltado los
padres de la Iglesia, santos y otros escritores eclesiasticos, sin duda, ha sido la
asombrosa belleza de la madre de Dios como un reflejo o correspondencia de la
perfeccion de su alma. En una estrofa de la cantiga nimero 10 de Santa Maria, atribuida
al rey Alfonso el Sabio, se exalta su belleza superior a la de todas las rosas y todas las
flores pero que emana precisamente de su bondad, de su capacidad de dar felicidad y
quitar el dolor a los pecadores (ver Fig. 1):*

Rosa de beldad y de belleza,

Y flor de felicidad y placer,

Duefia de muy piadoso ser,

Sefora en quitar cuitas y dolores,

Rosa de las rosas y flor de las flores.**

Respecto a la importancia tan elocuente del papel de la belleza que el artista

debia imprimir a la imagen de la Virgen, Alejandro Garcia Avilés apunta lo siguiente
Sin duda, la belleza es un atributo material esencial que se identifica con la perfeccién de la

Virgen: la pureza interior se refleja en la belleza exterior. ;Acaso no soy yo la belleza por

40 Manuel Trens dice lo siguiente respecto a la belleza de la Virgen: “De la Patrologia, tanto latina como griega, se levanta
una perentene aclamacién a la belleza imponderable de Maria. Los Santos Padres y demas escritores eclesiasticos del
primer milenario y principios del segundo, agotan sus frases encomiasticas con que ensalzan el hermosisimo resplandor
de es Mujer, a la que tantas mujeres del Antiguo Testamento, famosas por su belleza, preludiaron, desvaneciéndose
luego todas ellas, detrds de la divina aureola de la Virgen.” Manuel Trens, Maria. Iconografia de la Virgen en el arte
espanol, Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1946, p. 19.

1 Cantiga 10 “Esta es de loor de Santa Marfa, como es hermosa y buena y de gran poder” Alfonso X, el Sabio, Cantigas
de Santa Maria, Editorial Castilia, Odres nuevos, 1985, pp. 28-29. En este sentido, también hay que recordar el Cantar de
los cantares donde se alaba la belleza de la novia que es reconocida por los exégetas como la prefiguraciéon de Maria,
madre del Salvador y metafora de la Iglesia:

iQué hermosa eres, amada mia!

qué hermosa eres!

Tus ojos son palomas-/

detrés de tu velo.

Tus cabellos, como un rebafio de cabras-/

que baja por las laderas de Galaad.

Cantar de los cantares, 4:1.
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excelencia? pregunta Marfa en una de las apariciones dominicas, y en sus leyendas
milagrosas no falta alguna alusiéon puntual a que la Virgen se complace por el hecho de que

la representen bella, y lo manifiesta haciendo que su imagen cobre vida.*”

W
WO me e v
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Fig. 1 Alfonso X, Detalle de la Cantiga 10, ms. E, 10; To, Fol. 17v. “Esta es de loor de Santa Maria, como es hermosa y
buena y de gran poder”, El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de San Lorenzo, siglo Xill.

42 “Guillermo Bélibaste se reia de la imagen de la Virgen llamandola «Marieta», o que en una narracién de Ceséreo de
Heisterbach la Virgen se enfadaba porque una parroquiana hablaba con desprecio de su aspecto desalifiado. En la
Cantiga 162 encontramos una historia al respecto: Cierto obispo de Cuenca tenfa una estatua en su iglesia que era muy
milagrosa, pero ordené que la retiraran del altar principal «porque no le parecia que tuviera buena apariencia»". Una vez
mas, es posible que esta insistencia tenga alguna relacién con las acerbas criticas de los herejes. El ya mencionado Lucas
de Tuy arremete en su De altera vita contra los que pintan a la Virgen fea, y acusa a los herejes de representar a la Virgen
deforme, con un solo ojo, como un ser monstruoso. Es posible que, como en otros comentarios que hace sobre la
licitud de ciertas férmulas iconogréficas, el conservador obispo de Tuy sélo pretendiera evitar la transgresiéon de la
norma tradicional, que exigia la frontalidad en la representacion de las imégenes de la Virgen. Sin embargo, lo cierto es
que para defender esta postura atribuye a los herejes el desprecio por la imperfecciéon de las imagenes marianas”.
Alejandro Garcfa Avilés, Imdgenes "vivientes": idolatria y herejia en las "Cantigas" de Alfonso X el Sabio, Madrid,
Fundacién Léazaro Galdiano, 2007, versién digital, http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/imgenes-vivientes-
idolatra-y-hereja-en-las-cantigas-de-alfonso-x-el-sabio-0/html/0235cf56-82b2-11df-acc7-002185ce6064_11.html#I_5,
consultado junio, 2013.
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En el Stella Maris de Juan de Garlandia de mediados del siglo Xill se cuenta la
conocida historia de un pintor que pintaba hermosa a la Virgen y el enojo que le causé
al diablo. Esta historia aparece también relatada en la cantiga 74 atribuida a Alfonso X:

Y de un milagro quiero contaros, de cémo Santa Maria quiso guardar a un pintor suyo, que
intentaba pintarla a ella muy hermosa, con todas sus fuerzas.

Y siempre pintaba al demonio mas que nada, y el demonio, por eso le dijo:

—¢Por qué me desdeiias o por qué me haces aparecer tan mal a cuantos me ven?

Bien sabemos que no existe un canon sobre la belleza de las representaciones
marianas que haya permanecido estatico a lo largo de la historia. Los valores estéticos
van cambiando segun las tradiciones de representacion, los espacios geograficos y los
contextos histéricos e ideoldgicos. Entonces, ;como representar aquello que
trasciende al tiempo y la variabilidad que pertenecen a la esfera de lo humano? El
problema que han tenido que enfrentar los artistas es precisamente representar la
belleza del alma perfecta de la Virgen por medio de objetos materiales. En este punto
me parece que la intencionalidad de los artistas ha sido la clave para poder
comprender las convenciones de representacion. Para Maximo Goémez Rascon, las
imagenes de la Virgen hasta la Edad Media tuvieron un lenguaje simbolista, que tenia

como intencién primordial sobrecoger a los creyentes por la carga de sacralidad:
Las nuevas corrientes de espiritualidad surgidas al final del roménico moveréan al escultor en
busqueda de una mayor funcionalidad anatémica. Pero jamas, aun dado tan importante
paso, “el artista no se detiene en la belleza de la forma y variedad de los atributos, si no que
busca, antes que nada, la expresién de la espiritualidad”. Una espiritualidad didactica y

conmovedora a la vez.*®

Es cierto que las tres imagenes, objeto de este estudio, no pertenecen a los
estilos propios de la Edad Media. No obstante, la Conquistadora de Puebla y Nuestra
Sefiora de los Remedios, desde su origen, fueron piezas usadas para culto y tienen
algunos elementos arcaizantes del estilo tardo goético. En ambos casos, aunque primero

en el ambito doméstico, su intencionalidad fue precisamente invitar a la oracion y

43 Citado en Méximo Gémez Rascén, Theotokos. Virgenes medievales de la didcesis de Léon, Edilesa, Le6n, 1996 p. 11.
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conmover al devoto. Estas piezas contenian elementos formales y simbdlicos que los
creyentes reconocian como caracteristicas propias de las representaciones de Maria, y
asi, en su interior, evocaban la pretendida perfeccién del prototipo. En la cantiga 74 de
Alfonso X el sabio se refiere una leyenda sobre un pintor que imprimia belleza al retrato
de la Virgen (Fig. 2).
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Fig. 2 Alfonso X, Cantigas, 74, ms. T1.1, fol. 109r. “Esta es como Santa Maria salvé al pintor que el demonio queria matar
porque lo pintaba feo”, El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de San Lorenzo, siglo XilI.

Podemos concluir que por medio de su representacion se intentaba evocar la
belleza extraordinaria que emana del prototipo marial como concepto divino y crear

estas tensiones entre lo presente y lo ausente. Por ejemplo, el hecho de velar su imagen
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y desvelarla en sus santuarios sélo en ocasiones especiales genera una lejania en donde
se establece el asombro ante la presencia de lo inefable “lo que no se puede ver en lo
cotidiano”. Distintos niveles de cercania visual entre el devoto y la imagen de culto
tenfan como resultado experiencias imaginativas y sensoriales —interiores vy
exteriores— muy diferentes que conllevan segun las funciones del objeto de devocion.
Podemos aducir que la imagen tiene un impacto psicoldgico distinto cuando esta en su
santuario que cuando sale en procesién o cuando forma parte de las ceremonias
litirgicas. La fiesta patronal es importante para generar estas tensiones de lejania y
cercania entre la imagen y que permite al devoto fomentar y compartir su experiencia
con otros situados en una esfera donde los sentidos quedan exacerbados. Por otro
lado, la fiesta promueve la permanencia en la memoria de un acontecimiento efimero
pero significativo para la comunidad y condicionado a que las siguientes generaciones

continlen su rememoracién y conmemoracion. Sergi Doménech Garcia apunta:
La devocién de las imagenes sagradas de Cristo y de la Virgen es uno més de los resortes
destinados a mover los animos de los fieles, como las fiestas, los solemnes actos litlrgicos o

s L. 44
la constante conmemoracion de efemérides.

Es decir, este tipo de practicas tienen como intencién provocar cierto tipo de
efectos emotivos entre los devotos y satisfacen la necesidad de proteccién ante los
imponderables de la vida. Por un lado, son un medio de control para garantizar la
permanencia de la tradiciéon y de las creencias cristianas y, por otro, van construyendo
la memoria colectiva. El elemento “afectivo” resulta esencial para poder comprender la
agencia que tienen las imagenes devocionales. En este aspecto, lo afectivo va ligado a
la memoria y es una impronta “que se acufia en el corazén”.*® Fray Luis de Cisneros, en
su cronica milagrosa de la Virgen de los Remedios publicada en 1621, mencionaba

precisamente esta impronta, refiriéndose al arte de la pintura religiosa; note el lector

4 Sergi Domenéch Garcia, “Funcién y discurso de la imagen de devocion en Nueva Esparia. Los “verdaderos retratos”
marianos como imdagenes de sustitucion afectiva”, en: Tiempos de América, Revista de historia, Cultura y Territorio, No.
18, Castellon, Espaiia, Artes Gréficas Soler, 20011, p. 78.

5 Ibidem, pp. 90-92.
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que dice “no sé que” como una referencia a lo inefable que no se puede apreciar con

los sentidos o con la razén:
San Bernardo confiesa que la pintura mueve a los hombre a devocién si es cosa sagrada
porque no sé que viveza tiene por lo que se parece a la naturaleza, obra que definiendo

Laureto, dice que es una viva representaciéon de la forma de la cosa.*®

Estas practicas funcionan, en gran medida, conforme a las creencias religiosas-
credo, que menciona David Morgan en sus estudios: un credo como certeza a priori de
un hecho o sabiduria revelados por Dios. El devoto tiene una predisposicién especial
para poder crear en su imaginacion la presencia de lo sagrado a través de estos objetos
votivos que llama medium. Hay toda una preparacion previa en su experiencia de vida
para albergar la creencia y completar, con la imaginacién, lo invisible e inefable que no
reside precisamente en su materialidad. Estos elementos permitieron que a la imagen
de culto se le dotara de un poder especial que, inclusive, se considerara como
milagrosa y dispensadora de dones.*’ A las imégenes sagradas “propias”, en las que se
depositaba la creencia, se les reconocian determinadas cualidades mientras que las de
“los otros” eran productoras de efectos nocivos, artefactos de supersticion o
simplemente se veian (desde la era racional) como cosas inertes con cierto valor de
mercancia por sus materiales, manufactura o rareza.

Los diferentes tipos de sus réplicas eran un medio para difundir el culto de una
imagen “original” en particular, pero también permitian distintas experiencias. Las
imagenes sagradas mismas, para el cristianismo, eran copias que hacian referencia al
prototipo y que, como un retrato, intentaban ser medios memoristicos de la presencia
de Cristo o de la Virgen con una fuerte carga emotiva. Sin embargo, podemos decir que
habia diferentes “niveles” de copias que respondian a una estructura jerdrquica y cuya
sacralidad y grado de perfeccidn se establecia segun la cercania con la presencia de lo

divino.*®

46 De Cisneros, op.cit., cap. Xl, p. 73. Las negritas son mias.

a7 David Morgan, op.cit, pp. 6-9.

48 Para esta jerarquizacion usé el texto de Sergi Domenéch Garcia (2011), op. cit., pp. 77-99 y las discusiones en el
seminario “Imagenes de culto” que se llevo a cabo en la Facultad de Filosofia y Letras, UNAM durante 2010 y 2011.
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Asi tenemos, en un primer nivel, a las imagenes acheiropoietas (oycipomointa) O
no hechas por mano humana, como por ejemplo las que aparecieron y estamparon
milagrosamente, como la Virgen de Guadalupe o, en menor medida, las que “se
hallaron” inexplicablemente como es el caso de la Virgen de Ocotlan. De alguna
manera, ligadas a ellas, estaban las inventadas por contacto con el prototipo de Jesus
como la Sabana Santa, el Mandilyon, o el velo de la Verdnica. En esta clasificacion
también podriamos ubicar las imagenes pintadas o esculpidas teniendo al prototipo
presente, como es el caso de “los retratos” de tiempos apostélicos de la Virgen
realizados por san Lucas.*’ Todas estas imagenes tenian una esencia o inmanencia mas
elevada por haber estado en contacto directo con el prototipo de Jesus o la Virgen, por
lo que podemos decir que funcionaban como reliquias.

Después, en esta jerarquia, tenemos los “verdaderos retratos”, o vera efigie, que
copiaban lo mas fielmente posible a las mismas imagenes acheiropoietas o a aquellas
otras que tuvieron un contacto fisico con “su original”. En este caso, tenemos las calcas
o las pinturas que dicen ser “verdadero retrato” o, aun mas, “tocado por el original”. En
este punto, hay que destacar que estos retratos pueden ser de un “original”
bidimensional o de un bulto que se pinta en un solo plano haciendo uso de los
artilugios de la pintura para simular la tridimensionalidad. Aqui, podemos mencionar
los casos que estudié Alfonso Pérez Sanchez, en los que se usa la estrategia del
trampantojo.*® También existen los objetos que no copiaban la “apariencia” sino la
esencia o inmanencia de la imagenes, como es el caso de los listones que contenian
exactamente las medidas o, en algunos casos, la indumentaria que fue usada por la
imagen, inclusive los pafios de algodén o lino que se usaban para su limpieza. Me
parece que el acto de poner la copia en contacto con el original era una manera de
furtiva de “consagracién”, es decir una suerte de rito de accién teurgica con el objetivo
de identificar a la imagen con su origen celestial, y que permitia, por un lado, activar a
la imagen vy, por otro, legitimar y reconocer los poderes con que quedaba investida.

David Freedberg, con amplio sentido antropoldgico, menciona lo siguiente: “Como

49 Hans Belting, op. cit., p. 47.
50 Alfonso Pérez Sanchez, “Trampantojos a lo divino”, en: Lecturas de Historia del Arte 3, Madrid, 1992, pp. 139-155.
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todos los ritos de consagracion, es a la vez un rito de fin y de comienzo, en esencia
marca la transicién del objeto inanimado hecho por el hombre a objeto con vida.”*
Aqui cabe mencionar que la idea de inmanencia, analizada reciente y
brillantemente por William Taylor, aludia a la presencia divina residiendo en la imagen.
Es decir, a la presencia como voluntad de Dios para manifestarse o revelarse por medio
de sus representaciones materiales. De esta manera, las imagenes eran tenidas como
puentes hacia lo sagrado, como “dulces imanes para las almas” provocando
sentimientos de asombro, constriccién y piedad, tan gratos a Dios, que por un instante,
al devoto le era permitido estar o imaginar estar ante la presencia divina. Asi, las
experiencias de este mundo se conectaban con otros mundos imaginativos mas alla de
la realidad pedestre.”? Hay réplicas de bulto que procedian de un “original” también
tridimensional. En algunas ocasiones tenian las mismas medidas vy, en otras, la copia
variaba de escala, reduccién que, entre otras cosas, respondia a la funcién para la que
habia sido destinada. Las copias también podian variar en materiales y colores,
dependiendo de los costos y gustos del comitente. Hay ejemplos peculiares en los que
una de estas réplicas de bulto adquirié una notable devocién y se convirtié en otro
“original” con su propio culto, en otro santuario, o inclusive, en otra ciudad o regién.>®
También hay que mencionar el estatuto alcanzado por las réplicas conocidas
como peregrinas o “de la demanda” usadas para las procesiones o para pedir limosnas,
mientras que el “original” permanece en su santuario. Por ejemplo, la Virgen de
Remedios de Cholula, que en la actualidad nunca abandona su tabernaculo, goza de
cuatro peregrinas que procesionan para las festividades vy visitas; asi, cada una tiene su
guardarropa. Para nuestra sorpresa, estas “sustitutas” son completamente diferentes en
apariencia y dimension a la imagen original de la Virgen del santuario; empero, guardan

los mismos distintivos iconograficos.

51 . . - .

Sin embargo, hay que considerar algunas iméagenes que antes de ser consagradas se les atribuyeron poderes
milagrosos y luego eran consagradas para legitimar sus poderes. Con frecuencia las imagenes religiosas tenian que ser
consagradas antes de ser puestas en su santuario o en otro entorno sagrado. Freedberg, op. cit., p. 107.

52 William B. Taylor, Shrines and Miraculous Images. Religion Life in Mexico before de Reforma, New Mexico, University
of New Mexico Press, 2010, p. 18.

Estos temas fueron discutidos en el Seminario de Imdgenes de culto en la UNAM, 2010-2011 y que me permitieron
enriquecer este trabajo de investigacion’
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En suma, existen las estampas y toda una gama de souvenirs que tenian como
principal propédsito difundir una devocién a gran escala, debido a su bajo costo, al
hecho de que pueden reproducirse en considerables cantidades y a que son facilmente
transportables.> Por medio de las estampas también se vendian indulgencias; es decir,
eran un medio para aminorar los pecados de los creyentes v, a la vez, recaudar fondos
para enriquecer, construir o remodelar el santuario. La estampa funcionaba como un
medio emotivo que ligaba al devoto con el recuerdo de haber visitado el santuario, y
representaba la prueba y recompensa por su peregrinaje, ya que podia llevarse consigo
al lugar original de residencia. Las estampas también se heredaban o se regalaban a un
ser querido para que ellos pudieran gozar de los mismos beneficios taumaturgicos que
conllevaba poseerla y asi tenerle especial devocién como “un reemplazo afectivo”. No
hay que olvidar que la mayoria de las estampas estaban bendecidas; es decir, mediante
una determinada accién asperjente (rociadas con agua bendita o una plegaria especial
hecha por el sacerdote) eran potenciadas para que compartieran sus virtudes
milagrosas con el “original” del santuario.™

Hay otras imagenes tutelares, como en los tres casos de este estudio, que no
tenian un origen acheiropoieton (oysipomoirog) ni tampoco eran verdaderos retratos.
Eran tallas realizadas por artesanos anénimos que se podian adquirir en el comercio o
se mandaban fabricar a un taller siguiendo un proceso de produccién en serie. Estas
tres “conquistadoras” responden a una tradicién de estilo segiin su datacién y lugar de
procedencia, y tienen caracteristicas iconogréaficas que las identifica con determinada
advocaciéon y que en el transcurso del tiempo han sufrido modificaciones. Por su
tradicién y legitimacion a la postre alcanzaron un estatuto principal que las convirtié en
imagenes patronales de las que se obtenian distintos tipos de réplicas para la

circulacioén regional.

54 David Freedberg llama souvenirs al vasto nimero de imagenes secundarias asociadas con los santuarios que copian o
evocan a la imagen “original”. Freedberg, op. cit., p. 153.

“La consagraciéon de una imagen le da vida, la hace funcionar, o cuando menos efectia un cambio de
funcionamiento”. “La consagracién cuenca es una ceremonia vacia. Abarca un proceso al menos que produce un cambio
buscando el estatus sagrado de la imagen. Es por lo general un acto explicitamente fisico, pero también puede ser
enteramente verbal.” Ibidem, pp. 108-109.
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Para este estudio, dado que algunos cultos siguen vivos, me parecié importante
analizar las réplicas para entender sus funciones. A la vez, ellas son un referente para
obtener una idea de cémo era el “original” o cuando éste pudo haber desaparecido, o
bien la manera como era expuesto en su santuario y asi calibrar si tuvo sufrid cambio
formal o iconografico a lo largo de su biografia cultural, en tanto o objetos sagrados y
venerados.

Las imégenes de las que me ocupo en esta tesis son “figurillas” que,
ciertamente, dado su “arcaismo” —se supone las primeras traidas por los espafioles—,
quedaron vinculadas mas a su valor de “autenticidad y venerable antigliedad” que a sus
propiedades estéticas. Su presunta legitimidad y autenticidad no estribaba en
apariciones milagrosas o por haber sido talladas por los dngeles, sino porque fueron
traidas por los conquistadores portadores de la fe de Cristo y asi “actuaron” en medio
de los conflictos. Se trata de pequenas esculturas, faciles de transportar,
probablemente hechas para culto doméstico, para llevarlas en los viajes de exploraciéon
o en las campanas bélicas. No son reconocidas como piezas de arte y sus autores
permanecen en el anonimato. En el caso de Nuestra Sefora de la Asuncién de Tlaxcala,
como dije, no se conoce la imagen “antigua” lo que ya plantea una problemaética de
culto que se explicard mas adelante; por lo pronto, en los otros dos casos, su huella atin
perdura en la memoria de la comunidad. Ademas de ser objetos piadosos, estas
estatuillas fueron simbolos de identidad de distintos grupos étnicos y culturales.
Algunos autores, inclusive, han hablado en torno a ellas, sobre la mecanica “de
sustitucion” de las deidades prehispanicas por imagenes religiosas cristianas durante la
evangelizacién, o lo que otros han denominado “la guerra de imagenes”.®® En este
estudio propongo que, a partir de la Conquista, la situacion de apropiaciéon de
significantes fue de una complejidad mucho mayor y establece un proceso dinamico

de largo aliento y que precisa de estudios particulares y concretos:
Esta particularidad nos lleva a la discusién de los mecanismos ideolégicos de apropiacién y

poder entre grupos no siempre afines por raza y cultura. Estos comportamientos colectivos,

% Serge Gruzinski, La guerra de las imagenes. De Cristdbal Colén a “Blade Runner” (1492-2019), México, Fondo de
Cultura Econémica, 1990, pp. 48-50.
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que con el tiempo han quedado latentes o silenciados, también nos permiten replantear el
ya tradicional concepto de “guerra de imagenes” o, por lo menos, entreverar sus
mecanismos de funcionalidad que no son siempre referentes de dominacién, coercién,

. . .2 7
resistencia o confrontacion.’

L2 LO CONSTRUCCION De LO MEMORA Y
LA OPORCUNDAD Del MLAGRO

Uno de los problemas fundamentales en este andlisis es el proceso de la
construcciéon de la memoria desde la fundacién de las civitas y urbs cristianas después
de la Conquista. Para Pierre Nora, la memoria esta ligada a espacios, objetos y gestos, a
los cuales se les asigna una particular carga simbdlica y a los que denomina “lugares de
la memoria”. Asi pues, también considero a las imagenes de este estudio “lugares de la
memoria” relacionadas con el origen de las primeras ciudades y que asi quedaron
vinculadas estrechamente con la territorialidad y con grupos o comunidades que
conmemoraban en ellas su idea de comunidad bajo un determinado discurso. En la
funcién de estos discursos, las imagenes marianas fueron reforzadas por otros lugares
de la memoria fundacionales y juridicos como “el arca de las cinco llaves”, en el caso
tlaxcalteca, las réplicas y trasuntos, los codices, ex votos, etc. Asi también, Pierre Nora
considera lugares de la memoria a los eventos intangibles tales como fiestas,

o
1

ceremonias y costumbres. El testimonio de los testigos “que estuvieron alli” traen a la
memoria los accidentes del presente. Note el lector que no se trata de corroborar “la
verdad”, sino de reconstruir el recuerdo. La memoria es una accién poética, un
fendbmeno actual que se enlaza con un presente eterno en evolucién permanente,
mientras que la historia es una representacién del pasado que busca la verdad
mediante la interpretacién de las huellas fisicas o de la memoria archivada; aqui nos
ocupamos de estudiar la construccién de la memoria colectiva como un imaginario y

alrededor de la imagen mariana como pretendido simbolo de fundacién, aunque

5 Jaime Cuadriello, “La Virgen como territorio: los titulos primordiales de Santa Maria Nueva de Espafa”, en: Colonial
Latin American Review, The Power of Images: Visual Representation in New Spain and Peru, Vol. 19, No. 1, April 2010, p.
69.
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también vinculada a los documentos textuales y graficos elaborados bajo un
determinado discurso de historicidad y legitimacién.®

La funcién simbdlica de la Virgen como aliada de guerra proviene del encuentro
de las tradiciones antiguas del mundo grecolatino y judeocristianas. No obstante, la
Virgen como figura intercesora en la conquista de México tuvo un papel primordial y
especifico en la construccion de la memoria en el imaginario novohispano. Asi mismo,
sus mensajes constituyeron un elemento fundamental para legitimar a posteriori la
guerra y establecer un nuevo orden determinado por Dios, en donde todos los
miembros de una sociedad, tan heterogénea, tuvieran su sitio. La fundacién de la Nueva
Espafia fue una relacién de enorme complejidad, donde participaron distintos actores:
ante la destrucciéon del pasado, se volvié necesario estructurar un discurso que echara
mano de la retérica textual y visual para legitimar, justificar y conciliar, con la finalidad
de crear un sentido de identidad y pertenencia con arraigo a cierta territorialidad y
pasado en comin.” Tal como lo refiere Juan Carlos Estenssoro, para que una imagen
obtenga el poder politico y sea una presion ideoldgica para imponer una hegemonia
era necesario que partiera de una apariencia consensual.’® La Conquista, imaginada
como un hecho atribuido a la voluntad divina, eximia a los seres humanos de toda
responsabilidad y unia a todos bajo un mismo destino: recibir a Cristo para hacerse

participes de la salvacién y de la vida eterna.®® En este sentido, la Virgen tuvo una

58 Pierre Nora, op. cit, pp. XVII-XVII. Paul Ricaeur, La memoria, la historia, el olvido, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 2004, p. 523. Krzystof Pomian, Sobre la historia, Madrid, Catedra, 2007, pp. 171-219.
59 . . o . - L L

No existe comunidad histérica que no haya nacido de una relaciéon que se pueda asimilar sin ninguna duda a la
guerra. Lo que celebramos con el nombre de acontecimientos fundadores son esencialmente actos violentos
legitimados después por un estado de derecho precario. Lo que fue gloria para unos fue humillacién para los demas. A
la celebracién de un lado, corresponde del otro la execracion. Asi almacenaron en los archivos de la memoria colectiva
heridas simbdlicas que exigen curacion. Mas precisamente, lo que, en la experiencia histérica, pasa por paradoja, a
saber, demasiada memoria aqui, no suficiente memoria alli, se deja interpretar bajo las categorias de la resistencia, de la
compulsién de repeticion, y finalmente se halla sometido a la prueba del dificil trabajo de rememoracién El exceso de
memoria recuerda particularmente la compulsién de repeticién, de la que Freud dice que conduce a sustituir, por el
paso al acto, el recuerdo verdadero por el que el presente se reconciliaria con el pasado: cuantas violencias por el
mundo que sirve como acting aout “en lugar” del recuerdo”. Paul Recaeur, op. cit., pp. 107-108.

Estenssoro, op. cit., p. 114.

61 “Dios es infinitamente sabio y bueno, todas las cosas que hace son buenas y muy acertadas y encaminadas al bien de
los hombres, el cual como ab eterno. ordend en qué tiempo y por quiénes habian de ser descubiertos y conquistados
los moradores de estas Indias Occidentales; y por qué ministros habian de ser cultivados en las cosas de su santa fe
catdlica, habiendo ya llegado este tiempo por él ordenado y sefialado en su mente divina para que esta gente idodlatra y
obscurecida en las tinieblas de sus errores fuese alumbrada en su santa fe; y aquellos que fueron enviados al
descubrimiento de esta tierra no fueron herejes, ni moros, ni turcos, ni judios, ni gentiles, mas fueron cristianos catélicos
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agencia preponderante porque en su figura, en el imaginario, se conciliaban intereses
de lo méas diverso o de las facciones contrapuestas. Asi mismo, Maria fue la madre
celestial que acogia y daba proteccién a todos los desiguales sectores en la fe de Cristo
y, por medio de sus incontables imagenes, cada cual encontraba su abrigo y
representacion. Es asi que para Estenssoro, el milagro funcionaba siempre y cuando

naciera de la memoria del vencido:
El milagro se fue modelando con la memoria indigena. La prueba de una victoria justa no
podia imponerse como un gesto mas del poder del vencedor. La diferencia fundamental con
la reconquista [musulmana en la peninsula ibérica], cuyos ficticios milagros sirvieron de
modelo, es que, aqui, el milagro no podia agotarse en confirmar la militancia de una guerra
para la expulsidén de los infieles. Este discurso identitario era una construccién de
enfrentamiento y polémica pero, ante todo, era unilateral. El milagro colonial por el

. . . . . . 2
contrario, para se aceptable y eficaz, debia ser enunciado y reconocido por el vencido.®

Para el caso de la Nueva Espafia tenemos, por un lado, a los conquistadores
espafoles como los vencedores; por otro lado, a los indigenas aliados, y por ultimo, a
los vencidos, los indigenas que no aceptaron la fe desde el primer momento y tuvieron

que ser sometidos por la fuerza y luego por las estrategias del discurso.

21 LOS LeyenDbos MORICNOS en LA PeninsULa BERICA

Podemos rastrear los origenes de las leyendas milagrosas que se arraigaron en
las tierras americanas en la historia antigua de la Peninsula Ibérica. Desde el siglo Vi el

rey visigodo Recaredo se convirtié del arrianismo al cristianismo, al reconocer la

obedientes a la santa iglesia romana, espafoles, gente la mas limpia en las cosas de la fe catélica que en estos tiempos
hay. Los cuales por ser catodlicos cristianos estaban obligados por el voto de el bautismo hacer cristianamente todo lo
que convenia al servicio de Dios Nuestro Sefior y al buen tratamiento de sus préjimos (aunque infieles), y si esto ellos
hicieran a los principios no permitiera los grandes males que les vinieron ni que ahora se vieran en este riesgo y peligro;
pero como queria salir con su intento y propdsito de convertir a estas gentes, remediolo de manera que aunque este dia
salen tan desbaratados y con tanta pérdida al fin guarda las reliquias de estas gentes para que de todo punto no
perezcan y puedan salir del poder de sus enemigos, aunque con los trabajos y riesgos dichos.“ Juan de Torquemada,
Monarquia indiana de los veinte y un libros rituales y monarquia indiana, con el origen y guerras de los indios
occidentales, de sus poblazones, descubrimiento, conquista, conversion y otras cosas maravillosas de la mesma tierra,
libro 1V, cap. LX XII, tercera edicion, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Histéricas, 1975-1979, p. 223.

Estenssoro, op. cit.,, p. 114.
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humanidad y la divinidad de Cristo en una sola persona, también reconocié a Maria
como madre de Dios. El rey fomentd una politica de unificacién donde la Virgen fue
una pieza clave, ya en 586 se dedic6 a Maria la catedral de la ciudad capital de Toledo
y se convirtié en un simbolo de los reinos cristianos.®

La gran mayoria de las leyendas marianas aparecieron como resultado de las
tensiones entre los reinos cristianos y el mundo islémico del Al-Andalus y la necesidad
de hallar referentes de identidad. En el siglo ViiI, la Peninsula lbérica fue invadida por
los seguidores de Mahoma y desde ese momento el territorio estuvo compartido por
musulmanes, judios y cristianos, fraccionado en reinos cuyas divergencias y alianzas
tensionaron en mayor o menor grado las relaciones interculturales.®* La recuperacién de
los territorios ocupados por los drabes se comparé con el rescate de la Tierra Santa. La
devociéon mariana crecié notablemente en especial en las zonas fronterizas y en los
territorios ganados.*® En las guerras de Reconquista, la figura de Maria operaba como
un fuerte simbolo de identidad religiosa de los cristianos frente a los musulmanes y
judios cuyas creencias, no por nada, prohibian y condenaban el uso de las imagenes
sagradas.®® Para los ejércitos cristianos, la imagen de la Virgen estuvo presente como

simbolo inspirador, de victoria y de dominio sobre los infieles.

63 José Orlandis, Historia del reino visigodo espariol, Madrid, Ediciones Rialp, 2003, pp. 349-361.

64 En el siglo Viil la expansién arabe alcanzé la peninsula ibérica. En 711 el rey godo Rodrigo fue vencido en Jerez por el
berebere Tarek y su aliado Muza. Después de la toma de la ciudad de Toledo, se proclamé la anexién de Espaiia al
califato de Damasco. Los musulmanes dieron al conjunto de sus conquistas en territorio espaiiol el nombre de Andalucia
(en éarabe Al-Andalus) En numerosas incursiones, fueron avanzando hacia al Norte hasta que en Potiers, fueron
derrotados por el franco Carlos Martel. En 755 Abd-al-Rahman de la familia Omeya de Damasco apoyado por los
bereberes, se proclamé emir y establecié su capital en Cérdoba. Desligandose del califato de Bagdad, Al-Andalus fue
desde ese momento un estado independiente. Manuel Ballesteros Gaibrois, Historia de Espana, Editorial Surco,
Barcelona, 1959, pp. 38-39.

65 Segun la tradicion, la Reconquista se inicia con la batalla del rey Pelayo de Asturias. Pero en realidad la Reconquista se
dio desde los comienzos mismos de la incursién musulmana en la peninsula ibérica. Se produjeron una serie de actos y
de reacciones bélicas de los hispano-romano-visigodos, para la recuperacion del territorio perdido y para reestablecer
el orden anterior. Cabe aclarar que no se trata de un movimiento coordinado, organizado, sino de una coincidencia de
las resistencias en diversos grupos, fomentadas por el animo independiente de los habitantes del norte de la peninsula.
Ibidem, pp. 64-70.

66 San Illdefonso arzobispo de Toledo contribuyé notablemente a difundir la devocién mariana desde el siglo v. Escribid
un famoso libro acerca de la Virginidad de Maria, y por su gran devocién a la Madre de Dios fue llamado "El Capellédn de
la Virgen". De acuerdo a textos posteriores, se cuenta que en el afio 662, la Virgen se le apareci6 sentada en el trono de
marfil de la catedral de Toledo. Por haber hablado tan fervorosamente acerca de Ella en su homilia, lo recompensé con
una casulla para celebrar la Santa Misa. La aparicién de la Virgen en la Catedral de Toledo, confirié a la ciudad un gran
prestigio como centro politico y religioso. En este tiempo se fomentaron las fiestas y procesiones en honor a la Virgen
como es el caso de la Dormicién y Nuestra Sefiora de la O. San lldefonso se identific6 como un simbolo de la
hispanidad. Alfonso Martinez de Toledo, Vida de San Ildefonso, Madrid, Espasa-Calpe, 1962, pp. 20-28.
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Incluso, la seguridad de las ciudades v villas fue depositada en la figura divina
de Jesus y de su madre Maria. Los cristianos se vieron a si mismos como pueblo
elegido para extender la cristiandad y evitar que la Europa cristiana cayera en manos
del Islam. Bajo esta Optica, la guerra se concebia, no como un acto puramente humano,
sino como un instrumento por el cual Dios reestablecia el orden y permitia que se
llevara a cabo el plan de redencion.®” Los santos patrones de las villas y barrios fueron
sustituidos por advocaciones marianas. Las imagenes de la Virgen fueron marcas que
dejaban los reyes y caudillos cristianos una vez que recuperan los territorios del poder
musulman y asi la efigie mariana se convirtié en un simbolo conmemorativo de los
territorios ganados.® Para el rey Alfonso X de Castilla, la figura de Maria sirvié para
confortar y legitimar a los nuevos pobladores cristianos en los territorios recién
asimilados.®® También para integrar a los pobladores judios y musulmanes al reino
castellano mediante un proceso de conversion religiosa. Maria representé a la madre
proveedora orante que bajo su manto acogia a los nuevos hijos de la fe.

Desde el siglo Xlll, el rey Alfonso X escribid Las Cantigas de Santa Maria que
contienen loores a la madre del Redentor y, de manera muy completa, alli se
recopilaron las leyendas sobre los milagros y portentos de la Virgen acaecidos en
distintos tiempos vy latitudes; ademas, en el Codice Rico, resguardado en el Escorial, se
ilustran la mayoria de los versos.”” En varias laminas se narra el poder de la Virgen
durante las batallas entre cristianos y moros. Por ejemplo, en la cantiga 28 se describe

como la imagen de Maria protegié a la ciudad de Constantinopla asediada por los

o7 Asi como el ldbaro de Constantino con la cruz, la representacién iconica cristiana va a convertirse en un importante
elemento de diferencia e identidad ante los musulmanes y judios, que sera retomado en las guerras santas posteriores.
La cruz, la imagen achaeiropoietica de Cristo y el icono de la Virgen, junto con la reliquia del fragmento de su manto, se
usaron como paladién similarmente como se usé en el sitio de Troya, el simulacro de Palas Atenea. En el afio 626,
cuando la ciudad de Constantinopla fue sitiada por los persas, el patriarca Sergio colocé su icono en las puertas de la
ciudad. Belting, op. cit., p. xxii.

Segun la leyenda cuando los drabes avanzaron hacia el norte, Pelayo y sus hombres se refugiaron en los montes
cantdbricos, Pelayo encontré una imagen de la Santisima Virgen conocida como Covadonga (la Duefia de la Cueva). De
este relato se desprende que la Reconquista fue por voluntad divina y guiada por la Madre de Dios. Linda B. Hall, Mary,
Mother and Warrior, the Virgin in Spain and the Americas, University of Texas press, Austin, 2004, p. 25.

8 bidem, 2004, p. 32-33.

70 s . PR, . .

Esta composicion religiosa estd dividida en dos clases. Por un lado son odas liricas y por otro, obras narrativas en
donde se describen los milagros realizados por Maria. Las Cantigas son romances mariales inspirados en el amor cortés
cuyas fuentes pueden encontrarse en la obra de Gautier de Coincy y Gonzalo de Berceo. Alfonso X, op. cit., xvii.
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contrarios de la fe, al tiempo que san German pide arrodillado su divina intervencién, y
en el cuarto cuadrete vemos a Maria, ayudada por los angeles, cubriendo la muralla con
su manto a manera de proteccion (Fig. 3). En la cantiga 181 se cuenta cémo fue
derrotado el rey moro Abu Yusuf en la ciudad de Marrakech. Alli note el lector el
estandarte que portan los ejércitos cristianos con la Theotokos, mientras los enemigos
musulmanes (identificados por su atuendo y turbante) traen un estandarte
completamente en blanco, haciendo alusién a los preceptos aniconistas del Coran (Fig.
4, cuarto cuadrante). En la cantiga 187 se dice que la imagen de la Virgen protegi6 el
castillo de Chincolla en Jaén del ataque islamico, por eso su imagen fue colocada
precisamente en una de las torres a manera de bastién (Fig. 5, cuarto cuadrante).”
Estas funciones defensivas que vemos en el contexto bélico de Reconquista seguiran

vigentes siglos después, tal como diremos mas adelante.

™ g la Castilla del siglo Xlil hay varias estatuas de la Virgen que se conocen como «Virgen de las Batallas», que se
presume que acompafiaban a los devotos caballeros cristianos en la guerra para conjurar la derrota y protegerlos frente
a los infieles. El citado poder apotropaico exige que la imagen de la Virgen posea una virtud sobrenatural. Precisamente
la historia que se narra en la mencionada Cantiga 297 se refiere a una de estas «Virgenes de las Batallas». Garcia Avilés,
op. cit., consultado junio, 2013.

2
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Fig. 3 Alfonso X, Cantigas, 28, ms. E, 28; to27, Fols. 4r y v “Esta es como Santa Maria defendié Constantinopla de los
moros que la combatian y creia poder tomarla”, El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de San Lorenzo, siglo XilI.
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Fig. 4 Alfonso X, Cantigas, 181, ms. E, 181, Fols. 239v “Esta es cbmo Abu Yusuf fue desbaratado en Marruecos por la
ensefia de Santa Maria”, El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de San Lorenzo, siglo Xiil.
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Fig. 5 Alfonso X, Cantigas, 187 (Mettmann 185), ms. E, 181 fol. 239r “Esta es cémo Santa Maria guardé de los moros el
castillo de Chincolla que no lo pudieron tomar, por la imagen de Santa Maria que pusieron los de dentro en las almenas”,
El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de San Lorenzo, siglo XiIlI.

En la cantiga 83 se muestra a la Virgen liberando a un cautivo y en la 126 sana a
un herido durante la guerra. Las cantigas dichas en publico tenian el propdsito de servir
como ejemplos doctrinales y para propagar la fe de Cristo entre la poblacién tan

heterogénea de los territorios reconquistados. Cabe destacar que en algunas cantigas,
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incluso Maria ayuda a los musulmanes y judios en sus tribulaciones y éstos, en
agradecimiento, se convierten al cristianismo; es el caso de las cantigas 181y 192. Los
temas de las cantigas seguiran presentes en los romances populares del siglo XvI que,
muy probablemente, fueron conocidos y recitados por los conquistadores de México.

Antonio Rubial menciona que en el mundo hispanico la veneraciéon de Maria
tomoé gran fuerza al asociarse al proceso reconquistador y a la lucha contra el Islam.
Asi, en una primera etapa, que llama “ciclo de la conquista”, la Virgen aparecid
relacionada con los caudillos en el campo de batalla o con figuras de santos como
Santiago o san Miguel. Las variadas imagenes de Nuestra Sefiora de las Victorias, la
Conquistadora de Cérdoba o Nuestra Sefora de las Batallas, son algunos ejemplos.

En la segunda etapa, que llama “el ciclo de los pastores”, una vez que los
cristianos fueron recuperando los territorios, las leyendas versaban sobre imagenes de
la Virgen que se extraviaban o que se les escondia durante la dominacién arabe v,
milagrosamente, eran “halladas” por gente sencilla como pastores o nifios. Algunos
ejemplos fueron la Virgen de Guadalupe o Nuestra Sefiora de Aranzazu.” Los tépicos
de estas leyendas milagrosas fueron trasladados con algunas variaciones a las
latifundios americanas, como hemos visto.

Para fines de nuestro estudio, podemos identificar que la leyenda de la
Conquistadora de Puebla obedece a la primera etapa, ya que se relacioné directamente
con el conquistador Hernan Cortés y Acxotécatl Cocomitzin, cacique tlaxcalteca, que
colaboré decisivamente en la conquista de Mexico-Tenochtitlan. Sin embargo, a esa
imagen después se le reconfiguré en emblema fundacional con un sentido politico e
identitario para Puebla y para la Nueva Espana. Como veremos en los siguientes
apartados, algo parecido sucedié con Nuestra Sefora de la Asuncién de Tlaxcala y con
su réplica en la Virgen de Cholula. En estos casos podriamos proponer que sus
leyendas, ademas de pertenecer al ciclo de conquista, respondian a otra etapa que
podriamos llamar ahora “ciclo politico de identidad y fundacién”. Cabe anadir que, en

estos tres casos, no aparece la figura del indio convertido y buen cristiano que “halla” la

2 Antonio Rubial, “Introduccién”, en: Francisco Florencia, Juan Antonio Oviedo, Zodiaco Mariano, CONACULTA
Direccién General de Publicaciones, México, 1995, p. 15.
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santa imagen perteneciente ya al ciclo de la segunda etapa como en la leyenda de la

Virgen de Ocotlén, la Virgen de los Remedios de México o la Virgen de Guadalupe.™

22 LO DeVOCION O MORIC LOS ORDENES
DEe COBOLLERIO Y &L OMOR CORLES

El 16 de noviembre de 1272, el rey Alfonso X el Sabio crea la Orden de Santa
Maria en un viaje a Murcia en visita real. Su sede principal se localizé en la abadia de
Cartagena, junto a la catedral, desde donde se custodiaba la costa castellana del
Mediterraneo. Recordemos que ya en el siglo Xl se habian creado las 6rdenes militares
mas importantes en el centro de la Peninsula Ibérica con objetivos politicos y religiosos
muy precisos en el contexto de la Reconquista: Santiago, Alcantara y Calatrava. La
orden de Santa Maria tenia como principal propdsito combatir a los infieles utilizando
estrategias maritimas y custodiar los mares y litorales de los ataques de corsarios,
berberiscos, piratas y musulmanes, asi como impulsar el comercio maritimo castellano.
En la cantiga 299 (numerada en el Acta Universitatis Conimbrigensis como 299 y 78 en
el Codice de Florencia) se nombra precisamente un milagro relacionado con la Orden
de Santa Maria (Fig. 6):

De muchas maneras Santa Maria favorece a los que tiene por suyos.

Esto sucedié a un rey que servia cuanto mas podia a esta Sefiora, sentia gran placer en
alabarla; y os diré que le acontecio por ello.

De muchas maneras Santa Maria favorece a los que tiene por suyos.
Un caballero de los de la Estrella llevaba en su cuello una imagen

De marfil de las que nos guia, en la que creia mucho, que tenia en brazos a su Hijo.™

7 En algunas leyendas ya muy tardias de la Virgen de los Remedios de Cholula se mencionaba que la imagen es
extraviada y hallada. Es probable que estas leyendas imitaran a la leyenda de la Virgen de los Remedios de México y a la
Virgen de Guadalupe.

74 Joaquin Herndndez Serna, “La Orden de la Estrella o de Santa Maria de Espafia, en la Cantiga 78 del Cédice de la
Biblioteca Nacional de Florencia”, en: Miscelanea medieval murciana, Murcia, Universidad, Departamento de Historia de
Esparia, 1980, pp. 154-155.
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Fig. 6 Detalle Cantiga (299 UC) 78, “El rey Alfonso X recibiendo la imagen de la Virgen”, Folio 100
Codice Florencia Ms Banco Rari 20, siglo Xiil.

Durante los siguientes cuatro siglos el ideal caballeresco permed en el
imaginario colectivo de los reinos cristianos de la Peninsula Ibérica. Este ideal de
comportamiento miliciano fue difundido principalmente por medio de los romances y
las novelas. En la Edad Media, la escena donde aparecia la Mujer Apocaliptica
perseguida por el dragdén y defendida por san Miguel Arcéngel se transformé en un
pasaje de corte caballeresco (Fig. 7).” Esta escena apocaliptica tendra sus ecos en la
hagiografia de san Jorge reconocido como el “santo caballero de Capadocia” patrén de
Gran Bretafa, Aragoén y Barcelona; asi, esta leyenda se difundié a partir del siglo IX y se
tomo6 como modelo de los héroes en la literatura de caballeria en los siglos posteriores.
Segun el relato, san Jorge (en catalan sant Jordi) libera a la hija del rey que fue

entregada al dragén en beneficio y seguridad de la ciudad, después de decapitar a la

s Doménech Garcia (2008), op. cit., p. 573.
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bestia, la sangre que brota se convirtié en una rosa que el caballero entregé a la casta
princesa (Figs. 8 y 9).”° Asi también la figura de Santiago montado en su caballo blanco
y guerreando en Clavijo contra los infieles, fue un arquetipo muy difundido en los
reinos cristianos hispanicos. Tenemos un fragmento de un romance popular sobre la
reconquista de Valencia a manos de los cristianos, donde se menciona el tradicional
pregdn de ataque de “san Jorge”, muy similar al “Santiago” que también fue usado

durante las batallas en la conquista de México:
Cuando airada y cavernosa
Oyen la voz de su gefe

Que “por S. Jorge” les grita,

7

“adelante, aragoneses.

it # 7 T MF YA maend A rt10sehn w Vmdccaatana o AT

Fig. 7 San Miguel con armadura luchando contra el dragén, Libro del Apocalipsis, Trinity collage, Cambridge, siglo XIil.

7 Después de la recuperacion de la franja de Alfama a manos de Pedro [ y el conde Ramén Berenguer, en 1150 se fundd
la orden hospitalaria de San Jorge de Alfama. Segun la leyenda que el rey Sancho Ramirez de Aragén logré conquistar la
ciudad de Alcoraz gracias a la intervencién del santo, también ayudé a Pedro | de Aragén a conquistar Huasca, y Jaime |
afirmaba que el santo se le aparecié durante la conquista de Valencia. Por eso a san Jorge se le reconoce como patrén
de Aragoén. Regina Sainz de la Maza Lasoli, La Orden de San Jorge de Alfama: Aproximacion a Su Historia, Barcelona,
Grafos S.A, pp. 2-28. En la figura del dragdén encontramos una referencia al dragén del capitulo 12 del Apocalipsis que
simbolizaba a Satands o la serpiente que indujo a la caida de los primeros padres.

" Anoénimo, La conquista de Valencia, Biblioteca de la llustracién Popular, Nim. 11, Valencia, Imprenta de José M.
Ayoldi, 1870, p. 3
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En un relieve de la de iglesia de Arrabal del Portillo de Valladolid, Espania, se
halla Santiago montado en su caballo y empufiando la espada al grito de guerra 'y en el
nicho contiguo esté la Virgen de los Angeles. Esta cercania me sugiere que a la Virgen

se le otorga también el estatuto de socia belli (Fig.10).”

Fig. 8 San Jorge y la princesa, Jaume Huguet, tabla pintada, Museo de Arte de Cataluiia, siglo XV.

Fig. 9 San Jorge y el dragon, Xilografia a fibra, Lucas Cranach, Museo Britanico, Londres, sin fecha, se data ca. 1508.

78 A finales del siglo 1x comenzé a difundirse la leyenda de Santiago en la peninsula ibérica relacionada con la Virgen.
Segun la leyenda Santiago se aparecié montado en su caballo blanco por primera vez en la batalla de Clavijo en el afio
de 845. Linda B. Hall, op. cit., pp. 23-25.
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Fig. 10 Santiago Matamoros y Virgen de los Angeles en el retablo de la iglesia de San Juan Bautista en Arrabal de Portillo,
Valladolid, Espaiia, siglo Xvi.

La figura del caballero de las novelas era, asi, un modelo que se intentd imitar
cuando los conquistadores llegaron a América en el siglo XvI. En las crénicas a menudo
se exaltan las cualidades caballerescas de los conquistadores y los hechos de la
conquista se narran como en las novelas de este género.” El conquistador, al igual que
el caballero, usaba su valor para extender la fe verdadera y se armaba espiritualmente
antes de la batalla. Ademas de luchar por la fe, iba a la guerra en representacion de su

1.80

rey y podia morir invocando a su amada celestial.™ En este escenario, en donde la

intervencién divina era constante, la imagen de la Virgen Maria tuvo un papel

7 “Las crénicas de la Conquista de México usan las mismas expresiones que los libros de caballeria. El libro de
caballeria es una ficciéon hecha verdad y la crénica es una verdad hecha ficcién. A pesar de que ya para el siglo xvi en el
resto de Europa los valores de la caballeria eran obsoletos, en Espafia hay una nostalgia por el pasado. La imagen del
caballero andante cataliza en el imaginario colectivo un modelo en el que la frontera entre la realidad y la ficcién es
borrada. El ideal caballeresco se convierte en la utopia de Espafa.” Ida Rodriguez Prampolini, Amadises de América:
hazana de las indias como empresa caballeresca, V Centenario, Madrid, 1992, pp. 71-144.

8« 3 l6gica del ideal caballeresco impregna la retérica militarista y expansionista de la monarquia hispana de los siglos
xvi y xvii. Espafia se considera asi misma como amada de Dios y escogida por su nobleza entre otras naciones cristianas
para ser quien lleve al mundo la fe cristiana. Su historia es la confirmacién del destino providencial, primero las guerras
peninsulares de Reconquista, y luego la conquista de los reinos de la mar oceéanica recién descubiertos.” Jesus Carillo y
Felipe Pereda, “El caballero: identidad e imagen en la Espafa imperial”, en: Carlos V, las armas y las letras, Madrid, p.
183.
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preponderante como intercesora de los caballeros-conquistadores. Hernan Cortés
comprendio6, al menos en el discurso retérico, que el sentido de su hazafia era de orden
divino y cada empresa la dedicaba a la Santisima Virgen y en su nombre realizaba la
fundacién de instituciones. La gran mayoria de los soldados se sabian de memoria las
hazafas de los caballeros al recitar los versos de los romances populares. Este tipo de
literatura ejercié una profunda influencia en la conducta, la moral y el pensamiento de
la sociedad de su tiempo y propicié la aceptacién de los valores y las actitudes
respecto a la realidad. Ademas, facilité un escape casi sublimado a la sobrevivencia de
hallarse en un medio adverso o dura realidad de la monotonia, de una existencia llena
de dificultades o con el continuo acecho de la muerte. Los exploradores vy
conquistadores se embarcaron hacia los mares desconocidos convencidos de

encontrar algunos de los mundos maravillosos descritos en las novelas vy al final quedar

recompensados, al igual que los caballeros, con la gloria, la fama y la riqueza (Fig. 11).%

! 7 [

Fig. 11 El caballero, la Muerte y el Diablo, Alberto Durero, grabado buril sobre plancha de metal,
colecciéon Museo Boymans Van Beuningen, Roterdam, 1513.

8l Antes de 1500 las leyendas caballerescas llegaron a los oidos de los ibéricos por las narraciones orales que se
cantaban y que pasaban de boca en boca. Con la aparicién de la imprenta alcanzaron una alta popularidad. En 1508 se
imprimié en Zaragoza el Amadis de Gaula'y en 1512, Historia del caballero de Dios que avia por nombre Cifor. Irving
Leonard, Los libros del conquistador, Fondo de Cultura Econémica, México, 1953, p. 27. Hay testimonios de que al igual
que Carlos V, San Ignacio de Loyola y Santa Teresa de Avila eran asiduos lectores de este género.
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En dichos relatos de caballeria se enfrentan el bien y el mal. Este género trataba
sobre hechos imposibles de superar para caballeros, principes reyes o emperadores, en
medio de extrafias tierras encantadas o en donde intervenian damas hermosas y toda
clase seres fantasticos. El caballero representaba al héroe que tenia que introducirse en
un mundo de prodigios sobrenaturales donde defendia un orden de valores
preestablecido. Se enfrentaba a temibles criaturas y cumplia distintas pruebas,
impuestas por un ser superior, para alcanzar al fin la apoteosis. Tenia cualidades
extraordinarias y a pesar de los grandes peligros siempre salia victorioso.® El caballero,
al ser ordenado, juraba lealtad a su rey y peleaba en nombre de Cristo contra los
infieles, se cefiia a un estricto cédigo de honor donde su principal deber era la defensa

de la fe y el reino, su cualidad distintiva era el valor:
Como los caualleros deuen ayer en si quatro virtudes principales. Bondades son llamadas las
buenas costumbres, que los omes han naturalmente en si a que llaman en latin Virtudes: e

entre todas, son quatro las mayores; assi como cordura, e fortaleza, e Mesura, e justicia.g3

De manera constante habia una intervencion divina que guiaba al héroe para
superar las pruebas impuestas. Algunas veces esta intervencion era a través de una
bella mujer (diosa-madre-esposa) con poderes sobrenaturales que lo inspiraba y
alentaba a concluir las pruebas. Tal como mencionamos, en la leyenda de san Jorge la
princesa inspira al caballero para que arriesgue su vida y mate al dragén; la rosa que le
ofrece el santo después de dar muerte al monstruo es simbolo de su total entrega y
pasion. No olvidemos que en el sistema feudal existia un pacto social basado en el
vasallaje donde el siervo rendia pleitesia al sefior a cambio de proteccién. En este
sistema, el caballero corria todos los riesgos por su rey o sefior y dedicaba sus hazafias

a la “sefiora” (esposa o hija del rey o sefior feudal).* En la conquista de México, la

82 El género de la caballeria recurre al arquetipo del monomito del héroe descrito por Joseph Campbell. Este arquetipo
se encuentra presente en todas las culturas y es una proyeccién del inconsciente colectivo, de ahi su popularidad.
Joseph Campbell, E/ héroe de las mil caras, psicoanalisis de mito, Fondo de cultura econémica, México, 1997, pp. 40-44.
En el documento legislativo espafiol conocido con el nombre de Las Siete Partidas (1156-1265) se encuentra
reconocida la institucién feudal y cristiana de la caballeria. Rodriguez Prampolini, op. cit., p. 67.
84 “La religiosidad entre los cristianos de la Edad Media era vasallética. Se practicaba, incluso con la Virgen, el “do ut
des”, ya que la idea de servicio y de proteccién estaban intimamente enraizadas en el pueblo”. Gonzélez Rascén, op.
cit., p. 69.
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Virgen tuvo este papel en el imaginario castrense. Los conquistadores encontraron en
Maria la figura protectora que daba sentido a las batallas. Asi, se imploraba su ayuda en
las durezas y sufrimientos de la guerra. Antes de cualquier batalla, el conquistador-
caballero pedia su asistencia y consejo; su presencia en los estandartes inspiraba a la
guerra justa. No por acaso, el acta de Cabildos de México del 30 de abril de 1574, se
aseguraba con todas sus letras que la Virgen de los Remedios consolé y auxilié a los

espanoles al dia siguiente de la derrota de la Noche Triste:
Y en el dicho sitio que de presente estd la dicha hermita se les aparecié nuestra Sefiora e
después los yndios confesaron que no aber seguido al alcance abia sido por respeto e temor

de la bisién que abian visto.®

Otra caracteristica de los libros de caballeria fue el amor cortés.®® Al mismo
tiempo que el auge de la devocion mariana se estaba expandiendo por toda Europa, en
la literatura secular aparece esta practica cortesana.®’ Los trovadores cantaban al amor
sufriente en donde lo mas importante era el deseo de alcanzar la felicidad en el
momento de la unién de los enamorados.?® A comienzos del siglo Xiil se restablecié la
lucha entre el cuerpo y el alma, la introduccién del ideal ascético cristiano exigia como
principal virtud la castidad. No obstante, el amor cortés seguia imperando en las cortes

europeas. Las dos corrientes antitéticas se combinaron y fue la figura de la Virgen el

8 Miranda, op. cit, p. 49.

8 El género de libros de caballeria hunde sus raices en el Roman artirico donde Chrétien de Troyes dejé escrito el mito
de Los amores de Lanzarotey el Santo grial que a su vez provienen de las canciones de gesta de Francia. Las canciones
de gesta pasaron a Espafia en forma de romances para narrar las hazafias de los caudillos cristianos en la Reconquista, es
el caso del famoso Cantar del mio Cid. Lucia Megias, Libros de caballerias castellanos, Madrid, 2004, version digital,
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/raices-medievales-de-los-libros-de-caballerias/htm|/1489fa94-a0f9-11e1-
b1fb-00163ebf5e63_7.html#1_0, consultado junio, 2013.

8 Desde finales del siglo XI hasta comienzos del XilI, la literatura francesa celebra el amor humano por sus poderes para
ennoblecer al hombre y elevar su alma. Pasiéon y razén podian reconciliarse en el campo de la civilizacién, dirigiendo el
deseo y el amor hacia un objeto moral sublime y de belleza fisica. MarinaWarner, Tu sola entre las mujeres: el mito y el
culto de la Virgen Maria, Alfaguara, Madrid, 1991, p.189.

8 El amor cortés, més que una corriente o estilo literario, se trata de una manera de ver y entender la vida en la sociedad
cortesana medieval. Es la concepcion que tiene esta sociedad de la vida amorosa y la expresion de una actitud frente a
la existencia humana. Segin C. S. Lewis, la cultura del amor cortés lo caracterizé en cuatro notas: la humildad del
caballero frente a su dama, la cortesia del caballero en contra de la “villania”, el adulterio (en la mayoria de los casos, la
dama es casada lo que la hace mas inaccesible para el caballero) y la religién del amor-religio amoris (culto a la mujer
que inspira al caballero a grandes hazafas, hasta el sacrificio). Jesis Menéndez Peldez, “Menéndez Pelayo y la novela
sentimental: la impronta del amor cortés”, en: Origenes de la novela: estudios: ponencias presentadas al congreso |
Encuentro Nacional Centenario de Marcelino Menéndez Pelayo celebrado en Santander los dias 11y 12 de diciembre de
2006, Santander, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria, Sociedad Menéndez Pelayo, 2007, pp. 228-
232.
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punto ideal de fusién.®® La Virgen Maria, en su papel de reina, sustituia a las damas
aristocratas del amor cortés y representaba a la vez a la esposa impoluta. De esta
manera, las hazafas del caballero se dedicaban a Maria en una entrega totalmente
elevada en donde el alma se fundia con su creador.” En este pensamiento, la Virgen
hacia las veces de la novia espiritual del caballero, que lo inspiraba para seguir a Cristo,
para ser capaz de encontrar el camino de la victoria y obtener la salvacién. Solamente
Maria era digna de recibir el amor perfecto, a diferencia del resto de las mujeres, sélo
ella estaba libre de las consecuencias del pecado: “Ya que os place, os lo diré: amo
mucho y amaré mas que nada en el mundo a otra dama [la Virgen] y me tendré siempre
por suyo.”

Los conquistadores, emulando a los caballeros, se dirigian a Maria como “Mi
Sefora”. Es decir, se reconocian como sus vasallos a la manera de un sistema feudal.
Todas las hazafias se las dedicaban a la Sefiora celestial. Los conquistadores-caballeros
portaban en sus armaduras motivos religiosos en donde quedaba patente la defensa de
la fe y de la Iglesia, asi como el amor por su Sefnora. El caballero traia su santa efigie a
manera de empresa en su armadura o en su escudo. A partir de 1531 el emperador
Carlos V mandé grabar la imagen de la Purisima Concepcién en el peto de sus
armaduras; es significativo que estaba situada precisamente en el lugar del corazén. En
este sentido, tenemos el retrato realizado por Tiziano en el afio de 1548, del emperador
Carlos V portando la armadura de Miihlberg con la imagen de la Virgen en el centro del
pectoral (Figs. 12-13).

8 Warner, op. cit., p. 137.

% La Virgen Maria fue identificada en la sulemita como la esposa de Dios en Cantar de los Cantares, desde los tiempos
patristicos. Es asi como el poema de bodas se convierte en una metéafora mistica. /bidem, p. 133.

o Al escribir estos versos, el rey Alfonso X se nombra asi mismo “vasallo y amigo” de la Virgen en la cantiga 84. Alfonso
X el Sabio, op. cit.,, p. 151.

@/@%ljk.) )e)



DIM -~ _9-

Fig. 13 Armadura y celada de la armadura de Miihlberg del emperador Carlos V, Desiderius Helmschmid (doc. 1513-
1579), Coleccién Real Armeria (cat. A.165), Madrid, 1544.

La dama del caballero permanecia como soberana en la torre, es decir, en el
lugar mas alto y visible pero, a la vez, inaccesible. La accién de colocar la imagen de la

Virgen en los templos prehispanicos reinterpretados como baluartes, tal vez, era una
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forma simbodlica de elevar a Maria y ofrecer a la Dama del cielo el vasallaje de los
infieles sometidos. El caballero también rescataba a su dama de la torre donde el
personaje antagoénico la tenia prisionera. Francisco Lopez de Gémara contaba que los
espanoles trataban de subir a la torre mayor de Mexico-Tenochtitlan para rescatar a su
Sefora pero los indios la defendian con fiereza, cuando al fin pudieron subir “no se
hall6é la imagen de Nuestra Sefiora que al principio de la rebelién no podian quitar y
Cortés puso fuego a las capillas y otras torres.”*?

No por acaso, Maria también fue identificada como la torre de David llena de
escudos, paveses y de todo género de armas. Esa torre era la atarazana y armeria del
rey del Antiguo Testamento que estaba sobre el Monte de Sién en Jerusalén junto al
templo. Esta alusion, ciertamente, proviene del Cantar de los Cantares en donde se
compara el cuello de la amada con la torre:

Tu cuello, como la torre de David, edificada para armeria;

Mil escudos estan colgados en ella,

Todos escudos de valientes.”

Cabe mencionar que la torre destacaba del resto de las construcciones por su
altura y ubicacion, era el lugar mas seguro y donde se tenia la mejor visibilidad de la
ciudad vy sus alrededores. En las fortificaciones medievales la torre de homenaje era
donde residia el senor feudal o el militar de mas alto rango, estaba situada en el centro
del castrum'y en este sitio el sefior recibia pleitesia de sus vasallos.* El fraile Nicolas de
la Iglesia public6é en 1659 un emblema con el mote “Maria Torre de David con sus

almenas” y compara a la Virgen con la Iglesia militante que defiende la fe:
No fuera razén dexar en olvido la armeria de la Iglesia, figurada en la torre de David, viendo,
que en la vifia que atento planté aquel padre familias, edificé una torre para su defensa y
ermosura. La defensa de la vifia del Sefior, la armeria de la Iglesia militante esté cifrada en la

torre, y en ella como una cifra veremos a Maria y su pureza.

92 Francisco Lépez de Gémara, Historia de la Conquista de México, Porrta, México, cap. CVIII, 1988. p. 153.
93Libro de los Reyes, Cantar de los cantares, 4:4
o Cisneros, op. cit. cap. VI, p.45.
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Pinta el esposo Santo en los Cantares con admirables metaphoras, y colores, la hermosura
de su esposa, sin dexar que a ella parece que con finisimos matizes no dibuje. Llega a

delinear el cuello de aquel misterioso cuerpo.95

En otro campo de significacion, Gémez Rascén menciona que los misticos de la
Edad Media consideraban a la Virgen como un “cuello” que une la cabeza con el
cuerpo. En esta metéfora la “cabeza” es Cristo y el cuerpo somos todos los pecadores.
Maria no solamente recibe la gracia, sino también la dispensa. A través de esta

metafora, la Madre del Verbo adquiria el papel de mediadora o mediatrix por medio de

cuya intervencion se alcanza la salvacion (Fig. 14).%
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Fig. 14 Emblema “Maria Torre de David con sus almenas”, Nicolas de la Iglesia, Burgos, 1659.

% “Significado: La Torre de David descrita en el Cantar de los Cantares, y comparada al cuello de la Esposa, es
comparada a la Virgen Maria, cuello de la iglesia por estar préxima a la cabeza, que es Cristo, y pasar por ella el alimento
y el aire que vivifican el cuerpo mistico y los miembros de esta iglesia. La torre es fuerte y recubierta de escudos para
resistir mas eficazmente los ataques del pecado.” Nicolads de la Iglesia, Flores de Miraflores, hieroglificos sagrados,
verdades figuradas, sombras verdaderas del mysterio de la Inmmaculada Concepcién de la Virgen, y Madre de Dios
Maria Sefiora Nuestra, Burgos, impreso por Diego de Nieva y Murillo, 1659, pp. 25-26.

6 Gdmez Rascoén, op. cit., p. 52.
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Ademas, la guerra contra los infieles y la destruccién de los idolos era una
manera de “desagraviar” a la Reina del cielo que habia sido ofendida por las practicas
idolatras de los indigenas, desde lo alto de sus teocallis. Las victorias en campafia eran
dedicadas a la Virgen del mismo modo que a la dama de las novelas de caballeria.
Como ya hemos visto, a ciertas ciudades tomadas por los conquistadores cristianos se
les denominaba con el nombre de Maria. Juan de Torquemada afirmaba que la primera
ermita edificada por los conquistadores en Totoltepec fue dedicada a Nuestra Sefiora
de la Victoria y después se cambid a la advocacién de los Remedios.”’

La Virgen fue vista por los conquistadores como Virgo Bellatrix. Este personaje
de los libros de caballeria tuvo gran éxito sobre todo a partir de los afios treintas del
siglo XVI. La Virgo Bellatrix era la dama bizarra que, como un caballero mas, tomaba las
armas y conseguia vencer en combates y guerras.” Marfa, ademés de ser monarca de la
corte celestial, era la capitana de los ejércitos cristianos e, inclusive, se decia que
aparecia en el campo de batalla guiando a los soldados y combatiendo a los infieles.
Esta figura de dama batalladora se popularizé principalmente por medio de los
romances. Asi, en el Romance de la doncella guerrera, la bella Catalina se viste de
hombre para ir a combatir:

Ahora calle usted, el mi padre;

No eche tan gran maldicién,

Que las guerras que hay en Espania,

Yo las correré por vos.%®

Los conquistadores Pedro de Alvarado y Bernardino Vazquez Tapia referian que
los indios vieron que la Virgen, como una dama batalladora, se habia aparecido

luchando en la guerra arrojandoles pufios de tierra para cegarlos. Asi mismo, el padre

o Torquemada, op.cit., libro IV, cap. LXXII, p. 370.
% Carlos Alvar, op. cit., version digital, s/p.

% Anoénimo (coordinacién Alicia Franch), “Romance de la doncella guerrera”, en: Romancero antiguo, Vol. 1I, Editorial
Juventud, Barcelona, 1971, p. 539.
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Diego Duran afirmaba que la Virgen fue vista arengando por los espafoles durante el

combate.'®

23 LO VRGEN PREFGURCG De U POCtO

Mucho se ha dicho acerca de la funcién simbdlica que tuvo la imagen de la
Virgen Maria durante la conquista de México nos lleva a buscar sus antecedentes
medievales en su papel de una socia belli o aliada de guerra, en las contiendas entre
cristianos y musulmanes en la Peninsula Ibérica, a partir del siglo Vi, como ya
mencionamos.'®* Pero también es preciso remontar a la tradicién en el mundo bizantino
en el siglo VI e incluso a la costumbre romana de cargar alguna deidad relacionada con
la guerra, como Nyké o Atenea. Por eso, la imagen de la Virgen también se empled, a la
manera de bastioén, en las puertas de las ciudades amuralladas para protegerlas de las
invasiones de los contrarios de la fe cristiana. En estos casos, tal como lo ha apuntado
Hans Belting, la imagen aseguraba la presencia de la divinidad; es decir, es “como si” el
prototipo estuviera presente en un espacio circundado.'® Se crefa que en esta
participaciéon defensiva y protectora la divinidad, mediante su imagen, con todo su
poder, podia amedrentar a los enemigos y asegurar la victoria. No es de extrafiar que en
algunos pasajes del Akathistos se menciona que el emperador “veia” a la Virgen
azuzando durante las batallas. Existia un limite muy sutil entre la imagen material y la

presencia de la Virgen en sus visiones o apariciones.

100 Diego Durén, Historia de las Indias de Nueva Espanfa y islas de Tierra Firma, tomo I, México, Imprenta Ignacio

Escalante, 1880, cap. LXXVIII, p.63.

“Como Alfonso VI, portaba consigo una imagen de la Virgen a la que llamaba la "socia belli’. Pérez N, Devociéon
Mariana en Espafia, |, Santander, 1940, p. 106. Citado en Gémez Rascén, op. cit.,1996, p. 10.
10z Un ejemplo es la Nicopeia (la Victoriosa) donde el icono fue tomado en 1203 del carruaje del general en que era
transportado como encarnaciéon de la generala celestial a la que los emperadores otorgaban el lugar principal en la
celebracién del triunfo militar. Los venecianos acogieron este paladién, que les habia sido adjudicado con la victoria y
les habia traido victoria, conforme a la transmisién de culto igual que antafio hicieron los griegos con la imagen de
Atenea de Troya y le confiaron su republica. El culto a Maria tuvo una importante transformacién cuando el imperio
bizantino necesitdé de su protecciéon contra la expansion de los persas, los avaros y el Islam. La Virgen Maria fue un
simbolo identitario y de unidad para la poblacién del imperio. La imagen conocida como Hodigitria. (quien sefala el
camino), al igual que Atenea, era consultada por los emperadores, como un oraculo, aconsejaba respecto a los asuntos
de Estado y daba su proteccion en la guerra. En suefios, la Virgen se le aparecié al emperador Heraclio (610-641)
blandiendo una espada y alentando a los ciudadanos para combatir a los infieles. Belting, op. cit., pp. 13y 35.

%% '70 60



DM -~ _ 9~

La intervencién de las imagenes en los encuentros bélicos también atendia a la
justificacion de la guerra, como un hecho predeterminado por Dios, cuyo principal
objetivo era extender el cristianismo a todo el orbe para que pudiese llevar a cabo el
plan de salvacion en beneficio del género humano. Los exégetas encontraron la
prefiguracion de la llamada guerra justa en el antiguo testamento donde Yahvé era “El
Dios de todos los ejércitos”. En varios episodios testamentarios leemos también cémo
Yahvé protege a su pueblo elegido contra los embates de aquellos iddlatras y
pecadores que no han reconocido al verdadero Creador. El pueblo hebreo, a pesar de
su marcado aniconismo, cargaba en todas sus batallas el Arca de la Alianza, donde
estaban depositadas las tablas de la ley y los objetos sagrados como la vara de Aarén y
el mand. Las instrucciones de guerra eran cuidadosamente transmitidas por el
Innombrable a los profetas, que eran los Unicos poseedores del privilegio de escuchary
transmitir la voz divina. En el libro de Josué, durante la guerra contra Jerico, se asienta
lo siguiente: “Los guerreros, por su parte, marchaban delante de los sacerdotes que
tocaban las trompetas, mientras que la retaguardia iba detras del Arca.”®

En este sentido, el Arca era el objeto material que aseguraba la presencia de
Dios como aliado.® En las guerras contra musulmanes, en la Peninsula Ibérica, y luego
en la conquista de México, la imagen de la Virgen adquirié esta misma funcién como
depdsito conductor y protector. No hay que olvidar que desde los primeros padres de
la Iglesia, Maria fue comparada con el Arca del Testamento, en donde el Verbo era
resguardado, asi también las dichas prefiguraciones: la vara de Aarén como el baculo
del papa y el mana como la Sagrada Forma. Ya desde el siglo VI, san Juan Damasceno
reconocié en Maria el vinculo de alianza entre Dios y el género humano:

Hoy, de la Jerusalén terrestre es conducida la ciudad viviente de Dios hacia “la Jerusalén de

arriba”; aquella que habia concebido como su primogénito e hijo tnico al Primogénito de

toda criatura y al Hijo tnico del Padre, viene a habitar en “la Iglesia de los primogénitos”: el

arca viviente y espiritual del Sefior es trasportada al reposo de su Hijo. Las puertas

103 Libro de Josué, 6:9.

1oa El Arca de la Alianza, también se le nombra en algunos pasajes del Antiguo Testamento como Arca de Testimonio. Es
decir al Arca se le consideraba como la “prueba” material de la existencia de Dios y su especialisimo vinculo con su
pueblo elegido.
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del Paraiso se abren para acoger la tierra productora de Dios, donde germiné el arbol de la

vida eterna que ha borrado la desobediencia de Eva y la muerte infligida a Adan.'®

La guerra justa tuvo como finalidad la cristianizacién de los pueblos sometidos
pero a la vez fue una estrategia territorial y catequética que respondia al mandato
evangélico de “Id y predicar”. Para el cristianismo, religién de la obediencia, el imperio
era visto como obra divina. Al haber dicho Jesus a Pilatos “Non haberes potestatem

adversum meullam nisitibi esset Batum de Super” (Juan 19:11):
El Emperador congregaba a toda la cristiandad a la universitas, en virtud al Kat.Echon que
era misién propia como el emperador cristiano, Christus Victor, resistir y retardar la venida
del Anticristo manteniendo la Pax Christianay preservando el Depositum Fidei. La Maiestas
del emperador se lograba en virtud a esa missio, siendo pacificador, conciliador y

combatidor de tiranos. %

La tierra era ganada para Dios con la expectativa que un dia se estableciera la
Ciudad Santa como estaba prometido, a semejanza del pueblo hebreo que tuvo que
guerrear para poder fundar Jerusalén y construir el templo de Salomén, donde se
resguardo el Arca. Asi también, cuando se fundaba una ciudad en el Nuevo Mundo, el
templo principal albergaba la imagen de Cristo y de la Virgen como generadores de ese
destino: marcar territorio y formar comunidad. El templo, para la urbs y civitas cristiana
representaba el axis mundi. Es decir, el eje que conectaba lo terreno con la dimensién
de lo sagrado.”” Podemos decir, desde estos términos, que la conquista y la fundacién
de la urbs en América ganaron un sentido, a posteriori, de hechos revelados, en donde
las referencias biblicas se hacian realidad en los acontecimientos humanos.

La imagen de la Virgen tuvo la funcion justificativa de servir como un medio de
alianza o pacto entre Dios y los seres humanos. En este sentido, se creaba un vinculo

de comunidad atribuido a la voluntad divina. A este respecto, Anthony Smith elabora

105 Jean Damascene, Homélies sur la Nativité et la Dormition (Texte grec, Introduction,Traduction et Notes par Pierre
VOULET), Paris, Cerf, 1961, p 183. Las negritas son mias.

106 Altuve, op. cit.,p. 11y p. 52.

lo7 Martha Fernandez afirma que estas construcciones adoptaron la forma cuadrada debido a la imitacion del arquetipo
de la Jerusalén Celeste revelada a san Juan. Martha Fernandez, La imagen del Templo de Jerusalén en la Nueva Espana,
Meéxico, UNAM, 2003, p. 79.
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un detallado estudio, donde afirma que desde el Antiguo Testamento existia el mito de
“pueblo elegido”, y asi Dios “escoge” a un grupo étnico en particular para que de
manera revelada reciba los mandamientos y obedezca su palabra. Asi se establecia el
pacto por el cual Dios se comprometia a dar ciertos privilegios al grupo elegido,
siempre y cuando éste obedeciera un compromiso de indole moral predeterminado.
De esta manera se legitimaban las necesidades y acciones del presente, haciendo
referencia a ese pasado colectivo heroico que inspiraba una continua reactualizacion
del mito de origen. El pueblo elegido actuaba como exemplum para el resto del mundo
y asi se hacia posible extender la promesa de la salvacién a todos los seres humanos,
tal como fue prometido en las Sagradas Escrituras; es decir, participar en la vida eterna,
venciendo a la muerte y al pecado introducido por Adan y Eva. %

El imperio espafol se vio a si mismo como el pueblo elegido para desempefiar
un papel misionero o catecimeno vy llevar la fe de Cristo a todo el orbe mediante la
exploraciéon y la conquista de nuevos territorios. En este escenario, la Virgen Maria
fungié como figura inspiradora de esa misién evangélica y, a la vez, simbolo que
rememoraba el pacto divino. En este tenor, las apariciones marianas o los milagros de
la Virgen, por medio de sus distintas imagenes, llegaron a ser tomadas como revelacién
de los planes de Dios a la comunidad que garantizaba y refrendaba el pacto o esta

alianza con Dios.

108 Anthony Smith establece seis caracteristicas basicas del pacto: la primera es la eleccién de una comunidad, la
segunda es la idea de la promesa divina, la tercera es la ley sagrada, la cuarta es la santificacion de la comunidad, la
quinta es la idea del privilegio condicionado y la sexta, la idea de la revelacién mediante un testigo. Anthony D. Smith,
“Election and Convenant”, en: Chosen Peoples. Sacred Sources of National Identity, Oxford, Oxford University Press,
2003, pp. 44-51.
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13 LO VRGEN MORIG PCERONG De CIVIEOS
131 aneceDentes De Las DeDCDEes PCLRONCLES en LA onticUeDoD

Dado que es escasa la historiografia en torno al tema de la Virgen Maria como
fundadora y patrona de ciudades en la Nueva Espafa, permitame el lector hacer un
recorrido histérico en otras latitudes, apoyandome de las investigaciones en distintos
campos del conocimiento. Mi propdsito es comprender cémo la imagen de la Virgen se
ha vinculado con los poderes de la ciudad tanto en ambito religioso como en el
politico y su funcién con los habitantes de la ciudad desde tiempos antiguos, asi como
su traslado, adaptaciéon y formato en el reino de la Nueva Espafia.

Lo que llamamos “imagen fundante” es un objeto material y simbdlico de
identidad que se relaciona con un determinado espacio territorial —lugar— y con sus
habitantes.'® Se le atribuyen potencias especiales de proteccién sobre el espacio y con
aquellos que le patrocinan. Sus poderes milagrosos determinan, en cierta medida, el
prestigio de la ciudad y es una sefal de predileccion de la divinidad. Mediante un
proceso de significacion, la imagen patronal es legitimada y consagrada por las
autoridades civiles y religiosas, cuyos poderes telrgicos son reconocidos,
autentificados y solicitados por los devotos.™

La imagen patronal y de fundacién actiia como agente social dindmico capaz de
movilizar las voluntades y las acciones de la comunidad para obtener determinados
fines, a la vez que es un agente social pasivo que recibe las acciones de otros agentes
sociales que le atribuyen determinados significados. En ciertos momentos de su
historia se activa su poder, segin los referentes simbodlicos que se le atribuyan. Asi, un
mismo objeto va adquiriendo distintos valores y funciones que son regidos y

legitimados por politicas compartidas por un colectivo social. La imagen cohesiona a

109 Para Paul Ricoeur, el “lugar” es donde esta el cuerpo, pero es ademas un sitio en particular marcado en el
espacio.”Entre el espacio vivido del cuerpo propio y del entorno y el espacio publico se intercala el espacio geométrico.
Ricaeur, op. cit., p. 193.

110 Entiéndase proceso de significacion, cuando por medio de ciertas actividades rituales o ceremoniales, un objeto se
reviste de un sentido que es comprendido por una comunidad. Ernst Cassirer, Antropologia Filosofica, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1997, p.81.
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distintos grupos promoviendo identidad y, a la vez, por medio de ella, se establecen
relaciones jerarquicas y alianzas entre distintos poderes en una determinada sociedad.
De esta manera, por medio de las imagenes, se estructuran las relaciones horizontales y
verticales, y asi mismo sirven como transitus para conectar la esfera terrenal con la
celeste, de tal forma que los seres humanos puedan tener contacto con las fuerzas
sobrenaturales.'™*

La relacién del numen patronal con un determinado espacio geografico es
fundamental. Una comunidad se aduefa de un lugar como punto de origen —inicio de
la estirpe— v residencia de linajes generacion tras generacion. Con frecuencia el lugar
era escogido por voluntad de la deidad y revelado, mediante sefiales sobrenaturales o
“coincidencias” al grupo escogido que patrocina. A este respecto, Jaime Cuadriello

afirma lo siguiente:
La imagen serd inmanente a su persona celestial, o al menos cita o recuerdo del paso
sagrado de su original y quedara ostensible y cobijada por “su casa y oficina”, o “manantial
dispensador”, su santuario. Como toda presencia soberana reclamara un territorio como
suyo, con un radio de penetracién social y econémico cada vez mas amplio: ya sea para
reclutar el origen y tipo de sus peregrinos o para controlar, por medio de “las demandas”, la

recoleccion de sus limosnas.**?

Las figuras patronales y fundacionales tienen sus origenes en tiempos muy
remotos y podriamos decir que existen en la mayoria de las culturas. Los primeros
indicios de niimenes fundacionales los encontramos en el sistema totémico que estudid
James George Frazer, Sigmund Freud, Gustav Jung y Levi Strauss, desde los enfoques
de la antropologia y la psicologia. A pesar de que el totemismo hunde sus raices en las
sociedades mas arcaicas, su funciéon sagrada, de organizacién comunitaria e identitaria
y su complejidad simbdlica, las encontramos, con cierta similitud, en sociedades muy

posteriores, como veremos mas adelante.™

m Baschet, op. cit., p. 24.
112

Cuadriello (2004), op. cit.,, p. 123.
En las agrupaciones humanas més antiguas, las tribus estaban divididas en estirpes méas pequenas o clanes, cada uno

de los cuales llevaba el nombre de su tétem. El vocablo tétem proviene de los aborigenes australianos y su uso se ha
generalizado para otras culturas acufiado por Sir James George Frazer en su libro The Golden bough. A Study in Magic
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Los grupos némadas cargaban su efigie o algiin objeto que lo representaba y
que se consideraba sagrado y tabu. Esta practica en tiempos posteriores persistid entre
distintos grupos némadas como es el caso del Arca de la Alianza de los judios. El Arca
era el depdsito sagrado donde se guardaban las tablas de la ley y los instrumentos
fundacionales de cada una de las doce tribus.

Los grupos sedentarios primero establecieron sencillos asentamientos vy
después villas mas extensas y ciudades, pero conservaron estas figuras tutelares y
fundadoras. A diferencia de los grupos némadas, en el templo que albergaba a la
deidad se establecia el lugar sagrado o axis mundi. Por ejemplo, en el caso del pueblo
hebreo, el Arca de la Alianza se guardo en el devir o sancta sanctorum del templo de
Salomén. De esta manera, el numen patronal regia un determinado espacio con sus
habitantes. Tal como refiere Paul Ricoeur, este espacio donde se habita y donde se
rememora, era un “lugar de la memoria” o podriamos decir que el dios tutelar y
fundador era la personificacion de ese lugar donde se marcaba el inicio del tiempo
como un recuerdo colectivo. El templo que albergaba el dios tutelar era la construccion
que definia el “lugar” en el espacio y su fundacion, el inicio del tiempo historiado:***

A la dialéctica del espacio vivido, del espacio geométrico y del espacio

habitado, corresponde una dialéctica semejante del tiempo vivido, del tiempo césmico

and Religion, London, Forgotten Books, 1st. Edition 1922, 2008, p. 200. Por regla general, el tétem era un animal, rara vez
una planta o una fuerza natural. Ademds de designar al clan, tenia un vinculo con todos sus miembros. A esta figura
tutelar se le consideraba como el antepasado o fundador del linaje y la entidad protectora del clan. Los miembros del
clan totémico, por su parte, tenian obligacién sagrada con él, cuya inobservancia se castigaba por si sola. Se prohibia
matar (aniquilar) al animal o planta que representaba el tétem y de abastecerse de él. De tiempo en tiempo se
celebraban fiestas donde los integrantes se investian de su figura (imitaban sus movimientos y sonidos, se ponian sus
pieles, colmillos, cornamentas, etc.) en danzas ceremoniales. Estas prohibiciones se le han denominado tabu. Los
romanos les llamaban sacer y los hebreos kodausch: es lo sagrado pero por otra parte es lo ominoso, peligroso,
prohibido, impuro, horror sagrado. Las prohibiciones tabu carecen de toda fundamentacién: son de origen
desconocido: incomprensibles para nosotros, parecen cosa natural a todos aquellos que estan bajo su imperio. Wundt
llama al tabu el codigo legal no escrito més antiguo de la humanidad. Universalmente se supone que el tabl es mas
antiguo que los dioses y se remonta a las épocas anteriores a cualquier religion.” Freud, Sigmund, Obras completas,
Totem y tabd, libro Xlll, Buenos Aires, Amorrortu, 2003, 2004, pp. 27-28.

El equivalente en el mundo prehispdnico seria el término tlaquimilolli que aprece en La Tira de la peregrinacion. Las
parejas fundadoras o conyuges que fundan un linaje asentado en un territorio anunciado por la divinidad y que terminan
deificados. El correspondiente mitolégico son Oxomoco Cipactonal. “La pareja suprema cred el universo o engendrd a
los demiurgos. Si creemos al padre Rios “cuando ello le plugo”, “cuando todo estaba mezclado y confuso”,
Tonacatecuhtli “soplé y separ6 el agua del cielo y de la tierra”, y “por su palabra, creé a los primeros hombres, Oxomoco
y Cicpactonal”. Michel Graulich, Mitos y rituales del México antiguo, Madrid, Ediciones Istmo, 1990, p. 65.

Ricoeur, op., cit., pp. 190-208.
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y del tiempo histérico. Al momento critico de la localizacién en el orden del espacio
corresponde el de la datacién en el orden del tiempo.™®
En este sentido, la fundacién de una ciudad era, a la vez, la sacralizacién de un
espacio donde los habitantes estaban sujetos a los mandatos y proteccién de Dios y el
inicio del tiempo que se podia medir, historiar y rememorar. Al respecto, Mircea Eliade
menciona lo siguiente:
Un territorio desconocido, extranjero, sin ocupar (lo que quiere decir con frecuencia: sin
ocupar por “los nuestros”), contintia participando de la modalidad fluida y larvaria del
“caos”. Al ocuparlo, y sobre todo, al instalarse en él el hombre lo transforma simbdlicamente
en cosmos por una repeticion ritual de la cosmogonia. Lo que ha de convertirse en nuestro
mundo tiene que haber sido creado previamente, y toda creacién tiene un modelo ejemplar:

la creacién del universo por los dioses. 16

Si la ciudad es una representacioén del cosmos que fue arrebatado del caos por
la divinidad, entonces, los adversarios de la ciudad son a la vez los enemigos de la
deidad, representantes del “dragdn” primigenio que intentaban romper el orden divino.
Asi, en el cristianismo, la Virgen Maria como figura patronal fue interpretada como
“barrera” que protegia del mal a la comunidad, como figura simbdélica de baluarte. No
olvidemos que la Virgen Maria fue signo de clausura y de pureza, como nueva Eva vy,
por medio de la redencién, se volvia a establecer el orden paradisiaco que se habia
roto por el pecado original.**’

Pero jqué es una ciudad en términos de representacion simbolica? Para
Avristoteles la polis es una entidad natural que se encuentra situada en una localidad
saludable y defendible, de tamafno moderado, y su economia es autosuficiente.
Aristoteles hacia hincapié en el concepto de la polis, como res publica (asunto

comunitario, compartido) cuya finalidad era promover la justicia de los ciudadanos y la

15 pidem, p. 198.

116 Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, Barcelona, Paidés Orientalia, 1998, p. 28.

m “Sobre todo, marcaré una jurisdiccién espiritual en figura simbdlica de baluarte, muralla o fortaleza, que mantendra a
la comunidad preservada del mal y quedara distinguida, en la conciencia, con un titulo de pertenencia que ella misma se
dio teniendo en cuenta el teatro vy sitio en donde puso sus pies o su trono.” Cuadriello (2004), op. cit., p. 123. También
ver Magdalena Vences, La Virgen de Chiquinquird Colombia: afirmacion dogmaética y frente de identidad, Coleccion
Estudios en torno al arte, libro 2, México, Museo de la Basilica de Guadalupe, 2008, p. 22.
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virtud individual. Por lo tanto, todo individuo que viviera al margen de dicho gobierno

debia considerarse una bestia o un dios.*®

Apoyando las ideas de Mircea Eliade, la
polis corresponde al orden, la legalidad y la virtud, mientras que lo que esta afuera es el
caos, la barbarie, lo ignoto o lo inefable.

Los romanos acostumbraban fundar ciudades (municipia) como una forma de
imponer sus leyes, instituciones, costumbres y religiéon en los territorios que iban
conquistando. Es decir, la fundacién de ciudades era un instrumento a través del cual la
civitas romana sustituia la rusticitas de los barbaros. En este punto cabe hacer la
siguiente diferenciacién de significados: civitas es una multitud de hombres unidos por
vinculos de sociedad, y se llama civibus a los ciudadanos, esto es, a los moradores. En
cambio, urbae y urbs son los muros, las construcciones donde habitan los
ciudadanos.™ Sin embargo existe una vinculacién directa entre urbs y civitas:

El acto de habitar sdlo se establece mediante el de construir. Por tanto, es la arquitectura la

que hace comprensible la notable composicién que forman juntos el espacio geométrico y

el espacio desplegado por la condicién temporal, asi la correlacién entre habitar y construir

se producen en un tercer espacio. Este tercer espacio puede interpretarse tanto como una
cuadricula geométrica del espacio vivido, el de los lugares o como una superposicién de

lugares en el encasillado de una localidad cualquiera.120

Para Martin Heidegger, la ciudad es “una reunion de significados”, el locus en
que se entrelazan la memoria, la historia y la experiencia colectiva. En la visiéon de
Pierre Nora, los lugares de memoria pueden estar relacionados con un edificio o plaza
particular que pasa a convertirse en metafora o icono de toda la ciudad a través de un

., .. 121 ’
proceso como representacion metonimica.” De ahi que el templo que albergaba al
numen patronal sea el punto mas importante del espacio habitado y la figura tutelar sea

la personificacion de la ciudad o de ciertos grupos que representan a la civitas,

118 . . S . )
Richard Kagan, Imdgenes urbanas del mundo hispanico, Almodovar, Madrid, El Viso, 1998, pp.57.
19 ,, .
Ibidem, 1998, p. 30.
120 4. .
Ricoeur, op. cit., p. 193.
121 . S " . . T
Los monumentos se valen de las imagenes simbdlicas e histdéricas para transmitir los mensajes. La imagen simbdlica
es mas compleja, requiere de una codificacién y decodificacion por medio de asociaciones. La histérica, en cambio, su
lectura es inmediata y narra un suceso. La eficacia de las imagenes simbdlicas radica en que agregan interés a los
mensajes que generalmente son banales, son mas faciles de memorizar y permite mayores sutilezas en el mensaje. No
obstante, requieren de conocimiento previo para su interpretacién.” Nora, op. cit., pp. 218-222.
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especialmente a sus patricios. En otras circunstancias, todo el paisaje urbano puede
servir como Jocus de la memoria colectiva, como su propio lieu de mémoire
impregnado de unas ideas y asociaciones compartidas por muchos de sus
habitantes.'? Es decir, la ciudad como un “lugar” es una reconstruccién a posteriori de
la memoria, cuya representacion tanto visual como descripcion literaria esta cargada de
significado para quien la recuerda. Se reelaboraba entonces una especial
particularizacién del espacio en un tiempo determinado. Al respecto, Paul Ricoeur dice
lo siguiente:

De la memoria compartida, se pasa gradualmente a la memoria colectiva y a sus

conmemoraciones vinculadas a lugares consagrados por la tradicién. Con motivo de estas

experiencias vivas se introdujo por vez primera la nocién de lugar de memoria, anterior a las

. . . . . .z 12.
expresiones a las fijaciones que dieron suerte méas tarde a esta expresion. '

Para muchas comunidades, el dios fundador de la ciudad era un héroe o
personaje mitico que habia iniciado el linaje de los gobernantes o estaba relacionado
con la creaciéon del cosmos. Los héroes epénimos son aquellos cuyo nombre es dado
para denominar a su propio pueblo o a un determinado territorio, después de
protagonizar grandes hazafias (epopeyas) o por ser emisarios de la divinidad; es el caso
de llo que dio su nombre a llién (Troya), o Rémulo, a la ciudad de Roma.** Santo
Tomas de Aquino en su libro De Regimine Principum cita el Eclesiatés en donde esta
escrito “la construccién de una ciudad, confirma un nombre”.*?®

En muchos casos, las diosas de la fertilidad se consideraban representacion de
la madre universal, vinculadas con la creacion, eran veneradas como patronas de
ciudades, por ejemplo Isis, Hera, Venus, Core y Demeter. Es el caso, también, de las
diosas relacionadas con la caceria y la guerra, que aseguraban las necesidades basicas

de los habitantes y el statu cuo de las elites, tales como Artemisa y Atenea. En algunos

casos, las diosas protectoras daban su nombre a la polis, es el caso de Atenas. Ademas,

122 Kagan, op. cit.,, p. 41.

123 Ricoeur, op. cit., p. 192.

124 Campbell, op. cit., pp. 35-49.

125 Thomas Aquinas, On the Government of Rulers, De Regimine Principum, Philadelphia, Book 2, Pennsylvania Press,
1997, p. 104.
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en el mundo clasico habia diosas alegéricas de las virtudes de la polis, emparentadas
con la deidad patronal, por ejemplo la Paz, la Victoria, la Justicia, la Prosperidad, etc.

Como ejemplo, por antonomasia, de la figura fundacional y tutelar de una gran
ciudad la tenemos en el Paladio de Atenea, en la ciudad de Troya, que la resguardaba
haciéndola indestructible. Por ello, antes de que los aqueos iniciaran la guerra contra
los troyanos, tuvieron que sustraer la efigie sagrada. Segun la tradicién romana, Eneas
llevé el Paladio para fundar Roma y se mantuvo en el templo de Vesta En un diébolo
del siglo vemos la figura de diosa Palas Atenea belicosa portando lanza y escudo (Fig.
1 5)'126

Fig. 15 Paladio de Troya Palas Atenea en el anverso de diébolo de Pérgamo, Museo de Pérgamo, Berlin, 400-300 a.C.

Estas deidades protegian a las ciudades de los invasores, alejaban las
epidemias, aseguraba la fertilidad del campo, de los animales y de sus habitantes. Eran
consultadas para la adivinacion del destino de la ciudad y de los individuos. Con
regularidad se les hacian ofrendas y ceremonias, en ellas se reactivaba el mito

cosmogonico y el pacto con la deidad tutelar.

126 Roberto Calasso, Las bodas de Cadmo y Harmonia, Barcelona, Anagrama, 1994, p. 208.
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Con la expansion del cristianismo estas figuras de patrocinio pagano fueron
poco a poco sustituidas en pequenas localidades por los santos cristianos y la Madre
de Cristo. Pero el culto publico a la Virgen no se conocié hasta la segunda mitad del
siglo v, cuando la familia romana imperial de Oriente la potencié como patrona de
Bizancio. En el antiguo palacio Constantino de Dafne se construy6 el primer santuario
dedicado a Maria, conocido como Protoktistos (primer santuario). Llama la atenciéon
que este adoratorio estaba junto al salén del trono de los emperadores.

Fue la emperatriz Aelia Pulcheria una de las principales promotoras del culto
mariano. Ademas de intervenir en el Concilio de Calcedonia a favor de la proclamacion
de Maria como Theotokos (Madre de Dios), fundd varias iglesias, entre las que se
destaca Santa Maria de Blachernae, construida entre 450 y 435 junto a un manantial, en
cuyas aguas se sumergia el emperador en ciertas festividades de la Virgen. El
emperador Leén | y su esposa Varania regalaron el icono de la Theotokos, considerado
muy milagroso (Blachernitissa)."*" Los lugares en donde se albergaba la figura patronal
también atesoraban sus reliquias, que santificaban al templo. Por ejemplo, en el Hagia
Soros se resguardaba la tunica y el manto de la Virgen, traidos desde Palestina por el
emperador en el afio 473. Tiempo después se agregaron el velo o Maphoriony parte del
cingulo de Maria.'® A pesar de que en el siglo VI se siguieron construyendo otros
santuarios marianos auspiciados por los emperadores, Blachernae permanecié como el
centro principal donde se hacia el culto publico de la veneracion a la Theotokos.

Ya para mediados del siglo VI, el emperador Justiniano instauré de manera
oficial las fiestas dedicadas a la Virgen: la Anunciacién, la Natividad y la Entrada al

Templo. Mauricio establecié las fiestas de Koimesis o dormicién de la Virgen, celebrada

127 . . . . . . .

Se decia que cada viernes en la tarde, el velo que cubria el icono se levantaba milagrosamente, dejando ver la

imagen de la Theotokos.” Charles Barber, Contesting the Logic of Painting: Art and Understanding in eleventh-century
Byzantium, Leiden, Brill, 2007, pp. 80-81. La traduccién es mia.
128 Maphorion: (pagopiov), a garment covering the head and shoulders, mentioned in papyri of the 4th—6th C. (Preisigke,
Worterbuch 2:55). Alexander P. Kazhdan, The Oxford Dictionary of Byzantium,
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780195046526.001.0001/acref-9780195046526-e-3328, consultado
agosto, 2013.
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el 15 de agosto en la iglesia de Blachernae.’® Es importante destacar que en el himno
litirgico Akathistos a la Virgen se le identifica con los atributos de las diosas imperiales
anteriores, Tyké (Fortuna y Prosperidad), coronada por el castrum o corona amurallada,
en representacion de la civitas (Fig. 16), y Nyké (Victoria), que sostenia los trofeos y la
corona de laureles.’*® En los sellos imperiales, Marfa aparece con un medallén con
Jesls y usando el traje de la emperatriz, sustituyendo a Nyké. Es asi como Maria

adquirié un sentido de patrocinio de la ciudad y del imperio.**

Fig. 16 Diosa Tyké de la prosperidad coronada con el castrus, Museo arqueolégico de Aman, siglo I a. C.

Cuando los avaros atacaron la ciudad de Constantinopla en 626, el patriarca
Sergio colocé la cruz y la imagen acheiropoietas de Cristo conocida como Mandylion'y,
ademas, el icono de la Virgen, junto con la reliquia del fragmento de su manto o
Maphorion, que se usaron como el Paladio troyano, ya referido anteriormente. A partir
del siglo viil, un poco antes del conflicto iconoclasta, el Maphorion, junto con otras

reliquias, se sacaba en procesion o se ponia en lugares publicos para pedir la

129 En esta fiesta se celebraba, segln los textos apdcrifos en la tradicién oriental, cuando la Virgen entré en un suefio
profundo para ser transportada al paraiso. Benedicto Nieto, La Asuncion de la Virgen en el arte. Vida de un tema
iconografico, Madrid, Alfonso Aguado,1950, pp. 25-29.

130 Constantino cuando escogié la ciudad de Bizancio como capital del imperio de Oriente en 330, la renombré
Constantinépolis o Constantinopla y erigié como patrona de la ciudad a Tyké Antousa que se le representaba sentada en
un trono imperial, portaba una corona con las murallas de la ciudad o castrum, llevaba una cornucopia y descansaba
uno de sus pies sobre la proa de un barco. Constantino instauré la fiesta anual de la ciudad donde aparecia
publicamente el emperador portando la efigie dorada de la diosa Tyké Antousa. Bissera V. Pentcheva, Images of the
Mother of God: Perceptions of the Theotokos in Byzantium, Pensylvania, The Pensylvania University Press, p. 17. La
traduccién es mia.

B bidem, p. 14.
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protecciéon de la Theotokos. Asi, la Virgen Maria se convirtié en patrona de la ciudad y
del imperio.**

En una tabla datada alrededor del siglo XV en el centro aparece el icono de la
Virgen de Blachernae como patrona territorial o baistulia en su templo oval o Hagia
Soros, arquitectura adoptada para los espacios marianos y que proviene de los templos
de las diosas paganas. Notese que el remate del templo es, a la vez, una corona para la
Reina del Cielo. En la parte posterior se ven los edificios que representan a la ciudad
que custodia la Virgen.**®* Aqui se escenifica la ceremonia ptblica que tenfa lugar cada
dia martes en Constantinopla en el siglo Xlll para conmemorar la proteccién de la Virgen
frente a la invasion de los turcos y que consistia en depositar el sagrado manto de la
Virgen frente a su icono pintado en un muro frente al monasterio de Hodegén cerca de
Arta.'**

Asi mismo, el icono de Blachernae fungia como una Hodigitria (quien sefiala el
camino). Al igual que Atenea, era consultada por los emperadores, a modo de oraculo.
Esta aconsejaba respecto a los asuntos de Estado y daba su proteccién en la guerra y la
custodia de la ciudad o del imperio.**® En la parte central, se encuentra el arca de la
paz —ara pacis—, con las reliquias marianas. En el lado derecho se sitia el poder
religioso, representado por los patriarcas investidos por el loros.**® En la parte derecha
esta el poder patricio, representado por el emperador y la emperatriz. Ambos grupos
estan rindiendo culto a las reliquias (Fig. 17).

Esta pintura es una representacion de pacto entre los dos poderes, y la Virgen

es el medio por el cual se hace la jura de alianza. Esta pintura puede considerarse

132 El Maphorion también se puso como proteccién en el sitio drabe de 717 y el ataque ruso de 860. Robert G.
Ousterhout, Leslie Brubaker, The Sacred image East and West, Urbana, University of Illinois Press, 1905, p. 95.

133 Los meteoritos conocidos como baistulia fueron en un principio objetos de culto y adoracién en la Antigua Grecia y
eran tomadas como sefiales divinas para la fundacién de ciudades. Se creia que estos objetos tenian voluntad propia y
se negaran a ser movidos del territorio que protegian. También los bretades o troncos informes representaban deidades
protectoras de los territorios. David Freedber, El poder de las imégenes, Madrid, Catedra, 1992, p. 51.

134 Alexei Lidov “Miracle-working Icons of the Mother of God”, en: Maria Vassilaki (editora), Mother of God:
representations of the Virgin in Byzantine art, Milan, Skira, 2000, pp. 47-57.

135 Hans Belting, Likeness and Presence. A History of the Image before the Era of Art, The University of Chicago Press,
Chicago, 1994, p. 35.

136 Loros ®"pog, from lorion, a strip of leather), a long scarf, esp. the heavy stole about 5 m long and studded with
precious stones worn by both the emperor and empress or principal priests, Kazhdan, op. cit., consultado agosto, 2013.
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como una de las mas antiguas sobre este tema; este tipo, o topoi iconografico de
alianza, en cierto sentido es semejante a la lamina del bautizo de los sefiores

tlaxcaltecas, en el Lienzo de Tlaxcala que analizaremos mas adelante.

Fig. 17 Presentacién del Maphorion ante el icono de la Virgen de Blachernae, s/f, foto publicada en el libro Mother of
God: representations of the Virgin in Byzantine art.

En un icono del siglo Xlll, conocido como “la tabla de Halychyna”, en el centro
se ve a la Virgen de Blachernae entronizada; sobre ella esta el Maphorion sostenido por
un par de angeles, que a la vez cubre a otros personajes (a uno se le ha identificado
como san Andrés y a otro como san Epifanio). Este programa iconogréfico, conocido
en Occidente como la Virgen de la Misericordia, bajo cuyo manto protegia a la Iglesia,
fue muy usado en la Edad Media.™®" El Maphorion se llamé skepé (refugio) peibolé (lo
que cobija a las personas).’®® Asi, el Maphorion tiene el sentido metaférico de la

proteccién y el patrocinio que ofrece la Virgen a la ciudad y a sus habitantes (Fig. 18).

137 Pentcheva, op. cit., p.42-51.
138 Outserhout, op. cit., p. 95.
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Fig. 18 icono de Halychyna, Museo Nacional de Arte, Ukrania, siglo Xill.

Esta idea del manto protector esta presente en el siglo Xlll en la Peninsula
lbérica. En la cantiga 28 de Alfonso X sobre el sitio de Constantinopla se cuenta como
el manto virginal protegié y sirvidé de “escudo” a la ciudad y sus habitantes:

Y sufrieron tal y tanta cuita los de dentro [ciudadanos de Constantinopla], que hubiesen sido

presos si la Virgen muy santa no fuese a llegarse alli, con su manto extendido, para

amparar el muro y que no se derrumbase.
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Y alli descendié gran legién de santos, que aparecié con Ella, y Ella, muy sin safia, fue a

poner su manto donde recibié muchos golpes de los que hizo dar alli el sultan bezudo.**®

Un ejemplo mas tardio, pero harto elocuente, de esta tradicién es el de Nuestra
Sefora de la Misericordia, atribuida a Niccol6 de Siena, alrededor de 1331 a 1332, en
donde aparece la Virgen cubriendo con su manto a los ciudadanos toscanos a manera

de un patrocinio urbano (Fig. 19).

Fig. 19 Nuestra Sefiora de la Misericordia, Niccolé de Siena (atribuido), Pinacoteca Nacional, Siena, 1331-1332.

Asi pues, las elites politicas y religiosas, mediante el reconocimiento de
determinada imagen como patrona de la ciudad, o inclusive de un reino, promovieron
el desarrollo de los cultos publicos en distintas localidades. Con el paso del tiempo,
muchas villas y poblados siguieron la costumbre de tener a la Virgen como protectora.

De esta manera, la figura de Maria se relacioné simbodlicamente con un territorio

139 Alfonso X el Sabio, op. cit., pp. 60-61.
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geografico y con sus habitantes. Algunas imagenes instituidas como patronas de
ciudades, con el tiempo, ganaron prestigio por sus poderes milagrosos y se
convirtieron en imagenes-reliquias completamente individualizadas. Estas imagenes-
objetos-lugares provocaron grandes movimientos de peregrinos, que acudian desde
tierras lejanas a pedir favores. Esto tuvo como consecuencia que la ciudad que
albergaba la representacion protectora y sus reliquias adquiriera fama y prestigio y asi
se desarrollaran distintas actividades econdmicas. Algunas imagenes famosas
rivalizaron entre si para considerarse como la patrona de toda una regién. Como
veremos mas adelante, tal fue el caso de la Virgen de los Remedios y la Conquistadora
de Puebla.

Muchas de las funciones mencionadas pasaron de Oriente a Occidente y fueron
adoptadas por los reinos cristianos formados después de la caida de Roma. Asi, existe
el ejemplo de Maria Regina en un muro de la iglesia de Santa Maria la Antigua en Roma,
pintado en la primera mitad del siglo VI. Sentada en un trono (maiestas), la Virgen como
reina pertenece a la tradicion clasica de las diosas patronales y a las instituciones de la
civitas, como personificacion de la nueva Roma y, al mismo tiempo, como
representacion de la Ecclesia. Por su indumentaria propia de un monarca en majestad,
proclama que la Iglesia es una teocracia donde el maximo representante es el Papa,
quien rige a la Ciudad Eterna. Maria, como reina, es madre del rey de reyes, y por tanto,
los monarcas de la tierra estan sujetos y son stibditos del reino celestial.*** Después del
conflicto iconoclasta en Oriente, los papas en Roma potenciaron la imagen de la Virgen
como reina de la cristiandad. Santa Maria en la Antigua en Roma, al igual que
Blachernae en Oriente, se convirtié en el santuario principal para los cristianos, pero a
diferencia de lo que ocurria en Oriente, la Virgen estaba directamente asociada al

poder papal.**

140 La coronacion de Carlo Magno en 800 en San Pedro en Roma establecia el poder del papa para hacer reyes, al mismo
tiempo, el rey cristiano se veia a si mismo como representante o vicario de Cristo en la tierra. En el afio 1000, también el
germano Otto Il fue coronado en Roma. En muchas representaciones los reyes cristianos aparecen recibiendo la corona
de manos de Cristo o de la Virgen. Warner, op. cit., pp. 111-112.

141 La apropiacion del culto mariano fue una forma de centralizar el poder de Roma y ser una barrera ante el cristianismo
de Oriente. Ibidem, pp. 104-108.
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Parece ser que desde el siglo IX, el icono del Salvador de Letran visitaba al
icono de la Virgen, conocido como Salus Populi Romani en Santa Maria Maggiore en el
dia de la fiesta de la Dormicién y Asuncioén. Esta procesion era de las mas grandes e
importantes en la Roma de la Edad Media. La misma celebracion se llevaba a cabo en
santuario de Santa Maria Nova.'*? En el siglo 1X, la celebracién crecié a un grupo de
cuatro procesiones en las fiestas de la Virgen (Purificacién, Anunciacién, Natividad y
Dormicién), institucionalizadas por el patriarca Sergio 1 (678-701). Estas procesiones de
San Adriano fueron llevadas a Santa Maria Maggiore, en donde se instituyé la
celebracién de la Asunciéon como la fiesta mas importante de la Virgen. Los iconos de
Maria y Cristo fueron los centrales palladia de la ciudad de Roma, con una gran gama
de instrumentacién. Sus connotaciones especificas fueron definidas por sus contextos
al igual que por los grupos e individuos que se cohesionaron a su alrededor.**®

Los primeros autores cristianos aceptaron la idea aristotélica de la ciudad como
comunidad bien gobernada, adecuandola a las necesidades particulares de su fe. San
Agustin retomd a Aristételes, que consideraba que la ciudad era una comunidad
“natural”, si bien transformé la polis pagana en res publica cristiana. La ciudad como
espacio del pecado tan sélo podia ser redimida por la fe en Cristo y algunos elementos
arquitecténicos de caracter religioso ayudaban a alcanzar este fin. El buen gobierno vy la
obediencia a las normas de la ciudad eran necesarios para que se promoviera la
ordenada concordia Para el obispo de Hipona, la piedad y el gobierno iban de la mano.
La buena ciudadania exigia fe y la fe proporcionaba necesariamente buenos
ciudadanos. El ideal que se perseguia era que las ciudades terrenales aspiraran a

parecerse a la Jerusalén Celeste:
Con todo me parece que nada satisfecho a las cuestiones mas graves, y dificultosas que se
ofrece sobre el principio, o fin del mundo, o del alma, o del mismo linaje humano, el qual le

hemos distribuido en dos géneros: el uno, de los que vienen segin el hombre: y el otro

142 El icono de la Virgen Salus Populi Romani se puso en la entrada del baptisterio de la basilica Santa Maria Maggiore
con el titulo de Reina del cielo en 1240. Tiempo después se cambio al interior de una nave. Wolf, op. cit., p. 34.

3 “En esta consideracién se nos invita a una pequefia reflexiéon de cémo funcionan los iconos como simbolos en las
comunidades. Durante la procesién de la Asuncién, ya no era un evento papal, por una noche el icono, aun que
transportado por el clero, era bienvenido por el Populus Romanus como su juez y soberana y se convirtié en simbolo de
la misma comunidad.”, Ibidem, p. 35.
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segln Dios. A lo cual llamamos también misticamente dos ciudades, esto es, dos compaiiias
o congregaciones de hombres; la una de las cuales estd predestinada para reinar
eternamente con Dios; y la otra para padecer eterno tormento con el demonio y esto es el fin

de ellos.**

San Agustin decia que las ciudades paganas, a pesar de su grandeza, estaban
condenadas a su destruccién porque su custodia estaba en las manos de los falsos
idolos y por la corrupciéon de sus habitantes. Al contrario, la encomienda de las
ciudades al verdadero Dios, o a su bendita Madre, garantizaba su continuidad, asi
como la vida recta en la fe de sus ciudadanos:

Por ventura no vio alla Eneas a Priamo, violando con su sangre las aras que €l mismo habia

consagrado y Didvaedes, y Ulises degollando las guardas del alcézar y torre del Homenage,

no arrebataron el sagrado Paladién, atreviéndose a profanar con sus sangrientas manos las

PR . 14!
virgineas vendas de la Diosa."*

Cesare Ripa, en referencia a las ideas agustinianas, en su Iconologia describe el

emblema de la “Unién Civil” como la maxima fuerza que puede tener la civitas:
Como una mujer de alegre rostro que ha de llevar en la diestra una rama de olivo, con la cual
se entrelaza otra rama de mirto. Ademas, y con la mano izquierda, ha de ir sujetando un pez

de aquellos a los que llaman escaros.

Sobre este emblema, el iconologista nos da la siguiente explicacion:

La unién Civil de la que hablamos es tutora protectora de la Ciudad segin explica San
Agustin en el libro | De la Ciudad de Dios, cap. XV no siendo ésta sino una considerable
multitud de hombres concordantemente reunida. Y si viniera a suceder que dicha multitud
humana se separa y desune, de ello proviene consecuentemente la desunién y exterminio de

la Ciudad. La enorme fuerza que posee la Unién bien

La unidad de los ciudadanos en el seno de la Ciudad trae siempre consigo la mas arménica

dulzura, del mismo modo que un instrumento de cuerdas pulsadas al unisono, o un

144 San Agustin de Hipona, Ciudad de Dios del glorioso doctor de la Iglesia San Agustin, obispo de Hipona en veynte y
dos libros, Madrid, Impresor Juan de la Cuesta, 1614, libro I, Cap. Il, p. 5.
M5 bidem, libro XV. Cap. 1, p. 417.
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concierto que surge de numerosas voces concordando en el tono produce una suave y

dulcisima armonia.**

Desde el siglo XI, Maria era identificada con la Mujer vestida de Sol (mulier
amicta sole) que describié san Juan en el Capitulo 12 del Apocalipsis. Al mismo tiempo
esta Mujer fue vista como la Nueva Jerusalén, la ciudad Celeste, donde el pecado vy el
demonio han sido vencidos y se restablece el plan divino de Dios. Maria se convierte
en metafora de la Dei civitas o Ciudad de Dios, paraiso restituido.

Para santo Tomas de Aquino, uno de los principales deberes del rey era fundar
ciudades o reinos, tal como lo expone en De Regimine pricipum. En su descripcion de
la ciudad ideal o comunitas, el rey primero tenia que escoger un lugar de clima
templado, con terrenos fértiles que aseguraran comida y agua para la salud y el
bienestar de sus habitantes. En segundo lugar, construir, preferentemente en un lugar
alto, la urbs “sin tantos placeres que corrompan a sus pobladores”. Era menester del rey
establecer un buen gobierno, con ministros competentes, que aseguraran la policia
interna y la defensa contra los enemigos. Para ello, el monarca necesitaba contar con
riqueza en oro y plata para garantizar la paz de la civitas y evitar las deudas y los
préstamos. Ademas, la comunitas era instrumento ideal para la evangelizacion, pues el

campo, al tener su poblacién dispersa, no era conducente a la fe.*’

132 MORIC POLRONG €N LA PeninsULG BERICA Y €N eL NUevo munbo

Al igual que los caudillos cristianos en las guerras de la Reconquista, los
conquistadores comenzaron a fundar ciudades y villas en las tierras americanas sin
desconocer el peso de estas tradiciones. La primera ciudad que fundé Cortés fue la

Villa Rica de la Vera Cruz.'*® Mediante el nombre y proteccién de Maria, el mundo ajeno

146 “Musica ciudad, Ciudad de Dios libro Il cap. XXI Moderata ratiore Civitatem consensu dissimillimorum concinere, et
quae harmonia a musicis dicitur in cantu, eam esse in Civitae, concordiam, artissimum atque optimum omni in re publica
vinculum in columiatis.” Cesare Ripa, Iconologia, Madrid, Ediciones Akal, tomo |, p. 373.

147 Thomas Aquinas, op. cit., p. 104-133.

148 Hernan Cortés empezé oficialmente la conquista de México al crear la Villa Rica de Veracruz y transformar con ello
su compaiiia de soldados en cabildo municipal, cuyos cargos se eligieron de inmediato y a Cortés como justicia mayor.
Una ciudad podia existir como creacién legal como civitas incluso antes de decidirse su ubicacion. Algo que era
fundamental en el proceso de fundacién era la ceremonia denominada “acta de fundacién”. Este acto era el rito que
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y desconocido se definid bajo las concepciones y creencias europeas. Para los
espafioles que llegaron a América, los asentamientos autdéctonos no fueron
considerados estrictamente como ciudades (civitas), sino como reinos tiranicos que
habia que cristianizar y civilizar bajo el concepto de polis o republica cristiana, en
donde debia regir el orden y legalidad, bajo el concepto de policia.*® Por supuesto,
para legitimar la fundacién de estas nuevas ciudades, la imagen de Maria como patrona
y fundadora fue esencial.**

Hay que destacar que después de la Conquista se establecieron dos republicas:
la de indios y la de espafioles. Con este proposito se fundaron dos tipos de civitas: por
un lado las ciudades de espafioles, que pretendian ser una copia idealizada de las
ciudades peninsulares (en muchos casos se usaban los mismos nombres, agregando el
prefijo de “nueva”), y por otro, se crearon los barrios de indios en las periferias de las
ciudades, con su propio gobierno y legislaciéon, o bien se fundaron pueblos de indios,
con la intencién de juntar alrededor de una iglesia a los naturales que vivian dispersos,

principalmente en las serranias.™

convertia a aventureros y soldados en ciudadanos e investia, por tanto, a los capitanes espafoles de la autoridad legal
que necesitaban para ejercer la jurisdiccién sobre los nativos del distrito o provincia asignado. A principios del siglo xvi
se entendia por ciudad ordenada aquella que estuviera trazada a manera de cuadricula o tablero de ajedrez, es decir, de
modo simétrico, con una serie de calles rectas que partiesen de una plaza central en la que estarian la iglesia, el cabildo,
la céarcel y la picota, elementos que constituian una parte esencial de la policia. En las ordenanzas de 1573 de Felipe Il
para fundar ciudades, se asienta que las ciudades se disefien a cordel. Otro simbolo de ciudad era la plaza que no sélo
representaba la civilizacién sino que también era el nicleo econémico de la ciudad por desarrollarse alli el mercado
como principal actividad mercantil. Asi mismo al ser el principal centro ceremonial de la ciudad, lugar de procesiones
religiosas y de diversos espectéculos temporales. La plaza servia tanto de escuela como de teatro en el que se
ensefiaban los rudimentos de la policia. Kagan, op. cit., pp. 62-69.

149 En el siglo xvi la palabra espafiola policia, a pesar de su raiz latina politia, se entendia como la vida en una
comunidad cuyos ciudadanos se organizaban formando una republica. En este sentido, la policia equivalia a un buen
gobierno y en especial al orden, la paz y la prosperidad que ese gobierno generaba. Policia tenfa otras acepciones mas
latinas que griegas. Derivada principalmente de Cicerén, la palabra significaba habilidad, refinamiento, maneras, todo lo
cual se hallaba estrechamente relacionado con otro término ciceroniano, el de urbanitas, palabra cuyo sentido se
entendia mejor contraponiéndolo al de rusticitas o rusticus. Ademés, el término policia contenia también un importante
elemento religioso que cabe resumir en la idea de policia cristiana. Este concepto provenia principalmente de la Ciudad
de Dios de san Agustin, la nocién tomista de la ciudad como instrumento de evangelizacion, y las ideas de Eiximenis
sobre la cosa publica cristiana, vinculaban la ciudad al cristianismo. /bidem, pp. 59-60.

150 Ibidem, p. 49.

11 Ordenanzas de 1521 de Carlos V: “En la poblacién y de la manera que viven los cristianos espafioles, para que se

salven y conserven”. En 1530 ampli6 esa politica a Nueva Espafia: “Para que los naturales comenzasen a entender nuestra
manera de vivir, asi en su gobernacién como la policia y cosas de republica”. Kagan, op. cit., P. 71.

“El modelo de dos republicas de la Nueva Espafia se impuso gradualmente e imperfecto y fue el resultado de una ideologia
politica espafiola que inicialmente justificé la empresa colonial en la base de la necesidad de convertir a los indigenas por el
deseo de la corona de crear sefiorios coloniales y por el interés de reproducir una poblacién tributaria. La mision de
cristianizacion de la colonia fue promulgada en 1493 en la bula papal Inter Caetera, que le garantizaba a Castilla la

G5 81



DM -~ _ 9~

En el mundo mesoamericano, como hemos visto, los asentamientos eran
denominados altépet! en nahuatl, o su equivalente en otras lenguas, que significa
literalmente “agua” y “montafna”. Este concepto se referia al territorio, pero
principalmente a su poblacion. Cada altépet!/ tenia un cuerpo legislativo, estaba
dividido en barrios, tenia un templo principal y un dios tutelar. Los espafioles
procuraron mantener por eficaces algunos de los usos y costumbres donde se
establecieron los “pueblos de indios”, pero también creando congregaciones nuevas y
prohibiendo todas las practicas que fueran en contra de la fe.™

En las distintas ciudades y pueblos fundados después de la Conquista, las
imagenes patronales se individualizaron, adquirieron una personalidad propia
vinculada a la ciudad que las albergaba. Es decir, a pesar de que todas las imagenes
representaban a la misma Virgen Maria, cada imagen era Unica, segun su titulo, y se le
reconocian poderes especiales. Por ello, se considerd que algunas imagenes eran “mas
efectivas” que otras, siendo que todas representan a la misma entidad. Inclusive
distintas imagenes de la Virgen, patronas de diferentes ciudades o pueblos, rivalizaban
entre si. Sobre este asunto hay que mencionar la temprana obra del jesuita Guilielmo
Gumppenberg Atlas Marianus sive de imaginibus Deiparae per orbem christianum
miraculosis, publicada en 1665, que trata sobre la catalogacion de varias imagenes
marianas relacionadas con su territorio en varias regiones de Europa. Este libro, sin
duda, influencié al padre Francisco de Florencia para la realizacion de su Zodiaco

Mariano.

jurisdiccion sobre casi todas las tierras que fueran conocidas en América. Inspirada por una concepcién providencial de la
historia que fue fuertemente fortificada por la derrota de Granada en 1492 y por los viajes de Colén, Espafia relaciond el
derecho de gobernar sobre las Indias con su responsabilidad de expandir la fe catélica, un deber que, después de la conquista
de los mexicas, estuvo acompafiado de un nimero pequefio pero tenaz de una armada de frailes” Maria Elena Martinez,
Genealogical Fictions. Limpieza de Sangre, Religion, and Gender in Colonial Mexico, Stanford, Stanford University Press,
2008, pp. 95-96

“En el centro de la organizacién del mundo nahua, tanto antes de que llegaron los espafioles como después,
reencontraba el altépetl o estado étnico. In at/, in Tepetln el (las) agua(s), la(s) montafia(s), se refiere al territorio, pero lo
que significa principalmente es una organizacién de personas que tiene el dominio de un determinado territorio. Se usa
para indicar localidad, una entidad soberana, cualquiera que fuera su tamafio, podia considerarse un altépetl. Se puede
comparar en México central a la ciudades estado mediterraneas.” James Lockhart, Los nahuas después de la Conquista.
Historia social y cultural de la poblacién indigena del México central, siglos xVi-xvill, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1999, pp. 27-28.

2
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Obtenida la victoria sobre el imperio mexica, los espafnoles fundaron la ciudad
de México dividida en dos republicas. En el centro vivian los espafoles y criollos,
mientras que en las periferias, principalmente en Tlatelolco, se organizaron los barrios
indigenas gobernados por un cabildo local, permitiendo a los naturales algunos usos y
costumbres. Después de la fundacion, los conquistadores asignaron como patrén a san
Hipdlito, porque la derrota mexica sucedio el 13 de agosto, fiesta de este santo soldado
y martir romano. Sin embargo, transcurrido un tiempo, se eligié a la Virgen de los
Remedios como patrona de la ciudad auspiciada por los descendientes de los
conquistadores, por medio del cabildo y el patronato de la ciudad. Como es bien
sabido, la Virgen de Guadalupe ha ocupado este sitio hasta nuestros dias.™

En algunas leyendas, la propia Virgen escogié el lugar en donde quedarse y
solicitd que se le construya su santuario para que se le rindiera culto a su imagen. En
estas leyendas, encontramos paralelismos con algunos eventos narrados en las
Sagradas Escrituras o con relatos de tradicion europea. Pero, a diferencia de las
imagenes arcaicas, el “maravillosismo” de estas nuevas en los siglos XVil y XVl fue
objeto de duras criticas de los reformistas. De esta manera, se intenté hacer un simil de
las ciudades en Nueva Espafa con otras importantes para el cristianismo como Belén,
Roma o Jerusalén en una recreacién novohispana de la Biblia.

Como veremos en este estudio, los santuarios marianos tuvieron muchos
origenes: anhelos espirituales, rivalidades locales, apropiaciéon por distintos sectores de
la poblacién novohispana, legitimacién de privilegios, competencia entre érdenes
religiosas, enfrentamientos entre el clero regular y secular, e incluso el posible
provecho econdmico. Cabe destacar, que a partir de 1580, periodo que se ha
designado como “el ciclo novohispano”, hubo un evidente interés por guardar en la
memoria las apariciones y los milagros de varias imagenes marianas en distintas
regiones del reino de la Nueva Espana, al igual que estaba sucediendo en otros lugares

de América del Sur.

153 Miranda op. cit., pp. 47-49.
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Las tradiciones que revisamos en estas lineas se trasladaron a la fundacién de la
ciudad de México. En la capital de la Nueva Esparia la imagen de la Virgen obtuvo la
funcién de baluarte de la civitas y su urbs y bajo su amparo custodiaba los cuatro
puntos cardinales por medio de cuatro distintas advocaciones: Nuestra Sefiora de

Guadalupe, Nuestra Sefiora de los Remedios, Nuestra Sefiora de la Piedad y Nuestra

Sefora de la Bala.
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Capitulo 11

L0 CONQUISLCDORC DE PUSBLG: €L ORIGEN DEe
UNC Devocion i

Dejad, dejad, los vanos sacrificios,

Y el verter la inocente sangre humana,
La costumbre nefanda, y torpes vicios,
Siguiendo aquella via y luz tan llana;
Seguid, seguid los sacros beneficios
De aquella Magestad tan soberana,
Quitando las estatuas adoradas,

Poniendo efigies, y aras consagradas.

El peregrino indiano

Antonio Saavedra de Guzman
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|1 HERNAN CORCES Y LG MAGEN De LA VRGEN
COmMo Aldbd be CGUEeRRA

Como hemos visto, con la Conquista a manos de las huestes espafolas y la
caida del imperio de Moctezuma, segun la construccién histérica posterior en la Nueva
Espafia, comenz6 una nueva era y un discurso de la memoria de modo conciliador.
Bajo esta Optica, los conquistadores aparecian como primeros portadores de la fe de
Cristo y los que propiciaron el proceso de evangelizacion de los naturales y que, pocos
anos después, disputaron los regulares. Espafia se veia a si misma como una nacién
elegida para llevar la palabra de Cristo a las tierras recién descubiertas y la
historiografia presentaba a Herndn Cortés como un nuevo Moisés que liberé a los
naturales del engafo del demonio y destruyé a los idolos. Ademas, como vimos en el
capitulo anterior, los conquistadores emulaban las actitudes de los caudillos en las
guerras de reconquista e intentaban recrear las hazanas de los valientes caballeros de la
literatura perteneciente a este género tan difundido en Espafia.

A pesar de que es escasa la informacién que tenemos sobre los usos de la
imagen mariana durante el fragor de la Conquista, sabemos que en la memoria su
presencia resulté significativa. En los relatos sobre la Conquista de la segunda mitad del
siglo xVI, por ejemplo los escritos por Bernal Diaz del Castillo, Andrés de Tapia y
Francisco Lépez de Gdémara, destaca un marcado interés por aclarar que el
sometimiento de los pueblos indigenas fue, ante todo, un hecho de inspiraciéon
religiosa y que Cortés, como capitan general y representante del monarca espafiol,
cumplié a carta cabal con este propoésito.

En la lamina 20 de la Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala de Diego
Mufioz Camargo puede verse a Hernan Cortés triunfante a caballo luciendo armadura y
portando un crucifijo, detras de él se ve a dofia Marina, en actitud de devota
admiracion, y en primer plano, al emperador Moctezuma derrotado con grilletes en los

tobillos. En el suelo se aprecian los idolos, un macquahuit!/ y una corona quebrados, sin
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duda figuras simbdlicas de la victoria espafiola sobre el poder y la idolatria indigenas;
154

esta composicion nos remite a los relatos de caballeria (Fig. 20).
Asi mismo, Jerénimo de Mendieta, en el libro Ill, capitulo I, de su Historia

eclesiastica indiana, encuentra en Moisés una prefigura del conquistador extremefio:
Mirad si el clamor de tantas almas y sangre humana derramada en injuria de su Creador seria
bastante para que Dios dijese: Vi la afliccién de este miserable pueblo, también para enviar

en su nombre que tanto mal remediase, como a otro Moisés de Egipto.155

Fig. 20 Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala, lamina 20 “Hernén Cortés victorioso”, Hunter 242 f. 249r,
Universidad de Glasgow, ca. 1583.

En las crénicas de Bernal Diaz del Castillo Hernan Cortés aparece como un

buen cristiano de gustos sencillos y especialmente devoto de la Virgen Maria y de san

154 Ver ecfrasis de la imagen en Jaime Cuadriello, “Interregno I: Destino de Moctezuma 117, en: El éxodo mexicano. Los
héroes en la mira del arte, INBA-UNAM, 210, p. 115.

155Mendieta aseguraba que el afio del nacimiento de Hernan cortés, 1485, habia sido el mismo del nacimiento de Lutero
y la peor masacre sacrificial en Mexico Tenochtitlan a honras de una fiesta ceremonial del Templo Mayor. Estos hechos,
los identificaba como sefiales divinas que precognizaban la empresa evangelizadora del conquistador en América.
Mendieta, Historia eclesidstica indiana, Barcelona, Linkgua, publicacién 2007, libro Ill, cap. I, p. 176.
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Pedro. Todos los dias, muy temprano, mandaba a que se oficiara misa y antes de

cualquier batalla pedia a la Virgen Maria su proteccién como aliada de guerra:
[...] ni tampoco traia cadenas de oro grandes, salvo una cadenita de oro de prima hechura y
un joyel con la imagen de Nuestra Sefiora la Virgen Santa Maria con su Hijo precioso en
brazos, y con un letrero en latin en lo que era de Nuestra Sefiora, y de la otra parte del joyel

~ . 1
al Sefior San Juan Bautista, con otro letrero. %

En el poema épico El peregrino indiano, escrito por Antonio de Saavedra Guzman en
1599, una construccién histérica idealizada, aparece una estrofa que menciona las
devociones del capitan general:

Y llevando a su Dios siempre adelante,

A san Pedro, y la Virgen sacra y pia,

Junté cinco navios pertrechados,

Y otros doscientos més fuertes soldados.™”’

Sabemos que Hernan Cortés, al igual que otros conquistadores, atendiendo a
las leyes de Burgos de 1512, tenia que hacer el requerimiento a viva voz de que los
indios aceptaran voluntariamente el cristianismo y el vasallaje a la corona espafola; en
caso contrario, se justificaba la guerra justa y a los conquistadores les amparaba el
derecho de someterlos.® En 1519, Cortés se presenté ante los gobernantes de la isla
de Cozumel y les hablé de la fe en Cristo para alejarlos de la “secta gentilica que
tenian”:

Y el dicho capitédn [Hernan Cortés] los informé [a los indigenas de Cozumel] lo mejor que él

supo en la fe catdlica, y les dejé una cruz de palo puesta en una casa alta y una imagen de

156 Diaz del Castillo, op. cit., cap. CCIV, p. 557.

157 Antonio de Saavedra Guzman, El peregrino indiano, Madrid, Pedro Madrigal, 1599, p. 58.

158 “En el Requerimiento de Palacios Rubios, se asentaba que: “Si no lo hicieres o en ello dilacién maliciosamente
pusieres, os certifico que con la ayuda de Dios entraré poderosamente contra vosotros y os haré guerra por todas las
partes y maneras que tuviere y sujetaré al yugo y obediencias de la Iglesia y de sus Altezas y tomaré vuestras personas y
las de vuestras mujeres e hijos y los haré esclavos y como tales los venderé y dispondré de ellos como su Alteza
mandare, y os tomaré vuestros bienes, y os haré todos los males y danos que pudiere como a vasallos que no obedecen
Yy que no quieren recibir a su sefior y le resisten y contradicen y protesto de las muertes y dafios que de ellos se
registraren serdn a culpa vuestra y no de sus Altezas ni mia, ni de estos caballeros que conmigo.” No tenemos la certeza
que Hernan Cortés contara con el documento juridico llamado Requerimiento escrito por el jurista Juan Lépez de
Palacios Rubios pero como escribano y por las instrucciones dadas por Veldzquez por tradicion y costumbre, Cortés
debié hacer el requerimiento a viva voz a pesar de no contar con el documento juridico, tal como sucedié en Cozumel.”
Demeterio Ramos Pérez, Hernan Cortés: Mentalidad y propdsitos, Madrid, Ediciones Rialp, 1992, pp. 67-70.
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Nuestra Sefiora la Virgen Maria y les dio a entender muy cumplidamente lo que debian para

.. 1
ser buenos cristianos.™®

Por su parte, Andrés de Tapia contaba que en la isla de Cozumel:

Les rogd que derribasen sus idolos, y lo hicieron de buena voluntad, al parecer, y le pidieron
imagenes, y se las dio de Nuestra Sefiora la Virgen Maria. Y puso e hizo poner por toda la isla
en partes y en la torre donde estaba el idolo, cruces. Y dando a los indios de lo que él tenia 'y
que veia que le parecia bien, y asi se partié de la dicha isla. Y después supimos que cuando
por alli alglin navio venia, los indios salian a él en una canoa con una imagen de Nuestra

Sefiora, y le daban de lo que tenian.*®

Note el lector en estas dos citas que Cortés dejoé cruces e imagenes de la Virgen

Maria como simbolos de la presencia cristiana. Mediante estos objetos depositados en

“las torres”, los espafioles “marcaban” el territorio en el cual ya se habia hecho el

Requerimiento. A lo largo de la ruta que siguié el conquistador extremefo, desde que

llegd a Cozumel hasta la derrota de Mexico-Tenochtitlan, usé los mismos métodos, con

mayor o menor violencia, para persuadir a los indigenas de que dejaran de adorar a sus

idolos y se convirtieran en cristianos. Asi mismo, al establecer la primera alianza con el

sefior de Cempoala, indicé que para que fueran sus hermanos y los pudiera ayudar

contra

el yugo de Moctezuma, era condicién necesaria que dejaran sus idolos y

honraran al Salvador y a su Santa Madre; acto seguido, ordend transformar los “cues” o

templos prehispanicos en lugares para oficiar la santa misa:

Y luego les mandé llamar todos los indios albafiiles que habia en aquel pueblo y traer mucha
cal para que lo aderezasen [a los templos], y mandé que quitasen las costras de sangre que
estaban en aquellos cués, y que los aderezasen muy bien. Y luego otro dia se encald y se
hizo un altar con buenas mantas; y mandé traer muchas rosas, de las naturales que habia en
la tierra, que eran bien olorosas y muchos ramos y lo mandé enramar y que lo tuviesen

limpio y barrido a la continua.

159 Hernan Cortés, Cartas de Relacion de la conquista de Méjico, Madrid, Espasa-Calpe, 1940, tomo I, p. 15.

160Joaquin Garcia Icazbalceta, “Relacion de Andrés de Tapia sobre la conquista de México”, en: Coleccion de
documentos inéditos para la historia de México, Tomo ll, Porria, México, 1971, p. 583.
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Se dio orden cémo con el incienso de la tierra se incesasen la santa imagen de Nuestra
Sefora y a la santa cruz, y también se les mostré a hacer candelas de la cera de la tierra y se

les mandé que con aquellas candelas siempre tuviesen ardiendo delante del altar.’®*

En este punto en que se establece en Maria un altar votivo conviene mencionar
también el caso concreto de la alianza con Tlaxcala, basada en el trueque, en el
momento en que los gobernantes y principales (Tlaloque) entregaron a Cortés cinco
indias como regalo y él, por su parte, les mostro la efigie de caracter divino de la Madre
de Jests que se analiza con mayor detalle en el siguiente capitulo.®?

Cabe destacar que en las crénicas no se especifica si, en esta primera ocasion
en que los espafoles estuvieron en Tlaxcala, en octubre de 1519, la imagen mostrada
de la Virgen era de bulto o una pintura. Tampoco se describen las dimensiones o sus
caracteristicas materiales. Solamente sabemos que era una imagen de “Nuestra Sefiora
con su hijo precioso en los brazos”, quiza una Eleusa. Al carecer de mayor informacion,
no podremos saber jamas con certeza si se trataba de la Conquistadora o la Virgen de
los Remedios de Totoltepec, o bien alguna otra. En el Lienzo de Tlaxcala, en la lamina
correspondiente a “El bautizo de los sefiores tlaxcaltecas”, aparece en el centro de la
escena una pintura con la Madre de Dios rodeada por un su aureola. Sabemos que esto
fue una reconstruccioén visual muy posterior y es poco probable que el bautizo haya
sucedido como alli se muestra. No obstante, advertimos que, tal como lo apunta Bernal
Diaz del Castillo, la presencia de la imagen de la Theotokos fue fundamental como
testigo de referencia en las negociaciones bélicas con los indios (Fig. 21).

Los espafioles portaban consigo imagenes religiosas que los acompafaban
durante sus viajes de exploracién y durante las batallas: en sus menajes de viaje traian
estampas, pequeias estatuillas, altares portétiles, pinturas, crucifijos, o hacian cruces

de madera que iban dejando a su paso.

161 Diaz del Castillo, op. cit., cap. LII, p. 89.
182 Ibidlem, cap. LXXVII, p. 132.
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Fig. 21 Detalle del la Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala, lamina 33 “Bautizo de los sefiores Tlaxcaltecas”,
Hunter 242, Biblioteca de Glasgow, ca. 1583.

Es muy probable que por medio de estas practicas Hernan Cortés estuviera
imitando a los caudillos espafioles durante la Reconquista, cuando la figura de la Virgen
y la cruz fue un distintivo de la milicia cristiana frente a sus adversarios sarracenos. Hay
que recordar que el capitdn general provenia de la ciudad de Medellin, en
Extremadura, que fue conquistada primero por Alfonso IX en 1227 y luego recuperada
por Fernando 11l el Santo en 1237. En el siglo Xxvi en Medellin todavia quedaban algunos
vestigios de las mezquitas y las sinagogas, y una parte de la poblacién era descendiente
de conversos o “nuevos cristianos”. Durante su juventud, tal vez, Cortés escuché los
romances sobre las hazafias de estos monarcas conquistadores. Cabe resaltar que el
reino de Granada, que todavia estaba bajo el dominio islamico, antes de 1492, cuando
Cortés vivia en Medellin, se localizaba a tan s6élo 50 millas de su pueblo natal y es
probable que desde su infancia estuviera familiarizado con las practicas religiosas de
los musulmanes y de los judios.

A diferencia del aniconismo de las creencias islamicas y hebreas, los naturales
de América si tenian imagenes que los espafoles vieron como “idolos”. Los
conquistadores interpretaban estas imagenes de culto como aberraciones intervenidas
por el demonio para engafiar, y asi fueron consideradas como la personificacion
material de Satanas; por lo tanto, era indispensable destruirlas para colocar las

imagenes cristianas en su lugar. Por afiadidura, quedaron horrorizados por los
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sacrificios humanos; asi, quitaron la sangre con cal y neutralizaron los espacios con
flores y enramadas.'®

Los conquistadores también portaban la cruz como simbolo de los ejércitos
cristianos. Andrés de Tapia, en su Relacion, cuenta que “el marqués” [Hernan Cortés]
llevaba una bandera que tenia unos fuegos blancos y azules, una cruz colorada en
medio, vy letras que decian: Amici, sequamur crucem, et si nos fidem habemus, vere in
hoc signo vincemus (Amigos, sigamos a esta cruz, y si tenemos fe verdadera, con este
signo venceremos), frase que nos remite por un lado al emperador Constantino el
Grande vy, por otro, a la salida de su expediciéon desde Cuba. Es probable que en el
envés estuviera la imagen de la Virgen o que los ejércitos también portaran estandartes
con la figura de Maria. Existe una descripcion de 1527 donde se dice que Francisco
Cortés, primo del capitan general, enarbolaba en el Valle de Banderas un estandarte
carmesi “con una cruz en el reverso y una letra por orla que decia asi: En esta venci'y el
que me trajere, con ella vencerd, y en el reverso estaba la imagen de la Concepcién”.
Segun este relato, se cuenta que “se llend de resplandores” y asi inspiré el animo de los
ejércitos.™®

Bien sabemos que la tradiciéon de llevar estandartes de guerra con la imagen de
la cruz y la Virgen Maria se remonta a los primeros tiempos del cristianismo; el
emperador Constantino los incorporé a sus ejércitos en el momento de su conversion.
Tiempo después los reyes cristianos de Occidente continuaron con esta practica. Asi,
por ejemplo, en la cantiga 181 de Alfonso X el Sabio se menciona a los ejércitos
cristianos portando el estandarte con la Theotokos y la cruz austriaca de don Pelayo,
atacando briosamente a los sarracenos que alzaban un estandarte con barras,

marcadamente aniconista. Ademas de su funcion distintiva, la figura de la Virgen

lGBGruzinsky, op. cit., pp. 32-45.

164Citado en Luis Weckmann, La herencia medieval de México, México, Fondo de Cultura Econémica, 1996, p.121. De
manera similar a este relato, hay una leyenda en la batalla de las Navas de Tolosa en 1212, clave para que los cristianos,
durante la Reconquista, recuperaran los territorios del sur ocupados por los moros. Segin se cuenta, el estandarte de
Santa Maria la Antigua, que se cargaba en las batallas junto a la cruz, era agredida por los infieles que le tiraban distintos
proyectiles, y milagrosamente la imagen sagrada permanecia intacta protegiendo a las fuerzas cristianas. Hall, op. cit.,
29.
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adquirid un estatuto de socia en la guerra, y las victorias se le atribuian a su

intervencion (Fig. 22).

Fig. 22 Detalle de la cantiga 181 de Alfonso X el Sabio, El Escorial, Real Biblioteca de San Lorenzo, Madrid, siglo XIil.

Todavia a mediados del siglo Xviil segufa imperando esta version legendaria a
que aseguraba la victoria por parte de los conquistadores. En 1743 Lorenzo Boturini,
durante su estancia en el Altiplano Central de México, incorpord a su coleccién del
Museo Historico Indiano un estandarte encarnado con la imagen de la Purisima
Concepcién coronada y que, segun sus informantes, Hernan Cortés habia entregado a
un capitan tlaxcalteca en la segunda expedicién contra el emperador Moctezuma y que
en la actualidad atin se conserva en el Museo Nacional de Historia (Fig. 23).2° A este
respecto, Boturini en su Idea sobre una nueva historia General de la América

septentrional hizo la siguiente descripcion:
Asi mismo pude conseguir el estandarte original de damasco colorado, que el invicto Cortés

dio al capitan general de los tlaxcaltecas, supongo en la segunda expedicion que hizo contra

165 A finales del siglo xviil, Nicolds Faustino Mazihcatzin afirmaba que Cortés se lo entregd al capitdn Tamaxautzin.
Citado en Rodrigo Martinez (2000), op. cit., p. 138.
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el emperador Moteuchzuma y demaés reyes confederados. En la primera haz de dicho
estandarte se ve pintada una hermosisima efigie de Maria Santisima, coronada con corona
de oro, y tiene las manos juntas, como que ruega a su Hijo Santisimo proteja y esfuerce a los
espafioles a subyugar, el imperio idolétrico a la fe catdlica; y no deja de asemejarse en
algunas cosas a la, que después se aparecio, de Guadalupe. En la segunda haz, Asi mismo se

ven pintadas las armas reales de Castilla 'y Le6n. %

En estas lineas, llama nuestra atencién que el caballero italiano mencionara a la
Virgen pintada en el damasco como intercesora ante Cristo para que se asegurara la
victoria para los espafoles. Ademas, encontraba en esta imagen de socia belli una

prefigura de la Virgen de Guadalupe por sus gestos y atributos.™’
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Fig. 23 Pendén de Cortés con la imagen de la Purisima Concepcion, Museo Nacional de Historia, México.

166 Lorenzo Boturini, Idea de una nueva historia general de la América Septentrional, México, Porrda, 1986, pp. XVIIl y p.
141.

167 No tenemos la seguridad de que este estandarte sea de las primeras imégenes de la de la Virgen que llegaron a la
Nueva Esparnia. Elisa Vargaslugo afirma que por algunos rasgos estilisticos, la pintura es del siglo Xvi y la cartela con la
corona tal vez sea original del siglo XvI o bien se agregé en el siglo XVil. No obstante, para Manuel Tossaint que tuvo
oportunidad de revisarlo, por sus los colores “muy frescos” se inclinaba a pensar que habia sido pintado o repintado en
el siglo Xxviil. La leyenda que enmarca la imagen y dice “Este estandarte es el que trajo Don Fernando Cortes en la
Conquista de México”, sin lugar a dudas, fue afiadido en el siglo Xix. Elisa Vargaslugo “Iméagenes de la Inmaculada
Concepcion en la Nueva Espaiia”, en: Anuario de Historia de la Iglesia, afio/vol. XIlI, Universidad de Navarra, Pamplona,
Espaiia, 2004, pp. 4-6.
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Como aliada de guerra, en la Conquista el nombre de Maria se impuso para
conmemorar el triunfo en las batallas, ese fue el caso de la fundacién de Santa Maria de
la Victoria en Campeche. En aquella villa, como acto inaugural, los espanoles
levantaron un altar en honor a la Virgen y Bernal Diaz del Castillo mencionaba que “los
pobladores del lugar dieron a la Virgen por nombre tececiguata, porque asi se les
nombraba a las grandes seforas de esas tierras”.*®® De manera similar, el rey Fernando
el Catdlico cuando tomo la ciudad de Malaga en 1487 dejo en la mezquita de Aljama la
imagen de Santa Maria de la Victoria como recuerdo de su triunfo sobre el poder
musulman. La Virgen sedente luce corona y porta en la mano derecha el baculo de
potestasy el Nifio JesUs se mira en su regazo dando la bendicién (Fig. 24).1%°

Hay que recordar que anteriormente el rey Fernando Ill, el Santo, segun la
leyenda, en el asedio de la ciudad de Cérdoba en 1236 puso una imagen de la Virgen
en una atalaya de la sierra que le favorecié en la toma de la ciudad y desde entonces se
conoce como la Virgen de Linares o la Conquistadora de Cérdoba. También se cuenta
que el rey santo durante las campafias militares traia en el arzén de su caballo, a manera
de socia belli, una pequefia imagen de marfil conocida como la Virgen de las Batallas
(Fig. 25). Asi mismo, ofrecié la conocida Virgen de los Reyes a la catedral de Sevilla
para conmemorar la recuperacién de la ciudad (Fig. 26):*"

En las tarjas restantes se repartieron las armas que usa nuestra S. Iglesia o bien las que se
componen de las tarjas pobladas de azucenas, entre cuyo candido y limpio simbolo de
media la celebrada torre: o las otras que se observaban en su antigua veneracion, y

constaban de la Imagen de N. Sefiora [Virgen de los Reyes] que hoy asiste en el Altar Mayor

168 Diaz del Castillo, op. cit., p. 59.

169 Segun la tradicién, se cuenta que la Virgen de la Victoria de Méalaga pertenecia al oratorio personal del rey Fernando
el Catdlico de procedencia flamenca y que habia sido un regalo de Maximiliano I. Es una escultura de madera de la
Virgen sedente sobre una roca con el Nifio en su regazo, en la mano izquierda sostiene bastén de potestas y en la
derecha se posa un pajarito. http://fjaviermv.blogspot.mx/2012/08/historia-de-santa-maria-de-la-victoria.html, consultado
junio, 2013.

10 La Virgen de Linares est4 tallada en madera de peral y es hueca, sostiene al Nifio Jests en su brazo derecho y tiene
elementos de la Mujer Apocaliptica: corona de estrellas, luna bajo sus pies Yy resplandor.
http://www.virgendelinares.com/imagen.htm, consultado octubre, 2013. La Virgen de las Batallas es una pequefia talla en
marfil de 40 cm, sedente (en majestad) y sostine al Nifio JesUs en su brazo izquierdo, pertenece al estilo gético francés
(finales del siglo Xiil). La Virgen de los Reyes es una escultura de madera estilo gética de tipo de candelero articulada,
hecha exprofesso para vestir, pertenece al estilo gético francés. El Nifio Jesis es una pieza separada.
http://www.egrupos.net/grupo/joseignacio/archivo/indice/1771/msg/2093/, consultado octubre, 2013.
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de este Grande Templo, cuyo Apellido es de la sede: Donacién del Sefior Fernando, en cuya

memoria ocupa aquel lugar, y en cuyo agradecimiento se refirié al presente.'”

Fig. 24 Virgen de la Victoria, catedral de Mélaga, siglo Xv.

Fig. 25 Virgen de los Reyes, la catedral de Sevilla, siglo XiiI.

171 L w P - . )

Tenemos la relacion de ornamentos y “fantasias” que se hicieron con motivo de las fiestas al rey santo en la catedral
metropolitana de Sevilla en el afio de 1671. También hay que mencionar la importancia del culto de la Virgen de la
Antigua relacionado con la toma de Sevilla a manos de Fernando Il el Santo. Fernando de la Torre Farfan, Fiestas de la
Santa Iglesia de Sevilla al culto, nuevamente concedido al Sefior Rei San Fernando Il de Castilla i Leon, Sevilla, 1glesia
metropolitana de Sevilla, 1671, p. 57. Las negritas son mias.
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Fig. 26 Frontispicio del libro de Fernando de la Torre Farfan con san Fernando triunfante sobre el orbe, 1671. En el
medallén izquierdo vemos al rey de rodillas ante la imagen de la Virgen de los Reyes. Virgen de los Reyes en la catedral
de Sevilla, siglo Xiil.

12 LA CONSTRUCCION De La LeyenDda
MLOGROSC ReLACIONcDd CON LA CONUISEA

¢ Cuando y cémo comenzd la construccion histérica sobre el origen “milagroso”
vinculado con la Virgen Maria y la fundacién de la Nueva Espafia? Las primeras
referencias que tenemos sobre la colocacién de la imagen de la Virgen en el Templo
Mayor datan de mediados del siglo XVI. A este respecto, me parece relevante, primero,

traer a cuenta la mencién del capitdn Andrés de Tapia:
Y yo quiero que aqui donde tenéis estos idolos esté la imagen de Dios y de su Madre

Bendita, y traed agua para lavar estas paredes, y quitaremos de aqui todo esto.
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Enojése [Hernan Cortés] de palabras que oia, y tomé con una barra de hierro que estaba alli,
y comenzé a dar en los idolos de pedreria; y yo prometo mi fe de gentilhombre, y juro por
Dios que es verdad que me parece ahora que el marqués saltaba sobrenatural, y se
abalanzaba tomando la barra por en medio a dar en lo mas alto de los ojos del idolo, y asi le

ez L .. . 172
quitd las méscaras de oro con la barra, diciendo: «A algo nos hemos de poner por Dios».

En esta descripcion se nos sugiere que Cortés estaba movido por “una fuerza
prodigiosa” —que no es de este mundo— para combatir la idolatria y establecer la fe
de Cristo. Segun este testimonio, después de bajar los idolos, lavar los adoratorios de
los dioses patronales mexicas, hizo colocar las imagenes cristianas. En este momento,
la imagen de la Virgen victoriosa tomé el lugar de los dioses destruidos por los

conquistadores:
[...] y puso en una parte la imagen de Nuestra Sefiora en un retablico de tabla, y en otro la
de San Cristébal, porque no habia entonces otras imagenes; y donde en adelante se diciese

alli misa.'™

Cortés actuaba de forma parecida a Moisés, que destruia los idolos, vy traia la fe
de Cristo a los idé6latras. Andrés de Tapia refirié el advenimiento de las lluvias como
muestra de la gracia y favor del Dios cristiano haciendo patente su poder a los
indigenas ¢ Acaso desde este momento se tuvo a la imagen de la Virgen, colocada en la
cima del Templo Mayor, como especial mediadora para atraer las lluvias y después se

identificaria con la Virgen de los Remedios de Totoltepec?

172 Icazbalceta, op. cit., tomo II, p. 586. Las negritas son mias.

1731bidem, p. 586. Para Francisco Lépez de Gémara, méas bien, Cortés destruyo los idolos y “convencié” a Moctezuma
para que pusiera la imagen de la Virgen y no hicieran maés sacrificios.: “ya no hacer sacrificio, que barriesen y limpiasen
la sangre hedionda de las capillas y que no sacrificase mas hombres, y que le consintiesen poner un crucifijo y una
imagen de Santa Maria en los altares de la capilla mayor.”Francisco Lopez de Gémara, op. cit., cap. LXXXV, LXXXVI, pp.
253- 257. Sin embargo, estas afirmaciones estén en contradiccion a lo que menciona Bernal Diaz del Castillo que relata lo
siguiente:

“Sefior Montezuma, no sé yo como un tan gran sefior y sabio varén como vuestra merced malas que se llaman diablos, y
para que vuestra merced lo conozca y dos sus papas lo vean claro, hacedme una merced: que hayais por bien que en lo
alto de esta torre pongamos una cruz y en una parte de estos adoratorios, donde estan vuestros Uichilobos y
Tezcatepuca, haremos un aparato donde pongamos una imagen de Nuestra Sefiora y veréis el temor que de ello tienen
esos idolos que os tienen engafiados.” No obstante, Moctezuma se mostré enojado e increpd a Cortés diciéndole que
eso era un grave deshonor. Cortés, ante esta respuesta del Tlatoani, se disculpé y ya no hizo més comentarios. Cuando
se oficiaba misa se hacia un altar sobre mesas portatiles. Después Cortés le pidié a Moctezuma su autorizacién para que
sus albafiiles construyeran una capilla en sus aposentos. Ahi acudian diariamente los espafioles arrodillados ante las
iméagenes a rezar y a oir misa y asi servir de ejemplo a Moctezuma y sus capitanes. Diaz del Castillo, op. cit., pp. 175-177.
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Francisco Lopez de Gémara, biégrafo y capellan de Hernan Cortés, en su obra
Historia de la conquista de México, publicada en Zaragoza en 1552, dedicé un capitulo
completo al derrocamiento de los idolos por érdenes de capitan extremefio. Ademas,
describié los supuestos milagros que los indios atestiguaron durante el apresamiento
de Moctezuma. Por ejemplo, contaba como hicieron un pozo donde salié agua dulce
en lugar salobre y que era imposible retirar la imagen de la Virgen que el capitan

general habia colocado en el Huey Teocalli:
[...] que muchas veces ensayaron los indios quitar la imagen de nuestra Sefiora gloriosisima
del altar donde Cortés la puso, y en tocandola se les pegaba la mano a los que tocaban y en

buen rato no se les despegaba, y despegaba, quedaba con sefal.r’

No obstante, seglin Lopez de Gdémara no quedd alli el asunto, sino que la
intervenciéon milagrosa continud: cuando Cortés quemé el gran Templo Mayor, la
imagen de la Virgen que tiempo antes habia colocado y que nadie habia podido mover
ya no estaba. ;Acaso desaparecié prodigiosamente ante la huida de los espafioles para
no quedarse desprotegida en tierra de iddlatras y asi evitar ser victima de injurias y
profanacién? La respuesta hay que buscarla en la narratividad de lo sobrenatural.*”

Un pasaje sobre la ayuda prodigiosa de la Virgen que se repitié6 en varias
leyendas de fundacion y conquista, y en distintos lugares, es sin duda la aparicion de
Maria al calor de la batalla y aventando tierra a los ojos de los indios; a menudo se le

describe acompafiada del caballero Santiago montando su corcel blanco:
[...] y decian los indios que el caballo heria mataba tantos con la boca y con los pies y
manos como el caballero con la espada, y que la mujer del altar les echaba polvos por las
caras y los cegaba, y entonces, como no veian pelear, se iban a sus casas pensando estar

ciegos y asi se encontraban buenos; y cuando volvian a combatir la casa, decian: “Si no

1ra Lépez de Gémara, op. cit., p. 211. Pedro de Alvarado alegd en su juicio de residencia de 1539 que el conflicto en el
Templo Mayor se inicié cuando los mexicas intentaron subir a una gran estatua de su dios Huitzilopochtli y al intentar
quitar la imagen de la Virgen que Cortés habia puesto Cortés. Varios testigos refirieron que por més que se esforzaban,
los mexicas no la podian mover.

17 “No se hall6 la imagen de nuestra Sefiora, que al principio de la rebeliéon no podian quitar; y Cortés prendié fuego a
las capillas y a otras tres torres, en las que se quemaron muchos idolos.”, Ibidem, p. 211.
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tuviéramos miedo a una mujer y al del caballo blanco, ya estaria derribada vuestra casa, y

. 17
vosotros cocidos. 6

En el Lienzo de Tlaxcala, en la lamina 15 “Ya empezo6 la guerra en casa de
Moctezuma”, en la version de Alfredo Chavero, aparecen representadas dos pinturas:
una de la Virgen orante y otra de Cristo crucificado flanqueado por san Juan y la Virgen.
Ambas pinturas, sobre todo la de Maria, quemaron durante el asedio mexica. En el
centro estan los espafioles y sus aliados tlaxcaltecas protegidos por una muralla en
donde estan acuartelados, y las dos imagenes cristianas se miran en lo que parece ser
un nicho socavado en el muro. Puede tratarse de las imagenes que mencionaba Bernal
Diaz del Castillo y que fueron puestas en una capilla en los aposentos de los espafoles
en el palacio de Moctezuma. A esto cabe agregar que en la ldmina que pertenece al

mismo episodio y que acompaiia la Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala no

177

estan estas imagenes (Fig. 27).
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Fig. 27 Lienzo de Tlaxcala, lamina 15 “Ya empezé la guerra en casa de Moctezuma”, edicién comentada por Alfredo
Chavero 1892. Descripcion de de la ciudad y provincia de Tlaxcala, lamina 42 “Muerte de Moctezuma”, Hunter 242,
Glasgow, ca 1583.

178 1bidem, pp. 204-205.

1 Rodrigo Martinez Baracs propone que en esta ldmina también pudo haberse representado el episodio durante la
rebelién de los indios que quemaron las iméagenes que estaban en el Templo Mayor. A mi parecer, la estructura
arquitectonica no puede ser al Huey Teocalli. Rodrigo Martinez Baracs (2000), op. cit., pp. 122-125.
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En el dltimo tercio del siglo xvi, el fraile dominico Diego Durdn compuso su

libro titulado Historia de la Indias de la Nueve Espafa y islas de Tierra Firme, donde

hace referencia a las intervenciones milagrosas relacionadas con Hernan Cortés durante

la Conquista:

Luego que el valeroso Marqués Don Hernando Cortés gané & México, que fué dia de San
Hipdlito tres dias antes de la Asuncién de la venditisima Virgen Ntra. Sefiora, la cual dicen
haber aparecido en esta conquista en favor los espafioles y juntamente el glorioso Patrén
Santiago, como lo hallaron pintado en la iglesia del Tlaltelolco, los cuales indios confiesan
abelle visto en la mayor refriega que tuvieron, donde los espafoles llevaban la peor parte
abiéndoles rompido y ganado sus banderas con mucha deshonra y menosprecio de los
espafioles, como queda dicho), en favor de los cuales aparecié el glorioso Santiago y

auyento a los indios, facido a los espafoles por permisiéon divina.'"®

En la Monarquia Indiana, publicada en 1615, fray Juan de Torquemada

mencionaba los hechos milagrosos muy semejantes a los que ya habia referido Lopez

de Goémara. El primer portento trata sobre el brote de un manantial que salvé a los

espafioles de morir de sed, cabe resaltar que aqui se dice la participaciéon aliada de los

tlaxcaltecas:

La falta de agua era grande y la sed aquejaba mucho. Cavaron en el patio del alojamiento y
aunque la tierra era salitral sali6 agua dulce, cosa milagrosa; y asoméandose un indio
tlaxcalteca, por un reparo, a ver que pasaba le dijeron los mexicanos: perro ahi moriréis de
sed, vosotros y esos perros cristianos. Respondid: bellacos, infames, fementidos, que no
sabéis pelear, sino amontonados, tomad esa tortilla que me ha sobrado de mi racién, que

poco a poco habéis de acabar todos.*"

Mas adelante, el fraile franciscano también describi6é a los sacerdotes mexicas

tratando de quitar la imagen de la Virgen colocada en la cima del Templo Mayor, sin

poder moverla:

178 purén, op. cit, cap. LXXVIIL, p.63.
17 Torquemada, op. cit, libro IV, cap. LX IX, p. 211.
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[...] se les pegaban las manos. no pudiéndolas desasir en gran rato; a otros se les
enflaquecian las brazos; a otros se les entomecian las piernas y cafan por las gradas

deslomados y descalabrados.*®

Ademas del prodigio de un cafién fantasmal, a cargo del artillero mayor, que se
disparé por si mismo, Torquemada relataba la empresa de la cegadora Virgen durante
la batalla:

que se tuvo por cierto que acabaran aquel dia los castellanos si no fuera por diez que decian

los indios, que la imagen de Nuestra Sefiora les echaba tierra en los ojos.181

Fray Luis de Cisneros en su libro escrito en 1616 y publicado en 1621 describi6
pormenorizadamente las pinturas que estaban en la ermita de la Virgen de los
Remedios en el cerro de Totoltepec, atribuidas a la mano de Joseph Lopez, y
mencionaba que estas pinturas databan de 1595 y las tenia como “fuentes
testimoniales.” Tal vez estas pinturas fueron los primeros documentos visuales que
contribuyeron a la construccién de la memoria sobre la fundacién de la Nueva Espafia
bajo la explicita intervenciéon y auspicio de Maria y Hernan Cortés como el nuevo
Moisés, destructor de los idolos:

Y si se puede dar fe a pinturas (si son antiguas tienen fuerza de escritura), las que estan en la

Hermita que se pintaron el afio de mil quinientos noventa y cinco —y no sin fundamento-

refieren que, cuando el marqués del Valle derribé los idolos de los mexicanos del Templo

Mayor que estaba en la plaza (como lo hizo de todos los demés) y en su lugar puso una

Imagen de nuestra Sefiora, que se tiene por tradicion que es ésta [la Virgen de los Remedios

de Totoltepec].182

Puede afirmarse que la obra de Cisneros es la primera crénica milagrosa de la
Virgen en la Nueva Espanfa relacionada con la Conquista. Es probable que este texto se

difundiera en distintas latitudes y sirviera de modelo para crénicas de otras imagenes;

180 Ibidem.
181 Ibidem.

182 Segun la descripciéon de Cisneros, en las pinturas de la ermita de la Virgen de los Remedios estaba la escena en
donde Cortés derriba a los idolos del Templo Mayor y en otra, la aparicion de la Virgen echando tierra a los indios. Fray
Luis de Cisneros, op. cit., cap. XII, p. 80 y cap. XIII p. 93.
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asi los supuestos acontecimientos milagrosos que salvaron a los cristianos de la derrota
tuvieron eco en los siguientes siglos en otras regiones de la Nueva Espafia. De esta
manera, las leyendas, una y otra vez, haran referencia a ellas para demostrar que la
Conquista fue un destino. En su obra, Cisneros refirié abiertamente que la Conquista fue

la voluntad de Dios y que usé como instrumento mediador a la Virgen Maria:
¢Quién pudiera, sino ella, vencer tantas dificultades como se ofrecieron en la conversién de
este Nuevo Mundo? Que si se mira por todas partes, y como estaban agavilladas y
engarzadas, no sdélo pareceran dificultades, sino cosas imposibles, por lo menos dignas de

., . 1
que mano tan poderosa, como la de Maria las venciese.'®®

Pero este discurso no fue exclusivo de la Nueva Espafia. Juan Carlos Estenssoro
ha estudiado el caso del cerco del Cuzco. El momento en que se enuncié el milagro en
el Peru por primera vez fue entre 1558 y 1560, tras la muerte de Manco Inca en 1545y la
sesion de privilegios de su hijo Sayru Tupac. El cronista Juan de Betanzos, en su obra
Suma y narracion de los incas, contaba que cuando habian intentado incendiar la

capilla instalada en el antiguo Suntur Huasi:
[...] se encendia esta paja que una sefiora de Castilla vestida toda de blanco la veian estar
sentada sobre la iglesia y que esta mataba este fuego y que todo el tiempo que [durd] el
cerque [que] tuvieron puesto sobre el Cuzco, siempre la vieron a esta sefiora encima desta

. . 184
iglesia asentada. ™®

Tiempo después, Garcilaso la describié claramente como la Virgen Maria
(Comentarios Reales de los Incas publicada en Lisboa en 1609). Para 1664, la Virgen del
Suntur Huasi se convirtié en una advocacion independiente bajo el nombre de Virgen
de la Descension.’®® Si comparamos las fechas, las primeras noticias que tenemos del
milagro de la Conquista en la Nueva Espafia provienen de la obra de Lopez de Gémara,
publicada en 1552, y las pinturas de la ermita de Totoltepec, datadas en 1595. Asi,
como ya mencionamos, podemos concluir que los milagros fundacionales se

comenzaron a esbozar en los reinos de ultramar a partir de la segunda mitad del siglo

183 1bidem, cap. 111, p. 26.
184 Citado en Estenssoro, op. cit.,, pp. 114.
185 1pidem, pp. 114-116.
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Xvl, y durante el siglo XVl ya eran aceptados en la memoria colectiva en distintas

regiones de América.'®

Al parecer, la construcciéon de la historia de la imagen de la
Conquistadora de Puebla estuvo dentro de este periodo temporal y comparte muchas
semejanzas con las historias de otras imagenes fraguadas durante este periodo. Asi, se
puede deducir que estas narraciones aparecen en situaciones de crisis de legitimidad

politica.

I3 LO CONQUISCODORA Y LA NFORMACION
JURIDICO De 1582

El escrito con fecha mas antigua de que tenemos conocimiento en donde se
denomina a la imagen como “la Conquistadora” es una informacién juridica que, se
dice, data de 1582. El propoésito principal de este documento es autentificar una
imagen de bulto de la Virgen Maria que estaba en el convento de las llagas de San
Francisco, en la Puebla de los Angeles, que supuestamente habia pertenecido a Hernan
Cortés y que, después de la caida de Mexico-Tenochtitlan, la habia entregado como
recompensa al capitan tlaxcalteca don Gonzalo Acxotécatl Cocomitzin, sefior principal
de Atlihuetzia en la cabecera de Ocotelulco durante el banquete que organizé en el real
de Coyacan para celebrar la victora. Sobre este evento, tenemos los testimonios de
Bernal Diaz del Castillo:

Que después que se gané esta tan grande y populosa ciudad y tan nombrada en el Universo,
después de haber dado muchas gracias a Dios Nuestro Sefior y a su bendita madre Nuestra
Sefora, y haber ofrecido ciertas mandas a Dios Nuestro Sefior, Cortés mandé hacer un
banquete por alegrias de haberla ganado, y para ello tenia ya mucho vino de un

navio que habia venido de Castilla al puerto de la Villa Rica, y tenia puercos que le trajeron

186 Rosario Granados plantea que las alteraciones que sufrié la imagen de los Remedios de Totoltepec tuvieron lugar en
alrededor de 1550 cuando Luis de Cisneros asegurd se inici6 el culto de la Virgen de los Remedios. Granados, op. cit., p.
64.
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de Cuba; y para hacer la fiesta mandé convidar a todos los capitanes y soldados que le

.z 187
parecio tener cuenta con ellos de todos tres reales [...]"

Diaz del Castillo no menciond que el capitan general entregara la imagen de la
Virgen al guerrero tlaxcalteca, mas bien denunciaba los desfiguros que sucedieron
durante la celebracion debido a los excesos ocasionados por el vino:

[...] y también porque esta planta de Noé hizo a algunos hacer desatinos, y hombres hubo

en él [banquete] que anduvieron sobre las mesas después de haber comido que no

acertaban salir del patio.188

Asi pues, en la Informacioén Juridica de 1582 se asentaron las declaraciones de
tres testigos indigenas oriundos de la republica de indios de Tlaxcala y que aseguraban
haber estado presentes en el momento en que el marqués del Valle hizo la donacién de
la imagen al capitan de Atlihuetzia en Coyoacén. Hasta este momento no se ha
encontrado el documento original, sino que sélo se tienen copias posteriores; tampoco
sabemos con certeza que este documento se haya elaborado en 1582, tal como esta
fechado, y puede tratarse de una construccién posterior, como sospechamos.

No obstante, parece ser que la mencién mas temprana de la imagen de la
Conquistadora ciertamente proviene de la pluma de Juan de Torquemada, en la Vida y
milagros del sancto confessor de Christo F. Sebastidan de Aparicio, publicada en 1602.
Alli contaba que los restos del fraile lego, que habia muerto en olor de santidad, se
depositaron justamente en el altar mayor del convento de San Francisco, en donde se

hallaba la Conquistadora:
Pusieron aquel celestial thesoro [los restos del beato] a las espaldas del Altar de nuestra
Sefora (que la nombran la Conquistadora,) en una concavidad que cae sobre las gradas del
Altar mayor, y tomaron por fee y testimonio, como se depositava en aquel lugar, como

. . .z 1
cuerpo sancto, sin mal olor ni corrupcién alguna.™®

87 Diaz del Castillo, op. cit,, cap. CLVI, p. 371.

188 Ibidem, p. 371n.

189 Juan de Torquemada, Vida y milagros del sacto confessor de Christo, F. Sebastian de Aparicio frayle Lego de la
Orden del Seraphico P.S. Francisco, de la Provincia del Sancto Evangelio, Recopilada por el P. F. Juan de Torquemada
Predicador, Guardidn del Convento de Tullantzinco. Dirigida al llustriissimo conde de Monterrey Virrey desta Nueva
Espafia, México, Collegio Real de Santiago Tlatilulco, México, Imprenta de Diego Lépez Dévalos, 1602, cap. 24, p. 128.
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En otro capitulo titulado “Del testimonio que se dio quando
desenterraron el sancto cuerpo”, Juan de Torquemada volvié a nombrar el lugar exacto

donde se habia enterrado al fraile precisamente detras de la Conquistadora:
A las cinco de la tarde el dicho P. Guardiadn [Balthasar Morales] con autoridad del dicho
Senor Obispo y con fee y testimonio de Notario Apostélico de su cuerpo sancto, que es
sobre la peafa del Altar mayor, al lado del Evangelio en un hueco que estd detras de la

Virgen Conquistadora, entre el dicho Altar y la pared de la Yglesia,*

Es muy probable que el culto y los milagros de la imagen de la Conquistadora
estuvieran relacionados con el beato Aparicio, como sucedi® con muchos otros
ermitafios. Podemos pensar que hubo una clara intencién de ubicar los restos del beato
en el mismo lugar donde estaba la patrona de Puebla. Asi, la imagen de la Virgen, en su
estatuto de reliquia, sirvié para legitimar la santidad del beato Sebastian de Aparicio vy,
viceversa, los restos del fraile sirvieron para potenciar la imagen de la Conquistadora.
De esta manera quedaban relacionadas las figuras mas importantes de la conquista
militar y espiritual. ***

Ademas, el mismo Juan de Torquemada en su libro Monarquia Indiana,
publicado en 1615, volvié a mencionar que en el convento de San Francisco, donde en
aquel momento ya estaba el cuerpo del beato fray Sebastidan de Aparicio, también se
hallaba la imagen de Nuestra Sefiora la Conquistadora (Fig. 28):

[...] los antiguos dicen que la trajeron los primeros que vinieron de Espafia, a la que hallaron

favorable en diversas ocasiones y le tienen gran veneracion, la cual resplandece por milagros

y la tienen por reliquia muy preciosa.192

Juan de Torquemada no especificé que perteneciera a Hernan Cortés, pero ya la
nombraba “Conquistadora”. Ademas, notamos que para 1615 la imagen ya tenfa una

veneracién “antigua”, se tenia por milagrosa y se consideraba una preciada reliquia.

100 Ibidem, cap. 26, p. 134. En el capitulo 26, se dice que Sebastian de Aparicio murié el miércoles 9 del mes de julio del

afio 1600, lo que nos indica que cuando fue enterrado, 27 dias después, en la capilla del convento de San Francisco en la

ciudad de los Angeles, ya estaba la imagen de la Conquistadora. Esta es la referencia mas temprana que tenemos sobre

la Conquistadora, exceptuando /a Informacion juridica de 1582 que no tenemos la certeza de su auténtica datacién.
Antonio Rubial, conversacion personal.

192 1orquemada (1615), op. cit, lioro 111, cap. XXXI, p. 430.
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Cabe resaltar que significativamente en ninguno de los textos de Torquemada hay

mencién acerca de la Informacién Juridica de 1582.
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Fig. 28 Portada de la recopilaciéon sobre la vida y obra del fraile Sebastian de Aparicio publicada en 1602.

La primera mencién sobre la Informacién Juridica de 1582 la hace Agustin de
Vetancurt en su Theatro Mexicano, publicado en 1698, donde dice que el testimonio de
la procedencia de la Conquistadora estaba contenido en la Informacién Juridica del 29
de agosto de 1582 y requerida por don Alonso de Nava, gobernador de Tlaxcala.
Vetancurt precisaba que la informacién que él consulté no provenia del documento
original, sino de una reimpresién hecha en la ciudad de México por el impresor

Francisco Lupercio en 1666.1%

193 Vetancurt, op. cit., pp. 49-50. Hasta este momento no he localizado un ejemplar de la edicién de Francisco Lupercio
de 1666.
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Mariano Fernandez Echeverria y Veytia, a mediados del siglo XVill, aseguraba
que, a peticion del padre fray Diego Rangel, guardian del convento de Tlaxcala en 1582,
se escribié una Informacién Juridica a don Alonso de Nava, alcalde de dicha ciudad y
provincia. El original de este documento, elaborado a finales del mes de agosto, se
entregd al cabildo de la ciudad de Puebla, pero se extravid. En 1631 el padre Isidro
Ordoéiiez, guardian del convento de San Francisco en Puebla, solicité varias copias del
documento. Echeverria y Veytia bas6 su estudio en una de estas copias que se hallaba
en la pagina 298 del libro ntimero 17 del archivo del convento.™®*

Pedro Lépez de Villasefior también transcribié en Cartilla vieja de la nobilisima
ciudad de Puebla (1781), la Informacién Juridica y, ademas, informaba que fue
mencionada en un documento de 1664 para que en aquella ocasién se autorizara sacar
la imagen en procesioén para la jura de la Purisima Concepcion.

Hubo una copia mas reciente del documento juridico a peticién del padre don
Joaquin Alexo de Meabe con fecha de 1804. La reimpresion del siglo XIX fue a expensas
del presbitero y cacique de Atlihuetzia don Mariano Joseph Paz y Sanchez. Esta, a su
vez, es la copia de aquella solicitada por don Juan Manuel Soto Mayor el 18 de mayo
de 1666. La autorizacién para esa reimpresion fue concedida por fray Martin del
Castillo, ministro provincial de la Orden de San Francisco en el convento de Puebla. Tal
vez se trate de la misma version que refirié Vetancurt, impresa por Francisco Lupercio.
Parece ser que todavia pocos afios antes de la Independencia prevalecia el interés por
tratar de probar que la imagen habia sido entregada por Cortés al capitan tlaxcalteca de
Atlihuetzia. Para este trabajo sélo tuve oportunidad de revisar la publicacién de 1804
que esta resguardada en la Biblioteca Franciscana del convento de San Gabriel en la

ciudad de Cholula. El titulo completo de esta publicacién es el siguiente (Fig. 29):
Informacion juridica recibida en el ano de mil quinientos ochenta y dos, con la que se
acredita, que la imagen de Maria santisima, bajo la advocacion de conquistadora, que se
venera en su capilla del convento de Religiosos Observantes de San Francisco de la Ciudad

de Puebla de los Angeles, es la misma que el conquistador Hernando Cortés endoné al gran

104 Fernandez de Echeverria y Veytia op. cit., p. 292. pp. 292-293. No encontré ninguna copia del documento solicitado
por Ordéiiez ni en el Archivo franciscano de Puebla, ni en el archivo franciscano de la ciudad de México.
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capitdan Gonzalo Alxotecatlcocomitzi, indio del pueblo de Altihuetzian de la feligresia de

San Dionysio, en jurisdiccion de Tlaxcalan reimpresa a solicitud del cura de dicha parroquia

Don Joaquin Alexo de Meabe.

Sin duda este documento se publicdé en un periodo en que los tlaxcaltecas

perdian dia a dia sus antiguos privilegios y se sentian constantemente amenazados, con

la intendencia de Puebla en 1792.

025 y muy Jeal Ciudad de 1
/-9 de esta Nueva Espanq, 5 vemn;
(7% nueve dias del mes de Agosto de
' mil y quinientos y ochenta y dos
/&5 afios, ante el ilustre Sefior Alpnsor
P %A de Naba, Alcalde mayor de esta
éu.hh Cludad y su Provincia, por su Magestad,
€ por presencia. de mi el presente: Escribano , - pares
cio el M. R. Padre Fr. Diego Rangel, Guardlag
del: Convento: del Bicnaventurado y  Serdfico Se-
fior San Francisco deesta dicha Ciudad, al qual yo
el presente. Escribano, doy f& que conozco, é dixo:
que 4 los Religiosos de esta dicha Orden, como 4 pﬂ,
meros. pobladores de la Iglesia de Dios, en esta. -dxcha
Nueva Espafia conviéne: averiguar y probar, de co-
mo-una. Imgen de la-Serenisima Reyna de los An-
geles la Virgen Santa *'Maria' Madre  de - Dios, -que
Don Hernando Cortés, Murqués del Valle, Capitan
General, y descubridor, que fué deesta dicha Nueva

Espana, truxo 4 ella, pcquena de estatura, de vulto,y
la

- e

Fig. 29 Primeras hojas de la Informacién Juridica reimpresa por don Pedro de la Rosa en la ciudad de Puebla en 1804.

En todas las referencias de la Informacién Juridica de 1582 ya mencionadas, el
texto casi es el mismo, con pequefas variaciones. En la primera parte, los testigos se

identifican y abordan los siguientes temas principales y argumentos medulares:

% Diego Rangel, Informacidn juridica, oficina de don Pedro de la Rosa, Puebla de los Angeles, 1804 (reimpresién de
1666), pp. I-XVIII.
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1. Los declarantes aseguran haber conocido al marqués del Valle y a Acxotécatl
Cocomitzin; dicen haber sido testigos presenciales en el momento que el
marqués entregod la imagen al general Acxotécatl y que éste la tuvo en sus casas
donde le ofrendaba mantas y flores y la sacaba en bailes y mitotes.

2. Después, los franciscanos se la quitaron a Acxotécatl y la llevaron al convento
que estaba en las casas de Maxixcatzin de Ocotelulco.

3. Luego refieren la procesién en andas con la imagen que se hizo en Tlaxcala para
atraer el agua por iniciativa de fray Martin de Valencia con resultado exitoso.

4. Los testigos cuentan que fray Juan de Ribas la llevé a distintos pueblos para
usarla en la evangelizacién de los indios y que la dejé por un tiempo en el
pueblo de Chocoman. Después los testigos declaran no volver a verla pero,
hasta donde saben, se halla en la Puebla de los Angeles en el convento de San
Francisco.

Cabe resaltar que las tres versiones de los declarantes son casi idénticas. En el
documento se dan algunos datos sobre los testigos que fueron interrogados: el primero
era Diego Soto, de la cabecera de Ocotelulco, escribano del cabildo de dicha ciudad,
de edad de sesenta afos y cuando conocié a Hernan Cortés tenia doce afios. El
segundo era Albaro Vazquez (se especifica que su traductor fue Diego Mufioz
Camargo), indio principal de la cabecera de Tizatlan, de edad de setenta y cinco afios,
tenia doce afios o poco mas cuando conocié al marqués del Valle, era ciego desde
hacia siete afos y desde entonces “estaba” con los frailes de San Francisco. El tercero
era Pedro del Castillo, de la cabecera de Ocotelulco, de sesenta y dos afos, tenia nueve
o diez afos cuando conoci6 a Cortés, también su traductor fue Diego Mufioz Camargo.

En la segunda parte de la Informacion Juridica, los tres testigos hacen una
descripcioén de la imagen, y las tres versiones también son muy parecidas:

Era una Imagen de bulto, de altura [sic] de un codo, poco mas o menos, y tenia un Nifio

Jesus en los brazos, y era dorada, y pintada de colores sobre lo dorado. Y el Nifio Jesus no

tenia corona pero que la dicha Imagen tenia corona, y postiza que se la ponian y quitaban.196

196 Ibidem, p. VIII. Cité la descripcién del segundo testigo porque me parece es la explicacion mas detallada.
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En este documento es evidente que hay un interés por legitimar los “origenes” de la
imagen de la Virgen que estaba en el convento poblano y asegurar que habia
pertenecido a Hernan Cortés, algo similar a lo que estaba sucediendo con la Virgen de
los Remedios de México por esos mismos afios. Pero, a diferencia de la Virgen de los
Remedios, en este documento se reconocia la participacion de los valerosos aliados
indigenas que también habian contribuido a la derrota del poderio mexica. Los hechos
prodigiosos que narrados en la Informacién Juridica guardan un notable parecido con
lo que se decia sobre la Virgen de los Remedios: En una nota al pie en la reimpresion
de 1804 (tal vez esta nota también estaba en la impresiéon de 1666, solicitada por Soto
Mayor) se afirmaba que la Conquistadora se apareci6 y asistié a los espafioles para

favorecerlos en el campo de batalla:
Puédese piadosamente presumir que si se aparecié (como lo testifican algunas historias de
la Conquista) echando tierra en los ojos a los Indios y favoreciendo a los espafioles en la

calle de Tacuba y otras partes, fué esta Santisima Imagen como Conquistadora.'”’

No olvidemos que este mismo prodigio fue descrito por Lopez de Gémara desde
mediados del siglo XVl y parafraseado por Juan de Torquemada en su obra publicada
en 1615.

En el texto de fray Luis de Cisneros nos percatamos que para la segunda década del
siglo XVl hay ya una clara rivalidad entre la imagen de los Remedios y la Conquistadora,
que se disputaban el hecho de ser la “auténtica imagen milagrosa” que los
conquistadores colocaron en el Templo Mayor y que los auxilié durante la retirada de la
Noche Triste y, por lo tanto, merecian ser reconocidas como fundadoras de la Nueva
Espana:

Y si se puede dar fe a las pinturas, las que estan en la Hermita que se pintaron el afio de mil

quinientos noventa y cinco refieren que cuando el Marqués del Valle derrib6 los idolos de

los mexicanos del Templo Mayor que estaba en la plaza (como lo hizo de todos los demas)

197 bidem, nota 8, p. XIII.
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y en su lugar puso una Imagen de nuestra Sefiora que se tiene por tradicidén que es ésta [la

imagen de la Virgen de los Remedios de Totoltepec].**®

El fraile mercedario decia estar a favor de que la Virgen de los Remedios de
México es la que pertenecid al capitan general, pero también afirmaba que algunas
personas tenian por cierto que ésta era la que estaba en Puebla y que la Conquistadora
poblana era la que habia colocado el conquistador en Huey Teocalli:

Aunque no falta quien diga que esta Imagen que mandé poner en el Templo,

Cortés, fue la que llaman Conquistadora, que esté en el convento de nuestro padre

san Francisco de la Puebla, que por esto la llaman asi. Pero, que sea ella téngalo por

dificultoso de creer, porque estando en México, cabeza del reino, y en tiempo que no
habia en él sino pocas o ninguna imagen de nuestra Sefiora, no habia de querer el Marqués
privar de aquella reliquia a México y dejarle desamparado del favor de la Virgen, como

Estandarte Real, era el primero que se habia enarbolado por la Iglesia en los mas altos

homenajes del enemigo que era su principal Templo, donde estaban aquellos, sus dos

. . . 1
principales dioses.'*

Noétese que la supuesta “autenticidad” le otorgaba a la imagen el estatuto de
reliquia, reconociendo su antigiiedad, que se remontaba al inicio de la “era cristiana” en
el Nuevo Mundo, con estatuto de “Estandarte real”. Debe recordarse, ademas, que el
padre Cisneros describié que en una pintura de la ermita de los Remedios en
Totoltepec estaba representado el momento en que la Virgen se aparecié arrojando
tierra a los indios y en otro cuadro estaba pintada la escena en que el marqués del Valle
derrib6 los idolos principales del imperio mexica del Templo Mayor y en su lugar

colocé la imagen de la Virgen y junto a la pintura se podia leer la siguiente octava:
Un hecho que a valor humano excede sobre fuerza de todo atrevimiento
No es bien que el tiempo su memoria vele
Pues en la eternidad tiene su asiento
En columna de bronce y marmol quede
El diamante escrito tal intento,

La Fama de la hazafa y su ruido

198 Cisneros, op. cit.,, cap. VI, p. 46. Las negritas son mias.
109 Ibidem, cap.VI, p. 46.
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Haga parar las aguas del olvido

Cuando el Sefior del Valle antiguo ameno
Dejando al Mundo Nuevo, raro ejemplo
Puso de fuerzas celestiales lleno

La imagen de la Virgen en el templo
Despide el lago Estigio su veneno

La resistencia barbara contemplo

Mas contra la Sefiora no hay quien baste

Ni las fuerzas del Marqués contraste.?®

Como reliquias, ambas imagenes, ademas de la funcién religiosa, tuvieron un
uso conmemorativo y un estatuto politico relacionado con la fundacién de las
principales ciudades cristianas pertenecientes a la republica de espafioles. Asi, a la
postre se les reconocia capacidades milagrosas como la de hacer llover. De esta
manera, la Nueva Espafia se veia a si misma como un pueblo elegido por Dios vy la
imagen mariana fue un simbolo de alianza y de la “nueva ley”.?*

En medio de esta rivalidad entre las dos imagenes, también quedaba evidente
que para principios del siglo XVil habia una notoria competencia por el prestigio entre
las dos principales ciudades novohispanas: la ciudad de México y la Puebla de los
Angeles. Agustin de Vetancurt decia que la Conquistadora era “una imagen devota de
un codo en alto, con un Nifio Jesus en brazo izquierdo, parecida a la imagen de

los Remedios mexicana.”® A este respecto, Cisneros puntualizaba que la reliquia

debia ser puesta en donde mas se necesitaba y en la ciudad de mayor antigliedad:
[...] no es creible que la habian [la imagen de la Virgen]de sacar de México y llevarla a la

Puebla, ultra de que aquella ciudad no es tan antigua ni tan poblada de su principio.”®

Es revelador advertir que fray Luis de Cisneros no mencionara que la
Conquistadora, antes de estar en la ciudad de Puebla, hubiera estado resguardada

varios afos en la ciudad de Tlaxcala; la razén de esto no queda clara, quiza por

200 1 iciem, cap XII. pp. 94-95.

201 Smith, op. cit., pp. 44-51.

202 Vetancurt, op. cit., p. 49. Las negritas son mias.
208 Ibidem, p.47.
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acreditar mayor cercania histérica con Cortés. Sin embargo, en los albores del siglo Xxvil,
la Conquistadora era un simbolo identitario solamente de la ciudad de Puebla y no de
Tlaxcala, o al menos para la “colonia” tlaxcalteca en Puebla. En los Anales mexicanos:
Puebla, Tepeaca y Cholula (1524-1634), en el registro del afio de la fundacién de Puebla
en 1531 (13 carrizo) se nombraba a esta ciudad como “de los Angeles y de Nuestra
Sefiora Conquistadora”. Este denominativo sugiere una alusion directa a las dos
republicas. Bajo el texto aparece un dibujo del convento de San Francisco en las veras
del rio Atoyacac, en donde podemos notar el espacio para las dos republicas: en la
parte superior (en donde se halla el convento) la republica de indios marcada por la
Conquistadora de Tlaxcallapan, y en la parte inferior, la republica de espafioles:
propiamente la Puebla de los Angeles. Ademés, después de 1547, en el convento se
edificé la Capilla de Naturales dedicada a San Juan Bautista, tal vez una alusién al
anacoreta tlaxcalteca que tuvo la milagrosa imagen de la Defensa (Fig. 30):

En este afo [1531] se fundd el pueblo de Cuetlaxcoapan donde se asentaron los
tlaxcaltecas; a causa de los tropas [sinc] blancas [espafioles] que vinieron de Castilla;
quisieron asentarse alld en Tlaxcala, pero no aceptaron los viejos, los principales, por la
corriente del rio de alld que ahora llaman de los Angeles y Nuestra Sefiora

Conquistadora.”®

|
|
4

Fig. 30 Fundacioén de la ciudad de Puebla 1531, en Anales mexicanos: Puebla, Tepeaca, Cholula, Biblioteca del Museo de
Antropologia, siglo XViI.

204 Ma. Teresa Sepulveda (traduccion), Anales mexicanos, Puebla, Tepeaca y Cholula, Coleccién Antigua 229, México,
INAH, 1995, p. 51. Las negritas son mias.
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Un siglo después de la denominacién bipartita, en 1639 se hizo la jura de la
Conquistadora como patrona de Puebla, el documento esta actualmente resguardado
en el Archivo Histérico del Cabildo de la ciudad. También contamos con un sermoén
archivado en la Biblioteca Palafoxiana, pero desafortunadamente no se han encontrado
los libros de cofrades, solamente se sabe que la fiesta se celebraba el dia de la Purisima
Concepcioén al inicio del mes de diciembre.

Con claridad notamos que las leyendas de ambas iméagenes remiten a la
Reconquista en la Peninsula Ibérica porque cada una ejemplifica las dos etapas que
puntualiza Antonio Rubial (ver capitulo 1) y que se trasladaron al Nuevo Mundo. La
Conquistadora, al igual que Remedios, se identificaba con las leyendas de la primera
etapa “ciclo de la conquista”, en que los caudillos portaban la imagen de la Virgen y
ésta los auxiliaba durante las batallas contra los infieles. Ambas imagenes reproducen la
funcién militar que tuvo la Conquistadora cordobesa, la Virgen de las Batallas de Sevilla
o Nuestra Sefiora de la Victoria, patrona de Mélaga.

La Virgen de los Remedios, al igual que muchas Virgenes espafiolas, también se
identificaba con la segunda etapa, “ciclo de pastores”, que se extravié durante la Noche
Triste y tiempo después fue milagrosamente hallada en un maguey en el cerro de
Totoltepec por el indio Juan Cuauhtli.?®® En el caso de la Conquistadora, no hay ninguna
referencia a este respecto; sin embargo, llama la atencién que en la Informacién
Juridica se mencione que el padre Juan de Rivas la depositara en Chocoman. Por su
supuesta estancia en este lugar, la imagen de la Conquistadora fue propiciatoria y
quedo relacionada con la beatitud de un grupo de indios que formaron una comunidad
cristiana ideal. Fray Jerénimo de Mendieta cuenta que el buen indio Baltasar, oriundo
de Cholula, fue su iniciador y llevé una vida de recogimiento y oracién en soledad,
quietud y silencio. Fray Juan de Rivas los visitaba constantemente y los alentaba en la
fe. El indio Baltasar nombré a este lugar Chocoman, que significaba “lloro o penitencia”.
¢ Acaso este indio Baltasar fue una prefigura del “buen indio cristiano” que encuentra la

imagen de la Virgen como fue el caso de Juan Cuauhtli o Juan Diego? O, tal vez, de

205 Cisneros, op. cit., cap. VI, p. 51.
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Juan Bautista, de las figuras de Jesus el ermitafio, que atesoraba la imagen de Nuestra
Sefiora de la Defensa en una cueva de Tlaxcala donde se habfa retirado del siglo.”®®
Como mencionamos, en la Informacién Juridica se asegura que, por medio de
una procesion, se atrajeron las lluvias para salvar las cosechas de los indios. Es bien
sabido que la Virgen de los Remedios era principalmente invocada para favorecer el
vital liquido a la ciudad de México. Llama la atencién, en el caso del la imagen poblana,
que el testigo Pedro del Castillo describiera el milagro de la lluvia, indicando la
sustitucion del culto de la Virgen sobre las deidades prehispanicas que tenian una
funcién similar antes de la Conquista (Fig. 31).2 Tal cosa nos recuerda a la narracion

de Andrés de Tapia que revisamos anteriormente:
[...] que antes hacian sacrificios a los dioses que teniamos, y barriamos los caminos, e
ibamos a las guerras para aplacar a los dioses se apiadasen de nosotros y asi llovia. ;Y ahora
que somos Christianos, a que habemos de rogar que dé agua? Y en aquel instante estaba en
esta Ciudad el Padre Custodio Fr. Martin de Valencia y les dixo que no tuviesen pena, que
harfa una procesién, y haremos una disciplina, y rogaremos a Dios y a su Madre que nos

oiga.208

206 “Un indio natural de la ciudad de Cholula, llamado Baltasar, comunicé nuestro Dios tan buen espiritu, que no se
contenté con procurar de salvar su sola dnima, sino que anduvo allegando por los pueblos circunvecinos (como son
Tepeaca, Tecali, Tecamachalco y Guatinchan) los indios que pudo atraer a su opinién y devocion, y habiendo buscado
en todas las sierras que caen detréas del volcén y sierra nevada de Tecamachalco, lugar comodo y aparejado para lo que
pretendia, que era tener quietud para darse a Dios en recogimiento y vida solitaria sin ruido, los llevé a los que tenia
persuadidos y lo quisieron seguir, con sus mujeres y hijos (los que los tenfan) a un asiento cual deseaba, entre dos rios
que salen de la misma sierra nevada, el uno grande y el otro pequefio. El grande lleva una espantable barranca, que para
bajar a ella desde el sitio que Baltasar escogi6é, no pueden sino por escaleras de madera. En este lugar hizo una
poblacién de hartos vecinos, a la cual puso por nombre Chocaman, que quiere decir lugar de lloro y penitencia, y
pusolos en muy buenas costumbres, haciendo de comin consentimiento ciertas ordenanzas y leyes de cémo habian de
vivir, y lo que habian de rezar; y finalmente, el modo de cémo en todas las cosas se habian de haber, que si yo imaginara
ahora cuarenta afios que habia de escrebir esto, lo oviera sabido todo y lo pusiera aqui por extenso. Sélo me acuerdo
que dieron estos indios grande olor de buena fama, por donde los llamaron beatos, y que fue mucho su recogimiento y
mortificacion; tanto, que las mujeres por ninguna via ni causa miraban a la cara a algin hombre. El padre fray Juan de
Ribas, uno de los doce, fue muy aficionado a estos indios, y los iba a consolar y esforzar muchas veces, y con su calor se
alentaron y sustentaron en el rigor de penitencia y santas costumbres que habian comenzado.” Mendieta, op. cit., p. 457.
207 . . ) . . - S

Segun Margarita M Estella la imagen de los Remedios puede ser una copia espafiola a imitacién de las esculturas
flamencas. Desafortunadamente estd muy intervenida y ha perdido sus lineas originales. Margarita M. Estella, “Sobre
escultura espafola en América y Filipinas y algunos otros temas”, en: Relaciones artisticas entre Espana y Ameérica,
Consejo Superior de investigaciones cientificas. Centro de Estudios Histéricos. Departamento de H. Del Arte “Diego
Veldsquez”, Madrid, 1990, p. 81. También ver las propuestas de Rosario Granados en Granados, op. cit., pp. 38-72.

Rangel, op. cit., p. V.
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En esta cita es notoria la participacion del conocido fraile Martin de Valencia
con la intencién de intensificar el culto, lo cual hace a estas afirmaciones mas

sospechosas.

Fig. 31 La Conquistadora de Puebla y Nuestra Sefiora de los Remedios de México.

Hay constancias documentales de que la ermita de los Remedios ya existia en
1528, tal como se afirmaba en la sesién de cabildo de la ciudad de México del 31de
julio de ese afio, probablemente fundada por el mismo Cortés.?*® No obstante, el culto
decayé y no fue hasta 1574 cuando los descendientes de los conquistadores
revitalizaron el culto de la Virgen de los Remedios y tuvo lugar una refundacién de la
ermita, tal vez con la intencién de reivindicarse ante la corona después de la rebelién
de Martin Cortés en 1566, y asi cabe la posibilidad de que la Informacién Juridica sobre
la Conquistadora tuviera un interés parecido. Estas dos imagenes, al estar ligadas al
nombre de los conquistadores, pudieron ser utilizadas por sus descendientes como
prueba de las hazafias de sus padres y recuperar su posicién y privilegios.*

Como vimos, en el ultimo tercio del siglo XvI hubo una eclosiéon del culto

mariano en la Nueva Espafia y se incrementaron los testimonios de las apariciones y de

209 Miranda, op. cit., p. 41.
210 Granados, op. cit.,, pp. 202-203 y pp. 209-210.
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los milagros de la Virgen.?! Durante las primeras dos décadas del siglo xvil se
difundieron ampliamente los milagros de la Virgen en varias regiones de la Nueva
Espafia y en otros reinos de ultramar. Un ejemplo es el grabado de Samuel Stradanus,
impreso en 1615, de la Virgen de Guadalupe del Tepeyac. Al mismo tiempo, el fraile

Luis de Cisneros escribi6 su libro sobre la Virgen de los Remedios (Fig. 32).

Fig. 32 Detalle de la Virgen de Guadalupe en el grabado de Samuel Stradanus, Museo Metropolitano, Nueva York, 1615.

Segun se dice en la Informacién Juridica, la imagen de la Conquistadora estuvo
en las casas de Acxotécatl unos tres o cuatro afios hasta que llegaron los primeros
religiosos y se la llevaron a las casas de Maxixcatzin el viejo, que habia sido consuegro
de don Gonzalo y que en ese momento ya habia muerto. Después la trasladaron al
monasterio que construyeron en Tlaxcala y, mas tarde, la usaron para evangelizar a los
indios en otros pueblos. De esta manera, la Conquistadora adquirié el estatuto de
imagen de misién, tal como fue relacionada con el beato Sebastian de Aparicio:**? “Dos
veces fue Conquistadora de esta tierra la Madre de Dios: una quando amparé6 a Cortés;
otra para fundar las Iglesias y conquistar las almas.”*"

Los testigos no explican con detalle por qué los religiosos se la retiraron al

rell
1

cacique indigena y so6lo afirman “que no estaba bien alli”. También mencionan que don

211 Rodrigo Martinez Baracs (2003), op. cit., p.110.

212 En la Informacion Juridica de 1582 se dice que para esos anos, las casas de Acxotécatl se usaban como el templo
dedicado a santo Tomds ¢ Acaso una referencia a Quetzalcéatl visto como el santo apdstol? Rangel, op. cit. p. V.

213 Ibidem, nota 7, p. XI.
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Gonzalo la tenia en un capule sobre una tabla a manera de mesa con muchas rosas,
flores y mantas pintadas, y que la sacaba durante los mitotes y bailes ;Seria este
comportamiento a los ojos de los religiosos contrario al decoro de la imagen? El testigo
Albaro Vazquez afirmaba que cuando el cacique tlaxcalteca la llevaba a los bailes y
mitotes, le guardaba “grande reverencia y mucho acatamiento.”**

También llama nuestra atencién que en el documento reimpreso en 1804
aparece una nota en donde se dice que: “El valeroso Indio Alxcotecatlcocomitzi de
quien tantas veces se hace mencién en este Documento fue padre del Nifio Christdval,
promartir de América.”?" Es extrafio que en esta nota se resalte el valor de Acxotécatl,
a sabiendas que fue el padre y verdugo del nifio Cristébal martir.*** Queda flagrante la
contradiccion de que alguien que trata a la imagen de la Santisima Virgen con tal
acatamiento y respeto, como afirmaban los testigos, fuera a la vez ebrio, promiscuo,
idodlatra v filicida. Sabemos que Motolinia fue el primero en mencionar el martirio del
nifo Cristobalito doce afos después de que ocurrié el homicidio y su opinién respecto

a Acxotécatecatl era totalmente negativa:
El padre [de Cristobalito] era un indio de los encarnizados en guerras y envejecido en
maldades y pecados, seglin después parecid, y sus manos llenas de homicidios y muertes.
Los dichos del hijo no le pudieron ablandar el corazén ya endurecido, y como el nifio

Cristébal viese en casa de su padre las tinajas llenas del vino con que se embeodaban él y

. . . 217
sus vasallos, y viese los idolos, todos los quebraba y destruia.

El sobrecogedor relato de la muerte de Cristébal a manos de su padre después
fue retomado por Torquemada, Mendieta, Mufioz Camargo vy traducido al nahuatl por
Davila Padilla. Durante el siglo XIX se continué haciendo mencién de este asunto y se
retomaron los relatos de estos mismos cronistas y en la historia de la causa de

beatificacion se asentd que hay “fama de martirio ininterrumpida que va en continuo

214 Pedro Lopez de Villasefior, Cartilla vieja de la nobilisima ciudad de Puebla (1781), México, IIE-UNAM, 1961, p. 201.
215 Range/, op. cit., 1804.

216 Motolinia solamente decia que el padre de Cristobalito, el nifio mértir, era Axutecatlh. Toribio Benavente, Motolinia,
El libro perdido, México, CONACULTA, 1989, p.422, Diego Muiioz Camargo especificé que el nombre del filicida era
Cristébal Acxétecatl. Mufioz Camargo, op. cit, cap. VIII. Hay que considerar que el nombre de “Acxotécatl” era comtn
en Tlaxcala. Martinez Baracs (2000), op. cit., p. 140.

21 Motolinia, op. cit., cap. XXIX, p. 423 (el texto procede de Historia de los indios en la Nueva Espana, libro 1ll, cap. XIv,
pérrafos 399-403, en Memoriales no tiene texto correspondiente).
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aumento”.*® Es llamativo que en todas estas fuentes no se mencione que Acxotécatl
haya sido el poseedor de la imagen de la Conquistadora y, por otro lado, ;cual seria la
razén de encubrir el asesinato de Acxotecatl en la Informacién Juridica? Tal vez,
reivindicar la memoria del cacique de Atlihuetzia bajo la mirada criollista. Segun
Motolinia, el martirio sucedié en 1527, casi en las mismas fechas en que se decia que
los religiosos retiraron la imagen a don Gonzalo. Entonces, ;por qué en la Informacién
Juridica que, supuestamente se hizo 55 afios después de la muerte de Cristobalito,
ningun testigo mencioné nada de tan revelador acontecimiento? Sélo en Beatificationis
seu declarationis martyrii sevorum dei Christophori, Anonii et loannis, publicado en

1989, encontramos una mencioén que los enlaza:
Acxotécatl Cocomitzin presté importantes servicios a Cortés en la Conquista de
Tenochtitlan; en premio el Marqués le regalé una imagen de la Virgen Maria, que Acxotécatl
conservd en su casa hasta la llegada de los frailes, la cual fue llevada al monasterio de los

franciscanos de Tlaxcala, posteriormente fue llevada al convento de la ciudad de la Puebla

de los Angeles; alli se encuentra actualmente.”*

Por su lado, Manuel de Loayzaga en 1750 encontré en el martirio de los nifios
tlaxcaltecas un presagio de la posterior aparicion milagrosa de la Virgen de Ocotlan,
con lo que Tlaxcala quedaba nuevamente como tierra sefialada por la voluntad divina

para que fuera el primer territorio cristianizado:
Cristébal después de su muerte hizo més perceptibles y mas imitables sus ejemplos.
Tlaxcala habia de recibir de lo alto, todo aquel torrente y golpe de luz, que despide de su

e . ~ < 22
amabilisimo bulto nuestra Reina y Sefiora de Ocotlan.”

En este mismo sentido, es posible que en la Informacién Juridica se quisiera
relacionar la imagen de la Conquistadora con el martirio del nifio Cristdbal, sin
mencionar la crueldad del padre, para confirmar que el pueblo de Tlaxcala fue elegido

por Dios y asi la imagen de la Conquistadora fue, hasta entonces, la primera sefial divina

218 Congregatio de causis sanctérum, Tlaxcalen. P.Beatificacionis seu Declaratinis Martirri sevorum Christophori, Antonii
et lonnis. Positio Super Martyrio, Roma, Tipografia Gurra s.r.l., 1989, p. IX. En esta publicacién se dice que esta
referencia fue tomada de la Informacion juridica de 1582 y reimpresa en 1804.
219 .

Ibidem, p. 100.

220 Manuel Loayzaga, “Capitulo Il Acreditase aun la religién cristiana con la felicisima muerte de otros dos nifios
tlaxcaltecas”, en: Ibidem, p. 195.
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que preconizaba el martirio de los nifos tlaxcaltecas, para que la ciudad de Tlaxcala se

tuviera como un simil americano de la ciudad de Belén:
Esta ciudad de Tlaxcala tenia méas obligacién que otras de ofrecer las primicias de los

creyentes, por que si es Belén casa de pan, asi lo es Tlaxcala, donde ha de segar Dios su

nueva Iglesia las primeras espigas en primicias de su fe 22

Segun una referencia de Loayzaga, fray Andrés de Cérdoba en la segunda mitad
del siglo XvI aseguraba que el cuerpo de Cristébal fue llevado al convento antiguo de
Tlaxcala, luego trasladado al nuevo en la misma ciudad y finalmente se entregd al
convento de San Francisco en la ciudad de Puebla, y se colocd precisamente en el altar
mayor donde en ese momento estaba la imagen de la Conquistadora, ;Habria entonces
la intencién, en un primer momento, de relacionar los restos del nifio martir con la
imagen de la Virgen a manera de reliquia???

Llama la atencién que Mufioz Camargo tampoco hiciera ninguna referencia a
esto en sus escritos, mas aun si fungié como traductor en el juicio testimonial de la
Conquistadora ante don Alonso Nava. Las declaraciones de los testigos son casi iguales;
entonces cabe preguntarse si la Informacién Juridica de 1582 no fue sino una invencion
a posteriori por parte de los franciscanos que administraban el culto. Es probable que
la imagen hubiera sido traida por los mismos frailes como peregrina y después alojada
en Puebla. La elaboracion del documento de 1582 pudo servir para legitimar la imagen
o revitalizar el culto de la Conquistadora apoyados por los descendientes de los
conquistadores, como, quiza, sucedié con la Virgen de los Remedios. Posiblemente
este documento sirvié como prueba testimonial para rivalizar con el prestigio de la
Virgen protectora de la ciudad de México. Sin embargo, se reconoce ampliamente en el
documento la importancia de la intervencién tlaxcalteca en la guerra contra los
mexicas. La imagen entregada a los tlaxcaltecas fue un reconocimiento a los servicios
prestados por los indigenas aliados, lo que pudo ser usado como un argumento de

legitimacion y probanza de los derechos para los caciques tlaxcaltecas. Sin embargo, al

221 Manuel de Loayzaga citado en: Cuadriello (2004), op. cit., p. 309.
222 . . .
Congregario de causis sanctorum, op. cit, p. 200.
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ser trasladada desde la provincia indigena de Tlaxcala a la ciudad de espafioles de
Puebla de los Angeles, la Conquistadora perdié su primer origen para convertirse
patrona de la ciudad angelopolitana, conservando su vinculo simbdlico con la
Conquista y la “alianza tlaxcalteca”, y aun se conserva una novena publicada en 1784
para rogar a la Conquistadora por el cese de pestes y fiebres malignas, donde se
remarca precisamente que vino al Nuevo Mundo a quitar los pecados de la idolatria
(Fig. 33):

Inclinad los oidos de vuestra clemencia a mis humildes suplicas; y pues vinisteis a este

Nuevo Mundo en la Sagrada Copia y pequefia Imagen, con el titulo de

Conquistadora, a desterrar las tinieblas de la idolatria, iluminad mi alma ilustradla

con los rayos de vuestra gracia, para que libre de la cadena y esclavitud del Demonio.”

En esta novena, para el tercer dia, se dice que a través de sus imagenes, la
Virgen dispensa los beneficios de su misericordia y ademas, de manea metaférica, se
menciona el poder de atraer las aguas de la gracia divina:

Soberana Princesa de los Cielos, y fuente perenne de dulzuras; pues son en la tierra
vuestras sagradas Imdagenes los raudales por donde comunicais los copiosos
beneficios de vuestra misericordia, enviadme por el celestial venero de vuestra Imagen
Conquistadora las aguas saludables y dulcisimas de vuestra divina gracia para que no
guste mi alma de las amarguras de la culpa, y de las aguas salobres del pecado: saciad, Madre mia, la

. 2 .. . 224
sed que tengo de servir ahora, concédeme la felicidad de gozaros siempre.

223 Novena de la prodigiosa imagen de nuestra Sefiora la Virgen Maria con el titulo de Conquistadora que se venera en el
Convento de las llagas de N:S:P:S. Francisco de la ciudad de la Puebla cuya proteccion es especialisima para libertarse
de pestes y fiebres malignas, dispuesta por un religioso de dicho convento, Puebla, Oficina de don Pedro de la Rosa,
1784, p. 10 y pp. 15-16. La numeracién de las péaginas es mia. Las negritas son mfas. Agradezco a Selene Garcia por
92214berme proporcionado este material y enviado las fotos desde Santiago de Chile.

Ibidem.
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s¢ venera en ¢l Convento de lus
de N.S.P.S. Francisco de la

* Ciudad de 2 Puebla.

cccion es ialisima
m« mhm
_ DISPUESTA
Religioso de dicho Convento.

Fig. 33 Cabezal de la novena dedicada a la Conquistadora de Puebla publicada en Puebla por don Pedro de la Rosa,
1784, Biblioteca Nacional, Santiago de Chile.

14 LA MoGen De BULO en el COonvernto
DEe SON FRONCISCO €N La PUEBLA De LOS ONGELES

La imagen de la Conquistadora actualmente se venera en el retablo principal de
una capilla anexa en el convento de San Francisco en la ciudad de Puebla (Fig. 34). Esta
resguardada en un fanal o caja de cristal ornamentado con plata y bajo un dosel con
tela encolada de color azul. Debajo de ella descansan los restos del beato Sebastidn de
Aparicio en una urna de cristal también lujosamente adornado con plata.

Por las investigaciones que llevé a cabo Mariano Fernandez de Echeverria y
Veytia se sabe que la Conquistadora estuvo primero en el altar mayor del templo del
convento de San Francisco en Puebla, cuando menos desde 1595, ya que revisé la
constancia de la primera hoja del libro de la cofradia con esta fecha. El historiador
poblano también afirmaba que, por un poder otorgado por los mayordomos de la
cofradia del afio de 1596, se sabia que la bula de fundacién habia sido concedida el
ano de 1587. Tenemos noticias de que en 1632 se construyd un nuevo retablo para
albergar la santa imagen y sabemos que la capilla, en donde hasta ahora ha estado
alojada, fue construida y dedicada en el afo de 1667. Como vimos, a principios del

siglo XVII se alojaron los restos del beato Sebastidn de Aparicio detras del retablo
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principal cerca de la imagen de la Conquistadora y deduzco que fueron trasladados a la
225

nueva capilla después del afio de 1667 (Fig.35-37).

Fig. 34 Portada del convento de San Francisco, Puebla.

Fig. 35 Baldaquin albergando el fanal de la Conquistadora, San Francisco, Puebla.

225 Fernandez Echeverria y Veytia, op. cit., p. 104 y pp. 296-297.
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La Conquistadora es una representacion del tipo Madre de Dios (Theotokos)
con atributos de reina celestial: en la mano derecha sostiene al Divino Nifio y en la
izquierda un cetro sobrepuesto dorado helicoidal, que parece de hechura reciente pero
de estilo arcaizante.?® El Nifio es de menor calidad en la talla que la Virgen, su mano
izquierda toca el pecho de su madre y con la mano derecha sostiene una esfera dorada
—tal vez una fruta o el globo del mundo. El Redentor lleva ropajes, al igual que los de
la Virgen, que imitan ricas telas decoradas. La expresion de la Virgen es dulce y
anifiada, su rostro es redondo, mejillas amplias y frente abultada. Los rasgos son
arcaizantes y responden al estilo gdtico: la nariz puntiaguda, los ojos almendrados,
parpados gruesos, las cejas arqueadas y delgadas, la boca pequefia que a penas esboza
una sonrisa. Lleva el cabello dorado y sobrepintado en castafio, suelto y ondulado, cae
sobre sus hombros. Viste un brial carmesi con finas decoraciones fitomorfas y escote
trapezoidal que deja asomar la camisa blanca trasltcida, simulando un velo o encaje.??’
El manto es dorado, que la envuelve entre pliegues y drapeados. Se alcanza a ver el
forro del manto en color azul punteado en oro. La punta del pie derecho se asoma del
brial: su calzado también es de color azul y con puntos dorados. La cabeza virginal esta
cefiida por una corona de plata sobrepuesta de la tipologia ducal o condal. La corona
presenta calados en forma de “C” que recuerda las rocallas tan usadas en el siglo Xvill;
sin embargo, el tipo de hechura —sin huellas de buril— parece ser mucho mas
reciente. Las figuras de madre e hijo estan casi estaticas sobre una peana escalonada de

laton, semi-hexagonal, agregada en tiempos recientes. Parece ser que el dorso de la

226 En muchas esculturas géticas el Nifio es sostenido por su Madre con el brazo izquierdo, no obstante, hay piezas que
tienen el Nifio en la diestra, como es el caso de la Conquistadora. Llama la atencién que Agustin de Vetancurt decia que
la Conquistadora “es una Imagen devota de un codo en alto, con un Nifio lesus en el brazo izquierdo.” Vetancurt, op.cit.,
p. 49.

El padre Francisco de Florencia describe que la Conquistadora “tiene a su Divino Nifio en el lado izquierdo”. Florencia,
op. cit., p. 210. Posiblemente estos dos autores se refieren al lado izquierdo de quien ve a la imagen de frente ;0 estan
describiendo otra imagen distinta a la que se conserva hasta nuestros dias en el templo de San Francisco?

El brial era una tinica usada en la Edad Media tanto por hombres como mujeres. A partir del siglo Xilil, fue mas bien
para uso femenino. “Suele ser rozagante, ajustada al cuerpo, pero con mayor holgura a medida que se va alejando de la
primera época, siendo éste uno de los pocos rasgos exclusivos de la indumentaria femenina. Desde finales del siglo Xill
o avanzado el X1V, se adornan con sencillas aberturas en uve o conopias, y muestran tendencia a ser mas amplios y con
disefio de lineas rectas, cuadradas o rectangulares. Entrado el gético, van multiplicAndose los cinturones de correo,
ajustados al talle mds o menos alto, en concordancia con el sentido verticalista.” Gémez Rascoén, op. cit. p. 39.
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pieza no fue trabajado desde su manufactura original; sin embargo, cabe la posibilidad

que fuera devastada en algiin momento con la intencién de vestirla (Fig. 38).

Fig. 38 La Conquistadora: dorso y vista frontal.

En la parte posterior de la Conquistadora aparece un papel adherido con los

siguientes versos, al parecer con letra del siglo Xvill:
El Arca del testamento figura de Maria
la Ley escrita tenia en ella su fundamento
La Ley de Gracia su Aciento
tuvo en Maria mi Sefiora;
pues de ella fue fundadora
y en aquella grande hazafia

Arca de la Nueva Espaﬁa.228

228 . . . PSR
Para tener mas certeza sobre esta etiqueta, seria recomendable hacer un anélisis fisico del papel.
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En estas lineas que han sobrevivido en el dorso de la estatuilla se subraya la
fuerte intencién para que la Conquistadora reclamara su estatuto simbdlico de alianza y

fundacién en la Nueva Espaiia (Fig. 39).

Fig. 39 Dorso de la Conquistadora con etiqueta adherida y detalle de la etiqueta.

Segun Aline Ussel, se trata una buena talla de fines del siglo XV y recuerda una

22 A mi parecer esta

copia fiel de una imagen de un libro de horas del Medioevo.
escultura refleja un estereotipo del ideal femenino muy difundido en los siglos XV y Xvi
que proviene principalmente de los Paises Bajos y del norte de Francia; asi lo
encontramos en la escultura, en los grabados y en la pintura. Veo una especial
semejanza con los rostros femeninos en los grabados de Martin Schongouer del ultimo

tercio de siglo xv (Figs. 40-41).

29 Ajine C. Ussel, Esculturas de la Virgen Maria en Nueva Espafia (1519-1821), México, INAH, 1975, p. 36.
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Fig. 40 Detalle de Virgen con Nifio, autor anénimo, seguidor de Martin Schongouer, National Gallery, Londres, finales del
siglo xv. Detalle del rostro de la Conquistadora y del Nifio.

Fig. 41 Virgen con Nifio, grabado de Martin Schongouer, National Gallery, Londres, ca. 1469. La Conquistadora de
Puebla.

Xavier Moyssen, con ojo avizor, ya habia apuntado en 1978 que “el caracter

gbtico que tiene la Conquistadora es muy semejante al de las [esculturas] flamencas
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procedentes de Malinas.””*® Siguiendo este sefialamiento, para este estudio tuve la
oportunidad de revisar la pieza cuidadosamente con la finalidad de establecer su
procedencia, observar las caracteristicas tipicas de las tallas de los talleres de Malinas
realizadas en el antiguo ducado de Brabante, tal como lo establece el especialista
Bernardo Ferrao y compararlas con las de otras piezas de la misma procedencia (Fig.
42).231

Fig. 42 Dos ejemplos de poupées de Malinas con vestigios de su policromia original. Virgen con el Nifio, Museo de
Chartreuse, siglo XvI. Santa Barbara, coleccién Victoria y Alberto, Londres, siglo XVI.

230 Moyssen (1978), op. cit., pp. 11-12. Agradezco al Dr. Pablo Amador que desde el primer momento que vio la imagen
de la Conquistadora, determiné que se trataba de una pieza de Malinas.

Bernardo Ferrao de Tavares e Tavora, Imagens de Malines en Portugal, Porto, 1975. Citado en Estella, op. cit., p. 78.
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Las esculturas de Malinas generalmente eran de formato pequefio y se pueden
detectar basicamente tres tamafios: miniaturas, de 16 a 20 centimetros; modelos
medios, entre 22 y 30 centimetros, y modelos normales, entre 34 y 38 centimetros.?*? La
Conquistadora mide 34.3 centimetros de alto, sin considerar la corona y la peana, de 13
cm de grosor, considerando su parte mas ancha, y de escasos 4.8 centimetros de
profundidad de la base del lado izquierdo (Fig. 43). Respecto a los rasgos fisonémicos,
a pesar de que ha sido severamente intervenida, la Conquistadora tiene lo que se ha
denominado “cara de mufieca”, que demuestra la ternura maternal, caracteristica del

estilo gético. Por ello, a estas estatuillas también se les conoce como poupées.?

Fig. 43 Medidas de la Conquistadora.

232 Manuel, etal, O Brilho do Norte. Escultura e Escultores do Norte da Europa em Portugal. Epoca Manuelina, Lisboa,
Commisao Nacional para as Comemoracoes dos Descobrimentos Portugueses, Catélgo, 1997, p. 175.

288 Paul Williamson, Netherlandish Sculpture 1450-1550, London, V&A Publications, 2002, pp. 13-18.
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Las poupées de Malinas suelen llevar el cabello suelto ondulado en forma de
“S” y dorado, muchas de ellas tienen un tocado en rollo llamado “brioche” con una
cinta sobre la frente que sujeta el cabello o adornado con perlas, algunas lucen corona
de la misma talla y otras la llevan postiza. También hay un interés por mostrar la calidad
de los materiales (brocados, metales, tersura de la piel, etc.) por medio de la técnica

del estofado.?*

Ademas, hay una preferencia por el escote trapezoidal del brial (Fig.
44). En estas figuras la Virgen suele sostener en una mano al Nifio y en otra una fruta,
una flor, un libro o un cetro.”® En la composicion se acenttan los ejes diagonales sin
dejar la verticalidad, y los ropajes se presentan con grandes pliegues. En general, el
manto se repliega en el brazo con el que sostiene al infante y cae en caprichosos
drapeados que deja lucir la habilidad del entallador. En muchas de estas piezas, el Nifio
JesUs es de menor calidad que el resto de la figura.”®® Cabe mencionar, ademas, que a
pesar de que las figuras denominadas poupée tienen rasgos semejantes, existe una gran

variedad de calidades tanto en la talla, como en la policromia (Fig. 45).

Fig. 44 Dos ejemplos de esculturas de Malinas: Virgen con Nifio, Museo Victoria y Alberto, Londres, siglo XvI. Virgen de
la iglesia de Cortés en Navarra Espafia, siglo XvI.

234 Ver Maria del Consuelo Maquivar, “Técnica del estofado”, en: La escultura religiosa en la Nueva Espana, México,
CONACULTA, 2001, pp. 21-26.

La manzana se relaciona iconogréaficamente con la Nueva Eva, la flor (rosa, azucena, lirio), simbolo de la pureza de
Maria y alusién del Reino mesidnico como jardin o paraiso: “la flor quiso nacer de una flor, en una flor, en tiempo de
flores”, el cetro es atributo de la emperatriz o reina de los cielos. Gdmez Rascén, op. cit.,, pp. 27-42.

Ver descripciones en Manuel, etal, op. cit., p. 176; en Estella, op. cit., p. 78. y en Williamson, op. cit., pp. 35-40.
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Fig. 45 Detalle del rostro de una Virgen de Malinas, Museo Stedelijke, Malinas, ca. 1520. Detalle del rostro de la
Conquistadora de Puebla.

A pesar de que ha sido intervenida en varias ocasiones y muestra un lamentable
deterioro, destaca el decorado del brial de la Virgen. Es probable que todavia conserve
su originalidad: las figuras del estofado y el drapeado son semejantes a los de Nuestra
Senora del Rosario, que pertenece a la coleccién Vilhena, en el Museo Nacional de Arte
Antiguo de Lisboa. Nétese la semejanza en el fondo rojo con figuras de hojas y
campanulas menudas estofadas en oro que se pueden apreciar en ambas esculturas.
Asi mismo, se aprecia un gran parecido en el tratamiento del encaje en el escote del
brial tanto en la Conquistadora como en la estatuilla de la Virgen del Rosario que esta
en Portugal (Figs. 46-48).
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Fig. 46 Detalle del corpifio estofado imitando telas ricas de brocado y escote trapezoidal simulando encaje. Dibujo de
las decoraciones del estofado del corpifio.
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Fig. 47 Nuestra Sefiora del Rosario, coleccion Vilhena, Museo Nacional de Arte Antiguo, Lisboa, siglo XvI.
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Fig. 48 Detalle de las decoraciones del corpifio de la Virgen del Rosario y vestidos del Nifio. Detalle de la parte inferior
del brial de la Virgen del Rosario, coleccién de Vilhena, Museo de Arte Antiguo, Lisboa, siglo XVI.
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Las estatuillas de Malinas eran tallas sélidas de maderas duras generalmente de
roble (Quercus), en algunos casos de tilo o chopo (Fig. 49). También hay ejemplos en
palo blanco o en cedro de las islas atlanticas, pero en estos casos eran productos
solicitados sobre pedido.?” La Conquistadora esta tallada de una sola pieza, es sélida
pero la madera es ligera. El dorso no tiene talla y tiene muestras de haber estado

dorado (tal vez una intervencién posterior).

Fig. 49 Tres ejemplos de estatuillas de Malinas del siglo Xvi sin su policromia. Virgen con Nifio, Museo Victoria y Alberto,
Londres, siglo XvI. Virgen con Nifio, Coleccién Guerra Junqueiro, Museo Nacional de Arte Antiguo, Lisboa.

Con el propdsito de garantizar la procedencia de las piezas de los talleres de
Malinas, generalmente en el dorso o en los vuelos del manto se ponian marcas. Las
marcas del trabajo del tallador eran tres palos o rayas, esquema del escudo de la

ciudad, y la palabra “Mechelen” o la letra “M” en un circulo garantizaba la policromia

27 1bidem, p. 176.
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(Fig. 50).2® No se encontraron marcas de procedencia ni incisiones en la
Conquistadora. Tal vez quedaron ocultas bajo las varias capas de repintes. Ante esta
carencia, cabe la posibilidad de que se trate de una manufactura espafola “a la manera
de Malinas” o realizada por artesanos de procedencia flamenca en territorio hispano;
para tener mayores certezas, se sugiere realizar un analisis quimico de los materiales.
También mediante analisis especializados se podria determinar si ha habido

posteriores intervenciones.**

Fig. 50 Detalle de marca de taller en una escultura poupée de Malinas de la coleccién del Museo Victoria y Alberto.

A modo de conclusién, por sus caracteristicas formales, puede afirmarse que la
Conquistadora es una estatuilla al estilo de Malinas tallada alrededor de 1520. La época
de mayor actividad de los talleres de esta regién fue a mediados del siglo Xv, y tuvieron
como produccidn tipica estas pequefias piezas, por lo general, figuras femeninas o del
Nifio Jesus. Se tiene conocimiento de que el obispo Juan de Palafox tenia especial
devocioén a un Nifiito Jesus procedente de Flandes y que en algunos retratos aparece
junto a su imagen tan devota (Fg. 51). Cabe agregar que la mayoria de estas tallas se

hacian en serie y se comerciaban en el puerto de Amberes para ser exportadas a otros

2%8 Antoinette Huysmans,“La produccién de retablos en Bruselas, Malinas y Amberes”, en: El esplendor de Flandes. Arte
de Bruselas, Amberes y Malinas en los s. XV-XVI, Barcelona, Fundacién Caixa, 1999, pp. 30-32.

239 La madera de roble (Quercus) y la base de preparacion a base de carbonato de calcio pueden ser elementos
evidenciales para determinar la procedencia, Isabel Concepcién Rodriguez e Isabel Santos Gémez, “Estudio Técnico y
comparativo del legado flamenco en la Isla de la Palma”, en: El Fruto de la fe. El legado artistico de Flandes en la Isla de
la Palma, Madrid, Fundacion Carlos de Amberes, 2004, pp. 204-206 y p.262. Agradezco al Dr. Pablo Amador por
haberme proporcionado este dato.
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lugares de Europa.?*® Malinas tuvo una situacién ventajosa porque fue sede de la corte

de la gobernadora de los paises bajos, Margarita de Austria, hija de Carlos V.***

Fig. 51 Ejemplo de Nifio Jesus de Malinas, coleccion Museo de Guarda, Lisboa, siglo XvI. Retrato del obispo Juan de
Palafox y Mendoza junto a la imagen del Nifio Jests de Flandes bajo la advocacién del Nifio de Praga, San Miguel del
Milagro, Tlaxcala, siglo xvil.

Las piezas de Malinas tuvieron un amplio consumo en la peninsula ibérica en las
zonas costeras, principalmente en el Pais Vasco, también se enviaban a Portugal y
muchas llegaron a las Islas Canarias y otros lugares de ultramar.?*? Es probable que la
Conquistadora fuera una de estas piezas que llegaron de Amberes a la peninsula ibérica

para alcanzar su destino final en el Nuevo Mundo, pero no hay que descartar la

240 Amberes fue un importante puerto de transito europeo y centro de distribucién de mercancias sobretodo a Renania
y al sur de Alemania. Desde 1480 los mercados anuales de Amberes habian crecido en importancia y los artistas
exponfan cuadros y trabajos escultéricos. Hans Niewdorp, “Amberes como centro artistico en torno a 1500”7, en: Lumen

Canariense. El Cristo de la Laguna y su tiempo. Estudio Critico, Tenerife, Litografia A. Romero, 2004, p.70.
241 Robert Didier, “A propoésito de la escultura en los antiguos paises bajos al final de la Edad Media”, en: El Cristo de la

Laguna y su tiempo. Estudio Critico, en Lumen Canariense, Tenerife, Litografia A. Romero, 2004, p.89.
*2 Ara Gil op. Cit,, p.128.
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posibilidad de que su origen fuera espafol, ya que es conocido que en la peninsula
trabajaron artesanos flamencos.*®

No deja de ser revelador que en el siglo Xxvil el padre Francisco de Florencia
afirmara que los poblanos solian llamar a esta imagen la Gachupina, porque vino de
Espafia, en distinciéon de otra que estaba en el convento del Carmen, a quien, llamaban
la Criolla porque se hizo en las Indias.?*

Los devotos en la peninsula ibérica se abastecieron frecuentemente de las
importaciones de las tallas de Malinas que eran de bajos precios y en las que se repiten,
sin copiarse, un cierto tipo de santos y de Virgen con Nifio.?* Segtin Xavier Moyssen:

La Conquistadora es un producto popular de estilo gético, como obra de arte, no es una

pieza de primer orden. Sin embargo, no hay que menoscabar su importancia dentro de la

escultura de Nueva Espafia ya que de estas imédgenes partié la iconografia mariana en el

24
Nuevo Mundo.*®

Estas pequefias estatuillas estaban realizadas para ser resguardadas en
ambientes intimos o de culto privado; asi, se colocaban en un cajoén con puertecillas
conocido como hortus concluso o beslote hofje decorado con flores o también se
montaban en altares y nichos domésticos (Fig. 52).%" Podemos concluir que la
Conquistadora fue manufacturada para estar adosada o colocada en un nicho o para
formar parte de un beslote hofje, en una casa o en un convento y, en el imaginario, en

una alforja o cajén en el lomo de un caballo.

23 Felipe pereda, “Antonio «de Malinas», un escultor de los Paises Bajos en la Espaiia del Renacimiento”, en: AEA Mdrid,
LXXVII, Universidad Auténoma de Madrid, 2004, pp. 139-157.

244 Florencia, op. cit., p. 202.
25 Ara Gil, op. cit,, p.131.

246 Xavier Moyssen (1965), op. cit., p. 18. Habria que reflexionar mas sobre el significado del término “popular” al que
hace menciéon Moyssen.
247 williamson, op. cit,, p. 35.
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Fig. 52 Dos ejemplos de hortus concluso o beslote hofje procedentes de los talleres de Malinas, Stedelikje Musea,
Malinas, siglo ca 1520.

Era conveniente que las imagenes religiosas que trajeron los conquistadores,

pintadas o de bulto, fueran ligeras y transportables.’*®

Algunas imagenes pequefas y
livianas se sujetaban al arzén de la silla del caballo, por lo que se conocen como
arzoneras. Otras eran pequefias tallas que se usaban para la devocién de culto privado,
generalmente en altares domésticos y que los hombres de armas cargaban como parte

de su menaje. La transportabilidad permitia que en todo momento el soldado estuviera

248 Para los espafioles, la tradicién de las imagenes portatiles no era nueva, desde el siglo Iv en el concilio de llliberis,
(Elvira), en el canon XXXVI hay una prohibicién sobre las pinturas en los muros de las iglesias: “Decidimos que en las
iglesias no debe haber pinturas, para que aquello que se adora y reverencia no sea retratado en las paredes. (Placuit
picturas in ecclesia esse non debere en quod colitur et adoratur in parietibus depngatur)”. José Vives (coordinador),
Concilios visigoticos e hispano-romanos, Barcelona, Consejo superior de investigaciones cientificas. Instituto Enrique
Férez, 1963, p. 8.

“Esta prohibicién tal vez proviene de la tradicién anicénica de las sinagogas, pero no tenia un sentido iconoclasta, mas
bien era para que las escenas sagradas no fueran objeto de sacrilegio o burla por parte de los paganos en un territorio
que constantemente estaba sujeto a tensiones religiosas. También para evitar que los conversos del paganismo
recayeran en la idolatria. Este canon favorecié a que las imagenes se hicieran en bulto o pintadas sobre madera y para
que fueran faciles de transportar y conservar en tiempos de guerra o controversia.” José Augusto Sanchez Pérez, El culto
mariano en Espana, tradiciones, leyendas y noticias, Madrid, Consejo superior de investigaciones cientificas Instituto
Antonio de Nebirija, 1943, p. 8.
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“acompafiado” por la Madre de Dios y en cualquier peligro o, incluso, a la hora de la
muerte contara con su asistencia celestial. Tenemos noticias que Carlos V portaba en
sus empresas una imagen de guerra —belli imago—, conocida como Nuestra Sefiora
del Destierro. Esta imagen goética de 56 centimetros, posiblemente francesa, fue
modificada. Se le pusieron brazos articulados y estaba dividida en dos partes, de tal

suerte que podia armarse por medio de un sistema de caja y espiga (Fig. 53).24

Fig. 53 Nuestra Sefiora del Destierro, Comunidad de Padres Escolapios, Granada, siglo Xv.

Por su transportabilidad, bajo costo y facil obtencién, las estatuillas de Malinas
pudieron ser muy adecuadas durante las travesias al Nuevo Mundo; sin duda, este fue
el caso de la Conquistadora poblana que cruzé los mares en fechas que jamas
podremos precisar.

Es obvio que la Conquistadora es una de las piezas escultéricas europeas mas
antiguas que todavia se conservan en México. Su estilo y procedencia hacen evidente
que en el siglo Xvl, en el imperio espafol, prevalecia la preferencia por las formas
glticas patentes en las representaciones devocionales procedentes de los Paises Bajos;
asi, desde la Peninsula Ibérica, el gusto por estas piezas se trasladé al mundo

americano. No hay que olvidar que desde finales del siglo XV Amberes fue un

249 Francisco Martinez Medina, Jesucristo y el emperador cristiano, Cérdoba, Publicaciones Obra Social y cultura,
Cajasur, 2000, p. 376.
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importante punto de distribucién comercial para Europa y que mantenia importantes
lazos con Espafa y Portugal para la importaciéon de la lana castellana y las especias
monopolizadas por los lusitanos. Estos lazos se fortalecieron con la alianza matrimonial
de la casa de borgofiona y castellana. El conjunto de estas circunstancias permitié que
estas esculturas se diseminaran en tal cantidad que para esta tipologia se crearon
talleres a cargo de maestros entalladores que contribuyeron para la formacién del
imaginario de la época en especial en torno a las representaciones iconograficas mas
comunes como es el caso de la Virgen con el Nifio.”® También estas condiciones
contribuyeron a difundir el gusto por técnicas y materiales como fueron las tallas
doradas, estofadas y policromadas. En los siglos posteriores, en la Nueva Espafa y
otros reinos americanos, esta técnica se desarrollé hasta alcanzar un alto grado de
calidad y tuvo caracteristicas propias de cada region.

Estas primeras imagenes que llegaron al Nuevo Mundo sirvieron para adoctrinar
a los indigenas, y los frailes las usaron como modelos, al igual que las estampas
europeas, para que los artesanos indigenas hicieran las primeras imagenes de la Virgen
Maria. Segun afirmaba Xavier Moyssen: “Esculturas del tipo de la Conquistadora
debieron ser comunes en toda América, en el momento culminante en que chocaron y
se fundieron las culturas de los hombres europeos con los de este continente.”” Los
atributos iconograficos fueron incorporados en el mundo indigena aunque la
interpretacion de los modelos europeos dio origen a nuevas formas representacionales

en donde se combinaron los materiales y técnicas americanos con los europeos.

250Femando Grilo, “A escultura em madeira de influencia em Portugal. Artistas, obras.”, en: O Brilho do Norte. Escultura
e Escultores do Norte da Europa em Portugal. Epoca Manuelina, Lisboa, Commisao Nacional para as Comemoracoes dos
Descobrimentos Portugueses, 1997, p. 86.

251 Moyssen (1965), op. cit., p. 18.
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15 LA CONUSTODORA COMO OBRA Y
FGURO LeGenbDORIO

Como mencionamos, la Conquistadora de Puebla es una representacién de una
Theotokos (Madre de Dios), ya que en uno de sus brazos sostiene al Salvador. El tipo
(topoi) de Theotokos proviene de las diosas paganas asociadas con la fecundidad y los
cultos mistéricos, algunos ejemplos de ellas son las diosas Isis, Juno y Cibeles (Magna
Mater). Segun una antigua tradicion del siglo vi, la Virgen con el Nifo fue retratada por
San Lucas y de este modelo provienen las representaciones posteriores, de alli que
muchas imagenes de la Virgen con el Nifio se tengan por reliquias que guardan un
principio inmanente respecto a su original.?*2

La patrona de Puebla también muestra los atributos que la denotan como Reina
del cielo: ropajes lujosos, corona de plata y cetro. El pequefio Jesus lleva el globo del
mundo como emperador universal, y segin la descripcién mas antigua que data de
1582 se dice que la imagen desde entonces estaba coronada. La talla esta recubierta de
panes de oro. Ataviada como gran dama y sefiora, la Virgen ostenta un rango que
inspira al observador respeto y reverencia. Segun Maximo Gémez Rincoén, los ricos
vestidos brindaban un recurso simbdlico al artista para marcar una amplia diferencia
entre Eva y Maria. La primera siempre era representada desnuda, despeinada y
avergonzada por haber perdido el estado de gracia, mientras que a la Madre de JesUs
se le mostraba ricamente engalanada y velada por eso a menudo sélo quedaban
descubiertos el rostro y las manos. De esta forma, los atuendos eran una metéafora de la
gracia con la cual estaba revestida Maria: “Eva virgen se recubre de un ramaje de
ignominia. Maria virgen se viste con el habito de la gracia”.?® Tenemos noticias de que
la imagen de la Conquistadora poseia un vasto ajuar con joyas, donado por cofrades y
feligreses, tal como era costumbre en los siglos Xvil y XVIll. Mariano Fernandez de

Echeverria y Veytia decia al respecto:

252 Belting, op. cit.,, p. 47.
58 San Efrén citado en Gémez Rascén, op. cit., p. 37.
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Y aunque esta vestida de la misma talla, dorada y pintada, como dicen los testigos de la
informacién, le sobreponen vestidos estofados de oro y plata, y su manto tendido desde los
hombros con proporcionada falda, y le adornan con alhajas de que la han hecho donacién

254
los devotos.?

Todavia en una fotografia publicada en 1943 y en otra que se conserva en la
fototeca Lorenzo Becerril se miraba a la Conquistadora con sus vestidos sobrepuestos,
enjoyada y coronada al igual que el Nifio. En la actualidad ya no existe ni se emplea un

255

ajuar de gala (Fig. 54).

VIRGEN CONQUISTADORA.

Fig. 54 Fotografia de la Conquistadora vestida publicada en 1943. Fotografia de la Conquistadora, coleccién Fototeca
Lorenzo Becerril A.C, Puebla, s/f.

El brillo y la riqueza de una corte se traslada al reino de los cielos donde Dios
rige todo lo que existe y la Virgen ocupa el lugar primordial en la majestad celestial, es
Reina de los angeles, Reina de los martires, Reina de los santos. Como recompensa por
su triunfo sobre el pecado, Maria fue coronada por Dios, una vez que ascendi6 a los
cielos. De esta manera, la Virgen fue proclamada reina del cielo o Regina Coeli y
acompafia a su hijo divino como emperador del mundo.?® La Virgen también fue vista

como gebirah, la madre del rey, cuyo papel predominante en la dinastia davidica tenia

254 Fernandez de Echeverria y Veytia, op., cit., p. 298.

255 No sabemos desde cuando se dejé de vestir a la imagen y desconocemos qué sucedié con su ajuar. Comunicacién
personal con fray Juan Garcia, Guardian del templo de San Francisco en Puebla en 2006.
256 ~ . .

Goémez, Rascon, op. cit., pp. 59-66.

@@%9\) 1414



DM -~ _ 9~

un cometido oficial mediante el cual compartia dignidad y poderes con el rey, su hijo.
El término gebirah significa “la duefia”, en paralelo con adon “sefior”.*" Es asi que la
Virgen reina fue vista como la principal intercesora o mediatrix de las peticiones
humanas ante su hijo, generalmente relacionadas con los asuntos del poder temporal y
espiritual. Por esta razon, la figura de la Virgen, en varias ocasiones, aparece asociada
con los emblemas de las casas reales europeas como, en este caso, con el aguila
bicéfala austriaca a manera de blason.

La imagen del tipo Virgo Regina fue un simbolo usado precisamente en las
guerras y que tuvo la doble finalidad de la conquista material y espiritual. No debe
olvidarse que los soberanos cristianos tenian como propdsito primordial extender la fe
de Cristo. Los simbolos de la realeza, como el trono, la corona, el cetro y el globo del
mundo, adquieren en este contexto una connotacién sagrada. Maria reina representaba
el poder de la Iglesia a través del papado para designar a los monarcas y asi quedaba
establecido el caracter teocratico del poder temporal. La imagen de la Virgen reina
operd como un importante simbolo de justificacion y sujecién del dominio de los
pueblos contrarios a la fe. La retérica visual de la conquista en América se estableci6
con una funcién triple y honorifica en torno a la Reina del cielo que representaba al
mismo tiempo al soberano espafiol y al pontifice y por ende la Iglesia local.*®® Se podria
decir que la Iglesia triunfante, personificada como Maria reina, tenia el propésito de

establecer un poderio simboélico en los asuntos espirituales y en los asuntos terrenales.

257 Miguel Ponce Cuéllar, Maria Madre del Redentor y Madre de la Iglesia, Herder, Barcelona, 1996, p. 43.

258 Desde la caida de Roma, la Iglesia tuvo un papel preponderante en la formacién de los reinos godos y difundié en
Europa las tradiciones bizantinas, sobretodo a través de la figura del papa. Desde entonces, el papa como representante
de Cristo en la tierra tendréa el poder de designar a los reyes, en muchas representaciones aparece Maria o Cristo (rey de
reyes) entregando la corona a los monarcas. En el afno 800 el papa coroné a Carlomagno como emperador del Sacro
Imperio Romano Germanico. Asi el emperador reconocia al poder papal como aliado para el imperio. Los reyes
detentaban el poder como un legado de Dios. La dinastia otoniana y los reyes normandos de Sicilia tomaban a la Virgen
Maria como patrona de las casas reales, sus blasones e insignias se combinaron con los simbolos marianos. Esta
costumbre fue adoptada por otros monarcas en el resto de Europa. Un ejemplo es la flor de lis sobre el fondo azul de la
casa real de Francia que alude a Cristo como descendiente del rey Salomon y a la pureza de la Virgen. Anne Lecoque,
“The Symbolism of the State. The Images of the Monarchy from the Early Valois Kings to Louis XIV”, en: Realms of
Memory: The construction of the French past, Vol. 1, New York, Columbia University Press, 1992, p. 232.
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Los hombres de armas del siglo XvI imploraban a la Virgen por medio del Salve
Regina.® Mediante esta plegaria se declaraba a Maria como reina, pero también como
auxiliadora de los males que padecian los pecadores. Asi, el ser humano se reconocia
heredero del pecado original y, por lo tanto, merecedor del sufrimiento que padecia en
la tierra. Por esta condicién de pecador, suplicaba la intervencion de Maria, poderosa
reina del cielo vy, a la vez, dulce madre, para que actuara como abogada ante su hijo.
Muchas imagenes de la Virgen asi recibieron titulos como “Refugio”, “Auxiliadora”
“Amparo” o “Remedios” y estaban relacionadas con las necesidades y tribulaciones
causadas por las miserias humanas tales como enfermedades, desastres naturales y
guerras.” Segtin Bernal Diaz del Castillo, los indigenas reconocieron en ella a la Gran
Sefiora o tececiguata. El honor profesado a Maria en su papel de majestad quedaba
transferido desde el antiguo reconocimiento a las deidades maternales y nutricias. La
imagen poblana de la Conquistadora esta depositada dentro de un fanal enmarcado
por un aguila bicéfala de plata y rematada por una corona imperial de plata
sobredorada. Tal como lo sefialé6 Miguel de Alcala y Mendiola en su crénica sobre la
ciudad de Puebla, escrita en la primera mitad del siglo Xvil, indudablemente este

ornamento hace referencia a la figura heraldica de la casa de los Habsburgo:
Otra pequeiia capilla al lado del presbiterio [en el convento de San Francisco] aunque con
mil preciosidades de Nuestra Sefiora, con el nombre de La Conquistadora, siendo su trono
dos 4aguilas de plata pechiabiertas al modo del escudo de las armas imperiales y a los
lados del retablo lienzos historiados de la conquista de este reino, que por haber
relacién dada a las prensas de como vino esta soberana sefiora de la ciudad de Tlaxcala al
Puebla [...].%*"

259 En el siglo Xl aparece el Salve Regina compilado en el antiphonarium cirstircense. Los cruzados lo cantaban durante
las batallas pidiendo la intervencién de la Reina celestial para que remediara sus males. Warner, op. cit. p. 165.

260 “The authorship is now generally ascribed to Hermann Contractus. Durandus, in his "Rationale", ascribed it to Petrus
of Monsoro (d. about 1000), Bishop of Compostella. It has also been attributed to Adhémar, Bishop of Podium (Puy-en-
Velay), whence it has been styled "Antiphonade Podio" (Anthem of Le Puy). In 1218 the general chapter prescribed its
daily processional chanting before the high altar after the Capitulum; in 1220 it enjoined its daily recitation on each of the
monks; in 1228 it ordered its singing "mediocri voce", together with seven psalms, etc. on every Friday pro Domino
Papa." http://www.newadvent.org/cathen/13409a.htm, consultado agosto, 2013.

261Miguel de Alcald y Mendiola, Descripcion en bosquejo de la imperial cesarea, muy noble y muy leal ciudad de Puebla
de los Angeles, Puebla, Junta de Mejoramiento Moral, Civico y Material del Municipio de Puebla, 1997, cap. XVI, pp. 109-
1011. Las negritas son mias.
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El cronista poblano describe el fanal flanqueado por aguilas como “trono”, es
decir, como sede de la reina de los cielos que esta ocupando el lugar antafio reservado
a los emperadores de Espafia. Es asi que la Conquistadora como reina participa de una
dinastia que representaba el poder monarquico de la metrépoli en la Nueva Espana.
Los lienzos que estaban a los lados del retablo (ahora desaparecidos) contenian la
narrativa del origen de la imagen relacionada con la Conquista, de la misma manera que
ocurria en la ermita de la Virgen de los Remedios de México.

En un grabado del siglo Xviil se mira la Conquistadora en su fanal en forma de
medallén en el centro del aguila de Habsburgo. Llama nuestra atenciéon que en el lado
izquierdo (del espectador) esta escrita una letra “S” y en el lado derecho se observa
una lanza con la punta en forma de diamante viendo hacia arriba. Al parecer esta es la
copia mas antigua que tenemos de la patrona angelopolitana, y en estos jeroglificos
adivinamos que se trata de una endecha muda que se debe leer como sigue (Fig.
55a)°%%:

“Santa (S) Maria (la imagen de la Virgen) Conquistadora (Lanza)”

En el Libro de Juramentos del siglo XVl aparece el rey sedente representando a
la ciudad y corte imperial de Toledo; asi mismo, encontramos este mismo motivo en el
Libro de lo que contiene el prudente gobierno de la imperial Toledo y las Cortes,
ceremonias con que ejerce, escrito por el jurado Juan Sanchez de Soria en 1635. El
aguila bicéfala no sostiene el tradicional escudo de Castilla y Ledn, sino otro con la
figura del emperador del Sacro Imperio Romano Germanico (Fig. 55¢).%%% Asi, en esta
imagen se reivindicaba la condicién de corte imperial de Carlos V. En un grabado
realizado por José Nava y publicado en 1804 se muestra a la Conquistadora en el centro
del emblema imperial ocupando el imaginario lugar del rey. Cabe afadir que la figura

del emperador fue representada frecuentemente como aguila real mirando de frente al

262 Juegos de ingenio y agudeza. La pintura emblematica de la Nueva Espana. México, Ediciones del Equilibrista,
MUNAL-CONACULTA, 1994, pp. 375-376.

263 José Luis Ruz Méarquez y Ventura Leblic Garcia, “La Herdldica Municipal de la Provincia de Toledo”, Toledo,
Publicaciones del IPIET (Diputacién Provincial de Toledo), 1988, version digital,
www.uclm.es/heraldica/escutoledo.htm, consultado, marzo 2006.
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sol y se relaciond con el dios Jupiter, que tiene el poder otorgado por Dios para ejercer
264

la justicia y la capacidad de renovacién por medio de su descendencia (Fig. 55b).

| LaJima. j{[ o

Viigen MARIA
Capilla,
'wmﬁ:ﬁszk demmuumﬁ;

Fig. 55 a) Grabado de la Conquistadora probablemente siglo Xvill, Biblioteca la Fragua, Puebla. b) Grabado de la
Conquistadora en la portada de /a Informacioén juridica de 1804 y escudo de la ciudad de Toledo con el rey sedente
publicado en el ¢) Libro de lo que contiene el prudente gobierno de la imperial Toledo y las Cortes, ceremonias con que
ejerce, 1635.

La Virgen en el centro del aguila bicéfala representaba también la devocién
adquirida por los emperadores. En un emblema referido a las exequias de la emperatriz
Maria de Austria, aparecia el aguila bicéfala con el nombre de la Compaiiia de Jesus en
el pecho, y en otro, también para la emperatriz, se mira el anagrama del nombre de
Maria envuelto en llamas y timbrado con la corona imperial. El tema central en ambos
emblemas era la devocién de la emperatriz al nombre de Jesis y el de Maria,

respectivamente (Fig. 56).

8% Cuadriello (1994), op. cit,, pp. 95-100.
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Fig. 56 Emblema de la emperatriz Maria de Austria con el nombre de Jesis. Emblema de la emperatriz Maria de Austria
con el nombre de Maria.

En el escudo de la arquididcesis de México, publicado en la obra de Miguel
Sénchez Imagen de la Virgen Maria de 1648 en la imprenta de Bernardo Calderdn,
aparece la Virgen de la Asuncién (patrona de la iglesia metropolitana), al igual que la
Conquistadora en el centro del pecho del &guila bicéfala a manera de trono, pero con
las llaves de san Pedro, y sobre su cabeza, en lugar de la corona imperial, luce la tiara
papal. De tal suerte que con enjundia mas criolla el poder eterno y el poder temporal
compartian gloriosa empresa y destino en la figura de Maria simbolo de la Iglesia
americana en su Asuncion desde el glifo del tunal mexicano (Fig. 57):

Desde 1648 el presbitero oratoriano Miguel Sanchez dio un paso fundamental
en la elaboracién de una simbologia peculiar del reino que se apelaba, de modo muy

feliz, a sus emblemas originarios: la creacién de la Mujer-Aguila .2%

285 Cadriello (1994), op. cit, p. 105.
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Fig. 57 La Conquistadora custodiada por el dguila bicéfala con la corona imperial. Virgen de la Asuncién de la
arquidiocesis de México grabado publicado en la obra de Imagen de la Virgen Maria de Miguel Sanchez, 1648.

El fanal de plata fue donado por la cofradia. No se conoce la fecha exacta, pero
si se tiene el dato de que la asociacion existia desde 1595. Es probable que estos
costosos ornamentos fueran incorporados cuando la imagen ocup6 su sitio en la nueva
capilla terminada el 6 de noviembre de 1667.*° Para este estudio no tuvimos
oportunidad de revisar el fanal pero, segun la afirmacién del padre Francisco Morales,
no se trata del original, sino de una copia de principios del siglo XX que se obtuvo del
grabado realizado por José Nava publicado en 1804.%°" Fray Agustin de Vetancurt hizo
la siguiente y sugerente descripcion:

Esté la dicha imagen en el pecho de un &guila de plata que costé mas tres mil pesos de seis
codos de alto. Sirve de puertas a su custodia las dos alas de la aguila doradas; que si fue

Marfa Santisima la Aguila de las alas grandes que del alto cedro del Impireo nos truxo la

266 . . . . . .
Ferndndez de Echeverria y Veytia, op. cit., p. 297. Las negritas son mias.
267 . .
Fray Francisco Morales, conversacion personal.
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médula de las dos naturalezas de Christo, que se concibié en su vientre para nuestro

. . P . . .2
remedio, justo fue que un aguila grande le sirva de real custodia.?®®

Noétese que en la descripcién de Vetancurt se menciona a Maria como el aguila
cristianizada que trajo la divinidad y humanidad de Cristo. No debe olvidarse la figura
cristolégica en cuanto a su mision redentora: Cristo era visto en sus dos naturalezas
como sol y aguila a la vez, un aguila en tanto a su humanidad salvadora y el sol mismo
en tanto Hijo del Hombre.?®

Por otro lado, la caja de cristal que resguardaba a la Virgen se veia a la vez
como el pecho del aguila bicéfala. De esta manera, el fanal y la imagen formaban un
conjunto integral donde podia leerse un programa iconografico. El fanal esta sobre un
soporte de plata que le da una posicién elevada como si el aguila estuviera en vuelo.
Las alas del aguila, al mismo tiempo son alas de plata para Maria, tal como lo dice
Vetancurt en su descripcion; recordemos que los exégetas interpretaron las dos alas
puestas a la Mujer Apocaliptica como simbolo de los dos Testamentos. Es asi como en
esta comparacion podemos encontrar a Maria sugerida como la Mujer de las visiones
de san Juan. El padre Francisco de Florencia es quien distinguié claramente las alas del
aguila como un elemento apocaliptico: >

Hoy se conserva esta sagrada imagen [La Conquistadora] inserta en el pecho de
un aguila de plata, que tuvo de costo mas de dos mil pesos, con las alas extendidas con
ademan de querer volar, representando a la célebre mujer del Apocalipsis.?”*

Segun la descripcién de san Juan:
Cuando el dragén se vio precipitado a la tierra, persiguié a la mujer que habia dado a luz al
varén. Pero a la mujer le fueron dadas dos alas de &aguila grande para que volase al

. 272
desierto.

268 Vetancurt, op. cit., p. 50.
259 Cuadriello (1994), op. cit,, p. 106.
270 . o . o

En algunos casos se representé a la Inmaculada, con elementos apocalipticos, sosteniendo al Nifio, sin embargo,
segun Francisco Pacheco, no era lo mas recomendable: que “algunos quieren que [la Inmaculada Concepcién] se pinte
con el nifio Jests en los brazos, por hallarse algunas imégenes antiguas desta manera” y al final agrega: “nos
conformaremos con la pintura que no tiene Nifio.” Citado en Suzanne L Stratton, La Inmaculada Concepcion en el arte
espanol, Fundacién Universitaria Espafola, Madrid, 1989, p. 77.

211 Florencia, op. cit.,, 1995, p. 201.
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En el libro del Apocalipsis, san Juan describid la gran batalla final en donde la
furia del Sefor acababa con los pecados y abominaciones causadas por Satanas. En
esta revelacion, el evangelista refiere un escenario de terror donde se enfrentaban las
fuerzas angélicas de Dios contra los seres malignos de la oscuridad. La victoria final era
para Dios y la bestia, que representaba los pecados, era aniquilada. La Nueva Jerusalén
emergia iluminada como novia y madre de Dios. Asi, el orden divino quedaba
restaurado en el universo. La revelacién apocaliptica fue vista como la guerra por

antonomasia y tomada como metafora de la guerra justa en el Nuevo Mundo (Fig. 58).

[/ : 1 " ,. -~ ) \ / ﬁ _*ﬁ:;::

Fig. 58 Mujer Apocaliptica, detalle del libro del Apocalipsis holandés, Biblioteca Nacional de Paris, siglo XV, Biblioteca
Nacional de Paris. Grabado del libro del Apocalipsis de Aloerto Durero, Fondo Rotschild, Mueseo de Louvre, Paris, 1498.

La tapa posterior del fanal de plata le otorga un fondo de luz a la imagen de la
Conquistadora como si estuviera “vestida de sol”; ademas, esta tachonada de estrellas

de plata sobredorada alrededor de la cabeza de la Virgen (stellarium):

212 San Juan, Libro del Apocalipsis, 12:13, 12:14. Aristétles ya habia destacado que el aguila tiene el rasgo de volar
mirando al sol, como analogia, la Mujer apoclaliptica vuela con alas de &guila hacia el astro rey que reprsenta a Dios.
Citado en Cuadriello (1994), op. cit., 95.
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Y una gran sefial aparecié en el cielo: una mujer revestida del sol con la luna bajo sus pies y
en su cabeza una corona de doce estrellas la cual hallandose encinta, gritaba con los dolores

de parto y en las angustias del alumbramiento.?”

Las primeras interpretaciones exegéticas encontraron en la figura de la Mulier
amicta sole una metafora de la Iglesia perseguida por Satands, personificado por el
dragén y la presencia del sol como simbolo de la esperanza cristiana en la resurreccion.
Fue hasta el siglo Xl y sobre todo en el Xlll que aparecieron las primeras alusiones a la
Mujer Apocaliptica como prefigura de la Virgen Maria. San Bernardo identificé a la
Madre de Jesus con la mujer descrita en el Apocalipsis como intermediaria entre el Hijo
y su Iglesia.”™* Asi se transformaba en la nueva Eva que vencia al pecado personificado
por la serpiente en el Génesis y que era vista por Juan al final de los tiempos. Por medio
de ella, el Redentor venia al mundo para salvar la caida de los hijos de Adan y
representaba la victoria contra el pecado y la salvacion del género humano. A la Virgen
se le atribuian funciones de poder y sujecion sobre Satanés y sobre el pecado.?”® Se
podria decir, entonces, que la Conquistadora de Puebla representaba la victoria sobre
la idolatria durante la Conquista por medio de una guerra justa. Las imagenes de la
Virgen con atributos apocalipticos desempenaron un papel muy importante en las
guerras. Las batallas terrenales se veian como un simulacro de las batallas celestiales. La
Virgen Maria fue vista como capitana de los ejércitos terrenales y de los celestiales
junto con san Miguel Arcangel, personificacién del caballero y jefe de las huestes

angélicas, ambos luchaban contra los infieles y contra el pecado:
Y se hizo guerra en el cielo: Miguel y sus angeles pelearon contra el dragén; y peleaba el
dragén y sus angeles, mas no prevalecieron y no se hallé méas su lugar en el cielo. Y fue
precipitado el gran dragédn, la serpiente antigua, que se llama el Diablo y Satanas, el

~ . 27
engafiador del universo.?”

213 1bidem, 12:1, 12:2.

214 Doménech Garcia (2008), op. cit., p. 578.

215 Ponce Cuéllar, op. cit., pp. 166-182 y Gébmez Rascén, op. cit., pp. 29-31.
278 San Juan, Libro del Apocalipsis, 12:7, 12:8, 12:9.
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Sin embargo, la Conquistadora tiene siete estrellas, no doce, como se describe
en el relato de san Juan. Las estrellas de la Conquistadora pueden representar, mas
bien, los siete dolores o los siete gozos de Maria. Ademas, falta la luna bajo los pies de
la Virgen y el demonio dominado, pero en su lugar esta la cauda del aguila.
Indudablemente el fanal alude a la heraldica de los Habsburgo, pero es importante
resaltar que en las descripciones de Vetancurt y del padre de Florencia hay un claro
interés por relacionar a la Conquistadora con la Mujer Apocaliptica (Fig. 59). Es muy
probable que este interés tuviera la intencién de promover el dogma inmaculista y la

277

empresa de evangelizacidén como revelacién y mision de las pietas austriaca.”"" No hay
que olvidar que, desde finales del siglo xviI, en Espafa la Purisima Concepcién era
representada con elementos de la Mujer Apocaliptica (Mulier amicta sole).?”® Los Reyes
Catdlicos promovieron la devocién a la Purisima Concepcién, al igual que sus
descendientes el emperador Carlos V y sobre todo Felipe 11.2”° A mediados del siglo
XVII se incrementaron las acciones por parte de la corona hispanica para promover la
doctrina inmaculista, los franciscanos fueron los principales promotores vy
posteriormente se unié la Compariia de Jesus.?®® No es de extrafiar que el jesuita
Francisco de Florencia, uno de los principales promotores en demostrar la naturaleza

! relacionara a la Conquistadora con la

portentosa de las mariofanias del Tepeyac,?®
Purisima y afirmara en su obra Estrella del norte de México, sobre la apariciéon de
Guadalupe “Que prueba muy bien que este privilegio milagroso lo tiene por ser Imagen
de la Concepcién de Maria”.?®* Recordemos que la fiesta de la Conquistadora se
celebraba precisamente el dia de la Purisima Concepcién y sabemos que el 11 de enero
de 1654, a imitacion del juramento de la Purisima Concepcion de la Virgen en la ciudad

de México, la patrona de Puebla salié en procesion:

21 Altuve, op. cit., p. 52.

218 En 1580 el Greco pint6 la vision de san Juan en Patmos. En esta pintura fusioné el tipo de Tota pulhcra con la mujer
apocaliptica para representar la Inmaculada Concepcion. Este tipo se difundiria rapidamente principalmente a través de
los grabados flamencos. Stratton, op. cit., p. 46.

® Ibidem, p. 53.
280 .
Ibidem, p. 57.
281 Cyadriello (2001), op. cit,, p. 64.
282 1bidem, p. 65.

D



DIM -9~

Saldria del dicho convento [de San Francisco] con el clero y religiosos y entrando por la
iglesia del convento de religiosas de Santa Clara, vendria, via recta a la Santa Iglesia Catedral,

donde la habia de recibir y celebrar su fiesta el venerable dean y cabildo.

Y, demas de ello, en cuerpo de Ciudad se ha de jurar la defensa de la pura y limpia
Concepcioén, en la forma que la ciudad fuere servido disponer. Y entendido por esta ciudad,
dijo: que se haga como lo pide, atento a ser en servicio y honra de la Purisima Virgen Maria,
Nuestra Sefiora, cuyo afecto y devocién quisiera mostrar esta Ciudad en todas ocasiones,

con todas veras.”®

Fig. 59 Acercamiento de la Conquistadora en el fanal de plata, San Francisco, Puebla.

Destaca que Vetancurt nombrara al fanal que contiene a la Conquistadora con el
término “custodia”; es decir, la pieza donde se resguarda la hostia consagrada. Es
probable que el fraile tuviera la intencién de relacionar a Maria con el misterio de la
Eucaristia, al ocupar el sitio del cuerpo de Cristo. Seguin las concepciones del abad
Joaquin de Fiore y del beato Amadeo de Portugal, sembradas de revelaciones
apocalipticas, ambos propiciaron la nocién consustancial entre la imagen y su
prototipo se avivara después de los siglos XVI y XVIl. Marfa, del mismo modo que la
Eucaristia, se crefa que se hallaba presente en cuerpo y alma en sus imagenes

sagradas.?

283 Lépez de Villasefior, op. cit., p. 206.
284 Cuadriello (2001), op. cit,, pp. 63-64.
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En un lienzo peruano de 1700 se observa el pelicano eucaristico que hiere su
pecho para alimentar a sus crias y alli se observa a la imagen de la Purisima
Concepcién. A mi parecer, el ave puede también sugerir la paloma del Espiritu Santo.?®
Segtin Ramoén Mujica, es el Aguila Divina, iconografia que alude probablemente al
versiculo del Deuteronomio: “Como el aguila que incita a su nidada, revolotea sobre sus
polluelos, asi El extendié sus alas y los cogié.”®® Sin lugar a dudas, en esta imagen hay
un paralelismo iconografico entre la Sagrada Forma en el pecho del pelicano vy la
Purisima Concepcién en el pecho de la paloma (Fig. 60).

Christiane Cazenave-Tapie Alcalde relaciona la iconografia de Maria con el
misterio de la Eucaristia a través de la representacion de la Virgen como vid. Maria
como vid representaba la fuente de vida liberadora del pecado, donadora del alimento
de la salvacion. La Virgen era la vid que da el fruto de donde se obtiene el vino que
representaba el sacrificio del Hijo de Dios. Ademas, la Virgen proveia la leche que
representaba la aceptacion de su maternidad divina.”®” En un grabado del Sacrum
Oratorium de Petro Bivero (1634), la Purisima Concepcién, en medio de un mar
turbulento y un cielo tormentoso, sostiene en su pecho la custodia con la Sagrada
Forma. En este grabado la Virgen es la que muestra y da a los hombres el cuerpo
eucaristico del Salvador para poder vencer al pecado representado por el dragén que
esta a sus pies, asistida por la paloma que representaba al Espiritu Santo que por medio

de un haz de luz degiiella a otro pequefio dragdn (Fig. 61).

285 o .

Por la forma de la cabeza, las alas y cauda, se asemeja mds a una paloma tal como se ilustra en Roger Tony Peterson,
Edgard L. Chalif, Aves de México. Guia de Campo. Identificacion de todas las especies encontradas en México,
Guatemala, Belice y el Salvador, Editorial Diana, México, 1989, pp. 134-141 y ldmina 31. Agradezco la guia de la Dra.
Lourdes Navarijo.

286 Ramén Mujica afirma que esta pintura proviene de una estampa del Sacrum Oratorium (Amberes, 1634) del jesuita
Petro Bivero; sin embargo, la estampa del Sacrum Oratorium es una Inmaculada Concepcién que se ilustra en este
trabajo en la Fig. 60. Ramén Mdjica Pinilla, “El arte y los sermones”, en: El Barroco peruano, Coleccion Arte y Tesoros del
Pert, Lima, Banco de Crédito, p. 237.

281 Christiane, Cazenave-Tapie Alcalde, La vid en la iconografia mariana, tesis de maestria, México, Universidad
loeroamericana, 2005, pp. 169-171.
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Fig. 60 Detalle del lienzo conmemorativo del pedido al Inca Don Carlos II, rey de Espafia para que la nobleza indigena
peruana ingresara al Santo Oficio de la Inquisicién del Pert, Anénimo, 1700.

Fig. 61 Frontispicio del Sacrum Oraturium de Petro Bivero, 1634.

Segun la Informacion Juridica la Conquistadora fue entregada por Hernan Cortés a sus
aliados tlaxcaltecas poco antes del 15 de agosto, dia de la Asuncién, después de la

caida de Mexico-Tenochtitlan sucedida el 13 de agosto. Parece ser que la
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Conquistadora de Puebla recibié como primera advocacion el titulo asuncionista.”® Es
posible que las alas también tuvieran como propdsito sugerir el ascenso de Maria en
cuerpo y alma donde fue recibida por Dios para coronarla como reina de los cielos.
Asi, la corona real espafiola del fanal podria aludir a la coronacién de Maria por la
Trinidad. En algunas pinturas y esculturas espafiolas las alas de los angeles que estan
elevando a Marfa parecen ser alas de la propia Virgen.?®®

A partir del siglo Xll, la Virgen se representaba frecuentemente con elementos
iconograficos de la Mujer Apocaliptica que se adaptd para representar alternativamente
a la Reina del cielo, la Virgen del Rosario, la Asuncién, y como ya vimos, a la Purisima
Concepcion.?® Sin embargo, en ninguna descripcién de la Conquistadora hallamos
alguna alusion iconografica como Virgen de la Asuncién, ademas en ninguna
representacion de la Asuncién o Virgen de los Angeles, Maria tiene el Nifio en brazos,
como es el caso de la Conquistadora.

No obstante, tal como veremos en el siguiente capitulo, es posible que durante
su estancia en Tlaxcala la Conquistadora fuera patrona de la aliada republica de indios
bajo la advocacién de la Assunta. Asi, esta pequefa imagen se pudo reconfigurar como

un elemento simbdlico anadido en el discurso de la memoria local (Fig. 62).

288 Rodrigo Martinez Baracs (2000), op. cit., p. 148.

289 Segun la leyenda de Pseudo-Melito la Virgen en su transito fue llevada a la gloria desde su sepulcro en cuerpo y alma
por su amado hijo Jesus. Warner, op. cit., p. 85.
290 Stratton, op. cit., p.40.
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Fig. 62 Virgen de la Asuncién en el altar mayor de la catedral de Sevilla, siglo xv.

Para finalizar este capitulo, cabe afiadir que estos relatos de fundacién
vinculados con la Conquistadora fueron el vehiculo retérico de legitimacién con la
intencién de crear un sentido de identidad y pertenencia en las principales civitas
como la Puebla de los Angeles vy la ciudad de Tlaxcala y a este respecto Paul Ricoeur
apunta lo siguiente:

La plusvalia que la ideologia afiade al crédito ofrecido por los gobernados para responder a
la reivindicacién de legitimacién suscitada por los gobernantes presenta también una textura
narrativa: relatos de fundacioén, relatos de gloria y de humillacién alimentan el discurso de la

adulacién y del miedo.?*

201 Ricoeur, op. cit., p. 116.
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NUESTRA SENORA DE LA GsuNCIoN, POLRCONA De

N

Camina la Virgen Pura de Egipto para Belén

en la mitad del camino el nifio tenia sed.

All4 arriba en aquel alto- hay un viejo naranjal;

un viejo le esta guardando jqué diera el ciego por ver!
-Ciego mio jsi una naranja me dier

para la sed de este nifio un poquito entretener!

-Ay Sefora, si Sefiora toma las que quisier.

La Virgen, como era Virgen no cogia mas de tres;
El Nifio, como era Nifio todas las quiere coger.
Apenas se va la Virgen el ciego comienza a ver.
¢Quién ha sido esta Sefiora que me hizo tal mercé?

Ha sido la Virgen Pura que va de Egipto a Belén.
La Virgen y el cielo

Autor anonimo

Romance antiguo de Cantabria
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11 &L INCIO De UN CULLO en el Nuevo mMUuNDO: NUEStRA
SENORA De LO OSUNCION Y el POCTO entRe inbicenas
Y eSPONOLES

117 LA AlonZa

Los tlaxcaltecas, al igual que el resto de los pueblos mesoamericanos,
intentaron combatir al “extranjero”; sin embargo, ante la derrota y la constante
hostilidad mexica, optaron, como estrategia de guerra, aliarse al nuevo invasor. Hernan
Cortés también vio una inmejorable oportunidad en establecer un pacto con los
tlaxcaltecas para derrotar a Moctezuma.*?

Las imagenes cristianas, mas que como imposicién de la nueva fe, funcionaron
en el momento de la Conquista como medio para establecer las alianzas que acabarian
con el imperio mexica en donde, segln sus pretensiones, los tlaxcaltecas tendrian un
lugar privilegiado desde de la fundacion del reino de la Nueva Espafia. En este
escenario, los tlaxcaltecas, mediante una construccién a posteriori, se vanagloriaron de
ser los “cristianos mas viejos” o aquellos que aceptaron el cristianismo “desde el
principio” y los primeros en aceptar el vasallaje ante el emperador espafol. Este
discurso, a lo largo de la historia virreinal, tuvo como funcién legitimar y mantener los
privilegios obtenidos en su gobierno provincial gracias al pacto con los conquistadores.

En esta autoconstruccion de identidad, los tlaxcaltecas se vieron a si mismos
como “pueblo elegido” por ser los primeros en recibir la palabra de Cristo y erigirse
como ejemplo para el resto de los pueblos conquistados. En este sentido, a la Virgen se
le asigné un papel de vinculo en la alianza entre Dios y los indios cristianizados. En esta

alianza, por un lado, Dios ofrecia su proteccién y promesa de vida eterna y, por otro,

22 Para este trabajo, es importante mencionar que Cholula era aliada de los Culhiia o de los mexicas y constantemente
asediaban a los tlaxcaltecas aprovechando su cercania en el plano geografico. Por ello, en la alianza tlaxcalteca-
espafiola, los indigenas exigieron a los extranjeros, como condicién, la sumision de Cholula y Tepeaca al sefiorio de
Tlaxcala. Cortés cumplié cabalmente esta condicion arrasando Cholula, como veremos mas adelante. Andrea Martinez
Baracs, Carlos Sempat Assadourian (1991), op. cit., tomo 9, pp. 13-22.
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los indios se comprometian a ser cristianizados, dejar la “idolatria” y someterse a los
mandamientos del cristianismo. Asi, se cre6é un sentido de comunidad identificado con
cierto territorio, donde la Virgen Maria quedé como patrona y testigo de este pacto.?”
A la vez, los conquistadores, como improvisados representantes del monarca espafiol,
quedaban “elegidos” por Dios para la conversién de los indigenas mediante el
Requerimiento y la guerra justa. Es asi como el emperador personificaba su identidad
como Kat- Echon que tenia la misién de extender la fe de Cristo al todo el orbe.?*
Segin Diaz del Castillo, cuando los sefiores principales (tlatohque) le
entregaron a Cortés cinco indias como regalo, las rechazé argumentando que primero
tenian que tomar la fe de Cristo y quedar bautizadas. Es decir, que para establecer
alianza con ellos, era imperante su conversion, ademas como recurso admonitorio les
mostré una imagen de Maria. La imagen de la Virgen aparecid asi por primera vez como
un agente del pacto espafiol-tlaxcalteca y su presencia legitimé la alianza de guerra.
Mediante su efigie, Maria actué como juez mediador y vinculo por encima del poder
humano, presidiendo el acto, ademas, indicaba la voluntad divina para que se llevara a
cabo dicha alianza con el fin de conquistar a los iddlatras y extender el cristianismo,
segun el plan de Dios.”®
Porque quiero hacer primero lo que mandé Dios Nuestro Sefior, que es en el que creemos y
adoramos, y a lo que le envi6é el rey nuestro sefior, que se quiten sus idolos y que no
sacrifique ni maten mas hombres, ni hagan otras torpedades malas que suelen hacer, y crean

en lo que nosotros creemos, que es un solo Dios verdadero.

293 “El concepto de “pueblo elegido” estd en el Antiguo Testamento, donde Dios escogié a Abraham y a su

descendencia para ser ejemplo del resto de los pueblos y tener como recompensa la “Tierra prometida”. “Para ser
escogido en este sentido [apartando a las personas escogidas de lo profano], es ser particularizado para propdsitos
especiales y asi, tener una relacién Unica con lo divino. Las personas o grupos que son escogidos son “marcados” del
resto de la multitud al principio por una promesa divina para que se comprometan a obedecer los designios de Dios. Se
les requiere que se aparten de los demds para seguir un camino especial, que es parte de la promesa, y desde ese
momento juegan un papel Gnico en la economia global de la salvacion que es determinado para ellos por la deidad,
pero a la que se adhieren voluntariamente. Por hacer eso, se convierten en elegidos, salvados y privilegiados por medio
de su obediencia de la voluntad divina e identificacién con el plan de Dios.” Smith, op. cit., pp. 48-49. La traduccién es
mia.

204 Altuve, op. cit., p. 52.

2% Como vemos, esta alianza recuerda las alianzas entre los reinos hispanicos para combatir a los musulmanes.
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Y se les mostré una imagen de Nuestra Sefiora con su hijo precioso en los brazos, y se les
dio a entender cémo aquella imagen es figura como Nuestra Sefiora que se dice Santa Maria,

que estéa en los altos cielos.”*®

La alianza espafiola-tlaxcalteca cristalizd con el supuesto bautismo de las indias
cacicas, hijas de los sefnores principales que adoptaron nombre cristiano y a la postre
fueron casadas con los capitanes de Cortés, fue el caso de dofia Luisa, hija de
Xicotencatl, el Viejo, que casé con don Pedro de Alvarado y cuya nobleza se extendio a
su descendencia en la figura de su hija dofia Leonor.”” La alianza militar fue la
aceptacion del dios cristiano pero sin renunciar a del todo la religiéon prehispanica v,
luego en el discurso, la unién consanguinea entre tlaxcaltecas y espanoles, mediante
dos importantes sacramentos: el bautizo y el matrimonio. Todo, después de la
Conquista, se tradujo en privilegios otorgados por el emperador espafnol: el sefiorio de
Tlascallan se cambidé en una republica de indios que dependia directamente de la
corona espafola y que mantenia su propio gobierno indio. Los cuatro sefiores
principales y otros capitanes indigenas fueron reconocidos como nobles hijosdalgos a
la manera espafola y se les otorgaron escudo heraldicos y otros privilegios como
montar a caballo y portar armas.’*®

La representacion, tanto literaria como visual, del mitico bautizo de los sefiores
tlaxcaltecas, mandada hacer alrededor de 1552, mas que una verdad histérica fue una
narracion simbolica fundamental para el alegato en los siguientes siglos, sobre la
antigliedad de la conversion al cristianismo de los tlaxcaltecas, tal como lo apunta
Jaime Cuadriello:

En suma: en cada una de las versiones tlaxcaltecas las aguas del bautismo daban

cumplimiento, por primera vez en este suelo elegido, al mandato universal del Evangelio y a

2% Diaz del Castillo, op. cit, p. 132.
207 Rodrigo Martinez Baracs (2000) op. cit., pp. 74-75.

28 “Asi mismo la sefioria acordd dar sus hijas a Cortés y a los demés de sus comparieros; de manera que Xicoténcatl
(que fue el que dio este parecer), eligi6 a dos hijas suyas llamada la una Tecuiloatzin y la otra Tolquequetzaltzin;
Maxixcatzin eligié a Zicuetzin hija de Atlapaltzin y el de Quiahuiztlan a Zacuancdzcatl hija de Axoquentzin y a
Huitznahuazihuatzin hija de Tecuanitzin y habiendo juntado otras muchas doncellas con estas sefioras, se las dieron a
Cortés y a los suyos, cargadas de muchos presentes de oro, mantas, plumeria y pedreria y dijo Maxixcatzin a Marina que
dijese al sefior capitan, que alli estaban aquellas doncellas hijas de Xicoténcatl y otros sefiores nobles, para que él y sus
comparieros las recibiesen por mujeres y esposas. Cortés les dio las gracias y las repartié entre los suyos, porque no
pareciese bien que menospreciaba la dadiva y el emparentar nuestros espafioles con ellos.” Ibidem, cap. LXXXIV, p. 220.
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la voluntad ultima del Omnipotente. Se trataba de una ceremonia de institucién en el origen
de la Nueva Ley, a la que el mismo Jesis se habia sujetado, y que asi sellaba en
circunstancias estratégicas un nuevo pacto de dimensién cristiana imperial, tan peculiar de

. . 2
la Pietas austriaca.”®

La lamina 33 correspondiente al bautizo de los sefiores tlaxcaltecas en el La
Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala responde a un programa compositivo
y discursivo —guardando las distancias temporales y espaciales— al de la Presentacion
del Maphorion ante el Icono de la Virgen de Blachernae (Fig. 17) que revisamos
anteriormente. En ambas pinturas, se representa la alianza de dos poderes o partidos y
la Virgen testifica como patrona de la civitas o como intermediaria del enlace.*® En la
lamina tlaxcalteca vemos, de manera semejante, en el centro el cuadro de la Virgen,
que fue una importante insignia identitaria del sefiorio tlaxcalteca; a su lado superior
derecho esta el contingente espafiol, representado por Cortés, y detras de él esta dofia
Marina; nétese que el capitan general ya esta ataviado como marqués. El conquistador
extremefo sostiene una cruz como paladin del cristianismo mediante la guerra justa.
¢Acaso es también una alusion al emperador Constantino y la cristianizaciéon de los
gentiles? Casi en el centro, debajo de la imagen de la Virgen, esté el capellan Juan Diaz,
representando a los vicarios de Cristo que sostiene la venera para derramar las aguas
del bautismo sobre el sefior Xicotencatl, el Viejo, que esta arrodillado en primer plano y
de mayor tamafo que los otros tres sefiores principales. Este sefior, al menos en la

imagen, fue apadrinado por el propio Cortés y recibié el nombre cristiano de

299 Cuadriello (2004), op.cit., pp. 79-80.

800 El lienzo de Tlaxcala fue elaborado a peticién del cabildo de Tlaxcala en 1552, en su origen fue planificado para
entregarse al emperador. Gibson sefiala que fueron hechos tres originales, uno que serfa entregado en Espafia, otro mas
para el virrey en la ciudad de México y un tercero que se guardaria en el arca del cabildo de tlaxcalteca (parece ser que
éste fue el que adquirié Lorenzo Boturini). Por desgracia los tres estdn desaparecidos; sin embargo en la conocida
Relacion Geogrdfica de Tlaxcala o la Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala realizada por Diego Mufioz
Camargo, se halla quizéa la copia mas completa y mas temprana que se conoce (1581- 1584) y que se ha designado como
el Cédice de Tlaxcala 'y estd resguardado en el Archvio Hunter 242 en la biblioteca de la universidad de Glasgow,
Escocia. En 1773 se sacé una copia del original que existia en el cabildo por Manuel Yllafies y que hoy se conserva en la
Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia. Existe otra copia hecha por Diédoro Serrano publicada por la Junta
Colombina, con el comentario de Alfredo Chavero en 1892. Ademas hay otras copias, algunas extraviadas y otras
resguardades en distintos depositarios internacionales. Nazario A. Sdnchez Mastranzo, “Los cddices de Tlaxcala”, en:
Tlacuilo 8, 9 vol. 2. Boletin del Archivo Histérico del Estado de Tlaxcala, Tlaxcala, 2009, pp. 15-29. También ver
http://special.lib.gla.ac.uk/exhibns/month/jan2003.html, consultado, octubre 2013.
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Bartolomé.*™ En el centro esta la pila bautismal, a manera del ara de la paz o ara pacis,
y llaman la atencion los ricos vestidos de los cuatro sefiores tlaxcaltecas a la usanza
indigena. En el lado izquierdo vemos tres personajes secundarios: en el fondo un
espafiol sostiene una vela, simbolo del padrinazgo en la liturgia cristiana, en el frente
estan dos indigenas jévenes con atavios de la nobleza, tal vez hijos de los sefiores
principales para reforzar el sentido ejemplar del acto. Es obvio que en la lamina
tlaxcalteca no aparecen las reliquias de la Virgen, como en la tabla de Blachernae, pero
la efigie mariana a manera del icono sagrado funge como depdsito de la memoria en
este episodio fundacional llamado “primer bautizo” de los naturales (Fig. 63).

Cabe agregar que esta composicion nos remite a las escenas similares de los
bautizos de musulmanes y judios en las guerras de la Reconquista. Un buen ejemplo es
el relieve del bautizo de los moros en el retablo de la Capilla de los Reyes en la catedral
de Granada, ultimo reino reconquistado por los Reyes Catoélicos. También contamos
con la cantiga 108 de Alfonso X del siglo Xl y ahi se representa el bautizo de un alfaqui
judio que tenia tratos con el mago Merlin y que se convirtié a la fe de Cristo por la
intervencion milagrosa de la Virgen, note el lector que en la lamina el sacramento se

esta llevando a cabo, precisamente, frente a la efigie de la Theotokos (Figs. 64-65).

301 “En la pintura que aun el dia de hoy guarda el cabildo de esta sefioria, se halla que en esta sazén se bautizaron los
sefiores de ella por Juan Diaz, clérigo y fue su padrino el capitdn Cortés; el primero fue Xicoténcatl, que se llamé don
Bartolomé y tras de él Zitlalpopocatzin, que se llamoé don Baltasar y luego Tlehuexolotzin que se llamé don Gonzalo y el
postrero Maxixcatzin, que era mancebo, se llamé don Juan y los otros eran ya viejos y més que todos Xicoténcatl.”
Fernando de Alva Ixtlilxéchitl, Historia de la Nacion Chichimeca, Madrid, Las Rozas, 2000, cap. LXXXIV, p. 220.
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Fig. 63 Lamina 33 “Bautizo de los sefores tlaxcaltecas”,

Cadice de Tlaxcala, Universidad de Glasgow, Hunter 242, ca. 1580.
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Fig. 64 Relieve del bautizo de los moros en el retablo de la Capilla Real de Granada, Felipe Vigarny, finales del siglo Xxv.
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Fig. 65 Alfonso X, Detalle de la Cantigas 108, o, ms. E, 108; T.11, Fol. 154v y 155r. “ Esta es cdmo Santa Marifa hizo que
naciese el hijo del judio con rostro hacia atras, como Merlin se lo habia pedido”, El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de
San Lorenzo, siglo XliI.

Es factible que el encuentro de Cortés con los sefiores principales tuviera lugar
en octubre de 1519 y parece ser que esta fue la primera vez que los espafoles
entregaron una imagen de la Virgen a sus aliados. Sin embargo, esto no quiere decir, de
ninguna manera, que los tlaxcaltecas adoptaran de inmediato la fe cristiana. Segun la
cronica de Bernal Diaz del Castillo, en ese momento los tlaxcaltecas se negaron a
aceptar la nueva fe y dejar sus practicas “iddlatras”; empero, los indigenas accedieron
quitar un “cué que estaba alli cerca” y sus idolos y volvieron hacer uno nuevo, limpio y
encalado para poner una cruz y la imagen de la Virgen y después se oficié misa. Cabe
resaltar, que en las fuentes no se dice que los sefiores principales se bautizaron; parece

ser que esto sucedié mucho tiempo después.’®

A este respecto, Andrés de Tapia
mencionaba lo siguiente:

El marqués estuvo alli [Tlaxcala] con su gente ciertos dias, y de los naturales de
la tierra se venian muchos a vivir con los espafoles y mostraban ser verdadera la

amistad. Y el marqués siempre que con ellos hablaba, les encargaba mucho que

302Diaz del Castillo, op. cit., LXXVII, p. 133. Para Rodrigo Martinez Baracs no puede descartarse la posibilidad de que se
hiciera “algun tipo de ritual cristiano y mesoamericano que dibié tener lugar ante la primera imagen de la Virgen con
Nino que Cortés puso en el templo nuevo de sus nuevos aliados tlaxcaltecas.” Rodrigo Martinez Baracs (2000) op. cit.,
p.122.

%) 167



DM -~ _ 9~

dejasen sus idolos: algunos decian que el tiempo andando verian nuestra manera de
vivir, y entenderian mejor nuestras condiciones y las razones que se les daban, y podria
ser tornarse cristianos. El marqués hacia poner cruces en todas las partes donde le
parecia que estarian preeminentemente, y con licencia de los indios hizo una iglesia en
una casa de un idolo principal, donde puso imagenes de Nuestra Sefiora y de algunos
santos, y a veces se ocupaba en predicarles a los indios, y les parecia bien nuestra
manera de vivir, y cada dia se vienen muchos a vivir con los espafioles.*®

También nos cuenta Fernando de Alva Ixtlilxéchitl que mientras Cortés estuvo
en Tlaxcala mandé hacer la sala principal oratorio de Xiconténcatl, poniendo una cruz y
una imagen de la Virgen donde, durante la estancia del capitan, se oficiaba misa; me
parece que se refiere al mismo altar encalado que mencionaba Bernal Diaz del Castillo
o la “iglesia en una casa de un idolo principal” que refiri6 Andrés de Tapia y que fue
mas bien para el uso exclusivo de los esparioles.**

Diego Munioz Camargo destacaba que los tlaxcaltecas tenian como dios tutelar
a Camaxtli y a la diosa Matlacueye, entre otras deidades similares del pantedn

mesoamericano.>®

Motolinia refirié que cuando los religiosos ya habian llegado a
Tlaxcala, continuaban adorando al dios tutelar y los naturales se resistian a dejar sus
practicas religiosas. La introduccién de las imagenes cristianas de ninguna manera fue
una simple sustitucién como erréneamente suele pensarse. Entre 1526 y 1530 los
franciscanos destruyeron gran cantidad de templos prehispanicos y varios sefiores de la
nobleza indigena o pipiltin fueron acusados y procesados por idolatria. El sefior de
Tepeticpac don Gonzalo Tecpanecatl Tecuchtli conservé las cenizas del dios tutelar
Camaxtli en sus casas hasta que se confes6 con el fraile Diego de Olarte quien le pidi6

las cenizas para después quemarlas.’*® También, el “hechicero” Neoc Yaolt que

308 De Tapia en Garcia Icazbalceta, op. cit., tomo I, p. 582.

304 Alva Ixtlilxéchitl, op. cit., cap. LXXXXIV, pp. 214-216.
305 “Sinceros y antiguos chichimecas que vivieron a las poblazones y en seguimiento de sus parientes y amigos, trajeron
por idolo y adoraban por Dios a Camaxtli, los cuales eran grandes cultores de los demés dioses e idolos, que los
veneraban sus preceptos e instituciones y promesas que les hacian. Este idolo Camaxtli no pudo ser sino el mismo
demonio, porque hablaba con ellos, y les decia y revelaba lo que habia de suceder, y lo que habian de hacer, y en qué
partes y lugares habian de poblar y permanecer. Mufioz Camargo, op. cit., cap. IV, p. 25.

© Ibidem, pp. 256-258.
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instigaba a la gente a no bautizarse, o el mencionado caso de don Cristébal Acxotécatl,

principal de Atlihuetzia, que vimos a detalle en el capitulo pasado.*”’

112 NICIO De LA DeVOCIoN A La SeNORA DEL aLterealL

Pero ¢sabemos cuando se inicié la devociéon de Nuestra Sefiora de la Asuncién
como patrona de Tlaxcala? Para intentar contestar a este interrogante recurrimos a
consultar varias fuentes de manera cronolégica donde se mencionaba la introduccién
de la devocién mariana en Tlaxcala por los franciscanos y otros documentos que
estuvieron relacionados con su transformacion durante los siglos posteriores.

Se sabe que después de la Conquista, cuando llegaron los primeros
evangelizadores a la provincia de Tlaxcala en 1524, los naturales tenian imagenes
cristianas en sus teocallis mezcladas con sus deidades. A este respecto, Motolinia
mencionaba lo siguiente:

Y luego casi a la par, en Tlaxcallan comenzaron a derribar y a destruir idolos y a poner la

imagen del crucifijo; y hallaron la imagen de Jesucristo crucificado y de su bendita madre

puestas entre sus idolos ahora que los cristianos se las habian dado, pensando que a ellas

solas adorarian; o fue que ellos, que tenian cien dioses, querian tener ciento y uno.*®

Los expertos en la cosmovisidn mesoamericana apuntan que era costumbre
“agregar los dioses patronales de otros pueblos conquistados a su propio panteén y
rendirles culto para evitar venganzas. Por ejemplo, los mexicas tenian en el centro
ceremonial de Mexico-Tenochtitlan un templo dedicado precisamente a los “dioses
cautivos”. Es probable que los tlaxcaltecas incluyeran la imagen de Cristo y de la Virgen

siguiendo esta costumbre.*

307 Motolinia, op. cit., cap. XXIX, p. 422.
308 Ibidem, cap. VI, p. 61.

309 Adela Fernédndez, Dioses prehispdnicos de México: mitos y deidades del panteén nahuatl, México, Editorial
Panomarma, p. 18.
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Los franciscanos, recién llegados a Tlaxcala, establecieron un convento
provisional en las casas de Maxixcatzin. Tlaxcala fue sitio referencial por su importancia
politica y su situacién segun el discurso pactista para que fuera la primera civitas en
recibir la “fe verdadera”. En 1526 llegaron los frailes Luis de Fuensalida y Francisco de
Soto y en estas fechas se hicieron los bautizos masivos de la poblaciéon indigena,
principalmente de la nobleza.’®® Es probable que en estos tiempos se iniciara la
devocion a la Virgen auspiciada por la nobleza indigena y promovida por los frailes
franciscanos pero no tenemos la certeza de que se tratara de la advocaciéon
asuncionista, ya que en ningin documento de la época hay una clara mencién a la
Virgen de la Asuncién. No obstante, Maria tomdé el papel de madre amorosa y
protectora que acogia a los nuevos cristianos bajo su manto, un recurso semejante al
que us6 Alfonso X con la conversion de los musulmanes y judios en la Reconquista y
los Reyes Catdlicos en la recuperaciéon de los ultimos reductos islamicos en la
peninsula. Jerénimo de Mendieta contaba que en estos primeros tiempos de la
evangelizacion el padre Martin de Valencia adoctrinaba a los indios diciéndoles los

siguientes respecto a la Virgen Maria:
Y que imagen de mujer que alli veian era figura la madre de Dios, llamada Maria, de quien
quiso tomar nuestra humanidad: y como tal Madre suya queria que fuese honrada y
reverenciada, y que la tuviésemos por nuestra abogada y medianera para alcanzar de Dios lo

- 11
que conviniese.?

Cabe hacer notar que el nombre de Maria tomd gran importancia entre los
naturales durante esta primera evangelizacion. Motolinia contaba que cuando llegaron
los frailes, los naturales llamaban “Santa Maria” indistintamente a cualquier imagen

religiosa:

810 En Tlaxcala estuvieron fray Andrés de Cérdova, fray Garcia de Cisneros, fray Martin de Corufia, fray Martin de
Valencia, fray Francisco de Soto, fray Luis de Fuensalida, fray Juan de Rivas, fray Francisco de Ximénez, fray Antonio de
Ciudad Rodrigo, fray Toribio de Benavente Motolinia. Charles Gibson, Tlaxcala in the XVI Century, New Heaven, Yale
University Press, 1952, pp. 210-213.

311 Mendieta, op. cit., libro 1lI, cap. XV, p. 227. Este mismo pasaje lo encontramos escrito en la Monarquia indiana de
Juan de Torquemada. Torquemada, op. cit., libro XV, cap. XIlI, p. 30.
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Y luego junto con esto, fue menester darles también a entender quién era Santamaria,

porque hasta entonces solamente nombraban Maria, o Santa Maria, y diciendo este nombre

pensaban que nombraban a Dios, y a todas las imagenes que veian llamaban Santa Maria.**?

A pesar de la ausencia de la mencién de la advocacion de la Assunta en la
Historia cronoldgica de Juan Buenaventura y Zapata, escrita en 1688, encontramos una
mencién contundente a la Virgen de la Asuncién como patrona de un primer templo
franciscano, aunque no podemos asegurar con certeza si se tratd de una construccion

histérica posterior:
Ano de 1526. Fray Luis [de Fuensalisa] bautizé al difunto don Antonio Calmecahua. Asi
mismo, fray Luis comenzé a confesar durante la Pascua Florida. Margen izquierdo: Por
primera vez se confesé a la gente en el templo de la Asuncién que sélo era un jacal
[Yehuatzin Senquisca Ychpochtli Sancta Maria Asunpcion]. Por primera vez se dio

a la gente el Santisimo Sacramento. Asi mismo en el templo jacal de la Asuncién,

apenas entonces todos los pipiltiny macehuales tlaxcaltecas escogieron a la abogada.313

Alrededor de 1527 se traslad6 el convento de San Francisco a Ocotelulco en
Cuitlixco y se dedicé, segun lo apuntaba Motolinfa, a “la Madre de Dios”. Este convento
fue construido por Martin de Valencia.** Es pertinente subrayar que el autor de Los
Memoriales no especificé la advocaciéon de la patrona del convento, tal vez fue la
Virgen de la Asuncién pero cabe la posibilidad que se tratara de otra advocacién como
la Purisima Concepcién, la Virgen de los Angeles o, incluso, la Virgen de los Remedios.
Ya en 1530, cruzando el rio Zahuapan, se comenzé la construccién del convento en su
actual ubicacion, junto al manantial Chalcihuatl, ya que el abastecimiento de agua era

fundamental para las necesidades del nuevo monasterio, ademas este sitio era

312 Motolinia, op. cit., cap. XII, p. 65.

313 Zapata y Mendoza, op. cit, p. 101. Tenemos conocimiento que Juan Buenaventura Zapata y Mendoza incluy6 el
manuscrito en nédhuatl Origen de la nacion tlaxcalteca basado en los manuscritos extraviados de Benito Izcacmacuextli,
uno de los primeros nifios educados por los franciscanos, cabe la posibilidad que en estos manuscritos pertenecientes
de la primera mitad del siglo XviI se refiriera la advocacion asuncionista como figura tutelar del convento. Las negritas
son mias.

314 “Vivio siervo de Dios en la Nueva Esparia diez afos, y cuando a ella llegd habiendo cincuenta, y de los diez, fue de
los seis prelado, porque fue dos veces custodio, y los afios de entre medio fue guardian en Tlaxcala y alli edifico el
monasterio a honor de Nuestra Sefiora y asi se llamé “La Madre de Dios”. Motolinia op. cit., cap. VII, p. 322.
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venerado por la poblacién indigena desde tiempos antiguos y llama la atencién que
como Jocus de iniciacion:*"

Fue esta fuente tenida en mucha veneracién porque la tenian en lugar de idolo y ansi, a los

nifos recién nacidos los traian a lavar a esta fuente a manera de bautismo, era esta fuente

frecuentada por mucha gente.*'®

La construccién del convento, sin duda, propicié una suerte de unificaciéon de
los pobladores de las cuatro cabeceras, ahora organizadas por los frailes franciscanos
en consenso con los sefores principales. En este sentido, la “casa” de la Virgen como
patrona fue una empresa generadora de sentido identitario para la republica de indios y
alli se centralizaron las celebraciones religiosas y la ensefianza de los naturales a través
del adoctrinamiento de los hijos de los tlatohque.®

No hay que olvidar que en las tradiciones indigenas las celebraciones
calendaricas y del dios patronal eran festividades durante las cuales se reactivaban los
mitos cosmogonicos y de fundacién, por lo tanto, la celebracion de la Virgen pudo
haber continuado la tradicién prehispanica de recordar un evento histérico-mitico

fundacional por medio de las ceremonias religiosas:
[...] en ellos [tlaxcaltecas] regia una jerarquia de especialistas religiosos que supervisaba la
observacién de todo un calendario de festividades y respeto de procesiones y de ricas
vestimentas, durante todo el afio. Un dios étnico especial era una de las principales fuerzas
unificadoras del altépet!, y su templo era simbolo primario de la soberania y poder de éste

Gltimo. '

En el afio de 1527 llegd el dominico Julian Garcés nombrado primer obispo de
Tlaxcala dos afos antes. La sede episcopal compartia la misma fundacién de la orden

de San Francisco y la didcesis se dedicé a la Purisima Concepcion de Maria. Esto nos

315 Fidel Chauvet, Los franciscanos y su convento, Tlaxcala, 1967, pp. 8-13. En las investigaciones realizada por el
arquedlogo José Eduardo Contreras en el convento de San Francisco se encontraron esculturas antropomorfas
relacionadas con la diosa del agua Chalchicuihtlicue, lo que corrobora que en tiempos prehispanicos el manantial, como
lugar sacro, estuvo dedicado a esta deidad. Garcia Gonzélez, op. cit., p. 68.

316 Mufioz Camargo, op. cit, p. 55.
317 Garcia Gonzélez, op. cit., pp. 68.

318 Eduardo Tejeira David “Pedrarias Dévila y sus fundaciones en Tierra Firme,1513-1522”, en: Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, México, UNAM, vol. XVIII, nim. 69, otono 1996, pp. 291-292.
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lleva a reflexionar si acaso el mismo espacio estaba bajo la dedicaciéon de Maria pero
en dos advocaciones distintas: la patrona del convento franciscano y la Purisima, figura
tutelar de la arqudidcesis o, tal vez, hubo una reubicacién de los franciscanos.®®
¢Tendria la intenciéon el obispo dominico de imponer una nueva advocacién y asi tratar
de aminorar el culto introducido por los franciscanos, habria rivalidad entre las dos
6rdenes mendicantes por evangelizar la republica de indios? A este respecto, ya en el
siglo XvIl Juan Buenaventura Mendoza y Zapata mencionaba lo siguiente: “Pero en 1527
llegé fray Julidn, desplazé a los franciscanos de las casas de Maxixcatzin, donde
entonces residian, y eligié por advocacién a la Concepcién de Santa Maria.”**

Lo que es cierto es que el obispo Garcés trasladoé su silla a la ciudad de Puebla
en 1543, mientras algunos dominicos trataron de establecerse en Tizatlan, pero al poco
tiempo, se retiraron. Asi, los franciscanos consolidaron su presencia religiosa enfocada
a la ensefianza de los indios en Tlaxcala hasta 1640 cuando sobrevino la secularizacién
palafoxiana. Esta circunstancia permitié que la orden serafica se afianzara en las
estructuras de poder de la provincia. Tan es asi que el cabildo indio fue renuente a que
ninguna otra orden se estableciera en Tlaxcala.**

De tal suerte, Maria fue patrona del primer templo y de la primera sede
episcopal de la Nueva Espafia y también le dio su nombre al topdénimo tlaxcalteca:
“Han tomado los indios costumbre de nombrar primero el santo que tienen en su

principal iglesia y después el pueblo, y ansi nombran Santa Maria de Tlaxcalla [...].”%*

819 “EL término de “Purisima” Concepcion se refiere a la “pia creencia” que después se convirtié en dogma en 1854, por
la bula promulgada por Pio IX de la “Inmaculada Concepcién”. Se refiere a la idea de que la Virgen Maria habia sido
concebida sin pecado en la “mente de Dios” antes de todos los tiempos. Es decir, que fue preservada de toda mancha
del pecado original para ser ella quien trajera al mundo al redentor en su condicién especialisima de Theotokos. Para
esta devocion se usé primero el nombre de Nuestra Sefiora de la Concepcion, de la Purisima después (titulo que se dejé
de usarse por la polémica sobre la “purificacién” de la mancha original) y la Inmaculada luego, nombre que desde el
siglo XVl triunfé en el ambiente inmaculista hispano.” Nelly Sigaut, “La Inmaculada Concepcién en algunos pueblos
michoacanos”, Pintura virreinal en Michoacadn, Morelia, Michoacdn, El Colegio de Michoacén- Secretaria de Cultura,
2011, p. 83. También ver Héctor Schenone, Santa Maria. Iconografia del arte colonial, Buenos Aires, Editorial de la
Universidad Catdlica Argentina, 2008, pp. 9-115.

320 Zapata y Mendoza, op. cit., pp.102-103.

321 Andrea Martinez Baracs, Un gobierno de indios en Tlaxcala de 1519 a 1750, México, Fondo de Cultura Econémica,
2008, p. 210.
322 Motolinia, op. cit,, cap. XVIII, p. 361.
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Cabe agregar que, en el imaginario, los indigenas recién evangelizados fueron

vistos como nifios recobrados por Cristo del engafio del demonio. Por otro lado, el

nombre de Tlaxcala se relacioné con la guerra (casa de guerra) ya que a través de los

tlaxcaltecas se pudo conseguir la conquista militar y espiritual:

Tlaxcallam lo mismo significa que Betlem, casa de pan, donde Dios se hizo pan nuestro y
vida nuestra, adonde nacié la vida, y con mucha razén de esta casa nacen y toman principio
tan buenos fundamentos de nuestra fe, y por esto podra llamar Tlaxcallam de Juda, que es
fe, pues de ella tomé Dios quien muera por la fe y mueran confesando la fe. Estos
tlaxcaltecas tenian méas obligacién que otros de ofrecer las primicias, porque esta es
Bethlem, casa de la natividad de Dios, donde se han de ofrecer las primicias, segun estaba
mandado, primitias térrea tuae deferes in domun Domini Dei tui. Estos ofrecieron las
primicias de los primogénitos y herederos de mayorazgos, primicias, no de viejos, que

los de aquella tierra envejecidos en pecados, sino de los nifios inocentes.

También Betlem dice que se interpreta: domus belli, casa de guerra, que muy bien conviene
a Tlaxcallam, porque de ella salieron los conquistadores que ayudaron aganar y a conquistar
toda la Nueva Espafa, y en todas las partes hubo conquista anduvieron hasta que todo

2.
estuvo de paz.**®

Con este sentido guerrero y de expansion al norte, la Virgen tomé cabalmente el

papel de socia belli que acompanaba en las batallas a los conquistadores y sus aliados

para que triunfara la fe de Cristo en la guerra justa e incluso contra los indémitos

chichimecas. Motolinia también comparaba a Tlaxcala con Egipto, donde cayeron los

idolos

a la entrada del Nifo Jesus con sus padres durante la huida del magno

infanticidio de Herodes. Por medio de esta metafora, Tlaxcala fue vista como “la

puerta”

por la cual se introdujo el cristianismo al Nuevo Mundo, derrocando la idolatria

del pasado; por lo mismo hay una alusién indirecta a José hijo de Jacob que se

convirtié en el ministro del faradén como prefigura del casto san José, padre putativo y

nutricio del Nifno Jesus.

324

823 Motolinia, op. cit., cap. XXVIII, pp. 415-417. Las negritas son mias.
324 Ibidem, p. 417.
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La primera referencia que encontramos en las fuentes del siglo XVl sobre la
Virgen de la Asuncién fue legada por fray Bartolomé de las Casas quien visité Tlaxcala
en el afio de 1538. Note el lector que en esta cita no existe ninguna asociacién de la
patrona de Tlaxcala directamente con el conquistador Hernan Cortés y la caida de la
ciudad tenochca:

[...] otra fiesta representaron los mismos indios vecinos de la ciudad de Tascala el dia de

Nuestra Sefiora de la Asumpcién, ailo de mill y quinientos treinta y ocho, en mi

presencia, y yo canté la misa mayor porque me lo rogaron los padres de Sant Francisco, y

me la oficiaron tres capillas de indios cantores, por canto de érgano, y doce tafiedores de

flautas con harta melodia y solenidad, y por cierto dijo alli persona harto prudente y discreta

que en la capilla del rey no se pudiera mejor oficiar.**

Por su parte, Jerénimo de Mendieta escribié hizo la siguiente mencién en su
Historia eclesiastica indiana (escrita entre 1570 y 1997) : “Después el padre Fr. Toribio
(que dejé escripta esta historia) trasladd sus huesos [del nifio martir Cristobalito] a la
iglesia principal, que tiene por vocacién la Asuncién de la Madre de Dios.”®
Tampoco encontramos relacién con la caida del imperio de Moctezuma.

Alrededor de 1584, Diego Mufioz Camargo refirié en sus cronicas de la ciudad y
provincia de Tlaxcala sobre el templo del convento que tenia: “por invocacién a la
Asuncién de Nuestra Sefora pero que no esta tan adornado como la calidad de la
ciudad requiere, lo cual ha acusado la humildad de los frailes de la orden.”®*” También
mencionaba que especialmente el dia de Nuestra Sefiora, el 15 de agosto, se
solemnizaba “la invocacion de esta iglesia que se celebra la fiesta de la patrona.”? Sin
embargo en el dibujo adjunto del convento, el templo estd sefialado como “de la
Concepcioén”, tal vez un error del dibujante o también se conocia con este titulo
nominativo. Por otro lado, en su obra Suma y epiloga escrita alrededor de 1589, el
cronista tlaxcalteca ya relacionaba la devocién asuncionista con la entrada de Cortés:

referia que:

32 Bartolomé de las Casas, Apologética historia sumaria, México, IIH-UNAM, cap. XXX, p. 262.
326 Mendieta op. cit., libro 1lI, cap. XXVI, p. 250. Las negritas son mias.
327 Mufioz Camargo, op. cit., pp. 51y 53. Las negritas son mias.
328 .
Ibidem.
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[...] la fundacién del monasterio de Tlaxcala, la cual fundé fray Martin de Valencia, custodio
de la orden de San Francisco que fue afio de 1524 que es de la advocacién de Nuestra
Sefiora de la Asuncién, que hoy dia permanece por haber sido aquel dia cuando

Fernando Cortés en esta ciudad de Tlaxcala, donde fue recibido en paz. **

Encontramos que el hecho “azaroso” de que la noticia de la caida de
Tenochtitlan fuera conocida precisamente el dia de la Asuncién, 15 de agosto,
implicaba que fue la voluntad de la Virgen reclamar la titularidad de la republica
cristiana de Tlaxcala; tal como era costumbre, asociar un evento de poder con una
fecha religiosa. Maria, en el misterio de su Asuncién como figura conmemorativa de la
victoria, fue a la vez socia belli triunfante y gloriosa que llevé a buen puerto a los
conquistadores y sus aliados indigenas. Por lo tanto, me parece que fue hasta finales
del siglo XvI cuando la Virgen de la Asuncién, patrona de Tlaxcala, se vincul6
discursivamente con la Conquista, y coincide con lo que estaba pasando similarmente
durante ese mismo periodo con otras imagenes como la Virgen de los Remedios de
México y la Conquistadora de Puebla.

Juan Buenaventura y Zapata, en su Historia cronologica de Tlaxcala escrita una
centuria después, mencionaba enfaticamente la alusion a la Virgen de la Asuncién
relacionada con la entrada triunfante de los conquistadores y que, con seguridad, esta

idea ya estaba firmemente arraigada en la memoria colectiva de los tlaxcaltecas:
Fueron conquistados los mexicas. A 13 de agosto, dia de San Hipdlito, martes se gané
México vy llegé la nueva a Tlaxcala miércoles en la tarde y el jueves festejaron la nueva y

escogieron por patrona a Nuestra Sefiora de la Asuncién.*®

G O
Tras la Conquista, los pueblos mesoamericanos fueron sometidos a una

reorganizacion espacial, demografica y politica, que consistié, en la mayoria de los
casos, en sobreponer la estructura espafiola sobre la indigena del altépetl/y colocar un

regidor espafol que diera cuentas al virrey en un sistema de corregimientos regionales

829 Mufioz Camargo (1589), op. cit., pp. 94-95. Las negritas son mias
330 Zapata y Mendoza, op. cit.,, p. 133.
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que representaban al gobierno peninsular. Sin embargo, el caso del sefiorio de Tlaxcala
fue especial debido a la alianza durante la Conquista y la obtencién de privilegios por
parte del rey Carlos V.

La reorganizacién del altépet! o sefiorio tlaxcalteca implico, en primer lugar, una
serie de discusiones en torno a la marcacion de los linderos o amojonamientos, en
donde Cholula y Tepeaca quedaban temporalmente dentro del territorio tlaxcalteca
segln acordaron los cuatro sefores principales con Cortés en las primeras
negociaciones. Asi mismo, se definieron los limites entre las cuatro cabeceras y poco
tiempo después de la derrota de Tenochtitlan, por érdenes de Cortés, se establecié un
gobierno indio. Ademas, se instauré un sistema de reubicacién de los pobladores en
villas y se decidi6é edificar la ciudad principal del sefiorio al modo europeo en una
breve planicie en la ribera del rio. El monarca espafol dio su palabra en la pragmatica
del 13 de mayo de 1535 y la reconfirmacién el 18 de julio de 1563, de que la tierra de
Tlaxcala nunca se enajenaria ni se daria a otro, que era solamente para los naturales. En
este sentido, los tlaxcaltecas fueron desde el inicio de la Nueva Espafia un caso
particularisimo a diferencia del resto de los indios sometidos. Estuvieron exentos de
entregar tributo, solamente daban 8000 fanegas de maiz como reconocimiento al rey,
no como indios pecheros. El rey Carlos V, el 11 de febrero de 1537, reconocia a la
nobleza indigena “como sefiores de montes y aguas”. Entre otros beneficios, los

tlaxcaltecas estaban eximidos de prestar servicio a los espafioles (Fig. 66).%*"

1 Andrea Martinez Baracs, Sempat Assadourian, op. cit., tomo 9, pp. 205-283. “Este decreto o mandato real por orden
del emperador Carlos V confiere a la ciudad de Tlaxcala, México, un escudo de armas vy el titulo de «Leal Ciudad de
Tlaxcala», en reconocimiento a los servicios «que los principales y pueblos de la dicha provincia nos han hecho». Fue el
primero de sélo tres de esos titulos otorgados por el emperador a ciudades en la Nueva Espafia. Este reconocimiento
directo por el emperador de los nobles indigenas de Tlaxcala determiné el curso de la historia tlaxcalteca, ya que la
provincia indigena siempre defendié este privilegio contra los que querian reducir sus derechos. El decreto fue firmado
en Madrid el 22 de abril de 1535. El Centro de Estudios de Historia de México rescaté el documento en 1974.”
http://www.wdl.org/es/item/2963/, consultado octubre, 2013.
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Fig. 66 Decreto real de fundacion y privilegios de la ciudad de Tlaxcala con escudo de armas.

Asi entre 1520 y 1545 se reordend la estructura politica de Tlaxcala y se instaurd
la figura de un gobernador indio. En un principio la corona espafiola dejé que Tlaxcala
se gobernase a través de uno de los cuatro sefiores de las cabeceras principales que se
alternaban en el mandato e integraban un consejo que luego se convirtié en un cuerpo
municipal llamado “Regimiento”, que estuvo bajo las érdenes directas de la corona
hasta 1535. Después de esta fecha pas6é a depender del virrey y de la Audiencia de
México. El primer virrey de la Nueva Espafia, don Antonio de Mendoza, transformé el
gobierno indigena en cabildo indio, que fue el resultado de una combinacién entre la
organizacion tradicional y la forma castellana de organizacién provincial, con un
gobernador indigena que se elegia cada dos afios, tal como quedd establecido en las
ordenanzas del licenciado Gémez de Santillan sobre el gobierno y regimiento de la
reptblica de indios el 3 de marzo de 1545 A la par del gobernador, estaba un
consejo integrado por los cuatro sefiores principales que tenian el mismo poder y
gozaban de perpetuidad. El cabildo indio estaba integrado por doce regidores que
duraban doce afos en el puesto y tenia como principal misién que se cumpliera la ley

para garantizar la policia, recogia el tributo, manejaba las tierras comunales, daba los

332 Ibidem, pp. 210-220.
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permisos de construccién y negociaba con el gobierno espaiiol.*** Sin embargo, estos
privilegios y obtencién de beneficios fueron perdiéndose paulatinamente. Para finales
del siglo XvI el gobernador era espafol y estaba sujeto al virrey de la Nueva Espafia, en
detrimento de la soberania tlaxcalteca y de sus cacicazgos, tanto en el plano politico
como econdmico. Todas estas circunstancias influyeron en la activacion vy
desactivacion del culto de la patrona del altépetl.

En el Lienzo de Tlaxcala, en el cabezal donde se presentan los sefores
principales, en el centro se mira la figura de un cerro que en la tradicion
mesoamericana representaba el concepto de altépet!/ como topénimo. En medio esta
una simplificaciéon del convento de San Francisco (lo podemos reconocer por su
caracteristica puerta lobulada y su tejado a dos aguas) que luce en su fachada la
imagen de la Virgen que tiene sus manos juntas en oraciéon y bajo sus pies esta la luna y
una esfera de dominio a manera de peana. Los atributos iconograficos aluden tanto a la
Asuncién como a la Purisima Concepcién. Tal como lo apunta Suzanne Stratton, los
elementos de la Mujer Apocaliptica se usaron para representar a la Assunta vy
posteriormente a la Purisima.*** Es posible que esta ambigtiedad tuviera la intencion de
mostrar la imagen de Maria como la Asuncién patrona del altépet/ y no sé si a la
Purisima Concepcion, patrona de la didcesis de Tlaxcala desde la segunda mitad del

siglo XV1'y gran devocién de los franciscanos (Figs. 67-68).

333 Mercedes Meade Angulo, “Preambulo”, en: Actas de Cabildo de Tlaxcala 1547-1567, México, Archivo General de la
Nacién, 1984, pp. I-Il.

Suzanne Stratton, La Inmaculada Concepcion en el arte espanol, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1989, p.
40. “También se debe recordar aqui que los distintos modelos existentes [de la Inmaculada Concepcién] existentes a
fines del siglo Xv y buena parte del siglo Xvi convivieron con elementos de la imagen de la Assunta”. Schenone, op. cit.,
p. 43.
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Fig. 68 Cabezal del Lienzo de Tlaxcala, copia de Alfredo Chavero, siglo XIX y detalle del topénimo de Tlaxcala con la
portada del convento de San Francisco.

Todavia se conserva el gremial que pertenecié al arzobispo-virrey de México
don Pedro Moya de Contreras, que data del uUltimo tercio del siglo Xvl. En él esta
bordada la imagen de la Asuncién, patrona de la catedral de México. La Virgen,
cubierta por el manto, tiene las manos puestas en oracién, la luna esta bajo sus pies y
se mira elevada por los angeles para ser coronada como reina de los cielos. Como
puede notar el lector, la figura de la Virgen Assunta o Virgen de los Angeles del gremial
tiene gran parecido con la Virgen del Lienzo de Tlaxcala. Lo que nos confirma que
algunos elementos iconogréficos, como la luna y la postura de la Virgen, eran
compartidas en las representaciones de la Asuncién y de la Purisima Concepcién y que

provienen de las composiciones en los grabados alemanes del tema “La Virgen de la
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gloria”. Asi mismo, notamos cierto parecido con la Virgen de Guadalupe del Tepeyac
(Fig. 69).3®

Fig. 69 Gremial del arzobispo Pedro Moya de Contreras, Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotlén, siglo Xvi.
En el cabezal del el Lienzo de Tlaxcala también podemos ver que la

representacion del templo de San Francisco inscrito en el “cerro de agua” o altépet/ que
estd precisamente sobre el escudo de Carlos V y que luce un torreén a manera de
castrum. En ambos lados del escudo estan los tributos ofrendados que indican la
relacién de reconocimiento de la republica de Tlaxcala ante esa representacion del
monarca espafol. En la parte superior del topénimo de Tlaxcala esta el escudo imperial
de los Habsburgo: el aguila bicéfala con la corona del Sacro Imperio, las columnas de la
empresa de Hércules con la filatelia “Plus ultra’ y el toisén del vellocino de oro
correspondiente al ducado de Borgofa. En las cuatro esquinas estan las heraldicas de

los cuatro seforios de Tlaxcala: Ocotelulco, Tizatlan, Quiahuiztlan y Tepecticpac. Abajo

335 En México el gremial del arzobispo Pedro Moya de Contreras (1573-1586) tiene como tema central la Asuncién de

la Virgen, coronada por dos angeles y flanqueada por san Juan Bautista y san José, quienes a diferencia de Maria, que ha
sido elevada al cielo, estdn parados sobre monticulos; el ajuar fue mencionado en el inventario de 1588.” Esta
composicion proviene principalmente de los grabados alemanes conocidos como La Virgen en la gloria. Vences, op. cit.,
p. 82 y p. 96.Agradezco a la Dra. Magdalena Vences haberme proporcionado el dato sobre el gremial de don Pedro
Moya de Contreras. También agradezco a la Mtra. Verénica Zaragoza por haberme dado esta imagen.
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del “cerro de agua” o altépet/ se mira una cruz con los simbolos pasionarios que, tal
vez, aluden a la cruz milagrosa de Tizatlan bajo la cual, atendiendo a la leyenda, se
abrazaron Cortés y Xicoténcatl (Figs. 66).

En el siglo Xvill Lorenzo de Boturini, entre los documentos que encontro,
mencionaba dentro de su inventario del Museo Indiano: “Un lienzo de algodén como
una sabana. Lleva por principio las armas de vuestra majestad, y se siguen luego las de
la ciudad de Tlaxcallan y la primera ermita que se fabricé a nuestra Sefiora y patrona
de Guadalupe con su santisima imagen.”® En esta descripcién asombra que el
filantropo italiano reconociera a la patrona de Tlaxcala como primera devocién en la
Nueva Espanfa y prefigura de la Virgen Guadalupe.

Asi, mediante esta tradicién, en el imaginario colectivo quedd vinculado el
patrocinio de la Asuncién con la caida de Tenochtitlan y la evangelizacion de los
franciscanos; es decir, con la victoria de la Conquista y el triunfo de la fe. Bajo esta
figura tutelar comenzé un tiempo nuevo, el inicio de la memoria a partir de la
cristianizacién de los indigenas aliados. Al establecerse a la imagen de la Asuncién
como patrona de la republica tlaxcalteca, se hizo la respectiva fundacién de la civitas,
donde habia un antes “idolatrico” y un después de conversion y vasallaje de sus
notables patricios. Esta fundacién implicé un nuevo orden, civilidad y policia y bajo
esta Optica, los naturales cristianizados dejaron de ser hombres rusticos para
convertirse en personas “civilizadas” bajo el concepto de republica cristiana. Asi,
Tlaxcala se miraba a lo largo de su historia como la Belén de América, donde nacia el
cristianismo en una nueva era. Es muy posible que el reconocimiento de la Virgen de la
Asuncién como patrona provincial tuviera lugar cuando recibié el privilegio de ciudad
y escudo de armas en 1535 o con las disposiciones de 1545 a cargo del licenciado
Goémez de Santillan sobre el ordenamiento del cabildo. Sin embargo, no fue hasta 1558
cuando hay noticias de que los tlatohque o sefores principales hicieron juramento en la
fiesta del Altépetl, dia de Santa Maria. Don Juan Maxixcatzin llevo la bandera al hombro

durante aquella celebracion. Juan Buenaventura Zapata y Mendoza mencionaba que en

336 Boturini (1986), op. cit., pp. 141y 142. Las negritas son mias.
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ese mismo afio, 1558, el alcalde de Tlaxcala don Juan Ximénez juré a la ciudad de

Tlaxcala como patrona a Nuestra Sefiora de la Asuncion.

113 LO IMOGEeN De Ld VRGEN COMO DEPOSEO De LO MEMORIC De L
FUNDOCION De LA RePURLICA CRISICNG

La presencia de la Virgen estuvo también asociada con los actos del cabildo
desde sus origenes. En las ordenanzas de 1545 del licenciado Gémez de Santillan sobre

el ordenamiento del cabildo se dispuso que:
En la dicha sala de Cabildo en la pared frontera de ella, encima de donde ha de estar la Silla
para la persona que presidiere, se ponga un Crucifijo alto y la Imagen de Nuestra Sefiora de
la una parte, y de la otra, la de San Juan y luego las Armas Reales y a los lados de ellas, las

Armas de la Ciudad.**’

Ademas, todas las personas que entraran al cabildo debian hincarse y rezarle a
las imagenes para “encomendarse a ellas para que Dios les dé lumbre y gracias para
acertar en todo”.3*® También, en esta encomienda de sabiduria politica el cabildo era el
encargado de organizar la fiesta del 15 de agosto para la patrona del altépetl. De aqui
podemos concluir que la figura de Maria, ademas de ser el enlace con lo divino, para
asegurar el buen gobierno de la republica segun la voluntad de Dios, tal como
recomendaba san Agustin, también era un monumento renovado, en términos de que
era un deposito de la memoria del inicio de aquella republica cristiana. Asi mismo, el
pendoén con la efigie de la Virgen que Cortés entregé a los sefiores tlaxcaltecas, fue otra
importante insignia que guardaba la memoria de la victoria sobre la idolatria. Tenemos
noticias de que el pendén se mostraba durante la entrada de los virreyes y las exequias
de los monarcas espafioles, y en ese simbolo residia la existencia juridica de la

provincia y sus privilegios.**

337 Andrea Martinez Baracs y Sempat Assadourian op. cit., tomo 9, p. 212.
338 Ibidem, tomo 9, p. 112.

339 “Lleg6 a ella con lucido y copioso acompafniamiento dicho gobernador don Pascual Antonio, quien portaba el real
pendédn y, colocado en el teatro, con el gobernador presidente, capitulares y cuatro reyes de armas, que hicieron otros
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Otro tipo de objetos que estuvo relacionado con la gloriosa fundacién del
sefiorio tlaxcalteca, a manera de monumento, fue el caso de la llamada “arca de
privilegios”. En las actas de cabildo se encontraba el documento fechado el 2 de
diciembre de 1547:

En el Cabildo el muy magnifico Sr. Diego Ramires corregidor por su majestad entregé en

guarda las 5 llaves con que cierra el “baul” (quapetlacalli) del cabildo, una la tiene el

gobernador Blas Osorio, otra la tiene el alcalde de Quiyauiztlan don Alonso Maldonado, dos
tenemos nosotros los escribanos Fabian Rodriguez y Diego Soto. El Sr. Corregidor dijo el
gobernador y escribanos del cabildo [que] siempre tendrén las llaves y los dos alcaldes
tendran un afio. Ahora las tiene los de Ocotelulco y de Quiyauiztlan y el otro afio los alcaldes

de Tizatlan y Tepectipac, asi se las irdn turnando.

Alli en el baul se guardaran todos los privilegios, provisiones y cédulas cuando se saque o se
meta del ball, sera en presencia de todas las cinco personas que tienen las llaves, solamente

s . A
ellos poseeran ya que ellos tomaron juramento.*°

Por medio de este documento se legitimaban el depdsito de las provisiones,
cédulas y disposiciones reales desde la fundacién siguiendo una tradicion hispana muy
antigua, principalmente para los reinos forales asociados con Castilla. En la pragmatica
de Sevilla de los Reyes Catdlicos de junio de 1500 se decia lo siguiente:

Mandamos a los corregidores que se informen si en la ciudad 6 villa 6 lugar donde fueren

proveidos hay casa de concejo y cdrcel cual convenga y prisiones y si no las hubiere den

orden como se hagan y otro si que hagan arca donde estén los privilegios y escrituras del
concejo a buen recaudo que a lo menos tengan tres llaves que la una tenga la justicia y la
otra uno de los regidores y la otra el escribano del concejo de manera que no se puedan

sacar de alli y que cuando hubiere necesidad de sacar alguna escritura la saque la justicia y

regidores y que aquel & quien la entregaren se obligue de tornarla dentro de cierto término y

dé conocimiento de ello y quede en el arca del concejo y que el escribano del concejo tenga

cargo de solicitar que se torne el cual escribano haga hacer los libros que tenemos mandado
que se hagan segin y como se contiene en la ley siguiente se ejecute la pena en ella

contenida y haga que con la dicha arca estén las siete Partidas y las leyes del Fuero y este

tantos caciques de las principales cabeceras, alzaron y remolinaron el pendén ambos gobernadores, espafiol y natural
en nombre de su majestad con el de don Fernando Sexto.” Ibidem, tomo 8, 1991, p. 29.

340 Eustaquio Celestino Solis, Actas del Cabildo de Tlaxcala de 1547 a 1567, México, IIH-UNAM-Ciesas, 1999, pp. 309 -
311.
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nuestro libro y las mas leyes pragmaticas porque habiéndolas mejor se puede guardar lo

. 41
contenido en ellas.®

Cabe agregar que este ball o quapetlacalli también se puede tomar como
metafora del Arca de la Alianza en el mismo sentido en que por instrucciones de Yahvé,
Moisés guardo las tablas de la ley y otros objetos fundacionales del pueblo elegido de
Dios. Como vimos en el capitulo introductorio, desde los tiempos patristicos la Virgen
fue identificada con el Arca de la Alianza que en su interior albergé al Verbo encarnado

y en esto los pueblos alcanzaron su estatuto como “elegidos”.

N4 €L estoBLecmento De LO aVibQs CRISICNA Y LA CONSRUCCION De LA
LRBS BOJO €L PAIROCNIO DEe MCRIO

Sin duda, altépet! es un término de gran importancia. James Lockhard, J. O
Anderson y Frances Berdanm, al igual que Charles Gibson, en sus respectivas
investigaciones han tratado de definirlo como concepto politico y territorial. La
complejidad radica en que este término, usado desde tiempos muy antiguos antes de la
Conquista, también fue cambiando segun las distintas concepciones a cerca de los
sistemas de agrupaciones y asentamientos emplazados en un determinado territorio.
Sobre todo, fue modificado toda vez acaecida la Conquista y redefinido segun las
concepciones europeas respecto a la civitas y urbs. En el caso de Tlaxcala, esta
resignificacién fue ain mas peculiar, ya que debido a los privilegios obtenidos como
provincia de excepcién y a que igualmente, la poblacién indigena se reestructuro,
conservando sdélo algunos elementos prehispanicos y adoptando algunos

prioritariamente castellanos.

341 “Su incontestable importancia ha hecho que los autores inquieran con especial diligencia el origen etimolégico de la
voz “archivo”. Esta, seglin san Isidoro en su Tratado de los Origenes, lib. 20, cap. 9, viene de la palabra de aren, que es &
un tiempo espafiola y latina y significa ciertamente un mueble & propdsito para la conservacién de papeles 6 efectos de
cualquier género. Segun otros autores, arca derivaria en este supuesto del verbo latino arcén', cercar 6 encerrar.” Don
Lorenzo Arrazola, Enciclopedia Espainola de Derecho y Administracion. Nuevo Teatro Universal de Espana é Indias,
Madrid, Imprenta de los Sres. Andrés y Diaz, plazuela del Duque de Alba, 1850, Ley 2, Tit. 2, Lib. 7, tomo IlI, p. 496. Las
negritas son mias.
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Segin la idea de James Lockhart, en tiempos prehispanicos Tlaxcala,
atendiendo a las estructuras sociales del centro de México, era un huey altépetl, que
designaba a una gran agrupacion de individuos, a su vez subdivididos en cuatro
altépetl menores, todos pertenecientes a un grupo étnico con un dios tutelar asentado
en determinado territorio. Sin embargo, Andrea Martinez Baracs argumenta que
altépetl, mas bien, definia las relaciones de las casas sefioriales con el uso de la mano
de obra; es decir, un sistema tributario y de vasallaje donde el sefor tenia autoridad
sobre la gente que estaba en su sefiorio y no tanto con la propiedad del territorio.**? Por
ello, dentro del huey altépet! de Tlaxcala convivian los grupos otomies que pertenecian
a otro grupo étnico pero que estaban sujetos bajo la jefatura del sefiorio tlaxcalteca.**®

Con los cambios politicos habidos después de la Conquista, el término sufrié
distintas resignificaciones: se creo un sistema centralizado con el establecimiento de la
ciudad de Tlaxcala a la manera castellana y hubo una separacioén jerarquica del poder
central respecto a los poderes indigenas del interior de la provincia. En los documentos
coloniales ya no se usaba nombrar a las cuatro cabeceras como altépetl, por eso
Andrea Martinez Baracs dice lo siguiente:

El término indigena altépet! se usa regularmente para referir una realidad claramente nueva,

inscrita en el nuevo mundo de la dominacién espafiola: la ciudad colonial de Tlaxcala. Desde

luego, esta abundancia de menciones se explica por la indole del documento, integrado por

actas precisamente del ayuntamiento de la ciudad en cuestion.**

Segun las fuentes documentales coloniales vemos que el término se usaba para
designar distintos conceptos, como, por ejemplo, los bienes de la comunidad: alt
tepetin ylatqui, las tierras de la comunidad: altpetl/alli. También para designar al t/atoani.
En otras palabras, altépet! estaba relacionado con el término europeo comunitas. Pero
ademas, y sobre todo, altépet! equivalia a la ciudad cabecera de Tlaxcala, asi como a
toda la republica regida por ese poder central. Es significativo que las poblaciones de

menor importancia en el interior de la provincia se nombraban santopan, “lugares

342 Andrea Martinez Baracs (2008), op. cit., p. 101.
33 Ibidem, p. 99.
344 .

Ibidem, p. 101.
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santos”, por estar asociados al emplazamiento de un templo o capilla donde después

se hicieron las congregaciones para formar pueblos segun la politica llevada a cabo por

la orden franciscana y, sobre todo, apoyada por Jerénimo de Mendieta.**

Bartolomé de las Casas estuvo de visita al templo franciscano de Tlaxcala en
1538, luego de tres afios de haber sido designada como ciudad por los poderes reales.
Para estas fechas la concentracién de la poblacién seguia en las cuatro cabeceras
prehispanicas emplazadas en los cerros que rodeaban el rio Zahuapan, es decir,
todavia se mantenia la organizacion territorial prehispéanica; sin embargo, el fraile
dominico, por la cantidad de gente, el tipo de edificios y el orden y policia, vio en

Tlaxcala una civitasy una urbs, segliin sus propias concepciones:
Pero la ciudad de Tascala era admirable y cabeza de la provincia que della se denominaba,
la cual sefialadamente tiene veinte y ocho poblaciones grandes, subjetas a questa ciudad y
provincia o sefioria, porque como Venecia o cuasi se regian, que habia en ellas sobre ciento

cincuenta mill vecinos.

La ciudad era populosisima, en cuatro partes o barrios repartida, donde habia sobre
cincuenta mill vecinos. La una parte estaba en un cerro muy alto y llamabase, por su lengua,
Tepeticpac, que quiere decir encima de la sierra. El otro estaba de alli la ladera abajo orilla y
se llamaba Ocotelulco, que quiere decir Pinal o el barrio del Pinal, porque habia pinos por
alli; ése era el mejor y mas poblado y estimado barrio y parecia desde abajo y desde lejos ni
mas ni menos que la ciudad de Granada en Espafia, que se parece yendo de hacia
Archidona, si no me he olvidado, porque ha mas de cincuenta y cinco afios que la vide
mucha parte de la ciudad, con el Alhambra, ques la casa real. El tercero decian Tizatlan,
porque habia por alli yeso, el cuarto nombraban Quiyahuiztlan, por haber alli mucha agua.
Uno de los templos desta ciudad era tan grande que se aposentaron cuatrocientos esparioles
con sus caballos y indios y mozos servidores, que no eran pocos, todos en buenos

Al
aposentos.3 6

No fue sino hasta 1549 que se comenzd a edificar la ciudad principal del
seforio de Tlaxcallan a la manera espafola, a los pies del convento franciscano que se

comenzd a levantar desde 1530 en las tierras que pertenecian a la cabecera de

5 bidem, p. 102.
346 De las Casas, op. cit., cap. XXX, p. 262.
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Ocotelulco, la mas importante parcialidad y que manejaba el mercado. Se convocaron
entonces a todos los indigenas de la provincia a coste de los sefiores principales para
construir los portales y la plaza en la parte baja donde estaba el rio y asi se trazé en
forma de damero, con una plaza central, combinado algunas técnicas constructivas
prehispanicas con las europeas. El 9 de diciembre del mismo afio se determiné
construir la Casa Real del gobernador o Tecpancalli en la plaza central; de esta manera,
la poblacién indigena emplazada en los cerros fue reunida en la parte baja a la vera
donde estaba ubicado el ultimo convento. También en la plaza central se situ6 la fuente
que abastecia a todos los vecinos. Asi se establecié en la traza urbana el centro del
poder politico, econémico y religioso.347 En el convento se resguardaba la imagen de la
Asuncién como “Sefiora del altépetl’ que se procesionaba segun el calendario litirgico
o para pedir por la ciudad durante periodos de sequias, inundaciones o pestes. La
Virgen, como patrona Tlaxcala, fue entonces la depositaria de la identidad de la civitas
y el puente entre sus habitantes y la proteccion divina.

A este respecto, Diego Muiioz Camargo, hizo una minuciosa descripcion de la
ciudad alrededor de 1584:

[...] después de ganada y pacificada toda la tierra, para poner a los naturales en alguna
policia, por consentimiento, los sefiores de esta republica se bajaron de estas laderas a
poblar a este pequeiio llano y ribera del Zahuatl, donde en modo castellano se han hecho y
edificado muy grandes y suntuosas casas de bajos y altos, de cal y canto y argamasa, que
adornan esta ciudad en extremo grado, porque tienen sus repartimientos de plazas y calles
por gran nivel y geometria, por industria de los primeros religiosos que a esta tierra vinieron,
frailes de la orden del sefior San Francisco, gobernando Don Antonio de Mendoza, Visorrey
que fue de esta Nueva Espafia, con su parecer y voluntad.*®

Ademas en su Suma y epiloga apuntaba lo siguiente:

Aunque en el pueblo de Atliglietza, antes que alli se fundara monasterio estuvieron una
temporada los frailes de la orden de Santo Domingo y no permanecieron por haber sido

antes la fundacién del monasterio de Tlaxcala, la cual fund6 fray Martin de Valencia,

37 Solis, op. cit. pp. 309-311.
348 Muiioz Camargo, op. cit., cap. I, p. 44.

%%)\‘) 188



DM -~ _ 9~

custodio de la orden de San Francisco que fue el afio de 1524 que es de la advocacién de

Nuestra Sefiora de la Asuncién que hoy dia permanece [...].**

A los sistemas agricolas tradicionales prehispanicos se agregaron los del Viejo
Mundo. Los frailes introdujeron nuevos cultivos en las huertas del convento, un ejemplo
es el durazno que fue conocido como el oro de Tlaxcala. Se establecieron talleres para
ensefiar a los naturales distintos oficios a la manera espafiola. Todo esto tuvo como
principal objetivo introducir la policia y bien comin en las maneras ruasticas de los
naturales. Es decir, transformar a los indigenas en fieles vasallos segun las
concepciones espafolas. En estos términos, la Virgen de la Asuncién también
personificd el deseo aceptado y modificado por los tlaxcaltecas nobles mediante
complejos sistemas simbodlicos de negociacion y de resignificacion. En este aspecto, el
altépetl prehispanico de Tlascallan se transformé en una civitas y res publica al modo
europeo pero conservando varias tradiciones y costumbres sociales del pasado

prehispanico con nuevas funciones y significados en la realidad novohispana.

I2 LO CONSTRUCCION De La MEMORIa en eL ULtmo
CERCIO Del SIGLO XV

A partir del ultimo tercio del siglo Xvl, en las principales ciudades novohispanas
hubo un creciente interés, principalmente por la poblacion criolla en aras de construir
la memoria histérica tomando como punto de partida la Conquista 0 como un origen
glorioso; con este objetivo, se activaron devociones vinculadas con la fundacion.
Recordemos como en la ciudad de México, en 1574 el cabildo tomé a su cargo vy
reconstruyo la ermita que estaba en ruinas de Nuestra Sefora de los Remedios, fundada
por Cortés en 1528 en el cerro de Totoltepec y en la segunda década del siglo xvil el
padre Luis de Cisneros estaba escribiendo sobre el origen y crénica milagrosa de la

Virgen de los Remedios y en la Puebla de los Angeles estaba sucediendo algo similar

849 Mufioz Camargo (1589), op. cit., p. 93. Las negritas son mias.
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con respecto a la Conquistadora y Tlaxcala por su parte no fue la excepcion.
Auspiciado por las familias de la nobleza indigena, y debido a que a partir de la década
de 1580 estaban perdiendo sus privilegios, se comenzd a reconstruir la memoria del
pasado glorioso y hasta cierto punto ficticio. Como parte de esta retérica encontramos
la leyenda en los siglos XVil y XVill acerca de la venida de santo Tomas a tierras
tlaxcaltecas mucho antes que llegaran los conquistadores espafoles para emprender
una “primera evangelizacion” tomando como antecedentes los textos de Pedro Martir,
Joseph de Acosta y Bartolomé de las Casas. Llama la atencién que en América del Sur a
comienzos del siglo xvil estaba sucediendo un fenémeno parecido. Los agustinos
Ramos Gavilan y Antonio de la Calancha también trataron de probar que santo Tomas
estuvo en tierras andinas antes de la llegada de los espafioles, acompafiado de un
discipulo y llevando el mensaje de Cristo a los indigenas.**° Por un lado, este argumento
funcioné como prueba de que los indios habian sido apéstatas y, por tanto, se
justificaba la guerra justa y el sometimiento indigena a punta de espada. Por otro lado,
este mismo argumento sirvié, como en el caso tlaxcalteca, para argiiir que habia sido la
voluntad de Cristo, desde los tiempos de los apoéstoles, de extender la fe verdadera a
todo el mundo. Durante esta “primera evangelizacién” ya tenian los indios nociones del
cristianismo pero habian sido confundidos por el demonio y era necesario una segunda
evangelizacion a cargo de las ¢6rdenes mendicantes para que fuera posible la
conversion universal y “la segunda venida de Cristo al final de todos los tiempos”. En
esta retoérica estaba implicito que Tlaxcala era un pueblo elegido por la voluntad de
Dios y esto fue un argumento de peso para potenciar a la postre las devociones y
hierofanias como el caso de la Virgen de Ocotlan y san Miguel Arcangel del Milagro en

el pueblo de Nativitas.

30 Veronica Salles- Reese, From Viracocha to the Virgen of Copacabana, Austin, University of Texas Press, 1997, pp. 136-
142.
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I3 LA FEeStal De La SENORA DEL aLterearl

Una forma de construir la memoria colectiva y que permaneciera generacion
tras generacion en el mundo novohispano fue mediante las conmemoraciones. La fiesta
del altépet! o celebracién de la Virgen de la Asuncién reactivaba la fundacién de la
republica tlaxcalteca en el imaginario colectivo.

La fiesta de Nuestra Sefiora de la Asuncién el 15 de agosto ha sido la
celebracion principal dedicada a Maria, ya que en el momento de su asunciéon a los
cielos, alcanzé el triunfo confirmando del plan de salvacién. La Asuncién se celebraba
desde el siglo vV en el imperio Bizantino y después fue adoptada en Occidente,
especialmente en la basilica de Santa Maria Maggiore celebrada en su funcion de
paladién de la ciudad de Roma.***

La fiesta del pendén o de san Hipdlito, fiesta de los criollos por antonomasia, se
comenzd a celebrar a partir de 1529. En cambio, la primera constancia documental que
tenemos de la celebracion del altépet! y asociada a la Virgen de la Asuncién esta

fechada el primero de agosto de 1552:
Conversaron [los integrantes del cabildo] en relaciéon a que al hacer la fiesta de la Virgen de
Santa Maria Asuncién todo lo necesario para los que vengan: el obispo, los padres, los
espafoles y los vecinos para todo, se necesitan guajolotes, maiz, codornices, conejos, fruta 'y
comida. Se les avisé a los que estén en la “casa del tributo y trabajo” (tequicalli), al tequitlato
Antonio Zocuilacatl que lo que asi se vaya tomando saldra del tequitl/ (tributo) y dara razén

de cuanto se relina para que no se gaste sin consideracién.**

El cabildo de indios estaba a cargo de la organizacién de la fiesta y los costes
provenian del tributo y de las arcas reales. Era una celebracion de los naturales

convertidos y aliados con los espafioles ahora en su papel de capitulares. Por lo tanto,

351 « . . ~ .
El encuentro del icono de la Theotokos con el icono del Salvador, aun que es extrafio a nuestro ojos en la

actualidad, tiene que ver con el mysterium de Maria como madre y esposa de Cristo. Hay que agregar que cuando Cristo
recibié en sus brazos el alma de Maria de acuerdo a la iconografia de la Koimesis, también es su hija. Este encuentro
entre la Madre y el Salvador synthronon tiene importantes connotaciones teoldgicas y devocionales incluyendo la
asuncion corporal de la Virgen. Otro punto importante es que para el siglo XiI la procesién ya no era un rito papal, el
papa solamente celebraba misa en la mafiana del dia de la Asuncién y no participaba en la procesiéon. Esta celebracion
se convirtié en un evento comunal.” Wolf, op. cit., pp. 33-34.

32 Solis, op. cit., p. 306.
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la fiesta del Altépetl, ademas de ser una celebracién religiosa, era la mas importante

conmemoraciéon de la fundacién de la civitas, donde los tlaxcaltecas hacian patentes

sus privilegios otorgados por la corona espafola. Era una fiesta propiamente de los

indios y para los indios, donde los espafioles permanecian ajenos. Tan es asi, que los

hispanos avecindados en Tlaxcala celebraban a la Asuncién en otra fecha.

353

En la obra Suma y epiloga de toda la descripcion de Tlaxcala de Diego Mufioz

Camargo, se mencionaba la importancia verdaderamente provincial de la fiesta de la

Asuncioén:

Sélo diremos reiterando como es de la advocacién de Nuestra Sefiora de la Asuncién que
cae a quince de agosto, cuya fiesta es muy solemnizada aquel dia porque se gana jubileo
plenisimo en esta iglesia y acude a la fiesta la mayor parte de la gente de toda la provincia,
particularmente todos las justicias, alcaldes de los pueblos y oficiales de esta republica y
universidad, por obligacién que hay para ello por ser su cabecera y ciudad metropolitana: y
como a manera de reconocimiento y sujecién hay, ésta expresa obligacién de venir este dia
los principales de esta provincia, aunque ha habido en esta antigua costumbre alguna
moderacién, porque como se han poblado monasterios en toda su comarca y se tenia por
vejacién venir de tantas leguas a la cabecera el dia de Nuestra Sefora de agosto, se ha
tomado por medio que, a consideraciéon de que hay frailes en sus pueblos, no vengan mas
de los principales y mandones de los tales pueblos y que éstos suplan la plenitud de los
demas que alld quedan, con cargo que enramen y aderecen tres o cuatro brazas de trecho
por donde haya de pasar la procesién de aquel dia. No tan solamente vienen a esta
obligacién los indios sino que también los guardianes de los conventos de aquellos lugares
estan obligados a venir a esta fiesta, y con este aditamento se fundaron los monasterios que
tienen. Y ansi se hace esta solemnidad de tanto concurso de gente dos veces en el afio, que
es en esta fiesta de Nuestra Sefiora y el dia de Corpus Christi que se hace lo mismo. Y
porque no parezca manera de fuero a los religiosos, caso que lo sea para los naturales que
para su buen gobierno ansi conviene, que a ho hacerse con estos buenos medios, son tan
faciles de inventar novedades desamparadas como hombres sediciosos, y para no dar a

estas cosas cupo en razén hacerse lo que acabamos de decir.®

33 Andrea Martinez Baracs, y Sempat Assadourian, op. cit., tomo 9, pp. 38-39.
354 Mufioz Camargo (1589), op. cit., pp. 204-205.
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Como podemos apreciar en estas lineas, la fiesta de la Asuncién tenia un
singular sentido de unién entre los distintos grupos jerarquicos de Tlaxcala y era la
oportunidad idénea para que los macehuales mostraran su pertenencia a las casas
seforiales que correspondian. Asi mismo, la republica de indios, mediante la
congregacion de la fiesta, renovaba su fidelidad a la Iglesia representada por la orden
franciscana, quien promovia y contribuia a la organizacion de liturgica y festiva. Los
frailes que estaban en otros pueblos se congregaban en esta fecha junto con los
sefiores principales de toda la provincia, para mostrar los lazos entre la Iglesia y los
patricios tlaxcaltecas bajo la proteccion de su Virgen triunfal. Andrea Martinez Baracs
sefala que era “la fiesta del centralismo tlaxcalteca” y de la continuidad de los
cacicazgos y del vinculo sefiores-terrazgueros. Ademas, esta misma autora afirma que
era la fiesta del “amor” comunitario (tetlazotlaliztli) que debian los moradores de la
ciudad manifestar con muy diversos actos para mostrar su respeto o dar su saludo a los
pipiltin que los gobernaban.**®

En un documento ya tardio del Archivo Histérico de Tlaxcala fechado en 1762
se describe lo que se ordenaba para la fiesta del altépet], que como alli se mencionaba,
se celebraba desde antiguo. Cabe hacer notar que participaba la infanteria miliciana, y
que era obligacion de todos los habitantes asistir so pena de multa o carcel respetando
el decoro de la celebracion:

Anton Lépez Matosso, gobernador y teniente de capitania general de esta nuestra ciudad de

Tlaxcala y su provincia por su majestad.

Aproximandose la festividad de la Asumpcion de Nuestra Sefora la Virgen Maria, cuyos
cultos a mas de la obligacién de esta nuestra religiéon catélica, tiene jurados piadosa y
devotamente esta N:C: y provincia como Patrona vy titular de ella para lo qual por antiquado
establecimiento se solemniza con octavario de Misas y funciones de Yglesia y con Procesion
clasica en el primero y ultimo dia acompafiandola en marcha, la Compania de Infanteria
espafola de las Milicias desta Ciudad y siendo assi que para esta era mui natural y de justicia
que todos los vecinos ansiosamente se presenten con la desencia mas posible, y los pobres

la solicitasen entre los que pueden avilitarles con armas y algiin vestuario,

355 Andrea Martinez Baracs, 2008, op. cit., p. 245.
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Sin que ninguno que no esté constantemente impedido por enfermedad, falte por
cualesquiera otro pretexto pena de diez pesos de multa a los de algunas facultades,

aplicados por mitad del culto de la misma soberana Sefiora y la otra mitad para avilitacion

de Armas a los indigentes y a estos un mes de prisién y servicio de aquartelamento.®*®

Tal como se refiere en este documento, habia una participacién castrense y ya
no exclusivamente indigena. Sin duda, la presencia de las fuerzas militares
conmemoraba el triunfo de las guerras de Conquista y la fundacién de la republica
Tlaxcalteca como resultado de la alianza. El cabildo se encargaba de imponer las
sanciones para que todos participaran, atendiendo a los protocolos segun la antigua
tradicion en orden y policia. Para la fiesta se hacia el octavario de misas, la imagen de la
Virgen era engalanada y ricamente ataviada para ser llevada en procesion.

Para nuestra poca fortuna, no tenemos una descripcion a detalle de cémo era la
fiesta del Altépetl desde sus inicios, pero podemos tener una idea conforme a la
descripcion que hizo Motolinia acerca de la celebraciéon de Corpus Christi de 1538,
cuando fue guardian del convento y compara su grandeza con la fiesta que hizo el rey
David al Arca del Testamento. En esta descripciéon relataba que todo camino estaba
cubierto de juncia espadanas vy flores, describe los ricos “aderezos” que se componian
para la procesioén, principalmente de oro y plumas. Habia nifios cantores, danzantes y
musicos. Llamoé su atencion, sobre todo, cuatro montafas con pefnascos hechos con
prado, arboles, flores, hongos, aves, conejos, venados, culebras y cazadores, todos
vivos...*’

Sobre la correspondiente fiesta de la Asuncién sélo contamos con una breve
descripcion de Juan Buenaventura Zapata y Mendoza del afio de 1645 y aqui se destaca

su caracteristica verdaderamente provincial segun los contingentes:
Por delante iban todos los estandartes y los tlatohque arrastraban capas. En las esquinas de
las casa se fueron haciendo responsos. El monumento que se puso en San José, de los

espafoles, se pidié prestado en San Francisco. Alli el cabildo gasté cuanto se necesitd.

%6 AHET Archivo Colonia Caja 173 Exp. 8 Fs., 1762.
37 Motolinia, op. cit., cap. XXXVIII, pp. 168-173.

@@%)X‘) 194



DM -~ _ 9~

Vinieron de las ermitas (Santopan), todas las candelas y los estandartes de todas partes de

Tlaxcala.*®

También tenemos noticias que los indios de Atlihuetzia iban a la fiesta de la
Asuncién “a bailar los pajaros” con sus insignias para dar gracias por haberse “plantado
la fe catélica” a esta costumbre del mitote la llamaban vulgarmente chaguistle.**®

Sin duda, se invertian gran cantidad de recursos para honrar a la Virgen en la
fiesta del altépet! participaban todos los cacicazgos portando sus estandartes y otras
imagenes de distintas cofradias. Estas descripciones nos hacen reflexionar acerca de la
importancia que tenia el aparato festivo para potenciar a la imagen y su mensaje. Los
estimulos sensoriales como las flores, los sahumerios, los cantos, las danzas, las
ostentosas indumentarias del clero y la nobleza, asi como toda la parafernalia visual y
escenografica, hacian que la imagen se tornara en una presencia viva y poderosa con un
uso distinto mientras permanecia en su capilla recibiendo las plegarias de los devotos.
Sabemos, por otra parte, que en algunas tradiciones europeas medievales, durante la
celebracién de la Asuncidn se llevaban a la iglesia plantas aromaticas y medicinales que
eran puestas en el altar y, luego incineradas, y sus cenizas se usaban para curar
enfermedades vy alejar a la muerte. Asi, esta tradicién probablemente pasé a Nueva
Espafia y se fusioné con las tradiciones del mundo prehispanico.*® Tenemos
conocimiento que en las tradiciones del centro de Mesoamérica habia determinadas
flores y plantas medicinales que se incineraban en algunas ceremonias. Sahagun hizo
referencia a la planta pipiltzintzintli (salvia divinorum) también conocida como “hierba
de la Virgen” o “hierba de la pastora” que tenia desde tiempos antiguos usos
farmacéuticos y propiedades alucindgenas. También el yauhtli (Tagetes lucida) llamada
“San Miguel periquillo” o “Flor de Santa Maria”, que se quemaba y las cenizas se
arrojaban sobre las victimas de sacrificio de Tlaloc, estaba asociada con las lluvias y

con la diosa Teteo Innan, patrona de las parteras. Cabe agregar que el padre Francisco

38 Zapata y Mendoza, op. cit., pp. 279-281.
39 Andrea Martinez Baracs y Sempat Assadourian, op. cit., tomo 10, pp. 125-126.
360 .

Warner, op. cit., p. 100.
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de Florencia contaba que esta hierba se usaba en las festividades de San Miguel del
Milagro.®®

Todos estos elementos de la fiesta tenian un efecto emocional en los
participantes y que era compartido por la multitud. Sobre todo, hay que considerar
estos estimulos con un valor simbélico y cuyos cddigos eran comprendidos segin una
determinada funcién y jerarquia social durante la festividad. En el acto, cada quien
asumia un papel que era identificado por los demas, y asi se compartia una identidad
comun dentro de una sociedad estratificada.

Los preparativos previos implicaban un gran esfuerzo organizacional en donde
participaban todos los sectores de la poblacién y compartian responsabilidades para
obtener un fin comin orquestado por las autoridades religiosas y del cabildo. Esto
implicaba la elaboraciéon de un plan maestro con un programa iconografico, donde
cada ornamento o “aderezo” correspondia a un mensaje intencionado y que era
materializado a través de habilidosos artesanos. Por otro lado, mediante este aparato
festivo, la Virgen era tratada como reina, la maxima autoridad del altépetl, a quien se le
ofrecian las mayores honras y que a la vez, se creia que tenia las facultades para
recibirlas, apreciarlas y agradecerlas como una “persona real”.

Ademas, en la celebracion se congregaba toda clase de personas que venian
desde sitios apartados de la provincia y con intereses de muy distintas indoles, ademas

del devocional, como suele suceder hasta nuestros dias:
El Capitan y Sargento Mayor Don Cipriano Diaz de Figueroa, Alcalde Mayor Gobernador y
Teniente de Capitan General en esta Ciudad y su Provincia por S.M., dijo que: habiendo sido
costumbre, desde la conquista de este Reino el celebrar en esta ciudad anualmente a la
Serenisima Reina de los Angeles, Marfa Santisima, Nuestra Sefiora en su
milagrosa Asuncién a cuya celebridad han acudido y acuden de los lugares
circunvecinos muchas personas de todas calidades, unos traidos de su devocién, otros por

[...] el gusto y muchos de ellos con depravada intencién de cicateros, viniendo a hurtar, a

%61 “Por su nombre [pipiltzintzintli] estéd relacionada con Piltzintecuhtli o Piltzintli, dios joven del maiz tierno, los

alimentos y el placer que se identifica con Xochipilli, la deidade de las plantas sagradas, por aparecer ambos como el
comparfiero de Xochiquetzal, diosa de las flores y del amor. Piltzintecuhtli y Xochiquetzal son los padres de Cinteotl
Itztlacoliuhqui, el maiz maduro.” Mercedes de la Garza en: Suerio y alusicancién en el mundo nahuatl y maya, México,
UNAM, 1990, pp. 81-83.
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embriagarse y a cometer otros delitos con los cuales frustran el mérito que se pudiera
conseguir de celebrar a la Sefiora. Y siendo tan de la obligacién de S.M. el procurar obviar
todo lo que no sea del servicio de Dios, mandaba y mando: que ninguna persona de
cualquier calidad o condicién sea osado a hurtar ni arrebatar sombreros ni tilmas a los

P . B R 2
naturales ni cicatear a otras personas, pena de cien azotes en la aldabilla publica. *

En este documento de 1664 se nombra a la Virgen de la Asuncién como
“Serenisima Reina de los Angeles”, lo que nos hizo sospechar que tal vez la imagen de
la patrona del altépet! correspondia a esta tipologia y que analizaremos mas adelante.

La patrona estaba presente en otras celebraciones incluso en las de esparioles,
iba de visita a otras iglesias o a la parroquia. En 1663 se llevé a cabo una celebracion
para la fiesta de Santa Catalina que comenzo6 a las tres y media con una procesion y
probablemente esta fiesta conmemoraba el estreno o remodelacion de la parroquia de
San José:

Salié del cabildo nuestra amada madre del altépet! que se guarda en el templo de San

Francisco. Llevaba en sus manos una llave dorada. Luego fue a entrar a San José, donde

fueron a tomar a nuestro Salvador, el Santisimo Sacramento para que participara en la

procesién. Vino a salir frente a la casa del cabildo; luego entré a los portales. Se colocaron
redes de flores, y los castellanos también adornaron. Luego en el mercado pequefio, hacia la

Santa Cruz, vinieron a encontrarlos los sacerdotes que traian a San Francisco, propiedad de

los Terceros. Tres veces inclinaron sus banderas y se juntaron los tres [tipos] de sacerdotes

que traian el Santisimo. Y cuando llegaron a las puertas, estaban cerradas. Luego tomaron la
llave, de las manos de nuestra amada madre. La tom& nuestro padre el clérigo, cura de aqui
de Tlaxcala, Antonio Gonzélez, y con ella abrié el templo. Luego empezaron las visperas.

Terminaron cuando ya corrian las cinco horas. Y en la noche en todas partes hubo fuegos. Y

los espafoles, que iban alumbrando, hicieron una procesién y dos “arboles” fueron

quemados.®®

Como podrda notar el lector, en esta celebracién hubo una protagénica

participaciéon de los principales poderes de la republica: el cabildo que estaba a cargo

s62 AHET, Colonia, Siglo xvil (1694-1712), 1664, caja 98, Exp. 25, Fs. 67. Agradezco a la historiadora Luisa Juérez,
haberme proporcionado este documento. Las negritas son mias.
363 Zapata y Mendoza op. cit., p. 321.
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de la nobleza indigena, el clero secular, los terceros de la orden de San Francisco, tres
tipos de sacerdotes que llevaban el Santisimo y los espafioles. La Virgen, como patrona
de civitas y fundadora portaba la llave para abrir las puertas de la parroquia, que a la
vez representaba la llave del arca de privilegios donde se guardaban todos los objetos
fundacionales de la republica de Tlaxcala, al igual que el Arca de la Alianza de los
judios. Asi mismo, la llave era una metafora de Maria como puerta del cielo- porta
Coeli- y por medio de ella los fieles alcanzaban las bienaventuranzas prometidas por el
Salvador.

Tenemos noticias de que el caballero Lorenzo Boturini estuvo presente en una

fiesta del Altépetl en Tlaxcala en 1743, al respecto comentaba lo siguiente:
No hay simbolo que con mayor energia dibuje la nobleza, que el que trae consigo
Tecuilhuitontli o Tecuilhuitzintli, esto es, fiesta de los nobles, séptimo mes del calendario
civil y sexto del mismo nombre del ritual, en que se demostrava toda la nobleza vasalla que
se blasonava tan perfecta, que la representava sirviendo el enganche igualmente para
simbolizar los tributarios o feudatarios que tenia en sus tierra, pues estaban éstos obligados
en ciertos solemnes dias del afio a acudir a los palacios de los sefiores y traer enganchados
los blasones de sus hazafias que habian hecho en las batallas, lo que todavia se acostumbra
en algunas partes de la Nueva Espafia, y yo vi en Tlascallan en el dia de la Asuncién de la
Virgen Nuestra Sefiora, Patrona de aquella nobilisima ciudad, y cuando hizo su entrada en

ella el Virrey Duque de la Conquista, de feliz memoria.*®

Y en cuanto al coro, practicarosle asi mismo los indios con méscaras fingidas, y cominmente
con personas descubiertas, y todavia le acostumbran hoy dia, y yo le he visto en Tlascallan
en ocasion que hizo su entrada en dicha ciudad el Duque de la Conquista, y de otras fiestas,
y se ejecuta de este modo. Ponen en la plaza publica una tienda o parasol, y en el medio de
ella colocan sus instrumentos musicos teponztli y tlapahuehuetl, luego empieza el cantor a
entornar su poema, en que refiere, las hazafias de los sefiores de la gentilidad, o el gran
beneficio que les hizo Dios con enviarles la ley evangélica, y con esto celebran mucho al
gran capitan don Fernando Cortés y a los primeros espafioles y padres espirituales que les
ensefaron la doctrina cristiana, o cantan dulces alabanzas a la Santisima Virgen y demas

santos patronos, respondiendo los demas, que le rodean, con grande concierto y pausa, y

364 Lorenzo Boturini, Historia General de la América septentrional, México, UNAM, 1990, p. 45.
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alrededor de todos bailan los terrazgueros de los caciques en figura de rueda, llevando cada
cual las insignias de su cacique; y ésta es una especie de feudo, por el cual son obligados a
concurrir al dicho baile en tiempos sefialados y a traer fruta y algunos pocos reales a sus
principales sefiores, los que mandan adornar con las mejores vestiduras a dichos
terrazgueros, dandoles las insignias para el referido baile y teniéndolos Nexus casas todo el

tiempo que dura la funcion.*®

En efecto la imagen operaba como un agente social, como un depoésito de las
voluntades de los poderes de la republica: las honras vy las fiestas eran el medio por el
cual la imagen era mostrada a la comunidad como representante de los patricios
indigenas de la civitas y era compartida por el resto de la comunidad. La fiesta era la
manera de preservar la memoria respecto a el inicio de la vida de la “nueva historia
cristiana” en tierra tlaxcalteca. La repeticién de las conmemoraciones en esos circulos
permitia que se siguiera activando la imagen en su aspecto fundacional y patronal. Asi,
el reconocimiento de las autoridades de la ciudad y eclesiasticas legitimaban a la
imagen como personificacion del altépetl, y la nobleza tlaxcalteca ostentaba un sitio
privilegiado en medio de la sociedad novohispana con una identidad propia distinta a
la de los espafioles y del resto de los naturales. Hay que destacar que la cofradia de la
Virgen de la Asuncion pertenecia exclusivamente a los indigenas. Por lo tanto, el
reconocimiento del virrey y otras autoridades de la Nueva Espafia a la Sefiora del
altépetl equivalia a un reconocimiento de los privilegios obtenidos por los tlaxcaltecas
después de la Conquista.*®® Por otro lado, en la imagen se potenciaban las aspiraciones
y devociones de la comunidad. La Virgen era un simbolo de identidad para los
naturales de Tlaxcala y que los diferenciaba principalmente de sus vecinos espafioles
maés aun de los de la Puebla de los Angeles.

Por otro lado, la Virgen también representaba los intereses de la orden de San
Francisco donde estaba depositada. No hay que olvidar que la devocién asuncionista
fue introducida o reforzada por los frailes que llegaron a evangelizar Tlaxcala. Hasta

1640, antes de la secularizacion de la doctrina, los seraficos tuvieron el poder religioso

365 Boturini (publicacion 1986), op. cit., pp. 75-76.
366 Gell, op. cit.,, pp. 11-15.
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casi en exclusivo en la republica de Tlaxcala. Desde este punto de vista, la Virgen de la
Asuncién también desempeiid un papel para afianzar los lazos entre los funcionarios
indigenas vy los frailes de San Francisco. A pesar de que la silla episcopal se fundd en
Tlaxcala, generalmente el obispo estaba en la ciudad de México y vivié desde 1533 en
la ciudad de Puebla. La sede episcopal se cambié definitivamente a la Angeldpolis en el
afo de 1543.%" Esto permiti6 que los regulares se encargaran, desde la fundacion, de la
doctrina y la administracién sacramental, ademas de ensefar a los indigenas los oficios
a la manera europea. Los frailes organizaban los autos y otras festividades religiosas y
administraban el trabajo, haciendo uso de los materiales y la mano de obra locales.
Ademas, tenian poder dentro del cabildo, tal como consta en un documento fechado el
31 de diciembre de 1547, donde para la elecciéon de gobernador estuvieron presentes
fray Martin de Hojacastro, fray Juan de Ribas, fray Andrés de Olmos y fray Pedro de
Torres.**® Todo esto les permitié adquirir poder y prerrogativas especiales en la region.
Esto tuvo como consecuencia el conflicto con el obispo de Tlaxcala Juan de Palafox y
Mendoza, durante la secularizacién de la administracién sacramental.**

Hasta nuestros dias, en la catedral de Tlaxcala se sigue solemnizando la fiesta
de la Asuncion el 15 de agosto, pero ya no como patrona provincial de Tlaxcala es
solamente una celebracién que pertenece al calendario liturgico. La Virgen de Ocotlan

desde 1755 y actualmente ostenta el titulo de patrona de Tlaxcala.

367 La sede episcopal de Tlaxcala estuvo primero en las casas de Maxixcatzin. A pesar de los esfuerzos del obispo Julian
Garcés por hacer de Tlaxcala una ciudqd de espafoles para mantener la sede episcopal, el 6 de junio de 1543, se
trasladé definitivamente a Puebla de los Angeles. Gibson, op. cit., p.55.
368 o . .

Solis, op. cit., p. 237.
369 En 1539 se representaron en Tlaxcala, en el convento de San Francisco para el dia de Corpus Christi, varios autos: La
Destruccion de Jerusalén, La tentacion de Cristo, La predicacion de San Francisco a las Aves'y El Sacrifico de Abraham.
José Rojas Garciduerias, Autos y Coloquios del siglo xvi, México, UNAM, 1939, p. XIII.
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14 OLGUNAS PISCAS SOBRE LO eFGie, PCLRONC DEL
alLterar

En el altar mayor de San Francisco, hoy elevada a catedral de Tlaxcala, la
imagen de la Virgen Maria aln se le reconoce en su advocaciéon de Asunciéon y es

obviamente patrona de la catedral (Fig. 70).

Fig. 70 Retablo principal de San Francisco, Tlaxcala.
Tal como se observa, la imagen que esta en el retablo mayor de la catedral no

corresponde al estilo del mueble que pertenece al siglo XVIl. Es relativamente reciente,
parece ser una escayola del siglo XX. Es una representacién de la Asuncién de Maria, tal
como lo indica el vuelo ascensional de los pafios, la mirada hacia lo alto y la posicién
de las manos sobre el pecho. Su tinica es blanca y el manto azul lo que hace referencia
a la iconografia de la Inmaculada Concepciéon. Dos angelitos vuelan a sus pies y uno
asoma la cabeza desde la orla de su manto (Fig. 71). La figura nos recuerda a la pintura
de Esteban Murillo de alrededor de 1676 conocida como la Inmaculada de Aranjuez. A

pesar de que se conoce con este nombre, se hallan algunas claras alusiones a la
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Asuncién como el vuelo de los pafos, la mirada hacia las alturas, cabello suelto

flotando en los aires, gesto de pudenda y la palma del triunfo (Fig. 72).

Fig. 72 Inmaculada de Aranjuez, Esteban Murillo.

370 “Obra de especial calidad y de original tipologia es la llamada Inmaculada de Aranjuez del Museo del Prado, llamada
asi porque procede del Palacio Real de Aranjuez. Por su estilo es obra que ha de fecharse en el ultimo decenio de la vida
del artista, siendo caracteristico en ella el acusado alargamiento de la figura de la Virgen y las suaves inflexiones que se
marcan en su perfil. El manto azul es de grandes proporciones y cae por detrds de su cuerpo, desplegéndose la
izquierda en dos impetuosos flecos ondulantes; sus manos se cruzan en el pecho y su rostro se eleva hacia lo alto,
rodeado de rayos de luz resplandecientes”. Enrique Valdivieso, Murillo: Sombras de la tierra, luces del cielo, Madrid,
Silex, Union Gréfica, S.A., 1990, p. 214.
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;Tenemos alguna pista de cudl era la imagen original de Nuestra Sefiora de la
Asuncién que fue sustituida por la actual? Esta pregunta no es facil de responder
porque, lejanamente a lo que suele pensarse, a lo largo de la historia de los cultos es
probable que no solamente hubiera una imagen que correspondiera a la devocién de la
Asuncién patrona de Tlaxcala, sino que, para la misma devocién, cuando menos,
existieran dos imagenes que fueron sucediéndose a través del tiempo. Como ya
mencionamos anteriormente, tal vez la imagen mas antigua fue la que mencionaba
Bernal Diaz del Castillo que mostrd Cortés a los Tlaxcaltecas para el supuesto bautizo

de las indias cacicas y que mando6 poner sobre un altar encalado.

4.1 LA CONQUISCODORA De PUeBLO, PRIMERO POCRONA De TLAXCOLd

Otra posibilidad, como lo propone Rodrigo Martinez Baracs, pudo ser que la
imagen de la Conquistadora que esta en el convento de San Francisco de Puebla haya
sido primero patrona de Tlaxcala.*"

Recordemos que unos dias después del 15 de agosto, Hernan Cortés mando
oficiar una misa especial para dar gracias a Dios y a la Virgen por la victoria. El
conquistador extremefio mandoé hacer un banquete en Coyoacan vy alli Cortés se reunid
con sus aliados tlaxcaltecas e hizo la reparticién del botin de guerra.’” Segun el
documento juridico de 1582, que revisamos en el capitulo anterior, durante estas
fiestas, el capitan general entregd al Acxotécatl, sefior de Atlihuetzia perteneciente a la
cabecera de Ocoteluco, la imagen conocida como la Conquistadora. Cuando llegaron
los religiosos en 1524, la retiraron de Acxotécatl y la llevaron a donde estaba el

convento de San Francisco de la ciudad de Tlaxcala y tiempo después, fray Martin de

Valencia, como guardian del convento, la sacé en procesion para atraer la lluvia. ;Serfa

3 Martinez Baracs, op. cit., p. 148.
372 Diaz del Castillo, op. cit,, cap. CLVI, p. 371.
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durante este tiempo que la imagen de la Conquistadora ya se consideraba como la
patrona del altépetl? (Fig. 73).

Es importante advertir que en su iconografia, esta pieza no representa
ciertamente la Asuncion de Maria, ya que es una Virgen con Nifio segun el gusto tardo
gotico. Sin embargo, en estos tiempos, sin importar el tipo iconografico, las imagenes
recibian indistintamente diferentes advocaciones, hasta cabe la posibilidad de que se le
dieran dos titulos nominativos a la vez. Recordemos que parece ser que la
Conquistadora también tuvo la denominacién de Virgen de los Remedios o Virgen de la

Victoria.>®

Fig. 73 La Conquistadora de Puebla.
Segun escribe Agustin de Vetancurt en su Theatro Mexicano a finales del siglo

XVll, también habia una imagen de la Virgen llamada Conquistadora en el altar mayor
del templo franciscano en Tlaxcala, y sin embargo, de ninguna manera, se trataba de la
poblana, ya que Vetancurt describe en otro apartado a la Conquistadora que estaba en
en el convento de San Francisco en Puebla y que parece ser fue una pequefia escultura.
Tal vez esta Conquistadora “tlaxcalteca” fue la que en los primeros tiempos recibi6 la
advocacioén de Asuncién y que antes estuvo en la Capilla de Naturales y que en tiempos

de Vetancurt tuvo que ser trasladada al templo debido al terrible deterioro de la capilla:

373, . . . . . . . .
‘Antiguamente la piadosa advocacién dejaba intacta la imagen. La escultura o pintura, asi como altares, eran escasos,

y en una misma figuracién de la Virgen habia que conmemorar e invocar diferentes aspectos y prerrogativas suyos.”
Trens, op. cit., p. 8.
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“En el convento de Tlaxcala esta en el altar mayor una imagen de la Conquistadora, del
tamafio de la de Remedios”.*"

En la Capilla de la Tercera Orden de la catedral de San Francisco aun hoy se
conserva una pintura que copiara a la Conquistadora realizada en el siglo Xvill. Es
posible que esta pintura fuera un retrato de la Conquistadora tlaxcalteca ;o de la
poblana? Pudiera ser que la Conquistadora tlaxcalteca fuera una copia de la poblana
desde el momento cuando ésta fue llevada a Puebla (Fig. 74). Recordemos que asi
ocurrio en el caso de la imagen de la Virgen de la Defensa: la original se llevd a Puebla y
se colocd en el retablo de los reyes y la copia se quedé en Tlaxcala, primero en la

Capilla de Terceros y luego, en su ermita en el pueblo de Atlahuitec.

Fig. 74 Virgen de la Defensa en el Altar de los Reyes, catedral de Puebla.
No obstante, llama la atencién el gran parecido que hay entre la pintura de la

Conquistadora de Tlaxcala con un grabado de la Conquistadora de Puebla firmado por
José de Nava. Ambas estan ricamente ataviadas con vestido triangular y coronadas,
sostienen al Nifio en la mano derecha y el cetro en la izquierda, el cabello de la Virgen
cae en rizos sobre los hombros (Fig. 75).

Hay que resaltar que desde el momento en que la imagen de la Conquistadora
se retiré de Tlaxcala y se llevd a Puebla, ciudad de espanoles, no sélo equivalia a quitar

la devocién a los indios, sino a potenciarla como una devocién de espafoles o de los

874 Vetancurt, op. cit., tomo lll, cuarta parte, cap. V, p. 426.

375 Cabe mencionar que la Virgen de la Defensa que esta en Puebla también es una Virgen de conquista tardia, ya que
segun la tradicion, Juan de Palafox y Mendoza se la dio al capitédn Porter para que conquistara las Californias y Chile.
Florencia, op. cit., p. 211.
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tlaxcaltecas avecindados en Puebla. No olvidemos que la Asuncién era patrona del
altépetl, es decir de la nobleza indigena. En el momento que la imagen se trasladd a
Puebla, se convertia en patrona de la nueva ciudad de espafioles y mas tarde adquirid
el sobrenombre de “Gachupina”, por representarlos. Recordemos que para mediados
del siglo Xxvi, la di6cesis, a pesar de llamarse de “Tlaxcala” estaba emplazada en la
ciudad recién fundada de Puebla y alli se comenzé a edificar la catedral. Tlaxcala
prestd la mano de obra pero la doctrina en la republica de indios continué en manos
de los frailes seraficos, siendo su convento el centro religioso y de ensefianza de la

provincia.

Fig. 75 Pintura de la Conquistadora en la Capilla de Terceros, San Francisco, Tlaxcala. Detalle del grabado de José Nava
de la Conquistadora de Puebla.

En el caso de que la Conquistadora hubiera abandonado Tlaxcala, es probable
que los franciscanos tuvieran que sustituirla con una nueva imagen y bien pudo haber
sido la Conquistadora tlaxcalteca de la que habla Vetancurt o alguna otra. Tal vez se

aprovecho la ocasiéon para adquirir una nueva imagen cuando se cambié el convento en
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1527 a Cuitlixco o en 1530 cuando se edificé el tercero en su actual ubicacién y como

pieza central de la capilla.’®

I 42 CLGUNOS eJemPLOS De REPRESENCOCIONES De LA asuUNCioN en LA
NUevVa esPand en eL SIGLO XV

Privo sélo anotar que el ejemplo mas temprano que aln perdura de una imagen
mariana en San Francisco en Tlaxcala es un relieve de la Anunciacién que esta en la
portada de la capilla anexa al templo y que se reubicé cuando se desmonté la Capilla
de Naturales (Fig. 76).%"" Al no saber cémo era la imagen de a Asuncién del siglo xvI,
buscamos algunos ejemplos novohispanos y coetaneos que nos dieran idea de la
representaciéon de la patrona de Tlaxcala pero desafortunadamente en nuestro pais

quedan muy pocas muestras de imagenes marianas de este tiempo.

Fig. 76 Anunciacion fachada de la capilla anexa de San Francisco, Tlaxcala.

Una de las piezas méas antiguas que tenemos de una imagen de la Asuncién en
la Nueva Espafa y que se ha conservado hasta nuestros dias, es Nuestra Sefiora de
Tecaxic, los especialistas la han datado a finales del siglo XvI. Su historia fue publicada

por Juan Mendoza de Ayala, guardian franciscano del convento de Atengo, en su

376 Joaquin Garcia Icazbalceta, “Codice franciscano”, en: Nueva coleccion de documentos para la historia, México vol II,
p. 23. También ver referencia en Vetancurt, op. cit., cap. IX, p. 166.

s En el relieve de Tlaxcala vemos a la Virgen en el momento conocido como Conturbatio: “El éngel le dijo: Alégrate
llena de gracia, el Sefior es contigo. Ella se conturbé por estas palabras [...]” Lucas, 28:29. Schenone, op. cit., p. 161.
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Relacion del santuario de Tecaxic, en 1684 y referida por Francisco Florencia en el
Zodicaco Mariano. Lorenzo Boturini refirié haber obtenido “una “historia impresa de
Nuestra Sefiora de Tecaxitl, cuyo templo se halla en la provincia de Tolocan”.>®

Parece ser que pocos afos después de la Conquista se fundé en un pequefio
poblado una ermita que dependia del convento de Toluca dedicado a la Asuncién de
Maria. En la ermita se puso una pintura sobre un manto de algodén de la Assunta,
también conocida como Virgen de los Angeles. Segiin comenta Juan Mendoza de
Ayala, la imagen obraba milagros y de ella provenia musica celestial.*”® En esta pintura
se representa a Maria ascendiendo, la luna y un querubin bajo sus pies. Un par de
angeles sostienen la corona y los apdstoles la contemplan admirados. Llama la atencién
que dos angeles sostienen su manto, recuerda la tradiciéon de la Virgen de la
Misericordia que protege. En la parroquia de Tecaxic, al igual que en la catedral de
Tlaxcala, también se conserva una imagen de la Dormicién de la Virgen (tema asociado

a esta advocacion) (Fig. 77).

Fig. 77 Virgen de los Angeles de Tecaxic, siglo xvI. Dormicién de la Virgen en la parroquia de Tecaxic, s/f.

En una de las capillas posas del conocido convento franciscano de San Andrés
Calpan aun se conserva un relieve de la Virgen de la Asuncién coronada, posada sobre

la luna y rodeada de serafines, uno de ellos le sirve de peana; el rompimiento de gloria

878 Boturini (publicacion 1986), op. cit., p. 143.
379 Cruz Gonzélez, op. cit., pp. 91-93. Agradezco a la Dra. Cristina Cruz Gonzélez haberme proporcionado copia de su
tesis doctoral.
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esta sefialado por un conjunto de nubes en forma de “U” que a la vez parecen rosas.
Dos angeles talares sostienen una corona de fino calado, el conjunto esta enmarcado
por una guirnalda de flores y a cada uno de los lados, un par de angeles con velas e

incensarios, de mayor tamafno, acompafan y glorifican a la Assunta (Fig. 78).

Fig. 78 Virgen de la Asuncion, capilla posa, San Andrés Calpan, siglo XVI.

En el claustro de lo que fue el convento de San Martin Caballero en
Huequechula todavia luce una pintura mural de la Asuncién o Virgen de los Angeles. En
el centro de la escena vemos a la Virgen, con sus manos juntas en oracién, ascendiendo
hacia Dios Padre, posada en su trono de querubin y rodeada de angeles vistiendo
tlnicas talares, algunos tienen instrumentos musicales y otros distintos objetos como
navetas y velas. En la parte inferior vemos a los apéstoles rodeando el sepulcro (Fig.
79).
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Fig. 79 Virgen de los Angeles de San Martin Huequechula, Huequechula, Puebla, siglo xvi.

El relieve de la Virgen de los Angeles, patrona del pueblo de Milpa Alta es el mas
digno de llamar nuestra atenciéon. La Virgen parece emerger de la tabla, adquiriendo
volumen casi como imagen de bulto y ostensiblemente, estd representada en el
momento que asciende y es coronada por la Santisima Trinidad. Alrededor de ella,
multitud de angeles revolotean cantado y tocando distintos instrumentos musicales, e
incluso uno de ellos tiene una vigiiela con incrustacién de concha. En particular, me
interesé que en ambos lados del sepulcro hay dos grupos de personas: en el lado
derecho de la Virgen hay cuatro personajes barbados que visten tilma anudada sobre el
hombro, y en el izquierdo, hay cuatro personajes femeninos que llevan el cabello
trenzado tal como lo usaban las cacicas.*® La Virgen de Milpa Alta aparece en el centro

recibiendo veneraciéon por dos grupos divididos genéricamente. El borde de la

380 “En la Parroquia de Milpa Alta, construccién del siglo xvi, hay un hermoso relieve que representa a Maria en el acto
de ser coronada. Las figuras del Padre Eterno y de Cristo son mezquinas; las de los Santos que en la parte baja son de
factura tosca mondétona y, con un naturalismo ingenuo, divididos los varones a un lado y las mujeres al otro; los
angelillos tienen plumas y hasta vestidos como los de Tlalmanalco, especialmente los dos préximos a los hombros de
Maria pero, en cambio, la figura de ésta hay que relacionarla con la de Xochimilco, por la majestad que informa. Difiere
de la modelo en tener la cabeza més levantada, aunque no mas alegre, en asomar un mechén de pelo sobre el hombro
izquierdo, en tener tratados mas a la ligera los pliegues de las mangas y con menos grandeza y claridad los del manto,
pero de todos modos, las partes esenciales son idénticas, las proporciones del rostro, del cuello, del torso y de la
cintura a los pies. Hay que seguir la pista a este buen maestro clasico que trabajé en lo que hoy llamamos Distrito
Federal.” José Moreno Villa, La escultura colonial mexicana, México, Fondo de Cultura Econémica, 1986, pp. 334-35.
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sepultura, podria semejar a una luna en cuarto creciente, sostenida por tres querubines
rodeados de nubes, elemento iconografico de la Mujer Apocaliptica representado en el
misterio de la Asuncién durante el siglo XV y XVI. En esta obra también vemos el

momento de la coronaciéon de la Madre del Salvador (Fig. 80).

Fig. 80 Relieve de la Virgen de los Angeles o de la Asuncién, parroquia de Milpa Alta, siglo XvI.

Son mas escasas las imagenes del bulto del siglo XvI; asi, en el Museo del
Virreinato en Tepotzotlan se resguarda una escultura de la Asuncién posada sobre su
trono de querubines. Cabe resaltar que el vuelo de pafos es ligero, la figura carece de
tanto movimiento como en las representaciones de siglos posteriores. En muchas
ocasiones existe gran similitud entre la representaciéon de la Asuncién y de la Purisima
Concepcién como es este caso. No obstante, el hecho que se trate de una mujer
madura, el movimiento ascensional y la mirada entornada hacia las alturas nos sugiere

que se trata de la representacion de la Assunta (Fig. 81).%%

381 “Esta iconografia [la Assunta con elementos de la Mujer Apocaliptica del siglo Xxv] nos da la impresién que se esta
observando una imagen de la Inmaculada [...], ambigliedad que ha perdurado hasta el siglo Xvii, cuando se definié el
cddigo iconogréfico que aln se mantiene.” Schenone, op. cit., p. 239.
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-
Fig. 81 Asuncién de Tepotzotlan, Museo Nacional del virreinato, siglo XvI.

122 REPRESENCACIONES DEL CICLO DE tRONSEO Y
GLORFICACION De MARIO en TLaxXCaLal

En la reja de la capilla de Guadalupe en el mismo templo de San Francisco de
Tlaxcala, tenemos un indicio o espejo de la imagen de la patrona. Parece ser de finales
del siglo XVl o principios del siglo xViil. Alli, en el medallén central esta la Virgen de la
Asuncién en el momento de su coronacién posada sobre una nube y un querubin.
Noétese que es la corona imperial del Sacro Imperio. La Virgen se mira en el centro de
una enramada que recuerda el arbol de Jesé y alrededor otros medallones con los
atributos marianos de la Tota Pulchra (Sol, luna, jarrén de azucenas).*” En la parte

superior dos angeles de mayores dimensiones sostienen la corona designada para

382 “La composicién iconogréfica del arbol de Jesé es de origen medieval, y su idea se atribuye al famoso abad francés
Suger (siglos XI-XII), que mandd ejecutarlo en un ventanal de su abadia de Saint-Denis. Lo méas probable es que, antes de
monumentalizarse este tema, existiera ya en la miniatura.” Trens , op. cit., p. 98.

212

A



DIM -9~

recompensar la obediencia de Maria. Debajo del querubin esta una silla, que tal vez,
alude veladamente a la sede episcopal o mas posiblemente al “trono de la sabiduria”
(Fig. 82).% Adentro de esta capilla, en el retablo principal lucen pinturas de la
Dormicién o Transito y de la Asuncién. Me pregunto si esta capilla de Guadalupe no

funcioné como camerin o resguardo de la Asuncién (Fig. 83).

Fig. 82 Reja de la capilla de Guadalupe, San Francisco, Tlaxcala, siglo XVil.

383 En estas obras de Tlaxcala vemos a la Virgen vestida con los colores de la advocacién de la Inmaculada Concepciéon
como lo recomiendan los tratadistas postridentinos. Francisco Pacheco, El Arte de la Pintura, Madrid, Instituto de
Valencia de Don Juan, Tomo I, Libro 111l cap. XI, 1956, pp. 208-212.
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Fig. 83 La Dormicién de la Virgen, capilla de Guadalupe, San Francisco, Tlaxcala. Asuncién de la Virgen, capilla de
Guadalupe, San Francisco, Tlaxcala, siglo Xviil.

En el archivo fotografico del INAH, Casasola encontré una foto de Guillermo Khalo
de 1910. Al revisarla, me percaté que, siguiendo la légica del retablo, pudiera ser que
en la calle central tuviera sélo pinturas, excepto en el parte luz que ahora esta tapiado.
En este lugar aun permanece la imagen de bulto de san Francisco. Cabe la posibilidad
que antes estuviera la imagen de bulto de la Virgen como patrona del convento en
concordancia con el programa mariano de todo el retablo. De esta manera, se lograba
un recurso efectista en que el bulto la Virgen aparecia rodeada de luz. A cada uno de
los lados del parte luz estdn las pinturas de santa Barbara y santa Ursula, asi es
probable que la intencién fuera que la patrona estuviera flanqueada por dos santas
virgenes y martires a manera de damas de compafiia. Llama la atencién que en la parte
superior del retablo esta la famosa pintura del bautizo de los sefiores tlaxcaltecas. Es

probable que la imagen de la Virgen, en el retablo, quedara directamente relacionada
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con la fundacién de la republica cristiana y que fue marcada por el hecho simbélico de

la conversién de los tlatohque (Fig. 84).%%

Fig. 84 Retablo mayor de San Francisco Tlaxcala, foto de Guillermo Khalo.

Ademas, en el nicho donde ahora esta la figura de la Virgen, estaba embutido

un lienzo de Juan Manuel Yllanes de finales del siglo xvill: La Santisima Trinidad y el

384 Note el lector que entre la fotografia de Khalo y la actual, hubo un cambio de posicién de algunos lienzos en el
retablo.
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alma de la Virgen concebida en los cielos que ahora esta en la capilla de San Antonio
en la misma catedral tlaxcalteca.®®® Esta pintura fue doblada en sus esquinas para
insertarla al nicho del retablo y tal vez en el siglo XIX. No sabemos anteriormente qué
imagen habia en este sitio. Sin duda, el tema de esta pintura fue errébneamente
confundido con la Asuncién de la Virgen. En este lienzo de Yllanes, la Virgen esta por
encima de la Santisima Trinidad, en la parte inferior esta la esfera del mundo donde se
narra la expulsién de Adan y Eva. Por lo tanto, no se trata de la Assunta estrictamente,
sino como lo indica el color blanco de sus vestidos, de su alma concebida antes de
todos los tiempos en la mente del Omnipotente, pero que goza de la gloria de los
cielos, esta representacion hace alusién a la idea de la Purisima Concepcién como
vehiculo de salvacién para el género humano por el pecado cometido por los primeros
padres. Puede ser que anteriormente estuviera otra pintura relacionada con la vida de

Maria seguin el programa iconografico del retablo. Ademas, el arco que enmarca el

lienzo parece ser un afiadido en tiempos posteriores (Fig. 85).

.: '

Fig. 85 La Santisima Trinidad y el alma de la Virgen concebida en los cielos retablo mayor, San Francisco, Tlaxcala, foto
Guillermo Khalo. Fotografia en la actualidad.

385 Cuadriello (2004), op. cit., pp 335-336.
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Sin embargo, tampoco podemos descartar que en el parte luz siempre estuviera
la imagen de san Francisco como iniciador de la orden y que en el nicho de abajo,
donde ahora esta la Virgen de bulto y antes estuvo la pintura de Yllanes, estuviera una
imagen de la Virgen patronal.

En la Capilla de la Tercera Orden, en un retablo lateral est4 una talla de buena
factura que parce ser una Purisima o tal vez una Asuncién, dorada, policromada y
estofada. Segun el conocimiento experto de Pablo Amador, esta imagen puede ser
poblana y tiene marcas de haberse sobrevestido, parece ser de mediados del siglo XVII.
Luce ojos de vidrio, alin conserva la peluca, zarcillos de perlas y lleva corona
sobrepuesta. Mide 1.24 x 0.47 metros. Por ser imagen engalanada con su ajuar pudiera

tratarse de una devocién de culto (Fig. 86).

AL oW

Fig. 86 Purisima Concepcién, retablo lateral, capilla de la Tercera Orden, San Francisco, Tlaxcala.

En el mismo retablo y con dimensiones muy semejantes (1.23 x 0.42 metros)
hay una talla de la Virgen de pie, con las manos en oracién y descansa sobre una luna y
cuatro querubines. Aun conserva peluca y zarcillos, pero se le ha retirado gran parte de
su estofado original. También tiene varias marcas de haber sido sobrevestida, el dorado

y la policromia fueron retirados, atendido a un cambio de gusto. Puede ser que alguna

%D 217



DIM -9~

de estas dos imagenes estuviera en el retablo principal, o bien que se usaran
meramente como imagenes procesionales para las fiestas de la Purisima, ya que esta
advocacion era la patrona de los terceros. No podemos descartar que en templo haya
estado la imagen de la Purisima Concepcién y no la sefiora del altépet!. Puede ser que
la combinacién entre las dos iconografias: Asuncién y Purisima fuera intencional para

representar la patrona del convento y, a la vez, el apoyo y propaganda del misterio

inmaculista de los franciscanos como veremos més adelante (Fig. 87).
P e LT

-

» -

Fig. 87 Purisima Concepcidn, retablo lateral de la capilla de la Tercera Orden, San Francisco, Tlaxcala.

También hay que mencionar una talla en madera de la Dormicion de la Virgen
(no podemos fecharla por que no se puede ver a detalle, pero segun los informes del
INAH pertenece al siglo XVIlI) y que estd depositada en una urna de cristal que atn se
conserva en la catedral tlaxcalteca. Es muy probable que como parte de la festividad
religiosa, se representara el momento de la dormicién y después se sacara en procesiéon
la imagen de la Asuncién, activando el sentido y narratividad del misterio mariano
(Fig.88).

Después de revisar minuciosamente el templo de San Francisco me percaté que
no habia ninguna representaciéon de la Virgen que se pudiera reconocer con certeza

como patrona del altépetl. En este punto consideré que, tal vez, esta figura tutelar se
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veneraba en otro espacio, un documento de mediados del siglo Xvil, reforzé esta

hipotesis.

Fig. 88 Dormicion de la Virgen, San Francisco, Tlaxcala.

15 LA SENORC DEL aLterer. Y SU LUGCR De
VENEROCION €N L COPLLA De NCLURALES

Tenemos la fortuna de valorar un documento fechado en 1646 que trata sobre el

abandono y mal estado de la Capilla de Naturales:
Por quanto Agustin Franco por los principales y por todos los naturales de las cuatro
caveseras de la ciudad de Tlaxcala- Ocotelulco, Ticatlan, Quiaguistan y tepeticpac. Por
peticiéon que ante mi pressento dicha relacion dicendo que los abuelos y antepasados de sus
partes al tiempo y quando se paleo esta fe catélica en ellos mismos hicieron y fundaron a sus
propias expensas una capilla y en tierra pararon dos los que de ellos esendiessen vy la
dornaran de necesario y lo mesmo ansido continuando hasta estos tiempos y que estar la
dicha capilla en el convento de San Francisco de la dicha ciudad no avia avido querencia
dasse de ella de lo que ha rresultado que muchos afios que aquella capilla no entraran en
ella sean podrido las maderas ligambres y las paredes estan anssi atadas y amenasan rruina y
lo que es el rretablo que en ella esta abromado y casi esta perdido y que con todo este dafio
ha aumentado con las muchas aguas que ubo el afio pasado en que es por ello acavarse y
destruirse de todo la dicha capilla y retablo y ser grande el sentimiento y pena con que sus

partes estan y para que viese de lo dicho se obie estan conbenidos y consertados todos los
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principales y naturales en que asu costa y mia se repare y se edifique la dicha capilla y

retablo para que en los tiempos venideros aya memoria en la provincia.**

Este documento se refiere a la Capilla de Naturales ochavada en el arreglo de

cinco naves que estaba en el patio superior del lado sur del convento. Destaca que a

este edificio se le tuviera como “un lugar de la memoria” de la provincia. Esto me llevd

a sospechar que aqui bien pudiera haber estado resguardada la imagen patronal.

Tenemos noticias que la Capilla de Naturales fue construida en 1538 y que describio

Motolinia:

Para la Pascua tenian acabada la capilla del patio, la cual sali® una solemnisima pieza;
llamanla Belén. Por parte de fuera la pintaron luego al fresco en cuatro dias, porque asi las
aguas nunca la despintaran; en un ochavo de ella pintaron las obras de la creacién del
mundo de los primeros tres dias; y en otro ochavo las obras de los otros tres dias; en el uno
la virga de Jesé, con la generaciéon de la madre de Dios, la cual esta en lo alto puesta muy
hermosa, en otro esté nuestro padre San Francisco; en otra parte de la Iglesia; santo Papa,
cardenales, obispos, etc. y a la otra banda el emperador, reyes y caballeros. Los espafioles
que han visto la capilla dicen que es de las graciosas piezas que de su manera hay en
Espafia. Lleva sus arcos bien labrados; dos coros: uno para los cantores otro para los
ministriles; hizose todo esto en seis meses, y asi la capilla como todas las iglesias tenian muy

7
adornadas y compuestas.*®

Ya para 1584 Diego Mufioz Camargo hizo la siguiente descripcién de la Capilla

de Naturales y ademas incluy6 un dibujo del convento de San Francisco y sus capillas.

Fuera del monasterio y de la iglesia hay una capilla de muy galano y suntuoso edificio que
sale ochavado y formado de cinco naves, donde se dice misa a los indios todos los
domingos vy fiestas y en las festividades solemnes, respecto de que no pueden caber dentro
de la iglesia tanta gente como hay. Tiene dos patios, uno alto y otro bajo que sirve de

enterramientos.*®

En general, las capillas designadas para los naturales se les conocia como de

Belén o de san José, tal como observa Jeronimo de Mendieta:

388 AHET, Archivo Colonia 1646, XVII, caja 63, Exp. 4 FS.1.
37 Motolinia, op. cit., cap. XXXVIII, pp. 176-177.
388 Mufioz Camargo (atribuido), op. cit., pp. 205-206.
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Y por ser esta capilla la primera, y como seminario de la doctrina de los indios para toda la
tierra, y situada en la cabeza del reino, todas las capillas que después se iban edificando en
los otros pueblos, las intitulaban los indios al mismo santo. Y puesto que algunas hayan
intitulado los religiosos a otros misterios y santos, no saben los indios llamar las capillas que
tenemos en los patios, sino S. José, y asi para decir alla en la capilla, dicen allad en S. José,

aunque sea dedicada a otro santo o a otro misterio.*®

Al respecto, Oscar Armando Garcia Gonzalez sugiere que las capillas de
naturales, especialmente la de Tlaxcala, debieron estar relacionadas con el pesebre de
Belén, como lugar iniciatico, fundador de la cristiandad.*® Asi, la Capilla de Naturales
era una metafora en pequefio de la primera ciudad que recibi6 a Cristo. El nombre de
san José de Bethlem tiene un especial significado para Tlaxcala como la nueva Belén y
al igual que Egipto, segun los textos biblicos, donde se derrumbaron los idolos y José
fue acogido por el faraén, como explicamos anteriormente.’* Bajo esta perspectiva,
este sitio era el idoneo para albergar a la sefiora del altépetl, como figura de fundacién
y representante de la nobleza indigena. Probablemente la pintura al fresco del arbol de
Jesé como fundador del linaje de Cristo con la Virgen como el mejor de sus frutos,
estaba en concordancia con el discurso que la Virgen patrona de Tlaxcala y era vista
como la fundadora del “nuevo linaje” cristiano en América lo mismo del emperador, el
papa y los reyes. No obstante, hay que mencionar que antes que se construyera la
capilla de Belén en el patio superior, ya para 1538 estaba terminada la capilla abierta en
el patio inferior y que se conserva hasta nuestros dias. Mufioz Camargo también
describi6 la capilla del patio bajo y llama la atencién, sobre todo, por sus peculiares

arcos conopiales:
La iglesia y monasterio esté fundado en un repecho de un cerro que fue gastado a mano a la
parte del oriente segun el asiento de la ciudad, que para subir al patio de arriba se sube por

setenta y dos escalones, aunque en medio de esta subida hace un descanso donde estd una

389 Mendieta, op. cit., tomo 1, cap. XX, p. 102.
39 Garcia Gonzélez, op. cit.,, p. 111.
3 Ibidem, p. 107 y p.110.
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capilla de béveda donde esta un altar en que se dice misa algunas fiestas del afo. Lldmanla

capilla de Santa Ana.*?

Si consideramos que primero se terminé la construcciéon de la capilla del patio
bajo, tal vez para funcionar como el pdrtico del templo en un primer disefio y que,
después, se tuvo que cambiar por las dificultades que presentaba el terreno; es
probable que en el patio bajo funcionara como capilla abierta de naturales mientras se
estaba aplanando el patio superior y se comenzaba la construcciéon del templo y de la
Capilla de Belén, que describe Motolinia y que ya estaba terminada para 1538. De ser
asi, el primer lugar de veneracién de la patrona del altépet! fue precisamente la capilla
de arcos conopiales del patio bajo y que Mufioz Camargo nombraba de Santa Ana.
Suponemos que después la imagen se traslado a la Capilla de Belén, cuya construccion
tardé solamente seis meses, como menciona Motolinia. Es probable que en su fiesta y
en algunas celebraciones especiales se posaba la patrona de Tlaxcala en la capilla baja.
Es importante sefalar que en el dibujo de Mufioz Camargo al templo lo nombra de “La
Concepcidn” y esto refuerza la hipdtesis de que en el retablo mayor estaba una imagen
de la Purisima y la Asuncién patrona de la provincia se resguardaba primero en la

capilla de Santa Ana y tiempo después, en la Capilla de Naturales (Fig. 89).3%

392 Mufioz Camargo (atribuido), op. cit., pp. 205-206.

393 Oscar Garcia Gonzélez propone que la capilla del patio bajo comenzé a construirse en 1538 mientras se hacia el
aplanado del patio superior y se iniciara la construccién de la Capilla de Belén. Garcia Gonzélez, op. cit.,, pp. 111-112.
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Fig. 89 Convento de San Francisco, dibujo de Diego Mufioz Camargo.

La capilla baja pudo haber servido como un espacio teatral, tal como lo
propone Garcia Gonzalez.® Para Pierre Francastel muchos de los accesorios
arquitecténicos o escenograficos en las composiciones pictoéricas provienen del teatro
de la cultura grecolatina, incorporado al cristianismo a través de los siglos, y dentro de
cada determinado sistema tenia un significado que le daba sentido al resto del
programa iconografico, como por ejemplo la torre, el arco triunfal, el obelisco, la
arcada, etc. Es posible que la capilla baja funcionara como un dosel para enmarcar y
otorgarle mayor jerarquia visual y simbdlica a la imagen de la Virgen y también con

fines teatrales:

304 Es probable que los frailes, especialmente flamencos, tomaran como modelo los la procesién de retablos vivientes o
Ommegang que estuvieron en funcién entre 1480 y 1650. /bidem, pp. 147-149.

§a 223



DM -~ _ 9~

En todas las civilizaciones el dosel es la sefial de la soberania, del poder real. Lo mismo
sucede con la arcada. En si el simbolo es tan general que es vago. Sélo expresa la dignidad
soberana de la Virgen. Pero en el siglo xv, es una variante de la escena de la Coronacién de
la Virgen, puesto que su realeza celeste se consideraba ya tan evidente que no hacia falta

ilustrarla directamente como en el siglo xi1.*

El dosel con arcada o capilla en varias pinturas de los siglos XIV y XV tuvo como
finalidad aislar cierto personaje o escena dentro de la composiciéon para darle mas
importancia. Sobre todo, en la pintura flamenca el dosel y la arcada funcionaba como
una delimitacion del espacio sagrado en donde se alojaban las imagenes de los santos,
la Virgen o Cristo (Figs. 90-91). Llama la atencién que la capilla baja del convento de
San Francisco tiene arcos conopiales y béveda con nervaduras, lo que nos recuerda las
iglesias goticas flamencas o del Norte de Europa (Fig. 92). A la vez estos elementos
arquitecténicos arcaizantes, tanto en el auto sacramental como en la pintura, eran
artificios para separar la “realidad” de la ficciéon, de tal manera que el espectador
tuviera la sensacién de estar mirando la escena a través de una ventana.** Como
vemos, en este caso la capilla abierta proviene del uso de accesorios teatrales en la
pintura, pero a la vez realmente pudo haberse usado como espacio escénico para

representaciones con actores.

3% Pierre Francastel, La realidad figurativa, Barcelona, Ediciones Paidés, 1988, p. 273.

39% “El arco diafragma que se interpone entre el marco real y la escena representada tiene el aspecto de un portal que
concentra en él la funcién simbdlica y la funcién segmentante. Es bueno recordar que estas pinturas solian disponerse
en un ambiente arquitecténico (iglesia) que realzaba no sélo el valor divisorio del arco diagrama, sino también el de
enlace entre las diferentes escenas de un retablo, entre el encuadre del retablo y su espacio sacro de exposiciéon.” Victor
1. Stoichita, la invencion del cuadro. Arte, artifices y artificios en los origenes de la pintura europea, Madrid, Catedra,
2004, p. 53.
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Fig. 90 Miniatura de Altar de Felipe el Bueno (Francia), Biblioteca Nacional (Osterreichischen), Viena, siglo Xxv.
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Fig. 91 Miniatura donde se representa a la diosa Diana bajo un dosel recibiendo culto de los gentiles, siglo Xv.
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Fig. 92 Capilla baja o de Santa Ana en la catedral de San Francisco, Tlaxcala.

Es importante recordar que ya en 1538 Bartolomé de las Casas mencionaba en
su Apologética historia sumaria la representaciéon de la Asuncion de la Virgen que se
escenificé en el convento de San Francisco en Tlaxcala:

Fueron los apdstoles, los que los representaban, indios, como en todos los actos que arriba

se ha recitado (y esto se ha siempre de suponer que ningun espafiol entiende ni se mexcla

en los actos que hacen con ellos), y el que representaba a Nuestra Sefiora, indio, y todos los

que en ello entendian, indios. Decian en su lengua lo que hablaban, y todos los actos y

movimientos que hacian con harta cordura y devocién, y de manera que la causaban a los

oyentes y que vian lo que se representaba con su canto de érgano de muchos cantores y la
musica de las flautas cuando convenia, hasta subir a la que representaba a Nuestra Sefiora

[de la Asuncién] en una nube, desde un tablado hasta otra altura que tenia hecha por cielo,

lo cual todo estaban mirando en un patio grande, a nuestro parecer mas de ochenta mill

personas‘sw

Coincido con la hipétesis de Garcia Gonzalez de que, tal vez, la capilla baja fue
usada para representar el auto sobre la Asuncién de la Virgen. Su ubicacién permitia
que la escenificacién fuera vista desde lejos por los pobladores de Tlaxcala. Ademas,
su altura dignificaba la escenificacion como un hecho sagrado y no una simple
representacion teatral con fines de esparcimiento. Por otro lado, por estar en una

colina, bien podria ser una metafora de Josefat en Getsemani donde, segun los textos

397 De las Casas, op. cit., libro 111, cap. LXIV, pp. 333-334.
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apocrifos, estuvo el sepulcro de Maria. Los dos desniveles fueron muy propicios para
subir mediante un sistema de poleas al nifio actor que representaba a la Virgen v asi, el
patio bajo se entendia como nivel terrenal y el patio alto como nivel celestial donde la
Virgen era recibida y coronada por la Santisima Trinidad. Sabemos también que el dia
18 de octubre se celebraba el transito o dormicién del Virgen. La imagen de la Virgen
dormida que aun se conserva en la catedral de San Francisco nos confirma esta
celebracion, es posible que dentro de las escenificaciones, también se considerara este
momento previo a la Asuncién con la participacién de actores: “Y el domingo 18 de
octubre, dia en que las indias principales hacen la fiesta del Transito de la Virgen [en]
dicho convento [San Francisco] donde tienen cofradia desta advocacion.”®

Todavia esta representacién tan aparatosa de la Asuncién se sigue llevando a
cabo hasta nuestros dias en la ciudad espafiola de Elche y esta tradicién proviene

desde tiempos medievales (Figs. 93-94).

Fig. 93 Dramatizacién de la Asuncion en Basilica de Nuestra Sefiora de Elche.

38 Citado en Andrea Martinez Baracs y Sempat Assadourian, op. cit., tomo 10, p. 114.
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Fig. 94 Imagen del Transito de la Virgen en la basilica de Nuestra Sefiora de Elche.

Cabe destacar que en estos autos eran nifios quienes representan a la Virgen y a
los angeles. Segun apunta Gutierre Aceves Pifia, los nifios bautizados eran tomados
como almas puras y virginales que habian sido despojadas del pecado original y ain no
habian cometido faltas por su corta vida. Por ello, existia una correspondencia entre
estas representaciones marianas con las exequias de los nifios difuntos que iban directo
al paraiso, conocidos popularmente como “angelitos” (Fig. 95). Desde este punto de
vista, la muerte de un angelito era lo mas parecido al fin que tuvo Marfa en la tierra para
después, alcanzar la gloria.**® Como veremos mas adelante, esta representaciéon con
actores nifios también estaba relacionada con el culto a los angeles que los
franciscanos adoptaron a través de las revelaciones del beato Amadeo de Portugal en el

siglo Xv.

399 Gutierre Aceves Pifa, “La muerte nifia”, en: La muerte nifa, Puebla, Museo Poblano de Arte Virreinal, 1999, pp. 29-32.
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Fig. 95 Retrato de la nifia Leona Julia de Jesus Loépez post mortem, vestida como la Virgen en el momento de la
Dormicion, 1847.

Tal como relataba fray Agustin de Vetancurt, ya para mediados del siglo Xvil la
capilla del Belén estaba arruinada. Esto nos confirma la decadencia econémica y
politica de la nobleza indigena quienes se encargaban de su mantenimiento, tal como
vimos en el documento de 1646.®

En resumen, podemos deducir que hubo una imagen de la Asuncién, patrona
del altéptl] mas antigua que, probablemente, no estuvo en el retablo principal del
templo de San Francisco, sino primero en la capilla baja que Mufoz Camargo
nombraba de Santa Ana en un altar portatil con puertecillas y empotrado en un nicho

que aun permanece en el muro. Acabada la capilla del patio alto, llamada de Belén, con

400 “Al sur estd la Capilla de los Naturales, arruinada, donde se ensefiaba la doctrina Chistiana a los muchachos, y en ella

se enterraban los Naturales, que no eran Caciquez, que estos en el claustro bajo se enterraban, que es de las cuatro
cabeceras, de cada una un lienzo, donde tiene cada cual su Altar y entierro.” Vetancurt, op. cit., p. 54.
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Sus cinco naves y sus pinturas, la imagen se trasladé a un retablo mas elaborado. Para
1659, esta capilla estaba totalmente arruinada y al construirse la nueva Capilla de
Naturales a un costado de la plaza central, tal vez, la antigua imagen patronal, debido al
abandono vy a las inundaciones de la capilla vieja, se deterioré a tal grado que tuvo que
sustituirse por una nueva para la capilla recién construida.

Si fue ese el caso, cabria pensar que tal vez no era una imagen de bulto sino un
relieve tallado en madera con puertecillas para proteccién contra la intemperie. De ser
asi, una posibilidad podria ser que se tratara de la representacion de la Virgen de los
Angeles que fue ampliamente auspiciada por la Orden de San Francisco desde el siglo
XVl y que contamos con elocuentes ejemplos. La profusion de angeles alrededor de la
Virgen en estas composiciones conviene mas que se represente en un relieve o en una
pintura que en una escultura de bulto.

Para nuestra buena fortuna todavia sobrevive la capilla abierta de Tizatlan y es
un buen ejemplo para tener una idea acerca de la desaparecida Capilla de Belén. Fue
revelador que en el paramento del arco principal de la capilla tizatleca lucen varios
angeles musicos: algunos tafien guitarras, otros tocan trompetas mientras que los
cantores siguen atentos las notas de los libros puestos sobre sus respectivos atriles; un
par de angeles de mayor dimensién con tunicas talares permanecen de pie en los
costados del vano balanceando los sahumerios. En el lado izquierdo se mira el sol, lo
que nos induce a pensar que en el lado contrario, alguna vez existi6 la luna y en el
centro se halla Dios padre rodeado de querubines entre un fondo de nubes. El arco
esta rematado por una cornisa con doble fila de querubines insertados en curiosos
cuadretes. Esta composicién parece corresponder a un programa relacionado con la
Virgen de los Angeles, de ser asi, cabe suponer que en el altar portétil, cuya huella se
alcanza a percibir en el muro del fondo, hubiera estado empotrado un relieve tallado
perteneciente a esta tipologia parecido al que se conserva en Milpa Alta. Tal vez en la
cabecera de Tizatlan se veneraba a la Virgen de la Asuncién como una suerte de

regionalizacién de la devocion provincial (Fig. 96).
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Fig. 96 Detalle de la capilla abierta de Tizatlan, Tlaxcala.

Con el afan de un resurgimiento de las cabeceras indigenas en el periodo
comprendido entre 1654 y 1756, y ante la inminente destruccion de la vieja Capilla de
Belén, se construy6 la nueva a un costado de la plaza de armas hacia 1659 que después
obtuvo el rango de Capilla Real de Naturales concedido por Carlos Ill en el afio de
1770. La intencién de esta capilla era convertirla en parroquia, eximiéndose del control
del curato local y asi, mostrar el poder autébnomo del cabildo de indios e intentar
fortalecer a los linajes de la nobleza indigena. En el afio 1669 se trasladé en la capilla el
Santisimo y se ofici6 la primera misa. No obstante, el proyecto no llegd a buen fin y
nunca obtuvo el rango de parroquia. Con el tiempo, también cayé en descuido y ruina.

Segln un documento fechado en 1790, se decia que en el retablo principal dedicado a
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la Virgen de Guadalupe en la “parroquia de caciques” estaba la imagen de la Asuncion,
patrona de Tlaxcala.*

Este dia la Ciudad, dijo que respecto de haber una persona que movida de la devocién y
afecto que tiene a la Santisima Virgen Maria Nuestra Sefiora en su imagen de Guadalupe que
se halla colocada en el altar mayor de la Parroquia de caciques quiere adornarla
haciéndosele marco de plata al lienzo y estando el retablo sumamente maltratado,
quebradas muchas piezas y desdorado, se necesita de hacerse nuevo para que sea
correspondiente asi, al marco que se pretende hacer como también para que con mas
decencia este colocado el Divinisimo Santisimo Sacramentado y la Santisima imagen de

la Santisima Virgen titular de esta N.C, en su gloriosisima Asuncién que se halla

en dicho retablo, cediendo en culto de la Divina Magestad sacramentado.*®

Es probable que la imagen que se mencionaba en el documento de 1790 sea la
que sustituyd a la antigua y fuera la misma que estd actualmente depositada en la
parroquia de San José que corresponde efectivamente al siglo Xvill, atribuida a los
escultores Cora, familia de prestigiados entalladores poblanos.*® No debe olvidarse
que la Capilla Real de Naturales se desplomé debido al reblandecimiento de los
cimientos a causa de una inundacion el 19 de septiembre de 1798. Segun la propuesta
de Jaime Cuadriello, el altar de la Virgen de Guadalupe, con su imagen de “conchas
embutidas”, después del siniestro fue resguardado en la parroquia de San José, y lo
mismo pudo acontecer con la Virgen de la Asuncién.** Esta imagen que propongo
como la legitima sucesora de la antigua patrona del altépetl es una pieza de muy buena
factura: esta tallada en madera y policromada, la joven Maria luce gran sencillez en sus
atuendos y solamente tiene algunos detalles dorados como la cenefa del manto, las
orillas de las mangas y el cingulo que rodea su cintura y obviamente no es una escultura
de vestir; sigue los lineamientos estéticos vy estilisticos del buen gusto del siglo XViii:
resalta el ligero movimiento de los pafos, el marcado contraposto en equilibrio con la

inclinaciéon de la testa y la delicadeza en el tratamiento del rostro y de las manos que

1 Cuadriello (2004), op. cit,, pp. 152-154.

492 AHET, Archivo Colonia S. XVIII, exp. 11 F.1 1760. Las negritas son mias.
403 Atribucién de Franziska Neff. Conversacién personal.

404 Cuadriello (2004), op. cit, pp. 161-168.
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nos recuerdan a las esculturas napolitanas. Este es un buen ejemplo del cambio en las
convenciones rerpesentacionales que sufrieron las imagenes devotas. En este caso,
percibimos que para entonces ya no se considerd el valor de “arcaismo”, se le concedié
mayor prioridad al canon de belleza artistica difundido por medio el sistema de las
academias de arte. En la nueva escultura de la patrona del altépt/ no existio la intencion
de parte de sus comitentes de “copiar” a la imagen original para que prevaleciera el
valor de reliquia sino que el evento de la Asuncién de Maria mas bien se tomé como un
tema artistico. Klaus Kriiger plantea que la manera en que se han representado las
imagenes devotas en distintas épocas responde al control politico de su uso para
producir las tensiones entre lo visible e invisible (per visibilia ad invisibilia) en el
devoto y que sufri6 un marcado cambio a partir del Renacimiento y después del
Concilio de Trento.*” Para el caso de la escultura de Santa Maria Presso San Celso en
Milan, realizada en 1580, y que sustituyé a una antigua imagen milagrosa pintada en el
muro de la iglesia (que encuentro semejante), Kriieger apunta lo siguiente (Fig. 97): “La
imagen milagrosa original permanecia desvanecida dentro de un sitio inaccesible y
escondido del altar, mientras la nueva escultura adquiria una nueva dimensién y una
posicién prominente de visibilidad.”*®

La ausencia de la imagen patronal y original de la Asuncién, nos indica que, a
través del virreinato, el culto fue desactivandose y otras devociones fueron apareciendo
en su lugar para satisfacer otros intereses. Para el siglo Xviil la Asuncién de Tlaxcala ya
habia sido eclipsada. En este sentido, cabe mencionar que el padre Florencia en su
Zodiaco Mariano no hizo ninguna mencién al respecto. Sin embargo existen
documentos del siglo XIX (1815), en los que aln se recuerda, y la fiesta de la Asuncién
se seguia llevando a cabo mas bien como un acontecimiento conmemorativo que

religioso.

405 Kriieger, op. cit., pp. 38-49.
96 pidem, p. 57.
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Fig. 97 Asuncién en San José, Tlaxcala.

I 6 €L OCOSO De LO DevocioN asuNcionisca Y LA
SECULORIZOCION DE LA PROVINCIA G CORGO DEL OBISPO
DON JJan De POLAFOX Y MenboZd

Tal como analizamos en parrafos anteriores, el culto de la Virgen de la Asuncién
estuvo estrechamente vinculado a las cuatro casas sefioriales, al cabildo de indios y la
orden franciscana. El debilitamiento de estos grupos tuvo como consecuencia natural
la disminucién de la devociéon asuncionista en Tlaxcala. No obstante, a pesar de que

distintas circunstancias contribuyeron a esta disminucién en el culto, todavia tenemos
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constancia documental del siglo XIX cuando se continuaba llevando a cabo en Tlaxcala
la fiesta del altépet!/y veneraba a su patrona en un intento de los caciques por restaurar
su antiguo poder. Esto nos hace reflexionar, hasta qué grado estaba enraizada esta
devocion en el imaginario colectivo en Tlaxcala y que, pese a tantos avatares historicos,
la presencia de la sefiora del altépetl siguidé presente como expediente originario
durante tres siglos.

A pesar de que los sefores tlaxcaltecas obtuvieron importantes privilegios
directamente del monarca espafol, ya para principios del siglo Xvll, el gobierno indio
se encontraba en una crisis econdémica y politica que se fue agudizando cada vez mas.
Ante la amenaza de la pérdida de sus beneficios, desde mediados del siglo XvI los
patricios tlaxcaltecas hicieron varios intentos para renovarlos y conservarlos. En
repetidas ocasiones se enviaron comisiones en embajada para visitar al rey. Es
importante recordar que a mediados del siglo X1 el cabildo comision6 la elaboraciéon
de las pinturas murales del cabildo, como un registro grafico y documental para
constatar visualmente el apoyo tlaxcalteca durante la Conquista del que se entreg6 al
rey una copia en 1580. Cabe agregar que en este mismo ano, fray Diego de Olarte
mandoé pintar el retablo principal del convento, arreglar el artesonado y renovar las

imégenes con el patrocinio de los sefiores principales:*”’
También en relaciéon al “escrito de guerra: lienzo de Tlaxcala” original (yaotlahcuiloli) de
cuando vino el marqués y de las guerras que se hizo en todas partes, todo se reunira se
escribiera para que se lleve a Espania, lo vera el emperador: ellos los regidores lo que se
requiera se lo dirdn al mayordomo de la comunidad; manifestara en lo que se escriba, quiza
en manta o en papel; lo que les agrade, eso se hara. Se hizo en ausencia de don Juan de
Vargas enfermo. Todos los que saben leer y escribir firmaron y pusieron sus nombres. Los

que no saben leer y escribir solamente pusieron sus firmas.“%®

A pesar de las promesas de Cortés después de la Conquista para que Tlaxcala
tuviera un gobierno auténomo regido por un gobernador indio con acceso directo al

rey espafnol, en la primera Audiencia de México se determiné que el gobernador

407 AGN, Colecciéon Cédices y manuscritos de Tlaxcala, nim. 3, citado en Celestino Solis, op. cit., p.324.
408 |, .
loidem.
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tlaxcalteca debia darle cuentas al virrey. Para 1606, el cabildo indio estaba bajo el
poder de un gobernador espafiol y asi Tlaxcala entré al sistema de corregimientos,
restando poder a las decisiones del cabildo de indios. Ademas, desde la segunda mitad
del siglo XvI Tlaxcala sufri6 grandes epidemias que diezmaron terriblemente a la
poblacion, y para el siglo XvIl ésta habia decaido drasticamente. Aunado a esto, los
tlaxcaltecas sufrieron considerables bajas debido a la migracion causada por las
capitulaciones de Fernando Il con la intencién de colonizar los territorios del norte a
partir de 1579. Todo esto tuvo como resultado que la mano de obra escaseara y que la
produccién agricola fuera insuficiente, por lo que la riqueza de las casas nobles
comenzé a decaer.*”®

Los caciques invirtieron gran cantidad de recursos en la construccién de la
ciudad de Tlaxcala al modo espafiol. Aunado a esto, en 1532 se fundd la ciudad de la
Puebla de los Angeles en las “tierras de guerra” que estaban entre Tepeaca y Cholula. El
gobierno tlaxcalteca “otorgd” estas tierras al virrey para que se fundara la ciudad de
Espafioles y asi evitar la entrada de éstos en la republica de indios. Sin embargo, esto
tuvo grandes consecuencias para Tlaxcala: la ciudad de Puebla fue adquiriendo cada
vez mas poder, la silla episcopal se establecié vy fortalecié en la ciudad de los Angeles.
Los tecuhtli o seiores nobles se vieron forzados a prestar mano de obra para edificar la
ciudad de espafioles y la catedral poblana, y de esta forma se distrajeron los recursos
tlaxcaltecas para el uso de los peninsulares.

Los tecuhtli eran propietarios de las tierras y macehuales o labradores. Asi
mismo, los macehuales eran terrazgueros, es decir que no eran duefios de la tierra y
rentaban la parcela al sefior noble con trabajo y productos obtenidos de la labranza.
Con el tiempo, los terrazgueros fueron ganando independencia econdémica del sefior y
constituyeron una clase comerciante que debilitd a la nobleza por falta de mano de

obra para la labranza de sus tierras. Esto se agudizé con el comercio de la grana

409 Ciertos datos sugieren que las enfermedades con proporciones epidémicas en el lapso comprendido entre 1563 a
1564 afectaron seriamente a Tlaxcala, por lo menos, a su poblacién adulta. Sin ninguna duda, fue muy grave la
sobremortalidad ocasionada por la plaga declarada en 1576 en Veracruz, conocida como huey cocoliztli, rapidamente
extendida al drea de Tlaxcala, Cholula y Tepeaca. Andrea Martinez Baracs y Sempat Assadourian, op. cit., tomo 9, pp.
73-74.

236

D



DM -~ _ 9~

cochinilla. Durante el siglo Xvil, en el apogeo de esta tintura, los terrazgueros se
dedicaron al cultivo de las nopaleras para la grana y aparecieron una serie de
intermediarios comerciales. Esto tuvo como efecto que las tierras de labranza de los
tecuhtli quedaran baldias y que se rompiera los lazos de vasallaje entre los pipiltin y los
macehuales.**

Ante este escenario, los sefiores nobles tuvieron que vender sus tierras a los
terrazgueros o a los espafoles que se aprovecharon de la situacién. De esta manera,
poco a poco, a pesar de los privilegios de “no enajenamiento” de las tierras de indios,
se establecieron haciendas y obrajes. Ademas, el gobierno central dio autorizaciones
especiales para que en la provincia se fincaran haciendas ganaderas de espafioles en
tierras baldias. EI matrimonio entre cacicas y espafioles de bajo linaje también fue un
modo de solucionar la bancarrota de los sefiorios. A todo lo anterior, se sumé la
corrupciéon dentro del cabildo que provocé importantes desfalcos en las arcas reales.
Todos estos factores cambiaron las relaciones sociales e institucionales de “la gloriosa”
Tlaxcala.

El gobierno virreinal intentd varias veces imponer tributo e incluir a la provincia
dentro de los pueblos realengos, sin poderlo lograr ante el reclamo de la nobleza india
con sus probanzas de privilegios. Sin embargo, el visitador Jerénimo Valderrama afect6
la estructura social, politica y econémica tlaxcalteca: convirtié a los terrazgueros en
tributarios y les otorgé tierras baldias para poder pagar dicho tributo, lesionando los
fueros indigenas, y ordené que ciertos miembros de las casas sefioriales pagaran
tributo por no ser principales. El virrey Martin Manriquez continué con la politica de
elevar las rentas por medio de los pueblos tributarios. Obligd a los tlaxcaltecas a dar
servicio a las casas de espafnoles avecindados en las mediaciones de Puebla, aumenté a
13 reales por tributario en Tlaxcala, ademas de las 8000 fanegas de maiz. El acabose fue
la imposicién del “Tostén” para ayudar a costear la armada real y defender la fe hasta
que se necesitara. La realidad es que ese impuesto nunca se abolié durante la

administracién virreinal y significé la deshonra de Tlaxcala ya que, en la practica, se

410 Ibidem, tomo 9, p. 61.
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habia convertido en un pueblo tributario como todos los otros pecheros subyugados

durante la Conquista.**

Aunado a todo lo anterior, desde mediados del siglo XvI, el gobierno central de
la metrépoli tratd de introducir un curato secular en tierras tlaxcaltecas ante la absoluta
negativa de las autoridades del cabildo y la fuerza politica de los franciscanos que
tenian bulas papales para encargarse de la doctrina, ensefianza y administraciéon de los
sacramentos a los indigenas, después de la Conquista. A pesar de todos los esfuerzos
de los frailes menores, en el afio de 1640 el obispo don Juan de Palafox y Mendoza
retiré la administracion de los sacramentos a los regulares y en su lugar se establecieron
a los parrocos pertenecientes al clero secular. Uno de los primeros monasterios que
sufrieron estas medidas del obispo Palafox fue el convento de San Francisco de
Tlaxcala. El 28 de diciembre a las cuatro de la mafiana, el obispo se present6 y ordend
sacar el Santisimo del convento y se lo llevo a las casas de don Diego Jacinto de Vargas

y ya en enero de 1641 se establecio la parroquia de San Juan y San José:
En la Ciudad de Tlaxcala, a veinte y ocho dias del mes de diciembre de mil seiscientos y
cuarenta afios, a hora de las cuatro de la mafiana, segun se dijo, estando en una sala de las
casas quedaron por fin y muerte de Don Diego Jacinto de Vargas, indio Gobernador que fue
de los naturales de esta ciudad, los sefiores Licenciado Don Luis de Géngora, Canénigo de la
Santa Iglesia Catedral de la Puebla de los Angeles y doctor Don Ifiigo de Fuentes, racionero
de ella, que nosotros los escribanos damos fe que conocemos, dijeron que por mandato del
llustrisimo Sefior Don Juan de Palafox y Mendoza, del Consejo de su Majestad, en el Real de
las Indias, Obispo de la Puebla de los Angeles, Visitador General de este Reino y con
permiso del Escelensisimo Sefior Marqués de Villena, Duque de Escalona, Virrey de esta
Nueva Espafia, vienen a colocar el Santisimo Sacramento en estas casas que han de tener
por nombre la Parroquia de San Joan y, habiéndose revestido el dicho Sefior Don Luis de
Godngora, celebré misa en el altar que estaba puesto en dicha sala y, acabada de decir, entrd
en ella el dicho Senor Obispo y en su presencia, el dicho Don Luis de Géngora, con otra
hostia que también consagré en la dicha misa, en las manos, mostrandola al pueblo y

adorandola todos, el susodicho y otros muchos clérigos, cantaron “Santum ergo

" ibidem, tomo 9, pp. 94-110.
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Sacrmentum” y dejé colocado el santisimo Sacramento en el dicho altar y se tocaron dos

. 412
campanas que en unos palos estaban puestos en la azotea de las dichas casas.

Ante estos acontecimientos fue inevitable el enfrentamiento entre los miembros
del clero regular y el clero secular: “Y el martes, por la mafiana, pelearon los clérigos
con los sacerdotes de San Francisco, ahi en el hospital. Menospreciaron a los
sacerdotes de San Francisco, les quitaron la misa y las visitas a las ermitas
(santopan).”*® Por su parte, los franciscanos buscaron distintos caminos para mantener
sus privilegios y evitar la reforma palafoxiana. Por ejemplo, tenemos la denuncia de fray
Pedro de Ribera en febrero de 1541:

Digo que a mi noticia ha venido que algunos vecinos de esta ciudad, gente advenediza y sin
legitimacion de sus personas, por particulares intereses, que a ello los mueve, llevados por
su habito y mala inclinacién, y olvidados de los beneficios que han recibido de Nuestra
Sagrada Religién, que con tan grande cuidado y diligencia particular, les ha administrado y
administra el santo Sacramento de la Eucaristia y deméas Sacramentos, asistiendo con toda
vigilancia y puntualidad a todas las necesidades que les han ocurrido y ocurren, con la paz y
amor paternal que se ha conocido y experimentado, desde que esta Nueva Espaiia
entré en la Corona Real, hasta el dia de hoy, teniendo principio el Santo
Evangelio y conversién de los naturales en esta ciudad por la dicha Nuestra
Religién con sinistras informaciones relaciones falsas pretendiendo se les de iglesia y cura
que los administre siéndoles notorio como lo es, que en esta ciudad somos curas legitimos,

asi de espafioles como de indios, por particulares Cédulas y Privilegios Reales.*

El cambio al régimen secular, no solamente implicaba un asunto en el terreno
eclesiastico, sino también una transformacion en las estructuras sociales y comunitarias
entre los indios y los espafioles. Los frailes que habian tenido el poder religioso casi en
exclusiva desde la Conquista, tendian a proteger la estructura corporativa de los
pueblos indios y en ello coincidian con los funcionarios locales de gobierno que

pertenecian a la nobleza indigena. El trabajo y las actividades econémicas, en mucho,

412 AHET RIP caja 86, 1640, foja 213. Agradezco a la historiadora Luisa Judrez haberme proporcionado los datos de este
documento.
413 Zapata y Mendoza, op. cit., p. 269.

414 AHET, Fondo Colonia, RIP 88 1640-41, Fs. 178-180. Las negritas son mias. Agradezco a la historiadora Luisa Juéarez
haberme proporcionado este documento y su apoyo en el andlisis paleografico.
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estaba organizado por los religiosos en una base de cooperacidon con la elites
indigenas. Los curas diocesanos, en cambio, favorecieron un escenario mas
individualista y taxativo que permitia a los habitantes de los pueblos, especialmente a
los terrazgueros, desplazarse a otros sitios de trabajo o residencias. El desvio de la
mano de obra y de los recursos materiales afectd al clero regular y favorecié el
desarrollo de las haciendas como entidad productiva prioritariamente de la sociedad
novohispana. A pesar de las quejas e inconformidades de los frailes, la doctrina
definitivamente queddé a cargo del clero secular. En las poblaciones tlaxcaltecas se
fundaron nuevas parroquias o las capillas de visita se convirtieron en parroquias o
“sujetas” a las que se les asigné un cura para administrar los sacramentos. Cabe agregar
que después de la muerte de don Jacinto de Vargas, gobernador del cabildo hasta 1639
y donante de las casas para la parroquia, quedd un vacio de poder que tuvo como
consecuencia varias rebeliones entre 1640 y 1642. Durante este tiempo quedd
evidenciada la corrupcién, y los desfalcos en la caja real. Ante esta situacion y al rezago
de la recaudaciéon del tributo, las autoridades virreinales ordenaron una intervencién
mas directa del gobernador espafiol, no hay que olvidar que de enero a noviembre de
1642 Juan de Palafox y Mendoza, ademas de ser obispo, se desempeid como virrey de
la Nueva Espafia.**®

;Qué sucedié con la Virgen de la Asuncién? Lo mas probable fue que
permaneciera en el convento, en la Capilla de Naturales, ya que su cambio a la
parroquia hubiera provocado aun mas fuertes disturbios con el cabildo y los nobles
indigenas que eran los principales patrocinadores de la fiesta del altépet!y cofrades de
la imagen titular, como ya hemos visto. En el libro de bautizos de la parroquia de San
José encontré un corte en junio de 1639, durante todo el afio de 1640 no existe ningun

registro y para el 3 de abril de 1641, hallé la siguiente anotacion:
Empezaron las pasquas 3 de abril de 1641.

Mateo de Rivera reunién de curas desta ciudad de Tlaxcala. Por el monsefior Don Juan de
Palafox y Mendoza obispo de la Puebla de los Angeles de consejo de [...] en el Real de las
Indias visitador que esta en esta Nueva Esparia. Certifico que en este cuaderno en que se

415 Andrea Martinez Baracs (2008) op. cit., pp. 340-345.
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inscribian las personas de los naturales que se bautizan del Pueblo de San Martin Xalocan
estan las partidas siguientes desde el mes de febrero pasado de este afio de 1641.41%

Esta ausencia de registros durante los afios de 1640 y 1641 nos da una idea de
los desajustes que hubo en la administraciéon en el convento franciscano y que con
seguridad también afect6 en la organizacion de la fiesta de la patrona. No sabemos con
certeza si la fiesta se siguid celebrando entre 1640 y 1643, cuando ocurrieron los mas
algidos disturbios. No obstante, Juan Buenaventura Zapata y Mendoza nos dejo estas
noticias sobre la fiesta de la Asuncion para el afio siguiente de 1644: “Ademas, el juez
gobernador compré dos capas, una blanca y una negra, el 15 de agosto. Lo hizo para
nuestra amada madre de Santa Maria Asuncién, se mostraron por primera vez en la
fiesta del altepet!.”**’

A raiz de la secularizacion, los altépet! tuvieron un doble juego de simbolos
religiosos: dos iglesias o dos santos patrones. Por eso a mediados del XVl las
advocaciones fueron por demas confusas. El clero secular tuvo que esforzarse por
desactivar o apropiarse de las devociones que los frailes habian instaurado desde su
llegada e intentar poner nuevas usando distintas estrategias para poder activarlas en las
comunidades. Con el tiempo, muchos de los frailes abandonaron los conventos, se
trasladaron a otras regiones o se quedaron como tenientes de parroquias o capillas
sujetas bajo el control secular.

Sin duda, el culto de la Virgen sufrié un decremento, el clero secular intentd
potenciar a san José como patréon de la ciudad. No es casual que se haya escogido el
patronazgo josefino para la parroquia recién fundada, ya que el padre putativo de Jesus
fue tomado como “padrino” de los naturales en la Nueva Espafia y no olvidemos
tampoco que Tlaxcala era republica de indios y la Capilla de Naturales fue dedicada,
desde un principio, al santo patriarca descendiente de la casa de David, al igual que en
otras muchas ciudades de la Nueva Espaia. El discurso metaférico de Tlaxcala como
“Egipto de América”, en donde fueron derribados los idolos, fue reforzado una vez mas

por las autoridades eclesiasticas. Recordemos que José, hijo de Jacob, como prefigura

416 1 ibro de Bautizos 1632-1656, caja 1, Parroquia de San José, Tlaxcala.
47 Zapata y Mendoza, op. cit., p. 279.
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vetestamentaria, fue el administrador y ministro del faradn; es decir, intermediario entre
el monarca y sus subditos. En esta construccién, san José fue considerado como un
agente que, por medio de su intercesidn, rogaba por las necesidades de los indios ante
la misericordia de Dios y dispensaba los dones.*® En un gran lienzo del siglo xviii, en el
presbiterio de la parroquia, se mira a san José coronado, sentado entre nubes sobre el
mundo y sosteniendo al Nifio Jesus. Vemos a los cuatro continentes rindiendo pleitesia
al santo; cada continente esta representado por una mujer de alta nobleza, América se
representa a la izquierda por la inconfundible india cacica tlaxcalteca. En el primer
plano, Europa y América ofrecen corona y cetro de potestas al casto esposo de Maria

que alli congrega como sinécdoque a la nobleza indigena (Fig. 98).*°

W

Fig. 98 San José sobre el orbe, parroquia de San José, Tlaxcala, siglo XviI.

8 Como prefigura del padre putativo de Jesls, en el Antiguo Testamento, José hijo de Jacob fue visto como el

destructor de los idolos en Egipto y el ministro del faraén. José en el Nuevo Testamento fue escogido por Dios para ser
esposo de Maria y padre nutricio del Hijo por descender de la casa de David y por ser casto y justo. Asi mismo en la
Nueva Espaiia José se convirtio en el padrino de los gentiles en su cristianizacion y se le consideré como virrey celestial
de la Nueva Espafa. Jaime Cuadriello “San José en tierra de gentiles: ministro de Egipto y virrey de las Indias”, en:
Memoria, Num. 1, otofio-invierno, México, Museo Nacional de las Artes, 1989, pp. 5-33.

H9 Cuadriello (2004), op.cit, p. 350-351.
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Entre 1670 y 1672, los problemas sociales se agudizaron hasta culminar en
fuertes rebeliones. Por un lado, el gobernador “mestizo” (tetlazotlaliztli) Nicolas
Méndez de Luna, que no pertenecia a los linajes nobles, habia comprado el puesto ante
el enojo de los antiguos. El estanco sobre el maguey y el pulque blanco y el
levantamiento de un nuevo padrén de la poblaciéon tributaria fue lo que detond la
violencia. Los macehuales se negaron a cumplir las ordenanzas del cabildo asi como
obedecer a sus sefores. En los documentos de la época, se decia ante estos
acontecimientos que se habia perdido “el amor” y que “en su tiempo comenzaron a
enojarse las gentes, ya no querian obedecer (tetlacamatia), se oponian.”*?°

Las casas reales en la plaza de armas de Tlaxcala fueron apedreadas. El
gobierno espafiol se mantuvo al margen, dejando que la rebelién de los macehuales
debilitara al cabildo local. Ante esta situacién, es claro que los lazos de vasallaje
estaban rotos, la antigua estructura social parecia que habia llegado a su fin. Como una
prueba de este cambio social, los macehuales se negaron a participar en la fiesta de la
Senora del altépetl La unidad social se habia quebrantado y, por lo tanto, su
representacion en la fiesta fue afectada profundamente:

Y en la apreciada fiesta de Nuestro Salvador el Santisimo Sacramento ya no vendran a

adornar y en la fiesta de nuestra amada madre Santa Maria Asuncioén, fiesta del altépetl, con

las esteras floridas, los grandes maderos y cualquier cosa que se necesite para la honra del

altépetl.”

Por todo lo expuesto en estos parrafos, no es de extraiar que para 1646, y casi
un siglo después, la Capilla de Naturales estuviera arruinada, tal como lo comentaba
Agustin de Vetancurt. Sin embargo, la Virgen continué considerandose como Sefiora de
la ciudad. Tenemos noticias que para el afio de 1671 se hizo construir una “casa de
turquesa” (xiuhcalli) y en medio colocaron a la patrona; es evidente que, los pipiltin

para finales del siglo XVII continuaban haciendo ostentaciéon de su riqueza que provenia

420 Zapata y Mendoza, op. cit., p. 469.
21 Ibidem, p. 465.
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de sus propias tradiciones ancestrales y, es probable, que esto respondia a las
aspiraciones de la nobleza indigena por resurgir y recuperar sus antiguas glorias.*??
Aparecieron otras devociones auspiciadas tanto por el clero secular como por
el clero regular. Llama especialmente nuestra atencién el conocido caso de la Virgen de
la Defensa. Su devociéon la comenzd un ermitafio, poseedor de una imagen de la
Purisima Concepcién en las serranias de Tlaxcala. Florencia contaba en su Zodiaco
Mariano que, debido a las cualidades milagrosas de esta imagen, el obispo Juan de
Palafox se la llevd a Puebla, sin embargo, el piadoso ermitafio hizo una copia
igualmente milagrosa que permanecié en Tlaxcala, incluso, se dice que en 1660 esta
réplica evité la inundacién de la ciudad.*”® Como podemos ver, en este caso estaba
sucediendo algo parecido a lo que ocurrié con la Conquistadora, podriamos decir que
la devocién de la Virgen de la Defensa se “espafolizé” cuando fue llevada a Puebla vy asi
su devociéon quedd potenciada gracias al clero secular. Sin embargo, la copia que
permanecié en Tlaxcala y se veneraba en el convento de San Francisco en la Capilla de
la Tercera Orden bajo la administracion de los frailes franciscanos. En el libro de
cuentas del convento del afio 1758 encontramos el siguiente registro que nos da una

clara idea de la alta estima que recibia esta imagen por parte de sus devotos:
Primeramente a la milagrossisima Imagen de Nuestra Sefiora de la Defenca que se venera en
el altar mayor del tercer orden, dio una sefiora un manto o capa de suprina campo azul con
ramos Y flores de plata briscada de la moda forrada de capichola nacar con una punta de
plata de ancho de ilados finos al ayre del vedor y otra puntita de plata fina de un dedo

incertada en el manto y tubo de costo 7 pessos.*?

No es de extrafar que se venerara en la Capilla de Terceros en San Francisco, ya

que alli estaba justamente enterrado el venerable Juan Bautista de Jesus, el ermitano,

22 1bidem, p. 312.

423 El padre Florencia cuenta que un ermitafio tlaxcalteca llamado Juan Bautista que vivia alejado del siglo, hizo una
imagen de la Virgen en su advocacién de Inmaculada, probando ser muy milagrosa, se corrié la voz. El obispo Juan de
Palafox y Mendoza le retir6 la imagen para déarsela primero a un capitédn para que le ayudara durante sus expediciones
de conquista en las Californias y en Chile. Después de que murié este capitan, fue devuelta a la catedral de Puebla en
donde permanece hasta nuestros dias en el altar de los reyes sobre un pilar porque recuerda la Virgen patrona de la
ciudad de Osma, donde naci6é el obispo Palafox. Segin esta leyenda, Juan Bautista de Jesls hizo una copia que
permanecié en Tlaxcala. Florencia, op. cit., pp. 162-163.

424 Libro de cuentas 1755-1790 del convento de San Francisco, Archivo de la Parroquia de San José, Seccion Disciplinar,
caja 101.
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que segln la leyenda, comenzd la devocién en las serranias tlaxcaltecas. Actualmente
la imagen de la Virgen de la Defensa tlaxcalteca se venera en su ermita en el poblado

de Atlahuitec, ignoramos cuando sucedié su traslado (Fig. 99).

Fig. 99 Anénimo, el venerable anacoreta Juan Bautista de Jesus implora para librar a la ciudad de Tlaxcala de una
tormenta e inundacion, santuario de la Defensa, Tlaxcala, 1808.

Considero necesario ahondar méas en la devocién de la Virgen de la Defensa
para comprender el proceso por el cual fue desactivandose la devocién de la Asunciéon
y la fuerza que tomé el culto inmaculista en la segunda mitad del siglo XVIl. En la Capilla
de la Tercera Orden, en el altar mayor, estd un san Francisco atlante sosteniendo tres
esferas, es una escultura de la segunda mitad del siglo xviI (Fig. 100). En una fotografia
de 1909 publicada en La ciudad virreinal de Tlaxcala de Antonio Pefafiel, el san
Francisco esta sirviendo de peana a una imagen de bulto de la Virgen. No se notan los
detalles pero es pequeiia, parece alrededor de 70 centimetros, tal vez elaborada para el
culto doméstico (Fig. 101). En algiin momento de esta investigacién, nos preguntamos

si serfa ésta la primera imagen fundacional de Tlaxcala.”® Para nuestra fortuna

425 Agradezco a la Mtra. Milena Koprivitza y al Dr. Sabino Llano por haberme proporcionado este dato y a la Dra. Laura
Gonzélez por haberme facilitado fotografias de Silvester Baxter del convento de San Francisco.
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encontramos una fotografia de Guillermo Khalo de 1910 en donde podemos ver con

claridad la imagen de que estaba sobre el atlante serafico (Fig. 102).

Fig. 100 San Francisco Atlante, san Francisco Tlaxcala.

Fig. 101 Detalle de la foto en el libro de Antonio Pefafiel.
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Fig. 102 Fotografia de Guillermo Khalo.

Después de un andlisis de la fotograffa de Khalo, descartamos la posibilidad de
que se tratara de la imagen fundante del siglo XVI. La talla que aparece sobre el Atlante,
por su estilo, parece ser de la segunda mitad del siglo XVII, y representa a la Purisima
Concepcién.”?® Cabe mencionar que esta iconografia de san Francisco-Atlante proviene
de un dibujo de Rubens que fue difundido a través de los grabados de Paul Pontius
entre 1630 y 1658 y tuvo gran difusién en la Nueva Espana.*”’ En este dibujo el santo
sostiene tres esferas y sobre ellas esta la Virgen Maria con atributos de la Mujer

Apocaliptica: Vestida de sol, alo de estrellas rodeando su cabeza y la luna a sus pies.

426 La imagen sobre el san Francisco atlante recuerda a las tallas de Alonso Cano o de la Inmaculada Concepcién de
Pacheco con la cabeza ligeramente girada hacia un lado y las manos juntas hacia el lado contrario. Con estos datos,
podemos datarla después de 1650.

21 Gonzélez Cruz, op. cit., pp. 111-113.
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Sabemos que esta composicién iconografica fue usada por los franciscanos como

propaganda para la defensa del misterio inmaculista (Figs. 103-104).

Fig. 104 Grabado de Paul Pontius, 1632-1658.
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Tenemos varios ejemplos de esta iconografia en otros sitios de nuestro pais; por
ejemplo, en el retablo principal de la Capilla de la Conquistadora en el convento de las
llagas de San Francisco en Puebla esta una pintura del siglo XVlil, con una composicién
muy similar a los grabados de Paul Pontius. En esta pintura la Virgen va vestida con
tanica blanca y manto azul aludiendo directamente a la defensa inmaculista (Fig. 105).
También en la fachada principal del Santuario de Ocotlan hallamos una escultura de

bulto del llamado Atlante serafico (Fig. 106).

/\,»* dd™

b ——
Fig. 106 Atlante serafico en la fachada del Santuario de Ocotlan.
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El Atlante sostiene tres esferas donde estan representadas las tres érdenes. Por
tanto, esta iconografia corresponde perfectamente al retablo principal de la Capilla de
Terceros. En la actualidad, la escultura franciscana permanece en este mismo sitio, sin
la Purisima. Para buena fortuna, pudimos encontrar una fotografia andénima mas
reciente de la Virgen de la Defensa y que, posiblemente, corresponde a la misma pieza
que fotografié Khalo a principios del siglo xx (Fig. 108a). Tengo para mi que la imagen
de la Virgen fotografiada por Khalo no es la misma que se venera en el santuario de
Atlahuitec (Fig. 107), sino mas bien que se trata de la misma talla que estéa retratada en
la fotografia anénima. También tenemos una estampa que proviene del siglo XVill y aqui
la Virgen luce una corona, estd posada sobre una peana de querubines y descansa
sobre un pilar flanqueado por dos florones con azucenas y rosas (Fig. 109b).4%
Notamos que existe una notable semejanza con la imagen de la fotografia anénima, lo
que nos confirma que se trata de la misma pieza. Cabe agregar que el cambio del
soporte de san Francisco Atlante por el pilar me sugiere que la administracién del culto
se traslad6 de la Orden de los Terceros de San Francisco al clero secular. Recordemos
que la Virgen de la Defensa de Puebla descansa también sobre un pilar y hacia
referencia a la Virgen del Pilar de Zaragoza, patrona de la provincia natal del obispo

Juan de Palafox y Mendoza.

Fig. 107 Virgen de la Defensa en el santuario de Atlahuitec sobre un pilar que recuerda a la Virgen de la Defensa de
Puebla.

%8 Agradezco al Dr. Jaime Cuadrillo haberme proporcionado la estampa de la Virgen de la Defensa de Tlaxcala de su
propiedad.
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Fig. 108 a) Fotografia de la Virgen de la Defensa de autor anénimo, ubicacién desconocida, s/f. b) Estampa de la Virgen
de la Defensa siglo xvill.

Por ultimo, no podemos dejar de mencionar la devocién de la Virgen de
Ocotlan. La leyenda cuenta que en 1541 se habia aparecido en un arbol (ocote) la
Virgen de Ocotlan. Ya para finales del siglo xvil y sobre todo durante el siglo Xxvill ésta
era la devociéon mas importante de Tlaxcala, tan es asi que en 1755 fue nombrada
patrona de Tlaxcala, en detrimento oficial de la Asuncion.

Cabe destacar que el obispo Juan de Palafox y Mendoza hizo tres visitas a
Tlaxcala, después de la secularizacién, una en 1643, otra en 1644 vy, la tltima, en 1646.
En ninguna ocasién mencioné a la Virgen de la Asuncién. En 1644 fue recibido en la
parroquia de San José y San Juan, al otro dia de su llegada celebr? la fiesta de Santiago
el Mayor y por la tarde visité la ermita de “gran devocion” de Santa Maria Ocotlan,
donde rezd el rosario. En el viaje visitdé dos ermitas franciscanas (Quiahuiztlan y
Tizatlan) y dijo que los hermanos “parecen buenas personas y examinados, a lo que se
puede creer andan en verdad”. Durante este viaje encargd a los curas Diego Mufoz
Ballesteros, Diego de Baca y Andrés Sans que se acabara la iglesia de la parroquia de

Tlaxcala antes de junio de ese mismo afo y dio orden para que se deshicieran de una
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imagen de Cristo de plata que estaba en la parroquia por ser “desproporcionada y
fea” 4%

Como hemos visto, a partir de la segunda mitad del siglo XVll, resulta evidente
que hay un interés propagandistico episcopal por la Virgen de Ocotlan vy
paulatinamente fue perdiendo importancia la Asuncién como patrona de Tlaxcala,
directamente vinculada con la nobleza indigena.

En el libro de cuentas de 1756 a 1790 del convento de San Francisco no se
menciona a la Virgen de la Asuncién, en cambio, en cada periodo se contabilizan los
gastos de la fiesta dedicada a la Purisima Concepcién, patrona de los terceros. Esto nos
confirma que la Virgen de la Asuncién estaba en la Capilla Real de Naturales, como ya
mencionamos, y el cabildo y la nobleza indigena se encargaban de los gastos
reduciéndose cada vez mas el culto. Cabe pensar que en el retablo principal del
convento, se puso una imagen de la Inmaculada, tal vez con algunos atributos
asuncionistas o de la Mujer Apocaliptica que eran compartidos por ambas
advocaciones.*®*

En 1702 se fundé la cofradia del Santisimo Sacramento “por el interés de los
caciques, principales y nobles naturales de esta Muy noble y muy ilustre y muy leal
ciudad de Tlaxcala” con la intencién de restablecer la estructura de vasallaje anterior a
“la pérdida del amor” y separar “indios” de “espafioles”. De esta manera, los caciques
pretendian hacer de la Capilla de Naturales donde estaba resguardada la “nueva Sefiora
del altépetl’ y que se habia construido junto a la plaza de armas, una supuesta
parroquia para indios, separada de la parroquia de San José. No obstante era imposible
regresar al orden anterior y estas aspiraciones no pudieron ser concretadas del todo.**

Sin embargo, tenemos la seguridad que hasta pocos afios antes de la Independencia

continué celebrandose la fiesta del altépet!/ en honor a la Virgen de la Asuncién, y que

429 Juan de Palafox y Mendoza, Relacion de la visita eclesidstica de parte del obispado de la Puebla de los Angeles
(1643-1646), Puebla, Gobierno del Estado, Secretaria de Cultura, 1997, pp. 75-80.

En el libro de cuentas de la orden terciaria de encontramos el registro anual de los gastos dedicados a la devocién y
festejos de la Purisima Concepcion. Libro de gastos del convento de San Francisco (1736-1796), Seccién disciplinar,
serie cuentas, caja 101.

431 Andrea Martinez Baracs (2008), op. cit., p. 443. La autora entrecomilla “indios” y “espafioles” muy atinadamente ya
que para el siglo Xviil no existia una verdadera diferencia entre ambos grupos.
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el clero secular también participaba. En época tan tardia, todavia al sefior gobernador
se le nombraba “de los naturales y principales”:
Digo yo el Br. Diego de Vaca Villaurrutia cura beneficiado por su majestad de esta ciudad de
Tlaxcala, que recibi del Sefior Gobernador de los Naturales y sus principales de
esta dicha ciudad y su provincia, sesenta pesos en reales que son por la fiesta, procesién y

novenario de la Asuncién de la Virgen nuestra sefiora que cada afio dan de limosna a los

sefores curas de esta ciudad y por verdad, lo firmé en ella en 13 de Agosto de 1815.%%2

Il 7 OLGUNOS CONSDERCCICNES SOBRE LA CDVOCACION
DEL MSCERIO De LO asuNcioN

En la época medieval, a pesar de que no fue un dogma plenamente aceptado
por la Iglesia, la festividad de la Asuncion cobro fuerza en toda Europa, aunque desde
el siglo V ya se celebraba en el imperio bizantino, principalmente en el Hagia Soros de
Blachernae, donde estaban guardadas las reliquias de Maria, tal como vimos
anteriormente.*®® La fiesta de la Asuncion, el dia 15 de agosto, era la mas importante
celebracion de la Virgen en el orbe cristiano.**

Alrededor del afio 630, el papa Sergio | introdujo en Occidente la fiesta de la
Dormicién con el nombre de Pausatio “reposo en la tumba”. Con Adriano | y Pascual |
se le dio a la fiesta el nombre de Assuntioy de este modo, en lugar de conmemorar la
muerte de Maria, se celebraba su glorificacién. Los relatos referentes al ciclo del
transito de Maria fueron recogidos en los textos de Vicente de Beavais en su Speculum

historiale, fray Santiago de la Voragine y en el siglo Xvl, por el jesuita Pedro de

432 AHET, Actas de Ayuntamiento, 1815, Caja 5, Exp.1, Fs. 38-1815. Las negritas son mias.

433 “En la Constitucion Apostdlica Munificentissimus Deus definié solemnemente, el 1 de noviembre de 1950, la

Asuncién de Maria a los cielos: “[...] anunciamos, declaramos y definimos ser dogma divinamente revelado que la
Inmaculada Madre de Dios, siempre Virgen Maria, terminado el curso de su vida terrestre, fue asunta a la gloria celestial
en cuerpo y alma. “Ponce Cuellar, op. cit., p. 388.

434 El emperador Mauricio sustituyé la fiesta del dia de Theotokos por la Dormicién el dia 15 de agosto. Schenone, op.
cit.,, p. 227.
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Ribadeneyra en su Flos Sanctorum. Podemos decir que tales fueron las principales
fuentes para los artistas en representar el fin de Maria.**

Segun la tradicién, san lldefonso de Toledo introdujo a tierras espafolas la
devocion vy la fiesta de la Asuncion y en el los siglos XV y XVI se reimpulsé la devocion
ildefonsina por Maria a razén de que el arcipreste de Talavera tradujo los escritos del
“Capellan de la Virgen” y su publicacién en 1556.°*® Después del descubrimiento de
América la fiesta fue trasladada a la Nueva Espana por los frailes, principalmente
franciscanos. Cabe destacar que la Asuncién fue imagen tutelar de varias ciudades
como es el caso de Guadalajara, Cuernavaca y Toluca, ademas de veintisiete
poblaciones secundarias como Tlalmanalco, Tecamachalco, Tecalli, Tochimilco,
Metepec, Xochimilco, Apan, Milpalta, entre otras.**’

Asi mismo, podemos ver la importancia de esta advocacién en cuanto que fue
escogida como patrona de la catedral de México. En 1534 se firmo6 el decreto de
ereccion que permitia al obispo Juan de Zumarraga el inicio de la construcciéon de la
catedral metropolitana. En 1547 el papa Paulo IlI promulgé la bula del 8 de julio que

elevaba la catedral de México a “metropolitana” (Fig. 109):
Por el tenor de los presentes erigimos e instituimos a la cibdad de México y a su Yglesia
parroquial de la Bien aventurada Maria en Yglesia Catedral bajo la advocacién de la misma

Santa Maria. La Yglesia sera dedicada a honor de la Assupcién de la Gloriosa Virgen Maria.*®

35 Ibidem, p. 298.

436 Vences, op. cit., p. 25.

as7 Fidel Chauvet, EI culto a la Asuncion de Nuestra Sefiora en México: precede la Constitucion dogmatica en que S.S.
Pio XII define el Dogma de Asuncion, México, Editorial Fr. Junipero Serra, 1951, pp. 54-58.

438 Segun Pablo Sandoval, que por los afios de 1530 en que se erigid6 México en Obispado, habia ya una iglesia
consagrada a la Asuncién de la Santisima Virgen Maria que se elevaba al rango de iglesia catedral. Podriamos decir que
antes de la llegada de los padres franciscanos ya existia una iglesia parroquial enteramente edificada desde 1525,
reedificada y mejorada por Zumarraga en 1528, la catedral “vieja”. Pablo Sandoval, La catedral metropolitana de México,
México, Victoria, 1938, pp. 167-168.
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Fig. 109 Relieve de la Asuncién de la Virgen en fachada principal de la catedral metropolitana de México, siglo XVil.

Parece ser que esta advocacion fue primero escogida por Hernan Cortés para la
dedicacién de la entonces iglesia mayor de la ciudad de México. Tal vez Cortés prefirié
precisamente la advocacién de la Assunta como patrona debido a la cercania de la
fecha de la caida de Mexico-Tenochtitlan, 13 de agosto, con la celebracién del fin
glorioso de Maria el 15 de agosto. Por otro lado, hallamos un importante paralelismo
entre el fin apotedtico de Maria que por su obediencia se cumplié el plan salvifico de
Dios con la victoria de las huestes espafolas y la conversion de los naturales
obedeciendo a la misién predestinada de los emperadores hispanicos.

No hay que olvidar que en Espafia se mantuvo una antigua tradicién al dedicar
importantes catedrales a Maria Assunta, muchas de ellas estan relacionadas con las
guerras de Reconquista y algunas de estas catedrales fueron mezquitas recuperadas por

las huestes cristianas. A este respecto tenemos varios ejemplos ilustrativos: la catedral

%) 255



DIM -9~

de Jaén, fundada por Fernando Il el Santo después de recuperar la ciudad en 1246; la
antigua mezquita de Aljama convertida en iglesia mayor y después en catedral; la
afamada catedral de Cérdoba, convertida en templo cristiano en 1238; la catedral de
Barbastro, construida por el aragonés Pedro 1; la catedral de Cartagena que se
establecié después de la recuperaciéon de la ciudad para albergar la didcesis
Carthaginense; la catedral de Ceuta construida en 1415, o la catedral de Coria; la
catedral de Valencia edificada por érdenes de Jaime | y consagrada en 1238 por el
primer obispo de Valencia y que en su interior se venera el Santo Caliz (Figs. 110-
113).%*

Fig. 110 Relieve de la Asuncién rodeada por éngeles realizado por Julidn Roldan
en la portada de la catedral de Jaén, siglo xViI.

Fig. 111 Virgen del Transito en la catedral de Jaén, siglo xvil.

439 Narciso Casas, Historia del arte den las catedrales de Espana, Madrid, Bubok Publishing, 2013, pp. 41, 43, 131, 207,
226, 253, 263, 273, 509.
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Fig. 113 Relieve de la Asuncion en la catedral de Cérdoba, siglo xvilil. Pintura de la Asuncién en altar mayor
de la catedral de Cérdoba, pintado por Antonio Palomino, siglo xvil.

Los franciscanos tenfan especial predileccién por la Virgen de los Angeles que
es una representacion de la Asuncién rodeada por los mensajeros de Dios y portadores

que la elevan hacia el cielo para ser coronada por la Dios y, en algunas

0

representaciones, un par de angeles sostienen la corona.*® Esta particular

440 , . ’ ) < . . . - .
[Respecto a la iconografia de la Virgen de los Angeles], no existe una férmula iconografica precisa, pues a veces se

asemeja a la Asuncién o a la Purisima. La Virgen aparece de pie o sedente sobre nubes, rodeada de un numeroso grupo
de &ngeles. En otros casos tiene al Nifio y lleva un ramo de flores en la mano.” Schenone, op. cit., p. 292.
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representacion de la Asuncién estd muy ligada a la veneracién de los angeles.*" El
culto angélico en el cristianismo proviene de la tradicion judaica y en la baja Edad
Media adquirié mayor importancia.**? El culto a los siete angeles en el cristianismo se
inicié con las revelaciones del beato franciscano Amadeo de Portugal (antes llamado
Juan Meneses de Silva, 1431-1482) en 1460, hermano de la mistica visionaria de la
Purisima sor Beatriz de Silva. Las visiones de Amadeo de Portugal tenian un sentido
milenarista. El beato lusitano sostenia en su libro Apocalipsis Nova que antes del juicio
final habria un papa angélico y que los angeles tenian por misién cuidar de los imperios
para que se pudiera dar la conversiéon universal. San Gabriel en sus locuciones con el
beato revelé los nombres de los otros seis arcangeles, coincidiendo con aquellos
mencionados en el libro de Enoc. El culto de los angeles fue difundido en Italia a partir
de 1516 por Antonio Ducca (1491-1564), principalmente a través de su obra literaria
dedicada a los siete arcangeles. Ducca viaj6 a Roma para difundir la veneraciéon
angélica e intervino para convencer al papa para la construccién de Santa Maria de los
Angeles sobre las termas romanas. Alli mandé pintar en el retablo principal a la Virgen
rodeada por los siete arcangeles que fueron copiados de los frescos de una iglesia de
Palermo llamada San Angelo Martir Carmelitano.*?®

El culto a los angeles adquirié especial importancia en el mundo hispanico ya
que estuvo vinculado al poder politico espafiol principalmente a través de la persona
del emperador. A partir de las revelaciones de Amadeo y la reescritura de Antonio
Ducca, se fusionaron los aspectos mesianicos de la tradicién bizantina imperial con la

escatoldgica providencialista de Joaquin de Fiore de la época medieval.*** Asi, Maria

441 Pseudo Dionisio Areopagita en su Tratado de la jerarquia celestial define la agrupacion de los dngeles en tres esferas
o niveles y habla de las caracteristicas de cada uno de los grupos angélicos: la primera, estd compuesta de serafines,
querubines y tronos; la segunda, de los coros de las virtudes, dominaciones y potestades; la ultima, de &ngeles,
arcéngeles y principados. El culto angélico en Esparia provino principalmente del libro de Eximenes, Libre dels Angels,
escrito en 1392. El autor aceptaba que cada éngel del universo fue nombrado por Dios, no obstante, solamente son
revelados los nombres de san Miguel, san Gabriel, san Rafael y san Uriel. Ramén Mujica Pinilla, Angeles apdcrifos en la
América Virreinal, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 18.

442 . . . . . . . .

En el libro apécrifo rabinico de Enoc se cuenta como este personaje, fue elevado al cielo por dngeles y después fue
transformado en Metatrén. En este libro ademés de los siete angeles asociados al trono divino, se revelan los nombres
de diecisiete angeles asociados a las fuerzas de la naturaleza. Ibidem, p. 17.

Al igual que Enoc, Maria fue conducida al cielo por los &ngeles y arcédngeles que, a la vez, representaban los siete
poderes de Dios. Ibidem. p. 7y pp. 17-20.

4 Ibidem, pp. 15-14.
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rodeada por los siete angeles representa la casa de la sabiduria de Dios que fue
prefigurada en el Antiguo Testamento como el templo de Salomén sostenido por siete
columnas cubiertas de piedras preciosas.**® Podemos mencionar el conocido relieve de
la Coronacién de la Virgen realizado por el artista flamenco Gillis de Coingnet en la
Catedral de Santa Maria la Redonda en Logrofio Espafia (Fig. 114). También, tenemos
un grabado de Johannes Wierix de la Coronacién de Maria en donde vemos a la Reina
del cielo ascendiendo sobre nubes y conducida y coronada por tres pares de angeles
(Fig. 115).

Fig. 114 Cororacion-Asuncion de la Virgen (origen flamenco), Catedral de Santa Maria la Redonda, Logrofio, siglo xv.

M5 Ibidem, p. 79.
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Fig. 115 Asuncién y Coronacion de la Virgen, (Gloria de la Virgen) Johannes Wierix, siglo XVI.

Ademas, entre 1569 y 1669 se construyd la basilica de Santa Maria de los
Angeles par albergar la Porcitincula, cerca de Asis y segun la tradicién, en este lugar,
donde estaban las ruinas de un antiguo monasterio dedicado a Maria, san Francisco se
convirtié e inicié su vida como misionero junto con sus hermanos vy le fue concedida la
igualmente “indulgencia de la Porcitincula”.**® San Buenaventura en su Libro Mayora
escribio lo siguiente:

Al darse cuenta [san Francisco] de que precisamente, de acuerdo con el nombre de la

Iglesia, que se llamaba Santa Maria de los Angeles, eran frecuentes alli las visitas angélicas,

46 “Segln la leyenda, a mediados del siglo IV llegaron a Italia cuatro peregrinos procedentes de Jerusalén con una
reliquia de la tumba de la Virgen. Deseosos de llevar una vida eremitica, se dirigieron a la llanura de la Umbria por
recomendacién del papa Liberio (352), en donde edificaron una pequefa capilla [después conocida como la
Porciuncula] dedicada a Santa Maria de Josafat. Agrega la leyenda que a comienzos del siglo Vi el mismo san Benito vino
a fundar un monasterio en este lugar. En el afio 1054 ya se encontraba un documento que trataba del lugar donde se
hallaba la capilla, pero fue necesario esperar hasta la mitad del siglo Xl para encontrar el primer documento que se
referia a la capilla como tal. Se trata de una bula del papa Eugenio Ill (1145-1153), en donde aparece la capilla
enumerada entre las posesiones del monasterio de san Benito del monte Subasio. En el mismo sentido fue mencionada
en otras bulas de los papas Alejandro 1l (1159-1181), Gregorio VIII (1187) e Inocencio IV (15 de marzo de 1244).”
Fernando Uribe, Santa Maria de los Angeles: La Porcitincula, Espafia, Guiptizcoa Ed. Franciscana Aranzazu, 1990, p. 77.
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fij6 su morada en este lugar tanto por su devocién a los angeles como, sobre todo, por su

especial amor a la Madre de Cristo.*"

Desde la temprana Edad Media se distinguia entre los angeles naturales y los
angeles por gracia. Estos ultimos eran los seres humanos que por sus virtudes
alcanzaban el nivel de los mensajeros de Dios. San Francisco fue el mas elevado
modelo del angel por gracia que perfecciond su alma y que pudo “ver con los ojos del
alma” al cuerpo del crucificado entre las alas de un serafin y recibi6 las llagas de Cristo
por su perfeccién, como imagen de un segundo redentor.*® Los misioneros
franciscanos se vieron a si mismos como imitadores del fundador de su orden. Es decir,
por medio de la misiéon de las almas trataban de elevar su alma al nivel angélico. El
culto a Santa Maria de los Angeles, ademés de promover la devocién asuncionista,
difundia buena parte de las ideas angélicas del beato de Portugal.

Los franciscanos, al llegar al Nuevo Mundo, dedicaron muchas de las iglesias
conventuales a la Asuncién o Virgen de los Angeles, haciendo referencia a la
Porcitncula. Tenemos como ejemplo del sigo XVl, la Virgen de Tecaxic, la Asuncién de
San Andrés Calpan, la Virgen de San Martin en Huaquechula, el relieve de Milpalta,
anteriormente referidos. También se conserva una fotografia de Guillermo Khalo de
alrededor de 1910 de una pintura de la Virgen de los Angeles en Tlatelolco
perteneciente al siglo XVil. En la actualidad el santuario se levanta en pleno en la colonia

Guerrero y el culto persiste (Fig. 116).*°

7 Citado en Mujjica Pinilla, op. cit., p. 96.

8 1bidem, pp. 101-104.

449 “Desde el afio 1580 existe alli [santuario de la Virgen de los Angeles de Tlatelolco] una imagen de nuestra sefiora,

pintada en una pared de adobe, la cual se venera en el Altar mayor y constituye el tesoro el templo, su tnica y espléndia
joya.” José C. Barruecos S. J., Nuestra Sra. De los Angeles y su santuario en la ciudad de México, México, Escuela
tipogréfica salesiana, 1923, pp. 5-6.
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Fig. 116 Virgen de loslAngeles en Tlatelolco, fotografia de Guillermo Khalo, 1907.
Virgen de los Angeles, fotografia actual distribuida en el santuario.

La advocacién asuncionista ante todo fue una conmemoracién apotedtica de
Maria como principal colaboradora y corredentora en el plan de Dios para restaurar la
caida de Adan y Eva y asi Maria sube a los cielos en cuerpo y alma con la palma de la
victoria venciendo a la muerte y al pecado gracias a su disposicién y al sacrificio de su
Hijo.*® Coronada por la Santisima Trinidad como reina del cielo, toma su lugar a la
diestra del trono de Dios. Por lo tanto, ha sido la principal intercesora entre Dios y sus
criaturas y tiene un delegado poder para controlar las fuerzas naturales como las aguas
y los vientos.***

Me parece que el programa iconografico asociado a la Asuncién durante la
fundacién de ciudades en la Nueva Espafia y en el proceso de evangelizacién fue muy
util para los frailes que se encontraron con una visién religiosa tan distinta de los

indigenas pero afin a su religiosidad. Por un lado, Maria representaba a la “nueva”

450 Segun los textos apdcrifos, la palma del paraiso fue entregada por el arcéngel Gabriel en la Segunda Anunciacion
para avisarle a Maria que su fin en la tierra esté por llegar. Schenone, op. cit., p. 229. Ver también Aurelio De Santos
Otero, Los Evangelios Apdcrifos, Madrid, Ed. Catdlica, S.A. 1984, pp. 615- 616.

451 Para Maria Warner, la Asuncién de Maria procede de la apoteosis de los dioses griegos que como ultimo destino
suben al Olimpo en un carro o se elevan al cielo para convertirse en constelaciones. Warner, op. cit., p. 91.
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Madre que acogia a los recién bautizados y que sustituia a las deidades femeninas
relacionadas con la fertilidad y la tierra. La Asuncién estaba muy relacionada con su
reliquia en Constantinopla del Maphorion que metaféricamente cubre, protege, a sus
fieles y los habitantes de la civitas que custodia. Por otro lado, la Asuncién era una
metafora de la Iglesia triunfante que cumplia con la misién de la conversion para que
pudiera establecerse la Ciudad de Dios al final de los tiempos. También esta
advocacion representaba la prueba protectora de las promesas hechas de Jesucristo,
ya que Maria fue la primera criatura, en condiciones espacialisimas, en resucitar en
cuerpo y alma y ser conducida al paraiso para la posteridad. Es decir, Maria, después
de Cristo, gracias a su pureza y perfecta obediencia, vencié a la muerte que fue
introducida a la humanidad por el pecado original, heredado desde la expulsién del
paraiso de los primeros padres. Sin duda, los frailes tomaron a la figura de Maria
glorificada en los cielos como el mejor ejemplo de las recompensas que estaban
destinadas a los seguidores de Cristo en la otra vida, y asi intentar convencer a los
indios de recibir las aguas bautismales.

El padre Pedro de Ribadeneyra en su Flos Santorum mencionaba que cuando
Cristo subi6 al cielo dejo a su bendita Madre y Sefiora en la tierra y no la llevd consigo

porque asi convenia a toda la Iglesia, que la dejo afligida:
Asi como la Luna en la ausencia del Sol alumbrara este emisferio y que para que como Ama
blanda y amorosa diesse leche y criasse a sus pechos a la Iglesia que era pequefia y tierna y
tenia necessidad de su sustento. Dexdla para ejemplo de todos los fieles para que ensefasse
a los Apostoles, instituyesse & los Evangelistas, esforcasse a los Martires, alentasse a los
Confessores, encendiesse en el amor a la pureza a las Virgenes y finalmente para que como

un prodigio divino resplandeciese en el mundo.*?

No hay que soslayar que el dogma de la Asuncién fue un importante argumento
que apoyaba la doctrina de la Inmaculada Concepciéon. Maria pudo subir al cielo en
cuerpo y alma, ya que fue concebida sin pecado original desde el principio de los

tiempos para albergar, en su seno, al Verbo encarnado. Por tanto, la muerte, la

452 Pedro Ribadeneyna, Flos Santorum, Barcelona, Imprenta de Juan Piferrer, 1734, libro I, p. 412. Las negritas son mias.
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enfermedad, la vejez y la corrupcién de la carne jamas tocaron el inmaculado cuerpo
de Maria.

En las Escrituras canénicas en ningin momento se menciona el final de Maria y
en general hay muy pocas referencias a la madre del Salvador. Los exégetas
encontraron en el Cantar de los Cantares de Salomon la prefigura de la Asuncion de la
Virgen, cuando la Sulamita, prefigura de la Virgen, se encuentra con su amado en el
momento de sus esponsales y es “levantada” por el esposo, para unirse a €l en las
bodas misticas:

Levéntate, oh amiga mia, hermosa mia, y ven.

Paloma mia, que estas en los agujeros de la pefia,

en lo escondido de escarpados parajes,

Muéstrame tu rostro, hazme oir tu voz;

Porque dulce es la voz tuya, y hermoso tu aspecto.

¢ Quién es ésta que sube del desierto como columna de humo,

Sahumada de mirra y de incienso

Y de todo polvo aromético?*

Sin embargo, en los textos apdcrifos, en el famoso himno de Akathistos y las
homilias de los primeros padres de la Iglesia como san German, san Andrés de Creta o
Juan Damasceno, encontramos importantes referencias al fin de Maria. Siglos después,
las visiones misticas agregaron importantes detalles para la representacion visual la
muerte y Asuncién de la madre de Dios.***

En la tradicion de Oriente, Maria recibia el anuncio del Arcangel san Gabriel
sobre su proxima muerte (segunda anunciacion). Tiempo después fueron transportados
milagrosamente los apodstoles a la casa en Jerusalén, donde vivid sus Ultimos afios.
Después de despedirse, Maria entré en un suefio profundo y se presentd Cristo que

recibia el alma purisima de su Madre. El cuerpo de Maria fue sepultado en Getsamani y

453 Cantar de los Cantares, Libro de los Reyes, 4:2 y 3:6.
454 El Himno Akathistos fue escrito para la fiesta de la Anunciaciéon cuya celebracién es el 25 de Marzo. Schenone, op.
cit.,, p. 158.
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al tercer dia, al igual que su hijo, desaparecid. A esta tradicién se le conoce como
dormicién o Koemesis (Fig. 117). En otra leyenda solamente se menciona que la Virgen
fue trasladada al paraiso, sin dar mas detalles, se le conoce como transito o

Metastasis.*>®

Fig. 117 Koemesis, iglesia de San Salvador de Cora, Estambul, siglo XIv. Pintura de la Koemesis, Joan Reixac, procedencia
de la Cartuja de Porta Coeli, Museo de Bellas Artes de Valencia, Valencia, ca. 1450.

En el relato apécrifo atribuido al patriarca Siriaco de Jerusalén, se cuenta con
mayor detalle acerca de la muerte o dormicién, entierro y transito. En Occidente todas
estas leyendas fueron retomadas, principalmente, desde la version de Pseudo-Melitén,
en que, ademaés de la Dormicién y el Transito, se agrega el momento en que la Virgen
era ascendida (Analépsis) por el poder de Dios a los cielos ante el asombro de los

apostoles que estaban custodiando el sepulcro:**®

455 . . . o .

El alma se representa como una nifia vestida de blanco desde tiempos muy tempranos en el cristianismo primero en
Oriente y luego pasé esta forma de representacién a Occidente. Llama la atencién que todavia a mediados del siglo xv
en Alemania seguia representandose de esta manera la Dormicién.

456 “El cuerpo de la Virgen habia sido ungido, amortajado y preparado siguiendo los preceptos judios. Este triunfo
inenarrable desde el sepulcro a lo més alto del cielo se llama asumpcion; y advirtié el P. Sudrez que el mismo dia que
resucité la Virgen subid a los cielos: y que se llama en vulgar lenguaje esta fiesta asumpcion y no sumpcién, como la de
Cristo, porque aquella virtud de subir en cuerpo y alma al cielo no le era conatural ni debida a la Virgen como a Cristo,
sino privilegio, aunque en la Escritura se tuercan algunas veces los nombres, y la subida de Cristo se llama sumpicion:
sumptus est in coelumy la de Maria, ascension: quae est ista quae ascendit. judios y llevada y depositada a Josefar en
una tumba nueva que después fue cerrada por una lapida.” Pacheco, op. cit., p. 656. También ver De Santos Otero,
“Libro de San Juan Evangelista, (Teo6logo)”, en: op.cit., pp. 582-606.
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Obrado este milagro, llevaron los apdstoles el féretro y depositaron su santo y venerado
cuerpo en Getsemani, en un sepulcro sin estrenar. Y he aqui que se desprendia de aquel
santo sepulcro de nuestra Sefora, la madre de Dios, un exquisito perfume. Y por tres dias
consecutivos se oyeron voces de angeles invisibles que alababan a su Hijo, Cristo nuestro
Dios. Mas, cuando concluyé el tercer dia, dejaron de oirse las voces, por lo que todos
cayeron en la cuenta de que su venerable e inmaculado cuerpo habia sido trasladado al

paraiso.*’

Pero no fue sino alrededor de 1135 cuando Isabel de Schoénau (1129-1165), una
monja benedictina con visiones misticas que se hizo una descripcién detallada del
momento que la Virgen era elevada al cielo; a partir de estas visiones, se configuré la
iconografia de la Asuncién que permanecié casi sin cambio figurativo durante los
siguientes siglos. En este tiempo habia una discusién sobre si la Virgen habia subido al
cielo en cuerpo y alma, o solamente el alma habia alcanzado la gloria. La visién de
Isabel esclarecio este delicado asunto:

Y vi en un lugar lejano una tumba rodeada por una gran luz y parecia la forma de una mujer

dentro de ella, con una gran multitud de angeles alrededor. Después de un momento, ella

fue levantada de la tumba y con esa multitud a su alrededor, fue alzada hacia las alturas.

Mientras yo veia esto, un hombre, glorioso entre todos, vino desde las alturas de los cielos a

encontrarse con ella. En su mano derecha traia una cruz que tenia una bandera. Yo entendi

que era Nuestro Sefior el Salvador y alli habfa incontables, cientos de éngeles con El.

Cuando la recibieron la cargaron con gran aclamacioén a las alturas del cielo. Mientras yo

miraba esto, después de un corto tiempo, mi Sefiora avanzé a la puerta de luz en la cual yo

siempre la veia, y parada alli, me mostré toda su gloria.

En esa misma hora, el angel de Dios, que habia venido anunciarme el discurso del
anteriormente libro mencionado, estaba parado junto a miy yo le dije: “; Mi sefior, qué es lo
que significa esta gran visién? El dijo “Esta visién te ha mostrado cémo Nuestra Sefiora fue

subida al cielo en cuerpo y en espiritu”.458

a7 Ponce Cuellar, op. cit., p. 393. En el cédice de Silos de 1039 tenemos la versién més antigua que se conserva en
Esparia sobre la Dormicién, Transito y Asuncién de Maria. Esta versién tienen mucho en comun con la versién de Siriaco
de Jerusalén. También ver Nieto, op. cit., pp. 25-29.

458 Anne L. Clark (translated and introduced by), Elizabeth of Schénau. The complete Works, New York, Paulist Press,
2000, p. 209-210. La traduccién es mia.

266

Ko



DM -~ _ 9~

También tenemos las descripciones de Santa Brigida de Nericia (1302-1373)
que apoyaban las visiones de Isabel a partir de sus arrebatos misticos:
Divina caridad, entonces mi alma estando en esta contemplacién fue llena de tanto gozo,
que apenas podia estar dentro del cuerpo, y en este éxtasis fue desatada de él. Pero que
cosas tan magnificas vio entonces mi espiritu, y con que honor fui honrada del Padre, del
Hijo, y del Espiritu Santo; y de que multitud de Angeles fui levantada; Ni tu lo podrés
comprehender, ni yo te lo quiero manifestar, antes que se separen tu cuerpo y tu alma,
aunque algunas cosas de estas te mostré en aquella oracién cotidiana, que mi Hijo te inspird.
Aquellos pues, que entonces estaban conmigo en casa al tiempo de mi muerte, conocieron
bien por la no acostumbrada luz, que alguna cosa Divina hubo en mi transito; después de
esto los amigos de mi Hijo, que fueron enviados milagrosa, y divinamente, enterraron mi
cuerpo en el valle de Josaphar, con los cuales concurrieron infinitos Angeles, como atomos
del Sol, y los malignos espiritus no se atrevian a acercarse. Después fui en cuerpo, y en alma

llevada al cielo.**

Tiempo después, las visiones de sor Maria de Jesus de Agreda (1602-1665), que
redactd por inspiracién en su Ciudad Mistica de Dios, establecieron una evidente
relacion entre la Asuncion y la Inmaculada Concepcién. En unos capitulos anteriores a
la Asuncién de la Virgen, la monja concepcionista, identificaba a Maria con la Mujer del
Apocalipsis, que describié san Juan. Asi mismo, indicaba con precision que a pesar de
la avanzada edad de Maria de sesenta y siete anos parecia tener treinta y tres afos, la
edad perfecta del hombre y de la muerte de su hijo. Maria murid, agregaba la visionaria,
no por enfermedad sino por amor y deseo ferviente de estar con su hijo. Tampoco era
menester que muriera porque no habia heredado el pecado de los primeros padres, sin

embargo quiso experimentar el beso amargo de la muerte al igual que su hijo:
El dia tercero que el alma santisima de Maria gozaba de esta gloria para nunca dejarla,

manifestd el Sefior a los santos su voluntad divina de que volviese al mundo y resucitase su

459 Miguel de Oquendo, Vida de Santa Brigida, princesa de Nericia, libro VI, cap. LXII, Provincia de Guipuzco, Editorial
en San Sebastian, Martin de Huarte, 1676, p. 180.
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sagrado cuerpo uniéndose con él, para que en cuerpo y alma fuese otra vez levantada a la

. .. .. . .y 4
diestra de su Hijo santisimo, sin esperar a la general resurreccién de los muertos.“®

Es destacable que en casi todas las descripciones hay una especial mencién a
los perfumes exquisitos que expelia su cuerpo virginal, similar a la descripcién que se
dice de la novia en el Cantar de los Cantares. Por ello, tanto en la festividad como en las
pinturas las flores y las hierbas aromaticas estaban presentes en la conmemoracion del
fin glorioso de Maria, asi como la luz de la gloria y la multitud de angeles que describen
las escritoras misticas.**

En estos péarrafos, hemos visto que la descripcién del fin de Maria es de una
riqueza extraordinaria y, evidentemente, los artistas contaron con estas fuentes
literarias para crear la iconografia asuncionista. La representacion del fin de Maria fue
difundida principalmente por los grabados alemanes e italianos para los tres

momentos: la Dormicién, la Asuncién y la Coronacién (Fig. 118).%¢?

460 Sor Maria de Jests de Agreda, Mistica Ciudad de Dios Vida de la Virgen Maria, Libro VI, cap. 19, México, Los
minimos franciscanos del Perpetuo Socorro de Maria, la casa del desagravio, 1988, p. 1744.
461 Nardo y azafran, cafia aromatica y canela/

Con todos los arboles de incienso/

Mirra y aloes, con todas las principales especias aromaticas/

Sus mejillas, como una era de especias aromaéticas, como fragantes flores/

Sus labios, como lirios que destilan mirra fragante.

Cantar de los Cantares, Libro de los Reyes, 4:14.
462 Segin Emile Male, la escena de la Coronacién en los cielos habia aparecido por primera vez en la fachada de la
catedral de Selis alrededor de 1170. Alli Maria se sitia a la derecha de Cristo, ambos entronizados. Sin embargo la
escena de la Asuncién- Coronacién es el momento al final de la vida de Maria que sube al cielo en cuerpo y alma para
recibir la corona de manos de la Trinidad. Emile Male, L’art religieux du xviii siecle en france etude sur I'iconographie du
moyen age et sur ses sources d’inspiration, Paris, Armand Colin Editeur, p. 184. “La Dormicién, Asuncién y Coronacién
pertenecen a ciclos de triunfo y glorificacion de la Virgen. Esta iconografia comienza a aparecer al final del romanico y
se difunde en los siglos Xl y XIv. En el gético pleno es muy abundante en Francia como en Espafia.” Maria Silva y
Verastegui, lconografia gotica en Alava. Tema iconogréficos de la escultura monumental. Vitoria, Diputacién Foral de
Alava, 1987, p.53 y pp. 127-137. “Los artistas occidentales conocieron y siguieron la iconografia de la dormicién de la
Virgen o Koemesis, particularmente los italianos, pero en otras regiones de Europa se comenzé a modificar dicho
esquema en época temprana. En tal sentido, el relieve del portal de Selis con el grupo de dngeles reunidos alrededor del
sepulcro para elevar al cielo el cuerpo de Maria implica una ruptura, esquema que completard mas tarde Tadeo di
Bartolo con la figura de Cristo que acude a llevar a su Madre, que ya habia sido elevada por los dngeles sin que los
apéstoles lo advirtieran. El hecho lo conoceran recién tres dias mas tarde, cuando abran el sepulcro en presencia de
Tomads, que estaba ausente y comprueben que esté vacio y sembrado de flores”. Schenone, op. cit., p. 231.
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Fig. 118 Dormicién y Coronacién de la Virgen, anénimo florentino, Museo Briténico, Londres, siglo xv.

Sin embargo, con el paso del tiempo algunos modelos fueron mal vistos por sus
faltas al decoro, como por ejemplo la idea de representar en la Dormicién a la Virgen
recostada en su cama como si estuviera enferma o de edad avejentada. Es importante
subrayar que a pesar de que los artistas se guiaban por las detalladas descripciones de
las escritoras misticas y de los textos apdcrifos, dejé su interpretaciéon la
intencionalidad del comitente, el estilo y concepcién representacional de su tiempo vy
de su espacio. En la parroquia de Tetla en la provincia de Tlaxcala cuelga un pintura de

la Dormicién, probablemente de finales del siglo Xvil, en donde Maria se representa en
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su lecho rodeada por los discipulos de Cristo, esta convencién nos recuerda al grabado
del jesuita Jerénimo Nadal (Figs. 119-120).

En Espania, la iconografia asuncionista se difundié principalmente desde siglo
XV y a la Virgen se le representaba ascendiendo a los cielos, compartiendo algunos
elementos de la Mujer Apocaliptica, lo que, en algunos casos, la acerca a la
representacion de la Purisima Concepcion. Para finales del siglo Xv, la iconografia de la
Asuncioén fue como la conocemos hasta la actualidad: Maria quedé elevada hacia el

cielo por los angeles ante el sombro de los ap6stoles que rodean su sepulcro abierto.*®

Fig. 119 Dormicién, parroquia de Tetla, Tlaxcala.

463 Schenone, op. cit., p. 238.

@%) 270



DIM <~ _9

v

Fig. 120 Grabado del padre Jeréonimo Nadal, Dormicién de la Virgen, siglo xvi.

En los albores del siglo Xvil Francisco Pacheco, en su Arte de la pintura,
estipulaba la manera correcta para representar el momento de la Asuncién y cuales
eran los errores en el decoro que los malos pintores hacian por ignorancia:

Este triunfo inenarrable desde el sepulcro a lo mas alto del cielo se llama asumpcién; y

advirti6 el P. Suédrez que el mismo dia que resucité la Virgen subié a los cielos: y que se llama

en vulgar lenguaje esta fiesta sumpcién y no asempcién, como la de Cristo, porque aquella

virtud de subir en cuerpo y alma al cielo no le era conatural ni debida a la Virgen como a

Cristo, sino privilegio.

Lo segundo que pintar en esta subida a la Virgen rodeada de &ngeles, que parece que le
estan ayudando y levantado su cuerpo, no es porque la virtud de los dngeles subiese ni fuese
esta menester, pues un cuerpo glorioso Portu virtud y dotes lo puede hacer, sino para dar a
entender que estos divinos espiritus le acompafaban en la subida con la pompa y gloria

debido a su majestad, con la cual fue recibida en el cielo de toda la Santisima Trinidad.

Que la acomparfien los dangeles con reverencia y musica celestial, pero que no la lleven asida
ni manuseada, como se pinta indecentisimamente. Puédese pintar, como ha dicho el P.
Ribadeneira, plantada en una nube resplandeciente, subiendo a la mano derecha de su hijoy

puesta la izquierda de la Virgen en el hombro derecho de Cristo, acompafiados los dos de
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muchos angeles y serafines: asi la debuxd el P. Nadal en su libro, conforme al lugar de los

464
Cantares. *

Como vemos, para Pacheco, en una época postridentina, eran fundamentales
los detalles para el decoro de la representacién. En muchas representaciones, la Virgen
Maria era “cargada” por los angeles. En este punto hay una evidente alusién a la
discusion alrededor de la veneracion de los angeles iniciada por Amadeo de Portugal
que habfa suscitado tanta polémica en los afos reformistas. En cambio, en el famoso
cuadro de Tiziano (1477-1576), la Virgen se “eleva” por sus propias virtudes y los
angeles la acompafan como luego lo recomendaba Pacheco (Fig. 121). La
representacion de Tiziano influencié a otros pintores de su época, como fue el caso de

los principales artistas en la Nueva Espafa en los siglos XVil 'y XVIII.

Fig. 121 Virgen de la Asuncion, Tiziano, iglesia de Santa Maria dei Frari, Venecia, 1516-1518.

464 Pacheco, op. cit., tomo II, libro IlI, cap. XI, p. 657.
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La Asuncién como patrona de Tlaxcala tuvo que tener muchas representaciones
tanto en escultura como en pintura, desafortunadamente nos quedan muy pocos
ejemplos conocidos. Como ya hemos visto, la desactivacion de la devociéon
asuncionista inicié con la secularizacién por mandato del obispo Juan de Palafox y
Mendoza a mediados del siglo xvil y finalizé en el siglo XX, con la Independencia. Sin
embargo, para este trabajo se hizo una busqueda exhaustiva de algunos ejemplos sobre
este tema sobre todo en las Iglesias del Estado de Tlaxcala con la esperanza de
encontrar algunos indicios sobre la antigua patrona de la gloriosa republica de
naturales.

Hallamos en la catedral de San Francisco, como ya mencionamos, las pinturas
de la Dormicién y la Asuncién, como dos momentos de una misma narracién, en el
retablo principal de la Capilla de Guadalupe, datado alrededor del siglo xviil. En la
capilla de San Nicolés Tolentino estd un lienzo de la Asuncién y Coronacién que en su

composicién nos recuerda al famoso grabado de Alberto Durero de 1510 (Fig. 122).

Fig. 122 Asuncién y Coronacién, San Nicolas Tolentino, Tlaxcala, siglo Xvil. Asuncién y Coronacién, Alberto Durero,
Museo Metropolitan, Nueva York, siglo Xvi.
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En un retablo lateral de la parroquia de Tetla pueden apreciarse un lienzo de la
Dormicién y otro de la Asuncién, muy semejantes a las pinturas de la Capilla de
Guadalupe en la catedral de San Francisco (Fig. 123). En la parroquia de Tlaxco, en un
retablo lateral, se halla una figura de bulto de la Asuncién del siglo Xvill que también
podria ser una Purisima que presenta gran semejanza con la Asuncién que esta en San
Juan de los Libres en Puebla, ;Habré sido la mano del mismo escultor? (Fig. 124).*® En
la iglesia de Atlihuetzia se conserva una escultura de la Dormicién, semejante a la que

esta en la catedral de San Francisco (Fig. 125).

Fig. 123 Asuncién, parroquia de Tetla, Tlaxcala.

45 Agradezco al Mtro. Gustavo Mauleén haberme proporcionado la fotograffa de la Asuncién de San Juan de los Libres.

Ko

o

74



DIM -~ _9-

Fig. 124 Asuncién, parroquia de Tlaxco, Tlaxcala, siglo XVIil. Asuncién San Juan de los Libres, Puebla, siglo xvill.

Fig. 125 Dormiciodn, iglesia de Santa Maria de Atlihuetzia.

En el Museo Regional del INAH en Tlaxcala se exhibe un lienzo que aborda un
tema poco comun: el traslado de Maria dormida a su sepultura, cargada en una litera o
andas por los apostoles, al frente se mira a Pedro sosteniendo la cruz y vestido como

pontifice. La Virgen va cubierta de flores y parece estar en un suefo placido vy
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profundo. Segun el texto apdcrifo de Ciriaco de Jerusalén, Transitus Mariae, el rabino
Jefonias (en la version del Codice de Silos se trata del rabino Simén) intentaba arrojar
la litera a un barranco pero en ese momento sus manos se le desprendieron y quedaron
adheridas a la litera, no obstante, milagrosamente, volvieron a restituirse en el momento

%8 Me parece que esta pintura

de su conversién y veneraciéon a la Virgen (Fig. 126).
siempre pertenecio al convento y es probable que existiera una serie completa sobre el
tema del fin de la Madre del Redentor. Tenemos una pintura anénima cusquefa sobre
el tema del entierro de la Virgen en el Museo Casa de Murillo en La Paz Bolivia y otra de
Jerénimo Gémez en el Colegio de Vizcainas, ambas basadas en el grabado de Jerénimo

Nadal (Fig. 127).

Fig. 126 Traslado de la Virgen a su sepultura, Museo Regional INAH Tlaxcala, siglo XVII.

466 Aurelio de Santos Otero, op. cit., p. 603.
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Fig. 127 Grabado de sepultura de la Virgen, Jerénimo Nadal, siglo xvi.
Los funerales de la Virgen, Casa Murillo, La Paz, Bolivia.

En el recorrido por la provincia de Tlaxcala es evidente que en la mayoria de las
iglesias y parroquias hay una fuerte presencia tanto en escultura como pintura de la
Inmaculada Concepcién y casi una total ausencia de la Asuncién. Por su puesto, las
copias de la Virgen de Ocotlan esta en todas las iglesias: en lienzos pintados, algunos
por manos expertas, otros por artesanos menos habilidosos o en cromos y fotografias.

Con tristeza me percaté que quedan muy pocos ejemplos de la representacion
de la Asuncion en Tlaxcala. Los habitantes ignoran que Maria, con esta advocacion, fue
simbolo de fundacién y alianza como Sefiora del altépetl Como vimos, la
secularizacién y la decadencia de los linajes de los patricios indigenas fueron algunas
de las causas para que esta devocién fuera disminuyendo y cayera en el olvido. La
Virgen de Ocotlan, tal como cuenta la leyenda, se le aparecié y fue hallada en bulto al
indio Juan Diego, como la zarza ardiente a Moisés que milagrosamente hizo brotar agua
sanadora y daba su proteccién a propios y ajenos que llegaban desde lejos a pedir sus
favores. Ante este maravillosismo promovido por distintos poderes, la Asuncion,
patrona de indios, ya no tuvo la misma cabida. Sin embargo, alin nos queda la hermosa
talla atribuida a los Cora en la parroquia de San José como una muestra de un pasado
de la insigne, muy noble y muy leal ciudad de Tlaxcala. La Virgen de la Asuncién de

Tlaxcala, tomando en cuenta las ideas de Jérome Baschet, respecto a la funcién de las

[
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imagenes religiosas, estuvo normada bajo ciertas concepciones dogmaticas vy
teoldgicas definidas tanto por la orden franciscana y posteriormente por el curato. Por
otro lado, aquella intencionalidad para que la Asuncién, patrona del altépet!, fuera un
medio para construir la memoria gloriosa de los tlaxcaltecas y sus dirigentes
consolidaron su entre los macehuales. Ademas tuvo distintos usos en su capilla, en la
liturgia, en las procesiones y en las fiestas. Desempefié varios roles sociales, como si
fuera una presencia y no una representacion, personificando a los distintos poderes de
la republica indigena: la nobleza, el cabildo y el clero regular.*”

A pesar del tiempo, hay que insistir que esta devocién fue una de las primeras
en América y ha persistido, pese a que la efigie se desdibujé en el tiempo como
madrina de Conquista. Varias posibilidades, diferentes rostros, estilos y modelos
iconogréaficos pudieron ocupar el sitio de esta celebracion fundacional que ademas de
tener un caracter evidentemente religioso, conmemoraba el pacto de las dos
republicas, la victoria y la cristianizacién de los indigenas y su vasallaje a la corona
hispénica. En ella se intentaba rememorar las viejas glorias de la republica tlaxcalteca
que con el tiempo quedaron relegadas y después de la Independencia, seguin las
construcciones antihispanistas, la alianza tlaxcalteca fue vista como la primera traicién
en la historia nacional y, sin duda, este culto quedd disminuido hasta caer en el olvido

segun otras construcciones ideolégicas posteriores:
El olvido es percibido primero y masivamente como un atentado contra la fiabilidad de la
memoria. Un golpe, una debilidad, una laguna. La memoria, a este respecto, se define, al

menos en primera instancia, como lucha contra el olvido.*®

467 Baschet, op. cit., pp. 17-18.
468 Ricoeur, op. cit., p. 532.
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‘apitulo IV

LO VRGEN De LOS Remebios e CHOLULG: UNd
DEVOCION COMPCRIDC POR INDIOS Y €SPANOLES “0dc

-Esta es la Imagen Sagrada de los Remedios
-O amada y divina Redentora,

A redemirme venis,

pero soys de la Merced,

mis dos prendas socorred,

pues a todos redimis;

yo iré a veros a la Corte,

del Sol Aurora Sagrada.

-Despierta y no temas nada.

Comedlia Famosa: La Esclavitud mds dichosa y Virgen de los
Remedios
Francisco Villegas y Jusepe Roxo

Teatro espanol, 1666.
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V.1 EL INCIO De L DeVOCIoN en Las Fuentes HSCORICOS

Para poder entender el origen y la construccion discursiva a la devociéon de la
Virgen de los Remedios de Cholula, me parece imprescindible hacer un recuento
histérico que permita relacionar algunos acontecimientos referidos durante la
Conquista y la transformacioén politica y social de la ciudad en tiempos virreinales, y asi
comprender la manera cémo se fue sedimentando esta memoria local en el imaginario
novohispano.

La ciudad de Cholula fue un prominente asentamiento que, desde tiempos
remotos, se considerd privilegiado por su ubicacion geogréafica. Se halla en un valle
fértil a 2,220 metros sobre el nivel del mar, regado por rios del deshielo de los glaciares
de la Sierra Nevada y goza de abundancia de manantiales. Por sus inmejorables
cualidades para la agricultura, segin los hallazgos arqueolégicos, se sabe que estuvo
habitada desde el preclasico medio mesoamericano (siglos XII-XV a. C). Ademas, este
sitio fue un paso importante que intercomunicaba las ciudades del golfo de México con
los grandes sefiorios del Altiplano Central. Todas estas condiciones geopoliticas
permitieron, que en este lugar, se estableciera el mas importante centro ceremonial y
comercial desde el posclasico en el alto Atoyac del valle de Puebla-Tlaxcala.

Segun los estudios arqueoldgicos, se cree que el primer centro ceremonial se
edificé alrededor del siglo 1 a.C y se propone que los primeros pobladores hablaban
una lengua afiliada al proto-popoloca. Fernando Alva Ixtlilx6chitl, en sus croénicas,
menciona que hubo una importante migraciéon de los olmeca-xicalancas ;presencia
teotihuacana? que, probablemente, fueron los constructores de la gran pirdmide de
adobe.*®*

Ya en el periodo posclasico, los pobladores asentados en esta regién fueron

dominados por los toltecas que introdujeron el culto a Quetzalcéalt como su dios

469 . . . . . . -

No se tiene la seguridad quiénes fueron los olmecas-xicalancas, también se les denomina olmecas histéricos,
distintos a los olmecas arqueolégicos constructores de la Venta, San Lorenzo y otras metrépolis de Veracruz y Tabasco.
Sin embargo, por el estilo olmecoide de los vestigios encontrados en los contextos arqueolégicos de Cholula, fueron
grupos que tuvieron contacto con las culturas del golfo de México. Felipe Solis y Verénica Veldzquez, “Cholula en las
croénicas y los cddices indigenas”, en: Cholula: La gran pirdmide, México, Azabache, CONACULTA, 2006, p. 22.
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tutelar y construyeron en su honor un templo de planta circular. Segun la Historia
Tolteca Chichimeca una migracién mantenia, a suerte de un “destino manifiesto”
anunciado por Quetzacéatl, el propoésito de encontrar un sitio ideal para asentarse. En
la leyenda se cuenta que la gran piramide de Cholula fue tomada como un referente
fundacional para el asentamiento de estos grupos ndémadas guiados por los

% Estos nuevos

representantes de Quetzalcéatl Ixcicouatl y Quetzalteueyac.*’
pobladores, hasta entonces, la nombraron Tollan Chollan Tlachiualtépet!y en lo alto de
la gran pirdmide de adobe, los toltecas continuaron dando culto a su deidad
Chiconauhquiathitl o Nueve Lluvia, en nahuatl, asociada con la fertilidad y los
mantenimientos.*”* A la ciudad santa, desde las migraciones nahuas, se le conocia con
el nombre de Cholollany se ha propuesto que, segln sus raices del ndhuatl, se traduzca

como “lugar de la huida o lugar donde cae el agua”.*”

470 Segun la Historia Tolteca Chichimeca, parrafo 12-42, 2 grupos, los nonohualca-chichimeca y los tolteca-chicimeca
llegaron a Tula gobernados por Uemac procedentes de Colhuatepec, se enemistaron y luego pelearon contra Uemac. En
el afilo dos calli los nonoalca chichimeca abandonaron Tula y 15 afios después se establecieron en Cholula (Historia
Tolteca Chichimeca: 80-121). La tierra estaba ocupada por grupos olmeca-xicalanca. Los toltecas primero fueron
maceualli, es decir sujetos a servidumbre y vasallaje, después se sublevaron y se convirtieron en sefiores. Posteriormente
hubo una invasién de siete grupos chichimecas. Con la conquista de Cuantinchan por los tlatelolcas en 1398, el linaje de
Teuhctlecozauhqui es despojado del poder y de las tierras bajo el control. Heriberto Isaias Martinez Martinez, Tepeaca
en siglo xvi. Tenencia de la tierra y organizacion de un seforio, Xalapa Veracruz, 1977, pp.1-2.

“A esta ciudad, a quien dio titulo Don Luis de Velasco virrey que fue desta Nueva Espafia, por su carta misiva, llaman
los indios Tullan Cholollan Tlachiuh Altepetl, y también pronuncian Tollan Cholollan. Y explican que Tullan significa
“congregacion de oficiales de diferentes oficios”, porque dicen que, antiguamente, en sola esta ciudad se usaban hacer
jarros, ollas, escudillas, sogas, zapatos, y otros oficios como plateros, lapidarios y albaiiiles, y de los demaés oficios que
les eran necesarios. Esto dicen los indios antiguos y curiosos, aunque no falta quien dice que Tullan significa “multitud
de gente congregada en uno, a similitud del tule, que es la enea, yerba.” Gabriel de Rojas, “Relacion de Cholula”, en:
Relaciones geogrdficas del siglo xvi: Tlaxcala, (compilado por René Acufia), México, Instituto de investigaciones
Antropolégicas, UNAM, 1985, tomo, Il, p. 128.

Parece ser que fue Motolinia el primero en usar el término Tlachihualtépet! que su traduccién del nédhuatl al espafiol fue
“cerro hecho a mano”. Esto nos lleva a reflexionar entre dos conceptos opuestos: por un lado las imagenes cristianas
acheiropoietas, no echas por mano humana y, en contraposicién, este cerro que para Motolinia era un recordatorio de la
soberbia humana y artefacto del pecado y la idolatria.

“En un cerro que hay en esta ciudad, del cual se dird en el capitulo 32, en lo alto dél, en una ermita alli tenia hecha,
estaba un idolo llamado Chiconauh Quiahuitl, que quiere decir “el que lluve nueve veces. Entre los cakchiqueles recibio
el nombre de Belehe Toh, que significa lo mismo. Fue uno de los dioses que, segtin el Memorial de Solola Recinos,
recibieron las tribus al congregarse en Tulan. A este idolo hacian oracién cuando tenian falta de agua, y le sacrificaban
nifios de edad de seis a diez afios que cautivaban y compraban para este efecto, porque éste era su abogado de las
lluvias. Y, cuando querian sacrificarlos, subianlos al cerro como en procesién, en donde iban unos viejos cantando, y
delante de aquel idolo, abrian al nifio con una navaja por medio del cuerpo, y sacdbanle el corazén y sahumaban el
idolo, y después enterraban la criatura alli dente del idolo. Esto siempre que tenian falta de agua para sus sementeras, v,
fuera deste, le hacian una fiesta general cada afio, adonde concurria todo el pueblo.” de Rojas, op. cit., tomo, Il, p. 131.

“Para la mayoria, Cholula del verbo cholloa, que Rémi Simedn interpreta como huir, correr, saltar asentarse. Otros,
encabezados por Cayetano Reyes, afirman que originalmente el nombre del sitio donde se levanté la Gran pirdmide era
Acholole, que significa: el agua que se filtra de los represamientos o, en términos populares, el agua que escurre.” Solis y
Veldzquez, op. cit., p. 22.
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Durante la llegada de los espafioles Cholollan era uno de los mas importantes
centros ceremoniales densamente poblados, sus habitantes eran agricultores, artesanos
y comerciantes. Hernan Cortés describié la ciudad de Cholollan en los siguientes

términos tan admirativos:
Esta ciudad es muy fértil de la labranzas, porque tiene mucha tierra y se riega la mas parte
della, y aun es la ciudad més hermosa de fuera que hay en Espafia, porque es muy torreada y
llana. E certifico a vuestra alteza que yo conté desde una mezquita cuatrocientas y tantas
torres en la dicha ciudad, y todas son de mezquitas. Es la ciudad més a propésito de vivir
espafoles que yo he visto de los puertos aca, porque tiene algunos baldios y aguas para criar
ganados, lo que no tienen ningunas de cuantas hemos visto; porque es tanta la multitud de la
gente que en estas partes mora, que ni un palmo de tierra hay que no esté labrada; y aun con
todo, en muchas partes padecen necesidad, por falta de pan; y aun hay mucha gente pobre,
y que piden entre los ricos por las calles y por las casas y mercados, como hacen los pobres

en Espafia, y en otras partes que hay gente desazoén.*

Esta ubicacioén tan favorable fue un factor decisivo para que Cholollan, seforio
independiente, tomara parte de la triple alianza o Excan Tlatoloyan, un pacto militar
instrumentado principalmente por el imperio mexica. La cercania geografica entre
Cholollan y Tlaxcallan propiciaba que constantemente hubiera rivalidad entre los dos
seforios o tlatocayotl. Parece ser que desde los primeros tiempos toltecas existio esta
enemistad, no obstante que ambos sefiorios se unian para realizar algunas ceremonias

religiosas.*’*

VA1 LA ERACION Y LA ‘LeYerbDa NEeGR!

Ha sido muy conocido y estudiado el terrible evento de la matanza de Cholula

ocurrido el 18 de octubre de 1519. Hernan Cortés refirié al rey Carlos V que los

473 . .
Cortés, op., cit., p. 65.
474 . . e . . . I .
Seglin una manipulacién historiogréafica, se ha dicho que Cholula fue el vehiculo que usé el sefiorio de Tenochtitlan
para asediar los tlaxcaltecas y evitar que tuvieran acceso a importantes mercancias como la sal. El asedio tenochca
solamente se dio en las fronteras septentrionales de Tlaxcala. Cholula se mantuvo como un sefiorio independiente,
segun las crénicas del siglo XvI. Francisco Gonzélez Hermosillo, Conversacién personal.

282

D



DM -~ _ 9~

tlaxcaltecas los alertaron sobre una posible traiciéon y que, cuando los espafioles
entraron a la ciudad, percibieron algunos indicios de la emboscada y asi una india
delatora le aviso a la “lengua Dofia Marina” de la conspiraciéon que estaban preparando
sus compatriotas. El conquistador también mencionaba que en la ciudad cholulteca lo
recibié un mensajero de Moctezuma, es decir, Cortés hacia notar que Cholula estaba
aliada con el imperio mexica y de alli procedia la intenciéon de destruir a las huestes
espanolas. Después de esta apologética explicacion, Cortés describia la matanza como

un hecho heroico de caballeria y de honor:
[...]y confirmé con lo que la india y los naturales de Tascaltecal me habian dicho, e asi por
esto como por las sefales que para ello habia acordé de prevenir antes de ser prevenido, e
hice llamar a algunos de los sefores de la ciudad, diciendo que los queria hablar y metilos
en una sala; en tanto fice que la gente de los nuestros estuviese apercibida, y que en
soltando una escopeta diesen en mucha cantidad de indios que habia junto a el aposento y
muchos dentro en él. E asi se hizo, que después que tuve los sefiores dentro en aquella sala,
dejélos atando y cabalgué, e hice soltar el escopeta, y dimosles tal mano, que en dos horas
murieron mas de tres mil hombres. Y porque vuestra majestad vea cuan apercibidos estaban,
antes que yo saliese de nuestro aposentamiento tenian todas las calles tomadas y toda la
gente a punto, auque, como los tomamos de sobresalto, fueron buenos de desbaratar,
mayormente que les faltaban los caudillos, porque los tenian ya presos; e hice poner fuego a
lagunas torres y casas fuertes, donde se defendian y nos ofendian. E asi anduve por la
ciudad peleando, dejando a buen recaudo el aposento, que era muy fuerte, bien cinco
horas, hasta que eché toda la gente fuera de la ciudad para muchas partes della, porque me

ayudaban bien cinco mil indios de Tascaltecal y otros cuatrocientos de Cempoal.475

Andrés de Tapia, por su parte, nos narra la parte que tuvo la confesiéon de la india
cholulteca:
Estando para nos partir, una india de esta cibdad de Cherula, mujer de un principal de alli,
dijo a la india que llevamos por intérprete con el cristiano, que se quedase alli, porque ella la
quirie mucho e le pesaria si la matasen, e le descubrié lo que estaba acordado; e asi el
marqués lo supo e dilaté dos dias su partida, e siempre les dicie que de pelear los hombres

no se maravillaba ni recibie enojo, aunque peleasen con é1; pero que de decirle mentiras le

478 Cortés, op. cit., p. 64.
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pesaria mucho, e que les avisaba en cosa que con él tratasen no le mintiesen, ni trajesen

R v(
maneras de traicién.

Después, refirié las medidas represivas que tomé Cortés contra la ciudad de
Cholula (Tapia la llamaba Chirula o Chitrula):
E luego mandd matar los mas de aquellos sefiores, dejando ciertos dellos aprisionados, y
mandd hacer sefial que los espafioles diesen en los que estaban en los patios, € moriesen
todos, e asi se hizo, e ellos se defendien lo mejor que podian, e trabajaban de ofender; pero
como estaban en los patios cercados e tornadas las puertas, todavia morieron los mas de
ellos. E hecho esto, los espafioles e indios que con nosotros estaban, salimos en nuestras
escuadras por muchas partes por la cibdad, matando gente de guerra e quemando las casas;
e en poco rato vino nimero de gente de Tascala, e robaron la cibdad, e destruyeron todo lo
posible, e quedaron con asaz despojo, e ciertos sacerdotes del diablo se subieron en lo alto
de la torre del idolo mayor e no quisieron darse, antes se dejaron alli quemar, lamentandose
e diciendo a su idolo cudn mal lo hacie en no los favorecer. Asi es que se hizo todo lo
posible por destruir aquella cibdad, y el marqués mandaba que se guardasen de no matar
mujeres ni nifos; e durd dos dias el trabajar por destruir la cibdad, e muchos de los de ella
se fueron a esconder por los montes y campos, e otros se iban a valer a la tierra de sus
enemigos comarcanos. E luego, pasados dos dias, mandé el marqués que cesase la
destruicién, e asi cesd: e dende a otros dos o tres dias, segundo parecid, se debieron de
juntar muchos de los naturales del dicho pueblo, e enviaron a suplicar al marqués los
perdonase e les diese licencia para se venir a la ciudad e para esto tomaron por valedores

los de Tascala.*”

Los expertos en el tema, como Andrea Martinez Baracs, Francisco Gonzalez
Hermosillo y Norma Angélica Castillo Palma, proporcionan argumentos lo bastantes
convincentes como para afirmar que no existié la supuesta traicién, sino que los
tlaxcaltecas negociaron con Cortés para que los espafoles masacraran la ciudad de

Chollolan como parte de la condicion de la alianza. Por otro lado, la crueldad

476 De Tapia, en: Garcia Icazbalceta, op. cit.,, p. 74.

ar Ibidem. Algunos estudiosos opinan que el soldado Bernal Diaz del Castillo se basé en la créonica de Andrés de Tapia
para su obra, vuelve a referir la sospecha de la traicién que fue revelada por la india noble cholulteca a Dofia Marina:

“Y una india vieja, mujer de un cacique, como sabia el concierto y trama que tenia ordenado, vino secretamente a dofia
Marina, nuestra lengua; como la vio moza y de buen parecer y rica, le dijo y aconsejé que se fuese con ella a su casa si
queria escapar la vida, porque ciertamente aquella noche y otro dia nos habian de matar a todos.” Bernal Diaz del
Castillo, op. cit.,, cap. LXXXI, p. 146.
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perpetuada en Cholula sirvié como un recurso admonitorio para sembrar el temor entre
otros seforios mesoamericanos y asi, algunos, optaron por aliarse con los extranjeros
en contra del imperio de Moctezuma.

Haya existido la traicibn o no, contamos con documentos pictograficos en
donde se representa este hecho tan controvertido y, mas tarde, condenado en la
historia de la conquista por la “Leyenda Negra”.*’® La obra de Bartolomé de Las Casas,
Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, constituye un hito en la defensa de
los derechos de los indios. Por eso el fraile dominico comenzé a preparar esta obra en
la década de 1540 como parte a su debate a las Leyes Nuevas y se publicé por primera
vez en 1552 en Sevilla. Sin haber sido ésta la intencién del autor, tiempo después fue
usada para infamar los hechos de la conquista espafola en América y dar inicio a la
“Leyenda Negra” entre los enemigos de Esparia.*’

Entre 1578 y 1700 hubo varias reediciones en diferentes idiomas y en 1598 se
publicé en Frankfurt en latin con ilustraciones del grabador holandés, calvinista,
Theodore De Bry. Esta obra fue ampliamente difundida, sobre todo por la Liga de
Esmalcalda presidida por los principes protestantes contra el rey Carlos V de Espafia.
De Las Casas, en su alegato, hizo una detallada descripcién de la matanza de Cholula
que quedd como un imborrable genocidio en la memoria de la historia de Espafia y su

incursion en las Américas: %

478 “Por “Leyenda Negra” entendemos el ambiente creado por los relatos fantasticos que acerca de nuestra patria han
visto la luz publica en todos los paises, las descripciones grotescas que se han hecho siempre del caracter de los
espafioles como individuos y colectividad, la negacién o por lo menos la ignorancia sistematica de cuanto es favorable y
hermoso en las diversas manifestaciones de la cultura y del arte, las acusaciones que en todo tiempo se han lanzado
sobre Espaiia fundédndose para ello en hechos exagerados, mal interpretados o falsos en su totalidad, y, finalmente, la
afirmacién contenida en libros al parecer respetables y veridicos y muchas veces reproducida, comentada y ampliada en
la Prensa extranjera, de que nuestra Patria constituye, desde el punto de vista de la tolerancia, de la cultura y del
progreso politico, una excepcién lamentable dentro del grupo de las naciones europeas.” Julidn Juderias, La Leyenda
Negra: estudios acerca del concepto de Espana en el extranjero, Madrid, Editorial Nacional, 1974, p. 28.

479 “Fray Bartolomé, que nunca gusto de la brevedad, aqui fue conciso: era un informe dirigido al rey para que tuviera un
prontuario de los graves problemas americanos. No aceptamos que las Casas escribiera este libro con el propdésito de
difamar a Espafia, tal no fue su intencién; tampoco se trata de un texto histérico sino de un alegato fiscal”.Santiago
Sebastian, Iconografia del Indio Americano, siglos XVi- Xvil, Madrid, Ediciones Tuero, 1992, p. 117.

480 En 1516 Pedro Martir de Angleria ya habia escrito en su De Orbe Novo, describi6 las persecuciones y matanzas de
indigenas perpetradas por los espafioles desde el comienzo mismo del proceso de la conquista Americana. José Emilio
Burucua, Nicolas Kwiatkowski “El Padre Las Casas, De Bry y la representacion de las masacres americanas”, en: Jornadas
de Historia y Antropologia. Las masacres del mundo moderno: narrar, representar y comprender, San Martin, Argentina,
en linea, Universidad de San Martin, 2010, pp. 4-6. También ver Santiago Sebastian, op., cit., pp. 117-119.
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Entre otras matanzas hicieron ésta en una ciudad grande, de mas de treinta mil vecinos, que
se llama Cholula: que saliendo a recibir todos los sefiores de la tierra e comarca, e primero
todos los sacerdotes con el sacerdote mayor a los cristianos en procesién con grande
acatamiento e reverencia, y llevandolos en medio aposentar a la ciudad, y a las casas de
aposentos del sefior o sefiores de principales, acordaron los espafioles de hacer alli una
matanza o castigo (como ellos dicen) para poner y sembrar su temor e braveza en todos los
rincones de aquellas tierras. Porque siempre fue esta su determinacién en todas las tierras
que los espafoles han entrado, conviene a saber hacer una cruel e sefialada matanza porque

tiemblen dellos aquellas ovejas mansas.

Asi que enviaron para esto primero a llamar todos los sefiores nobles de la ciudad e de
todos los lugares a ella subjetos, con el sefior principal, e asi como venian y entraban a
hablar al capitédn de los espafoles, luego eran presos sin que nadie los sintiese, que pudiese
llevar las nuevas. Habianles pedido cinco o seis mil indios les llevasen las cargas; vinieron
todos luego e métenlos en el patio de las casas. Ver a estos indios cuando se aparejan para
llevar las cargas de los espafioles es haber dellos una gran compasién y lastima, porque
vienen desnudos, en cueros, solamente cubiertas sus vergiienzas e con unas redecillas en el
hombro con su pobre comida; pdnense todos en cuclillas, como unos corderos muy
mansos. Todos ayuntados e juntos en el patio con otras gentes que a vueltas estaban,
pdnense a las puertas del patio espafoles armados que guardasen y todos los demas echan
mano a sus espadas y meten a espada y a lanzadas todas aquellas ovejas, que uno ni ninguno
pudo escaparse que no fuese trucidado. A cabo de dos o tres dias saltan muchos indios
vivos, llenos de sangre, que se habian escondido e amarado debajo de los muertos (como
eran tantos); iban llorando ante los espafioles pidiendo misericordia, que no los matasen. De

los cuales ninguna misericordia ni compasién hubieron, antes asi como los hacian pedazos.

A todos los sefiores, que eran mas de ciento y que tenian atados mandé el capitdn quemar e
sacar vivos en malos incados en la sierra. Pero un sefior e quizé era el principal y rey de
aquella tierra, pudo soltarse e recogidése con otros veinte o treinta o cuarenta hombres al
templo grande que alli tenian, el cual era como fortaleza que llamaban Cu, e alli se defendid
gran rato del dia. Pero los espafioles, a que no se les ampara nada, mayormente con estas
gentes desarmadas, pusieron fuego al templo e alli los quemaron dando voces “Oh, malos
hombres! ;Qué os hemos hecho? Por qué nos matas Andad, que a Méjico irés, donde
nuestro universal sefior Motenzuma de vosotros hard venganza. Dicese que estando

metiendo a espada los cinco o seis mil hombres en el patio, estaba cantando el capitan de
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los espafioles ‘Mira Nero de Tarpeya a Roma cémo se ardia; gritos dan nifios y viejos, y él de

. 481
nada se dolia.*®

Me pareci6 pertinente transcribir el texto completo sobre la matanza de Cholula
de Bartolomé de las Casas porque merece un analisis a detalle y sus consecuencias son
pertinentes para la simbolizacién del espacio.

En primer lugar, la descripcién comienza “entre otras matanzas” es decir la
matanza de Cholula se distingue sobre otras por su crueldad y por la cantidad de
muertos inocentes, ya que estaban desarmados en medio de una solemnidad
sacralizada y recibiendo a los extranjeros en son de paz. El obispo de Chiapas
concebia a los indios como el prototipo del “buen salvaje”, es decir, el modelo del
hombre propio de la Edad de Oro, que representaba el estado de inocencia y beatitud
similar al de Adan antes de la caida y expulsién del paraiso. En el alegato lascasiano se
describfa a los indios desnudos y cargando su pobre comida, totalmente indefensos y
apegados a la virtud de la pobreza. Las 6rdenes mendicantes, especialmente los
franciscanos, también, idealizaron a los indios en este estado de inocencia.*®? Por otro
lado, fray Bartolomé a los esparioles los describia como verdaderos demonios que

masacraban sin piedad y esto nos recuerda a los relatos apocalipticos del fin de los

481 Bartolomé de las Casas, Brevisisma Realcion de la destruycion de las Indias, edicion de Jean Paul Duviols, Buenos
Aires, Stock, Cero, 2006, pp. 33-34.
482 ,, . . - . . .
Pues por la misma traza quiso que se hiciese la conversion de este nuevo mundo (que en nimero de gentes ha sido
mayor que la que hicieron los apdstoles), no por otro instrumento sino de nifios, porque nifios fueron los maestros de
los evangelizadores. Los nifios fueron también predicadores, y los nifios ministros de la destruccién de la idolatria. Y
puesto que los principales obreros fueron los bienaventurados religiosos que el Sefior escogié para enviar & este
apostolado, con ser ellos en humildad, llaneza y sinceridad harto semejantes a la pureza y inocencia de los nifios, aun
quiso humillarlos mucho mas, y hacerlos mas semejantes & ellos, hasta ponerlos en necesidad de burlar con nifios, y
hacerse nifios con ellos. Bien pudiera Dios darles luego en llegando, la lengua que tanto deseaban saber, y que de fuerza
habian menester para la ejecucién de su ministerio, como la dio & los apdstoles el dia de Pentecostés, y como se la dio
después a estos mismos, y 4 otros por ventura de menos perfecciéon, que la supieron mas por don concedido que por
industria y trabajo; empero, quiso que los primeros evangelizadores de estos indios aprendiesen & volverse como al
estado de nifios, para darnos & entender que los ministros del Evangelio que han de tractar con ellos, si pretenden hacer
buena obra en el culto de esta vina del Sefor, conviene que dejen la célera de espaiioles, la altivez y presunciéon (si
alguna tienen), y se hagan indios con los indios, flegmaticos y pacientes como ellos, pobres y desnudos, mansos y
humilimos como lo son ellos. Por esta humildad que aquellos benditos siervos de Dios mostraron en hacerse nifios con
los nifios, obré el Espiritu Santo para su consuelo y ayuda en su ministerio una inaudita maravilla en aquellos nifios, que
siéndoles tan nuevos y tan extrafios & su natural aquellos frailes, negaron la aficién natural de sus padres y madres, y
pusiéronla de todo corazén en sus maestros, como si ellos fueran los que los habian engendrado y criado.” Mendieta,
op., cit., libro tercero, cap. XVII, pp. 229-230.
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tiempos y la nueva venida del Mesias, segun las ideas milenaristas de Joaquin de
Fiore.*®

Como puede advertir el lector, en la descripcion del obispo de Chiapas, los
indios son llamados “ovejas mansas”, alusién clara al pastoreo de Cristo, como si se
tratara de infantes inocentes que esperan ser bautizados y librados de los engafios del
demonio. Con el tiempo, las consideraciones idealistas sobre el indio fueron
acrecentandose y, en una construccion posterior, se le representd como un ser de
temperamento angélico que, incluso, era un testigo escogido por la divinidad. Origen
de su papel como protagonista en las apariciones marianas en las tierras novohispanas,
como fue el caso de los tres Juanes: en el encuentro de la imagen de la Virgen de los
Remedios de México en un agave, la aparicion de la Virgen de Ocotlan en un pino
ardiente y de la imagen milagrosa de la Virgen de Guadalupe en la tilma del indio
cacique.*®

En la descripcion de la masacre cholulteca también hay un eco de la matanza
de los inocentes bajo las 6rdenes de Herodes para evitar la venida del Mesias, Rey de
reyes. Es decir, la idea de que el advenimiento del Cristianismo fue inaugurado por el
infanticidio de Belén. En ese parangon, la cristianizacion de los indios en la Nueva
Espafia comenzé en la sangrienta Cholula con la muerte de “corderos muy mansos” que
se ponen en cuclillas, a manera de ofrenda sacrificial.

La descripcion de De las Casas terminaba con un verso tomado de un
romancero popular de la época que hace mencién a la gran quemazén de Roma en el
afno 64 por Nerén y que, en la historiografia cristiana, se identificaba como la primera
gran persecucién de los cristianos, quienes después fueron injustamente inculpados
por el tirano emperador. Asi, los cholultecas, victimados y culpados de traicién, eran
comparados con los martires de la Ciudad Eterna. En la exégesis lascasiana, Cholula,

haciendo eco del franciscano fray Toribio Motolinia, quedd concebida como una

483 Sebastian, op. cit., pp. 8-9.

484 Jaime Cuadriello, “Winged an imagined Indians“, en: Angels, Demons and the New World, United, Kingdom,
Cambridge University Press, 2013, pp. 211-249.
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ciudad predestinada para la religiosidad y marcada por el martirio, tal como lo fue
Roma.

El grabado de De Bry, que acompafia la descripcién de la matanza de Cholula,
nos remite, en efecto, a los programas iconogréficos de los martires que, desnudos y
desprovistos de cualquier proteccién, son exterminados sin ninglin gesto de
remordimiento por sus victimarios. El personaje que estad atado a un lefio en la pira, en
primer plano, mira a su agresor con compasion, su postura en contraposto, con la
cabeza reclinada, nos recuerda algunas pinturas o grabados de san Sebastian durante
su tortura por flechamiento. Tenemos ejemplos de este santo y su cuerpo vulnerable
que datan desde la Edad Media en los libros iluminados, grabados y tablas pintadas
(Figs. 128-130).%%

Fig. 128 Matanza de Cholula, ldmina VI, dibujo de Jodocus van Winghe y grabado de Theodore De Bry, publicado en
Brevisima relacion de la destruccion de las Indlias, 1598.

485 En 1549 se publicé la serie de grabados del martirio de los doce apdstoles de Lucas Cranach.
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Fig. 129 San Sebastian, Hanns Paur, Staatliche Graphische Sammlung, Munich, finales siglo Xv. San Sebastian, Maestro
Mz de Alemania, Museo Briténico, ca. 1500.

Fig. 130 San Sebastian, Lucas van Leyden, Galeria Nacional de Londres, ca. 1510. San Sebastian, Antonio de Messina,
Gemalgalerie, Dresden, 1476.

Contamos también con la visién indigena de los aliados tlaxcaltecas de la
matanza en una lamina en el Lienzo de Tlaxcala (Manuscrito de Glasgow) de finales del
siglo XvI. A diferencia de la visidn europea sobre el martirio que anticipa el

advenimiento de cristianismo, en la pictografia indigena se narra la batalla entre las
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huestes espafiolas en contra de los indios idélatras que “se negaron a recibir la fe de
Cristo”.

Los espafioles, junto a sus aliados indigenas, aparecen victoriosos sobre los
idolatras masacrados. Note el lector que en el lado izquierdo, esta un templo que bien
puede ser dedicado a Quetzalcdatl, tal como lo indica la serpiente sobre el techo
almenado. Un indigena, armado con macana y escudo o chimalli, todavia se defiende
del ataque extranjero. Por las escalinatas rueda de bruces un indigena. En la parte
superior vemos a un cautivo y a dos sefores principales, ricamente ataviados, tal vez
son los nuevos sefiores cholultecas impuestos por Cortés. En el lado derecho vemos a
Cortés, vestido como marqués y caballero, montado en su corcel azuzando con una
lanza. Delante del capitan general, un indigena ricamente ataviado, porta el chimalli y
macquahuitl y coraza de algoddén acolchada y combate a los indigenas contrarios. A
menor escala, un soldado con armadura embiste a un indigena que lucha sobre el
templo; por detras, vemos a dofia Marina, como dama aliada, con su huipil adornado
con cintas. Cabe destacar que los indigenas aliados de conquistador van vestidos como
sefiores principales y traen las dos plumas en la cabeza que los denota como tlatohque
del sefiorio tlaxcalteca. En cambio, los indigenas contrarios van casi desnudos,
solamente llevan el maxtiatl y el pelo anudado en la coronilla. En la esquina superior
dos sefiores tlaxcaltecas conversan y uno sefiala a un cautivo atado de pies y manos.
Esto, también, nos lleva a reflexionar que en esta lamina, mediante la indumentaria, se
equiparan los aliados con los espafioles, mientras que a los contrarios y vencidos se les
representa, mas bien, como salvajes o rusticus. Esto nos sugiere que los espafioles
junto con los aliados actuaron como agentes “civilizadores”, siguiendo la tradicién
anexionista romana. Esta composicién responde, mas bien y a diferencia del grabado
de De Bry, a una gesta comunmente narrada en los libros de caballeria pero con
elementos formales muy propios de los cddices coloniales de finales del siglo xvI (Fig.

131).% Note el lector que en la versién de Alfredo Chavero aparecen tres personajes

486 o . .

Estos cédices, més que ser una mera mezcla o unién de elementos de la tradicién pictérica indigena y europea, me
parece, es un lenguaje con caracteristicas propias que se da como resultado de un proceso histérico y cultural de gran
complejidad en un tiempo y espacio determinados.
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sujetos en la esquina derecha superior y los nobles indigenas en el centro en lugar de
mirarse entre ellos, uno mira al personaje sujeto en el lado izquierdo y el otro noble
indigena voltea el rostro para mirar a los tres personajes sujetos en la esquina derecha
de la ldmina. Dofa Marina aparece de mayor tamafio y se ve la figura completa. El
conquistador Hernan Cortés aparece de menor tamafo sin barba, sin capa y el

sombrero carece de ala. Los cuerpos cercenados aparecen en primer plano (Fig. 132).

. ; ¥
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Fig. 131 Lamina "La matanza de Cholula’, Lienzo de Tlaxcala, ca. 1580, Glasgow.
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Fig. 132 Lamina "Matanza de Cholula" en el Lienzo de Tlaxcala, editado por Alfredo Chavero, 1892.

También contamos con el documento conocido como el Manuscrito del
Aperreamiento fechado en 1560. En él se representa la ejecucion de siete sefores
cholultecas tecuhtli que tuvo lugar en Coyoacan en el afio de 1523. En la esquina
derecha vemos a dofia Marina sosteniendo un sartal de cuentas (tal vez chalchihuites o
flores) y a Hernan Cortés, ambos de perfil que miran a los condenados que estan
encadenados esperando el suplicio.”®” En la parte central estd un indigena con su
nombre Tlalchiachteotzin (uno de los dos maximos gobernantes-sacerdotes de
Cholula) atacado por un perro gigante. Un espafiol, a la manera de verdugo, sostiene la
cadena de control y abajo luce el topénimo de Coyoacan. En la esquina izquierda,
aparece Andrés de Tapia empufiando una espada y advirtiendo a dos indigenas: el
primero de nombre Temetzin en posicién de sumisién y desposeido de sus atributos

reales; el segundo, don Rodrigo Xochitatotzontli que viste tilma y tocado de

7 Lori Boonazian ha identificado el sartel que sostiene dofia Marina como un rosario: “En la parte superior vemos a
Hernan Cortés parado junto a dofia Marina, su traductora. Cortés eleva la mano mientras dice algo; Marina lleva un
Rosario en la mano, untos intentan convertir a los indigenas” Diel Lori Boonazian Diel, “Manuscrito del Aperreamiento”,
Arquelogia Mexicana. Cholula, ciudad Sagrada, nim. 115, México, p. 71. Mayo-junio 2004, p. 71.
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quetzallolpilonia (que conlleva asociaciones militares). En el texto en nahuatl se lee que
tras la muerte del tlatohque, Andrés de Tapia, encomendero de Cholula, impuso como

gobernante a Temetzin a quien ahorcé después para sustituirlo por don Rodrigo

Xochitatototzontli (Fig. 133).

Fig. 133 Documento del Aperreamiento, 1560, Biblioteca Nacional de Francia.

Segln los estudios realizados por Lori Boonazian Diel, en este documento se
representa “un violento castigo contra una figura religiosa altamente referenciada, vy tal

vez un acto de dominio sobre la religién nativa misma”. Notamos que uno de los

o
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sefiores encadenados porta una espada espafiola, que puede significar rebelién. Es
probable que Cortés tomara esta cruel medida ante la negativa de conversion del
Tlachiach de Cholula que durante el tiempo de la Conquista era indispensable para
poder pactar una alianza militar. Hay que agregar que el Tldchiach, sumo sacerdote de
Cholula, tenia un papel clave en las ceremonias de investidura de los gobernantes
prehispanicos. Cuando un nuevo gobernante subia al poder, tenia que presentarse ante
el sacerdote cholulteca y jurar obediencia a Quetzalcéatl.”® El articulo de Boonazian

Diel finaliza con este comentario:
Asi el Manuscrito no habria sido pintado con la intencién de provocar simpatia por las
victimas del aperreamiento ni de incriminar a Cortés, sino para legitimar a la nueva autoridad

cholulteca.*®

En 1594 se publicé un grabado de Theodore De Bry sobre las crueldades
perpetradas por Vasco Nufez de Balboa en Centro América, en la obra intitulada
Ameérica. En esta imagen se denuncia, en el marco de la “Leyenda Negra”, la tortura por
aperreamiento que segun se decia era una practica comun entre los conquistadores

esparioles y estaba prohibida por los cédigos de guerra (Fig. 134).%°

488 " - . L . . . .
8 En los afios siguientes a la caida y destrucciéon de Tenochtitlan, Cortés establecié su centro de operaciones en

Coyoacadn, asi que en el lugar habia muchos espafioles y nobles indigenas que, consecuentemente, presenciaron la
violenta ejecucioén. La eleccion del perro debié de haber afiadido dramatismo al espectaculo puesto que la ferocidad
del aperramiento aterrorizaba tanto a las victimas, como a los testigos. Se sabe que los indigenas temian mucho a los
perros espanoles, puesto estos animales se limitaba a los perros pequefios y pelones, relativamente inofensivos. En el
Codice florentino libro 12 un relato nahuatl de la Conquista contiene la descripcién de los perros espafioles que
enfatizaba su fiera naturaleza. Cortés conocia bien las leyes espafiolas basadas en la antigua tradicién romana y eligié
este terrible castigo tal vez porque se usé desde tiempos muy remotos. Los romanos tenian la costumbre de arrojar a los
enemigos a las fieras, a veces se incluian perros, y se consideraba una punicién adicional contra las clases mas
menesterosas. Esta costumbre se conservé hasta la era cristiana y se usé especificamente contra quienes practicaban el
sacrificio humano. Asi, el castigo pudo haber tenido connotaciones simbdlicas asociadas desde los tiempos maés
antiguas con la rebelion, el paganismo vy el sacrificio. El acto de matar con bestias también devaluaba simbdlicamente a
las victimas”. Ibidem, pp. 71-73.

89 Ibidem, p. 77.

490 . s . . - . ~ . .
El propio Cristébal Colén fue el primero en utilizar perros de presa en las primeras campafias represivas en Jamaica

y la Espafiola en 1494 y 1495: “muy gran guerra haze acéd un perro, tanto que se tiene a precio su compafia como diez
hombres, y tenemos de ellos gran necesidad” (Cristobal Colon, Textos y documentos completos, “Relaciéon del viaje a
Cuba y Jamaica”, p. 296.), y desde entonces todo grupo de conquista que se preciara llevaba un nimero indeterminado
de canes para ser utilizados como un recurso bélico de singular importancia. Fueron utilizados por Juan Ponce de Leén
en la conquista de Puerto Rico, acompariaron a Cortés en la conquista mexicana donde el cédice Florentino nos informa
varias veces de su presencia delantera en la hueste cortesiana, antes de su entrada en la capital mexica: “y sus perros van
por delante, los van precediendo, llevan sus narices en alto, llevan tendidas sus narices: van de carrera, les va cayendo la
saliva” (Informantes de Sahagtn, Cddice Florentino, Lib. XII. cap.X.); en la Nicaragua de Pedrarias, la Nueva Granada, la
Venezuela de los gobernadores alemanes, en las conquistas de Tucuman o Chile, en el Alto Marafién intentando olfatear
la ansiada canela de Gonzalo Pizarro, acompafiando a Hernando de Soto en la Florida o por las aridas tierras de Arizona
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En ambas laminas se trata el mismo tema sobre el uso bélico de canes; no
obstante, como puede advertir el lector, la primera representacion tiene el propésito
de “la buena justicia” como un medio de escarmiento para los traidores. La segunda, en
cambio, tiene la intencién de denunciar la barbarie de los conquistadores espafioles
ante la indefensién de los naturales. El episodio de Cholula para ambos casos siempre

era un argumento.

Fig. 134 Vasco Nuriez de Balboa mostrado en Centro América con sus tropas presidiendo la ejecucién de indios
sodomitas, grabado de Theodore De Bry, Biblioteca Publica de Nueva York, Coleccién De Bry, 1594.

y Nuevo México, a las érdenes de Vazquez de Coronado. La ayuda militar de los perros de guerra, siempre protegidos
con escaupiles de algodén ajustados al cuerpo y gruesas carlancas fue mayor en zonas dificiles o boscosas donde el
caballo, tan util en espacios abiertos no podia maniobrar para imponer su clara superioridad.” Ricardo Piqueras
Céspedes, “Los perros de la guerra o el “canibalismo canino”, en: la Conquista”, en: Boletin Americanista, No. 56. 2006,
pp. 191-192. Consultado en  http://www.raco.cat/index.php/boletinamericanista/article/viewFile/99430/160118,
consultado, marzo, 2012.
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V12 el CATBIO De LAS elites GOBeRNates

Para evitar la ingobernabilidad, después de la masacre, Cortés se quedo a cargo
de la ciudad durante quince dias mientras instauré a los principales indigenas,
estableciendo asi un nuevo linaje gobernante, aliado e incondicional a los espafioles.
Estos nuevos principales, atendiendo a los lineamientos de los conquistadores y
auxiliados por los franciscanos llegados en 1526, se encargaron de agrupar a la
poblacién dispersa en las serranias para que Cholula se transformara en una civitas, con
un nuevo patriciado indigena, segun la concepcion europea. Por otro lado, el dominio y
sometimiento de Cholula permitié que volvieran a la “concordia” con Tlaxcala y tanto
cholultecas como tlaxcaltecas, se unieron para marchar junto a los espafioles a la

conquista de la gran ciudad de Mexico-Tenochtitlan.
Y después deles haber hablado muchas cosas acerca de su yerro, solté dos dellos; y otro dia
siguiente estaba toda la ciudad poblada y llena de mujeres y niflos, muy seguros, como si
cosa alguna de lo pasado no hobiera acaecido; e luego solté todos los otros sefiores que
tenia presos, con que me prometieron de servir a vuestra majestad muy lealmente. No obra
de quince a veinte dias que alli estuve quedd la ciudad vy tierra tan pacifica y tan poblada,
que parecia que nadie faltaba della, y sus mercados y tratos por la ciudad, de Churultecal y
los de Tascaltecal fuesen amigos, porque solian ser antes, y muy poco tiempo habia que

z 1 . . . . 491
Moteczuma, con dadivas, los habia aducido a su amistad y hecho enemigos de estotros.*®

Tal como apuntan Francisco Gonzalez-Hermosillo y Norma Angélica Castillo
Palma, la violenta irrupcién de los espafioles en Cholula tuvo como consecuencia un
cambio drastico en las dinastias gobernantes, permitiendo un ascenso de los nobles
menores para sustituir a la nobleza fundacional y asi se generd, desde los primeros
tiempos de la Conquista, una de las recomposiciones mas drasticas de las élites
indigenas en la Nueva Espafia. Los caciques emergentes trataron desde los primeros
tiempos de consolidar su condicién privilegiada e ingresar en los cargos del cabildo.
Para ello intentaron legitimar su posicion por medio de informaciones documentales y

pictogréficas (lienzos, cddices, mapas, titulos primordiales, etc.), como veremos mas

401 Cortés, op. cit., p. 64.

D



DM -~ _ 9~

adelante, en donde quedaba establecida su colaboracién con los conquistadores y, por
tanto, su derecho desde antiguo en la posesién de tierras y beneficios.**

Cabe agregar que en todas las fuentes consultadas, no aparece en ningun
momento la mencién de Cortés hablando a los cholultecas sobre la Virgen Maria o
entregandoles una imagen, tal como sucedié en el imaginario de los tlaxcaltecas. Una
vez que se inici6 el proceso por el cual Cholula se convirtié en una republica de indios
ganada para el cristianismo, siguiendo el modelo civilizatorio que pretendian los
peninsulares, empero, a diferencia de Tlaxcala, los cholultecas si pagaban tributo,
excepto el grupo de los sefiores principales que Cortés habia designado para gobernar.
No fue sino hasta finales del siglo Xvil cuando encontramos esta mencién de fray
Agustin de Vetancurt: “Cortés mando luego quebrar las carceles, en Cholula como lo
hizo en Tlaxcala, liberté a los que tenian para sacrificar, abominando los sacrificios,
mandd limpiar un Templo, en que puso una Cruz, y que se celebrase, y les habld acerca
de la Fee.”%

El cronista no nos dice en qué templo mandé poner la cruz, lo mas probable es
que se tratase del templo de Quetzalcdatl que para esos momentos era el principal hito
de la ciudad arrasada. En este pasaje, Vetancurt nos hace la referencia de la imposiciéon
de la cruz sobre los templos idolatricos de las ciudades que se iban sometiendo, tal
como lo menciona el mismo Cortés y Bernal Diaz del Castillo, pero en ninguna crénica
anterior encontramos que esto también acaeciera, particularmente en Cholula y aqui
encontramos una clara intenciéon del criollismo apologético sobre la matanza
perpetrada por el capitan extremefio. Es probable que este pasaje proviniera de
Jeréonimo de Mendieta que en su Historia eclesidstica indiana en el libro tercero,
capitulo I hablaba de Hernan Cortés como un nuevo Moisés elegido para liberar de la
idolatria a los indigenas en compensacién de las almas perdidas por la reforma de

Lutero: “En ninguna parte de los indios infieles entré que luego no derrocase los idolos,

492 Gonzalez Hermosillo y Castillo Palma, op. cit., p. 290.
493 Vetancurt, op. cit., tomo Il, cap. XVII, pp. 65-66.
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y vedase el sacrificio de los hombres, levantase cruces y predicase la fe y creencia de
un solo Dios verdadero y de su Unigénito Hijo Nuestro Sefior Jesucristo.”**

¢$Qué sucedid con Cholula después de la caida de Mexico-Tenochtitlan? La
reorganizacion de la ciudad bajo los lineamientos coloniales fue muy lenta. Hasta 1537
se form6 el Cabildo Indio y a partir de 1540 se comenzaron la restructuraciéon vy
urbanizacién de la ciudad a la manera espaiiola.*®® Cabe notar que la traza reticular
prehispanica se conservo porque coincidia con el ideal de la urbs renacentista con su
gran plaza central. Después de la segunda audiencia (1531-1535), en 1547, se comenz6
a construir, al pie de las ruinas del gran templo a Quetzalcéaltl, el convento de la orden
serafica dedicado a san Gabriel que, a la vez, se convirtié en el patrén y guardian de la
ciudad cholulteca. Fray Fidel Chauvet establece que en 1537 los caciques pidieron a la
corona que se le cambiase el nombre a la ciudad por el del arcangel “porque al tiempo
de su reduccién o calificaciéon fue el gran dia del Sefior San Gabriel.” La reina
gobernadora lIsabel de Portugal expididé la cédula en donde autorizaba ambos
patronazgos: san Gabriel y san Pedro.*®® Lo mismo que son Hipdlito o la Asuncién, en
Cholula el santoral determinaba la manera como la providencia actuaba sobre la

historia y la Conquista.

494 Mendieta, op. cit., libro 1ll, cap. |, p. 178.

495 “Los cuatro tecpan de los cuatro altépet! fueron transformados en cabeceras coloniales, cuyos linajes dinasticos se
fueron rotando los maximos oficios del gobierno temporal propio del municipio espafiol, gobierno bajo la figura del
gobernador de naturales y ya no cuatrilateral de los otros tlalohque confederados. Mediante esta ultima innovacién
institucional bajo cédnones hispénicos, los agentes reales y las autoridades eclesiasticas lograban limitar el ejercicio de
poder de los sefiores naturales a agentes temporales de gobierno: Celar por los intereses de la Corona y los de la Iglesia
catélica. Las otras diversas casas sefioriales adscritas a cada tecpan en el periodo prehispanico fueron reconocidas bajo
la denominacién de estancias o pueblos sujetos con alcaldes locales subordinados al cabildo indio en al ciudad de San
Pedro Cholula. Gonzéalez-Hermosillo y Castillo Palma, op. cit., p. 306.

Fidel Chauvet, “Iglesia de San Gabriel Cholula”, en: Separata de los Anales de la provincia del Santo Evangelio, aio
1-1I, serie, No. 1. México, 1953, p. 22. Citado en Francisco de la Maza, La ciudad de Cholula y sus Iglesias, México,
UNAM, 1959, p. 61. La fiesta de San Gabriel se celebra el dia 25 de marzo al igual que la Encarnacion. Hasta este
momento no me ha sido posible confirmar esta informacién.
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VA3 NDICIOS SOBRE LA VENEROCION De LA VRGEN en CHOLULG Y SU RELACION
CON €L CEeRRO ORUFACICL TLALCHHUCLTEPELL

En 1536 fray Toribio de Benavente, Motolinia, estuvo en Cholula y nos dejé una
descripcion de la ciudad. El fraile franciscano fue el primero en nombrarla “la otra
Roma” por la cantidad de templos que habia desde los tiempos prehispanicos, de esta
manera, con el tiempo, se fue construyendo en el imaginario colectivo de Cholula como
centro religioso de peregrinacion por excelencia, tal como mencionamos

anteriormente, prefigurado desde la antigliedad idolatrica:
[...]y a esta Chololla tenian por gran santuario, como otra Roma, a do habia muchos templos
del demonio, y dijéronme habia més de trescientos y tantos, como dias hay en el afio, e yo vi
muchos, pero nunca los conté, y ansi tenia muchas fiestas en el afio, y algunas de ellas

venian de muy lejos.497

Motolinia también escribid sobre el cerro Tlachihualtéptl y 1o comparaba a la
torre de Babel por sus grandes dimensiones. El fraile contaba que por castigo divino,
ante la soberbia de sus constructores, una piedra enorme en forma de sapo cayo
durante una tormenta.“®® En la Historia tolteca chichimeca, escrita entre 1540 y 1570, se
representa, en efecto, el topénimo de la ciudad con el Tlachihualtépet!/ con un sapo vy,
fluyendo desde las profundidades del cerro, torrentes de flores como alusiéon a la
montafa coésmica de los mantenimientos o dadores de la vida. También se encuentran
representados los tules, el sauce y el ojo de agua que van en el mismo sentido de

montafa como un axis mundi en la cosmovisidon mesoamericana (Fig. 135).499

497 Motolinia, op. cit., cap. XXIX p. 114.

498 “Estos [los cholultecas] quisieron hacer otra locura semejante a los edificadores de la torre de Babilonia, y

encomenzaron aquel tescal para lo levantar més alto que la mas alta sierra de esta tierra; y no muy lejos, sino sélo a siete
0 a ocho leguas tiene la méas alta sierra que hay en la nueva Espafia, que son el volcan y la sierra blanca, que siempre
tiene nieve, que estd entre Huexucinco y México, y la sierra de Tlaxcalla, que es de alta; y con éstos quisiesen salir con
su locura y edificasen su sierra, confundiéles Dios como a los que edificaban la torre de Babel; no multiplicando las
lenguas mas con una tormenta de agua y nube de tempestad, de donde cayé una gran piedra en figura de sapo, y desde
alli cesaron.” Ibidem, cap. XXXI p. 135.

499 “El codice pertenecia a la familia Castafieda del Tecalli Tezczcotecpan. Esta familia pertenecia al linaje de Moquiuix,
seforio nahua como lo confirma el manuscrito de 1553.” Paul Kirchhoff, Lina Odema Giiemes, Luis Reyes Garcia, Historia
Tolteca-Chichimeca, Puebla, Fondo de Cultura, Ciesas, Quinto Centenario, 1989. p. 11.

%% ')\D 300



DIM -9~

- T —Te

T g TR D e

o, — T
gxa-s.;\ D

bt atiae
N

>
vy TR s

Bl . B " age

Fig. 135 Topdénimo de Cholula, Historia Tolteca chichimeca, 1550-1570.

Para la primera mitad del siglo Xvi, el cerro sigui6 relacionado con las deidades
del agua pero no hay ninguna mencién al culto mariano sobre la piramide; tan soélo la
mencién de que los franciscanos si intentaron poner una cruz para “santificar” la
cuspide de esta montafia artificial. A este respecto, Motolinia, en su libro de

Memoriales, escribid lo siguiente:
En lo alto estaba un teucalli viejo pequerio, y desbaratarosle, y pusieron una cruz alta, la cual
quebrd un rayo, y tornando a poner otra, y otra, también las quebrd, y a la tercera yo fui
presente, que fue el afno pasado de mi e quinientos y treinta y cinco, por lo cual

descopetaron y cavaron mucho de lo alto a do hallaron muchos idolos e idolatrias ofrecidas
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a el demonio; y por ello yo confluia a los indios, diciendo: que por los pecados en aquel
lugar cometidos no queria Dios que alli estuviese su cruz. Después pusieron alli una gran

campana bendita, y no han venido més tempestades ni rayos después que la pusieron. 500

En este punto cabe resaltar que no fue la cruz la que se quedé para “santificar”
el lugar, sino una campana. Es posible que esto fuera una manera de sustituir el sonido
de los caracoles prehispanicos que se tocaban desde lo alto en honor al dios del aire,
por un nuevo tafiido de raigambre cristiano. Noétese que en las Ordenanzas reales para
el buen regimiento y tratamiento de los indios, fechadas en 1512 en Burgos, los reyes
espafioles mandaban colocar imagenes de la Virgen junto a una campana para llamar a

oracién a los nuevos cristianos:
Ansy mismo hordenamos y mandamos quel vesyno a quien se encomendare los dichos
yndios sea obligado de les tener una cassa para yglesia juntamente con la dicha hasyenda
que asy se les sefalare en la parte que a vos el dicho almirante e juezas oficiales e al
visitador o a la persona que por vosotros fuere sefalada pareciere que es mas conveniente
en la qual dicha yglesia pongan ymagenes de Nuestra Sefiora y una canpanilla para
los llamar a resar y la persona que los toviere encomendados sea obligado a les haser llamar
en anochesiendo con la campana e yr con ellos a la tal yglesia e faselles synar a santyguar y

todos juntos desyr el Ave Maria y el Paternoster, Credo y Salve Regina.*®*

A este respecto, el padre Francisco Florencia consignaba la noticia de que

cuando se fundé el pueblo de Tepepan se cumplié con estas ordenanzas:
Fundése este pueblo con la ocasién de haber dado el primer virrey de México D. Luis de
Velasco licencia a un vecino de México para criar ganados en los montes de Tepepan. Los
indios del Pueblo de Xochimilco, en cuya jurisdiccién cae este sitio, temiendo, que esto les
habia de servir de gran perjuicio, el dia antes que tomara posesién del puesto aquel a quien
se le habia concedido, se llamaron, como dicen a Pueblo nuevo, y de la noche a la mafiana

hicieron iglesia y tocaron campanas y no permitieron la posesién concedida,

500 Motolinia, op. cit., cap. XXXI, p. 135.

501 “Ordenanzas reales para el buen regimiento y tratamiento de los indios”, Leyes de Burgos, 1512
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/historia/colonial/7-1.htm%237.%25200RDENANZAS
%2520REALES%2520PARA%2520EL%2520BUEN%2520REGIMIENTO%2520Y%2520TRATAMIENTO%2520DE%2520LOS%
2520INDIOS, Versiéon pdf, consultado noviembre, 2012. Las negritas son mias.

%%)\‘) 302



DM -~ _ 9~

alegando las reales cédulas, que manda, que no se formen haciendas en los pueblos de

. . . . . 2
indios y en sus contornos en cierta distancia.”

En el caso del pueblo de Tepepan, el sonido de la campana que llamaba al
“pueblo nuevo” servia para agrupar y movilizar a los indios dispersos en la serrania a
concentrarse en la iglesia para que asi protegieran sus derechos de tierra frente a los
abusos de los espafoles. En este sentido, la campana tenia el poder de congregar a la
grey, por eso recordemos que la campana fue el instrumento sonoro liturgico mediante
el cual se llamaba a congregacion a los cristianos desde el siglo Vv, a partir del siglo XilI
su tamano fue en aumento y colocadas en la parte mas alta de los templos. Las
campanillas de mano, llamadas sanctus, eran tocadas en la misa en el momento de la
consagracion para indicar cuando sucede la transubstanciaciéon, el momento
culminante en el sacrificio del Cordero de Dios. También, dentro de la liturgia, esta el
carrién o serie de campanillas afinadas con diferentes notas y colocadas en un circulo
que al girarlo produce un armonioso toque de campanas y que se utiliza para ocasiones
solemnes de la vida de la asamblea. En la peninsula ibérica el uso de las campanas fue
un distintivo sonoro cristiano que sustituia la voz del muecin proveniente de los
minaretes musulmanes.”® En un romance popular sobre la conquista de Valencia
tenemos la referencias sobre la campana y la Virgen como simbolos de victoria de los

ejércitos cristianos:
El terreno a los cristianos,
Cuyo valor en pos crece
Del terror que en la morisma
La derrota en torno envuelve.
Brillante fue la jornada,
Suben allg, y la rodilla
Hincan aquellos valientes,
Pues una imagen sagrada

De la Virgen aparece

502 La Virgen de Tepepan se dice que fue una copia en alabastro de la Virgen de Remedios de México. Florencia, op. cit.,
cap. X, p. 126. Las negritas son mias.
Josep Urdeix, Los objetos de uso litidrgico, Barcelona, Centro de Pastoral Liturgica, 2004, p. 22.
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Oculta en el ancho hueco

De la campana del fuerte. **

En un edicto del afio de 1791, el sefior Arzobispo don Alonso Nuiiez de Haro y
Peralta definia las funciones que tenian las campanas en la Iglesia, en el caso de Cholula
es muy sugerente la relaciéon entre las campanas y las trompetas, asi como su
proteccidn contra las tempestades:

Para que sean trompetas de la Iglesia Militante con las cuales se llame al Pueblo de Dios,

y el clero para que anuncie la misericordia y verdad del Sefior de dia y de noche; para que

por su sonido se alienten a los fieles a oracién y crezca en ellos la devocién a la Fe; para que

aterrados con él huyan los demonios, se suspendan los impetus de las tempestades

de los rayos, centellas, piedras, granizo y otras exhalaciones y se aseguren

las cosechas.™

En muchos casos, cuando la imagen de la Virgen salia en procesién, en su palio
se colocaban campanillas para que todos pudieran escuchar el paso de la efigie
mariana. En las Cantigas de Santa Maria en el Cdédice de los Musicos aparece una

lamina donde se muestra a un tafiedor golpeando tres campanillas (Fig. 136).

Fig. 136 Pintura de la Virgen del Prado en la Iglesia de la Soledad, México, con “aderezos” compuestos con campanillas
para ser usados durante la procesién. Tafiedor de campanas en Codice de los musicos, Cantigas de Santa Maria, Alfonso
X el Sabio.

504 L. « . - . . .
Anénimo, “Romance sobre la Conquista de Valencia”, en: op. cit, p. 3. Las negritas son mias.

505 | Edicto del 18 de octubre de 1791, sobre uso de las campanas. AGN, tomo 16, de la coleccién de Bandos y otras
provdencias, foja 87. Citado en José Maria Marroqui, La ciudad de México, México, J. Medina, 1969, tomo IlI, p. 520. Las
negritas son mias. “Segun el Dr. Cristobal Suarez Figueroa el primero que puso campanas en las iglesias del obispado de
Nola fue san Paulino, su obispo, sustituyendo con ellos las trompetas con que la Ley Antigua convocaba al pueblo a los
actos religiosos.” Ibidem.
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Existe una lapida en relieve con el toponimico de Tollan Chollolan en el Museo
Metropolitano de Nueva York, fechada en su catdlogo como perteneciente al siglo XVI.
Esta dividida en cuatro cuadrantes: en el primero esta lo que parece ser una piramide
escalonada; en el segundo, vemos una campana con una cruz; en el tercero, el
Tlachihualtépet! (parecido como aparece en el Cédice de Cholula), con la palabra
Chollolan, y en el cuarto, un estanque con cafias o tules con la palabra “Tollan’.
Advertimos que la campana formaba parte del topdénimo como un elemento

identificativo de la ciudad y asociado con la gran piramide (Fig. 137).5%

Fig. 137 Lapida toponimica de Cholula, Museo Metropolitan, Nueva York, datada siglo Xvi.

Vayamos ahora a las apariciones legendarias de la Reconquista. En algunas de
ellas, el sonido de la campana sefialaba el lugar en donde se hallaba oculta para que
fuera encontrada, generalmente, por un nifio o un sencillo pastor. Por ejemplo, don
Antonio Terrones nos cuenta sobre la apariciéon de la portentosa imagen de la Virgen de
la Cabeza en la Sierra Morena en la ciudad de Andujar que, segun la tradicién, fue
encontrada en el afo de 1227, tras la recuperacion de Jaén por el rey Fernando lll el
Santo:

El cual [pastor] aviendo visto muchas noches en la cumbre y cima del monte grandes luzes,

y continuos resplandores, atemorizado y admirado de semejante claridad y del sonido de

una pequefia campana que asi mismo ofa, dudaba que pudiese ser o significar vision tan

506 . . - .

Agradezco al padre Francisco Morales haberme proporcionado noticias sobre esta pieza. Para nuestra mala fortuna
no tenemos noticias de su procedencia o su contexto arqueoldgico. El Mtro. Francisco Gonzéalez-Hermosillo coincide
que esta es una pieza perteneciente al siglo XvI pero tal vez las inscripciones se le adicionaron después. Conversacion
personal.
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grande y portentosa y procurando animarse, desechando el temor que tenia, acobardado,
encomendandose a Dios, se fue acercando a donde las luzes estaban, y llegando cerca vio a
la Virgen Maria Sefiora Nuestra, y Reyna de los Angeles con un nifio en sus brazos y a sus

pies la campana que antes avia oido.*”’

También se conoce la historia de la Virgen de Aranzazi relatada por don
Esteban de Gabribay y Camalloa en su obra publicada en 1571 Compendio historial de
los reinos de Espanay que dedicé el capitulo 25 del libro XVII a este culto y pertenece
al Pais Vasco (Fig. 138):

[...] permitid que a este mozo pastor [Rodrigo de Balzategui, hijo de la casa de Balzategui,

de la vecindad de Uribarri] se le apareciese en aquel profundo sobre un espino verde, una

devota imagen de la Virgen Maria, de pequefia proporcién, con la figura de su hijo precioso

en los brazos, y una campana, a manera de grande cencerro, al lado.*®

Fig. 138 Virgen de Aranzazu con campana, Santuario de Aranzazu, Guipuzcoa, siglo XIII.

Con la informacién de que disponemos, podemos concluir que para 1536 no
existia todavia ningln santuario mariano sobre la gran pirdamide, ni tampoco hay
noticias de la existencia de algun culto a la Virgen importante, al menos con su

titularidad especifica, en el convento de San Gabiriel, en algiin otro lugar de la ciudad o

507 Antonio Terrones, Vida, martyrio, translacion, y milagros de san Euphrasio Obispo, y Patron de Andujar: origen,
antigliedad y excelencias desta ciudad, priuilegios de que goza, y varones insignes en santidad, letras, y armas que a
tenido, Granada, Imprenta Real por Francisco Sdnchez, 1657, pp. 177-178. Las negritas son mias.

508 Esteuan de Garibdy y Camalloa, Compendio historial de las chronicas y vniuersal historia de todos los Reynos
d'Espana, Insigne ciudad de Anueres, publicado por Christophoro Plantino, libro XVII, cap. 25, 1571. Citado en:
http://mercaba.org/SANTORAL/Vida/09/09-09_V_Aranzazu.htm, consultado octubre, 2013. Las negritas son mias.
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en sus cercanias. Tan s6lo tenemos noticias de la cruz y la campana puesta en la cima
de la gran pirdamide como elementos apotropaico o como escudos contra las furias
naturales.

En 1581 se escribio la Relacion de Cholula por el corregidor espafiol Gabriel de
Rojas donde describi6 que para esos afios todavia pervivian las edificaciones
prehispanicas al lado de las fabricas a la espafnola; seglin este autor, el titulo de ciudad
se remontaba al afio de 1540, otorgado por el virrey don Luis de Velasco con el nombre
de San Gabriel Cholula.’® Gabriel de Rojas todavia mencionaba que encima del cerro

artificial estaba una cruz que habian colocado los franciscanos hacia mas de 40 afios:
En lo alto del [Tlalchihualtépetl], estd una placeta muy llana en que pueden caber mil
hombres y, en medeo desta placeta, estd puesta una cruz grande de madera, con su pie y
gradas hechos de calicanto, en propio lugar que, en tiempo de su gentilidad, estuvo el idolo
Chiconauh Quiahuitl, como esta dicho. En el cerco que hace esta plaza se descubre un

cimiento de piedras que parece haber sido de algtn pretil o reparo que alli estuviese.”™

Y mas abajo agregaba:

Antes que los espafioles ganaran esta tierra, no se remataba este cerro en llano, sino en
forma convexa, y los religiosos lo hicieron allanar para poner alli aquella cruz, la cual, ha mas
de cuarenta afos, fue dos veces derribada de rayos; donde los religiosos pensando que
habfa algin misterio en ello hicieron cavar en lo alto de dicho cerro hallaron muchos
caracoles grandes marinos con los que los indios antiguamente tafiian en lugar de

11
trompetas.5

En su Relacion de Cholula, el corregidor incluia un mapa de la ciudad muy bien

reticulado y aparece el topdénimo de Cholula con el Tlachihualtépet! representado

509 Tenemos noticias de una cédula real de 1537 donde se le dio titulo a la ciudad de Cholula y se concedié como
patrono de la ciudad a San Pedro. Sin embargo, parece que esta es una “fabricaciéon” posterior con algun fin politico ya
que fray Francisco Morales y Francisco Gonalez-Hermosillo en conversacién personal me aseguran que sélo tenemos la
peticiéon de nombramiento de Cholula fechada hasta 1552: “Otro si, hacemos saber a vuestra Majestad que tenemos
voluntad de hacer el dicho pueblo con los edificios e calles a casas de cabildo e audiencias como a estilo de Espana,
pues tiene el templo tal cual dicho tenemos. E para mas nos animar a ello, suplicamos a vuestra Majestad sea servido de
mandar dar titulo e nombre de ciudad a este dicho pueblo con las insinyas e armas que vuestra Majestad sea servido de
mandarnos favorecer e encargar a su visorrey e gobernador desta Nueva Espafia, pues tanto deseo tenemos de su real
servicio. Fecha en este pueblo de Cholula a diez e ocho de enero de quinientos cincuenta e dos afios.” Archivo General
de Indias, Audiencia de México, legajo 94. Agradezco al padre Francisco Morales haberme proporcionado copia de este
documento.

510 Gabriel de Rojas, op. cit.,, p. 142.
511 .
Ibidem.
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como una montafia de adobe, sobre remolinos de agua con caracoles y tules, que nos
remite a las convenciones heredadas de las tradiciones prehispanicas, pero con una
llamativa trompeta de tubo doblado en su cispide. Es decir, para finales del siglo xvi el
sapo habia sustituido por este instrumento de viento que, probablemente, hacia alusion
o reemplazaba al toque de los caracoles marinos usados para el culto a Quetzalcadalt.
No olvidemos, por otra parte que la trompeta tiene importantes significados
desde la antigiiledad para las culturas del Mediterraneo.’”> Para los hebreos este
instrumento tenia un especial valor bélico y religioso. En el Antiguo Testamento Moisés,

acatando las precisas instrucciones de Yahvé construyé dos trompetas de plata:
Hazte dos trompetas de plata; las hards de plata a martillo; te servirdn para convocar la

Congregacién y para levantar el campamento.

Cuando en vuestra tierra salgais a campafia contra el enemigo que os oprime, tocaréis alarma
con las trompetas; y Yahvé, vuestro Dios, se acordara de vosotros y seréis salvados de
vuestros enemigos. También en vuestros dias de alegria, en vuestras fiestas y neomenias
[inicio de la luna nueva] tocaréis las trompeta sobre vuestros holocaustos y sobre vuestros

sacrificios pacificos, y ellas os servirdn de recuerdo ante vuestro Dios.™

Asi también tenemos el relato acerca de la caida de las murallas de Jericé por
medio del estruendoso sonido producido por las trompetas de los siete sacerdotes que
acompanaban las tropas conducidas por Josué: “Entonces el pueblo grit6, y tocaron las
cornetas. Y Sucedié que cuando el pueblo oy6 el sonido de la corneta, grité con gran
estruendo. ;Y el muro se derrumbd! Entonces el pueblo subié a la ciudad, cada uno
directamente delante de él; y la tomaron.”"

;Acaso la trompeta representada sobre el Tlachihualtépetl! fue un intento para

establecer una metafora sustitutiva entre Quetzalcéatl y Moisés y el valor universal de

512 Entre los hebreos, la trompeta tenia caracter meramente divino. Atribuian su construccién a Moisés a quien Jehova
habia dado érdenes precisas sobre dicha construccién y manera de usarla. Las denominaban Hazozray a diferencia del
Shofar o Keren construidos del cuerno de res o buey horadado a sus sones, segun la Biblia, fueron abatidos los muros de
Jericé. No fue de su invencién sino asimilada de la cultura egipcia durante su cautiverio. También en el /ibro del
Apocalipsis cada anuncio de los dngles es anticipado por el sonido de una trompeta. Angel Millan Esteban, La trompeta:
historia y técnica, Coleccion Mater MUsica, Zaragoza, Espana, Ediciones Mira, 1993, p. 14.
3.
Ndmeros, 10:1y 10:10.
* Libro de Josué 6:20.
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los sacrificios incruentos? A este respecto, Andrés de Tapia ya sugeria que Quetzalcdatl

habia sido un misionero cristiano civilizador:
Muchos dellos [cholultecas] llevaban cornetas e flautas tafiendo, e ciertos idolos cubiertos e
muchos encensarios e asi llegaron al marqués e después a los demas echando de aquella
resina en los encensarios, e en esta cibdad tinien por su principal dios a un hombre que fue
en los tiempos pasados, e lo llamaban Quezalquate, que segin se dice fundd este aquella
cibdad e les mandaba que no matasen hombres, sino que al criador del sol y del ciclo le
hiciesen casas a do le ofreciesen codornices e otras cosas de caza, e no se hiciesen mal unos
a otros ni se quisiesen mal: e diz que este traia una vestidura blanca como tinica de
fraile e encima una manta cubierta con cruces coloradas por ella: e aqui tienen
ciertas piedras verdes, e la una de ellas era una cabeza de una mona, e decian que aquellas

habian sido de este hombre, e las tenian por reliquias.515

Por otro lado, la trompeta, como instrumento bélico, era indispensable durante
las campanfas de los espafoles, a su vez heredada de los griegos y romanos. Todo
ejército debia contar con uno o varios soldados-trompeta, encargados de comunicar
las instrucciones de guerra y de distraer al enemigo con ruidos aturdidores. Las
victorias eran festejadas con fanfarrias y, por medio del sonido de este instrumento, se
anunciaba la entrada de los generales o de los principes vencedores, el potente sonido
avisaba acerca de sus grandes hazanas para que su fama se extendiera a lejanos lugares
(Fig. 139). En la Iconologia de Cesare Ripa, la alegoria de la Buena Fama se describia

de esta manera:

515 De Tapia, en: Garcia Icazbalceta, op. cit., p. 76. Las negritas son mias.

516 “Tenemos ejemplos griegos en donde la diosa de la Victoria Nyké tocando la trompeta. Durante el Imperio Romano
el uso de las trompetas, heredadas de griegos y etruscos, adquierié una gran importancia social. Se construyeron,
preferentemente de plata y bronce, y se le dieron numerosas designaciones (coru, salpinx, tubesta o tuba, aduba, argia,
aegipciaca, clario, litmus, buccina, etc.) asi como diversas formas (rectas, curvas, tortuosas, etc.) distinguiéndose como
las méas conocidas la tuba que media 117 cm cénica, con 1 cm de didmetro en la embocadura (ya con la forma
caracteristica de la boquilla) y 2.79 cm en el pabellén; el litmus (posiblemente el primer instrumento con embocadura
independiente), de longitud variable cuya forma de cayado tiene sus origenes en un tubo de cafa al cual se fijaba, a
manera de pabellén un cuerno de animal: y finalmente, el cornu o tuba curva de forma curvada hasta casi completar un
circulo en forma espiral que se adaptaba al cuerpo. La influencia cultural ejercida por Roma en las regiones conquistadas
perdura atn después de la caida del imperio, y los instrumentos militares, introducidos y difundidos por sus legiones,
aparecen en numerosas miniaturas, manuscritos y representaciones de los siglos IX, X y XI. Durante los siglos XI, Xl 'y XIlI
adquiere la trompeta notoria popularidad debido a su espectacularidad y sonoridad fuerte y brillante. Fue el
instrumento preferido de la nobleza, a quien daba prestigio y estaba reservada su utilizaciéon. Los trompeteros y
timbaleros tocaban en las fiestas solemnes, gozando de una posicién social mas elevada que el resto de los musicos.
Son los trompetistas los primeros musicos en ocupar un lugar fijo y estable en casa de los principes y nobles. La
trompeta se constituyé en un elemento imprescindible para transmitir érdenes en el campo de batalla, el torneo o el

%% ')\D 309



DIM -~ _9-

Mujer con una trompa en la derecha y una rama de Olivo en la siniestra. Ha de llevar al
cuello una cadena de oro, de la cual colgard un corazén. Ademas tiene alas en los hombros,
siendo las mismas de un color blanquisimo.

La trompa significa el grito o renombre universal esparcido por las orejas de los hombres. s

Antes de estra tradicion, el Triunfo de la Fama de Petrarca ya se representaba
por un carro, generalmente tirado por elefantes y sobre él una figura femenina alada
sostiene una trompeta o tuba romana.

En el dibujo de Gabriel de Rojas esta representada una trompeta natural
doblada en forma de “S”, a finales del siglo XIV se descubrié una nueva técnica para
doblar los metales que permitié que la trompeta dejara de ser recta y esto facilitd su
transportabilidad sin perder su potencia sonora debido a la longitud del tubo (Fig.
140). De 1600 a 1750 la trompeta fue considerada, junto con los timbales, el

instrumento principal de los ejércitos

Fig. 139 Diosa griega de la Victoria Nyké sosteniendo una trompeta recta, vasija de terracota, Museo Metropolitan, Nueva
York, 490 a.C.

castillo y pronto tuvo paralelamente funciones representativas para entretener a la nobleza. Esto dio lugar al nacimiento

de trompetas-trovadores de guerra y trompetas-trovadores de corte o cdmara.” Millan Esteban, op. cit., pp. 15-17.
St “El corazén que se ve colgado de su cuello simboliza la fama de un hombre de bien, tal como dice Oro Apolo en sus

Jeroglificos. En Cuanto a las alas de color blanco, significan la candidez y velocidad de que goza la buena fama.” Ripa,
op. cit., tomo |, pp.395-397.
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Fig. 140 Topénimo de Cholula, mapa en /a Relacion de Cholula, 1581 y trompeta natural de tubo doblado en “S”, siglo
XVII, muy usada en la musica barroca.

En una miniatura de Rouen de 1503 vemos a la Fama alada sosteniendo una
trompeta de forma semejante a la diosa Nyké (Fig. 141a). En otra miniatura de finales
del dltimo tercio del siglo Xv, se representa el carro de la Fama y se asemeja a una
montafa o fuente de tres niveles y en la parte superior vemos a la alegoria femenina de
la Fama, sobre su cabeza estan dos trompetas rectas aladas. El carro esta enmarcado
por un arco triunfal y en la rotonda superior, en la parte central, estd Moisés con las
tablas de la Ley acompanado por “ocho varones de la fama”. En la rotonda inferior, en
la venera central, esta la heroina Judit sosteniendo la cabeza cercenada de Holofernes y

rodeada por “las seis damas de la fama” (Fig. 141b).
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Fig. 141 a) Triunfo de la fama, miniatura de un manuscrito (tradicién francesa, anénimo coleccién del convento de
Bernardo lllicino), Rouen, Washington, Biblioteca del Congreso, Departamento de Manuscritos, 1503. b) Miniatura hoja
176r manuscrito Rimas y Triunfos de Petrarca (BNE Vitr. 22/1), escuela florentina, Matthaei domini Herculani de Vulterris.
Realizado para el primer duque de Urbino Federico Ill de Montefeltro, 1444-1482.

En la pintura del bautizo de los tlaxcaltecas en el retablo mayor de la catedral
de la ciudad de Tlaxcala, en primer plano vemos a un trompetero anunciando el
momento fundacional cuando se introdujo la “Nueva ley” simbdlicamente representada
por la escena del bautizo de los cuatro sefiores principales:

La muy conocida escena del bautismo de los cuatro tlaxcaltecas, por primera vez en los

murales alegéricos del Cabildo en la mediania del mismo siglo xvi, y luego transcrita por el

dibujante de Mufioz Camargo en su Descripcién provincial, es, en términos juridicos y

simbdlicos, el momento de la creacién de una “Nueva Ley”, tan santa como politica para ese

territorio coaligado (Fig. 142).**®

Es posible que los cholultecas siguieran este orden de ideas de sus vecinos de

Tlaxcala y la trompeta en la cima del Tlachihualtépet! fuera una suerte de

%18 Cuadriello (2004), op. cit,, 72.
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representacion sintetizada de la “fama” del momento cuando se introdujo la “Nueva

ley” y relacionada con su espacio territorial.

S L —r el

Fig. 142 Bautizo de los sefores tlaxcaltecas, catedral de Tlaxcala, Tlaxcala.
En el escudo concedido a la ciudad de Cholula en 1552 aparece en el primer

cuartel dos clarines y cinco estrellas de oro en campo de sinople. En el segundo
cuartel, una pirdmide de oro coronada por una cruz de purpura.**® Puede suponerse
que la trompeta fue para Cholula una forma de resignificar la masacre difundida por la

“Leyenda Negra” en un acto victorioso de la guerra justa a partir del uso de la alegoria

519 Hasta el momento el dibujo de las armas de la ciudad de Cholula en el decreto real de privilegios esta extraviado. No
tenemos ninguna representacion del siglo Xvi, solamente propuestas hipotéticas actuales.
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de la Buena Fama. Ademas, la presencia de la piramide con la cruz evoca la victoria del
cristianismo sobre la idolatria, asi desde mediados del siglo Xvi, la ciudad de Cholula se
veia a si misma como centro religioso renovado, y una de las mas importantes civitas en
el Nuevo Mundo que habia abrazado al cristianismo, aunque fatalmente prefigurado y
sefalado por el martirio de sus patricios. Me parece que alli se reforzaba por afiadidura
esta idea de Cholula como “Roma de América”.

Gabriel de Rojas comparé a Cholula, al igual que Motolinia, con Roma, pero
significativamente no mencionaba nada sobre alguna importante veneraciéon a la Madre
de Dios.* El cronista hizo mencién respecto a la cruz impuesta por los franciscanos en
la cuspide del cerro hecho a mano, empero, no estaba de acuerdo acerca de la
intervencién sobrenatural en su destruccién, sino que, argumentaba, la causa era un
fenédmeno del orden natural:

Antes que los espafoles ganaran esta tierra, no se remataba este cerro en llano, sino en

forma convexa, y los religiosos lo hicieron allanar para poner alli aquella cruz, la

cual, ha mas de cuarenta afios, fue dos veces derribada de rayos; donde los religiosos,

pensando que habia algin misterio en ello, hicieron cavar en lo alto del dicho cerro y

hallaron muchos caracoles grandes marinos con que los indios antiguamente traian en lugar

de trompetas. Y, hay quien considera bien la naturaleza de los rayos, y que en esta ciudad y

comarca de ordinario caen muchos, no tendrd a milagro (como algunos historiadores

quieren) el haber derribado dos veces aquella cruz, por estar, como esta dicho, mas alta que

2 ape s . 21
los maés altos edificios de la ciudad en cuarenta varas.’

Gabriel de Rojas especificé con toda claridad que desenterraron “caracoles
grandes marinos” que los indios usaban a modo de trompetas; asi, en estas lineas
encontramos una directa relacién entre la trompeta y Quetzalcéatl tal como vimos en el

dibujo que acompafiaba a su crénica.

520 “Asimismo, traian estas ofrendas los indios que de toda la tierra venian por su devocién en romeria a visitar el templo
de Quetzalcéatl, porque este era la metrépoli y teniendo tanta veneracién como lo es Roma en la cristiandad, y la Meca
entre los moros.” De Rojas, op. cit., cap. XXXII, pp. 131-132.

521 1bidem, cap. XXXII, p. 143.
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Francisco de la Maza afirmd, en su libro publicado en 1959, que el santuario de
la Virgen de los Remedios se construyé sobre la piramide en 1594.°* Este dato
proviene de la mano de Jerénimo de Mendieta y que en su obra Historia eclesidstica
indiana contaba que los frailes trataron de poner tres cruces en lo alto del
Tlachihualtépetl pero, para cada ocasion, los rayos las destruian como si se tratase de

un designio sobrenatural:

Pusieron la tercera [cruz], y acaecié lo mismo [los rayos la destruyeron], y esto fué
el afio de mil y quinientos y treinta y cinco. Los religiosos espantados de esto y en parte
avergonzados por la indevocién que entre los indios se podia seguir a la cruz del Sefior,
acordaron de cavar hasta tres buenos estados, y hallaron algunos idolos enterrados y otras
cosas ofrecidas al demonio, de que se holgaron mucho, porque no se echase la culpa de los
rayos a la cruz. Y aunque entendieron no ser aquello cosa fresca sino de afios atras,
afrentaron con ello a los indios, diciéndoles que porque se descubriesen aquellas sus
idolatrias, permitié Dios que cayesen aquellos rayos. Finalmente, puesta otra cruz,
permaneci6, hasta que este afio pasado de noventa y cuatro se edificé en aquel
lugar una ermita de nuestra Sefiora de los Remedios, que con particular

devocién es muy frecuentada de los indios.*®

Segun el fraile vasco, una vez que se retiraron los idolos, el espacio quedd
“sacralizado” y asi fue posible dejar la cruz y levantar el santuario a la Madre de Dios.
En estas lineas tenemos la primera referencia sobre la dedicacion del santuario a la
advocacion de la Virgen de los Remedios y tengo para mi que existiera, por parte de los
seraficos, la intencién de relacionar esta advocacién con las lluvias porque en la region
habia con frecuencia tormentas eléctricas: “En tiempo de aguas, suelen caer en esta
ciudad [Cholula] muchos rayos, el afio pasado de setenta y ocho, cayeron en sola la
plaza della tres o cuatro.”® También notamos en esta cita que el culto fue dirigido
especialmente para los indios que, tal vez, encontraron semejanzas con su antigua

deidad encargada de controlar el advenimiento de las aguas y la caida de los rayos.

522 Francisco de la Maza, La ciudad de Cholula y sus iglesias, México, UNAM, 1959, p. 102.
523 Mendieta, op. cit., libro 1lI, cap. XLXIX, p. 307. Las negritas son mias
524 De Rojas, op. cit., cap. XXXIX, p. 144.
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Tiempo después, Juan de Torquemada, al igual que Motolinia, comparaba el
cerro artificial con la torre de Babel pero, por su parte, agregaba lo siguiente ya en las
primeras décadas del siglo xvii:

En este lugar pusieron los religiosos de San Francisco, que son los que desde sus principios

los han adoctrinado e industriado en la fe y ahora les administran los santos sacramentos y

doctrina cristiana, una cruz, luego que entraron en él, hasta que edificaron en el mismo lugar

una ermita de la vocaciéon de Nuestra Sefiora de los Remedios, que es ahora de

mucha devocién y se va a decir misa a ellos todos los sdbados.””

La Monarquia Indiana fue terminada en 1613 y publicada dos afios mas tarde.
No obstante, Juan de Torquemada se tardé 21 afos en su elaboracion, es decir la
comenzo por el afio de 1592. El fraile franciscano nos dejé una pista sugerente al decir
“que es ahora de mucha devocién” y con esto podemos confirmar que, para cuando
Torquemada estuvo en Cholula, la devocién a la Virgen de los Remedios era reciente;
tendria una década considerando que la ermita se edificé en 1594, y fue activada por
sus correligionarios. Esto nos hace pensar que el culto estaba activo y aceptado por la
poblacién, en su mayoria indigena para la primera o segunda década del XVvil. Sin
embargo, no podemos afirmar que en estos anos el culto de esta imagen estuviera
relacionado explicitamente con la Conquista o la fundacién de la ciudad. Ademas, nos
queda la duda si desde el origen del santuario la imagen tuvo los atributos
iconograficos la Virgen de los Remedios o se tratd, a pesar de su titulo, de la
representacion de la Purisima Concepcion.

Recordemos que el patrén nominativo era san Pedro y el protector de la ciudad,
asignado por los franciscanos, fue san Gabriel. Cabe hacer notar la evidente relacion
simbodlica de este arcangel nuncio a la Virgen en el pasaje de la Anunciacioén. Es posible
que existiera algun otro culto mariano en el convento asociado con el misterio de la
Encarnacion del Verbo, inclusive, con la Asunciéon ya que san Gabriel en la “Segunda
Anunciacién” le avisé a Maria de su préximo fin en la tierra; ademas, sabemos que la

Capilla de Naturales de Cholula estaba dedicada precisamente la Assunta. O bien, tal

525 Torquemada, op. cit., libro lll, cap. V, p. 111. Las negritas son mias.
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como corresponde a la iconografia de la imagen, a la doctrina de la Purisima
Concepcidn, misterio ampliamente defendido por los frailes menores.

Desde las primeras décadas del siglo XvIl, hubo un gran interés por publicar las
crénicas y devociones marianas importantes en los territorios americanos: Alonso
Ramos Gavilan compilé 132 milagros atribuidos a la imagen de la Virgen de
Copacabana entre 1582 y 1618 en el lago Titicaca.’® Segun los testimoniales de Maria
Ramos del 12 de septiembre de 1587, la imagen pictérica de la Virgen del Rosario de
Chiquinquird se renové milagrosamente recobrando sus colores originales.”” Es
importante recordar que la ldmina de Samuel Stradanus, reconocida como la mas
antigua reproduccion grafica de Nuestra Sefiora de Guadalupe, fue realizada alrededor
de 1615 y fue ampliamente difundida para acrecentar la devociéon de la imagen
milagrosa del Tepeyac y reunir las limosnas para terminar su nueva iglesia (Fig. 143).°%
Asi, durante este periodo se construyeron la mayoria de las leyendas aparicionistas
marianas en la Nueva Espafia y en otros lugares de los reinos de América. Varias de
estas leyendas, por su similitud narrativa, evocaban a aquellas que se remontaban a los
tiempos de las guerras de Reconquista al otro lado del océano. ;Acaso en estos afios
también se comenzd a construir la leyenda sobre la Virgen de los Remedios de Cholula?
Para nuestra mala fortuna, no existe ninguna crénica escrita sobre los origenes y
milagros de la imagen cholulteca, pero cuando menos tenemos la certeza que para la
segunda década del siglo xvil, tal como refiri6 Torquemada, su devocién estaba
creciendo; no obstante, no ofrece ninguna pista clara de su relacién con la Conquista,

los conquistadores o la fundacién de la ciudad de Cholula, excepto su denominativo.

526 Salles —Reese, op. cit., pp. 159-161.

527 Vences, op.cit., p. 48.

528 Texto en la cartela en el grabado de Samuel Stradanus: “Don Juan de la Serna por la Gracia de Dios y de la Santa
Sede Apostdlica, Archobispo de México del Consejo del Rey Nuestro Sefior Concede los Quarenta dias de Indulgencias
que son “Concedidos por la Sancta Sede Apostdlica y derecho a Qualquier persona que Reciviere y tomare para si um
trasumpto desta Imagen de la Virgen Nuestra Sefiora de Guadalupe y diere la Limosna Aplicada para la obra que se va
haziendo de la Yglesia nueva en su Santa casa y Ermita a que todos los Fieles deven ayudar por no tener con que se
pueda acabar esta obra tan piadosa y de la Virgen”. Cuadriello (1989), op. cit, p. 101.
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Hay que agregar que el fraile castellano criticaba duramente la devocién de la Virgen de

Guadalupe.®”

Fig. 143 Samuel Stradanus Virgen de Guadalupe, coleccién Museo Franz Mayer, 1615.

Como puede concluir el lector, los franciscanos en un inicio pusieron la cruz

encima de la piramide alrededor de 1535 para santificar el espacio y en 1594 levantaron

529 “En conjunto todos estos actores [en la leyenda de la Virgen de Chiquinquird] incentivaron los medios rituales para
lograr un reconocimiento de la imagen en su jurisdiccién; de ese modo sacralizaron el espacio y lo demarcaron, se
erigieron como modelo ante los muiscas y mestizos y mas allé expandieron sus anhelos a Santafé, acciones todas ellas
ocurridas dentro de un sistema de cohesién social que interactué con ostros sistemas de tipo religioso, econémico y
politico”. Vences, op. cit., p. 44
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una ermita en honor de la Virgen Maria con la advocaciéon de los Remedios. Puede ser
que la intencién de los frailes haya sido sustituir el culto de la deidad prehispanica
asociada con la lluvia y la fertilidad como pasé en otros casos del Altiplano, como por
ejemplo la diosas Toci, Coatlicue o Chalchiuhtlicue.*® De haber sido asi, la activacion
inicial del culto mariano probablemente estaba dirigida a lo indios cristianizados
después de la Conquista. Sin embargo, a partir de 1570, en Cholula comenzé a notarse
una importante presencia de espafoles, principalmente los labriegos que se asentaron
en la Villa de Carrién en el Valle de Atlixco, productores de trigo y algunas haciendas
ganaderas y obrajes:

Al oeste, tiene a Calpan, pueblo de indios que tiene en encomienda Diego de Ordaz, que

dista tres leguas pequefias por camino llano y derecho, y al sur, tiene la Villa de Carrién del

Valle de Atlixco, pueblo de espafioles labradores, a tres leguas de distancia por camino llano

y derecho. Tiene un rio en medio, que divide el término con esta ciudad, en el cual hay tres

. . . 1
haciendas de molinos de a cuatro y cinco ruedas.*

Todavia hasta el siglo XIX y principios del XX continuaban produciéndose las
haciendas de trigo y ganaderas en el Valle de Atlixco, en el centro esta el
Tlachihualtépetl con el santuario de la Virgen de los Remedios. ;Fue desde finales del
siglo XVl y comienzos XVIl cuando se escogié la advocacion de Remedios, méas bien
dirigida a los pobladores espafioles y relacionada con los conquistadores, o su
significado de Conquista se construyd después de mediados del siglo XVII? Hasta este
momento no hemos encontrado ningin documento de la primera mitad del siglo XVl
que se asocie a la Virgen de los Remedios de Cholula con la Conquista.

La ermita que mencionaban Mendieta debié haber sido una construccién muy
sencilla, tal vez de materiales perecederos. No sabemos exactamente coémo era el
primer santuario de la Virgen de los Remedios: De la Maza referia que “se amplid
después (;de 15947) con cierto lujo” y esta capilla no fue precisamente la que describié

Alejandro de Humboldt en su visita a Cholula en 1804, que se publicé en su obra Visitas

530 “En Cholula hay una imagen de la Virgen con el Nifio en brazos, de bella talla, a quien llaman los naturales Tenantzin”.
El Analista, “El Santuario de Nuestra Sefiora de los Remedios de Cholula”, en: Anales de la provincia del Santo Evangelio,
México, afo 11, no. 1, enero 1945, p. 27.

531 De Rojas, op. cit., p. 126.
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de las cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América y que es una
representacion totalmente idealizada: sobre el Tlachihualtépt/ tan sélo alcanzamos a
ver una pequefia construcciéon a dos aguas y una torre con un par de arboles a cada
lado, la gran piramide cholulteca luce semejante a la reconstruccion decimonénica de
las piramides de Teotihuacan y en el primer plano vemos a una mujer reclinada,
desnuda, vuelta de espaldas y cubierta por un pafo que nos evoca a las esculturas
neoclasicas, mientras que una pareja de paseantes deambula en el paisaje

semidesértico vy, a lo lejos, el ganado pasta tranquilamente (Fig. 144):
El més grande, el mas antiguo y el mas célebre de los monumentos piramidales de Anahuac
es el teocalli de Cholula. Actualmente se le llama el monte hecho por manos de hombre
(monte hecho a mano) Al verlo de lejos, uno esta tentado de tomarlo por una colina natural
cubierta de vegetacion. Es en su actual estado de degradaciéon que la lamina séptima

representa la piramide.

[...] una pequena capilla rodeada de cipreses, y dedicada a Nuestra Sefiora de los Remedios,
ha remplazado al antiguo templo del dios del viento, el Indra mexicano; un eclesiastico de

raza indigena celebra diariamente la misa en la clspide de este monumento amtiguo.532

Existe un grabado mas realista del santuario realizado por el viajero aleman Carl
Nebel en 1836: aqui la gran pirdmide esta cubierta de vegetacion y se alcanza a
distinguir la vereda que sube hasta el santuario que tiene dos cupulas y la torre del
campanario situado al lado derecho (Fig. 145).

En 1864 la capilla fue casi destruida por un terremoto y tuvo que ser
reconstruida, tal como permanece hasta nuestros dias (Fig. 146).5*® Para nuestra fortuna,
la imagen no sufrié dafo alguno y fue resguardada en la parroquia de San Pedro. No
obstante, con la informacién que tenemos en las crénicas, ignoramos qué imagen
estaba en la primera ermita construida a principios del siglo XVil. Ya veremos mas

adelante como se construyo el discurso de esta imagen como Virgen de Conquista.

532 Alejandro de Humbodlt, Visitas de las cordilleras y monumentos de los pueblos indigenas de América, México,
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1974, p. 60. Nétese que la misa estaba a cargo de un parroco indigena, lo que
nos hace suponer que en este momento los frailes menores no estaban a cargo de la administracion religiosa.

De la Maza, op. cit., p. 102.
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Fig. 144 Grabado de la pirdmide de Cholula y el santuario de la Virgen de los Remedios,
incluida en la obra de Alejandro de Humboldt, 1804.

Fig. 145 Santuario sobre la pirdmide de Cholula, grabado de Carl Nebel, 1836.
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Fig. 146 Santuario sobre la pirdmide de Cholula en la actualidad.

V. 2 LA macen. DAaros sOBRe SU MareRALbAD €
ICONOGROFC

En la actualidad alli sigue venerandose una imagen de la Virgen de los
Remedios, o del “Cerrito”, como es nombrada familiarmente por los cholultecas. La
imagen se considera muy milagrosa por los devotos, protectora y patrona de la ciudad
de Cholula, y comparte su patronazgo con san Pedro, patrén de la parroquia. También
a san Gabriel se le sigue considerando patrén, bajo el manto franciscano, pero en
menor grado.

La imagen de la Virgen de los Remedios esté en el nicho del retablo principal de
su santuario, reconstruido después del terremoto, entre 1864 y 1874, bajo el irébnico
estilo “barroco republicano”.?** El retablo mayor responde a un evidente programa
iconografico mariano: en el lado izquierdo de la imagen de la Virgen hay una figura de
san Joaquin y sobre ella un medallén con el Sagrado Corazén de Jesus vy, en la derecha
se halla santa Ana y sobre ella un medallén con el Sagrado corazén de Marfa (Fig. 149).

En el muro izquierdo observamos una pintura del nacimiento de la Virgen, y en el

53 1bidem, p. 102.
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derecho, la Anunciacién justo en el momento de la aceptacion de Maria (Figs. 147-
148).5%

llustracién 147 Anunciacién, Santuario de la Virgen de los Remedios, Cholula, probablemente de finales del siglo xviil,
repintado en 1920 por Isauro G. Cervantes.

llustracién 148 Nacimiento de la Virgen, Santuario de la Virgen de los Re_rﬁAé(‘:l-ias, .Cholula,
finales del siglo Xviil, repintado en 1920 por Isauro G. Cervantes.

5% Agradezco a la restauradora Elisa Avila por haberme dado su opinién de la datacién de estas pinturas. En los lienzos
aparece la firma de Isidoro G. Cervantes con fecha del 8-4-1920.
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Sobre la hornacina penetrable donde esta alojada la imagen de la Virgen de los
Remedios hay una talla de san Gabriel y, por encima de éste, en un ediculo, se halla la
escultura de san Francisco que, sin lugar a dudas, hace referencia a los iniciadores del
culto. Desde la secularizacion de la doctrina en 1640, el santuario es propiedad y esta
administrado por la parroquia; en correspondencia, se halla una escultura de San
Miguel cruciferario patrén de la diécesis poblana, dispuesta sobre un pedestal en el
centro del retablo y enmarcada por dos amplias rocallas (Fig.150).%%

La hornacina de la Virgen tiene actualmente dos vidrios: uno frontal para que
pueda ser vista desde el templo y otro en la parte posterior, para que se aprecie desde
el camarin (Fig. 151). En una fotografia en el libro de Francisco de la Maza publicado en
1959, el vidrio posterior de la hornacina parece haber sido traslicido e iluminado por

detras, lo que le conferia a la imagen vestida una iridiscencia especial (Fig. 149).

XX

2

IS 70 Yq! ;_!r.\rﬁr/;\

Fig. 149 Vista del retablo principal del santuario de Nuestra Sefiora Remedios en Cholula, fotografia publicada por
Francisco de la Maza.

5% “A pesar de ser propiedad de la parroquia, desde 1866 el sefior Obispo José Maria Mora y Daza confié a los padres

franciscanos el cuidado y la administracién del Santuario. Cada Obispo podrd, si lo juzga conveniente, renovar esta
encomienda.” En la actualidad los padres de San Francisco tienen la administracién del santuario en comodato. Pbro.
Lic. Rafael Amador Tapia Zuiiiga,”El santuario de la Virgen de los Remedios, Cholula, Puebla.”, manuscrito sin publicar.
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Fig. 150 Vistas del altar principal del santuario de Nuestra Sefiora de los Remedios en Cholula actualmente.

Fig. 151 Parte posterior de la hornacina de la Virgen, vista desde el camarin.
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V2. DeSCRPCONEeS SOBRe LA IMmaGen

La imagen siempre estd vestida con atuendo de campana o “ampdn” y cifie
peluca.” Se le cambia de indumentaria cada mes, por lo que solamente se puede ver
el rostro y las manos de la talla. En el pecho sostiene al Nifio JesUs que esta sujetado al
vestido y no es parte de la talla, el Nifio parece ser del siglo XIX y también esta vestido.
Maria ostenta corona de plata con aguamarinas y perlas y estd rodeada por un
resplandor con doce estrellas. En su manuscrito, el padre Francisco J. y Hernandez,
parroco de Cholula de 1909 a 1915, decia lo siguiente con respecto a las caracteristicas
e indumentaria de la imagen:

Nuestra Sra. De los Remedios es una Imagen de la Santisima Virgen Maria ejecutada en

madera de las llamadas de talla y representa la Purisima Concepcién, si no es una obra

artistica, es una Imagen muy amada y venerada de los lugarefios, sobre el ropaje de madera
formado por la talla, la piedad de sus devotos la han cubierto de ricos vestidos de valiosa
seda y recamados de perlas finas, consiguiendo con esta indumentaria dos cosas, vestirla
ricamente y hacerla aparecer de mayores dimensiones por el aumento del vestido. Descansa

sobre una peana de plata repujada, su cabeza cifie preciosa corona de plata dorada y

recamada de perlas y piedras preciosas, en el pecho tiene caprichosamente colocado un

diminuto nifio vestido con riqueza como la Imagen de la Santisima Virgen.538

En esta descripcién notamos la importancia concedida a la ornamentacién de la
imagen. Por un lado, era una manera en que los fieles la honraban, le agradecian y la
obsequiaban con objetos preciosos como a una reina. Pero, a la vez, era la manera de
transformar su funcién: de ser una pequefa pieza para devocién doméstica, por medio
de sus ricos vestidos y joyas, aumentaba su tamafio y se convertia en una imagen para

devocién publica que podia verse desde lejos y situarse como centro durante las

537 . L

Las pelucas de la Virgen actualmente son de pelo natural humano y son donadas por jévenes devotas como una
forma de agradecimiento por los favores recibidos. Conversacién personal con los mayordomos.
538 . . . - L . . -

J. y Hernandez, op. cit.,, foja 160. La numeracion de paginaciéon es mia porque el manuscrito original carece de la
misma.
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procesiones y ceremonias littrgicas por el brillo, colorido y riqueza de su ajuar.**® Por
otra parte, los ornamentos tenian significados iconograficos que los devotos podian
identificar como atributos marianos. Es el caso de la corona de doce estrellas y la
peana con la luna que son atributos de la Mujer Apocaliptica adoptados en las
representaciones de la Purisima Concepcién en el siglo xvil. El Nifio sobrepuesto es un
elemento esencial de la representacion de la Virgen como Theotokos (Madre de Dios) y
ademas no olvidemos que la mayoria de las imagenes de la Virgen de los Remedios,
sostienen al Nifio Jesis como garante de sus bendiciones. La corona la designa como
reina, tal como se menciona en la Letania Lauretana y nos remiten a la glorificaciéon de
Maria cuando recibié la corona de la Santisima Trinidad como reconocimiento a su
triunfo sobre el pecado y por el cumplimiento de la voluntad divina para que se llevase
a cabo la redencién del género humano.>*

Hay que enfatizar que los vestidos cubren casi toda la talla y solamente se ve el
rostro y las manos, que son de pequefias dimensiones. Por lo tanto, a la distancia
resulta imposible apreciar los detalles y calidad de la de la escultura. Esto nos lleva a
una reflexién sobre los valores estéticos de esta clase de imagenes de culto: ;Qué es lo
que realmente vemos y qué es lo que imaginamos o evocamos?

Durante el Renacimiento, Le6n Battista Alberti ya hablé sobre la belleza en
relacion a la funcién y a los ornamentos. Para Alberti, no bastaba con que un objeto
fuera (til, sino que ademas tenia que ser bello, y ponia como ejemplo a la Naturaleza:
“Contemplando el cielo y sus maravillas quedamos encantados ante la obra de los
dioses més por la belleza que vemos que por la utilidad que podemos advertir.”>*

Para Alberti, la belleza, como caracteristica intrinseca de algunos objetos, tenia el

poder de conmover al espiritu y evitar acciones destructivas o violentas y asi mejorar la

539 Todos los vestidos que pudimos ver en su “armario” son actuales. No nos pudieron dar informacién si existen
vestidos mds antiguos (del siglo XiX o anteriores). Todas las réplicas también tienen sus propios vestidos hechos a la
medida.

540 Las coronaciones estaban legalizadas canénicamente por el papa y el cabildo vaticano. Por eso es muy extrafio que
no exista ningiin documento de la coronacién, lo que nos hace sospechar que este suceso no ocurrié como un hecho
legalizado.

541 Alberti no solamente consideraba la belleza en los objetos materiales, sino que también en variados temas como la
vida publica: el derecho, la milicia y la religién. Leén Battista Alberti, De la pintura y otros escritos sobre arte, libro VI,
cap. Il, Madrid, Editorial Tecnos, 1999, p. 159.
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calidad moral del ser humano. Al relacionar la belleza con el ornamento mencionaba lo
siguiente:
La definimos asi: la belleza es una cierta armonia [conccinitas] entre todas las partes que la

conforman, de modo que no se pueda afadir, quitar o cambiar algo, sin que lo haga més reprobable.

El ornamento puede definirse como un brillo subsidiario o un complemento de la belleza.
De lo que precede me parece concluir, que mientras la belleza es algo propio y como innato

que influye de todo el cuerpo, que es bello; sin embargo, el ornamento, parece un atributo

accesorio, afiadido a la naturaleza, mas que innato.>*

Alberti precisaba que un buen artista es aquel que tiene la sabiduria para usar
los ornamentos para destacar la belleza del objeto y ocultar o disimular sus
imperfecciones. Me parece que en el caso de la imagen de vestir, el ornamento es el
asunto principal que pueden ver los devotos y es muy dificil percibir las calidades
estéticas de la talla propia de los artistas. Pero esta profusion de ornamentos es
precisamente lo que permite emerger la idea de la belleza y, sobre todo, el poder
evocativo de la imagen. Es decir, el devoto contemplaba en realidad los brillos y
grandeza de los atuendos y configuraba en su imaginacién la belleza de la Virgen que
“no es de este mundo”. De esta manera el artilugio provocaba una tensién entre lo
visible y lo invisible y los ornamentos estimulaban la imaginaciéon del creyente para
acceder a la esfera de lo sagrado o a la imaginaria visio.>*

Al no ver con claridad las cualidades de la talla, la experiencia de la visién no es
condicionada por las caracteristicas formales y materiales del objeto, sino que todos
los ornamentos ayudaban a crear una experiencia sensorial propicia para que el
espectador experimente, en su interior, la presencia de lo sagrado. En este sentido,
podriamos deducir que los ornamentos, junto con otros elementos de la liturgia o de
las festividades, tenian como objetivo estimular los sentidos y conmover las emociones
del devoto y asi “romper” con su cotidianidad e inducir a un estado que emulaba el

contemplativo.

542 Ibidem.
543 Klaus Kriiger, op. cit., pp. 40-43.
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Me parece que en este sentido, los ornamentos tenian como propdsito causar la
admiraciéon, admiratio en los fieles, que segin los eruditos del Renacimiento era el
ultimo fin de la poesia, a diferencia de la retérica que tenia por finalidad la persuasion y
su principio dominante era la efectividad. La admiracion producia en los oyentes (en
este caso los espectadores) la experiencia de “lo maravilloso”, maraviglia o mareviglia,
término ya mencionado por Aristételes en su Poética: “La admiratio no es estrictamente
identificable con el deleite o el placer, sino con la forma de suspensio producida por la
maestria técnica, por la novedad y secundariamente, por la instrumentacién poética de
lo extraordinario en el plano de la invencién.”*

No tenemos documentos donde se describan los ornamentos que lucia la
imagen cholulteca en el pasado, pero contamos con descripciones de otras imagenes
patronales de la Nueva Espafia y que pudieron servir de modelos en otras regiones. En
estas narraciones vemos que todo género de objetos finos como textiles, flores, ambar,
oro, plata, plumas, velas y candiles, se empleaban para estimular los sentidos de los
fieles y maravillarlos; sobre este tema tenemos la crénica acerca los altares que se
colocaron durante las celebraciones de la dedicacién de la catedral metropolitana de
México para el aflo 1668 de la mano del doctor Isidro Sarifiana y que fue testigo
vivencial:

Se extendia un pavimento de siete varas en cuadro y una media de alto, cubierto con una

alfombra morisca en que dejando por la delantera y lado tres varas de plano, se movian tres

gradas de media vara de huella y cuarta de alto en que estaban compartidas perfumadores y

jarras de plata con ramilletes de seda tan bien imitadas que segando al olfato la suavidad de

los perfumes, cuando a esta propiedad de las flores, engafiados los sentidos presuponian
fragancia suya la suave confeccién de los aromas. Estas tres gradas subian al segundo

pavimento presbiteral del altar, en el cual se vistié por el frente con un frontal de plata a

martillo y por los costados de brocado. En los angulos y medios laterales de este segundo

plano se levantaron doce columnas vestidas de carmesi fagadas de oro que cerrando en
arquitectura de un templo. En la mesa del altar sobre gradas de ébano, cuya limpia

superficie duplicando sus adornos, los copiaba fiel en la lucida obscuridad de su tez, se

544 Maria José Vega Ramos, El secreto artificio. Marionolatria y tradicion pontaniana en la poética del Renacimiento,
Madrid, Universidad de Extremadura, Imprenta Aguirre, 1992, pp. 35-36.
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elevaba una nube en cuyos crespones vellones y rizados copos crecia lucimiento a los
candiles, la opcién de su extremo. Esta cuajada de luces en resplandores de oro y dando
lugar en sus fondos a muchos atropados serafines, que entablé en raros el artificio y pulié en
Ultimas perfecciones la aguja, formaba tronos a una primorosisima imagen de la Asuncién de
Nuestra Sefiora. El esplendor que a todo el ancho del pavimento subia més de ocho varas, se

adorné con rica colgadura de damasco azul y oro, orlada de plumeros.545

En otro apartado, el que fue obispo de Oaxaca nos dej6 la descripcion de la
Virgen de la Asuncién, patrona de la catedral metropolitana de México y realizada en
1610, donde enfatizaba la importancia de la forma sobre el material para evocar la
belleza del prototipo:
La imagen de Nuestra Sefiora de la Asuncién (misterio titular de esta Santa Iglesia) es de oro
como también la peana, y cuatro angeles que asisten reverentemente obsequiosos a tanto
propiciatorio, pesa ciento treinta y nueve marcos y cinco onzas y media que hacen seis mil
novecientos ochenta y cuatro castellanos. Y aunque sobre tan noble materia afadi6
preciosidad la variedad de piedras, que brillantes estrellas resplandeciendo en mejor cielo
pudieron dar envidia a los astros, si cupieran pasiones en lo insensible, con todo
vence a la materia la forma, siento tan vivo el movimiento de la planta, tan airoso el
impulso del vuelo y tan afectuosamente elevado el rostro que parece repite al original los

movimientos y que agitdndole el arte, sin obstarle el peso, sube también el retrato.>*

También tenemos la primera descripcion de los ornamentos de la Virgen de los
Remedios de México que nos legd fray Luis de Cisneros y que, probablemente, los
cholultecas trataron de emular en su santuario del “Cerrito”. Note el lector que en estas
lineas el autor menciona ese “no sé que” que conmueve a los corazones por medio de

los costosisimos ornamentos:
Cosa es devotisima ver aquel santuario cuando se descubre, no sé yo que haya pecho tan
helado que al fuego que sale de aquellas piedras [las gemas de las joyas] y luces no se
caliente e ilustre. Piénsese qué tal estard aquel santuario cuando estd de esta manera la

Virgen Santisima que lo adorna todo, con el corderito de su hijo en los brazos, vestidos de

545 Isidro Sarifiana, Noticia breve de la solemne, deseada, ultima dedicacién del Templo Metropolitano, México, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, sup. 2, nim. 37, México, Edicién Francisco de la Maza-Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, 1967, pp. 43-44.

Ibidem, p. 33. Las negritas son mias.
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tela o bordado, el tabernaculo de plata dorada y grabada, lleno el sagrario de mil piezas de
oro y piedras preciosas, en quien estan reverberando cuarenta y una luces de lamparas,
cuatro cirios, seis velas, pomas de ambar engastadas en oro, todo el retablo colgado de pies,
manos, cabezas, pechos, ojos de plata, que siendo todo metal terso que vuelve la luz que
recibe y muchas veces duplicada. Sin falta, todas las veces que lo veo se me presenta un
vivo retrato de la gloria, un firmamento, esa octava esfera tachonada de astros en una noche

serena.®”’

En estos ejemplos, el uso de toda clase de artificios sobrepasaba nuestra
imaginaciéon. Tal como lo comentaba Cisneros, la intencién principal era provocar la
ilusién (visio) como el anticipo de la gloria. Ante esta exageracion, incluso, el obispo
Palafox condend el exceso de estas practicas, resaltando que los ornamentos ocultaban

a las imagenes que debian ser el centro de la devocion y la piedad.
Ha de cuidad mucho, que en la Capilla siempre haya buen olor natural o confeccionado;
pero nunca los ramos los ponga de manera que embaracen al Misterio, ni las flores sobre los
Corporales, ni al tiempo de la Misa sobre los manteles del Altar, aunque sean hojas
desechas, porque al tiempo de sacrificar todo el altar ha de estar blanco y desembarazado.
Tampoco ha de cubrir con los ramos las Reliquias, ni las Iméagenes, pues mas devocién de
verlas, que los ramos, y nunca conviene ocultarlas, aunque sea con pretexto de
mayor ornato, sino que de tal manera lo ha de disponer todo, que sirva mas

de adorno que de embarazo.*®

No tenemos documentos en donde se describa como se vestia la imagen
cholulteca en el pasado. No obstante, en nuestros tiempos, la sefiora Honoria Cocone,
mayordoma durante el afio 2011, coment6é que cada vez que se cambian los atuendos
de la Santisima imagen, primero habia que peguntarle qué prendas prefiere para la
ocasion. Si Ella esta de acuerdo con la indumentaria, es muy facil vestirla, en caso

contrario, “todo se atora y se vuelve imposible”.>*® Durante esta ceremonia se respetan

>4 Cisneros, op. cit., pp. 51-52. Las negritas son mias. Agradezco a Rosario Granados, Bertha Pascacio, Ménica Pulido y
al resto de los integrantes del Seminario de Imdgenes de Culto de la UNAM cuyas reflexiones respecto a cémo se
mostraban las imagenes.

48 Ricardo Ferndndez Garcia, “Imagen y discurso de la cultura novohispana siglo Xvii y Xvill”, en: Palafox: Iglesia, cultura
y estado en el siglo xvil, Congreso Internacional, 1V Centenario del nacimiento de Don Juan de Palafox y Mendoza,
Pamplona, Espafia, Universidad de Navarra, Facultad de Filosofia y Letras, 2001, p. 208. Las negritas son mias.

Honoria Cocone, conversacion personal.
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una serie de reglas sobre el decoro y pudor: la imagen sélo puede ser vista por mujeres
y tocada por manos femeninas autorizadas; es decir, la mayordoma y sus hijas solteras.
Ninguna persona de reputacién dudosa o con malas intenciones puede acercarse a su
camarin. La sefiora Honoria Cocone nos explicé que la Unica prenda que puede tocar a
la imagen es un refajo de lino hecho a mano por personas de muy buena conducta.
Segun la Mtra. Paulina Gdmez Martinez, el lino desde la antigliedad era considerado un
material puro y capaz de absorber todas las impurezas (espirituales y corporales), y por
eso se usaba para confeccionar prendas litirgicas o prendas interiores para evitar
ensuciarse o contagiarse de enfermedades.” En el Exodo Yavhé le ordena a Moisés la
manera en que deben confeccionarse las prendas de Aarén y de sus hijos cuando

estuvieran investidos de sacerdotes:
Bordards una tunica de lino y hards una mitra de lino; haras un cinto de obra de

recamador.

Les harads calzoncillos de lino para cubrir su desnudez desde la cintura hasta los

muslos. Aarén y sus hijos los llevaran puestos cuando entren en el Tabernaculo [. L)

En el Apocalipsis de Juan hay una alusion al lino como vestimenta de la esposa
del Cordero que desde fue relacionada con la figura de la Virgen Maria y simboliza la
pureza de las acciones justas de los santos: “Gocémonos y alegrémonos y démosle
gloria porque han llegado las bodas del Cordero, y su esposa se ha preparado y ha ella
se le ha concedido que se vista de lino fino, limpio y resplandeciente;

porque el lino fino es las acciones justas de los santos.”**

550 Por respeto a la imagen y a los devotos, no mostramos en este trabajo la prenda de lino que estd directamente en
contacto con la imagen. Paulina Gamez Martinez, conversacién personal. Desafortunadamente no tenemos un
documento de la época que nos diga como se realizaba la ceremonia de cambio de indumentaria, pero por las noticias
que tenemos sobre el decoro de las imagenes religiosas, sabemos que se trataban “como si fueran las personas santas a
quienes representaban”.

51 Exodo, 28:39 y 28:42. Las negritas son mias.

552 Apocalipsis, 19:7 y 19:8. Las negritas son mias. Esta costumbre la adquirieron los hebreos cuando estuvieron en
Egipto a este respecto el egiptélogo Sir J. Gardner Wilkinson afirmaba que el lino en el antiguo Egipto era simbolo de
pureza debido a su resistencia contra las fuerzas de la naturaleza, su permeabilidad que deja respirar la piel. Ademas
adquiere una extrema blancura después del proceso de decoloracién. Los egipcios lo usaban para mortajas, vendas de
las momias y las vestimentas sacerdotales. Esta costumbre pasé a Grecia y a Roma y principalmente se usaba en las
gazas finas que cubrian a la diosa Isis por eso a esta diosa se le conocia con el nombre “Dea Linigera” (diosa de lino). J.
Gardner Wilkinson, Manners and Customs of Ancient Egypt, London, John Murray Albemarle Street, 1837, Vol. 1, p. 117.
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Noétese que cuando se viste la imagen se le confiere un trato “de persona”; asi,
deja de ser un objeto inanimado y se convierte en un agente con decisién propia, tal
como lo propone la antropologia de las imagenes (Figs 152-154).

Hay ejemplos de esculturas que ya se vestian en la alta Edad Media; no
obstante, esta costumbre se popularizé sobre todo en los siglos Xvil y Xvill. Hay
esculturas que se hicieron ex professo para recibir atuendos de telas ricas y se les
conoce como de candelero y de maniqui. Otras, en cambio, talladas con ropajes de la
misma madera tuvieron que sufrir adecuaciones y tal es el caso de Nuestra Sefiora de
los Remedios de Cholula. Por ello, la pieza tiene varias mutilaciones y alteraciones,

como veremos en un andlisis detallado.>®

Fig. 153 Nuestra sefiora de los Remedios con sus atuendos actuales.

553 Platica impartida por Pablo Amador en el Seminario de Escultura Novohispana, UNAM, 2010.
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Fig. 154 Nuestra Sefiora de los Remedios con atuendo azul celeste y detalle del Nifio Jesus.

La imagen descansa sobre una peana de plata en forma de nube con querubines
y tiene una luna en cuarto creciente con rostro de perfil que sobresale también de
plata; no tiene fecha, pero por las caracteristicas del repujado y las rocallas pensamos
que pertenece a la segunda mitad del siglo Xvill. La peana estd sobrepuesta a un orbe
tachonado de estrellas y rodeado por una sierpe con cuernos y orejas que sostiene en
la boca una manzana, tallados en madera y policromados. Como podemos ver, la
ornamentacién de la imagen tiene varios elementos de la Mujer Apocaliptica que se
identificé desde el siglo Xill con iconografia de la Inmaculada Concepcién (resplandor,
corona de estrellas y luna). Como revisamos en otros capitulos, el orbe y la serpiente,
ademas de ser atributos de la Purisima Concepcion, aluden a Maria como la nueva Eva

quien vence al pecado y restablece el plan divino (Fig. 155).>*

554 T . o .
Agradezco a la Mtra. Elisa Avila por compartirme su apreciacion sobre la época en que fueron hechos estos
ornamentos.
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Fig. 155 Detalle de la peana de orbe con serpiente mordiendo una manzana. Detalle de la peana de plata con la luna en
cuarto creciente.

Como parte de su ajuar se conserva un plato petitorio de plata repujado y un
cetro de mando que se entregan como insignias al mayordomo y su esposa en turno en
la ceremonia de su nombramiento. El cetro solamente lo puede portar el mayordomo,
como simbolo del poder que le otorga la comunidad para custodiar el santuario y
organizar las fiestas y visitas de la imagen durante todo un afio. El plato petitorio lo
recibe su esposa y su funcién simbdlica es la demanda de las limosnas y la colecta para
las celebraciones.

El plato tiene en el centro una efigie de la Virgen de los Remedios que descansa
sobre una peana de nube y querubin, cifie corona, su vestido es de campana y sostiene
al divino Nifio en brazos dando la bendicién. La imagen es una pieza fundida en plata,
mide alrededor de 15 centimetros y llama la atencién el fino acabado en los detalles de
sus lujosos vestidos. En el envés del plato hay una inscripcién que dice “[...] Siendo
[...] Dn Motolinia afio de 1686 se reparo siendo afio d 1728 [...]". Por las caracteristicas
estilisticas y la fecha grabada es pertinente suponer que el plato fue realizado a finales
del siglo Xxvll, y por lo tanto, ésta es la réplica mas antigua que se conserva de la Virgen
del “Cerrito” (Fig. 156-157).

La efigie del cetro parece de elaboracién mas reciente, también fue fundida en
plata, algunas partes estan sobredoradas y las puntas del resplandor terminan con
piedras semipreciosas. La figura de la Virgen tiene a sus pies la luna en cuarto creciente

y se apoya sobre una peana sostenida sobre el orbe con la serpiente que, a su vez, se
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mantiene sobrepuesta a una nube, tal como se muestra la imagen original en el
santuario. En la terminacién del cetro hay una inscripcién que dice “Mayordomia [...]”
(Fig. 158).%%°

Fig. 156 Plato petitorio de plata con la efigie de la Virgen de los Remedios.

Fig. 157 Envés del plato repujado de plata, insignia de la mayordoma.

5% Agradezco a la Mtra. Elisa Avila haberme proporcionado estas fotografias y haberme mostrado personalmente las
piezas y por haberme dado las fotografias de estas piezas.
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Fig. 158 Detalle del cetro de mando del mayordomo con la efigie de la Virgen de los Remedios.

Para entender el efecto de la ornamentacién, tenemos una estampa tardia que
intenta copiar a la imagen tridimensional del santuario y es una litografia de 1850. La
Virgen aparece engalanada con sus vestidos y corona imperial, al igual que el Nifio
Jesus. Si observamos con detalle, alcanzamos a ver las manos de la Virgen que
sostienen al infante y el rostro esta enmarcado por un resplandor que asemeja a un sol
radiante. La talla descansa sobre una peana, probablemente de plata y lleva la cabeza
cubierta por un pafio o velo, sus vestidos estan ricamente bordados y el manto le cubre
los hombros cayendo por detras en forma de triangulo hasta la altura de la base de su

amplia peana. Estos atuendos me parecen semejantes a la réplica del plato petitorio.
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La imagen sagrada esta resguardada en un tabernaculo al estilo neoclasico con
cupula en forma de campana y flanqueado por dos columnas de capiteles jonicos.
Sobre el domus se observa al arcangel san Miguel con su faldellin ondeante que
empufa la cruz dispuesto para matar a la bestia. A los lados de la cupula dos angelitos
descansan sobre roleos y en el centro del entablamento se aprecia el monograma
mariano coronado y resplandeciente. En la esquina derecha de la Virgen (izquierda del
espectador) hay un florén con rosas, elemento iconografico sobre la pureza de Maria.
En la base del tabernaculo se lee “Nuestra Sefiora de los Remedios del cerro de
Cholula”. Es decir, se identifica claramente que es la Virgen del “Cerrito” para no
confundirla con otra advocacién de Remedios. Llama la atencién que el fondo es
completamente indefinido, lo que permite que la imagen en su tabernaculo sea
atemporal y no haga referencia a un sitio en particular. De esta manera se otorga mas
importancia a la presencia de la Virgen, que “vive” y resplandece milagrosamente y que
puede estar en cualquier parte (Fig. 159).%°

No sabemos si esta estampa fue objeto de un acto de consagracioén, como
haber sido rociada con agua bendita, recibir una plegaria especial o haber sido tocada
por una reliquia o por el original. Sin embargo, tal como lo apunta Sergi Doménech
Garcia, estas estampas funcionaban como un “sustituto emocional”: el devoto podia
pedir favores especificos por medio de la estampa, en su intimidad (en algin lugar de
su hogar o traerla consigo todo el tiempo como el retrato del amado), atin estando lejos
del santuario y de la imagen original.®’ Ademas, estas estampas tuvieron una funcion
prioritaria para difundir y fortalecer el culto ya que se obsequiaban o se heredaban y asi
se incrementaba la popularidad de los cultos por medio de la promocién de los

mismos devotos:>®

556 . . . T L
La forma también debe ser entendida como un asunto respeto de carga simbdlica, de significado, y un caso

revelador es el de la representacién del espacio por medio de convencionalismos visuales o de figuraciones ilusorias.”
Doménech Garcia (2011), op. cit., p. 84.
557 . . . . . .

Fruto de la promocién de una vida plenamente espiritual se desarrollaron espacios privados en los que fueron
recibidas este tipo de imégenes. Era aconsejable procurarse en las casas un lugar que, con la ayuda de una imagen
devota, sirviese para el ejercicio intimo de la oracién. Bastaba con una estampa sencilla lo que estaba al alcance de un
mayor grupo de gente.” [bidem, p. 84.

En estos casos la estampa cumplia dos enlaces rememorativos, por un lado vinculaba al poseedor con el recuerdo
de la Virgeny, a la vez, con la persona que se la habia obsequiado o heredado. Ibidem.
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La imagineria en los retablos y paredes de las iglesias cumplen generalmente con una
funcién didéctica y tienen un uso colectivo, mientras que las estampas de devocion,
portatiles y econémicas en comparacién con las grandes obras, estan relegadas a un uso

intimo en el que su propietario se siente igualmente confortado y asistido.””

La estampa también era un medio por el cual el peregrino rememoraba el
momento en que estuvo en el santuario y funcionaba como un “index” mnemotécnico
que apuntaba al original y fijaba un momento en particular que habia vivido el fiel
durante su visita al santuario. Es importante subrayar que no solamente asi se
estimulaba la parte cognitiva del individuo, sino las emociones, conmovia el espiritu del
devoto y fortalecia la creencia.’®

Segun esta litografia, la peana difiere a la que actualmente se conserva y no
tiene el repujado de las nubes y los querubines. También observamos que no esta la
luna de escabel ni el orbe rodeado por la serpiente con la manzana del pecado de los
primeros hombres. Esto nos hace suponer que estos ornamentos no estaban puestos
con la imagen al momento en que fue realizada la estampa o que ya no se consideraron

prioritarios a mediados del siglo xix.***

559 Javier Portus, “Uso y funcién de la estampa suelta en los Siglos de Oro”, en Miguel Moran Turina, Javier Portis Pérez,
El arte de mirar. La pintura y su publico en la Espana de Velazquez, Madrid, Istmo, 1997, p. 258.

560 Doménech Garcia (2011), op. cit.,, p. 91.

561 Agradezco al Dr. Jaime Cuadriello haberme proporcionado copia de esta invaluable estampa de su propiedad.
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Fig. 159 Litografia de la Virgen de los Remedios del cerro de Cholula, 1850.

Para la realizacion de este estudio tuve la fortuna de revisar los pormenores de

la pieza y realizar un registro fotografico del original de Nuestra Sefiora de los
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Remedios despojada de sus atuendos.’® Es una talla en madera policromada, dorada y
estofada: esta de pie con un ligero contraposto con la pierna izquierda flexionada pero
dominan las lineas verticales, mira de frente y tiene las manos juntas en el pecho a
modo de oracién. La proporcién es de cuatro cabezas y media con relacién del cuerpo,
mide aproximadamente 34 centimetros, aunque esta hecha para mirarla de frente, luce

talla y estofado en la parte posterior. Tiene los ojos entornados ligeramente hacia abajo

con amplios parpados superiores, nariz recta puntiaguda, boca pequefia en forma de
563

corazon, mejillas amplias y mentén afilado (Fig. 160).

Fig. 160 Detalle de la Virgen de los Remedios antes de ser retirados sus vestidos.

Luce un brial o vestido color carmesi con cuello redondo y con decoraciones
estofadas de oro a manera de guias con menudas hojas. El manto le cubre la espalda, le
cruza por delante y cae sobre el brazo izquierdo, casi en su totalidad es blanco; sin
embargo, todavia tiene algunos vestigios de color azul, lo que nos indica que tenia una
veladura celeste. Los pliegues se miran con poco movimiento y algo gruesos, y el manto
esta orlado con un galén decorado con hojas. Dos mechones de cabello dorado rodean

sus mejillas y caen sobre los hombros (Fig. 161).

562 Agradezco al Pbro. Ricardo Escobedo y a los mayordomos Pedro y Honoria Cocone por su autorizacién y apoyo.
563 . . . . L . . .
Nétese en esta fotografia, como el Nifio JesUs estd sobrepuesto a los vestidos.
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Fig. 161 Nuestra Sefiora de los Remedios sin sus atuendos.

El bulto presenta modificaciones en la talla y en algunas partes de la policromia,
sobre todo en el rostro y en las manos. El manto del lado izquierdo fue rebajado y
devastados los rizos en la parte de la nuca y en los laterales de la testa. Debido a las
modificaciones que sufri6 el cabello, la parte superior se mira desproporcionada con el
resto de la figura (Figs. 162-163).%%

Es un hecho afortunado que todavia conserve su policromia original: las
encarnaciones revelan un buen trabajo de veladura y difuminado y se aprecia el color
rosado en las mejillas, la barbilla y los nudillos de las manos. Los labios estan finamente
delineados merced a un color bermellén al igual que la cinta del cuello y de los pufios
del vestido. Llama la atencién que el vestido tiene decoraciones fitomorfas muy propias
del Renacimiento. En cambio, el manto estd decorado con flores abiertas, capullos en
forma de alcachofas de mayor tamafio, cruces de cintas anudadas, esgrafiados vy
pequefios circulos conocidos como “ojos de perdiz” (chaperia), que tratan de imitar los

ricos bordados de lentejuelas de oro de algunos textiles (Fig. 164). Esta diferencia entre

564 . . L . . .
El Dr. Pablo Amador sugiere hacer una inspeccién mas detallada y buscar esculturas de la misma época que detente
esta forma de la cabeza como soporte para una corona.
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las decoraciones nos hacen pensar que tal vez la imagen sea de la primera o segunda
década del siglo XVII, inspirada en un modelo flamenco con elementos arcaizantes del
periodo tardo gético pero con todos los aires del Renacimiento. Es posible que sea una
pieza novohispana, aunque no se descarta que se haya traido de Espafia.>®® Para tener
mas elementos sobre su procedencia seria conveniente realizar un analisis mas

detallado sobre el tipo de madera, la mezcla de preparacién y sobre los pigmentos.

Fig. 162 Acercamiento de la Virgen de los Remedios de Cholula.

565 Agradezco a los expertos en escultura novohispana, la Dra. Patricia Diaz Cayeros y al Dr. Pablo Amador, por haber
realizado un andlisis formal y haberme proporcionado sus valiosas observaciones y a John O’Leary por haberme dado
estas fotografias.
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Fig. 163 Modificaciones en la talla.

Fig. 164 Decorado en el-estofdo.
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Antes de terminar la presente investigacion, a mediados del afio 2013 se inici6
la restauracion de la imagen a manos de Carlos Picazo Reyes, oriundo de la ciudad de
Cholula bajo el patrocinio del mayordomo de ese afio el sefior Adolfo Huerta Ortega y
la supervision de la restauradora del INAH, la maestra Elisa Avila Rivera. Se limpid, se
resano una fisura en el centro de la figura, se cubrieron las lagunas de la policromia con
la técnica de rigattino y se aplicd hoja de oro en los faltantes. Ademas, para evitar un
mayor deterioro, se tuvo que hacer un injerto reversible en el manto. En la parte
posterior se completaron algunos rizos del cabello que se habian perdido (Fig. 166).
Como parte del registro, se obtuvieron calcas de todos los patrones del estofado, tanto
en la figura de la Virgen, como en la peana (Fig. 165).%%

También se hizo una nueva estructura de acrilico para vestirla y asi evitar que
los vestidos toquen a la imagen, y se disefi® un sistema para sostener la figura en la
peana de plata, el orbe y los cuatro dngeles para asegurar que la imagen no sufra una
caida (Fig. 167).%%’

Todo esto permitié que se hiciera un analisis mucho mas profundo de la pieza.
Estas son algunas conclusiones que se obtuvieron.

1. La talla es de una sola pieza y esta manufacturada en madera dura de tono
rosado, probablemente palo de rosa. Se obtuvieron muestras para
determinar el tipo de madera con precision, hasta este momento no se nos
han comunicado los resultados.

2. Debajo de la policromia y dorado la pieza tiene una capa rojiza de bol.

3. Parece ser que se cercend la peana de la talla original y se le puso en su
lugar otra siguiendo las decoraciones del estofado del vestido de la imagen.
Los pies no son los originales, fueron formados con resina.

4. La policromia de las encarnaciones, rostro y manos, es original, no presenta

repintes y esta en buen estado de conservacion. Llama la atencion que los

566 Agradezco a Jhon O’Leary haberme proporcionado sus fotografias de la imagen restaurada.

567 Agradezco a la maestra Elisa Avila y al arquitecto Carlos Picazo Reyes haberme proporcionado toda esta informacion
y las imdagenes correspondientes. También les agradezco haberme permitido ver la pieza durante el proceso de
restauracién. Se obtuvieron muestras de la madera, de la capa de preparaciéon y de los pigmentos pero hasta el
momento de esta investigacion no estuvieron listos para incluirlos.
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ojos son de un color pardo (gris-aceitunado) tal como describen los ojos de
Maria por algunos padres de la Iglesia. Cabe agregar que el ojo derecho esta
un poco mas abajo que el izgierdo, sefial de que fue una pieza fabricada en
serie para uso domeéstico.

La nariz presenta un injerto ajeno a la pieza con el fin de seanear una
despostilladura que en algin momento sufrié. Como vamos a ver mas
adelante, esta despostilladura se menciona como un hecho importante en
las leyendas recopiladas a principios del siglo XX.

El casquete que presenta en la parte superior de la cabeza es parte de la
talla original y probablemente se tallé con el propésito de sostener una
corona postiza. En algin momento se ranurd alrededor de esta
protuberancia para poder sujetar la peluca (en esta restauracion se se
resano dicha ranura).

Se corrobora que la peana del globo del mundo con serpiente pertenece al
siglo Xvill, al igual que la peana de plata con nubes y querubines.

La peana adicional de angeles dorados parece ser del siglo XIX y la talla es
de menor calidad en comparacién a la peana del globo del mundo con

serpiente.

Fig. 165 Proceso de restauracion de la Virgen de los Remedios. Calcas del decorado del estofado.
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Fig. 166 Fotografias de la imagen de la Virgen de los Remedios después de la restauracion.
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Fig. 167 Estructura de soporte de la Virgen de los Remedios.

V.21 CERBUEOS DE L NMOCULODA CONCEPCION €N La maGeN VeneraDO
COMO ReMmelIOS

Tenemos conocimiento de un ex voto del siglo Xviil donde figura la Virgen de
los Remedios y llama la atencién que no trae sus vestidos y guarda similitud con la talla
original. La imagen de la Virgen es una Inmaculada Concepcién, sin Nifio, que
corresponde a la iconografia original de una Tota Pulchra. El pintor del ex voto le

confirié caracter ambiguo, y no sabemos con certeza si es la imagen o la Virgen “en

%D 348



DM (- _9-

persona”. Notamos en este “milagrito” de factura popular que, cuando fue pintado, ya
bajo las ideas ilustradas, hubo un cambio en el gusto y hay una clara predileccién por
mostrar la Virgen en su talla natural, sin sus vestidos (Fig. 168). La imagen flota en los
aires rodeada por una luz rosacea, a sus pies estd la luna en cuarto creciente y tres
querubines la sostienen a manera de peana. En este ex voto se cuenta el milagro que
realiz6 la Virgen de los Remedios a un viajero que se cayd del caballo y desbocado
estuvo a punto de arrollar a su esposa en un sito cercano a la ciudad de Cholula (Fig.
169). Esto nos recuerda a un milagro muy parecido realizado por la Virgen de
Guadalupe y que se representa en la lamina de Stradanus (Fig. 170): “Tal sucede con el

portento del caballo desbocado y reverente que estuvo a punto de cortar la vida al hijo

de don Antonio Carbajal. Otro asunto del siglo XvI que ahora en caso inverso, favorece
l.”568

al vastago de un alcalde, encomendero y alférez rea

Fig. 168 Detalle Ex voto de la Virgen de los Remedios de Cholula, Museo Regional de Puebla, siglo XViI.

588 Cyadriello (1989), op. cit, p. 93.
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Fig. 169 Ex voto de la Virgen de los Remedios de Cholula, siglo xViil, Museo Regional de Puebla.

A 4 A7 F " TR G e W,

A 0 . of . i

i ~!‘ L Telagline A ;\‘- AN

. - ' k . ' .,:le &- Py >.‘ ’
R L St U SR N A
2 R PRI e
g il T g ¥

| I B N

Fig. 170 Detalle del milagro de la caida del caballo del hijo de don Antonio Carbajal en la ldmina de Stradanus.
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Tal vez, atendiendo a su tamafio y factura, la imagen de la Virgen cholulteca, en
su origen, fue hecha para el culto doméstico. El tipo nos recuerda a los grabados del
siglo XVI y, en particular, se puede vincular a la Tota Pulchra en especial la difundida
desde el Libro de horas de Thielman Kerver. Segun los estudios realizados por Suzanne
Stratton, la Tota Pulchra es un antecesor iconografico de la Purisima Concepcion vy
luego a la Inmaculada (Figs. 171-172).5%

Este analisis formal nos permite concluir que la imagen del santuario es una
advocacion residual de la Purisima inspirada en los modelos de la Tota Pulchra del siglo
XVl. No hay que olvidar que la Purisima Concepcién fue patrona de la orden de los
franciscanos, amén de la monarquia espafiola, cuyos propietarios defendieron este
privilegio mariano principalmente en los siglos Xvil y XVlil. Llama la atencién que en el
claustro bajo del convento de San Gabriel, aun se conservan fragmentos de pintura
mural con el tema de una Tota Pulchra, con la polémica inscripcion: Pulchra amica mea
et macula non est in te y que alude directamente a la defensa del dogma inmaculista, y
por esta razén parece haberse pintado en las primeras décadas del xvil (Fig. 173).

Francisco de la Maza identificé esta pintura como “Coronacién de la Virgen”.* Sin

embargo, Sergi Doménech, en su estudio sobre la Mujer del Apocalipsis, nos da

569 “La referencia de Ojeda a la ‘pintura de estos tiempos’ sugiere que la imagen de la Virgen rodeada por sus atributos
era una reciente invencién. Sin embargo, su descripcion se basa en la prescripcion de Molanus de 1568 que, a su vez,
reflejaba una composicion que se desarrollé alrededor de 1500. Molanus aconsejaba que la imagen de la Virgen esté
rodeada por simbolos de su pureza tomados del Cantar de los Cantares. El primer ejemplo conocido de esta imagen
compleja de la Purisima Concepcién fue publicado por Emile Méle. Se trata de un grabado de un libro de horas 4 /'usage
de Rouen impreso en Paris en el taller de Antoine Verard en 1503. La ilustracion fue reproducida por Thielman Kerver en
las Heures de la Vierge a I'usage de Rome (Paris, 1505). Fue fielmente adoptado por Josse Clichetove de Nieuport en un
libro del afio 1513. Kerver imprimié otra versién en un Breviarum de 1519 en el que una inscripcion, ‘De conceptione
virginea’, vincula la imagen a la doctrina. Con pocos cambios, esta Virgen Tota Pulchra aparece de nuevo en un Libro de
Horas publicado en las prensas de Simén de Vostre a finales del siglo Xvi. A pesar de la importancia de los grabados en
la difusién de la composicién, no deja de sorprender que no se basaran en una pintura o escultura mayor de fecha
anterior a 1503. A decir verdad, hay una version en la Capilla de Nétre Dame de la Catedral de Cahors construida en
1484. El paralelo escultérico de esta obra se encuentra en un retablo de la Catedral de Bayeau y en una silla del coro de
la Catedral de Amiens de 1508. La Virgen Tota Pulchra deriva de dos fuentes: una grafica y otra literaria. La primera nos la
proporciona el Ahrenkleidjungfrau aleman que nos muestra —segtn el protoevangelio— a la Virgen en el templo antes
de prometerse en matrimonio a José. Una xilografia alemana de los afios 1450-1460 ilustra esta tipologia: en todas las
pinturas del Ahrenkleidjungfrau, se nos muestra a la Virgen de pie, las manos ante el pecho, juntas en oracién y con el
cabello suelto, elementos todos ellos que se recogen en las representaciones francesas de la Virgen Tota Pulchra. S6lo
se omiten los motivos peculiares del Ahrenkleidjungfrau -las espigas de grano que decoran su vestido y el tratamiento de
su yugo a modo de llama.” Suzanne Stratton, “La Inmaculada Concepcién en el arte espafiol”, en Revista virtual de la
fundacion  universitaria  espanola, = Cuadernos de arte de iconografia, tomo 1 'y 2, 1988,
http://www .fuesp.com/revistas/pag/cai0201.html, consultado en septiembre, 2011. Texto completo: Stratton, op. cit., pp.
39-46. También ver Schenone, op. cit., pp. 9-115.

570 De la Maza, op. cit., p.71.
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argumentos convincentes para afirmar que la mujer vestida de sol (Mulier amicta sole),
descrita por san Juan en la visién en la isla de Patmos, se transformé en una poderosa
metafora de la Iglesia —pueblo de Dios— perseguida que da a luz a las nuevas almas
cristianas por medio del bautizo y que se alimenta de la Eucaristia mientras espera la
segunda venida del Mesias. Mas tarde, a partir del siglo Xil y sobre todo en el Xl esta
enigmatica mujer fue identificada como la Virgen Maria o la Nueva Eva. A la misma vez,
Maria encuentra su prefigura en el Arca de la Alianza, que serad recuperada durante la
segunda venida de Cristo. Doménech menciona que en el Especulum Humanae
Salvationis hallamos un ejemplo de la exégesis medieval en donde se pone en relacion
a la Mujer del Apocalipsis con la Coronacion de la Virgen. Las representaciones
medievales de la amicta sole la mostraban coronada a modo de reina en la tierra.”"*

En el claustro alto hay que detenerse en la pintura mural de la Anunciacién con
san Francisco a un lado y con san Antonio del otro y no es fortuito encontrar la
representacion de este misterio en el convento de San Gabriel, cuyo patrén fue el

mensajero de la encarnacion del Verbo a la Llena de Gracia (Fig. 174).%

Fig. 171 Virgen con ttnica de espigas de trigo conocida como Ahrenkleidjungfrau, srabado aleman, siglo Xv.

571 “Una opinién que existié ya entre los escritores altomedievales como Quodvulteus, Andrés de Cesares y, mas tarde,
san Ambrosio Auperto y Haimon de Rémy. San Bernardo de Claraval trabaja esta identificacion y presenta a la Mujer de
la vision de Patmos, més como imagen de la Iglesia, a modo de una medianera entre ésta y Cristo. La clave es la
siguiente: como Maria pasé a ser imagen de la Iglesia, asi debia serlo también la Mujer del Apocalipsis. Esta
comparacion Maria-Iglesia se encuentra arraigada en la tradicion cristiana, donde la Virgen es imagen de la Iglesia.
Sucede asi de igual forma que con la esposa del Cantar de los Cantares, también simbolo de la Iglesia, que paso6 a ser
vinculada con Maria. De esta forma se trasladoé la imagen-signo de la Mujer del Apocalipsis a diversos tipos marianos
que hicieron sus propios atributos.” Doménech Garcia (2008), op. cit., p. 578.

2 Agradezco a la Mtra. Rocio Cazares Aguilar haberme proporcionado esta fotografia.
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Fig. 173 Tota Pulchra, pintura mural, claustro bajo en el convento de San Gabriel, Cholula, ca. 1615.
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Fig. 174 Anunciacién, pintura mural, convento de San Gabriel en Cholula, siglo xViI.

Incluso, en el convento existe un excelente lienzo de principios del siglo XVii
con repintes del siglo XVlll con la Tota Pulchra venerada por san Buenaventura y Juan
Duns Scoto y también tiene una filatelia con la leyenda inmaculista Pulchra amica mea
et macula non est in te (Fig. 175). Estas obras del convento, es obvio, nos hacen pensar
que los franciscanos del convento de San Gabriel tenian especial predileccion por la
Tota Pulchra para representar la Inmaculada Concepcién.’” De ser asi, ahora es mas
légico que para la imagen de los Remedios, fuera un modelo afin de este tipo de
representaciéon. Hay que agregar que en el convento de Huejotzingo, muy cerca de
Cholula y también fundado por los franciscanos, existe una conocida pintura mural con
este tema (Fig. 176).°"

573 . . . . ~ . Lo,

Durante los reinados de Felipe Il y Felipe 1V, la monarquia espafola continuamente presioné al papado para que se
aceptara el dogma de la Inmaculada Concepcién. Asi mismo el arte en donde se representaba este misterio servird como
propaganda. Esto tendrd como consecuencia que el papa Alejandro VII promulgar la bula Sollicitudo omnium
eccesiarim en 1662 en donde hablaba de la antigiiedad de la creencia, su crecimiento desde el tiempo de Sixto IV y
renovaba las constituciones y los decretos publicados por sus predecesores Pablo V y Gregorio XV en favor de la
creencia sostenida en que el alma de la bendecida Virgen Maria, desde el momento de su creacién y su infusién en el
cuerpo, estuvo preservada por la gracia del Espiritu Santo del pecado original y en favor del culto y de la fiesta que se ha
celebrado en conformidad a esta pia creencia en honor de la Concepcién de la misma Virgen, Madre de Dios. En 1664 el
papa Alejandro VII garantiz6 a Espaia el derecho de celebrar la misa de la Inmaculada Concepcién de precepto.
Stratton, op. cit., pp. 103-104.

574 Hay variantes importantes de estilo entre las tres representaciones de la Tota Pulchra, solo tratamos de argumentar la
predileccién de los franciscanos de esta regién y de este tiempo, por este tema y no asi las coincidencias formales.
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llustracién 175 Tota Pulchra venerada por san Bernardo y Juan Duns Scoto en el convento de San Gabriel, Cholula, siglo
XVII con repintes posteriores.

Fig. 176 Tota Pulchra, convento de Huejotzingo, siglo XVil.
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Ya vemos que tiempo después, a la imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios
se le agregaron, a modo de postizos, los atributos relacionados con la Mujer
Apocaliptica: el stellarium o resplandor con estrellas, la peana de nube con la luna y la
talla del orbe con la serpiente y la manzana como Segunda Eva, que comentamos
anteriormente. La defensa y promocién del misterio inmaculista, no sélo fue una
cuestion teoldgica o un alegato entre las érdenes de regulares, sino todo un discurso
politico donde el monarca del imperio espafiol en teoria era su maximo defensor,

ademas, su propia monarquia estaba representada por la imagen de la Purisima:
Estas imégenes [de la Inmaculada Concepcién] no son tan inocentes o piadosas, mas aun
por su seductor empaque aéreo y vaporoso. Mas bien pueden mirarse como un constructo
identitario y discursivo, peculiar y distintivo, al modo de una personificacién o
prosopopeya, que sirve de un vehiculo de religiosidad exaltada para canalizar las

representaciones -sociales, regionales y politicos- de los muy variopintos vasallos de la

. ~ 7
monarquia espafiola.””

Asi, podemos concluir que a pesar de tener los atributos de la de Tota Pulchra,
esta talla recibié el titulo nominativo de Remedios. Asi, Mendieta, al igual que
Torquemada, claramente la menciona como “Sefiora de los Remedios”. Cabria
preguntarse si cuando Mendieta visitd la ermita de Cholula a finales del siglo xvi, la
imagen ya estaba vestida y con el Nifio sobrepuesto o bien, a pesar de conocerse como
Remedios, iconograficamente era una Purisima Concepcién; no olvidemos que para el
siglo XVl alin era comun que sin importar la iconografia, a las imagenes marianas se les
designara o adoptara cierta advocacién:*"®

Llama la atencién que los trinitarios promovieron un tipo de rosario, segun la

tradicion, el venerable Simén de Rojas lo habia aprendido de la propia Virgen Maria.

578 Cuadriello (2009, op. cit,, p. 1176.

576 “Ademads, no es sorprendente que la iconografia de una idea tan abstracta y sutil como la de la Inmaculada
Concepcién evolucionase tan lentamente. Su desarrollo en Espana fue esencialmente un fenémeno del siglo XV que se
fundamento, sin embargo, en adaptaciones de las representaciones marianas medievales a las creencias de los patrones
inmaculistas. Varias de las representaciones de la Inmaculada Concepcién se basan en fuentes narrativas. Otras
dependen de inscripciones explicativas realizadas a este efecto. Muchas veces una obra de arte sélo pueden
interpretarse como inmaculista por su conocida asociacion con una orden inmaculista 0 mecenas, por una dedicatoria o
una inscripcion. Habra que esperar a los alrededores del afio 1500 para que la Inmaculada Concepcion se represente del
modo que se hizo habitual durante el siglo XVIl.” Stratton (1988), versién digital, op. cit., consultado septiembre, 2011.
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Las cuentas que se empleaban para rezarlo consistian en una serie de granos blancos
ensartados en un cordén azul. Ello obedecia a la intencién de reavivar la devocién a la
Inmaculada Concepcién. Lo que nos da una probable pista entre la advocacién

inmaculista y la de la Virgen de los Remedios.*"”

V22 L ODVOCOCION DEe REMEDIOS EN CHOLULG

De manera paralela, surge la pregunta ;por qué el titulo nominativo de los
Remedios en Cholula? Tal vez se debié a la emulacién de alglin culto en Espaia
asumido por los iniciadores de la devocion en Cholula, ya que esta advocacion estaba
muy difundida en varias localidades de la Peninsula Ibérica y tenia como principal
funcién la de “remediadora” o “auxiliadora”. Tenemos algunos ejemplos en Espafia de
imagenes que adoptaron el titulo de Remedios, a pesar de su iconografia, por haber
“remediado” una necesidad (sequia o epidemia): es el caso de la patrona de Chiclana
de la Frontera en Cadiz que en 1738 se sacé en procesién para rogar por las lluvias.’”
En su reciente investigacién, Rosario Granados ademas menciona que la imagen de la
Virgen de los Remedios es patrona nada menos que de 165 ciudades en Espafia (Figs.
177-178).

Fig. 177 Virgen de los Remedios patrona de Fregenal de la Sierra (Badajoz), siglo xvI. Virgen de los Remedios patrona de
Antequera (Malaga), Iglesia de los Remedios, siglo XxVI.

517 Trens, op. cit., p. 329.
578 http://www.rafaes.com/patrona-chiclana.htm, consultado octubre, 2013.
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Fig. 178 Virgen de los Remedios patrona de La Laguna (Tenerife), Catedral de San Cristébal, siglo Xv1, en origen era una
Virgen de la Expectacién y tiempo después se le afiadié el Nifio Jesus. Virgen de los Remedio patrona de Chiclana de la
Frontera (Badajoz), Iglesia de San Telmo, siglo XVI.

La mas antigua imagen de Remedios que se ha encontrado esta en el trascoro
de la catedral de Sevilla, pertenece al siglo XV y es una representacion de la Virgen
lactante; no obstante su iconografia, por la inscripcion sabemos que pertenece a la
advocacion de Remedios (Fig. ]79).579 Para Granados, la caracteristica mas relevante
del culto de la Virgen de los Remedios es un problema genérico, ya que hay muchos
cultos a la Virgen de los Remedios en distintas localidades pero no se derivan una de
otra o de un unico “original” fijado por la tradicién. No obstante, el nombre esta
relacionado con “Nuestra Sefora del Buen Remedio, patrona de la orden de los

trinitarios (Fig. 180).%%

579 La Virgen de los Remedios del trascoro de Sevilla es una Virgen lactante con influencia de la escuela sienesa.
Granados, op. cit.,, p. 21. “En otras ocasiones se ha preferido el tema de la Virgen de la leche, como sucede con la Virgen
de los Remedios, en el trascoro de la catedral sevillana, que ofrece un modelo de Virgen lactante, de tradicién
trecentista, con un magnifico estudio giottesco en el trono.” Maria Angeles Piquero, “Proyeccién hacia Andalucia”, en:
ArteHistoria version digital http://wwwe.artehistoria.jcyl.es/v2/contextos/7535.htm, consultado octubre, 2013.

580 pidem, pp. 19-21.
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Fig. 179 Virgen de Remedios en el trascoro de la catedral de Sevilla, 1400-1450.

Por su relacién con la Virgen del Buen Remedio, también se le reconocia como
protectora o “remediadora” en las cuestiones relacionadas con la guerra. Hay que
recordar que la tradiciéon de la Virgen de los Remedios fue difundida, principalmente,
por la orden de los Trinitarios fundada por Félix de Valois y Juan de Mata en el siglo IX.
La Virgen de los Remedios fue intercesora para ayudar principalmente a los cautivos a
manos de moros en las guerras de Reconquista. Sin embargo, no tenemos ninguna
constancia para asegurar que la Virgen de los Remedios de Cholula quedara

relacionada de forma explicita con la Conquista antes de mediados del siglo xvii:**

581 “El culto a la Virgen pasé por diferentes etapas: las advocaciones marianas o denominaciones que acompanan a la
figura de la Virgen se dieron en relacién con algun atributo especial de su accién favorecedora de la humanidad, algin
momento importante de su vida, o el lugar en donde fue encontrada o aparecida la imagen. Entre todo el amplio
conjunto de variantes marianas, veintiocho son las Virgenes en su advocacién de los Remedios mencionadas en el Culto
mariano en Espana.” Teresa Matabuena Pelédez y Marisela Rodriguez Lobato, “Introduccién”, en: Francisco de Florencia
(publicacién 2009), op. cit.,, p.17. Trens, op. cit.,, p. 329. “La patrona de la orden de los Trinitarios, la Virgen del Buen
Remedio, se representaba sosteniendo al Nifio con su mano izquierda y en la mano derecha empufiaba una bolsa con
dinero como pago para liberar a los cautivos. En sus vestidos, generalmente, lucia la cruz trinitaria de pilos dobles azul y
roja. La Orden de la Santisima Trinidad y de la Redencién de Cautivos (Trinitarios) es una familia religiosa fundada en
1198 por el francés San Juan de Mata (1154-1213), con regla propia, aprobada por el papa Inocencio Il el 17 de
diciembre 1198 con la bula Operante divine dispositionis. Es la primera institucion oficial en la Iglesia dedicada al
servicio de la redencién de cautivos con las manos desarmadas, sin mas armadura que la misericordia, y con la intencién
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Este tipo de devocién pertenece a las reparadoras, es comparable por analogia
con las de Amparo y Consuelo, es de las que son reverenciadas en todo el ambito de la
cristiandad. A semejanza de las advocaciones del Milagro y de la Merced, se usa en
singular y en plural. Tiene ademas una especial analogia y relacién con la de la Merced,
pues los religiosos trinitarios la tienen por especial patrona desde su aparicién, a san
Félix de Volois, y tanto trinitarios como mercedarios rezan de Nuestra sefiora del

Remedio el segundo domingo de octubre.*®
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Fig. 180 Virgen del Buen Remedio de Calig, Castellon, Valencia.

Ya en un contexto americano, no deja de ser significativo que el 24 de enero de
1519 el papa Ledn X erigié el obispado llamado Charolense en honor a Carlos V,
mediante la bula pontificia Sacri Apostolatus Ministerio. La sede episcopal se ubicé en
la inexistente ciudad de Santa Marfa de los Remedios en la isla de Yucatédn con el
nombre de “Yucathan y de Santa Maria de los Remedios”, entonces se nombré como
primer obispo al fraile dominico Julidn Garcés, expidiéndose sus ejecutorias el 13 de
septiembre de 1520 y que fueron renovadas el 9 de julio de 1526. En el consistorio del

24 de enero de 1529 se dijo lo siguiente:

de devolver la esperanza a los hermanos en la fe que sufrian bajo el yugo de la cautividad. La tradicién trinitaria
considera a san Félix de Valois cofundador de la Orden y compafiero de Juan de Mata en el desierto de Cerfroid, en las
cercanias de Paris. En Cerfroid se establecié la primera comunidad trinitaria y se la considera casa madre de toda la
Orden”.  Informacién  proporcionada por la Orden  Trinitaria, Provincia del Sur de Espana,
http://www trinitarios.net/quienes_somos, consultado, febrero, 2013.

582 José Augusto Sanchez Pérez, El culto mariano en Espaina, Madrid, Colegio superior de Investigaciones Cientificas,
1943, p. 353.
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Exrexit oppidum B. Mariae de Remediis in insula noviter reperta in Mari Océano Indico sub
ditione Serenissimi Carola Regis Hispaniarum Catholici, in Civitatem quae Carolensis
appelatur; parochialemque ecclesiam in ipso oppido sub invocatione Beatae Mariae de
Remediis in Catedrales ecclesiam ejusdem nominis; et predicta eccelisa cathedrali sic erecta

profidit in titulum D. Juliano Garces Ord. Praedic. Et. Theologiae Prof. Redditus, Consist. 24

de enero de 1524. (Archivo Secreto Vaticano).583

No obstante la existencia de esta bula, en realidad nunca se edificé sede en
Yucatan, ni tampoco tuvo lugar la fundaciéon de la ciudad de Santa Maria de los
Remedios. La sede de este primer obispado en la Nueva Espafia estuvo finalmente
emplazado en la ciudad aliada de Tlaxcala y después se trasladé a la Puebla de los
Angeles, tal como sucedié no sin enojo de los mismos tlaxcaltecas.*®

Me parece pertinente mencionar, sobre todo, que el culto de la Virgen de los
Remedios de la Villa de Madrid estaba radicado en el convento de la Merced.”® La
créonica de fray Felipe Colombo fechada alrededor de 1660 sobre el origen de la
milagrosa imagen de los Remedios, nos refiere un pasaje legendario: un discipulo de
san Pedro, San Materno, llevd la imagen a los Paises Bajos para evangelizar a los
gentiles y en la isla de Zelanda en Ramua se le construyd un primer templo. Mucho
tiempo después, en el siglo xvi, la imagen fue injuriada por los protestantes y arrojada a
las llamas pero, como la zarza ardiente en el monte Horeb, no se consumia y finalmente
fue rescatada por un soldado espafiol de nombre Juan Leruela para llevarla a tierras
peninsulares: primero la llevé a Santiago de Compostela para que fuera tocada por las

reliquias del santo apodstol, luego estuvo en Cuenca donde realizd innumerables

583 Citado en Armando Diaz de la Mora, “El obispado charolense de Tlaxcala, Tlacuilo. Boletin del Archivo Historico del
Estado de Tlaxcala. El opispado de Tlaxcala, Nim 6y 7, Tlaxcala, Colegio de Historia de Tlaxcala, pp. 19-20.

“El 13 de octubre de 1525 se expidi6 la bula pontificia Devotionis Tuae Probata Sinceritas Traslatio sedis episcop alis
in oppidum Tenuxtitlan approba tur del papa Clemente VII. Sin embargo, este cambio de sede a Tenochtitlan nunca tuvo
lugar porque la didcesis no se instalé en esa naciente ciudad. A pesar que en la bula nunca se dice que la sede se
cambia a Tlaxcala, en los hechos la silla episcopal se establece en la ciudad capital de la provincia tlaxcalteca con su
catedral dedicada a la Inmaculada Concepcién de Maria y se domicilié en el primitivo templo de San Francisco
dedicado a la Asuncién de Maria. /bidem.

“El convento era de mercedarios calzados y fue fundado por fray Gaspar de Torres en 1563. En la iglesia de este
convento estuvo la imagen de la Virgen de los Remedios. Con la desamortizacion de Mendizabal de 1836, el convento
fue derribado cuatro afios més tarde. La imagen de los Remeidos de Madrid ra una Virgen morena y la beata Mariana de
Jesus la llamaba “La Pequeiina” por su reducido tamafio. Tras la desamortizacién de Mendizabal, la imagen pasé al
convento de santo Tomads y, cuando este fue derribado en 1876, se traslad6 a la iglesia de Santa Cruz de donde
desaparecié durante la Guerra Civil.” http://www.fotomadrid.com/verArticulo/149, consultado, diciembre, 2011.
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milagros y finalmente entré en Madrid en 1573, y asi su culto quedd auspiciado por la
familia real como gobernadora de aquellos paises. Esta renovada devocién tuvo su
mayor auge en la segunda mitad del siglo XVIl. Asi es como esta imagen tuvo un primer
estatuto como imagen de evangelizacion, después de conquista y finalmente de
dominacién (Fig. 181).%%¢

Desde entonces, la imagen de los Remedios madrilefia era solicitada para
proteger y liberar a los cristianos cautivos a manos de los seguidores de Lutero y
Calvino, asi como la Virgen del Buen Remedio de raigambre trinitario durante la
Reconquista también intercedia por los cristianos que habian sido apresados por los
moros.”® Por cierto, segin Jerénimo de Mendieta, Hernan Cortés asi, de la misma
manera, fue escogido por Dios para liberar las almas del pecado de idolatria como un

nuevo Moisés en compensacion a todas las almas perdidas por Lutero:
Para por medio suyo [de Hernan Cortés], abrir la puerta y hacer camino a los predicadores
de su Evangelio en este nuevo mundo, donde se restaurase y se compensase la Iglesia
catolica con conversién de muchas animas, la pérdida y dafio grande que el maldito Lutero

habia de causar en la misma sazén y tiempo en la antigua cristiandad.*®

En 1613 el rey Felipe Ill y su hijo don Felipe se nombraron esclavos de la Virgen
de los Remedios y segliin Colombo no quedd principe, sefior o caballero que no se
pusiera por esclavo de la Virgen de esta advocacion:

Y dice el librito desta translacién, que se les abrieron las puertas de la Iglesia, y oyeron una

dulce musica. Llegé tras ellos el Provincial, tocaronse las campanas, y colocada por

entonces en el Altar mayor, se publicé la dicha de la Corte en la venida de la milagrosa

Imagen de los Remedios aviendo poco mas de un afo, que salié de Celanda. Los concursos

de aquellos dias en nuestra Iglesia, fueron los que se forman en la Corte, aun en menos

586 Felipe Colombo, Noticia histérica del origen de la milagrosa imagen de N. Sefiora de los Remedios, su maravillosa
venida a Espafia, culto con que se venera en el Convento del Real Orden de N. Sefiora de la Merced, Redencién de
cautivos, desta corte. Madrid, 1673, impreso el 26 de agosto de 1779, pp. 2-22.

587 “Una nueva oleada de brillantes estudios ha aclarado que, contrariamente a lo que suele pensarse, este proceso de
reencantamiento de la imagenes ni es exclusivo de la Edad Media ni muri6é con ella: se fue extendiendo desde el siglo
Xll, se expandié con una extraordinaria fuerza en la Europa catélica, y recibié un nuevo capital impulso en los Gltimos
afos del siglo XVl en los albores del Barroco. Pero si ha sido advertido que esta evolucién estuvo forzada en sus origenes
por el espiritualismo exacerbado de algunas sectas disidentes, y desde luego volveria a estarlo por el debate con la
Iglesia de la Reforma”. Felipe Pereda, Imdgenes de la Discordia. Politica y poética de la imagen sagrada en la Espana del
1400, Marcial Pons, Ediciones de la Historia, Madrid, 2007, p. 20

8 Mendieta, op. cit.,, p. 176.
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sagradas novedades empezando desde luego Maria a remediar con milagros las

necesidades, y & grangearse devotos, que liberalmente acudian para su culto.

Es la Santa Imagen de poco més de una tercia, morena pero bellisima, como la Esposa Santa
dice de si en los Cantares, Negra soy, pero hermosa: de primorosa escultura, sin saber la
materia del arbol de que se formo, por no atreverse al barniz, en veneracién del Evangelista
Santo, que la dio los coloridos. Parecié que se vistiese, y a por fia la devocién la ofrecié ricas
telas y curiosos bordados, con que han sido tiempos muchos, y ricos vestidos los que

tiene.>®®

Al igual que en el santuario de la Virgen de los Remedios de México, en la

capilla de la madrilefia se habia pintado un fresco con un “jeroglifico” a Maria Santisima

de los Remedios, que mostraba a un Fénix que se estaba abrasando, una alusién directa

a la zarza de Horeb y tenia este mote:

E flammis pulcrior; y de un lado Salomén y est Licet nigra formasa: y del otro lado Moyses,
con: Non comburtur; que todo explica a Nuestra Sefiora de los Remedios, Fénix, que renacid
entre las llamas, donde los Hereges de Ramua pretendieron consumirla. Y dicha pintura es
toda de mano de Don Manuel Castro pintor de su Magestad y que se remonta con valentia a

dar alma al pincel‘590

NOTICIA

HISTORICA / B

DEL ORIGEN i
DELAMILAGROSA IMAGEN DE N. SERORA

DE LOS REMEDIOS,
SUMARAVILLOSA VENIDA A ESPAGA,
CULTO CON QUE SE VENERA ENEL

Convento del Real Orden de N. Sefiora
de la Merced,Redencion de Cauti-
vos, detta Corte,
CON EL PRINCIPIO , ¥ PROGRESSOS DE SU
Real Efclavicud.
POR EL M.Fr. FELIPE GOLOMBO,COR0+
nifla Generalyque fué de dicha Orden,

ARADIDA DE ALGUNAS PARTICULARIDA-
des, por un DevotodelaSoberana Imagen.

SIENDO SU CAMARERA

IMA SEAORA D. LUISA
y Ayala,Condefla de Beua
uefa e la Furare,

4did. AR de 1698,

Fig. 181 Portada del libro de fray Felipe Colombo, escrito ca. 1660 y licenciado en 1668.

589 Colombo, op. cit., p. 20.
590 pidem, pp. 81- 82.
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Este relato muestra claramente la manera que una imagen ultrajada quedaba
potencialmente expuesta al culto publico precisamente con la intencién de ser
desagraviada. Tal como apunta Felipe Pereda, en estos procesos del mito iconoclasta,
la imagen es un agente de identidad que recibe las agresiones “del otro” a quien se
considera idélatra o incapaz de reconocer al Dios verdadero. Asi, en las leyendas de la
Reconquista hay varios ejemplos en los cuales los judios o moros injurian las imagenes
cristianas, pero a través del milagro comprenden su error y se convierten o, en caso
contrario, padecen castigos por obcecacién como una acciéon casi de indole instintiva e
irreversible (Fig. 182):

Si por un lado, fomentaria la identificacién de los cristianos con el uso de imagenes, de tal

modo que cada vez se les iba a conceder una mayor importancia en la tradiciéon de la Iglesia,

del lado contrario, se afirmaba la creencia que los judios manifestaban hacia ellas una
repugnancia visceral como si estuvieran dotados de una suerte de irreprimible instinto
profanador. De este modo, la profanacién de las imagenes estaba destinada a formar parte

del retrato maniqueo con la que el Occidente cristiano iba caracterizando al otro de raza

hebrea.>*

En la leyenda de la Virgen de los Remedios de Madrid se traslad6 esta misma
idea al contexto de la reforma luterana y a los reformistas se les consideraba como “los
otros” que destruian y ultrajaban las imagenes. Me parece que esta construccion
discursiva se trajo también al mundo novohispano y, segun este mito, los indios que se
negaron a convertirse tomaron el papel de los “renegados” que a pesar de conocer la fe
de Cristo ultrajando las imagenes cristianas o insistiendo en adorar a sus falsos dioses y

tener conductas inmorales como fue el caso del cacique Acxotécatl.*®?

591 .
Pereda, op. cit., p. 76.

%2 E] judio también fue relacionado con el infanticidio como vemos en la cantiga 4 de Alfonso X el Sabio en la cual se
narra la historia de un nifio hijo de un vidriero judio de Bourges, el padre comete el crimen de aventar a su hijo a un
horno cuando se entera que acababa de recibir la comunién pero milagrosamente el nifio se salva y el padre es quien
finalmente se incinera en el horno. Paulino Rodriguez Parral, “La dialéctica texto-imagen a propdsito de la representacion
del judio en las cantigas de Santa Maria de Alfonso X", en: Anuario de Estudios Medievales (AEM), 37/1, Washington DC,
Georgetown University Press, enero-junio 2007, p. 169.
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Fig. 182 Alfonso X, Detalle de la Cantigas 34, ms. E, 34; To, 36 Fol. 49. “Esta es cémo Santa Maria hizo justicia sobre el
judio, por la deshonra que habia hecho de su imagen”, El Escorial (Madrid), Real Biblioteca de San Lorenzo, siglo Xill.

V.3 LEGEMACION DEe PRVLEGIOS Y LA RECONSIRUCCION
De LA MEMORIA

Como consecuencia del drastico cambio de autoridades cholultecas hecho por
Cortés, aparecieron buscadores de privilegios que intentaron probar, ante la audiencia
y la corona, su descendencia vinculada a los nobles aliados con los conquistadores.
Ademas, al igual que Tlaxcala, en Cholula algunos terrazgueros y parientes menores de
la nobleza se dedicaron al jugoso negocio de la cochinilla, abandonando las tierras de
cultivo de los caciques e incurriendo en pleitos, ya que este vinculo social tenia amparo
juridico.’® Esto tuvo como resultado la aparicion de una nueva clase social que ansiaba
tener los privilegios de los pipiltin y no dudaron en fabricar documentos. El caso mas
antiguo que tenemos es el Codice de Cholula que pertenecio a la colecciéon de Lorenzo
Boturini. Este documento esta fechado en 1586 pero los expertos Luis Reyes Garcia y

Francisco Gonzalez-Hermosillo proponen que el cédice se realizé en la primera mitad

593 . . . . . Lo .
El cacique tenia legalmente la autoridad sobre sus macehuales por medio de un instrumento juridico. Francisco
Gonzélez-Hermosillo. Conversacion personal
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del siglo xvil, probablemente antes de 1640, ya que en él no se menciona el problema
de la secularizacién a cargo de Juan de Palafox y Mendoza.*® En el Cédice de Cholula
no se dice nada de la tensiéon que hubo en el convento de San Gabriel y cabe suponer
que cuando se termind la pictografia todavia no habian sucedido.

Parece ser que este documento que se hizo pasar con la intenciéon de
reivindicar a los dirigentes indigenas de nuevo cufio después de adoptar el cristianismo
y legitimar su linaje en donde un supuesto fraile franciscano, Gabriel de Santa Maria,
clamaba la legitimidad de un linaje cholulteca: los Marcelino. Empero, hasta la fecha,
no se ha encontrado mas informacién sobre este religioso y llama la atencién que su
nombre sea el mismo del arcangel patrén del convento franciscano de Cholula.”®
Gonzalez-Hermosillo apunta que este documento sirvié como probanza de hidalguia a
don Juan de Leén y Mendoza en el siglo xvill y tuvo buenos resultados, ya que obtuvo
la confirmacién por parte de la corona de su categoria de “cacique principal” y fue
gobernador de Cholula en siete ocasiones.*®

Lorenzo Boturini describié este cédice en su relacion de antigiiedades que
coleccion6 durante su estancia en los valles centrales de Puebla-Tlaxcala:

Otro mapa de papel basto indiano, pintado en las dos haces. En la primera se hace

demostracion de la conquista en la ciudad de Cholula, asi mismo del castigo que dio Cortés

a los ciudadanos, y del bautismo que alcanzaron dofia Maria llamanteuctli y otros caciques,

por mano de don Gerénimo Aguilar, el dia 6 de agosto de 1521, y en toscos renglones de

lengua néhuatl se individuan otras noticias de dicha ciudad en tiempos antiguos. Parece se
pintd este mapa por los afos de 1586. También tengo dos copias de esta primera haz, la una
sacada en lienzo, y la otra en papel europeo. En la segunda haz, o revés de dicho mapa, se
pinta el famoso cerro que estd en la mencionada ciudad, llamado Ecaticpac, Toltecatl,
Tlachihualtepetl, hecho a mano de los indios tultecos, y se leen en la misma lengua unos

renglones histéricos de su antiquisima fabrica, y cémo, y cuando se edificé en él la

504 Este nombre fue asignado por John B. Glass y el contenido del anverso fue investigado y publicado por Bente
Bittman Simons, The Codex of Cholula: a Preliminary Study, Mexico City College, Mexico, 1962.
5% Francisco A. Gonzalez-Hermosillo, Luis Reyes Garcia, EI Codice de Cholula: La exaltacion testimonial de un linaje
indio, Instituto Nacional de Antropologia e Historia Coedicion con: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en
Antropologia Social /Gobierno del Estado de Puebla /M. A. Porrda, México, 2002, p. 51.

6 Francisco A. Gonzalez-Hermosillo, “Cédice de Cholula”, en: Arqueologia Mexicana. La ciudad sagrada”, no. 115,
México, mayo-junio 2004, p. 69.
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primera ermita de nuestra Sefiora, y se colocd en ella su aparecida imagen,

refiriendo el caso de dicha aparicién en Roma a un padre de San Francisco.*’

En el cédice se narra como la india cacica dofia Maria Ylamateuhtli “Reina de la
ciudad de Cholula y amiga de los espafioles” alerta a los conquistadores de la traiciéon
preparada por su esposo, el gobernante principal. La pictografia ilustra el
descubrimiento de la traicion narrada por Cortés y por Bernal Diaz y es asi que en ese
contexto la cacica se convirtié en una heroina que alcanza el bautizo como signo de su
pacto. Después de la matanza (tal como se muestra en el cddice; Fig. 183), como
premio a su lealtad con los extranjeros, ella y su linaje recibieron el mas alto cargo en el
gobierno del sefiorio cholulteca, bajo el nuevo orden hispano: sus hijos quedaron
bautizados con el apellido Marcelino. El nombre de la anciana, tal como lo mencionan
Luis Reyes y Francisco Gonzdalez-Hermosillo, hacia referencia a la madre de Cristo v,
“Ylamateuhtli Acapixohuatzin”, a la anciana de la tierra. Es decir, su designacién nos
remite a los mitos cosmogoénicos, al principio de los tiempos, donde se crea un linaje
gobernante por voluntad divina. Los hijos fueron bautizados por los franciscanos de tal

manera que la descendencia de esta cacica se detentaba como “los primeros indios

cristianizados” y protegidos por los franciscanos en la nueva realidad novohispana.*®

Fig. 183 Matanza en Cholula, Cédice de Cholula, Museo Nacional de Antropologia, siglo XVIl.

597 Lorenzo Boturini (publicacién1986), op. cit., p. 127. Las negritas son mias.
598 Gonzalez Hermosillo y Reyes Garcia, op. cit., pp. 68-72.
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En el primer dibujo a la izquierda del reverso se mira la piramide de Cholula
Tlachihualtépet! (cerro hecho a mano), llamado también Toltecaltépet!, similar al
topdnimo en el mapa de Gabriel de Rojas, pero en lugar de la trompeta en la cima, ya

esta presente una sencilla ermita de la Virgen. En la parte inferior de este dibujo se lee
599

lo siguiente (Fig. 184):
Cuando con gran milagro...
Mostré... en Roma a nuestro amado padre fray
Antonio... la limpia Virgen Santa Maria...
Le dijo servidor mio iras alla...
la Nueva Espania en las Indias y veras que esta en pie un cerro
ahi me estableceras, donde entraran en un palacio...

...los recibiré, escucharé su llanto y

Virrey Conde de la Corufia
...1586 de septiembre
...esteras de tule, entra a Huexotzinco

... todos le construyeron su amada casa en la ciudad de Cholula.®®

599 Es importante advertir que el quinto virrey, Lorenzo Sudrez de Mendoza, conde de Corufia, nombrado virrey por

Felipe Il el 26 de marzo de 1580, murié el 29 de junio de 1583. Después estuvo un breve periodo como visitador Pedro
Moya de Contreras, arzobispo de México y nombrado virrey de 1584 a 1585. Alvaro Manrique de Zufiiga Primer Marqués
de Villamanrique fue el séptimo virrey de la Nueva Espafia del 17 de octubre de 1585 al 26 de enero de 1590. Por lo
tanto en 1586 no pudo haber sido virrey el conde de la Coruiia, tal como esta escrito en la pictografia.

600 . . . . .

Canican que yniquac senquisca tlamahuicoltiaca.../
Oquimonextilia........ itla a la man Roma y totlasotatzin fray.../
/Anto Al... quiscachipahua ychpotzintli S maratzin
...ca quimolhuili notetlayecolticauhtli mohuicas ynomon.../
noeva Espana las yndias tiquitl tas ce ican tecpatl te.../

... ualli oncan tinechmoyeyantilis yn canin calaquisque yn itlahitoca hantinco ca.../
...selis niquicaquis ynin choquilis yhuan.

/huiti Visorrey Conde de la Corufia De.../

...cay...1586 a 21 setienpre.

...papechtl tolpetlatl huexotzinco calactica.../

...mochihuliqui ytlasocaltzin ciuda Cholula.

Gonzalez-Hermosillo y Luis Reyes Garcia, op. cit.,, p. 126.
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Fig. 184 Tlachihualtépetl con la ermita de la Virgen de los Remedios en su cima en el Codice Cholula, primera mitad del
siglo XVIlI. La ermita luce sencilla con su entrada de arco de medio punto y dos columnas a los lados, no tiene
campanario.

Note el lector que en este breve texto no se menciona la advocacién de
Remedios como tal, pero hay una evocacién a su papel de “remediadora” cuando dice
la Madre de Dios: “los recibiré, escucharé su llanto” y es evidente que se esta hablando
de la Virgen de la primera ermita (“limpia Virgen Santa Maria”, sin duda una alusién a la
Purisima Concepcién). Hay que resaltar que aqui ya se mencionaba su “origen
milagroso”, relacionado con un fraile franciscano. Incluso, tal vez el nombre de este
fraile misterioso estd haciendo eco de la figura de Antonio Ducca, sacerdote de la
Iglesia de Santa Marfa de los Angeles en Palermo y que se dedicé a difundir las
revelaciones angélicas del Amadeo de Portugal en Italia. Recordemos que Ducca
consiguié la autorizacién del papa Pio 1V para la construccién de la Basilica de Maria de
los Angeles en Roma sobre las termas y que fueron construidas por los cristianos
esclavizados bajo las 6rdenes del emperador Diocleciano. Llama la atencién el

paralelismo con las ruinas del basamento piramidal que evocaba la soberbia de los

@%D 369



DM (- _9-

cholultecas engatusados por el maligno. Ducca impulsd el culto a la Virgen de los
Angeles que fue ampliamente favorecido en Espafia y en la Nueva Espafia por la orden

de los franciscanos (Fig. 185).

Fig. 185 Altar principal de la Basilica de Santa Maria de los Angeles y de los martires en Roma.

En el extremo inferior del reverso de la pictografia hay una figura humana y
destaca por su mayor escala y su color blanquecino y el pelo le cae hasta los
hombros.*” La mano derecha estd posada sobre su rodilla y la mano izquierda esta
junto a un orbe, también pintado en blanco; por sus sucintas caracteristicas
iconograficas me inclino a pensar que se trata de un motivo propio del Cristo
pantocrator, sentado junto a la esfera del mundo como rey universal. A la izquierda de
este personaje aparece otro de menor tamafio que sostiene en su mano un chimalli o
escudo y macquahuitl en sefial de acatamiento, tal vez como gesto de respeto o
sumision ante el Rey de reyes. En la parte inferior de este personaje, de menor tamano,
se lee “Quetzalcdéatl” y desafortunadamente el texto que estaba debajo de la escena ha
desaparecido. ;Serda entonces que el dios prehispénico, patrén de Cholula, esta
venerando a Cristo y asi se marca el final del tiempo de la idolatria con el advenimiento

de la “verdadera fe”, o bien, Quetzalcoatl se presenta aqui, mas que como un dios,

601 Gonzéalez-Hermosillo y Reyes Garcia, op. cit. p. 80.
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como el primer apéstol, patriarca y civilizador de los cholultecas que finalmente se

somete a las leyes de Cristo? (Fig. 186).%%

Fig. 186 Detalle del reverso del Codice de Cholula donde aparece un personaje junto a un circulo o esfera, siglo XVil.

Otro documento pictografico aunque ya tardio en donde se hace referencia a la
Virgen de Cholula, pero ya con su advocacién de Remedios, es el Codice de

Cuauhtlancinco (llamado también Cuauhtlanzingo) o Mapa Campos, que esta pintado

602 “Otros dijeron que Tezcatlipoca (de quien arriba se hizo mencién, que era el idolo principal de México) habia
descendido del cielo descolgandose por una soga que habia hecho de tela de arafia, y que andando por este mundo
desterré & Quetzalcoatl, que en Tulla fue muchos afos sefior, porque jugando con él 4 la pelota, se volvié en tigre, de
que la gente que estaba mirando se espanté en tanta manera, que dieron todos & huir, y con el tropel que llevaban y
ciegos del espanto concebido, cayeron y se despeiiaron por la barranca del rio que por alli pasa, y se ahogaron; y que el
Tezcatlipoca fué persiguiendo al dicho Quetzalcoatl de pueblo en pueblo, hasta que vino & Cholula, donde le tenian por
principal idolo, y alli se guarecié y estuvo ciertos afios. Mas al fin el Tezcatlipuca, como mas poderoso, le eché también
de alli, y fueron con él algunos sus devotos hasta cerca de la mar, donde dicen Tlillapa 6 Tizapan, y que alli murié y le
quemaron el cuerpo; y que de entonces les quedé la costumbre de quemar los cuerpos de los sefiores difuntos. Y que el
alma del dicho Quetzalcoatl se volvié en estrella, y que era aquella que algunas veces se ve echar de si un rayo como
lanza: y algunas veces se ha visto en esta tierra la tal cometa 6 estrella, y tras ella se han visto seguir pestilencias en los
indios, y otras calamidades; y es que las tales cometas son sefiales que Dios puso para denotar alguna cosa 6
acaecimiento notable que quiere obrar 6 permitir en el mundo. Pues volviendo al Quetzalcoatl, algunos dijeron que era
hijo del idolo Camaxtli, que tuvo por mujer & Chimalma, y de ella cinco hijos, y de esto contaban una historia muy larga.
Otros decian, que andando barriendo la dicha Chimalma, hallé un chalchihuitl (que es una pedrezuela verde) y que la
tragd, y de esto se emprefid, y que asi parié al dicho Quetzalcéatl. Del idolo Camaxtli, de quien se ha hecho aqui
mencién, eran muy devotos los cazadores porque les ayudase & cazar, teniéndolo por favorable y propicio para el efecto
de la caza. Y asi, cuando querian ir & cazar o pescar, primero se sacrificaban y le ofrecian su sangre, 6 otras cosas.”
Mendieta, op. cit., libro 1l, cap. V, pp. 83-84. A mediados del siglo Xviil, Lorenzo Boturini seguia afirmando que el apdéstol
santo Tomads estuvo en tierras americanas: “ porque yo, ni en pinturas, ni en cantares, ni en manuscritos he hallado que
alguna ora nacién haya puesto los pies en el Nuevo Mundo, a reserva del bienaventurado santo Tomds, que en ambos
reinos del Perl y Espafia predicd el Evangelio, cuya historia tengo positivos deseos de escribir, por los grandes
monumentos que descubri, y en uno de ellos es la santisima cruz que en forma de tau hallé pintada de color azul y
tamafio de un codo, en un respaldo inaccesible del cerro Tianguistepetl, vecino al antiguo pueblo de Meztitlan, con
inmenso jubilo de espafioles e indios.” Lorenzo Boturini (publicacién 1986), op. cit., p. 80.
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sobre papel europeo, tal vez en 6leo, actualmente estd fragmentado, segiin opiniones
de algunos expertos pertenece a la segunda mitad del siglo xviL.*® En la Biblioteca del
Museo Nacional de Antropologia se hallan resguardadas solamente nueve laminas y una
copia del cédice completo que realizd Basilio Argil en agosto de 1892. Otras laminas
estan en la Biblioteca de América Latina en la Universidad de Tulane.®® En este
documento se narra la alianza de los cuatro sefiores principales de Cholula con los
espafnoles y su acomodaticia rebeldia en contra de Moctezuma. Los nombres de estos
tlatohque, segun este documento son: Cencamatzin, Tepoztecatzin, Cacalotzin y
Sarmiento.®® El padre Vicente Campos, parroco del pueblo de Cuauhtlancingo, tradujo

las glosas del nahuatl al espafiol en 1855:
Este documento histérico conservado hace trescientos doce afios en el Archivo del pueblo
de San Juan Quauhtlancinco, perteneciente a la feligresia de San Pedro Cholula en el
departamento de Puebla en 1836, desde entonces concebi el proyecto para evitar su

destruccién de un papel tan importante, de colocarlo en un lienzo con su marco y vidrio,

603 (. YA . . . . . .

Si la transcripciéon de las glosas y los textos estan cuidadosamente copiadas de las pinturas, yo consideraria que los
“originales que fotografié Starr no fueron escritos antes de la mitad del siglo XVII. Algunos términos como hasta antes de
1653. Otro elemento del mapa que indica algo sobre su fecha de origen esta en la escena 22 referido a los invasores
famosos “Sefior Don Bernal Diaz del Castillo y Sefior Don Pedro de Alvarado” junto con Hernan Cortés. Aqui Tepoztécatl
describe como cronistas de la hazafias de los caciques. El papel de Diaz del Castillo como historiador es mas claramente
sefalado en el mapa relacionado de Chalchihuapan. El libro de del Castillo no fue compilado hasta 1568 y no fue
publicado hasta 1632 (Carmack 1973, 93-94). Esta fama como historiador probablemente no fue hasta la mitad del siglo
XVIL.” Stephanie Wood, Transcending Conquest, Nahua Views of Spanish Colonial Mexico, Oklahoma, Okahoma
University Press, 2003, pp. 79-81.

“Informacién proporcionada por Antonio Pompa y Pompa, la serie del cédice de Cuautlanzinco se encontrd en la
Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, que deposité Nicolds Ledn. El cddice desaparecié a manos del Sr.
Mendoza encargado de la Biblioteca. Después de su muerte pasaron a su hermano Vicente Mendoza, obsequio la
pictografia al Profesor Antonio Pompa y Pompa que lo doné a la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia el 10 de
diciembre de 1969. Los fragmentos son parte de una serie de copias realizadas a partir de un original hecho en el siglo
XVl'y el cual desconocemos. Son cuadros de cartulina pintados al 6leo en papel europeo de 30 x 43 cm. Otra copia esta
en Tulane.” Catdlogo de coleccion de codices, BNAH. Me parece que no existe ningin fundamento para asegurar que
este codice proviene de “un original hecho en el siglo xvi”. “Uno de los menos conocidos manuscritos en esta tradicion
cultural es el Mapa de Cuauhtlanzinco, asociado con la ciudad llamada San Juan Cuauhtlanzinco, que esté entre Puebla y
Cholula por lo tanto, no lejos de Tlaxcala. Muchas copias del Mapa de Cuauhtlantzingo existen todavia (Glass 1975b,
121-22). Una esté en la biblioteca Latinoamericana de la Universidad de Tulane y otra que pertenece al Museo Natural de
la Universidad de Oregén datadas en el siglo XIX. Fotografias de ambos manuscritos estan en el pueblo, el original y una
copia posterior son muy parecidas a las de Tulane y Oregén, publicadas por el antropélogo Frederik Starr en 1898.”

Ibidem, p. 77. La traduccién es mia. Me queda como tarea buscar las otras copias que menciona esta autora y cotejarlas.

605 . . . L s - .
Este lienzo nos permite saber que la historia de divisiones y traiciones entre la nobleza cholulteca fue anterior a la

matanza. Es posible conocer los nombres de los tlalohque Cencamatzin, Tepoztecatzin, Cacalotzin y Sarmiento quienes
desde las primeras noticias del avance de los invasores mostraron disposicion a recibirlos. Esta actitud les acarre ser
encarcelados por otros sefiores, leales a Moctezuma. Lograron huir y presentarse ante Cortés y confirmadas poco
después, nos muestran “las recompensas que por sus afanes y trabajos” en favor del a causa del conquistador recibieron
estos sefiores, tales como la rdpida hispanizacién de sus nombres, la merced de sus cacicazgos y sus escudos de
armas.” Gonzalez Hermosillo y Reyes Garcia, op. cit. p. 354. Otra idea historiogréfica es que se refugiaron en
Cuauhtlanzinco donde reciben mercedes de tierra.
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habiéndome separado para ir a servir al curato del Santo ------ , no pude ver realizados mis
deseos. En el presente afio de 1855 que por segunda ocasién soy cura y juez vicario foraneo

de la relacionada feligresia de Cholula

Dr. Dn. José Vicente Campos, colegial antiguo del Eximio. Fes. Jurista de San Pablo.®®

El objetivo principal de este documento era otorgar legitimidad de privilegios,
principalmente territoriales, a los cuatro sefiores principales de Cholula segun una

invencion que recuerda a los cuatro sefiores principales de Tlaxcala.
Respetad este precioso documento, porque es el mapa del pueblo, en cuyo centro estén las
tierras que se me concedieron en la reparticién que se nos hizo: no refutéis esta merced de
poco precio; por que la merecimos y nos hicimos dignos y acreedores de ellas por nuestro

valor, por nuestros afanes y porque hubimos la dicha de creer en Dios.®’

En la lamina 17 se refiere cébmo, sin merecerlo, recibieron la cruz de redenciéon

como “remedio” a las necesidades de los cholultecas:
Sabed que no mereciamos el inestimable veneficio que se nos hizo de que conociéramos la
Santa Cruz en que murié Jesucristo para redimirnos del demonio, para darnos la luz y

dejarnos en ella el remedio de todas nuestras necesidades.®®

Ya en la ldmina 18 claramente se menciona a la Virgen de los Remedios como
agente conquistador. Note el lector que no sélo es una imagen guerrera, sino que se
relaciona con la luz que remedia las congojas de los indigenas cristianizados en su

papel de mediadora.
Esta purisima Virgen que veis aqui es la que trajo el Sefior Don Fernando Cortés, Marqués del
Valle, y la que se dign6 a ilustrar con la luz del evangelio a los que estdbamos sumergidos en
las tinieblas de la idolatria. Ella es la misma que no pocas veces se dejaba ver en el aire y
entre las nubes y nos ayudaba cuando terminamos necesidad de pelear; y convertir a la
fe algin pueblo y cuando llegdbamos a conseguirlo, en accién de gracias y para que su
Hijo Santisimo bendijera a los nuevos creyentes, la sacdbamos en procesién publica:

entonces yo mismo le formaba unos ramilletes de flores que se conducian delante de esta

606 Vicente Campos, Corpusculos de Vicente Campos, Microfichas, clasificacién, EXP. 201 fojas 407-408. Biblioteca
Museo Nacional Antropologia. Agradezco a Miguel Gasca por su ayuda para consultar estos documentos.

897 1bidem, foja 410.
808 Jpidem, foja 421. Las negritas son mias.
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sacrosanta Imagen para honrarla cogia yo estas flores de una tierra que tengo y le puse el
nombre de Acatopilan, porque esas flores, las destiné [sinc] exclusivamente para esta
hermosa Virgen llamada por el sefior Don Fernando Cortés, Marqués del Valle, la Virgen
Conquistadora, la Virgen de los Remedios (tal vez de aqui trae su origen la tierna
devocién que los cholultecas y muchos pueblos tienen a la Santisima Virgen de los
Remedios que se venera en el templo a la misma santisima Sefiora y estda encima de la
Pirdmide de Cholula, aunque no es sin embargo; la Ymagen conquistadora que trajo Cortés
porque esta se halla en la Yglesia del convento de Santa Clara de Puebla como lo demuestra
bien en un opusculo que con tal intento escribié y dio a la luz el Sr. Don Joaquin Meave,

cura que fue de esta feligresia de Cholula, colegial antiguo de mi Eximio prendado de la

Santa Iglesia catedral de Puebla).®®

Podemos considerar esta pieza como el “protoevangelio” de la historia de la
Virgen de los Remedios de Cholula. El autor hace uso de los recursos de la retérica para
describirnos lo que se mira en la pictografia. Para empezar, siguiendo la tradicién
clasica de la écfrasis, inicia “mostrando a sus escuchas o espectadores” el objeto de su
descripcion: “Esta purisima Virgen que veis aqui”. Inmediatamente después, precisa su
origen fundante de la cristiandad en las tierras cholultecas “que trajo el Sefior Don
Fernando Cortés, Marqués del Valle” y que desterré las tinieblas de la idolatria. Se le
describe como una socia belli, que se aparecia en las batallas para ayudar en la
conversiéon de los pueblos. En este pasaje hay una alusién directamente a la guerra
chichimeca cuando los sefiores cholultecas cristianizados y aliados de los espafioles
iban a pelear “y convertir a la fe algin pueblo”.

También menciona el culto cuando se sacaba en procesién y como muestra de
agradecimiento por la victoria y asi se le reconocia como patrona de un territorio, al
decir que para honrar la imagen se recogian flores de la tierra, propiedad del comun
bajo la autoridad del narrador, Acatopilan. Por ultimo se afirma que el mismo Hernan
Cortés le dio el titulo de Virgen de los Remedios. El texto que acompafia la imagen sirve
para reforzar y darle un unico sentido a lo que esta viendo el espectador, es decir, la

descriptio o la manera en que el espectador debe entender e interpretar la imagen y la

609 Ibidem, fojas 421-423. Las negritas son mias.
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imagen, a su vez, es la prueba visual de lo que se describe. Es importante en este punto
notar las similitudes con la crénica de la Virgen de Remedios de México escrita por fray
Luis de Cisneros:
Cue es un cerrillo alto, hecho de piedras y adobes, que los indios solian hacer a manera de
torreoncillo levantando del suelo, cando més dos o tres lanzas, sobre que ponian sus idolos.
Alli puso [el soldado Juan Rodriguez de Villafuerte] la Imagen por desocuparse para resistir
a los indios que llegaron, que fue en la ocasién donde dicen los indios que se les aparecid
esta Sefiora, echandoles tierra en los ojos, para que no pudiesen acometer a los espafioles

que, de otra manera, entonces acabaran con ellos.®?

La imagen de los Remedios que describe fray Luis de Cisneros se puso sobre un
cue que es un “cerrillo alto” al igual que el Tlalchicualtépet! de Cholula y, lo mismo que
en el cédice Campos, la Virgen se apareci6 en los aires ayudando a los conquistadores.
Como vemos, en esta pictografia de finales del siglo XVl ya esta articulado el discurso
fundacional de la Virgen de los Remedios de Cholula explicitamente como una imagen
de conquista. Como reapropiacién de la memoria gloriosa de los tlaxcaltecas, los
cholultecas, por medio de este documento, ahora también se ostentaban como
primeros en aceptar el cristianismo y aliarse a las huestes espafolas pero
ambiguamente en las guerras de tierra adentro.

Cabe resaltar que el padre Campos, a mediados del siglo XIX, no aceptaba que
la Virgen cholulteca hubiera sido la misma traida por Cortés, sino que mas bien creia
que era una tergiversacion de la historia regional. Reconoce como verdadera
Conquistadora a la Virgen que en ese momento estaba en Santa Clara en Puebla, y me
llama la atencién que no mencioné que estuviera en el convento de San Francisco, tal

7611

como vimos en el capitulo Il ;A qué imagen se referiria el parroco Es posible que

610 Cisneros, op. cit., p. 49.

611 En la obra péstuma del padre Francisco de Florencia (1616-1695) de la Compaiiia de Jesus, Zodiaco Mariano y
anadida por el padre Juan Antonio de Oviedo, se hace una descripciéon “de las méas célebres y milagrosas imagenes
marianas de la Nueva Esparia.” En el caso de Puebla en esta obra se menciona a la Conquistadora en el convento de San
Francisco, Nuestra Sefiora del Carmen en el convento de la Concepcién, dos imégenes que estan en el Colegio del
Espiritu Santo de Puebla, Nuestra Sefiora de la Defensa en Catedral, la imagen de la Soledad en el convento de Santo
Domingo, otra imagen de la Soledad en el convento nuevo de las Carmelitas Descalzas, Nuestra Sefiora del Refugio en su
capilla y Nuestra Sefiora del Rosario en el convento de Santo Domingo. Ademaés, se menciona la importante devocién de
Nuestra Sefiora de Cozamaloapan y la Virgen de la Escalera en el Castillo de San Juan de UlGa, Nuestra Sefiora de
Acatzingo, Nuestra Sefiora de Ocotlan, pero no aparece la Virgen de Cholula. Florencia, op. cit., pp. 21-22.
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durante el tiempo que el padre Campos escribié estos opusculos, la imagen de la
Virgen Conquistadora de Puebla estuviera de visita en el convento de Santa Clara, no
hay que olvidar que las visitas de las imagenes era una costumbre comun en la época y
tenemos la mencion de Lopez de Villasenor: “Saldria [la Conquistadora] del dicho
convento [de San Francisco] con el clero y religiosos y entrando por la iglesia del
convento de religiosas de Santa Clara.”®*?

En la lamina “Batalla entre espafioles e indigenas” del siglo Xxvil, resguardada en
la Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia, vemos a los espafioles vistiendo
armadura y faldellin, tirando sus arcabuces en contra de los cholultecas. El ejército
espafiol esta encabezado por Hernan Cortés sosteniendo el pendoén, junto a él, su paje
toca el tambor. Al lado izquierdo de Cortés resalta un sefior indigena de mayor tamafio
ricamente ataviado con capa, calzones con encajes y diadema o xiuhuitzolli con
plumas largas que recuerda a las vestimentas de los mitotes o celebraciones y danzas
en las cuales los indigenas mostraban vestimentas vistosas durante los siglos XVil y Xvill
y tras él combate un guerrero jaguar. Es posible que este personaje sea, tal vez, la
representacion del sefior Sarmiento que se ali6 a las fuerzas espafolas, segun las glosas
de la pictografia. Una multitud de indigenas portan su macquahuitl o mazas con puntas
de obsidiana, y guerrean sobre los cerros. Cabe destacar que estos indigenas contrarios
a los conquistadores casi estan desnudos, como si fueran salvajes y no tienen ningin
atributo o insignia que los diferencie, lo que nos lleva suponer que se trata de
chichimecas en la tierra adentro; algunos estan heridos, uno cae sin vida con la cabeza
ensangrentada desde lo alto del cerro. En el angulo superior, casi imperceptible, esta la
Virgen de los Remedios como socia belli de los conquistadores. Llama la atencién que
esta sobre una peana y tiene aspecto escultérico como si se tratara de la imagen y no la
Virgen personalizada.®®® Aunque se ha dicho que esta pictografia es una copia de un
original del siglo XvI, me parece que este documento fue elaborado a finales del siglo

xvll, por el tipo de dibujo y por la indumentaria del cacique y la Virgen con su vestido

612 Lépez de Villasefior, op. cit., 260.

613 Cabe resaltar que en esta pictografia la imagen de la Virgen porta cetro. En la actualidad, la Virgen de los Remedios
solamente sostiene al Nifio pero no se le pone centro como parte de su indumentaria.
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“ampén”, ademas de las caracteristicas estudiadas por Stepanie Wood.*** De ser asi,
podemos proponer que la construccién de la Virgen de Remedios como conquistadora
fue un hecho tardio perteneciente a las Gltimas décadas del siglo XViI.

En este punto es importante traer a la memoria la ecfrasis del fraile mercedario
Luis de Cisneros sobre las pinturas realizadas en 1595 en la ermita de la Virgen de los
Remedios de México, en el cerro de Totoltepec, a cargo del vicario, doctor Joseph
Lépez, hijo del doctor Pedro Lépez, a quien se le atribuye la fundacién de dos
hospicios en la ciudad de México: Nifios desamparados y San Lazaro. En esta
descripcién volvemos a encontrarnos con el téopico de la Virgen batalladora y que

corresponde precisamente a la escena representada en el codice Campos:
En el primer cuadro de la mano izquierda estéd pintado el milagro de cuando nuestra Sefiora
aparecio en la conquista de dia que se recogieron los conquistadores a aquel lugar, rotos y
quebrantados con tan grande pérdida como fueron 450 espafioles y 4000 indios amigos. Que
no siguieron los mexicanos el alcance porque la Virgen los cegaba con tierra que les echaba

. . . 1
en los ojos, con los que les atajaba los pasos e intentos.®*

El codice Campos o Mapa de Cuauhtlancingo, un siglo y medio después,
retomo el tema de la intervencion milagrosa de la Virgen en la huida de la Noche Triste,
no obstante, lo actualiza y readapta a las necesidades del discurso cholulteca. Como
mencionamos, en el cédice vemos a la imagen de la Virgen y no a la propia Virgen,
como se dice en la descripcién de Cisneros. Tal vez la intencién en el cddice fuera
hacer referencia directa a la imagen del santuario del “Cerrito” para evitar asi cualquier

confusién. De esta manera, se individualizé y regionalizé la figura de la Virgen que

614 “Si la transcripcion de las glosas y los textos estan cuidadosamente copiadas de las pinturas, yo consideraria que los
“originales que fotografié Starr no pudieron escritos antes de la mitad del siglo Xvil. La particula hasta que aparece, por
ejemplo, en la escena nimero 22, James Lockhart, que estd muy familiarizado con los manuscritos en nahuatl, no ha
visto esta palabra usada antes de 1653.” El texto Handbook of Middle American Indians (Glass 1975b, p. 121) sugiere un
origen situado en el siglo xvil o XVl para el primer mapa fotografiado por Starr, que seria la fuente de los términos
usados en las sucesivas copias. Otro elemento del mapa que indica algo sobre su fecha de origen esté en la escena 22
referido a los invasores famosos “Sefior Don Bernardo Diaz del Castillo y Sefior Don Pedro de Alvarado” junto con
Hernan Cortés. Aqui Tepoztécatl describe como cronistas de la hazafas de los caciques. El papel de Diaz del Castillo
como historiador no fue compilado hasta 1568 y no fue publicado hasta 1632 (Carmack 1973, 93-94). Su fama como
historiador no emergié hasta después de la mitad del siglo Xvil o, incluso, después.” Stephanie Wood, Transcending
Conquest, Nahua Views of Spanish Colonial Mexico, Oklahoma, Okahoma University Press, pp. 79-81. La traduccién es
mia.

615 Cisneros, op. cit, cap. XIlI, pp. 79-80.
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ayudd a los conquistadores haciendo referencia a la leyenda de la Virgen de los
Remedios de Totoltepec, a la Conquistadora de Puebla y otras leyendas similares en
Sudamérica (Fig. 187).

Fig. 187 Batalla entre espafioles e indigenas, Mapa de Cuauhtlanzingo, siglo XVil.

En otra escena, similar a la conocida lamina del Lienzo de Tlaxcala sobre el
bautizo de los tlatohque, vemos también, en el centro, a un capellan franciscano
rociando las aguas bautismales a dos principales cholultecas, y tras de ellos esta un
soldado espafiol, tal vez se trate del padrino, ;Andrés de Tapia, Gonzalo Sandoval?
Segun las glosas, los bautizados fueron convencidos por el principe Sarmiento que esta
de pie al lado derecho y de mayor tamafio, calza sandalias, trae la tilma con nudos en
los hombros y esta coronado por la diadema de turquesas con plumas de quetzal y
hace sefas para indicar a quién le corresponde recibir el sacramento, ;acaso este
personaje es un cocome o avatar de Quetzalcdatl? Otro noble indigena, también con
diadema vy lujosos atuendos, se frota los ojos en sefial de llanto mostrando asi su
negativa a recibir la “Nueva ley”, mientras otro con barba y bigote estd esperando su

turno para ser bautizado. Un soldado espafiol sostiene de rodillas la pila bautismal
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portétil y a su lado estd Hernan Cortés luciendo morrién con plumas y sosteniendo el
penddn vy tras de él se halla una fila de soldados espafioles. Cabe destacar el gran cerro
en el centro que enmarca la escena del bautizo, tal vez se refiera al Tlachihualtépetl,
como topénimo de la provincia de Cholula (Fig. 188).°*® No olvidemos que en el
periodo comprendido entre 1680 y 1790 hay un gran interés por las cabeceras
indigenas de Tlaxcala por recuperar su pasado glorioso durante la Conquista. Es
probable que los caciques cholultecas siguieran los pasos de sus vecinos,

construyendo para si un pasado similar.

. el - <& r*—"'*~
Fig. 188 Bautizo de los cuatro sefiores principales, Mapa de Cuautlancingo, siglo XVil.

Contamos, pues, con la copia completa que realizé Argil en el siglo XIX sobre
cartéon. Como vemos, hay gran diferencia con las laminas originales que se conservan en
la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia. El dibujo de Argil estd mucho més
esquematizado y no contiene tantos detalles, por lo que pierde la expresién en los

personajes. Ignoramos de qué fuente obtuvo sus dibujos y serfa pertinente revisar las

616 “Sabed que estos jovenes diez afios y soberanos de estos cerros luego les instigué a abrazar la religién de Jesucristo
y les amenazé al oir mis palabras, se quedaron muertos de tristeza. Son estos seis llaman los ciudadanos y duefios del
cerro. Aqui se representa como al fin se convirtieron y creyeron en Dios los habitantes de la Malaiatepec.” Campos, op.
cit., foja 415. Los sefiores principales, por medio del bautizo recibieron nombres cristianos. Tal fue el caso del
denominado principe Sarmiento o el de Jacinto Cortés del Valle Cacalotzin. A partir de las glosas del lienzo podemos
saber que Cacalotzin tomé el apellido Cortés por haberlo apadrinado el conquistador. Gracias a sus hazafias guerreras
contra los infieles que se resistian a recibir la fe, el conquistador le otorgé el titulo de cacique, la merced del cacicazgo
del Pueblo de Xalitzintla y un escudo de armas. Gonzéles Hermosillo y Castillo Palma, op. cit., p. 324.
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fotografias de Frederick Starr y las copias que estan en las universidades de Oregén y
Tulane para tener otra base de comparacion.

En la ldmina del encuentro entre indigenas y espafioles también aparece en la
esquina superior derecha la Virgen de los Remedios ayudando a los espafoles. Aqui no
se distinguen figuras protagénicas como Cortés o el principe Sarmiento. Algo que llama
mucho la atencién es la serpiente bajando del cerro y es sin duda una alusién a
Quetzalcdatl. Aqui los indigenas combaten con arco y flechas y todos traen traje de
jaguar. En el recuadro siguiente vemos al capitdn general portando el penddn y tras de
él, un soldado llevando a cautivos compungidos y el primero de ellos trae las manos
atadas, sin lugar a dudas, hay aqui una alusién a la matanza de los originales
gobernantes “traidores” de Cholula (Fig. 189, primer y segundo recuadros).

Para nuestra buena fortuna, en esta copia se conservan los recuadros en donde
se mira la procesiéon de la Virgen de los Remedios a cargo de los sefiores principales.
En el tercer recuadro se aprecia a la Virgen llevada en andas por cuatro caciques,
mientras otros tres van delante de la imagen caminando en la procesién y cargando
xuchillez o ramilletes de flores, todos ellos visten calzones con encajes y tilma anudada
en los hombros. En el cuarto recuadro se lleva a cabo la ceremonia de colocacion de la
imagen y tanto los espafoles como los indigenas rinden culto a la Virgen. Puede ser que
el espafol en el lado izquierdo (lado del espectador) hincado en primer plano sea el
mismo Cortés y la mujer de pie a la derecha, con huipil y cintas en el cabello sea la
cacica cholulteca dofia Maria Ylamateuhtli y junto a ella su descendencia y un
trompetero. Detras de ella estan los cholultecas y un trompetero espariol que, como ya
mencionamos, es el encargado de difundir el triunfo de la cristiandad por medio de sus
fanfarrias. Nuestra Sefiora de los Remedios estd enmarcada por un hermoso arco de
flores festivo. Esta composicién nos remite a las representaciones de alianza, donde
dos facciones se unen mediante un simbolo de concordia o ara paci, tal como lo vimos
en el capitulo pasado con los tlaxcaltecas. En este sentido, la Madre de Dios une bajo la
misma idea religiosa a los espafioles y a los indigenas. Si observamos con atencién
vemos que la Virgen es una imagen de bulto que trae sobrepuesto un vestido triangular

blanco y un manto azul, los colores inmaculistas, en la mano derecha empuiia el cetroy
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en la mano derecha, sostiene al Nifio Jeslis y sobre la cabeza lleva corona real. La
imagen estd sobre una peana ricamente ornamentada y como podemos darnos cuenta,
ostenta los atributos de la Virgen de los Remedios, acufiados desde antiguo: el Nifio y

el cetro (Fig. 189, tercer y cuarto recuadros).

Fig. 189 Copia del Mapa de Cuauhtlanzingo (detalle), Basilio Argil, siglo XIX.

Compare el lector la imagen cholulteca con un grabado de la Virgen de los
Remedios de Cafios Santos en Alcala del Valle del siglo Xvill, impreso por la tercera
orden de San Francisco. Ambas imagenes lucen el inconfundible vestido triangular,
traen al Nifio Jesus y portan en la mano derecha el cetro y estdn coronadas. La Virgen
de los cafos estd colocada sobre una fuente dispensadora del /ocus y recibiendo
veneracion del baquero Tello Pascual arrodillado, mientras que la cholulteca descansa

sobre una gran roca que puede representar al Tlachihualtépet! y recibe adoracién del
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conquistador. No obstante, la Virgen cholulteca no tiene la luna en la peana como su
617

contraparte espafola (Fig. 190).
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Fig. 190 Grabado de la Virgen de los Remedios de Cafios Santos en Alcalé del Valle (Méalaga), siglo XVilI.

Existe otra pictografia que comparte similitudes o se deriva del cddice Campos
o0 Mapa de Cuauhtlanzingo, estamos hablando del Mapa de Chalchihuapan que es un
6leo desplegado en un lienzo, dividido en quince cuadretes numerados y estudiados
por Efrain Castro Morales. Adolfo Bandalier ya habia hablado que este documento se
hallaba resguardado en el pueblo de ese nombre y que tuvo oportunidad de verlo en la
segunda mitad del siglo XIX, diciendo que se trataba del un mapa “analogo” al de
Cuauhtlanzingo que se conservaba de origen en el pueblo de San Bernardino
Chalchihuapan y asi lo informé a Joaquin Icazbalceta en 1881. Es una pintura al 6leo

sobre una gruesa tela, clavada a un bastidor de madera de pino y mide 252.6

617 Segun la leyenda la imagen de la Virgen fue oculta en un nicho o cafio escarvado por los godos cristianos durante las
invasiones de los drabes, mucho tiempo después broté una fuente del cafo y un pastor que buscaba una de sus vacas
extraviada encontré el manantial y vio una luz radiante que lo obligd a escarvar con su pufial y asi hallar la imagen de
Maria con el Nifio. http://www.alcaladelvalle.com/canossantos_pasadoypresente.htm, consultado, noviembre, 2013.
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centimetros de largo por 101.8 de ancho. Tiene una serie de escenas distribuidas en
tres registros horizontales, sin existir un marco entre cada una de ellas, lo que lo hace
semejante al Mapa de Cuauhtlanzingo y sélo algunas escenas tienen inscripciones en
nahuatl. Al igual que el Mapa de Cuauhtlanzingo, el Lienzo de Chalchihuapan tiene la
finalidad de probar la fidelidad de los sefores locales con los conquistadores con el
objeto de legitimar sus privilegios y la posesion del territorio. Para Castro Morales el
Lienzo de Chalchihuapan fue un documento apécrifo que provenia del “manuscrito” y
los “titulos” mencionados en la pictografia y elaborados en la época de los primeros
litigios que se hicieron en el pueblo para defender las tierras que eran usurpadas por

los espafioles.®®

Ha sido severamente intervenido y el dibujo ha sufrido
transformaciones importantes.®*®

La escena Ill tiene la fecha incompleta de 154(?) y a pesar de que
desconocemos el ultimo digito, Stephanie Wood opina que este documento no puede
haberse hecho antes de mediados del siglo XVl por el tipo ortografico de las glosas en
nahuatl. Sin embargo, Castro Morales menciona que en la escena Il hay un personaje
espafiol, que viste indumentaria de la segunda mitad del Xvill con casaca y pantalén
corto azul, camisa con cuello y mangas de encaje, asi como peluca, medias blancas y
zapatos negros con hebilla que parece evocar a Carlos 111 (ca. 1760).°%° Este personaje
representa en realidad a Carlos V otorgando privilegios a los sefiores principales de
Cholula en el siglo Xvil, no obstante que se ha perdido el sentido del decoro de
entonces. Cada uno de los personajes indigenas, caciques de San Bernardino
Chalchihuapan, tiene su nombre inscrito en una cartela: don Jacinto Paredes y don Juan
Antonio Cortés y debajo de esta escena aparece una glosa en nahuatl con la siguiente
leyenda (Figs. 191-192):

618 Efrain Castro Morales, “El Mapa de Chalchihuapan”, en: Estudios y documentos de la region de Puebla Tlaxcala.
Puebla, Instituto Poblano de Antropologia e Historia, 1969, pp. 5-6 y p. 21.

619 Agradezco al presidente municipal de San Bernardino Chalchihuapan, Angel Flores por haberme autorizado
fotografiar el cédice bajo su resguardo.

Wood, op. cit, p. 85. “Castro Morales relata a cerca de dos habitantes de Chalchihuapan que le dijeron que existia
otra pictografia similar que desaparecié del poblado hacia mucho tiemp, ;seria esta otra copia del Mapa de
Chalchihuapan o el Mapa de Cuahtlanzinco? quizé la fuente de ambos al igual que el hipotético Mapa de Xalistintlan. En
varios manuscritos coloniales como este [Mapa de Chalchihuapan] hay suficiente evidencia que apoya la idea de
produccién en masa y amplia distribucién regional y actividades compartidas entre comunidades que nos hacen dudar
de su “autenticidad” y un Unico atéptl/ de origen”. La traduccion es mia. Ibidem, pp. 8-9.
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Su casa aqui, el que nosotros servimos, nuestro pintor de (...) a él hizo dar, él D. Fernando

Cortés del Valle, pueblo de San Bernardino Chalchihuapan / afio 154().%*

Fig. 191 Escena lll del Mapa de Chalchihuapan, siglo Xvill, fotografia publicada en el estudio de Efrain Castro Morales.

Fig. 192 Escena lll del Mapa de Chalchihuapan, fotografia reciente después de la restauracion, Palacio Municipal de
Chalchihuapan, siglo Xxviill.

En la escena | se destaca un personaje ricamente ataviado que viste capa
bermelldn, cacles, ajorcas y brazaletes, esta de perfil y sefiala hacia su lado izquierdo
en donde se halla un cerro y una banderola roja de triunfo (debajo de esta se mira una
mancha azul serd una alusién al mar?) mientras el otro brazo esta en jarras. Sobre su

cabeza se halla un cortinaje anudado con borlas pendientes a modo de dosel que

621 Ibidem, p. 7. La traduccion pertenece al texto de Efrain Castro Morales.
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denota su alto rango. Esta figura pertenece al iniciador del linaje del altépt/ de San
Bernardino Chalchihuapan, es decir, el patricio cholulteca que, a su vez, encabezaba a
los cuatro sefiores principales simbolizados alli por las cuatro coronas. Esta figura
protagénica veladamente estd haciendo referencia a Quetzalcdéatl como agente
civilizador y el primer introductor del cristianismo, segin la construccién mitica que
perduré todavia durante el siglo xvill. En el lado izquierdo (del espectador) estad un
individuo descalzo sosteniendo la capa del personaje principal y que lleva su mano
derecha al rostro, sefial de compuncioén, y vestido con calzones adornados con encajes
y tilma anudada a los hombros. Al lado derecho se mira a otro personaje de perfil
vestido de modo semejante, pero calzando cacles, que sefala también hacia el cerro y
ambos dirigen su mirada al personaje central. Parece ser que en este recuadro se esta
narrando justo el momento en que Quetzalcdatl se despide y abandona las tierras

cholultecas con la promesa de volver en el futuro (Fig. 193).

Fig. 193 Escena | del Mapa de Chalchihuapan, siglo xvill, fotografia publicada en el estudio de Efrain Castro Morales.
Escena | del Mapa de Chalchihuapan, fotografia reciente después de la restauracién, Palacio Municipal de
Chalchihuapan, siglo Xxviill.
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En la escena V, de manera semejante al Mapa de Cuauhtlanzingo, se representa
la batalla entre indios y espafioles: los conquistadores en el lado derecho traen
armadura, faldellin y morrién y dominan a los indigenas con sus arcabuces. Sobre dos
cerros los indigenas luchan y lanzan piedras, casi desnudos, tan solo llevan el maxtlati,
ningun indigena trae atuendos sefioriales, lo que nos hace pensar que no se trata de
indios cholultecas, sino de chichimecas; no vemos a ningun indigena aliado de los
conquistadores. Es muy probable que esta escena represente la conquista de las zona
chichimeca, al norte de la Nueva Espafia, en la cual, los cholultecas y tlaxcaltecas
participaron como aliados de los espafnoles y colonizadores de los nuevos territorios
adquiridos para la corona. Hay varios heridos y uno yace sin vida en el monte. En el
primer plano, Hernan Cortés sujeta de la mano a un contario a modo de cautivo y con la
otra, amenaza matarlo con su espada (Figs. 194-195).

En la esquina superior derecha estd la imagen de la Virgen que luce vestido
carmesi y manto azul, porta cetro y corona, trae en su mano izquierda al Nifio Jesus. La
imagen esta sobre una pena y es parecida a la que esta en el Mapa de Cuauhtlanzingo
(Fig. 196). Esta escena no tiene escrito ningun texto, empero, Castro Morales hace la

siguiente mencion:
En el angulo superior derecho, entre nubes, hay una imagen de la Virgen Maria con el Nifio y
un cetro. Es una imagen “ampona”, tipica del siglo Xvil, que bien podria ser una
representacién de la Virgen de los Remedios que se venera en la ciudad de

Cholula.®?

Fig. 194 Escena V del Mapa de Chalchihuapan, siglo xVliI, fotografia publicada en el estudio de Efrain Castro Morales.

622 . . . . . )

Castro Morales, op. cit., p. 10. Las negritas son mias. Me parece que a pesar de que en esta cita se dice que la Virgen
se vestia con vestido “ampoén” y en el siglo Xvill se continué con esta costumbre tal como lo hace suponer esta
pictografia y asi, generalmente aparece representada en las estampas, todavia hasta el siglo XIX.
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Fig. 195 Escena V, Mapa de Chalchihuapan, fotografia reciente, después de la restauracién, Palacio Municipal de
Chalchihuapan.

Fig. 196 Detalle de la Virgen de los Remedios en el Codlice de Chalchihuapan, siglo Xviil, Palacio Municipal de
Chalchihuapan.
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En la escena VII, también se representa el bautizo de los sefores cholultecas, al
igual que en el Lienzo de Tlaxcala'y en el Mapa de Cuauhtlanzingo como escena de
pacto. Sin embargo, los indigenas traen pieles de animales y tilmas anudadas y no usan
ningln atributo de la realeza indigena como la diadema o las plumas. En el centro, se
halla un soldado espaiiol con los brazos en jarras portando el pendén y delante de él
esta otro soldado deteniendo una vela, simbolo de padrinazgo mientras que el indigena
arrodillado es rociado con las aguas bautismales que fluyen desde una venera que
sostiene un fraile franciscano. En el lado izquierdo del religioso (derecho del
espectador) se miran a los indigenas que estan esperando recibir el sacramento,
mientras en el lado contrario se ven a los renegados de la fe con gestos de congoja y
sumisidén y en otra escena vemos un franciscano acompafado por otro personaje (;con
armadura?) debajo de una techumbre de paja a manera de dosel, sentados a la mesa
que estan recibiendo ofrendas o tributo de parte de los indigenas y acompafiados por
dos soldados espaiioles. Esto puede significar la personificaciéon del poder espiritual y
el poder temporal y una alusién a la Ultima Cena, obvia referencia a la Consagracion
(Fig. 197).%%

Fig. 197 Detalle del “Bautizo de los sefiores cholultecas”, Codlice de Chalchihuapan, siglo Xvill, Palacio Municipal de
Chalchihuapan. Detalle de un franciscano acompafiado por otro personaje y dos soldados espaiioles, Codice de
Chalchihuapan, siglo XVIII, Palacio Municipal de Chalchihuapan.

623 . . . . o L .
Los que no han sido bautizado visten pieles a manera de chichimecas. En el momento que los indigenas reciben el
bautizo, visten ropas “a la espafiola”. Es decir, en esta imagen el bautismo es un sinénimo de “nuevos cristianos”.
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Podemos notar que estas escenas de bautizo siguen algunas convenciones
visuales y narrativas que nos recuerdan a las representaciones de la conversion de los
moros y judios: en la Cantiga 46 de Alfonso X el Sabio del siglo Xil vemos el bautizo de
un moro incrédulo acerca de la encarnacién de Cristo que habia robado una imagen de
la Virgen y se convirtié luego de ser testigo de que de los pechos de la imagen de la
Virgen mano leche. Llama la atencién que la Virgen con el Nifio JesUs en persona esta
presente cuando sucedié el milagro y durante esta iniciacién a manera de testigo (Fig.
198):

Cuando [el moro] tal vio [el milagro], sin mentir, se eché a llorar,

Hizo venir a un clérigo que lo bautizé y, después de esto,

sin falta, hizo que los suyos se hiciesen cristianos

y ademas hizo otras obras buenas, conocidas.®

L iy i T TP RO 8 b ST e

Lorenzo, El Escorial, Madrid, siglo xilI.

Como dato final, sabemos sobre la existencia de un documento que pertenecio
Lorenzo Boturini, parte del Museo Indiano. En su libro Idea sobre una nueva historia
general de la América Septentrional menciona lo siguiente:

Asi mismo da razén [en el documento] de la Santisima Virgen de dicho cerro

[Tlachihualtépetl], que se aparecié en Roma a un padre francisco en los principios de la

% Alfonso X, op. cit., p. 89.
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conquista, mandéndole que se fuese a las Indias espafiolas, que hallaria un cerro y alli se

cpe . . e . 2
edificase casa, que seria propiciatorio de todos aquellos pueblos.®®

Esta descripcion parece corresponder a la narracion del Codice de Cholula'y
cabe la posibilidad de que se tratara de otro documento, tal vez un texto ;escrito en
ndhuatl? Es probable que fuera uno de esos documentos “arcaizantes” elaborados
desde finales del siglo Xvil y durante el XVlil, que se hacian como probanzas de sangre,
derechos de tierra o como una reconstruccion histérica-genealdgica. Me parece que
aqui encontramos el esbozo de una “informacion juridica” y que se intentd crear una
narracion acerca del origen de la imagen cholulteca relacionada con Roma y con un
fraile franciscano pero en hecho entraba en contradiccion con la version que
relacionaba a la imagen con los conquistadores.

También es digno de mencién otro “Mapa de Cholula” que pertenecié a la
coleccion del Museo Indiano de Boturini; aunque aqui no se cita a la Virgen, si se hace

referencia al apresamiento de los caciques que se negaron a la conversion:
Otro mapa en un pliego de papel europeo, el cual se ven presos unos caciques de los
pueblos de San Pablo y San Andrés (supongo de la provincia de Cholula), a quienes Cortés,

. 4 . . o . R L 2
Marina y don Andrés de Tapia parece comunican las noticias de nuestra santa fe catolica.®

V4 el CULLO De LA VIRGEN De LOS ReMmeDIOSs: DISCORDIA
SriRe el CLeRO ReGCULAR Y el CLeRO seCULOR.

El dia veintiocho de diciembre de 1640, el obispo don Juan de Palafox vy
Mendoza llegd a la ciudad de Cholula y transformé provisionalmente el templo de San
Gabriel en la parroquia de San Pedro, asi mismo, la capilla de indios fue retirada de la
administracién franciscana. Para el cinco de enero del afio siguiente ya estaba el

decreto que negaba a los frailes la imparticiéon de los sacramentos a espafoles, indios,

625 Boturini (publicacién 1986), op. cit., p. 84. Note el lector que “francisco” esté escrito en mintsculas, me parece que
esto indica que se trata de un fraile de la orden seréfica y no de su nombre propio.

® lbidem, p. 127.
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mestizos, mulatos y negros.®”’ Tiempo después, la parroquia definitiva quedo situada a

un costado del convento de San Gabriel en la Plaza Mayor:
En Cholula corrié la voz que entraban a sacar al padre guardian fray Bernardo de Baldivia,
por haber estudiado de artes, temeroso que los mancebos no ocasionasen alguna fatal
desgracia cerré todas las puertas y por sogas subian por los tejados lo necesario con el

sindico.®?®

Recordemos que antes de llegar a Cholula, el obispo estuvo en Tlaxcala donde
irumpié en el convento de San Francisco a las cuatro de la mafana, tal como lo
testimonian los documentos; es decir, en el mismo dia, el obispo reformador secularizé
a las dos principales ciudades de indios: Cholula y Tlaxcala. La parroquia de San Pedro
se constituyd “para beneficio de espafioles con indios” siendo que auln hasta 1669 a
Cholula se le consideraba “ciudad de indios con espafioles”.®”® ;Por qué esta
ambigiedad? Como veremos en este apartado, a pesar de que Cholula era
nominalmente ciudad de indios, en la realidad, su poblacién era mayoritariamente
espariola y mestiza.®*® Al mismo tiempo que se fundé la nueva parroquia de San Pedro,
el santuario de la Virgen de los Remedios, del “Cerrito”, pasé a depender de las

autoridades seculares ante el gran disgusto de los hermanos menores.®* Durante la

621 Norma Angélica Castillo Palma, Cholula, sociedad mestiza en ciudad India, un anélisis de las consecuencias
demograficas, econémicas y sociales del mestizaje en una ciudad novohispana, 1649-1796, México, D. F., Plaza y Valdés,
UAM, Unidad Iztapalapa, Divisién de Ciencias Sociales y Humanidades, 2001, p. 450.

%8 Vetancurt, op. cit., tomo lll, cuarta parte, tratado 1, cap. V, p. 48.

o “Para este efecto se fundaron dos parroquias seculares en las dos antiguas doctrinas franciscanas, la de la ciudad de
Cholula y la conurbana de San Andrés. Se nombré un total de ocho curas. De ellos, dos sacerdotes con aparente
dominio del néhuatl fueron beneficiados por Su Majestad. Dos vicarios auxiliarian a cada uno. En el acto solemne
realizado el dia de la ereccién de la parroquia principal bajo la advocacién de San Pedro, el obispo ordené obediencia
al gobernador, alcalde mayor e indios principales, asi como a los esparioles”. Ibidem, p. 449.

630 . - .

En el momento que estos tres grupos [blancos, indios y negros] comenzaron a mezclarse sus descendientes
hibridos no tuvieron un lugar preciso en marco legal. La multiplicacién de sujetos mestizos de origen ilegitimo dio el
argumento moral a la Metrépoli para excluirlos de los cargos honorables, puestos publicos y de la “direccién de almas”.
Con base en algunos valores de la época, como el “honor”, la “pureza” y el “linaje” se establecié una jerarquia social
organizada en diferencias raciales y estamentales.”/bidem, p. 19.

Los franciscanos solicitaron la custodia del santuario de la Virgen de los Remedios y en 1866 el Obispo José Maria
Mora y Daza confié a los padres franciscanos el cuidado y la administracion del Santuario. Cada Obispo podr4, si lo
juzga conveniente, renovar esta encomienda. En 1924 el obispo Pedro Vera y Suria renové la encomienda del santuario a
los padres franciscanos. A partir de 1980 se multiplicaron las “Bajadas” de la imagen (en replicas a los pueblos y barrios,
con ocasion de las Fiestas Patronales). Las comisiones de bajada cometieron muchos abusos como cobro excesivos a
los fieles, organizacién de bailes ajenos a la piedad, contratacién de conjuntos musicales caros, embriaguez y otros
desordenes. En 2008 el Obispo Rosendo Huesca Pacheco renové por cinco afios el convenio con la Provincia
Franciscana del Santo Evangelio para que cuiden y administren el Santuario. El padre provincial Dr. fray Francisco
Morales OF. suscribié el convenio. Amador Tapia (manuscrito), op. cit., s/p.
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llegada de Palafox, los frailes seraficos se acuartelaron en el convento de San Gabriel.
Segun un acta de la época, un grupo de religiosos, desacatando las érdenes de las
autoridades seculares, se introdujeron al santuario de la Virgen de los Remedios para
sustraer sus vestidos y joyas. El obispo y el nuevo parroco de Cholula, don Antonio
Peralta, encontraron a la imagen despojada de sus ricos atavios y obsequios
acumulados y que le habian donado sus devotos.®*

La secularizacién en Cholula, al igual que en Tlaxcala, provocé violentos
enfrentamientos entre el clero regular y secular, y ambos bandos intentaron probar su
legitimidad para administrar los sacramentos en estas ciudades y las querellas juridicas
se permearon a distintos &mbitos de la sociedad.®® Asi, encontramos estos versos de la
época alusivos a la secularizacion palafoxiana:

A vos Majestad, rey monarca,

Se queja de los pobres el patriarca,

El humilde Francisco

Tan escandalizado de su aprisco

Porque hay otro Califas

Que persevera

En dar voces diciendo

El justo muera.®*

Uno de los argumentos que esgrimieron las autoridades seculares sobre la

reforma introducida por Palafox en Cholula fue la presencia de una importante cantidad

632 . . . . . . . .
Francisco Gonzéalez- Hermosillo. Conversacién personal. El documento esta por ser publicado bajo el estudio del
maestro Gonzalez-Hermosillo.

633 “Por un lado estaban los frailes, clamando que por derecho de privilegio, ellos no estaban sujetos a la autoridad del
obispo. Los obispos, por su lado, después del Concilio de Trento, comenzaron a afirmar sus derechos garantizados en
dicho concilio. La jurisdiccién envolvia la cuestiéon que quién era superior en la didcesis. El poder de la jurisdiccién
estaba incluida en el principio general en la ley candniga que los obispos son los inmediatos pastores en la didcesis.
Ellos y sélo ellos, tienen el derecho de gobernar en las dos materias: espiritual y temporal. Entonces, el obispo disfruta
de 3 poderes como divisién o forum (manera): El legislativo, el judicial y el coercitivo. Bajo las garantias papales, las
érdenes religiosas se negaron a estar bajo la jurisdiccién pastoral. Alegaron que el caracter religioso de la orden es tal
que es universal y tiene una misién que debe mantenerse en todos los tiempos en la mente de los superiores. En tal
caso, el superior no es el obispo local, que en su visién esta limitado por las fronteras de la didcesis, pero el papa, cuyas
o6rdenes deben ser obedecidas en todos los tiempos. Al inicio de la evangelizacién en América, el papa le dio a los
regulare el privilegio Omnimodo, es decir que los frailes eran independientes de la corona y estaban sujetos
directamente al papa en Roma: “Omnimodum auctoritatem mostram”. El poder iba mas alla del meramente sacramental,
incluia también la autoridad administrativa.” Phillips Simmons, op. cit., pp. 50-65.

634 Autor anénimo citado en: José Pascual Buxd, “Loas y séatiras en la Nueva Espafia en torno a Juan de Palafox y
Mendoza”, en: Palafox: Iglesia, cultura y estado en el siglo xvii, Congreso Internacional, IV Centenario del nacimiento de
Don Juan de Palafox y Mendoza, Pamplona, Espafia, Universidad de Navarra, Facultad de Filosofia y Letras, 2001, p. 117.
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de esparioles y la escasez de indios tributarios. Es decir, los curas daban por terminada
la labor de evangelizacidén de los indios, por parte de los hermanos seréaficos,
apoyandose en la ley candnica, ratificada en el Concilio de Trento, y en efecto, para
1640 la poblacién indigena habia alcanzado su punto mas bajo en el aspecto
demografico, tal como lo analiza Norma Angélica Castillo Palma.®*®

La poblacion en Cholula se habia diezmado drasticamente debido a la
explotaciéon de los primeros afos tras la conquista, la exigencia de servidumbre los
siguientes sesenta afnos y las grandes epidemias de cocoliztle y matlazahuat! (1a primera
ocurrida en 1520, la segunda entre 1545 y 1548 y la gran “pestilencia” de 1576). Para
agravar la situaciéon, la actividad del volcan Popocatépetl desde 1540 afectd las
cosechas en las zonas de Cholula, Tlaxcala, Huejotzingo y Cuetlaxcoapa, fenémeno
geoldgico que provocod el éxodo de la poblacion indigena. De 1629 a 1643 hubo un
nuevo brote de epidemias.

Otro aspecto importante a considerar fue que desde la fundacién de la ciudad
de Cholula se dio un continuo proceso de mestizaje. Hay que tener en cuenta que el
concepto de “mestizo” fue variando durante la historia de la Nueva Espafia bajo una
serie condiciones especificas politicas y econémicas. En los primeros afios, los hijos de
uniones de espafoles con mujeres nativas usualmente se tendian a considerar dentro
de la poblacién espafiola. Hubo politicas reales para estimular que los descendientes
legitimos de estas uniones vivieran con sus padres espafnoles para que adquirieran las
costumbres de la cultura paterna y los valores cristianos vy, asi, tratar de balancear la
cantidad de pobladores de la republica de espafioles que en un inicio era precaria
frente a la poblacién indigena. En los libros de bautismo, a estos nifios se les
consideraba como parte de la republica de espafioles a menos que fueran ilegitimos o
hubieran sido criados por sus parientes nativos en pueblos de indos.*® Cabe hacer

notar que en el caso de las uniones entre espafoles y cacicas, los hijos heredaban la

635 Castillo Palma, op. cit., p. 435.

636 “En el siglo XvI en las ciudades centrales de México, la clasificacion de los descendientes entre espafoles y nativos
no era determinado solamente por la descendencia o por el género, sino por una multitud de factores. Ademés de la
tendencia determinada por la linea paterna, legitimidad, reconocimiento paterno, rango social, desequilibrios
demograficos iniciales, estrategias de parte de espafioles e indios, y el nivel de aculturacién “a la espafiola”. Martinez,
op. cit., pp. 107-110.
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nobleza de la madre y continuaban perpetuando el linaje prehispanico y conservando
los privilegios de honra de sus ancestros por el sistema de cacicazgo autorizado y
reconocido por el decreto real de 1557.%%'

Al final del siglo xvl, los patrones de clasificacién comenzaron a enfocarse mas
en los ancestros. El término mestizo se aplicaba a los hijos de espafiol y nativos de
manera mas regular sin importar la legitimidad de su nacimiento u otros factores. En el
Sagrario de la ciudad de Puebla, a partir de 1607, se llevaba el registro de bautismo de
las personas de ascendencia mixta (mestizos, mulatos, lobos, etc.) en el “libro de
castas”. Los factores que influyeron para establecer las castas incluian el crecimiento de
la poblacién de espafioles por un proceso natural de reproduccién y migracién que
redujo la necesidad de absorber a los nifios de uniones mixtas en las comunidades de
espafioles. Los matrimonios entre peninsulares y mujeres indigenas nobles fue menos
comin debido al descenso de los linajes prehispanicos, lo que implicaba que la
poblacién mestiza, en su mayoria, era ilegitima y ajena a las dinastias de la nobleza
indigena. La cantidad de espafioles pobres continuaba en aumento y reclamaba las
oportunidades econdmicas que estaban en manos de la poblacién mixta.5®
Recordemos que hacia finales del siglo Xvi en Tlaxcala y Cholula los mestizos
comenzaron a adquirir una fuerte presencia en algunos gremios y en el comercio,
principalmente de cochinilla. No obstante, la apariciéon del sistema de castas no
solamente se debid a las tensiones socioeconémicas entre los diferentes grupos étnicos
y a las dindmicas en la organizacién del trabajo. En la politica, el gobierno novohispano
consider6 a los mestizos como una amenaza, especialmente después de la rebelién de
Martin Cortés y, con el apoyo de la corona, limité sus derechos. Bajo estas condiciones,
en el ultimo tercio del siglo Xxvi, se estigmatiz6 a los mestizos y fueron llamados

despectivamente “mezcla” (hibridos descendientes de indios, negros y blancos), y no

se les consideraba ni indios ni espafioles dentro de la reglamentacion de segregacion

837 Ibidem, pp. 107-108.
838 Jbidem, p. 147.
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racial que imperé en las ciudades de la Nueva Espafia.®® En muchos casos, los
mestizos y mulatos no eran sujetos a ninguno de los dos cuerpos legales y tampoco la
corona podia reglamentar su régimen fiscal; asi, muchos de ellos vivian en las calles y
otros trabajaban en el servicio doméstico o en los obrajes.**

Los espafioles y criollos habian establecido haciendas en el Valle de Atlixco y
requerian del servicio de indios en sus casas y labranzas. Ante la escasez de mano de
obra local, traian indios de otras regiones, esclavos negros o se empleaban a “las
mezclas” bajo muy malas condiciones.

En aquella ciudad [Cholula] y sus alrededores hay mucha cantidad de espafioles con

labranzas y haciendas de ganados y otras ocupaciones, los cuales acostumbran sacar indios

de la ciudad contra su voluntad sirviéndose de ellos y haciéndoles otros agravios que de
esta orden suele ser causa el gobernador, que por algin interés que se le sigue deja sacar

dichos y otros los entrega, siendo todo contra lo que su majestad tiene mandado y que si

continuase en el sacar y llevar dichos indios se ahuyentaran a diferentes partes.641

Con estos datos podemos concluir que cuando tuvo lugar la secularizacién en
Cholula, la poblacién en su mayoria era de espafoles, criollos y castas. La minoria india
trabajaba en el servicio doméstico y sélo unos pocos en efecto eran tributarios. En
medio de estas circunstancias, los sacramentos administrados por los seculares iban
principalmente dirigidos a espafioles con sus sirvientes y esclavos, avecindados en la
ciudad de Cholula, a pesar que ésta continuaba de origen siendo “republica de indios”.

;Qué sucedid con la devociéon de la Virgen de los Remedios ante este
escenario? No contamos con documentos que nos brinden detalle sobre el culto de la
Virgen a finales del siglo XvI y durante los albores del siglo XVlI, pero podemos suponer

que la Virgen fue un agente importante durante las grandes epidemias para solicitar

639 En especial hubo especial rechazo a los descendientes de negros unidos con indigenas (lobos) o con espanoles
(mulatos). Ibidem, pp. 156-161.

0 A causa de la falta de proteccion a estos grupos, muchos de ellos trataban de legitimar su origen haciéndose pasar
por indios o espafioles, sacando ventaja de sus rasgos fisicos y falsificando documentos sobre su genealogia familiar a
manera de probanzas. Para el siglo XVl el mestizaje era tal, que era muy dificil identificar a qué grupo pertenecian los
individuos. Esto permitié que se traspasara la “barrera del color” y que sujetos mestizos pudieran mejorar sus
condiciones sociales y econdémicas. Castillo Palma, op. cit., p. 43 y pp.144-145. También ver Maria Elena Martinez, op.
cit.,, p. 148.

641 AGN, Indios, Vol 11, Exp. 485, Fs. 370-370v. Citado en Castillo Palma, op. cit., p. 448.
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alivio y consuelo al Todo Poderoso y para pedir agua y asegurar las cosechas
principalmente de los hacendados, como su homéloga de Naucalpan. También cabe
suponer que ante la drastica disminucién de la poblacion indigena, el culto a la Virgen
tuvo que adecuarse a los intereses de los nuevos grupos mayoritarios asentados en la
ciudad de Cholula y sus alrededores.

En este sentido, podriamos pensar que la devocién fue introducida por los
franciscanos a finales del siglo Xvi, dirigida a los indigenas durante la evangelizacion;
inclusive, podemos pensar que en su origen tuvo otra advocacion. Sin embargo, al paso
del tiempo, con el drastico decremento de la poblacion indigena y los cambios en la
estructura social econdémica y politica, es posible que el culto se redirigiera a los
nuevos pobladores y que, ya para la segunda década del siglo Xvll, se le reconociera
como patrona, principalmente, por la poblacién criolla y espafnola con el consenso de
la nobleza indigena.

Con la intencién de reclamar su antigiiedad vy arraigo en las “tierras indianas”,
los criollos promovieron la construcciéon de discursos histéricos centrados en la
grandeza del pasado imperial precortesiano. Cabe mencionar que la obra de Jerénimo
de Mendieta, Historia eclesidstica indiana, en donde se menciona por primera vez el
culto de la Virgen de Remedios de Cholula, fue un referente para las obras de autores
criollos como el caso del historiador Carlos de Singlienza y Géngora. La transformacion
del pasado prehispanico como la “Antigliedad Clasica” de la Nueva Espafia permitioé a
los criollos crear profundas raices estableciendo el parangdn de las culturas
grecolatinas en el Viejo Continente, mediante el cual trataban de que se les reconociera
como oriundos del reino de la Nueva Espafia, incluso a través de la apropiacion de la
historia india y su origen desde los primeros tiempos, basando sus demandas en

herederos de la tierra y llevar la sangre de los primeros pobladores indigenas.
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V.5 LO HesStd De LCBRODORES Y POBRES

Dada la importancia del culto, ha sido desconcertante no haber encontrado mas
informacién escrita sobre las festividades, ceremonias litlrgicas y cofradias de la Virgen
de los Remedios. Esto se debe a varios factores: los primeros afios de la secularizacion
los parrocos no siguieron un sistema riguroso de registro. El archivo del convento de
San Gabriel se dividid y las partes se resguardaron en distintos repositorios. Ademas, se
dice que la mayoria de los documentos relativos al santuario contintian sigilosamente
ocultos en manos de los mayordomos y son inaccesibles. Para mala fortuna, el archivo
del cabildo de Cholula se quemo y parte de su acervo se perdio.

A pesar de esta carencia sobre la trayectoria del culto, echando mano de la
tradicién y la memoria colectiva, hemos podido rescatar valiosos datos. La fiesta mayor
de la Virgen de los Remedios se ha celebrado hasta nuestros dias anualmente el 8 de
septiembre, dia fijado por la Iglesia como la Natividad de la Virgen Maria. La
preparacion de esta fiesta comienza desde el dia 31 de agosto con la “Fiesta de los
faroles” que inicia con una misa a la siete de la noche en el convento de San Gabriel
donde acuden los representantes de los diez barrios (mayordomos, principales
mayores y menores, religiosos e hijos de barrio) quienes portan su imagen patronal y
faroles llevando cada cual un orden en la procesién. El 8 de septiembre se inicia la
“Circular de la Virgen de los Remedios”, donde la patrona del “Cerrito” visita (por
medio de sus “secretarias”) o sus copias las parroquias de los diez barrios de
Cholula.** No tenemos noticias desde cuando se inicié esta celebracién pero sabemos
que la Virgen de los Remedios de México en el cerro de Totoltepec se festejaba
también el dia de la Natividad, ademas, de la Purificacién, Anunciaciéon y Asuncion.

Después de 1780 y hasta la actualidad la fiesta mayor se celebra el 1 de septiembre.®*®

642 La circular puede comenzar por uno de los tres patrones de la ciudad de Cholula: Virgen de Guadalupe, Virgen de
los Remedios o San Pedro. Ricardo Escobedo, La gran familia parroquial de San Pedro Cholula, Puebla, Arquidiocesis de
Puebla, Parroquia de San Pedro Cholula, prueba de impresién, pp. 65.

8 Granados, op. cit., p. 200.
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El padre Francisco J. y Hernadndez recopildé en 1916 las tradiciones
entrevistando a “los mas viejos”. En este manuscrito se dice que desde mucho tiempo
atras la santa imagen de la Virgen del “Cerrito” bajaba una vez al afio a Cholula ciudad
con el proposito de traer las lluvias y asegurar las cosechas. A esta festividad, que se
celebra el primer domingo después de la Ascensién de Jesus entre mayo y junio, se le
conoce como la “Fiesta de labradores y pobres”. Tampoco sabemos el origen de esta
festividad, algunos sostienen que la instituyeron los frailes y que la Virgen, al principio,
visitaba al patrén san Gabriel en el templo del convento. Otra version afirma que luego
a la secularizaciéon de Palafox, se instituyo la fiesta de labradores para pedir agua para
las haciendas. Esta celebracién, en un principio, era solamente para los espafioles,
después, a peticiéon de los artesanos y otros pobladores, se extendié una semana mas,
durante esta segunda semana podian participar indios y mestizos.®** Un dato por
demas interesante, sobre la fiesta de labradores hallado en el manuscrito del padre
Francisco J. y Hernandez, es la suposicion de que esta fiesta sustituyd a una
celebracion antiquisima instituida por Quetzalcéatl o santo Tomas cuando residia en
Cholula. A pesar que este manuscrito pertenece al siglo XX, seguian presentes en el
imaginario colectivo las leyendas sobre la presencia del apostol antes de la llegada de
los conquistadores e identificado con el dios del Viento. Sabemos que estas leyendas
se fraguaron desde la segunda mitad del siglo XvI y pesar del tiempo transcurrido, las
tradiciones de la Virgen de los Remedios contintian teniendo ecos de estas antiguas

creencias (Fig. 199).

644“La afluencia de gente a la pirdmide es més antigua que la bajada de Marfa Santisima, y mas antigua que el santuario,
pues desde el tiempo de Quetzalcéatl venian desde Tabasco, Chiapas y de todas las Mixtecas y otros pueblos remotos a
consultar y recibir instrucciones en la pirdmide Tonalcalli, donde residia santo Tomas o sea Quetzalcdatl, grandes
romerias venian para oir las ensefianzas del santo, y ahora vienen para visitar la portentosa imagen de Nuestra Sefiora de
los Remedios.” Note el lector que hay una intencién de comparar a Quetzalcéatl-santo Tomés con el rey Salomén y a la
pirdmide con el gran templo del Antiguo Testamento. J. y Herndndez, op. cit., fojas 160-161 y fojas 176-177. La
numeracién de paginacion es mia.
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Fig. 199 Folleto parroquial con las “Circulares” de los tres patrones de Cholula: La Virgen de Guadalupe, La Virgen de los
Remedios y San Pedro.

No se dispone de ningin documento que nos dé la certeza que por instancias
del obispo Palafox se iniciara la fiesta de labradores y pobres. Sin embargo, el
documento mas antiguo con el que contamos a este respecto es un libro del patronato
de la Virgen de los Remedios de labradores de la provincia de Cholula que en efecto
estaba a cargo de la organizacién de la fiesta. En este libro, fechado en 1650, 10 afios
mas tarde de la reforma palafoxiana, se asientan los gastos y estan los nombres de sus

miembros y participantes (Fig. 200).
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Fig. 200 Libro del Patronato de la Virgen de los Remedios de Cholula de los labradores, 1650.
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Es probable que tiempo después de la secularizacién, Palafox impulsara esta
celebracién como estrategia para acercar a los devotos a las nuevas autoridades
seculares. Recordemos que una estrategia similar fue usada por el obispo en el caso de
San Miguel del Milagro en el pueblo de Nativitas en la vecina republica de Tlaxcala y
también impulsé el culto de la Virgen de la Defensa en Puebla. Ademas, el obispo
participé directamente en el culto de la Virgen de los Remedios de México cuando fue
virrey interino, y asi pidi®é que bajaran la imagen desde su santuario a la catedral

metropolitana para solicitarle agua para la ciudad:
El ilustrisimo y excelentismo sefior don Juan de Palafox y Mendoza, del arzobispado y
arzobispo electo, virrey interino, la trajo el afio siguiente de 1642. Yo la vi entrar, y entré

dando agua, porque desde la Vera Cruz hasta la catedral se fue la procesién mojada y

~ . 4
bafiada en agua del cielo con mucho gusto.**

Como representante del pensamiento postridentino, también sabemos que
Palafox estaba a favor de la devocién a las imagenes santas y se mostraba interesado en
su uso y funcién tal como lo menciona en algunos de sus escritos: “Veneramos lo que
vemos para arder en lo que creemos.”®*® En sus memorias Vida interior, Palafox contaba
que tenia un carifio especial a ciertas imagenes devotas que siempre llevaba consigo.
En especial proferia gran aprecio al Nifio Jesus de Flandes y a la imagen de la Virgen
tallada en marfil conocida como la “Inmaculada del Indio” que lo acomparié hasta su
muerte.®’ Incluso, algunos de sus bidgrafos cuentan que estas iméagenes eran
milagrosas y salvaron al obispo de varios peligros y necesidades.

En el caso de la fiesta de labradores, cabe resaltar que la Virgen se bajaba de su
santuario para visitar a san Pedro en la parroquia. Creemos que asi se promovia el
patronazgo de san Pedro de Animas, establecido por los seculares y, al mismo tiempo,
se pretendia desactivar el culto al antiguo patrén, san Gabriel, introducido por los

franciscanos en los primeros tiempos de la evangelizacién. Las autoridades

645 Florencia (publicacion 2009), p. 128. Note el lector que el autor, el jesuita Francisco de Florencia estd dando en
primera persona testimonio del milagro de la Virgen de los Remedios, cuando se llevo a la catedral metropolitana.

646 Citado en Fernédndez Garcia, op. cit., p. 155.

647 Esta imagen se la obsequiaron al obispo Palafox en Chiapas y es una talla de media vara en marfil que representa a la
Purisima Concepcion de muy buena factura realizada por un artesano sagley (filipino o chino). /bidem, p. 177.
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parroquiales, el patronato y el cabildo eran los encargados de esta celebraciéon que
actualmente se conoce como “feria chiquita”.

En la actualidad, esta fiesta sigue celebrandose, al igual que la celebracién
mayor de la Virgen de los Remedios el dia 8 de septiembre. No obstante, la fiesta de
labradores y pobres tiene una importancia especial porque se congregan los
floricultores y agricultores de la regiéon para pedir por las buenas cosechas y agradecer
los beneficios del afio anterior. La Virgen entonces se engalana con vestidos y joyas
donados por los devotos, se baja en andas con guirnaldas de flores a la parroquia de
San Pedro y los mayordomos del barrio de Santa Barbara se encargan de proveer los
cuetes y fuegos de artificio.®*®

Guillermo Bonfil Batalla refiere que los origenes de la fiesta provienen de la
peticién del sefior Zavala [¢,?] para que se bajara la imagen del santuario a la parroquia y
asi se acabase una larga sequia que habia dafiado gravemente a sus haciendas. No nos
proporciona en qué fecha ocurrié esto, ni la identidad del sefior Zavala. Cinco afos
después de la peticion de Zavala, los artesanos de la ciudad solicitaron también que se
bajara la santa imagen para que les auxiliara en la misma necesidad.®*® Una vez mas,
encontramos gran semejanza con la Virgen de los Remedios de México, asi Rosario
Granados menciona que la bajada de la Virgen de los Remedios tenia como principal
propdsito evitar las sequias:

Las procesiones celebradas para invocar la intercesién de Nuestra Sefiora de los Remedios

eran las celebraciones méas importantes que no estaban asociadas a una fecha litargica del

calendario: eran eventos petitorios relacionados con las condiciones externas que afectaban

la vida diaria de la ciudad. La mas importante de las razones que motivaban estas

procesiones era la sequia.®®

Si esta celebracién la comenzé o impulsé el obispo Palafox, podriamos suponer

que la fiesta de labradores le fue inspirada por las visitas de la Virgen de los Remedios

648 En la actualidad ya no baja la imagen de la Virgen de los Remedios, se escoge alguna de sus réplicas para la
celebracién. Padre Ricardo Escobedo, conversacion personal.

649 Guillermo Bonfil Batalla, Cholula: La ciudad sagrada en la era industrial, Puebla, Universidad Auténoma de Puebla,
1988, pp. 145-147.
Granados, op. cit., 251. La traduccion es mia.
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de México a la catedral metropolitana. De esta manera, las dos imagenes se
hermanaban en cuanto a su poder para hacer milagros, especialmente al descender las
lluvias. Pero ademas, asi, la imagen cholulteca compartia los valores simbdlicos en
cuanto a una Virgen de conquista y de fundacioén al igual que la patrona de la ciudad de
México. Es decir, mediante la semejanza en esta celebracion, se trasladé la “épica”
fundacional de la Nueva Espafa a la regién de Cholula, muy cerca de la ciudad de
espafioles, la Puebla de los Angeles.

La Virgen de los Remedios de Cholula, en la actualidad, durante el lunes
siguiente al domingo de pobres es llevada a la Capilla de Naturales donde el
mayordomo de la “Circular de Guadalupe” ofrece una misa especial, luego pasa al
convento y, dos dias después, regresa al santuario. Con esta visita, la imagen del
“Cerrito” también se identifica con la patrona de México, la Virgen de Guadalupe. En la
coleccién Banamex existe una pintura costumbrista del siglo XIX de autor desconocido
en la cual se muestra la procesiéon de Guadalupe frente al Santuario de la Virgen de los
Remedios. Como vemos, esta fiesta va cambiando y se “acomoda” a la circunstancias
histéricas para asegurar su vigencia (Fig. 201).

Aunque la mayor fiesta de Cholula es la que se celebra en septiembre en honor de la Virgen

de los Remedios, desde varios angulos las solemnes fiestas de labradores y pobres resultan

ser aun mas importantes. A ellas acude poca gente de fuera; el comercio y la feria que se
instalan durante esos dias en el centro de la ciudad son de mucha menor cuantia que la feria
regional. Sin embargo, las fiestas de mayo (la feria “chiquita”) pueden considerarse como la

verdadera celebracién de toda la ciudad —tal vez— la Unica en que participan por igual los

habitantes de los barrios y la gente del pueblo.651

651 Batalla, op. cit.,, p. 146.
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llustracién 201 Detalle Procesion de la Virgen de Guadalupe en Cholua, anénimo, coleccién Banamex, México, siglo XIX.

Sobre la imagen de la Virgen de los Remedios, también para nuestra sorpresa,
no contamos con la publicacién de alguna crénica de sus origenes o de sus milagros. El
padre Francisco J. y Hernandez, en su manuscrito, de elaboracién muy tardia, incluyé
varias versiones sobre los origenes de la imagen pero son aquellas que le contaron sus
informantes y que formaban parte, a principio del siglo XX, de la tradicién oral
cholulteca.®

En la primera versién, nos cuenta el padre Hernandez que la imagen de la
Virgen de los Remedios pertenecia al fraile Martin de Valencia y que la llevaba a todas
partes, por lo que tiene “las naricitas despostilladas”. El piadoso fraile la trajo en una

cajita desde Espafa cuando vino a evangelizar al Nuevo Mundo. Segun esta leyenda,

652 J. y Hernandez, op. cit., fojas 164-175. La numeracién de paginacién es mia.
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durante su viaje, en el barco, escuché una voz salir de la caja que le dijo: “Yo quiero
estar en un cerro hecho a mano”. El religioso pensé que lo que habia escuchado era
una ilusién y de momento no hizo caso. Ya en Cholula, un dia, el fraile noté que la
imagen habia desaparecido de su estuche y por mas que la buscé no pudo encontrarla
y tiempo después, vio una rafaga de luz que se desprendia de la cima del Tonalcalli
(Tlachihualtépetl). Fue acompanado de los demas frailes y en la clispide del cerro
encontraron la imagen vy el fraile entendié que alli era el lugar donde la Virgen queria
para edificar su santuario.

En esta primera version, el padre Hernandez hizo el comentario de que segin
Lorenzo Boturini, en los principios de la conquista, la Virgen se le aparecié a un padre
de nombre Francisco en la ciudad de Roma, mandandole que se fuese a las Indias
espanolas, que hallara un cerro fabricado a mano de adobes y lodo v alli le edificase
casa que seria el propiciatorio de todos aquellos pueblos. Note el lector que esta es la
version en visos de historicidad que quedé malograda.®®®

La segunda version dice que un lego del convento de San Gabriel la llevaba
como imagen demandera para pedir limosnas. El lego traia una campanilla para avisar a
los devotos y asi salieran de sus casas y las personas, cuando daban sus
contribuciones, la besaban y por eso tenia el rostro maltratado. Después de algin
tiempo, la imagen de demanda desaparecid y no se supo donde quedo, hasta que un
dia se vieron en la piramide luces de gran hermosura y alli donde emanaba la luz, los
frailes encontraron a la imagen perdida.

La tercera tradicion dice que la imagen era propiedad de un soldado espanol,
buen cristiano, que vino con los conquistadores y todo el tiempo la traia en su
cargamento como el tesoro mas preciado (por eso tiene el rostro maltratado). El
soldado enfermd gravemente y murié con los auxilios de un fraile franciscano pero
antes dejé como herencia al buen fraile confesor su tGnica pertenencia, diciéndole lo

siguiente: “Padre, usted serd el Gnico duefio y legitimo heredero de mi mochila, ella

653 Tal vez el padre Hernandez se refiri6 al documento que describe Boturini en su obra Idea de una Historia General de
la América Septentrional y que se mencioné en parrafos anteriores. El padre Francisco J. Y Hernandez dice claramente
“de nombre Francisco”, como vimos antes, Boturini lo escribe con minuscula, lo que nos indica que se trata de un
miembro de la orden de los menores. Noétese que sigue imperando la idea de Cholula como la Roma de América.
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guarda una preciosidad que me ha sido fiel compafiera en toda mi vida de soldado,
cuidela como merece, es una mufiequita que ha sido mi remedio en todas mis
necesidades”. El fraile no entendié a qué se referia el moribundo y dejé en un rincén
olvidada la mochila que a la postre se convirtié en un estorbo. Tiempo después, de la
mochila sali® una luz sobrenatural, los hermanos del convento fueron a donde se
originaba y dentro del maltratado envoltorio encontraron la imagen. Como la luz
prodigiosa se dirigia hacia la pirdmide, los frailes, asi entendieron que la Virgen queria
que alli se edificara su santuario.

En la cuarta version los franciscanos destruyeron el templo que estaba sobre la
pirdmide y en su lugar colocaron una gran cruz. Los frailes acostumbraban a ir a la cima
de del cerro a tomar paseos o dias de campo y uno de ellos traia siempre consigo la
imagen de la Virgen en el mango de su habito. Durante una visita al cerro se le cay6 y
por méas que la buscaron no pudieron hallarla. Asi, transcurriendo los dias, desde el
convento de San Gabriel los frailes se percataron que en el cerro salia una luz rara y
extraordinaria y asi fueron alli y encontraron la imagen prodigiosa y en ese mismo sitio
edificaron el santuario.

A pesar de que estas leyendas son muy recientes y no estan en un documento o
publicacién, nos sugieren cémo las tradiciones y creencias se han construido a través
de los siglos y persisten en el imaginario colectivo.

Notamos que todas las versiones tienen ecos de las leyendas de la Reconquista
que cuentan el extravio de la santa imagen y su hallazgo tiempo después merced a una
luz sobrenatural y hay una clara relacién con los primeros franciscanos y con la
Conquista:

1. Son los franciscanos los que inician el culto y fundan el santuario sobre la gran
piramide. En el caso de la primera version, el duefio de la imagen es, ni nada
méas ni nada menos, que Martin de Valencia, uno de los primeros doce
religiosos que lleg6 a evangelizar al Nuevo Mundo y al que Motolinia le dedica
un capitulo completo de su libro sobre las tierras americanas. No olvidemos
que en el documento de 1582, la imagen de la Conquistadora de Puebla

también se relacionaba con este piadoso fraile. De esta manera, la imagen
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toma el hasta entonces insélito papel de misionera en la primera
evangelizacion.

En todas las narraciones subyace la voluntad de la Virgen de que su santuario
sea edificado en lo alto del cerro donde anteriormente estaba un templo a los
dioses prehispanicos, justificando la sustitucion del culto y la cristianizaciéon
de los naturales.

Siempre la imagen resulta “hallada” por medio de una luz brillante vy
extraordinaria, como pasa en muchas de las leyendas peninsulares. Tan sélo
recordemos el caso de la Virgen de la Cabeza en Jaén: la luz es la prueba de
“lo maravilloso” desde tiempos muy antiguos. También estas narraciones
retoman la estructura tipica de la imagen que se pierde y es encontrada por
una persona sencilla y que vemos repetida en la leyenda de la Virgen de los
Remedios de México, la Virgen de Ocotlan y en la de Nuestra Sefiora de
Guadalupe.

El maltrato del rostro (en la nariz) de la imagen es una prueba de su
antigiiedad que se remonta la fundacién de la Nueva Espafia y en las leyendas
se explica por la funcién que tuvo y por tanto, considerada también como
reliquia.

Se afirma que la imagen fue traida de Espania, y por lo tanto, esta vinculada a
la misién del imperio espafol para evangelizar a los naturales.

En la versiéon dos, llama la atencién que se mencione la campanilla que nos
recuerda a la campana que se puso en el cerro tal como cuenta Motolinia y
que tratamos anteriormente.

La tercera version es la Unica que relaciona la imagen con un soldado “buen
cristiano” durante la Conquista. Esta leyenda, sin duda, hace referencia a la
construccion sobre la imagen de la Virgen cholulteca como socia belli vy,
directamente relacionada con la Virgen de los Remedios de México. De esta
leyenda, segun el padre J. y Hernandez, se desprende su nombre, ya que fue

el “remedio” para todas las necesidades del soldado.
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Ademas, el padre Francisco y Hernandez hacia una asociacién entre la fiesta de
la Virgen de los Remedios con una celebracién muy antigua en honor a Quetzalcdatl, en
esta cita queda evidente que el mito del dios blanco seguia vigente en la tradicién oral

todavia en el siglo xx:
La grande afluencia de gente que ocurre a la feria del mes de septiembre tiene origen muy
remoto, se pierde en los tiempos pasados, no se puede fijar con precisiéon la época de su
principio, sélo se conserva la idea de que cuando Quetzalcéatl estuvo viviendo en la

pirdmide Tonalcali [ Tlachihualtépetl]; y ensefié el cultivo e las tierras, confeccién de tejidos y

ey . . . 4
fundicion de metales, ocurrian peregrinos de todas partes y remotas regiones [...]%

A manera de colofén mencionaré que hacia el sur de la ciudad de Cholula, por
la gran cantidad de pobladores, los franciscanos edificaron un convento secundario
que tenia por advocacion a san Diego de Alcald y que estaba sujeto al convento de San
Gabriel en el norte; este fue un caso especial pues solamente en la ciudad de México se
levantaron dos conventos franciscanos que estuvieran tan cerca. Posteriormente, con la
secularizacién que tuvo lugar en 1640, el convento se transformé en la parroquia de San
Andrés y se separ6 de la jurisdiccion de San Pedro Cholula para formar una cabecera
independiente. El 16 de octubre de 1714 san Andrés se convirtié en republica de indios
independiente con el derecho a elegir gobernador, alcaldes y regidores. Después de la
Independencia, en 1861, San Andrés Cholula se convirti6 en municipio autbnomo de
San Pedro Cholula. A pesar de que ambos municipios son limitrofes existe una
discordia insalvable entre sus habitantes, heredada desde entonces. Asi, los habitantes
de San Pedro se dicen herederos de los toltecas mientras que los de San Andrés
proclaman su ascendencia de origen otomi. La linea divisoria entre el municipio de San
Andrés y San Pedro atraviesa exactamente por la mitad el santuario de la Virgen del
“Cerrito”. Ambos municipios identifican a la Virgen como su patrona y esto ha
ocasionado que continuamente haya provocaciones y disturbios durante las
festividades de la Virgen. Tan es asi, que continuamente se hacen negociaciones para

que en algunas fiestas solamente participen los de San Pedro y, en otras, solamente los

8% Ibidem, p. 161.
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de San Andrés, cuando se hace la “bajada” de la Virgen de los Remedios para la fiesta
de los labradores y pobres. Los de San Andrés han pedido que también visite la imagen
su parroquia, y no solamente la de San Pedro.®®

Con todo esto, podemos concluir que el oculto de la Virgen de Cholula ha
sobrevivido a los cambios histéricos y sociales, a catastrofes naturales y a las querellas
entre las autoridades religiosas, asi como las pugnas entre los de San Pedro y San
Andrés. La patrona cholulteca se niega a ser olvidada en medio de un nuevo teatro de
discordia, como sucedié con Nuestra Sefiora de la Asuncién y la Conquistadora de
Puebla. A este respecto, Paul Ricoeur reflexionaba lo siguiente que me parece
pertinente por paradojica:

La clase de perennizcién operada por la serie de reefectuaciones rituales, mas alla de la

muerte sucesiva de los concelebrantes, ;no hace de nuestras conmemoraciones el acto mas

extremadamente desesperado para contrarrestar el olvido en su forma mas solapada de

destruccién de las huellas, de su causa de deterioro?®®

655 . . . . Lo L
Agradezco al maestro Francisco Gonzélez-Hermosillo haberme mencionado esta valiosa informacién.
656 . .
Ricoeur, op. cit., p. 66.
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Coneclusiones
g

La pregunta fundamental con la que inicié esta investigacién puede retomarse
aqui: ;qué papel jugd la imagen de la Virgen Maria en la construccién y modificaciéon de
la memoria? ;Cuél fue su identidad en la fundacién de la primeras ciudades tras la
Conquista en los valles centrales de Puebla-Tlaxcala? Como hemos visto, a lo largo de
estos capitulos monograficos, la figura de la Virgen fue ductil para justificar y asimilar el
proceso de enorme complejidad que tuvo lugar después de la Conquista,
principalmente en el Altiplano Central, para luego establecer y reconstruir un nuevo
orden social, econémico y politico. Tal como lo apunta Juan Carlos Estenssoro, sin
lugar a dudas, la narratividad del milagro como una explicacién estabilizadora hizo su
parte, asi la victoria de los conquistadores y sus aliados indigenas sobre la idolatria
sirvi6 como un poderoso catalizador para justificar los cambios tan radicales que
sufrieron las estructuras sociales, ideoldgicas e identitarias. Hay que agregar que este
proceso fue de larga duracién y sufrié distintas readaptaciones a lo largo del tiempo, y
todavia a finales del siglo Xvill seguia vigente, como vimos en las referencias que nos
dejo6 el caballero Lorenzo Boturini alrededor de 1743.

En este discurso a posteriori, la imagen de la Virgen se consolidé como patrona
de una civitas y fue un simbolo que marcé el inicio de una nueva era con la
introduccioén del cristianismo en América y el comienzo de un plan “civilizatorio” bajo
las concepciones europeas de la época que, en la practica, tuvieron que ser
constantemente reconsideradas. Era indispensable intentar dar explicaciones
alternativas amoldando los acontecimientos histdricos a los paradigmas asumidos
desde el Viejo Continente. Por ejemplo, los muy estudiados tépicos de la identificacion
del dios del viento Quetzalcéatl con el apdstol santo Tomas o la tesis de que los
naturales eran descendientes de la tribu extraviada de Israel.

De esta forma, a partir del Gltimo tercio del siglo XVvl, los hechos violentos de la
Conquista y la fundaciéon de la Nueva Espafa se transformaron, en el imaginario

colectivo, mediante sucesos idealizados guiados por la voluntad divina para que se
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extendiera sin contradicciones la salvaciéon del género humano, bajo las ideas
milenaristas. En este orden de ideas, Maria fue la mas apropiada metafora del Arca de
la Alianza, de la Nueva Jerusalén y de la Iglesia triunfante en el imaginario de las tierras
conquistadas por la corona de Espana. Asi, el imperio espanol desempend el papel del
“pueblo elegido” para hacer cumplir un designio de la voluntad divina, tal como lo
habia sido Israel segiin el Antiguo Testamento. Como bien sabemos, este concepto de
“pacto” con Dios proviene fundamentalmente de la tradiciéon hebraica y fue trasladado
y readaptado en la historiografia colonial. En este punto, los trabajos de Anthony Smith
me fueron fundamentales para poder comprender esta idea en la que, por un lado, la
comunidad se comprometia a cumplir cierto cédigo moral y normativo y, por otro, Dios
ofrecfa a cambio su guia y proteccién patente en un objeto condensador como el Arca.
Cabe reflexionar que en esta construccioén, los acontecimientos histéricos se concebian
predeterminados por la voluntad divina y es por ello que en la interpretaciéon de las
Sagradas Escrituras en la historia de la cristiandad se trataron de encontrar
prefiguraciones o similes de lo que ocurria durante el descubrimiento y la Conquista
(de tal suerte, explicarse desde una visidon exegética y apologética). Por esta razon, a
Tlaxcala se le comparaba con Belén, a Cholula con Roma y se decia que Puebla habia
sido trazada por los mismos angeles a imagen de una Jerusalén celeste.

Asi también, el territorio quedaba determinado por la predileccién de Dios: las
tierras anexadas por el poder espafol, eran a su vez ganadas para el futuro reino de
Cristo; por ello, la presencia de las imagenes devotas, cruces y la edificacion de
iglesias, capillas, ermitas, santuarios y humilladeros era una forma de “marcar” la
geografia y declarar que ya habia sido arrebatada del dominio. Por tanto, el patronazgo
de la Virgen implicaba su intercesion permanente en pro de los habitantes y el territorio
bajo su custodia, de esta manera, el espacio no sélo quedaba sacralizado, sino
identificado por ella. Cada imagen patronal era inherente al territorio determinada
region, quedaba individualizada y vinculada directamente al espacio que protegia y
desde el origen de su nueva historia. En los tres casos de este estudio, cada imagen se
asoci6 simbodlicamente a su civitas originaria a su urbs distintiva. En este aspecto, tanto

la imagen patronal de Maria como el espacio fisico de la urbs se convirtieron en lo que
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Pierre Nora denomind “lugares de la memoria” y en cuyas soluciones los discursos
fundacionales serian recordados y reactivados generacion tras generacion.

La elaboracién de estos discursos fundacionales tuvo que echar mano de las
estrategias retdricas, tanto textuales como visuales, para que pudieran ser fijados y
asimilados en el imaginario colectivo. Las crénicas milagrosas, las leyendas, los
testimonios juridicos, las pinturas en las ermitas e iglesias, los ex votos, los codices de
origen, las probanzas de legitimidad, las estampas y los relatos de los devotos fueron
entretejiendo esta construccién a modo de una memoria convocante. Cuando estaba
haciendo el estudio de todos estos objetos culturales, me percaté que estaban
actuando como “semidforos”, denominacién otorgada por el historiador Krzysztof
Pomian: objetos de referencia, tuvieron la intencién de ser “leidos” o comprendidos en
sus significados dentro de la totalidad de un determinado discurso simbdlico e
integrado por textos y representaciones visuales tanto pictéricas y escultéricas v,
ademds, plenas de intencionalidad en su construccién. Cabe agregar que las
festividades religiosas y conmemoraciones civicas, como lugares de la memoria
intangibles, en donde participaban todos los miembros de la civitas, fijaban los lazos
de identidad y establecian las relaciones entre los distintos estamentos de las
comunidades dentro de cada region y sus ciudades.

El proyecto “apartista” de la metrépoli sobre la division del reino de la Nueva
Espafia en republica de indios y republica de espafoles no prosperé del todo en la
préactica social y espacial; como lo afirma Maria Elena Martinez, sino que mas bien se
traté de una ficcién urbana que sigui6é representandose cada vez que convenia a cada
una. En esta representacién del disimulo, el culto de la Virgen como patrona de
ciudades de indios o de espanoles y su relacién con los hechos de la Conquista sirvid
como mecanismo de acomodo a los distintos y nuevos actores de la sociedad
novohispana. Sin embargo, tal como vimos, las devociones que estudiamos fueron
redirigidas y su biografia cultural es cambiante e incluso paraddjica: en un primer
momento el clero regular las promovié principalmente a las elites indigenas y los
macehuales, tiempo después fueron readaptadas para interés de los espafioles, criollos

o0 mestizos atendiendo a las condiciones demogréficas, politicas y econdmicas vy el
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clero secular a la postre habria de reclamarlas para si. Como resultado de estos
cambios fue necesario crear nuevas festividades, readaptar los cultos o, en algunos
casos, trasladarlos o sustituirlos por otros mas efectivos.

Incluso, durante la Independencia, la Conquistadora de Puebla todavia se
representaba como comandanta del ejército realista y hasta nuestros dias vulgarmente
se le conoce como “la Gachupina”; tal vez, por esta identificacién, su culto decayé casi
hasta el olvido. Sin embargo, el cuerpo embalsamado del beato Sebastidn de Aparicio,
con quien comparte la capilla, sigue recibiendo culto principalmente por ser
considerado un evangelizador titanico y ejemplar, auxiliador de los transportistas y
comerciantes. El caso del culto de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Tlaxcala es
probable también que haya tenido un destino semejante: su culto comenzd a
desvanecerse en consecuencia a la decadencia politica del cabildo indigena, a la
secularizacién y a la fuerza que adquirié el culto de la Virgen de Ocotlan; asi, entonces,
en el nuevo pais emancipado ya no tuvo cabida. En cambio, la Virgen de los Remedios
de Cholula encontré un nuevo acomodo en las construcciones histéricas e ideolégicas
posteriores a la Independencia. Es posible que esto se debiera a la ubicacién
estratégica y simbolica de su ermita sobre la gran pirdmide, recordemos que segun los
discursos nostélgicos del siglo XIX y, posteriormente, la corriente indigenista en el siglo
XX, este monumento se tomdé como un ejemplo visual discursivo y sincretismo
ostensible de “Nuestro glorioso pasado indigena interrumpido por la invasion
espafiola”.

Cabe agregar que en la actualidad la imagen de la Virgen cholulteca ya no
representa el poder de una civitas como antafo y tampoco se mantiene en exclusividad
para la administracién parroquial o para la orden de los franciscanos. No obstante, las
visitas de la Virgen del “Cerrito” a las imagenes patronales de los barrios conocidas
como “circulares”, la fiesta “chica” de labradores y pobres vy la fiesta “grande” de los
Remedios el dia 9 de septiembre, son celebraciones tradicionales que unen a los
pobladores en su organizacién; ademas, son un atractivo para los turistas vy
comerciantes. Por ultimo, hay que mencionar que el santuario de la Virgen de los

Remedios esta ubicado exactamente en el limite entre los pueblos de San Pedro y San
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Andrés en la jurisdiccién municipal de Cholula, y por lo tanto, el santuario y la imagen
de los Remedios son objeto de continuos enfrentamientos entre los habitantes de
ambas comunidades y cuyas rencillas provienen desde antiguo.

£6°08,

En la peninsula ibérica, a finales el siglo XV, se suscité una controversia sobre la
politica en el uso de las imagenes de culto sobre todo para la evangelizacion de los
“nuevos cristianos”. Sobre esto se dispone del excelente trabajo de Felipe Pereda que
analiza esta polémica de conveniencia que tuvo lugar durante la recuperacion de
Sevilla y Granada a cargo de los Reyes Catdlicos. Este debate en el orden teolégico
sobre la milagrosidad de las imégenes y su efectividad en la evangelizacién, sin duda,
se trasladé al Nuevo Mundo y asi contamos con la valiosa informacién de los primeros
religiosos como Bernardino de Sahagun, Toribio de Benavente Motolinia o Bartolomé
de las Casas. Sin embargo, llama notablemente mi atencién que estos autores no
mencionaran el uso de la imagen de la Virgen como un recurso toral para la
evangelizacion de lo indios, ya que solamente encontramos referencias sobre la
dedicacién de los templos vy las ciudades a la Madre del Salvador. En cambio, estos
autores si que remarcaron el uso de las cruces para la cristianizacién de los indigenas y
para santificar los espacios. En el caso del padre Motolinia mas aun condenaba
enfaticamente la confusion idolatrica de los indigenas respecto a las imagenes de Santa
Maria. Esto me induce a pensar que en la primera mitad del siglo XVI, los frailes evitaron
proponer las imagenes figurativas como titulares de santuarios, tal vez por temor a que
los nuevos cristianos en América injuriaran dichas imagenes o cayeran en la idolatria, tal
como habia sucedido durante la conversiéon de moros y judios. Por desgracia, no
tenemos mas informacién de otros religiosos de este tiempo que si estuvieran a favor
del uso de las imagenes de devocioén para la cristianizacion de los naturales y mucho
menos que pudieran aceptar que algunas tuvieran propiedades milagrosas.

Al mismo tiempo que los espafoles estaban conquistando a los pueblos de
América, en la Europa del Norte estaba sucediendo el cisma religioso de la Reforma y
luego la Contrarreforma se extendia por los reinos mediterraneos. Los seguidores de

Lutero y Calvino cuestionaron y condenaron la funcién de las imagenes religiosas y su
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supuesto poder para obrar milagros y esto dio como resultado un cruento movimiento
iconoclasta. Por otro lado, la Virgen Maria se tomé como un distintivo propio de las
creencias de los fieles catdlicos y, en las disposiciones del Concilio de Trento, se
aceptd el uso de las imagenes religiosas como un medio para propiciar la piedad y
conmover a los sentidos. Estos eventos histéricos debieron tener un definitivo impacto
ideolégico en las politicas religiosas en los reinos de ultramar, tal como vya
comprobamos en los Concilios mexicanos. En la obra de los cronistas religiosos de las
siguientes generaciones, a partir de la segunda mitad del siglo XvI, como Jerénimo de
Mendieta, Diego Duran o Juan de Torquemada notamos que ya hay varias menciones
sobre la devocion de las imagenes marianas en la Nueva Espafia. Para las dos primeras
décadas del siglo XVlI, nos percatamos que la figura de la Virgen Maria y su intervencion
milagrosa en los dias a la Conquista, en el imaginario colectivo, era un elemento
identitario decisivo en la Nueva Espafia, Cuzco y Quito.

A lo largo del siglo xvil, las leyendas sobre la aparicién de la Virgen o sobre los
milagros de algunas de sus imagenes tuvieron eco en varias provincias de la Nueva
Espafia y de América del Sur. Como vimos, las leyendas se remontaban a la tradiciéon
europea de la Edad Media y, en especial, a los siglos Xl y Xlll cuando se iniciaron las
batallas de la Reconquista. En este punto me fue de mucha utilidad aproximarme a la
literatura caballeresca vinculada al amor cortés; revisar ejemplos como las Cantigas de
Santa Maria y los romanceros tradicionales medievales que me permitieron explicarme
los origenes de las leyendas marianas en América y sus formas de representaciéon. Para
ello, los estudios de Javier Portis Pérez me fueron sugerentes para hacer uso de las
fuentes literarias y relacionarlas con los usos de imagenes marianas y su devocién. Los
tépicos literarios en general tienen grandes semejanzas, sin embargo, en América
tomaron matices distintos segin los intereses de sus promotores y se ajustaron a una
determinada tradicion regional. En esta investigacién pudimos advertir que la leyenda
de la Virgen de los Remedios de México, difundida principalmente a través de la obra
de Luis de Cisneros, influyé notablemente en sus homoélogas de Puebla y Cholula,
readaptandose a sus propios discursos territoriales. También hay que mencionar que en

varias de estas leyendas, como fue el caso del beato de Chocoman o el ermitafio
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tlaxcalteca Juan Bautista de JesUs, encontramos el germen del “ouen indio cristiano”
como vehiculo o visionario posibilitador de la mariofania.

La figura de la Virgen Maria tuvo en estas devociones distintos estatutos que
fueron cambiando segun las necesidades simbdlicas de las ciudades. En primer lugar,
Maria, al través de sus imagenes adquirié el estatuto de gufa del “pueblo elegido” para
acompahfar y conducir, asi mismo, se consider6 como Arca de la Alianza en donde
estaba contenido el mensaje de Dios comprometido con su pueblo. También fue
mediadora porque intercedia entre los pecadores y desvalidos y el Salvador. Durante
las batallas imaginariamente fungi® como socia de guerra y batalladora o Virgo
Bellatrix. Después, adquirié el estatuto de Madre protectora y baluarte de civitas, bajo
su manto acogia a los nuevos cristianos y protegia a las ciudades de los males
terrenales y espirituales. Por ultimo, en sus imagenes desempefié una agencia politica;
ya que representaba a distintos poderes e intereses entre los actores de la sociedad
novohispana: al emperador espafnol, al clero regular y secular, al cabildo, a los
cacicazgos indigenas, a los descendientes de los conquistadores, a los hacendados
espanoles y a los criollos.

El papel que tuvo la orden de los hermanos de San Francisco en la introduccién
del culto mariano en la ciudades de Tlaxcala, Puebla y Cholula, nos plante algunos
interrogantes: ;Hasta qué punto el culto a la Virgen fue una mera sustitucion de las
practicas religiosas prehispanicas? Como resultado de esta investigacién, me parece
que este proceso fue mucho mas complejo que sélo el hecho de mover idolos en los
altares: tuvo distintas etapas de resignificacién y desempefié varias funciones tanto
religiosas como politicas. Es probable que en un primer momento los frailes
seleccionaran los sitios con gran carga religiosa en la tradicidon prehispanica para
establecer alli un determinado culto como una estrategia de misién. Bien sabemos que
la ermita de Nuestra Sefiora de Cholula se edificd en la cima del Tlachihualtépetl, el
convento de San Gabriel fue establecido sobre las ruinas del templo de Quetzalcdatl y
el segundo convento de San Francisco de Tlaxcala se construy6 en las cercanias de un
manantial donde se veneraba a una diosa relacionada con el agua. Sin embargo, el
proceso de resignificaciéon debié haber sido paulatino y no fue asimilado de manera
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homogénea entre los distintos sectores de la sociedad novohispana. No olvidemos que
en el periodo comprendido entre 1527 y 1530 se intensificd la persecucién a los
iddlatras y esto nos lleva a pensar que las creencias prehispanicas seguian muy
arraigadas en la poblacion indigena. Recordemos que, precisamente en 1527, el padre
Motolinia feché el martirio del nifio Cristobalito y este ejemplo me conduce a concluir
que la devocién a la Virgen se afianzé hasta la segunda generacién de los nuevos
cristianos, es decir, de los hijos de los caciques que fueron adoctrinados en los
conventos de la orden serafica.

Con la informacién que analizamos me parece que la devocién mas antigua fue
a la Virgen de la Asuncién en el templo de San Francisco y tuvo mas bien, en un inicio,
un sentido de homenaje triunfal, que propiamente religioso. La Conquistadora de
Puebla se reconocié patrona de la ciudad hasta la segunda mitad del siglo XviI y la
devocion de la Virgen de los Remedios de Cholula, despunta timidamente hasta las
primeras dos décadas del siglo xvil. El lector puede advertir que el arraigo de cada una
de estas devociones patronales correspondié directamente con el establecimiento y
desarrollo de sus correspondientes civitas como entidades con historia y tradicion
propia.

Todo lo anterior me llevd a cuestionarme lo siguiente: ;Cuales fueron las
advocaciones marianas que introdujeron los franciscanos y con qué intenciones? En
este trabajo fue evidente la predileccién por la Virgen Assunta, aqui parece inclusive
palpar las ideas del abad Joaquin de Fiore y el beato Amadeo de Portugal en sus
correspondientes visiones apocalipticas, sobre todo, en lo que se refiere al culto de la
Virgen de los Angeles y su relacién con la defensa del misterio de la Purisima
Concepcidn; asi, ambas advocaciones fueron especialmente patrocinadas por parte de
la corona espafiola en razén de la apuesta franciscana en la idea del principe cristiano
universal. También como una metafora de la Iglesia triunfante en donde se observa la
apoteosis de Maria subiendo a los cielos para ser coronada por la Santisima Trinidad.
Asi mismo, cabe mencionar que la primera diécesis Charolense fue dedicada a la
Virgen de los Remedios que, como vimos, estuvo intimamente relacionada con las

guerras en el contexto de la Reconquista.
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En este estudio advertimos también que una misma imagen pudo cambiar de
advocacion sin importar sus atributos iconogréaficos, o bien, mediante la imposicién de
otros nuevos elementos ornamentales en la pieza original, como fue el caso de la
transformacion de la imagen cholulteca. Esto finalmente nos permitié encontrar vasos
comunicantes entre las tres imagenes y asi comprobar que compartian en esencia parte
del mismo discurso de guerra y sefiorio.

La secularizacién a cargo del obispo de Juan de Palafox y Mendoza fue
determinante en los cambios que sufrieron las devociones en los santuarios de la Nueva
Espafia. En este aspecto podemos mencionar que las distintas imagenes de la Virgen
fueron agentes que representaron, primero, la ideologia y el poder del clero regulary, a
partir de mediados del siglo Xvll, del clero secular. Su enfrentamiento era consecuencia
de un drastico cambio en las estructuras politicas y sociales, asi también encontramos
mudanzas en las figuras patronales y la activacion de nuevos cultos que tuvieron como
intenciéon disminuir aquellos establecidos por los franciscanos, o bien, la reorientaciéon
de los antiguos cultos bajo los intereses del curato, recordemos el caso de San José de
Tlaxcala, San Miguel del Milagro, de la Virgen de Ocotlan, San Pedro de Cholula o la

Virgen de la Defensa de Puebla.

w
SO

Me corresponde, por ultimo, recapitular sobre el valor estético de las imagenes.
Hans Belting define una “era de las imagenes” previa a “la era del arte” que tuvo lugar
durante el Renacimiento, me parece que las estatuillas de la Conquistadora, tal vez, la
desaparecida Virgen de la Asuncién de Tlaxcala y de la Virgen de los Remedios de
Cholula tienen elementos estilisticos pertenecientes al goético, a pesar de haberse
manufacturado en el siglo XVI; es probable asi que estos arcaismos tuvieran como
proposito sugerir su “antigiiedad” y asi se les otorgara un valor mas bien de reliquias de
manera semejante a los arcaismos de los iconos bizantinos que estudié Belting. Esto
me lleva a pensar que en la Nueva Espafia predominara, aiin avanzado el siglo Xvi, “la
era de las imagenes” y, por lo tanto, estas tallas, con toda intencién, no contuvieran los

valores estéticos renacentistas ya que no se consideraban piezas de arte tomadas por el
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naturalismo sino de devocién, pese a su hechura en serie como el en la Conquistadora
y la Virgen de los Remedios de Cholula.

En el caso de la Virgen de la Asuncién, es posible que un cambio en el gusto
determinara quitar la imagen original (tal vez estropeada) y sustituirla en el siglo XViil
por una escultura con un reconocido valor y efectismo artistico, cabe recalcar que esto
sucedi6 tardiamente a diferencia de lo que plantea Belting sobre lo que ocurrié en
Europa durante el Renacimiento. Tal vez su sustitucion se pudo dar debido al evidente
ocaso del culto, pero es posible que para este tiempo la imagen ya no fuera percibida
como reliquia sino como una pieza de arte que remplazaba a la antigua Sefiora del
altépetl. No hay que olvidar que las imagenes patronales que aqui revisamos se
creyeron que estuvieron ligadas, mediante su discurso, a los conquistadores o a los
primeros evangelizadores como fray Martin de Valencia y esto reforzaba su estatuto de
reliquia. En este punto me cuestiono si la milagrosidad de una imagen patronal se creia
que estaba contenida en su imagen Unica y original o que, si era sustituida, la nueva
adquirfa las caracteristicas portentosas de la anterior. En este aspecto, un ejemplo
revelador fue el caso de la Virgen de la Defensa: la copia tlaxcalteca sustituida
compartia sus poderes con “el original” que fue llevado a la catedral de Puebla.

Sobre este asunto encontré fundamental reflexionar sobre el término de
inmanencia que nuevamente plantea William Taylor. Durante esta investigacién me hice
las siguientes preguntas ;Por qué algunas imagenes tienen esta caracteristica y otras
no? ;Cuales son las condiciones necesarias para que una imagen sea inmanente? ;Una
imagen pude perder su inmanencia? ;Las imagenes son inmanentes para todos los
espectadores o0 se necesita una “mirada sagrada” para experimentar la inmanencia? En
los casos que revisamos en esta tesis me parece descubrir algunas pistas. La
inmanencia es una experiencia que se suscita entre un espectador y un objeto en un
contexto determinado mediante el cual se establece un didlogo cognitivo, emotivo y
sensorial y estos principios se transmiten a otras generaciones a efecto de la tradicion.

Por un lado, tenemos al espectador que, tal como lo refiere David Morgan,
posee un determinado “credo” (believes) que le permite reconocer en cierto objeto la

“presencia” de lo sagrado. Me parece que el objeto debe tener ciertas caracteristicas
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materiales y simbdlicas que son identificables segin la estructura del credo del devoto
y que satisfacen las condiciones de decoro segun la tradicién en un determinado
contexto cultural. Estas caracteristicas particulares del objeto permitian estimular la
vision interior e imaginacion del devoto, tal como lo plantea Klaus Kriiger, de tal manera
que se evoque la presencia de lo representado en la imagen y en la mente del
observador. Ademas, hay que considerar otros elementos estimulantes de los sentidos
y las emociones que son fundamentales para que sea mas efectiva la experiencia, tal
como lo menciona Sergi Doménech: el mantener la imagen cubierta y descubrirla en
ocasiones especiales, sacarla en procesiéon en determinadas fechas, las joyas, los
ornamentos, las plegarias, la musica, la luz, los perfumes, etc. Todo esto me condujo a
hacerme preguntas que pueden ser detonantes para futuras investigaciones: ;Cudl es la
intencionalidad de los ornamentos en las piezas religiosas y las maneras de exponerlas
al observador? ;lLas caracteristicas estéticas y materiales del objeto cémo estan
relacionadas con sus usos dentro de la liturgia y las celebraciones?

También pude comprender que el poder de los objetos de culto esta
estrechamente relacionado con su agencia (agency), siguiendo la propuesta de
antropologia del arte de Alfred Gell y el uso que se les otorgue, tal como lo estudi6
Jeréme Baschet. En este sentido, me percaté que la Conquistadora de Puebla y Nuestra
Sefiora de Tlaxcala, cuyos cultos ya no existen o palidecen, pasan ya casi
desapercibidas como patrones de ciudad y conquista; algunos las ven como objetos
inhertes y les llaman amistosamente “santitos” o, en el mejor de los casos, algunas
veces, se exhiben confinadas como piezas de museo. En cambio, todavia en la
actualidad, los devotos siguen reconociendo la inmanencia profunda en la Virgen de
los Remedios de Cholula y la tratan como un agente activo, es decir como si fuera una
persona con voluntad propia.

Por todo lo anterior, me parece que este tipo de objetos plasticos y visuales
tienen que estudiarse desde distintos angulos y no solamente como piezas aisladas de
culto sino como elementos interrelacionados en sistemas complejos de significacion.
Considero que la polisemia, usos, formas y materiales van cambiando con el tiempo y

adquiriendo nuevas funciones y valores segin determinados contextos culturales. Para
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tener una mayor comprension, el historiador del arte debe recurrir a distintas
disciplinas y nuevos métodos de aproximacion determinados, como son los estudios
de materiales o la antropologia del arte. En el caso particular de este estudio, me fue de
mucha utilidad relacionar estas tres imagenes devocionales patronas de distintas civitas
pero hermanadas en sus discursos histdricos y valores simbolicos. Para ello fue
enriquecedor utilizar distintas aproximaciones tedricas tales como la historia cultural, la
semiotica historica, la historia social del arte y la cultura visual.

Considero que por la complejidad de estos sistemas de significaciéon que
contienen objetos visuales, textuales y elementos intangibles como la percepcion, la
tradicion oral y las festividades, es imperante proponer proyectos de estudio
interdisciplinarios donde participen especialistas de distintos terrenos del
conocimiento para cuestionar los paradigmas establecidos y acceder a una
comprensiéon mucho mas amplia y renovadora sobre los derroteros que estd tomando
nuestra propia disciplina.

Para finalizar, quiero traer a estas paginas un soneto de don Manuel Iranzo de
Castilla sobre el conquistador Hernan Cortés que trata precisamente sobre la tension

entre representacion y memoria, entre ficcion y realidad:

Quando un pintor eternizar pretende No de otra suerte el Peregrino Indiano
Con su pinzel en tablas su figura En el espejo de Cortés traslada

Por medio de un espejo lo procura, El ejemplo que imita y que desea.

De quien la forma de su rostro aprende. Y no es mucho, que siendo ygual la mano,
Y alguna ves si hallar en otro entiende Rompiendo mares, governando espada,
La sombra, 6 la verdad de su pintura, Que en un retrato el de los dos se vea.

Tiene también su pretension segura,

En el vivo ejemplar que atento atiende.

7N
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TOBLO CRONCLOGICA | LA CONQUISCODORA

ano

Eventos / fuentes

Cita

1519

Hernédn Cortés ensefia a los
tlaxcaltecas la imagen de la Virgen
cuando les son entregadas las cacicas.
del

verdadera de la conquista de la Nueva

Bernal Diaz Castillo  Historia
Espana, (escrito en 1558 y publicada

hasta 1632).

Y se les mostré una imagen de Nuestra
Sefiora con su hijo precioso en los brazos,
y se les dio a entender cémo aquella
imagen es figura como Nuestra Sefiora que
se dice Santa Maria, que estad en los altos

cielos.

1519

Primera referencia acerca de

la destruccién de los idolos vy
colocacién de la imagen de la Virgen
en Templo Mayor, Andrés de Tapia.
Relacion de algunas cosas de las que
acaecieron al muy ilustre sefior don
Hernando Cortés, marqués del valle,
desde que se determiné a ir a
descubrir tierra en la tierra firme del

mar océano (escrito ca. 1550).

Enojése [Hernan Cortés] de palabras que
oia, y tomé con una barra de hierro que
estaba alli, y comenzé a dar en los idolos

de pedreria [...]

[...] y puso en una parte la imagen de
Nuestra Sefiora en un retablico de tabla, y
en otro la de San Cristdébal, porque no
habia entonces otras imagenes; y donde

en adelante se diciese alli misa [...]

1521

Caida de Mexico-Tenochtitlan
y banquete en Coyoacéan para celebrar
la victoria. Bernal Diaz del Castillo.
Historia verdadera de la conquista de
la Nueva Espafia, (escrito en 1558 y
1632).

Informacién Juridica de 1582, en este

publicada hasta Segun la

Que después que se gand esta tan grande
y populosa ciudad y tan nombrada en el
Universo, después de haber dado muchas
gracias a Dios Nuestro Sefior y a su
bendita madre Nuestra Sefiora, y haber
ofrecido ciertas mandas a Dios Nuestro

Sefior, Cortés mandd hacer un banquete
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banquete Hernan Cortés entregd la
imagen de la Conquistadora al capitan

Acxotécatl Cocomitzin.

por alegrias de haberla ganado, y para ello
tenia ya mucho vino de un navio que habia
venido de Castilla al puerto de de la Villa
Rica, y tenfa puercos que le trajeron de
Cuba; y para hacer la fiesta mandd
convidar a todos los capitanes y soldados
que le parecié tener cuenta con ellos de
todos tres reales, y cuando fuimos al
banquete no habia asientos ni mesas
puestas para la tercia parte de los
soldados y capitanes que fuimos, y hubo
mucho desconcierto, y valiera mas que no
se hiciera aquel banquete por muchas
cosas nho muy buenas que en él

acaecieron.

1524

Llegan los primeros
franciscanos a Tlaxcala y establecen el
primer convento en las casas de
Maxixcatzin y se percatan que los
indigenas ya tenian imagenes cristianas
entre sus idolos. Motolinia, Libro
Perdido  (escrito  entre1530-1541).
Segun la Informacién Juridica de 1582
la Conquistadora estaba en las casas
de Acxotécatl Cocomitzin y la
colocaba sobre una mesa cubierta de

telas finas de algodoén y rosas.

[...] y hallaron la imagen de Jesucristo
crucificado y de su bendita madre puestas
entre sus idolos ahora que los cristianos se
las habian dado, pensando que a ellas
solas adorarian; o fue que ellos, que tenfan

cien dioses, querian tener ciento y uno.

1526

En 1526 llegaron los frailes
Luis de Fuensalida y Francisco de Soto
y en estas fechas se hicieron los
bautizos masivos de la poblaciéon
indigena, principalmente de la

nobleza. Es probable que en estos

[...] fue el Senor servido de atajarlo,
llevandolo a su gloria. Fr. Luis de
Fuensalida, otro de los doce, después de
haber sido acd custodio [convento de

Tlaxcala], y sabido la lengua de los indios
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tiempos se iniciara la devocién a la
Virgen auspiciada por la nobleza
indigena y promovida por los frailes
franciscanos.  Jerénimo  Mendieta
Historia eclesiastica indiana (escrito
1570 'y 1597).

Informacion juridica de 1582,

entre Seglin la
los
franciscanos le retiraron la
Conquistadora a Acxotécatl
Cocomitzin “porque no estaba bien

o

alli” y se la llevaron al convento de San

Francisco.

mejor que ninguno de sus compafieros.

1527

Se establece la sede del
obispado de Tlaxcala, primer obispo
Julidn Garcés bajo el patrocinio de la
Purisima Concepcién en las casas de
Maxixcatzin. (bula pontificia Sacri

Apostolatus Ministerio, Archivo

Secreto Vaticano).

Exrexit oppidum B. Mariae de Remedliis in
insula noviter reperta in Mari Océano
Indico sub ditione Serenissimi Carola
Regis Hispaniarum Catholici, in Civitatem

quae Carolensis appelatur]...]

1527

Se edific6 un nuevo convento
en Cuitlixco bajo la custodia de fray
Martin de Valencia. Motolinfa, Libro
Perdido entre1530-1541).
Segin se dice en la
Juridica de 1582, Martin de Valencia

(escrito

Informaciéon

saco en procesion a la Conquistadora

para atraer las lluvias.

Vivié [fray Martin de Valencia] siervo de
Dios en la Nueva Espafia diez afios, y
cuando a ella llegd habiendo cincuenta, y
de los diez, fue de los seis prelado,
porque fue dos veces custodio, y los afios
de entre medio fue guardian en Tlaxcala y
alli edific6 el monasterio a honor de
Nuestra Sefiora y asi se llamé “La Madre

de Dios”.

1527

Muerte del nifio Cristobalito a

manos de su padre Acxotécatl.
Libro  Perdido (escrito

Libro

Motolinia,

entre1530-1541).  Motolinia,

[...] y tomdé aquel [Acxotécatl] su hijo
Cristébal que tenia determinado a matar y
mandd a los otros hermanos a que se

saliesen fuera

423
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Perdido (escrito entre1530-1541).

1527

Jer6bnimo de Mendieta da
noticias sobre la fundacién del pueblo
de Chocoman pero no dice nada de la
Conquistadora. Historia Eclesidstica
indiana (escrita 1570-1597). Segun la
Informacion juridica de 1582, Juan de
Rivas se llevd la imagen de la
Conquistadora a Chocomén vy luego al

convento de San Francisco en Puebla.

El indio Baltasar nombré a este lugar

Chocoman que significaba “lloro o

penitencia”.

1528

Joseph Acosta dice que se
fundod la ermita de los Remedios de
México en 1523. Sin embargo, las
primeras noticias de la ermita de la
Virgen de los Remedios de México que
se hallan en un documento provienen
del acta de Cabildo del 31 de junio de
1528 en Primer libro de Actas de
cabildo.

(]

redondo que es en un cerro que se dice

le hizieron merced de un sytio

Acueco que esta en términos de Tacuba,

junto a Nuestra Sefiora de los Remedios

[..]

1531

El 16 de abril 1531 Motolinia
funda la ciudad de Puebla de los
Angeles. Libro  Perdido
(escrito entre1530-1541).

Motolinia,

Fue edificada la cibdad de los Angeles en
el afno de mil quinientos y treinta y uno
[sinc], en las ochavas de Pascua de Flores,

a diez y seis dias del mes de abiril.

1531

Se establece un convento
primitivo de San Francisco en donde
ahora esta el templo de la Concordia.
Mariano Ferndndez de Echeverria y
Veytia,
Angeles (ca. 1760).

Historia de Puebla de los

1535

Se traslada el convento de

San Francisco de Puebla a la orilla del
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rio del mismo nombre. Mariano
Ferndndez de Echeverria y Veytia,
Historia de Puebla de los Angeles (ca.
1760).

1543

El 6 de junio de 1543 se
traslada el obispado de Tlaxcala la
ciudad de Puebla de los Angeles.

Cédula regente don Felipe.

1552

Noticias sobre la intervencion
de la Virgen en la Conquista. Francisco
Lépez de Goémara, Cronica de la

conquista de Nueva Espana (1552).

[...] y decian los indios que el caballo
heria mataba tantos con la boca y con los
pies y manos como el caballero con la
espada, y que la mujer del altar les echaba

polvos por las caras y los cegaba

1573

Entrada de la imagen de la
Virgen de los Remedios de Madrid.
Felipe Colmbo, Noticia histérica del
origen de la milagrosa imagen de N.
Senora de los Remedios (1673).

[...] venida de la milagrosa Imagen de los
Remedios aviendo poco mas de un afio,

que sali6é de Celanda.

1574

Refundacién de la ermita de
los Remedios de México. Acta de
cabildo del 30 de abril de 1574 en

Octavo libro de Actas.

[...] platicaron sobre la hermita de nuestra
Sefiora de los Remedios questa edificada

dos leguas desta ciudad [...]

1582

Se escribe la Informacion
Juridica sobre la Virgen Conquistadora
de Puebla a peticiéon del padre Diego
Rangel .

1589

1586-

Los franciscanos de Tacuba
intentan reapropiarse de la ermita de
los Remedios de México con ayuda de

algunos miembros de la cofradia sin

Se acordd que luego a la ora, con mucha
diligencia y cuidado se hagan las
diligencias siguientes: El sefior Alonso de

Valdés regidor, juntamente con el doctor
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conseguirlo. Actas de Cabildo (1586-
1589) citado en Francisco Miranda
Godinez, Dos cultos fundantes: Los

Remedlios y Guadalupe.

Pedro Gonzalez de Prado se partan a la

Hermita de nuestra Sefiora de los
Remedios y se estén alla a la mira para
quese fuere a tomar posesiéon la dicha
hermita por alguna persona, en nombre
desta Ciudad juridicamente hagan las
contradicciones y diligencias necesarioas

por la formay orden [...]

1587

Diego Durdan menciona la
aparicion milagrosa de la Virgen en la
Conquista. Historia de las Indias de
Nueva Espanfa e islas de Tierra Firme
(1587).

Luego que el valeroso Marqués Don
Hernando Cortés gané a4 México, que fué
dia de San Hipdlito tres dias antes de la
Asuncién de la venditisima Virgen Ntra.
Sefiora, la cual dicen haber aparecido en

esta conquista en favor los espafioles

1595

Se hicieron las pinturas de la
ermita de la Virgen de los Remedios de
México a cargo de Joseph Lépez. Luis
de Cisneros, Libro sobre la Virgen de
los Remedios (escrito en 1616 vy
publicado en 1615).

[...] las que estan en la Hermita que se
pintaron el afio de mil quinientos noventa
y cinco -y no sin fundamento- refieren
que, cuando el marqués del Valle derribd
los {dolos de los mexicanos del Templo
Mayor que estaba en la plaza (como lo
hizo de todos los demaés) y en su lugar

puso una Imagen de nuestra Sefiora

1595

Se erige la cofradia de la
Cognuistadora de Puebla. Mariano
Fernandez de Echeverria y Veytia,
Historia de Puebla de los Angeles (ca.

1760).

De aquellos primeros tiempos en que se
colocd esta santa imagen en la iglesia de
este convento, se erigié una cofradia que
cuidase del culto, de la que no ha
quedado documento alguno que nos
instruya del tiempo en que se fundo, ni de
las  constituciones 'y reglas que
establecieron para su gobierno, pero si de
que existia ya el afio de 1595, porque la

hoja primera del libro mas antigo de esta
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cofradia es una patente original [...]

Juan de Torquemada noticias
de la Virgen de los Remedios en
México e intervenciéon de la Virgen
durante la Conquista. Monarquia
Indiana (escrita entre 1592 y 1613 y
publicada en 1615).

La primera ermita edificada por los
conquistadores en  Totoltepec  fue
dedicada a Nuestra Sefiora de la Victoria y
después se cambié a la advocacién de los

Remedios

[...] que se tuvo por cierto que acabaran
aquel dia los castellanos si no fuera por
diez que decian los indios, que la imagen
de Nuestra Sefiora les echaba tierra en los

0jos.

Juan de Torquemada da
noticias acerca de la Conquistadora de
Puebla. Monarquia Indiana (escrita
entre 1592 y 1613 y publicada en
1615).

[...] los antiguos dicen que la trajeron los
primeros que vinieron de Espafia, a la que
hallaron favorable en diversas ocasiones y
le tienen gran veneracién, la cual
resplandece por milagros y la tienen por

reliquia muy preciosa.

Se pusieron los restos del
Beato Sebastidn de Aparicio junto a la
imagen de la Conquistadora. Juan de
Torquemada. Vida y milagros del
sancto confessor de Christo F.
Sebastian de Aparicio (1602).

Pusieron aquel celestial thesoro [los restos
del beato] a las espaldas del Altar de
nuestra Sefiora (que la nombran la

Conquistadora,) [...]

1592-
1613

1592-
1613

1602

1615

Publicaciéon del grabado de
demanda de la Virgen de Guadalupe

por Samuel Stradanus.

Concedidos por la Sancta Sede Apostélica
y derecho a Qualquier persona que
Reciviere y tomare para si um trasumpto
desta Imagen de la Virgen Nuestra Sefora
de Guadalupe y diere la Limosna Aplicada
para la obra que se va haziendo de la

Yglesia nueva en su Santa casa y Ermita
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1621 Se publica la obra de Luis | ;Quién pudiera, sino ella, vencer tantas
Cisneros sobre la Virgen de los | dificultades como se ofrecieron en la
Remedios de México y refiere que la | conversién de este Nuevo Mundo? Que si
Conquista fue por voluntad divina y | se mira por todas partes, y como estaban
gracias a la intervencidn de Maria.  agavilladas y engarzadas, no soélo
También niega que la Conquistadora | pareceran dificultades, sino cosas
de Puebla sea la imagen que trajo | imposibles, por lo menos dignas de que
Hernan Cortés. mano tan poderosa, como la de Maria las

venciese.

Aunque no falta quien diga que esta
Imagen que mandd poner en el Templo,
Cortés, fue la que llaman Conquistadora,
que esta en el convento de nuestro padre
san Francisco de la Puebla, que por esto la
llaman asi. Pero, que sea ella téngalo por
dificultoso de creer [...]

1639 Jura de la Virgen de los
Remedios. Documento Archivo
Histérico de la ciudad de Puebla.

Anales mexicanos: Puebla, : En este afio [1531] se fundé el pueblo de
Tepeaca y Cholula (1524-1634). Cuetlaxcoapan donde se asentaron los
ca tlaxcaltecas; a causa de los tropas [sinc]
1640 blancas [espafoles] que vinieron de
Castilla; quisieron asentarse alld en
Tlaxcala, pero no aceptaron los viejos, los
principales, por la corriente del rio de alla
que ahora llaman de los Angeles y Nuestra
Sefiora Conquistadora.

1642 El obispo Palafox manda que | El ilustrisimo y excelentismo sefior don

se procesione la imagen de la Virgen | Juan de Palafox y Mendoza, del
428




DM -~ _ 9~

de los Remedios de México para atraer
las lluvias. Francisco de Florencia, La
milagrosa invencion de un tesoro
escondido en un campo, que hallo un
venturoso cacique, y escondio en su
casa, para gozarlo a sus solas: patente
ya en el Santuario de los Remedios en
su admirable imagen de Ntra. Sefiora...
(1755).

arzobispado y arzobispo electo, virrey
interino, la trajo el afo siguiente de 1642.
Yo la vi entrar, y entré dando agua, porque
desde la Vera Cruz hasta la catedral se fue
la procesiéon mojada y bafiada en agua del

cielo con mucho gusto.

1666

Publicacién de la Informacion
Jjuridica de la Conquistadora por el
impresor Francisco Lupercio. Agustin
de Vetancurt, Theatro mexicano
(1698).

1667

Dedicaciéon de la nueva
capilla de la Conquistadora en el
templo del convento de San Francisco
en Puebla. Mariano Fernandez de
Echeverria y Veytia, Historia de Puebla
de los Angeles (ca. 1760).

El muy reverendo padre Domingo
Cardoso, actual provincial, les concede
que asi los actuales diputados, como los
que en adeleante lo fueren, puedan
enterrarse en dicha capilla, que ya estaba

concluida en 6 de noviembre de 1667.

1698

Agustin  de Vetancurt da
noticias sobre la imagen de la
Conquistadora que estd en el templo
de San Francisco en Puebla y relaciona
el fanal del aguila con la Mujer del
Apocalipsis. Agustin de Vetancurt,
Theatro Mexicano (1698).

Sirve de puertas a su custodia las dos alas
de la aguila doradas; que si fue Maria
Santisima la Aguila de las alas grandes que
del alto cedro del Impireo nos truxo la

médula de las dos naturalezas de Christo.

1750

Mariano Evecherria y Veytia
da noticias sobre la imagen de la
Conquistadora de Puebla y de la copia
de la Informacion juridica de 1582

obtentida por mandato del reverendo

Tiene la santa imagen un codo de alto,
lleva a su Divino Hijo en el brazo diestro y
un cetro en la mano siniestra, aunque esta

vestida de la misma talla, dorada y pintada
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padre Isidro de Ordofiez, que

consulté. Historia de Puebla de los

Angeles (escrito ca. 1760).

[...] y se halla a la pagina 298 del libro
numero 17, acptando la donacién de la
informacién y mandado se guardase en su

archivo

1755

de

Florencia menciona a la Conquistadora

El padre Francisco
de Puebla pero no dice nada sobre la
Asuncion de Tlaxcala ni de la Virgen
de los Remedios de Cholula. Francisco

de Florenica Zodiaco Mariano (1755)

Es esta imagen de talla como de un codo
de alto, con su Divino Nifio en el lado
izquierdo. Lldmase la Conquistadora por
haberla traido consigo el insigne
conquistador de la Nueva Espafia, don

Fernando Cortez [...]

1781

Pedro Loépez de Villasefor
también transcribié en Cartilla vieja de
la nobilisima ciudad de Puebla (1781),
la Informacion juridica de 1582 v,
ademas, informa que fue mencionada
en un documento de 1664 para que en
aquella ocasién se autorizara sacar la
imagen en procesion para la jura de la

Purisima Concepcion.

[...] La Conquistadora por el juramento
que en su festividad,, reiteré la Nobilisima
Ciudad, que es el antecedente que se hizo

en la imperial corte de México [...]

1804

de la
de la

Conquistadora de Puebla a peticion

Reimpresién

Informacion Juridica

del padre Joaquin Alexo de Meabe.
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TOBLO CRONCLOGICA | VRGEN DE LA asuNcion De

TLOXCOLd

ano Eventos / fuentes Cita

1527 Se establece la sede del | Exrexit oppidum B. Mariae de Remediis
obispado de Tlaxcala, primer obispo | in insula noviter reperta in Mari Océano
Julidn Garcés bajo el patrocinio de la | Indico sub ditione Serenissimi Carola
Purisima Concepcién en las casas de | Regis  Hispaniarum  Catholici, in
Maxixcatzin. (bula pontificia  Sacri | Civitatem quae Carolensis appelatur]...]
Apostolatus Ministerio, Archivo Secreto
Vaticano).

1527 Se edificé un nuevo convento en | Vivio [fray Martin de Valencia] siervo de
Cuitlixco bajo la custodia de fray Martin | Dios en la Nueva Espafa diez afos, y
de Valencia. Motolinia, Libro Perdido i cuando a ella llegd habiendo cincuenta,
(escrito  entre1530-1541). Segun la vy de los diez, fue de los seis prelado,
Informacién Juridica de 1582, Martin de | porque fue dos veces custodio, y los
Valencia sac6é en procesion a la @ afios de entre medio fue guardian en
Conquistadora para atraer las lluvias tal | Tlaxcala y alli edificé el monasterio a
vez como patrona del convento. honor de Nuestra Sefiora y asi se llamé

“La Madre de Dios”.

1527 Muerte del nifio Cristobalito a : [...] y tomd aquel [Acxotécatl] su hijo
manos de su padre Acxotécatl. Motolinfa, | Cristébal que tenia determinado a matar
Libro Perdido (escrito entre1530-1541). y mando a los otros hermanos a que se

saliesen fuera

1527 Jerbnimo de Mendieta da | El indio Baltasar nombré a este lugar
noticias sobre la fundacién del pueblo de | Chocoman que significaba “lloro o
Chocoméan pero no dice nada de la | penitencia”.

Conquistadora.  Historia  Eclesidstica
indiana (escrita 1570-1597). Segin la
Informacién Juridica (1582) Juan de
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Rivas se llevd la imagen de Ila
Conquistadora a Chocoméan. De haber
sido la Conquistadora la primera imagen
patrona de Tlaxcala, cuando se la
llevaron a Chocoman se colocé otra

nueva en el Convento de Tlaxaca.

1531 El 16 de abril 1531 Motolinia ~Fue edificada la cibdad de los Angeles
funda la ciudad de Puebla de los | en el afio de mil quinientos y treinta y
Angeles. Motolinia, Libro Perdido (escrito . uno [sinc], en las ochavas de Pascua de
entre1530-1541). Flores, a diez y seis dias del mes de

abril.

1535 15 de mayo de 1535 se firma la | Este mandato real por orden del
pragmética real sobre la prohibicién de | emperador Carlos V confiere a la ciudad
enajenacion de las tierras tlaxcaltecas y | de Tlaxcala, un escudo de armas y el
decreto real de privilegio para la ciudad | titulo de «Leal Ciudad de Tlaxcala», en
de Tlaxcala y escudo de armas. reconocimiento a los servicios «que los

principales y pueblos de la dicha
provincia nos han hecho.

1538 Se llevd a cabo la fiesta de | Allegado este dia de Corpus Christi del
Corpus Christi en Tlaxcala. Tenemos | afio de mill quinientos y treinta y ocho,
noticias que ya estaba construida la i hicieron aqui los tlascaltecas una
capilla baja de Santa Ana y estaba en | solemne fiesta [...]
construccion la Cailla de Naturales.

Motolinia, Libro  Perdido  (escrito
entre1530-1541).
1538 Primera noticia sobre la fiesta de | [...] otra fiesta representaron los mismos

la Virgen de la Asuncién en el convento
de San Francisco en Tlaxcala donde se
llevé a cabo un auto con el tema del fin
de Marfa.

Apologética historia sumaria (1552).

Bartolomé de las Casas,

indios vecinos de la ciudad de Tascala
el dia de Nuestra Sefiora de la
Asumpcién, afio de mill y quinientos

treinta y ocho, en mi presencia, [...]
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1543

El 6 de junio de 1543 se traslada
el obispado de Tlaxcala la ciudad de
Puebla de los Angeles. Cédula regente

don Felipe.

1545

Ordenanza para el

establecimiento del regimiento de la
republica tlaxcalteca bajo la organizaciéon
de un cabildo indio y un regidor indigena
elegido cada cuatro afios. Ordenanzas de

Goémez Santilla.

En la dicha sala de Cabildo en la pared
frontera de ella, encima de donde ha de
estar la Silla para la persona que
presidiere, se ponga un Crucifijo alto y
la Imagen de Nuestra Sefora de la una

parte [...]

1547 Otorgamiento del Arca de las 5 | Alli en el ball se guardarédn todos los
llaves al cabildo indio de Tlaxcala. : privilegios, provisiones y cédulas
Documento AHET. cuando se saque o se meta del badul,

sera en presencia de todas las cinco
personas que tienen las llaves,
solamente ellos poseeran ya que ellos
tomaron juramento.

1552 Primeras noticias de la fiesta de | Conversaron [los integrantes del
la Asuncién de Tlaxcala. Documento | cabildo] en relacién a que al hacer la
AHET. fiesta de la Virgen de Santa Maria

Asuncién todo lo necesario para los que
vengan |[...]

1552 Se hace el Lienzo de Tlaxcala | También en relacién al “escrito de
original para el cabildo actualmente @ guerra: lienzo de Tlaxcala” original
desaparecido. Documento AGN. (yaotlahcuiloliy de cuando vino el

marqués y de las guerras que se hizo en
todas partes, todo se reunird se
escribiera para que se lleve a Espania, lo
vera el emperador [...]

1554 Documento mas temprano sobre | Conversaron [los integrantes del

la organizacién de la fiesta de la Virgen

cabildo] en relacién a que al hacer la
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de la Asuncion. Documento AHET.

fiesta de la Virgen de Santa Maria
Asuncién todo lo necesario para los que

vengan |[...]

1558

Jura de la Asuncién como
patrona del Altépetl. Juan Buenaventura
Zapata y Mendoza, Historia Cronoldgica

de Tlaxcala (1668).

Los tlatohque hicieron juramento en la
fiesta del Altépetl, dia de Santa Maria.
Don Juan Maxixcatzin llevd la bandera

al hombro durante aquella celebracién.

1584

Diego Murfioz Camargo
menciona en su obra Descripcion de la
de

ciudad 'y provincia Tlaxcala

acompafiada de dibujos copiados del

Lienzo de Tlaxcala.

[...] por invocacién a la Asuncién de
Nuestra Sefiora pero que no esta tan
adornado como la calidad de la ciudad
ha

humildad de los frailes de la orden [...]

requiere, lo cual acusado la

1589

Diego Muioz Camargo
mencionaba en su obra Suma y epiloga
que a la patrona se le nombré bajo la
advocacion de Tlaxcala por que ese dia
entré Cortés triunfante tras la derrota de
Tenochtitlan. También da noticias sobre

la fiesta de la Asuncién.

[...] la fundacién del monasterio de
Tlaxcala, la cual fundé fray Martin de
Valencia, custodio de la orden de San
Francisco que fue afio de 1524 que es
de la advocacion de Nuestra Sefiora de
la Asuncién, que hoy dia permanece
por haber sido aquel dia cuando
Fernando Cortés en esta ciudad de

Tlaxcala, donde fue recibido en paz.

Sélo diremos reiterando como es de la
advocacién de Nuestra Sefiora de la
Asuncién que cae a quince de agosto,
cuya fiesta es muy solemnizada aquel
dia porque se gana jubileo plenisimo en

esta iglesia [...]

1597

1570-

Noticias sobre la advocacién de
la Asuncién de Tlaxcala. Jerénimo de
Mendieta, Historia Eclesidstica indiana

(escrita en1570-1597 y publicada hasta el

Después el padre Fr. Toribio (que dejo
escripta esta historia) trasladd sus
huesos [del nifio martir Cristobalito] a la

iglesia principal, que tiene por vocacion
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siglo Xix). la Asuncién de la Madre de Dios.
1592- Juan de Torquemada noticias de | [...] que nuevamente tenian encerrados
1613 la advocacion del convento de Tlaxcala | en la Santa Maria (que asi se llamaba y
pero no especifica la advocacién. | llama hoy la principal iglesia de Tlaxcala
Monarquia Indiana (escrita entre 1592 y | donde asisten los religiosos).
1613 y publicada en 1615).

1640 Secularizacién del obispo Juan | [...] vienen a colocar el Santisimo
de Palafox y Mendoza. Documento | Sacramento en estas casas que han de
AHET. tener por nombre la Parroquia de San

Joan y, habiéndose revestido el dicho
Sefior Don Luis de Goéngora, celebré
misa en el altar [...]

1646 Abandono de la Capilla de | [...] rresultado que muchos afios que
Naturales de Tlaxcala en el convento de | aquella capilla no entraran en ella sean
San Francisco. Documento AHET. podrido las maderas ligambres y las

paredes estan anssi atadas y amenasan
rruina [...]

1659 Inicio de la construccién de la | Luego comenzd el templo de nuestra
nueva capilla de naturales. Historia K amada madre, primero derribd el
cronoldgica de Tlaxcala, Juan | templo que estaba aqui en nuestra
Buenaventura Zapata y Mendoza. capilla.

1688 Historia cronoldgica de Tlaxcala, | Fueron conquistados los mexicas. A 13

Juan Buenaventura Zapata y Mendoza:

1521 dedicaciéon a la Asuncion
por noticia de la caida de Tenochtitlan

llegada el 15 de agosto a Tlaxcala.

1526 Bautizo de la nobleza. Por
primera vez se confesé a la gente en el

templo de la Asuncién que sélo era un

de agosto, dia de San Hipdlito, martes
se gand México y llegé la nueva a
Tlaxcala miércoles en la tarde y el
jueves festejaron la nueva y escogieron
por patrona a Nuestra Sefiora de la

Asuncion.
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jacal.

1558 Se jura la Virgen de la

Asuncién patrona del adltepetl.

1698

Agustin de Vetancurt da noticias
sobre la imagen de la Conquistadora en
el retablo mayor en el convento de San
Francisco de Talxcala (no es la misma
que la poblana). Agustin de Vetancurt,
Theatro Mexicano (1698).

En el convento de Tlaxcala estd en el

altar mayor una imagen de la

Conquistadora, del tamafio de la de

Remedios.

1743

Lorenzo Boturini mencionaba la
fiesta del Altépet! dedicada a la Virgen
de la Asuncién y la conmemoracién de la
Conquista. Idea de una nueva historia

general de la América Septentrional.

[...]y yo vi en Tlascallan en el dia de la
Asuncion de la Virgen Nuestra Sefiora,
Patrona de aquella nobilisima ciudad, y
cuando hizo su entrada en ella el Virrey
de feliz

Duque de la Conquista,

memoria.

1755

Jura de la Virgen de Ocotlan
como patrona de Tlaxcala. Manuel
Loyzaga, Historia de la milagrosissima
imagen de Nra. Sra. De Occotlan, que se
venera extramuros de la ciudad de

Tlaxcala.

Quedobse, pues la Reyna en su Throno, y
en su casa, dominando desde alli por lo
encumbrado del sito, a toda la ciudad

de Tlaxcala[...]

1773

Copia del Lienzo de Tlaxcala por

Manuel de Yllafiez.

1790 Noticias sobre la imagen de la | la Santisima imagen de la Santisima
Virgen de la Asuncién que estaba en la | Virgen titular de esta N.C, en su
nueva Capilla Real de Naturales en i gloriosisima Asuncién que se halla en
Tlaxcala. Documento AHET. dicho retablo [...]

1798 Destruccion de la Capilla Real | A este Ylustre Ayuntamiento la
de Naturales por las inundaciones. | necesidad urgente que hay de que a la

mayor brevedad se recojan las
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Documento AHET.

imagenes y todo lo perteneciente a la
Capilla Real de esta Ciudad para su

resguardo [...]

1815 Ultima noticias sobre la
celebracion de la fiesta del Altépetl.
Documento AHET.

1882 Copia del Lienzo de Tlaxcala

Alfredo Chavero

437




DM -~ _ 9~

TOBLO CRONCLOGICA I VRGEN De LOS REMEDIOS De

CHOLULO

1519

Matanza de Cholula. Cartas de Relacion,
Hernan Cortés (1519-1526).

[...] e hice poner fuego a
lagunas torres y casas fuertes,
donde se defendian y nos
ofendian. E asi anduve por la
ciudad peleando, dejando a
buen recaudo el aposento,
que era muy fuerte, bien

cinco horas [...]

1524

Llegan los primeros franciscanos a Cholula

y establecen el convento de San Gabriel.

[...] y hallaron la imagen de
Jesucristo crucificado y de su
bendita madre puestas entre
sus idolos ahora que los
cristianos se las habian dado,
pensando que a ellas solas
adorarian; o fue que ellos,
que tenian cien dioses,

querian tener ciento y uno.”

1529

Se edifica el primer convento franciscano
en Cholula. Fray Pedro Oroz, Relacién de la
descripcién de la Provincia del Santo Evangelio que
es en las Indias Occidentales que llaman la Nueva
Espafia (1585).

El 13 de mayo de 1529 se
edifica el primer convento en
Cholula y es guardian Alonso

Xudrez.

1529

Toribio de Benavente Motolinia se va a

Esta Chollola tenian por gran
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residir en la regiéon Tlaxcala-Cholula-Huejotzingo en
que aparece como Visitador de la provincia
cholulteca, siendo guardidn de Huejotzingo.

Motolinia, Libro Perdido (escrito entre1530-1541).

santuario, como otra Roma, a
do habia muchos templos el
demonio, y dijéramos habia
mas de trescientos y tantos,

como dias hay en el afo.

1536 Motolinia menciona que colocaron una | Después pusieron alli una
campana en el Tlachihualtépet!. gran campana bendita, y no
han venido mas tempestades
ni rayos después que la
pusieron.

1538 Los franciscanos inentan retirarse de la
ciudad de Cholula.

1540- En la Historia tolteca chichimeca se

1570 representa el Tlachihualtépt! con un sapo en su
cima.

1547 Se comienza a levantar el nuevo convento
de San Gabriel en Cholula junto a las ruinas del
templo de Quetzalcéatl. Fray Pedro Oroz, Relacion
de la descripcion de la Provincia del Santo
Evangelio que es en las Indias Occidentales que
llaman la Nueva Espana (1585).

1553 Se pide privilegio de ciudad y escudo de | Es para mas nos animar a
armas a la ciudad de Cholula. Documento Archivo | ello, suplicamos a vuestra
General de Indias. Majestad sea servido de

mandar dar titulo e nombre
de ciudad a este dicho
pueblo con las insinyas e
armas [...]

1560 Documento del Aperreamiento de los

caciques de Cholula que tuvo lugar en Coyoacan en
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1523.

1581 Gabriel de Rojas dice que habia una cruz | [...] estd puesta una cruz

en el Tlachihualtépetl. Relacion de Cholula (1581) grande de madera, con su pie
y gradas hechos de calicanto
[...]

1594 Noticias sobre la advocacién de Remedios | [...] que este afio pasado de
de Cholula. Jerénimo de Mendieta, Historia | noventa y cuatro se edificé
Eclesiastica indiana (escrita en 1570-1597 vy @ en aquel lugar una ermita de
publicada hasta el siglo xix). nuestra Senora de los

Remedios, que con particular
devociéon es muy frecuentada
de los indios [...]

1573 Entrada de la imagen de la Virgen de los | [...] venida de la milagrosa
Remedios de Madrid. Felipe Colombo, Noticia | Imagen de los Remedios
histdrica del origen de la milagrosa imagen de N. | aviendo poco mas de un afio,
Senora de los Remedios (1673). que sali6é de Celanda.

1594 Noticias sobre la advocacién de Remedios | [...] que este afio pasado de
de Cholula. Jerénimo de Mendieta, Historia | noventa y cuatro se edificé
Eclesiastica indiana (escrita entre 1570 y1597). en aquel lugar una ermita de

nuestra Sefiora de los
Remedios, que con particular
devociéon es muy frecuentada
de los indios [...].

1598 Se publica el grabado de la Matanza de
Cholula, lamina VI, dibujo de Jodocus van Winghe y
grabado de Theodore De Bry, publicado en
Brevisima relacion de la destruccion de las Indias
de Bartolomé de la Casas, primera publicaciéon en
1552.

1592- Juan de Torquemada noticias da noticias | [...] una ermita de la
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1613

acerca de la Virgen de los Remedios de Cholula.
Monarquia Indiana (escrita entre 1592 y 1613 y
publicada en 1615).

vocacién de Nuestra Sefora
de

ahora de mucha devociéon

[...]

los Remedios, que es

1643

1629-

Fuertes epidemias en los valles centrales
Puebla-Tlaxcala. Cholula tiene la menor densidad
de poblacién hasta ese momento registrada, se

establecen haciendas de espafioles.

En aquella ciudad [Cholula] y
sus alrededores hay mucha
cantidad de esparioles con
labranzas y haciendas de
ganados y otras ocupaciones

[...]

1640

Ca.

Elaboracién del Codice de Cholula aunque
estd fechado en 1586 y se menciona la voluntad de
la Virgen de los Remedios para que se edificara su

ermita en el Tlachihualtépetl.

[...] verds que estd en pie un

cerro

ahi me establecerds, dénde

entraran en un palacio...

...los recibiré, escucharé su

llanto [...]

1640

Secularizaciéon del obispo Juan de Palafox
y Mendoza. Alegaciones en favor del clero, estado
eclesiastico, i secular, espan oles, & indios del
Obispado de la Puebla de los Angeles Sobre las
doctrinas, que en execucion del S. Concilio de
Trento, cedulas, i provisiones reales, removio en
el su ilustrissimo obispo don Juan de Palafox i
Mendoza, del Consejo de su Magestad, i del Real de
las Indias, el an o de 1640 En el pleito con las
sagradas religiones de S. Domingo, S. Francisco, i S.
Agustin (1446). Agustin de Vetancurt, Theatro

mexicano (1668).

En Cholula corrié la voz que
entraban a sacar al padre
guardian fray Bernardo de
Baldivia, por haber estudiado
de artes, temeroso que los
mancebos no ocasionasen
alguna fatal desgracia cerr6
todas las puertas y por sogas
subian por los tejados lo

necesario con el sindico.
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1650 Referencia mas temprana de la fiesta de
Labradores y pobres de Cholula. Documento del
patronado de la santisima de los Remedios del
Cerro de Cholula.
ca. En el Cddice de Cuauhtlancingo se : Esta purisima Virgen que veis
1700 relaciona a la Virgen de los Remedios de Cholula | aqui es la que trajo el Sefior
con la Conquista. Vicente Campos (transcripcién i Don Fernando Cortés,
1855). Marqués del Valle, y la que se
dignd a ilustrar con la luz del
evangelio a los que
estdbamos sumergidos en las
tinieblas de la idolatria.
ca. En el Codice de Chalchihuapan se | Su casa aqui, el que nosotros
1700 relaciona a la Virgen de los Remedios de Cholula | servimos, nuestro pintor de
con la Conquista. Efrain Castro Morales i (...) a ¢él hizo dar, él D.
(transcripcion 1969). Fernando Cortés del Valle,
pueblo de San Bernardino
Chalchihuapan/ afio 154( ).
1743 Lorenzo  Boturino informa de un | Asi mismo da razén [en el
documento que le entregaron y forma parte de su | documento] de la Santisima
Museo Indiano sobre el origen de la Virgen de los | Virgen de dicho cerro
Remedios de Cholula (coincide con lo que se dice | [Tlachihualtépetl], que se
en el Codice de Cholula). Idea de una nueva historia | aparecié en Roma a un padre
general de la América Septentrional. francisco en los principios de
la conquista, mandandole
que se fuese a las Indias
espafnolas, que hallaria un
cerro y alli se edificase casa,
que serfa propiciatorio de
todos aquellos pueblos.
1906 Algunas tradiciones orales sobre los | Varias tradiciones hay de la

origenes de la imagen de la Virgen de los Remedios

Ymagen de Ntra. Sefiora de
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de Cholula. Francisco y Hernandez, Manuscrito
(1906).

los Remedios: una de ellas
refiere que Fr. Martin de
Valencia religioso
franciscano, espafol de
nacionalidad, que fue
mandado por su superior
para la Nueva Espafa era
poseedor de una pequeiia
escultura de la Santisima

Virgen Maria [...]
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