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INTRODUCCION

Durante el trayecto de mi formacién académica como pedagoga, tuve el interés por estudiar
propuestas educativas que valoran a la infancia como una etapa sedienta de libertad, contrarias a
la prdctica educativa tradicional adn vigente. La Escuela Nueva como corriente pedagédgica a nivel
mundial, fue alimentada por el pensamiento de educadores conscientes de los problemas sociales y
las necesidades de transformacién, lo que me inspiré para reflexionar sobre mi visién de la
educacion artistica, en especifico, el teatro. En el afio 2002 egresé del Colegio de Literatura
Dramdtica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM en donde desarrollé
habilidades para construir propuestas escénicas de manera simbdlica y llevarlas a cabo a la
prdctica representdndolas ante el publico; como parte del plan de estudios, cursé las asignaturas de
Diddctica del Teatro | y Il acercdndome a la ensefianza teatral para nifios y adolescentes, apoyo
con el que realicé teatro infantil en centros comunitarios y espacios culturales. Dicha experiencia me
suscitd el interés por profundizar en el terreno pedagédgico debido a que consideré necesario
adquirir conocimientos para profundizar en el teatro como herramienta educativa.

La imitacién en su forma bdsica es tan antigua como el hombre pero el inicio del teatro como
arte, data del siglo V a.C. en el mundo grecolatino. A pesar de esto, la prdctica teatral en el terreno
educativo ha sido, generalmente, olvidada o relegada a segundo plano. El desarrollo teérico del
juego dramdtico reconocido como prdctica pedagdgica dindmica, sistemdtica, experiencial, creativa
y libertaria coincidié con el desarrollo de la Escuela Nueva que se inicié a finales del siglo XIX y se
desarrollé a principios del siglo XX; de hecho, el juego dramdtico como disciplina tedérica y prdctica
y el movimiento de la Escuela Nueva como corriente pedagédgica, se proclamaron contra las
tendencias impositivas de la educacién tradicional. Estas tendencias se comprometieron con la
renovaciéon pedagdgica y encontramos coincidencias en conceptos tales como los de libertad, interés,
espontaneidad, creatividad, experimentacién, descubrimiento, expresion, autonomia y colectividad.
Asi pues, el enriquecimiento del juego dramdtico comparte el contexto y coincide con los principios
de la Escuela Nueva, y se alimenta de igual manera con los avances de las ciencias experimentales,
la psicologia y la pedagogia cuando se realizaban investigaciones sobre la imaginaciéon y su

relacién con el pensamiento considerado como acto espontdneo y creador.
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John Dewey fue uno de los iniciadores del movimiento de la Escuela Nueva, aportd principios
basdndose en posturas filoséficas, pedagdgicas, politicas y estéticas para considerar el arte como un
instrumento expresivo, reflexivo, prdctico y util en la trasformacién social ante la necesidad de
construir comunidades democrdticas. De hecho, de acuerdo con el pragmatismo que fue su corriente
de pensamiento, Dewey unificdé la ciencia, la técnica y el arte en su propuesta de construccion,
investigacién y expresion ddndoles un sentido social. Para el autor, los juegos dramdticos son
experiencias de participacién lodica, personal y vital que permiten al nifio comprender al mundo
adulto mediante la reproduccién espontdnea de las acciones de los individuos que integran su
propia comunidad y es un medio para fomentar los sentidos de democracia y autonomia desde la
infancia. Si el nifio “vive” a través del juego dramdtico experiencias basadas en sus necesidades y
deseos, entonces aprenderd a elaborar, creativa e inteligentemente, soluciones de las problematicas
en su cotidianeidad; de hecho, esta manera de elaborar soluciones corresponde a un proceso de
elaboracién dramdatica muy similar a su método de investigaciéon general.

Reflexionando sobre la importancia de lo expuesto, me pregunto: ¢Por qué los responsables
de las instituciones educativas sélo consideran los festivales escolares? Por qué la mayor
preocupacién es satisfacer las expectativas de los adultos? iPor qué se exigen a los educadores
espectdculos “bonitos” y “llamativos”, importando solamente el resultado? Y, la mds critica: gpor qué
el teatro es relegado de las actividades centrales de la planificacién escolar’?

Hay diversos acontecimientos observables en el terreno educativo que son parte de los
proyectos rutinarios; por ejemplo, en el Dia de la Madres, al reducirse a contemplar “bailables”
como “El ratén vaquero”, “El jarabe tapatio” o las canciones comerciales “de moda” considero que
desaprovechan la prdctica teatral. Otro caso son las pastorelas, estoy de acuerdo que su
escenificacion puede ser una experiencia cultural, creativa y colectiva enriquecedora, pero los nifios
solamente memorizan didlogos escritos de antemano por un adulto y ensayan en una aula cerrada,
se “encarga” a los padres que compren los “disfraces” y es labor de los maestros realizar la
escenografia, en vez de invitar tanto a los padres como a los alumnos a elaborar los vestuarios,
utileria y demds elementos. Entonces, sucede algunas veces, durante la representacion ante los
familiares los pequeiios comienzan a llorar, a pesar de que en los ensayos habian demostrado gusto.
Ademds, considero que deberia fomentarse la representacién acorde a la diversidad cultural y no
sélo reducirse al tema del nacimiento de Cristo. La escuela publica es laica, asi como una gran parte

de las privadas, y los nifios pueden expresar la manera en que viven sus festividades navidefias.

! De hecho, El Plan Nacional de Educacién (2011) indica que se debe asignar una hora a la semana para la materia de
Educacién Artistica en las escuelas primarias de tiempo completo y dos horas en el caso de las escuelas primarias de
jornada ampliada, tiempo que considero insuficiente.
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Cuando se tiene disposicidon para representar una obra teatral, se recurre a las escritas por
adultos como, por ejemplo, la obra “mds montada”: Vaselina. Con ella probablemente se desarrolla
la expresion corporal, verbal y musical, pero me pregunto si la tematica y el tono de la obra logran
que el nifio exprese sus propios deseos, necesidades e inquietudes. Vaselina refleja la sed de
rebeldia que los j6venes manifestaban en una sociedad norteamericana intolerante ante la
diversidad racial y confundida en épocas de la Guerra Fria. Entonces, épor qué es representada por
nifios cuando se trata de un tema mds de j6venes? Ahora, pensemos en la representacion teatral de
los cuentos; por lo general, son valorados los de la legendaria “literatura cldsica infantil” de los
siglos XVIlI y XVIII: por ejemplo, de “Cenicienta” quisiera pensar que puede ser un motivo para que
los nifios reflexionen sobre la situacién social de las mujeres; sin embargo, el eje reforzado por su
difusiéon masiva ha generado en las nifias el suefio de parecerse a “Barbie Cenicienta” y encontrar a
su principe azul. Ojald supiéramos algin dia qué sucedié después de: “se casaron y vivieron felices
por siempre”. ¢Acaso Cenicienta habrd aprovechado su situaciéon de “princesa” para luchar por el
respeto y la igualdad de la mujer en su entorno socialz2 Nunca lo sabremos, pero dudo que esto
interese en la realidad porque, al fin y al cabo, las nifias disfrutan jugando simbdlicamente con su
Barbie Cenicienta y su Ken Principe, ambos guapos y llenos de amor, segin los estereotipos
difundidos masivamente.

Mi trabajo contrasta con las posturas antes expresadas porque creo firmemente que la
infancia tiene una mayor riqueza creativa, y observo con preocupacion que en los programas de
espectdculos que miles 6 millones de pequeiios ven en nuestro pais participan nifios que concursan
cantando canciones de adultos?, visten como adultos y “gestualizan” o interpretan actitudes
relacionadas con senfimientos y emociones de los adultos. Y, lo mds critico, es que los nifios son
“expulsados” del juego por el voto de los televidentes, sin importar a los productores de los
programas las consecuencias psicoldgicas, afectivas y sociales en los pequefios. Definitivamente no
soy partidaria de éstas prdcticas llamadas artisticas por los medios masivos de comunicacién porque
considero la creatividad y la imaginacién infantil como un universo propio y rico en posibilidades
expresivas. Confio en las posibilidades de reflexiéon y de critica del nifio, en su capacidad de
asombro y pensamiento, y tengo la conviccién de que, desde las edades mds tempranas, se puede
fomentar en la infancia el espiritu de colectividad y el sentido democrdtico. Por lo tanto, mi interés se
dirige hacia el desarrollo de una actividad teatral con perspectivas tanto tedricas como prdcticas,

desde el punto de vista pedagdgico.

2 Exhibiéndose a las nifias, en el peor de los casos, como objetos sexuales.
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El objetivo general de este trabajo es analizar el juego dramdtico desde la perspectiva de
la pedagogia progresiva de John Dewey que, con los principios de la Escuela Nueva, puede ser una
herramienta para desarrollar en el nino habilidades de expresion creativa, auténoma y libre a
través de la accidn-representacion en colectivo de experiencias de su realidad.

El primer capitulo aborda el desarrollo de la Escuela Nueva desde los antecedentes de
nacionalismo e industrialismo que contextualizaron su gestacién, cuando la educacién fue adquiriendo
cardcter de ciencia auténoma, al mismo tiempo que los sistemas escolares se expandian y se
impregnaban de ideas democrdticas con proyeccidon de transformaciéon social. En el periodo
comprendido entre las dos grandes guerras mundiales, se van formulando principios que conforman
una nueva filosofia de la educacién, interesada por el conocimiento del desarrollo del nifio, por su
educacién como proceso, por su libertad y sus intereses3, por la actividad y la vitalidad, y por las
ideas de autonomia, colectividad y autogobierno que la educacién debe fomentar. Ademds, se
incluyen los métodos, las publicaciones, las asociaciones y las aportaciones de los autores mds
representativos de la Escuela Nueva.

El segundo capitulo aborda la propuesta de John Dewey como educador pragmatico, quien
claramente contribuyé en la conformacién de varios principios de la Escuela Nueva. Primero, se
desarrolla una sintesis de su trayectoria académica y politica como un ser comprometido con la
democracia, la justicia y la igualdad en el contexto histérico donde la esclavitud es abolida pero
surgen las condiciones de explotacion, discriminacién y servidumbre; y en donde la democracia, el
progreso y la prosperidad norteamericanos se entremezclan con el desarrollo del individualismo, la
desigualdad, la represion y el intervencionismo estadounidense. Continda con la conceptualizacién
del pragmatismo como una filosofia de pensamiento activo y creativo que pretende la
transformacién a partir de la reflexién sobre los actos y las ideas de la experiencia concreta, en la
que Dewey destacdé como uno de los principales representantes. Posteriormente, se analizan sus
principios pedagdgicos mds sobresalientes, que se contraponen a la escuela tradicional; dichos
principios construyen una filosofia educativa que se preocupa por la educacién para la democracia,
la libertad, la experienciq, la investigacidon como proceso creativo, y las oportunidades que ofrece el
arte en el plano social y pedagégico como forma para encontrar soluciones a los conflictos entre el
hombre y el mundo de manera creativa, activa, sensible e inteligente.

Por 0ltimo, el tercer capitulo trata el juego dramdtico y su relacién con algunos de los
principios pedagégicos de la Escuela Nueva. Inicia con una reflexién sobre el valor del juego como
forma dindmica, espontdnea y voluntaria de descubrimiento, exploracién y experimentacion.

Posteriormente, se repasan algunas de las conceptualizaciones sobre juego dramdtico; y, a

3 El nifio ahora es el autor de su propio desarrollo.
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continuacién, se analizan sus aspectos pedagdgicos relacionados con el desarrollo de la sociabilidad,
la maduracién de los sentimientos y la evolucién de los procesos de pensamiento, bajo perspectivas
tedricas y prdcticas enmarcadas en la creaciéon, en la expresion y en la experimentacion. El siguiente
contenido integra algunas de las metodologias de juego dramdtico propuestas por diferentes
autores, y establezco su analogia con el método general de investigacion de John Dewey. De igual
manera, busco relacionar las posturas de la Escuela Nueva con respecto al papel que el educador
debe desarrollar como animador del juego dramdtico y el papel del alumno, en este caso como
creador. Otro principio clave es el de la expresiéon como facultad estética, emotiva y racional,
enriquecedora del desarrollo integral de los seres humanos y como experiencia auténtica,
liberadora y creadora. Concluyo con una reflexién sobre las posibilidades que el juego dramatico
ofrece para la socializacién de los nifios, por ser una prdctica colectiva que desarrolla el sentido de

convivencia, participaciéon y comunicacion.
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: Q)
CAPITULO 1
LA ESCUELA NUEVA

COMO MOVIMIENTO PEDAGOGICO

La importancia del presente capitulo reside en el hecho de que John Dewey, representante de la
Escuela Nueva, delineé las bases de una pedagogia sedienta de libertad y actividad basada en la
experiencia y en las necesidades del nifo, con finalidades de colectividad. De hecho, es reconocido
por muchos de los educadores pertenecientes a esta corriente de alcance mundial, como una de sus
principales influencias. Es por ello que necesitamos conocer el desarrollo histérico, los principios
pedagdgicos, los métodos y algunos de los autores mds representativos de la Escuela Nueva, para
tener un panorama general del fendmeno educativo en el que se desarrollé e influyé enormemente
John Dewey. Resalto la importancia del presente capitulo ya que dicho movimiento fue una respuesta
ante los cambios sociopoliticos y los conflictos bélicos que se sucedieron en la segunda mitad del siglo
XIX y la primera mitad del siglo XX.
J

1.1. DESARROLLO EN EL CONTEXTO SOCIAL

Villalpando (2003: 296) menciona que la denominacién de Escuela Nueva: “[...] se debe al afdn de
contrastarla con los criterios precedentes, a los que por el mismo entusiasmo se englobaron bajo el
signo de ‘educacién tradicionalista?’, esto es, la del siglo XIX”. Ahora bien, otra denominacién que ha
recibido es la de “escuela activa”, expresién nombrada por primera vez en 1919 por Pierre Bovet®
en un articulo de una revista de Ginebra, donde afirmé: “En la escuela que considera al nifio como
un organismo activo [...] todo ha cambiado” (Ferriére citado en Luzurriaga, 1957: 63).

El origen del nacionalismo educativo a partir de las conmociones politicas del siglo XVIII¢,
fomentaron la construccién de un nuevo concepto de hombre, quien ahora serd un ciudadano ansioso

de ejercer sus derechos; por otro lado, la revolucién industrial creé nuevas exigencias en las

4 A finales del siglo XIX la educacién continuaba siendo intelectualista, verbalista, pasiva, memorista y de rigida
disciplina; mientras que el aprendizaje consistia en la adquisicion de instrumentos culturales por medio de la lectura, la
escritura y el cdlculo. Las técnicas aun eran las de repeticion, audicién y recitacién.

> Director del Instituto J. J. Rousseau, profesor de la Universidad de Ginebra y colega de Ferriére.

6 Las cuales exaltaban el concepto de Estado, entre ellas la Revolucién Francesa.
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ciudades donde abundaban jévenes y nifios. Asi pues, el nacionalismo y el industrialismo son la base
de un nuevo estilo de vida que reclamaba una educacién mas funcional. Al limitarse la accién de la
Iglesia, la educaciéon adquirié un cardcter laico exigiendo sistemas nacionales de educacién que
ofrecian la gratuidad y la obligatoriedad. A su vez, la educacién superior exigia una modernizacién

que respondiera a las necesidades cientificas, militares y econémicas.

Todos estos acontecimientos motivaron la inexplicable independencia de
los Estados Unidos, a la que siguié la prematura independencia de los
paises latinoamericanos; e igualmente, condujeron a las guerras europeas
del siglo XIX. El nacionalismo militarista europeo, desembocé en la Primera
Guerra Mundial (1914-1918), ya en el siglo XX, y en buena medida, fue
también el antecedente de la Segunda (1939-1945), por razén natural,
mds cruenta y destructora (Villalpando, 2005: 267).

Por otro lado, las teorias evolucionistas de Darwin y Lamark expresaban que la construccién
de los seres humanos se lograba mediante la accién al medio: “vivir es adaptarse y adaptarse es
actuar” (Not, 1983). Asi pues, la construccién del conocimiento se efectuaba en la experiencia vivida
entre el ser y el medio, por lo que se determiné que el pensamiento es acciéon. Con ello, podemos
apreciar que los aportes de las ciencias y los nacionalismos contribuyeron a darle un nuevo toque a
la educacién, la cual comenzaba a definirse como ciencia auténoma con fundamentos bioldgicos,
psicolégicos, sociolégicos y filoséficos con proyeccion prdctica. Las escuelas en las ciudades y en los
campos aumentaban en todos los paises, y los alumnos presentaban una diversidad de aspiraciones.

Debido a que los procedimientos diddcticos ya no lograban los fines iniciaron los estudios.

Se concibié al principio una ciencia unitaria del nifio, la paidologia, la cual
procuraba considerar los aspectos bioldgicos, psicolégicos y educativos en
todo su conjunto. Un andlisis profundizado los dividié luego en dos
campos: el de la llamada antropologia pedagdgica, y mds tarde biologia
educacional, y el de la psicopedagogia, psicologia de la educacién o
psicologia educacional. (Laurengo Filho, 1964: 9)
La psicopedagogia influyé en el desarrollo de la psicologia evolutiva y la psicologia del

aprendizaje como disciplinas descriptivas y explicativas. La expansiéon de los sistemas escolares en
Europa, América y Asia respondia a la difusién de las ideas democrdticas y a las trasformaciones
econdmicas. El trabajo industrial exigia el desplazamiento de los grupos de los campos a las
ciudades. En muchos paises se creaban los ministerios de instruccidén publica y, en Estados Unidos, se
organizaban centros de estudio sobre los problemas nacionales de la ensefanza; en Francia y

Alemania surgian las teorias sobre los valores sociales y las relaciones entre individuos.

En el origen y la evolucién del movimiento de la nueva escuela hay, sin
duda, algo que corresponde a ese sentimiento determinado por la
complejidad social proveniente de la industrializacién y por las formas de
opresién resultantes de los dos grandes conflictos armados de este siglo vy,
finalmente, de la guerra fria en que hemos vivido y ain ahora vivimos.
(Laurengo Filho, 1964: 11)
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En este contexto surgié la Escuela Nueva como un movimiento heterogéneo donde no hay un

fundador “[...] sino una serie de personajes carismdticos que exponen y buscan compartir su visién
sobre el hecho educativo” (Guichot, 2010: 180). Se gestaban diversas concepciones del ser humano,
de la sociedad y de la educacién; sin embargo, todas cuestionaban las formas tradicionales de

ensefianza, por lo cual el término “nueva” significaba ruptura y renovacion.

La falta de homogeneidad, de un patrén undnimemente aceptado, afecta
incluso a la propia denominacién del movimiento. El apelativo de
<<Escuela Nueva>> proviene de las primeras instituciones que se crearon
en Gran Bretafia y que se llamaron New Schools, pero en los distintos
paises se fue acuiiando una terminologia propia para definirlo, como
éducation nouvelle en Francia, Reformapddagogik en Alemania o
Progressive Education en Estados Unidos. Ademds, en 1920, Ferriére ided
la expresion escuela activa, basdndose en uno de los principios
fundamentales del movimiento, el de actividad, y dicha férmula calé
rdpidamente en paises como Espafia e ltalia (Guichot, 2010: 180).
Ademads, la propagaciéon de las ideas socialistas invitaba a luchar por la libertad, siendo la

Escuela Nueva un medio activo para la emancipacién y el militantismo, promulgdndose a favor de
una ensefanza colectiva. Sus principios se dirigen a términos como: actividad, individualizacién,
socializacién y creatividad. Asi pues, es un movimiento de renovaciéon pedagdgica coherente en sus
planteamientos y con solidez en el tiempo y en el espacio; el cual se generalizé y extendié por casi
toda Europa y Estados Unidos, relaciondndose con corrientes politicas, sociales, econémicas y

filoséficas; coincidiendo con grandes eventos histéricos bélicos y revolucionarios.

[...] los pedagogos de la Escuela Nueva ven en la educacién el medio mds
eficaz para asegurar una comprension mutua fraternal que permita
solucionar de manera pacifica las diferencias entre las naciones. Con la
misma conviccién con que se recriminaba a la educacién tradicional estar
en el origen de las incomprensiones entre los hombres y las guerras entre
las naciones, se aseguraba que la nueva educacién seria capaz de formar
para la paz, la comprensién y el amor (Palacios, 1995: 27).

Asi pues, las guerras no fueron el origen pero si un estimulo para el desarrollo de un
movimiento consciente de las transformaciones sociales que reaccionaba contra el positivismo
filoséfico y contra la educacién tradicional la cual: “[...] disloca lo real, fragmenta el tiempo,
procede por via autoritaria, desconoce tanto la riqueza fisica, estética, caracterial y social del
educando como su singularidad” (Vial en Palacios, 1996: 28). De acuerdo a Lourenco Filho (1964) se
conformaron principios tendientes a cambiar las formas tradicionales de ensefianza, por medio del
establecimiento de asociaciones para la propagaciéon de ideas en publicaciones y en reuniones
nacionales e internacionales. Las observaciones, experimentaciones e investigaciones se plasmaron en

ensayos criticos. La comprensién de las necesidades de la infancia” se fue relacionando con las

7 Gracias a los estudios de biologia y psicologia.
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exigencias de la vida social tomando en cuenta los factores econémicos y culturales que influian en la
accién politica y en la vida colectiva de los diversos paises.

Las primeras escuelas nuevas surgieron como instituciones privadas en Inglaterra, Francia,
Suiza, Polonia y Hungria desde 1880; realizdndose los primeros trabajos de observacion
experimental sobre el aprendizaje. En 1889 el movimiento ya era lo suficientemente numeroso por lo
que adquirié un cardcter internacional; al afio siguiente se extendié a Bélgica e Italia. En 1911 se
inauguré en Ginebra el “Instituto J.J. Rouseeau” dedicado a la investigacidon pedagdgica
experimental (en donde participaron educadores como Ferriére, Claparéde, Bovet, Piaget, y
Dottrens). Por su parte, en Estados Unidos, se fundé la “Asociacién nacional para el estudio del nifio”

I"

en 1893 y la “University of Chicago Elementary School” en 1896; en Massachisetts se abrieron
internados a partir de 1906. Hacia el afio de 1914, ya existian en Norteamérica més de 300
instituciones y centros de informacién e investigacién de la infancia en donde se desarrollaban
acciones de educacién, muchos dotados con laboratorios de psicologia.

Se propagaban los ensayos, doctrinas y teorias cuando en 1914 estallé la guerra; en un
momento aparentemente tranquilo de progreso cientifico, artistico, literario y tecnolégico, las
naciones mds “cultas” se ven envueltas en el exterminio y en el desequilibrio social, cultural,
econdmico y politico. La Escuela Nueva respondié con principios de paz: educadores, socidlogos,
filésofos y politicos visualizaban una escuela que apoyard en el desarrollo de mejores acciones
sociales, bajo los formas de accién, planeaciéon y difusion. En 1919 Estados Unidos fundé la
“Progressive Education Association” y organizé la agrupacién mundial “The New Education
Fellowship”; en Francia surgié la “Liga internacional para la nueva educaciéon” en 1921. H. G. Wells
escribié en 1920: “La historia del hombre se convierte cada vez mds, en una carrera entre la

.

educacion y la catdstrofe” (En Lourenco Filho, 1964: 13). Concluida la guerra, inicié una fase de
entusiasmo en donde se introducian prdcticas de la educacién renovada en la ensefianza publica, con
mayor conciencia de los objetivos sociales de la escuela. Ante la necesidad de incrementar la
reforma de los sistemas educativos, se llevé a cabo en 1929 la “Fifht Conference of New Education”
a cargo de William Boyd, en Dinamarca. Se escribian una multiplicidad de ensayos sobre ensefianza
activa mejorando su formulacién teédrica; al mismo tiempo se creaban grandes asociaciones de
cardcter nacional e internacional en donde se confrontaban las diversas concepciones filoséficas con
los principios y resultados del movimiento.

A causa de los desequilibrios que ocasioné la Primera Guerra Mundial, los gobiernos
totalitarios se instituian en Rusia, ltalia, Alemania y Japén, los cuales exaltaban la idea de que la

comunidad nacional debia ser representada por un grupo dominante, a lo cual se agregé el sentido

imperialista y de creciente dominio armado.
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[...] al cabo de la gran tormenta que confundié la estructura y las
instituciones de Europa, las naciones que mds habian sufrido decidieron
proponer a sus hombres un ideal que se basaba en las fuerzas de
cohesién nacional, fundado en la mistica de la raza o en la de un pueblo
electo. [...] parecia necesario un reagrupamiento forzado, y hasta violento
con la abdicacién de todos los principios del individualismo y del
liberalismo. El principio fascista de Mussolini “Creer, obedecer, combatir”-
sintetizd ese espiritu de sumisidon del individuo al grupo, representado por
instituciones del Estado (Hubert, R. Historia de la pedagogia. Buenos Aires:
Kapeluz, 1959, en Lourengo Filho, 1964: 16).
Los sistemas de ensefianza de esos paises habian admitido la aplicacién psicolégica de la

educacién renovada, pero luego la rechazaron porque se contraponia a los objetivos politicos de sus
gobiernos. Algunos tedricos, como Maria Montessori, se proclamaron por la autonomia del proceso
educativo en relacién a los modelos politicos; incluso, educadores norteamericanos luchaban por los
principios de no adoctrinamiento, propagando la idea del libre desarrollo para la convivencia sobre
una base democrdtica. Sin embargo en Rusia, después de la Revolucién de 1917, fueron prohibidos
politicamente los principios del desarrollo natural del nifio. En Alemania, el partido nacional-
socialista retorné al: “[...] viejo principio ya enunciado por Platén [...] renovado por von Humboldt
al reorganizar la ensefianza en Prusia, en 1806: <<lLo que de debemos introducir en el Estado,
debemos introducirlo, antes, en la escuela>>" (Lourengo Filho, 1964: 17). Segin George Counts
(Educacao para una sociedades de homes libres na era tecnoldgica, en Lourengo Filho, 1964, p. 17) los
regimenes totalitarios® sobrepasaron a los gobiernos democrdticos en su dedicacién y apoyo a las
escuelas; sobre todo en la Unién Soviética. En la Alemania nazi, la alfabetizacion fue instrumento
para esclavizar al pueblo por medio de la prensa. Japén educé a manera de una casta militar.

Al concluir la segunda guerra mundial, la renovacién educativa construia una nueva filosofia
educativa comprometida con los fenédmenos politicos, que tenia como finalidad la formacién de
individuos capaces de comprender las tensiones internacionales fomentando la convivencia pacifica
entre los ciudadanos para el desarrollo social de las diversas naciones. Ya no bastaba con un centro
de informacién de la ensefianza entre los paises, ni con una comisién internacional de cooperacién; es
por ello que surgié la UNESCO? en 1946 como un organismo més complejo para el mantenimiento
de la paz y seguridad de los pueblos por medio de la educacién, la ciencia y la cultura; y para la
colaboracién y el respeto universal por medio de la justicia, los derechos del hombre y las libertades
fundamentales sin distincién de raza, sexo, lengua o religién. Dicha organizacién condensé varios de
los propdsitos generales de la educacidén renovada, los cuales se encontraban entre los ideales de

los fundadores de la “Liga Internacional de la Escuela Nueva” (Lourenco Filho, 1964: 19):

8 Japén, Rusia y Alemania fueron los paises con mayores servicios de escuelas y alfabetizacién.
9 Con el apoyo de 43 paises.
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democratizacién de la ensefianza; perfeccionamiento de las instituciones; organizacién racional y
técnica; objetivos generales de la educacién para aminorar las tensiones entre los pueblos; respeto a
las costumbres, tradiciones y sus componentes histérico-culturales; acuerdo y cooperaciéon mutua;
intercambio de informaciones y personas calificadas para el progreso de las ciencias y las artes; y
organizacién y administracion educacionales. Los resultados de ésta propuesta corresponderian a
otro tema de estudio, sélo mencionaremos que los problemas se derivarian de la actitud de las
diversas naciones de acuerdo a sus ideologias dominantes, principalmente entre las naciones mds

poderosas: Estados Unidos y la URSS.

1.2. PRINCIPIOS PEDAGOGICOS

La actitud de la escuela tradicional es de receptividad y pasividad absoluta; un profesor habla a los
discipulos, quienes “[...] deben oir en silencio, inméviles de brazos cruzados” (Lourengo Filho, 1964:
159). Asi pues, el “método” consiste en la reproducciéon automdtica sin variacién y sin permitir la

expresidn de las diferencias individuales, siendo una imposicién externa, uniforme y seca.

Frente a esta pedagogia asentada en una estructura piramidal,
fundamentada en el formalismo y la memorizacién, en el didactismo y la
competencia, en el autoritarismo y la disciplina, la educacién nueva se ve
llevada a enfatizar la significacién, valor y dignidad de la infancia, a
centrarse en los intereses espontdneos del nifio, a potenciar su actividad,
libertad y autonomia (Mialaret G. Educacién nueva y mundo moderno:
Barcelona: Vicens-Vives, 1968, p. 80 en Palacios, 1995: 28).
La Escuela Nueva, enfrentando lo anterior, conformé un movimiento pedagdgico progresivo

de amplio alcance y no uniforme en donde cada autor experimenté una direccién propia; originando

asi una diversidad de cardcter evolutivo. En el afio de 1921 se sintetizé su orientacidn:

[...] preparar al nifio para el triunfo del espiritu sobre la materia,
respetar y desarrollar la personalidad del nifio, formar el cardcter y
desarrollar los atractivos intelectuales, artisticos y sociales propios del nifio,
en particular mediante el trabajo manual, y la organizacién de una
disciplina personal libremente aceptada y el desarrollo del espiritu de
cooperacién, la coeducacién y la preparaciéon del futuro ciudadano, de un
hombre consciente de la dignidad de todo ser humano (R. Gal en Palacios,
1995: 29).
No se trata de una doctrina “unitaria y acabada” (Villalpando, 2005: 300), sino que es un

criterio de generalizacién para las instituciones educativas en donde se aplican propuestas y técnicas
de la actividad educativa, las cuales aspiran a formar la individualidad dentro de la colectividad,
en un ambiente de libertad, actividad y vitalidad. En el trascurso de la prdctica fueron apareciendo
otras nociones como: interés, espontaneidad y autonomia; demostrando confianza absoluta en las

potencialidades naturales del nifio, quien ahora es el que realiza la actividad en la escuela, mientras
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su libertad individual y sus intereses son respetados mediante estrategias y técnicas novedosas.

Podemos reunir los principios de la Escuela Nueva, de la siguiente manera:

X/
L X4

X/
L X4

Conocimiento del desarrollo del nifio. Se apoya en una teoria de evolucién infantil dirigida a una
nueva concepcidon de lo que es el nifio y su desarrollo, construyendo una filosofia educativa
derivada de las investigaciones psicolégicas y de las prdcticas pedagégicas. La infancia ya no
es un estado incompleto e imperfecto'?, sino que es una etapa de la vida regida por leyes y
necesidades particulares. Su postura es de respeto hacia la naturaleza infantil, escribe Palacios
(1995: 30): “La escuela no debe ser una preparacién para la vida, sino la vida misma de los
ninos”. Ademds, debe incluir todas las formas de la actividad humana: manuales, intelectuales,
sociales, afectivas, etcétera. Gilbert (1977) opina que se tratard de una “escuela activa “[...] en
la medida en que utilice con fines educativos el haz de energia que emana del nifio” (p.91). De

hecho, Not (1983) determina que la Escuela Nueva se fundamenta en el “puerocentrismo”, el cual
considera al niflo como punto de partida, guia y objetivo.

Nueva filosofia de la educacién. Consiste en una comprensién novedosa de los problemas
educativos: “[...] una de las mds importantes deudas que la psicopedagogia y la historia de la
pedagogia tienen con relacién a la Escuela Nueva” (Palacios, 1995: 35). La escuela es el lugar
comun en donde las demandas sujetas a evolucidon son multiples, por lo cual se aprecia cierta
adhesién a principios antropolégicos: “La Escuela Nueva se defiende en este punto contra todo
totalitarismo [...]" (Gilbert, 1977: 104), y se proclama a favor del liberalismo en la infancia.
Concepto de educacién como proceso. Palacios (1977: 34) nos menciona que la educacién en la
Escuela Nueva se considera como proceso: “[...] para desarrollar cualidades latentes en el nifio y
la misma naturaleza infantil mds que para llenar su espiritu con otras cualidades elegidas
arbitrariamente por los adultos”.

Nocién de libertad. El nifio es libre y debe vivir en un ambiente de libertad: “[...] no hay un
ideario de ningun autor de la Escuela Nueva que no incluya entre sus nociones esta de la
libertad” (Palacios, 1995: 31). Debe emprender libremente sus bisquedas e investigaciones, lo
que significa participacién espontdnea no impuesta, en pleno ejercicio de su autonomia y
conciencia de solidaridad comunitaria dentro del proceso. Sin embargo, la libertad no es algo
dado, debe ser conquistada con disciplina y responsabilidad. Su aspecto democrdtico indica que
el programa no debe ser aventurado, el maestro asume la direccién y la orientaciéon de las
actividades, pero tomando en cuenta las ideas colectivas surgidas en libertad de opinién y

participacion.

10 Como era visto en la educacién tradicional.
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% El interés como punto de partida. El aprendizaje efectivo parte de alguna necesidad o interés del
nifio. Asi pues, la nueva pedagogia debe encontrar la correspondencia entre las necesidades del
alumno y los objetos capaces de satisfacerlas. La nocidén de interés va mas alld del simple
atractivo o curiosidad.

%* La actividad como esencia de su caracterizacién. Constituye el derecho del educando a participar
en su formacién. De acuerdo a Villalpando (2005: 303) la vida misma tiene varios aspectos de
actividad: orgdnicamente en el movimiento libre y en el juego; sensorialmente en la actividad
manual y en la manipulacién de material diddctico; a nivel emotivo en las actividades estéticas y
en la autoexpresion (teatro, danza, dibujo, modelado, canto, etcétera); intelectualmente en la
experiencia, en la solucién de problemas y en proyectos de investigacion; moralmente en la
conducta, disciplina, responsabilidad y autonomia; y socialmente en la participacién, solidaridad,
colectividad y colaboracién. Asi pues, la actividad debe tener sentido, contenido cultural y social.

** La vitalidad como respuesta a la idea de la vida. La concepcién vitalista educativa se integra en:
vida orgdnica (cuerpo), vida psiquica (alma) y vida espiritual (espiritu). Es importante desarrollar
las tres. La escuela nueva brinda: “[...] especial atencién a los ejercicios fisicos, al trabajo, al
desarrollo de un sentido corporativo, al cultivo estético y al espiritu activista e intelectual”
(Villalpando, 2005: 506). Asi pues, las exigencias se dirigen hacia el aspecto orgdnico-sensorial-
motor; a las actividades corporales y psiquicas (trabajos manuales y expresién corporal); a la
experiencia vital y al trato con el mundo circundante; a la formacién del sentido estético creador
(musica, canto, dibujo vy literatura); y hacia la personalidad auténoma y a la participaciéon social.

%* El alumno como autor de su propio desarrollo. De acuerdo a Not (1983), el alumno es capaz de
construir su propio conocimiento, por ser un sujeto cognoscente y critico dotado de todas las
herramientas para comprender y adaptarse al mundo, al mismo tiempo que puede transformarlo
y transformarse a si mismo. Asi pues el alumno, gracias a su naturaleza creadora: observa,
asocia, trabaja, actia, experimenta y expresa de acuerdo a sus intereses y necesidades.

% Nuevas formas de relacién maestro-alumno. La relacién es un acto comin de cooperacién, afecto y
camaraderia. El maestro es guia, entrenador, acompafiante, ayudante o auxiliar del nifio. Sin
embargo, su tarea es arduag, ya que debe construir las estrategias para que los alumnos lleguen
a los objetivos propuestos; por ello, la eliminacién de la autoridad del maestro no significa en la
prdctica la desapariciéon de su persona y su personalidad.

¢ Autonomia y autogobierno. Gracias al sentido de cooperacién y solidaridad, las clases se

entienden como comunidades porque los nifios trabajan en grupo fomentando asi las relaciones

interpersonales. En el sentido de autogobierno, a través de la discusion voluntaria, abierta y

honesta, se ensefia a practicar la democracia y la solidaridad; respondiendo a una imagen del
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hombre como ser libre, capaz de seguir un ideal, respetuoso de la opinién ajena; un ser de paz
por voluntad propia, inteligente, abierto e inventivo dispuesto a colaborar con el préjimo

extrayendo lo mejor de si mismo:

[...] el maestro-monarca abdica y cede el poder a sus discipulos, no por el
despecho ni por impotencia, sino por la voluntad de colocarlos en posicién
funcional de autogobierno. Confrontados con el problema, algunas veces
de manera dramdtica, los alumnos llegan, a comprender que la paz
necesaria para la creacién requiere la elaboracién y la observancia de un
reglamento (Gilbert, 1977: 98).

La escuela debe penetrar plenamente en la vida. Este principio se deriva de la manifestaciéon de los
intereses: “[...] es la naturaleza, la vida del mundo, los hombres, los acontecimientos, lo que
permitird al nino apreciar la brecha que existe entre lo que él es y aquello hacia lo cual tiende”
(Gilbert, 1977: 93). Dado que el interés resulta de la relaciéon del sujeto con el objeto, es
importante que estos objetos estén al alcance del alumno.

Nuevos contenidos de la ensefianza. El eje son las experiencias cotidianas de la vida, capaces de
despertar el interés y proporcionar los temas. Debido a que el aprendizaje mds importante se
encuentra fuera de las aulas, o sea en la vida, es necesario buscar los contenidos en la
naturaleza misma; los cuales ya no se transmiten, sino que se ponen a disposicidén de los alumnos
quienes despertardn asi el gusto por la vida en comunidad. Los libros sélo son un complemento.
Importancia a la actividad manual. Se establece la unién de la actividad manual con el trabajo
del espirity, lo cual logra la movilizacién integral de todas las potencialidades del nifio.

Espiritu creador. Es importante desarrollar las facultades creadoras del nifio por medio de
actividades libres en forma de trabajo que desarrollen en el nifio la imaginacién, la iniciativa y
la “audacia creadora”. Las técnicas son diversas y van desde los dibujos, modelados, trabaijos,
textos y exposiciones libres. Se fomenta la indagacién y el pensamiento original infantil.

Respeto de la individualidad. La personalidad es el producto de la individualidad. Aunque las
influencias sean las mismas, cada individuo es diferente y tiene su propia disposicion a
desarrollarse en una direccién mdas que en otra; por ello se aboga por tratar a cada nifio segin
sus aptitudes y gustos. La individualidad implica liberaciéon personal bajo un aspecto psicoldgico
(funcional) y otro espiritual (creativo); afirmando las caracteristicas psicolégicas individuales y las
aptitudes personales; asi la educacién puede adaptarse a los métodos de trabajo individual.
Liberar es conceder la palabra. La escuela nueva rechaza tanto el silencio como el discurso
magistral. El nifio es libre de expresar intereses, emociones, sentimientos y dudas. Ya sea por

medio de ensayos, narraciones o expresién verbal.
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+* Sentido de comunidad. La clase como una auténtica comunidad infantil debe fomentar la

solidaridad mediante los intercambios, el sentido democrdtico y la constitucion de
microsociedades cooperativas. Se integran cuestiones civicas, politicas, estéticas y religiosas
porque se trata de una escuela centrada, no sélo en el nifio, sino también en la comunidad y en
las circunstancias de la vida colectiva; por ello, la clase debe organizar situaciones de actividad
conjunta. De acuerdo a Lourenco Filho (1964), las clases debian: “[...] convertirse en pequefias
sociedades que inspiraban a los alumnos actitudes favorables al frabajo en comun”. El mismo
autor nos menciona que los alumnos organizaban en conjunto eventos recreativos, clubes y
asociaciones, dirigidos por ellos mismos a manera de una “comunidad en miniatura”. En esta
dindmica se insertan las cooperativas escolares, el teatro, el cine, las bibliotecas escolares,

etcétera; con autonomia, responsabilidad, participaciéon y creatividad.

La idea de la colectividad se realiza en dos formas concretas de
actividad, que son el juego organizado y el trabajo en comin; en el
primer caso se apoya en las nociones de la personalidad y de la
comunidad; en el segundo se apoya en la idea educativa del trabajo
individual al servicio de las metas colectivas importantes (Villalpando,
2005: 312).

1.3. METODOS MAS REPRESENTATIVOS

Villalpando (2005: 313-322), apoydndose en el trabajo de Luzuriaga'!, nos ofrece un panorama de

los métodos de la escuela nueva los cuales presentamos en el siguiente cuadro:

Nombre Educador Pais Planteamientos

Centros Decroly Bélgica Organizaciéon de acuverdo con las necesidades vitales vy

de funcionales de los nifios. Los libros se sustituyen por la

interés observacion, la asociacién y la expresién de lo observado.

Método Kilpatrick E.U.A. Ajuste de la actividad mental intencionada a los propésitos, por

de proyectos medio de la produccién, del consumo, de la resolucion de

problema y del perfeccionamiento.

Método P. Blonsky y URSS Aplicaciéon del método dialéctico a la pedagogia. Fusién de

de complejos  Pinkevich trabajo, naturaleza y sociedad.

Ensefianza F. Braune, Alema- Fusion de la comunidad de vida con la conversacién instructiva

sintética F. Kruegger nia y libre. Reemplazo de los programas de estudio por temas
y F. Rauche Asutria globalizados. Discusiones y debates en clase.

11 Autor que estudié y difundié el desarrollo de la Escuela Nueva.

(

L

Al

V18
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escolar

obtencién del material. Proyeccién positiva de la escuela en la
comunidad. Cooperacién, utilidad, progreso, eficiencia vy

1 Método Maria Italia Principio de autoeducacién. Las necesidades interiores impulsan
N Montessori Montessori a la actividad libre, concentrada, persistente y productiva.
D Abundancia de material didactico y ambiente hogarefio.

IV Escuela José ltalia Ejercicio individual de libertad. La educacién como la accién del
I serena Lombardo- propio yo. Autoactividad, trabajo individual y en conjunto.

D Radice

1] Plan Howard  O’Brien Inglate-  Asignaciones obligatorias y libres. Sistema de tarjetas (guias de
A Harris rra trabajo, bibliografias y control evaluativo).

L

I Plan Elena E.U.A Individualidad, autonomia y responsabilidad. Cada maestro se
Z Dalton: Parkhurts especializa en un dreq, y cada materia tiene su laboratorio en
A donde se congrega a alumnos de todos los grados. Contratos
:_l de compromiso. Material diddctico y biblioteca. Trabajo
E individual con cooperacién libre.

S

E Método Roger Francia Practica de la libertad en la actividad y en el trabajo por
Q Cousinet Cousinet equipos integrados libremente. Trabajo por sectores
U globalizados de conocimientos. Mobiliario y equipo adecuado.
| Biblioteca con contenidos graduados.

P Plan Pedro Alema- La escuela opera como una comunidad de vida: en el trabajo
o Jena Petersen nia del aula, en la conversacién libre, en los juegos educativos y en
S las actividades sociales.

D Sistema Antén Alema- Cinco escuelas diferentes en una sola: 1) nifios regulares; 2)
| Manheim Sickinger nia nifios de aprendizaje lento; 3) nifios que han fracasado; 4)
F nifios con capacidad superior; 5) nifios con deficiencias
E auditivas. Atencién a las diferencias y a la capacidad personal
z con el tratamiento educativo adecuado y derecho de todos a
N recibir educacion.

o

| Grupos Eduardo Suiza Grupos organizados de acuverdo a la capacidad para cada
A moviles Claparéde asignatura. Examen diagnéstico por asignatura.

D

o Grupos A. Jakiel Suiza Grupos méviles. El maestro organiza el trabajo en niveles de
z de clase avance.

S

S Republicas William E.U.A. Practica de la democracia, autonomia y responsabilidad:
o juveniles George “Aspectos de la vida escolar, como limpieza, orden, puntualidad,
c y disciplina, trabajo, participacién, premios y sanciones, son llevados a
1 Wilson la practica por alumnos y comisiones de alumnos, democrdticamente
A Gill elegidos para el cargo, y auxiliados siempre por los maestros”
L (Villalpando, 2005, p.319).

IZ Cooperativa  B. Profi Francia Espiritu cooperativo de alumnos, maestros y padres para la
A

N

actividades extraescolares con beneficio econdmico.
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T Comuni- Gustavo Alema- Comunidades de jévenes a las que se adhieren maestros (otros
E dades Winneken nia camaradas). Mutuo influjo de todos, alejando la autoridad manifiesta.
S escolares No hay directores sino colaboradores de un trabajo en comun.
N Sistema Carleton E.U.A. Educacion individualizada a través de la autoconciencia del
o Winnetka Washburne progreso. Actividades sociales, colectivas e individuales.

Escuela William E.U.A. Un solo plantel alberga al doble de alumnos. Alternancia de
C duplicada A. Wirt actividades en: patios, talleres, aulas, y biblioteca.
L Técnica Celestino Francia Medios de expresién con méaxima libertad. Sustitucién de libros
A Freinet Freinet de texto por trabajos de composicion para la imprenta.
S Expresién, esfuerzo, colaboracién e intercambio. Mayor
| importancia al dibujo, al canto y al juego.
F Trabajo Henrietta E.U.A. Actividades extraescolares como medio para mayores
I y Johnson y posibilidades de aprendizajes: “Es una exaltaciéon de la
c juegos Carolina autonomia de los alumnos, y un exceso en la disposicién
A dirigidos Pratt. complaciente de la escuela y de los maestros a esa autonomia;
D “trabajando” como lo hacen los mayores, y “jugado” a lo que
o se hace en la ciudad y en el campo, los nifios “aprenden” todo
S

lo necesario” (Villalpando, 2005, p.322).

Asi pues, la Escuela Nueva es rica en caracteristicas y orientaciones. De cualquier forma, el
comin denominador de todos es el principio de actividad en sus manifestaciones fisicas, sensoriales,
intelectuales y morales; asi como de una actividad basada en las manifestaciones emotivas y
creadoras: “[...] en sus instintos y tendencias de manipulacién, de juego, de actividad imaginativa”
(Luzuriaga, 2005: 69). Actividad referida a la experiencia y al mundo circundante del nifio.

1.4. PUBLICACIONES, ASOCIACIONES, ESCUELAS Y AUTORES

La extensidon del desarrollo de la Escuela Nueva y su cardcter internacional hace un poco complicado
integrar las diversas fuentes bibliograficas que hay al respecto, motivo por el cual me limitaré a cuatro
avtores: Luzuriaga (1957), Abbagnano (1964), Gilbert (1977) y Not (1983). De acuerdo a Gilbert

(1977) los educadores que se destacaron en los siguientes rubros fueron:

e Publicaciones (Gilbert, 1977: 87-88):

Autor Publicacién Ao
Stanley Hall Contents of children’s mind when entering school 1883
John Dewey Credo pedagogic 1897
Alfred Binet La fatigue intellectualle 1898
Edmond Demolins L’Education nouvelle 1898
William James Talks to teachers 1899
Edouard Claparéde Psychologie de I'enfant et pédagogie expérimentale 1905
Adolphe Ferriére Projet d’Ecole nouvelle 1909
Van Biervliet Premiers elements de pédagogie expérimentale 1910
G. Kerchensteiner Conception de I'école activa 1912
Edward Thorndike Psychologie pédagogique 1913




V74 | juego dramdtico y Sus aportacines desde to mirada de pedagagia pragmatista de okn pa«/zf, representante de b Leouely Naera, ey

Y=

AR
wh21
e Revistas (Gilbert, 1977: 87-88):

Revista Fundador Ao de fundacién

Pedagogical seminary Stanley Hall 1891

Archives de psychologie Edouard Claparéde 1901

Actudlités psichologiques et pédagogiques Pierre Bovet 1906

L’Educateur modern Philippe y Boncour 1907

L’education Berthier 1909

L’ére nouvelle New education fellowship 1922

® Asociaciones, escuelas o sociedades (Gilbert, 1977: 88):

Asociacién o sociedad Fundador Afio
“Teacher’s College” en Columbia N. M. Butler 1886
“National Association for the Study of Children” Stanley Hall 1893
“Sociedad para el Estudio Psicolégico del Nifio” Ferdinand Buisson 1899
“Oficina Internacional de las Escuelas Nuevas” Adolphe Ferriére 1899
“Sociedad Paidotecnia” Ovide Decroly 1906
“Instituto Juan Jacobo Rousseau” en Ginebra; la cual en Bovet y Claparéde 1912
1925 toma el nombre de “Oficina Internacional de Educacion”
“Nueva Educacion” Roger Cousinet 1921
“Laboratorio Pedagégico de Angleur” en Bélgica Jadot 1928
“Escuela Nueva Francesa” Chatelain y Cousinet 1945

Creacién de Escuelas Nuevas (Gilbert, 1977 y Abbagnano, 1964):

Nombre de la escuela Region Fundador Ano
Escuela Libertaria Polonia Ledn Tolstoi 1859
Instituto Escuela Nueva /Abbotsholme Inglaterra Cecil Reddie 1899
Escuela de Bedales Sussex Haden Badley 1891
Casa de educacion en el campo Alemania Hermann Lietz 1896
Escuelas de Munich Alemania Kerchensteiner 1896
Escuela Laboratorio Chicago John Dewey 1896
Junios Republique Estados Unidos Freville 1898
Escuela de Roches Normandia Edmond Demolins 1899
Casa de los Niiios Roma Maria Montessori 1900
Comunidad libre escolar Alemania Gustav Wyneken 1906
Escuela del Hermitage Bruselas Ovide Decroly 1907
Maison des petits Suiza Edouard Claparéde 1914
Método de proyectos Estados Unidos Kilpatrick 1918
Cooperativa Escolar Francia Barthélemy Profit 1919
Ecole nouvelle Francia Roger Cousinet 1920
Summerhill Inglaterra S. Neill 1921
Método de trabajo libre por grupos lena Peter Petersen 1923
Plan Dalton Massachusets y Chicago  Miss Parkhurst 1922
Imprenta en la escuela Francia Ceestin Freinet 1925
Colonia Gorki URSS Antén Makdrenko 1925
Escuela Experimental de Mail Ginebra Robert Dottrens 1930
Ciudad Escuela Pestalozzi Florencia Codignola 1944



http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%89cole_nouvelle_de_la_Source&action=edit&redlink=1
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Ledn Tolstoi (1828-1910, Rusia) es considerado como el precursor del movimiento, su principio
fundamental fue fomentar de manera natural la libertad como condiciéon necesaria para propiciar el
interés (Abbagnano, 1964: 656); otro principio es el de no intervenciéon en la educacién lo que significa
“no violencia”, por lo cual el maestro no debe sobreponer su personalidad sobre la del nifo, siendo la
paz el ideal supremo. Cecil Reddie (1858-1932, Inglaterra) trabajé el principio del interés continuado
reforzando las materias normales con métodos no tradicionales; ademds favorecié las actividades
fisicas, actividades manuales, actividades artisticas, visitas a talleres y granjas, diversiones sociales y
juegos colectivos. Haden Badley (1865-1957, Inglaterra) estimulé la realizacién de proyectos de
investigacion personal y asociada considerando a la educacién como un proceso activo de
descubrimiento y apropiaciéon por parte del alumno; su propdsito era establecer un mundo real y a la
medida del nifio, familiarizdndolo con lo esencial en la vida por medio de la experiencia adaptada a
las necesidades y a la capacidad infantil. George Kerschensteiner (1854-1932, Alemania) elaboré su
propuesta de “escuela del trabajo”, la cual supone libertad, espontaneidad, creatividad, autonomia,
autogobierno y espiritu social y comunitario con objetivos prdcticos; asi pues, introdujo: talleres,
laboratorios, campos agricolas, cocinas, etcétera, fomentando la autocorrecciéon y la individualidad
sobre la base de las necesidades activas y las fuerzas morales del alumno (Luzuriaga, 1957: 62).
Edmond Demolins (1852-1907, Francia) se manifesté a favor de la formacién de individuos abiertos,
auténomos, arriesgados y responsables, por medio de una escuela de cardcter abierto y democrdtico;
entre sus principios se encuentran: propiciar la manifestaciéon de las aptitudes latentes del nifio,
despertar las curiosidades intelectuales, y abrir las vias de acceso a la ciencia y a la vida (Luzuriaga,
1957: 73). Hugo Gaudig (1860-1923, Alemania) desarrollé el concepto de una escuela de trabajo que
propicie la autonomia del alumno en los procesos de actividad, en el establecimiento de fines, en la
organizacién del trabajo, y en la eleccién de las formas de control y correccién; asi pues, por medio de
la experimentacién, la escuela se convierte en un taller comunitario donde se adquieren los
conocimientos y destrezas. Maria Montessori (1870-1952, Italia) afirmé que el pensamiento es
fabricado por la experiencia sensorial, resalté la importancia del ejercicio individual y concreto, y
desarrollé una concepcidon liberal y serena de la disciplina porque creia en las posibilidades de
creacién del nifio; ademds, elaboré toda una concepcién del papel de la educadora como guiaq,
afirmando que la personalidad del nifio es unitaria y debe ser totalmente activa (Montesssori en Revista
de Pedagogia, en Luzuriaga, 1957: 79). Por su parte, Edouard Claparéde (1873-1940, Suiza)
consideré a la educaciéon no como preparacién para la vida sino la vida misma: la escuela tiene que ser
activa porque la vida es accién y es por ello que la escuela debe transformarse asemejdndola a una

tienda, a un taller o a una granja, por medio de la recreacién; ademds, desarrollé el término de
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educacién funcional basada en la necesidad de saber, buscar y trabajar por medio del interés y, de
hecho, el saber estd al servicio de la accién para alcanzar la satisfaccion del deseo. Adolphe Ferriére
(1879-1960, Suiza) considerd al impulso vital espiritual como la raiz de la vida, o sea, como la fuente
de toda actividad espontdnea, personal y productiva: “La escuela activa es la escuela de la
espontaneidad, la escuela de la expresién creadora del nifio. Responde a esta aspiracion hacia la
libertad que hay en el fondo de todas las almas humanas” (Luzuriaga, 1957: 66). Ovide Decroly
(1981-1932, Bélgica) fomentd la expresién infantil confiando en la escuela como un ambiente de vida
que brinda los estimulos para la actividad personal del nifio, quien tiene la capacidad de percibir,
pensar y actuar, desarrollando asi el conocimiento; es reconocido por los centros de interés que se
basan en el andlisis de las experiencias de vida. Para Roger Cousinet (1881-1973, Francia) la
actividad debe ser libre y curiosa para poder responder a las necesidades; basé su propuesta en la
expresion libre por medio del dialogo y en la investigaciéon libre por grupos que propicia las
producciones colectivas, bajo la idea de un comunismo integral, en donde la autoridad es abolida y el
nifio es el autor: decide, orienta, actda y transforma las cosas. Alexander Sutherland Neill (1883-1973,
Escocia) fomentd un sistema pedagdgico libre con espiritu critico, renunciando a la disciplina, a la
direccién, a lo moral y a lo religioso, manteniendo su fe en la innata bondad del nifio quien necesita
gozar de libertad, autonomia, respeto y aprobacién de los demds; sus actividades mds caracteristicas
son las asambleas generales, las lecciones individuales, el juego, el teatro, la danza, la musica y los
deportes. Por Ultimo, mencionamos a Celestin Freinet (1896-1996, Francia) quien basé su propuesta en
la socializaciéon de la experiencia individual empatizando con los ideales de revolucién social,
fraternidad y justicia compartida; ademds, propiciando que el nifio sea el artesano de su propia
formacién, abogé para que la curiosidad encuentre el libre curso para expresarse; Not (1983)
mencioné que Freinet se integré al pragmatismo debido al tanteo experimental que propuso para la
busqueda de los medios en el proceso de investigacion y, de hecho, el salén se caracteriza por ser el
lugar comin para el trabajo colectivo en forma de talleres que propician la cooperaciéon y la
comunicacién con la finalidad de preparar para una sociedad ideal o futura de tipo socialista en

donde el poder es compartido.
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CAPITULO 2
JOHN DEWEY:
PRAGMATISMO PEDAGOGICO Y ESTETICO

John Dewey se desarrollé en diversos campos del conocimiento: psicologia, 16gica, ética, estética,
sociologia, politica y pedagogia; es reconocido por sus contribuciones a la renovacién pedagégica, y su
compromiso sociopolitico lo llevé a encabezar movimientos a favor de la democracia, la justicia, y la
igualdad; por eso es necesario identificar los sucesos sociales, politicos y econdmicos de su tiempo, y
relacionarlos con su trayectoria educativa y politica. También, es importante estudiar los aspectos
esenciales del pragmatismo, forma de pensamiento originalmente norteamericano. En el presente
capitulo, se integra la comprensién de los principios de experiencia, interés, libertad, democracia y su
método general de investigacién. La finalidad es relacionar los principios pedagdgicos con su

propuesta estética, lo cual nos servird para establecer su conexién con el juego dramatico.

2.1. JOHN DEWEY, TRAYECTORIA EDUCATIVA Y POLITICA

Nuestras condiciones econdémicas relegan aidn a muchos
hombres a un estado servil. Como consecuencia, la
inteligencia de los que dominan la situacién prdctica no es
liberal. En vez de actuar libremente para someter al mundo a
los fines humanos, se dedica a manejar a los demds hombres
para fines que no son humanos en cuanto que son exclusivos.
John Dewey. Democracia y educacién.

El siglo XIX estadounidense se caracterizé por el desarrollo urbano, el surgimiento de las grandes
fdbricas, la expansién hacia el oeste, y la construccidon de carreteras y lineas férreas, bajo perspectivas
de progreso, prosperidad y paz. El sur hacia que la esclavitud rindiera sus mayores beneficios en la
industria algodonera, debido a las exigencias de la Revolucién Industrial. De 1837 a 1849 se crearon
escuelas normales y se construyeron bibliotecas publicas, al mismo tiempo que se institucionalizé la
asistencia escolar obligatoria’? para proteger a los nifios contra la explotacién. Mientras se

desarrollaban el individualismo y los monopolios, surgia el movimiento abolicionista.

12 Desde el surgimiento de Estados Unidos como nacién independiente se reconocié a la educacién como servicio piblico de
cardcter gratuito para la igualdad democrdtica, ajena a cualquier diferencia de raza o de credo.
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John Dewey nacié el 20 de octubre de 1859 en Burlington, Vermont, poblacién integrada por
descendientes de los primeros colonos y por inmigrantes irlandeses. El padre de Dewey era almacenero
y cuando en 1861 comenzé la Guerra Civil'3 se alisté voluntariamente en la caballeria de Virginial4.
Su madre, apasionada pietista'3, alquilaba las habitaciones de su casa a universitarios hasta que
decidié acompaiiar a su marido a Virginia junto con sus hijos. Concluida la guerra, en 1867 Dewey vy
sus hermanos ingresaron a una escuela publica muy heterogénea porque habia nifios ricos, pobres,
americanos e inmigrantes, y colaboraban en las actividades agricolas o industriales de sus familias.

En tiempos de la “Reconstruccion” (1865-1877) las universidades de Harvard, Yale y Princeton
se destacaban como centros de educacién superior. El Darwinismo social'® y la teoria del capital
humano'” eran aceptados. También fue el auge del periodismo, la literatura y las revistas en masa,
principalmente en New York. La economia se caracterizaba como modernizante, competitiva y
capitalista, y la democracia con oportunidades para todos se transformé en una plutocracia econémica
(oportunidades para pocos), imperando la desigualdad econémica. Poco a poco fueron apareciendo
los partidos socialistas (en New York, Philadelphia y Chicago, principalmente) pretendiendo derribar al
corporativismo'8 capitalista por medio del anarquismo y comunismo.

Dewey en 1875 ingresé a la University of Vermont donde, bajo la influencia de T.H. Huxley'?,
se interesé por la filosofia. De 1879 a 1881 fue profesor de secundaria y un afio después ingresé a la
Johns Hopkins University en Baltimore y establecié contacto con Stanley Hall, fundador de la psicologia
de la era evolutiva. Dewey obtuvo su doctorado en filosofia con la tesis The Philosophy of Kant. En 1884
ingresé a la University of Michigan como profesor y director del Departamento de Filosofia. En 1886 se
casé con Alice Chipman, mujer de actitud critica hacia las injusticias sociales; Alice alenté a su esposo
para abordar el campo de los problemas de la vida cotidiana, participando en los movimientos
reformistas politicos-sociales:

[...] entre ellos, el naciente feminismo, con el que progresivamente se fue
identificando cada vez mdés, hasta el punto de que en 1919 fue el Unico
hombre que encabezé una manifestacién pidiendo el voto femenino (Guichot,

2010: 183).

13 Conflicto originado por el antagonismo econémico entre el Norte y el Sur: los nortefios consideraba a la esclavitud como
algo incompatible con la sociedad democrética, competitiva y capitalista; en cambio, los surefios luchaba por continuar en el
esclavismo. Al final, triunfé el Norte, con un fuerte espiritu civil.

14 De hecho, de acuerdo a Guichot (2010), la guerra causé una profunda impresién en Dewey siendo una de las
inspiraciones para sus reflexiones en torno a la violencia.

15 Integrante de un movimiento del protestantismo.

16 H, Spencer aplica la ley de la evolucién biolégica a la vida social y econdmica, en términos de competencia: los débiles
caen y los fuertes avanzan.

17 El cual considera a la educacién como una inversién econdémica.

'8 Firmas competidoras en una sola organizacién.

19 Quien estudié sobre las interrelaciones e interdependencia de todo proceso vital entre los seres vivos, los cuales
conforman una unidad.
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En aquella época se desarrollé una época de manifestaciones y huelgas, al mismo tiempo que
se originaba una inmigracién desmedida. En el dmbito educativo, a finales del siglo XIX ya existia un
sistema de educacién nacional de base democrdtica, con todos los niveles y modalidades; sin embargo,
de acuverdo a Harbaugh (en Degler, 1987: 392) el sistema de escuelas puiblicas era corrupto e
incompetente, la ensefianza rutinaria, las clases atestadas, los programas atrasados, los maestros sin
preparacién adecuada y los salarios deplorables. El interés de Dewey por la educacién publica lo
condujo a fundar el “Schoolmaster Club of Michigan” con la colaboracién de profesores de diversos
niveles educativos. Posteriormente, fue profesor en la University of Minnesota donde creé la primera
“Catedra Nacional de Educaciéon” y, debido a su interés por la psicologia, realizé un estudio sobre el
proceso de aprendizaje y organizé convenciones sobre temas de atencién, memoria, imaginacién y
pensamiento. Al ampliar su interés por la ética, la politica y las teorias de la democracia, se integré
activamente a un circulo liberal liderado por Henry Carter Adams vinculado a un programa para la
abolicién del trabajo. En 1894, John Rockefeller lo invité a trabajar en la University of Chicago como
profesor y director de los departamentos de Filosofia, Psicologia y Pedagogia. Lo que mdés lo atrajo al
residir en Chicago fue el clima de reforma social y politica en el que se desenvolvia. De hecho,

conformé la “Progresive School of Chicago” con base en sus orientaciones politicas; sin embargo:

Un enfrentamiento abierto entre E. Bemis, -profesor liberal de la Universidad
de Chicago- y Nelson Rockefeller quien controlaba con su poder econdmico a
la mencionada universidad y ademds era presidente de la famosa compaiia
petrolera Standard Qil, motiva una encendida defensa de la libertad de
catedra de John Dewey en la revista Educational Review (Niebles, 2005: 32).

Dewey y la activista radical Jane Addams, apoyaban a los sindicatos de trabajadores
industriales cuando se integraba la “Unién Civica de Chicago”. En 1895 presenté el “Plan of
Organization of the University Primary School” y financiado en 1896 por un grupo de padres y bajo
los auspicios de la University of Chicago, abrié su escuela elemental “The Laboratory School”20; que
formé parte de la “Progresive School”, buscé comprobar nuevas teorias pragmdticas sustentadas en la
psicologia educativa, bajo los principios de: aprender por la accién; la actividad personal como centro
de la educacién; y la importancia de los intereses del nifio. Dewey fue miembro de los comités de la
“Herbart Society for the Scientific Study of Teaching” y de la “llinois Society for Child Study”: “[...]
abanderadas del movimiento educativo centrado en el nifo” (Guichot, 2010: 185). En 1897 publicé My
pedagogic creed, School and Society en 1899 y The child and the curriculum en 1902.

Mientras tanto, ya para la toma de posesion de Theodore Roosevelt en 1901, la nacién
emergia como potencia mundial pero la corrupcién imperaba, motivo por el cual agricultores, jornaleros

e intelectuales se manifestaban. Asi pues, hubo una gran actividad de reformistas por medio de los

20 En la que Dewey asumié la direccién, con la participacion de su esposa Alice, llegando a tener 23 maestras.
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diarios, libros y revistas populares donde se escribia sobre las masacres raciales, los monopolios y las
prdcticas corruptas, lo cual presioné a Roosevelt a ampliar los servicios civiles. William H. Taft asumié la
presidencia en 1909 y los Estados duplicaron los presupuestos a la educacién, permitiendo que
maestros y psicdlogos experimentales realizaran la reforma educativa; ademds, los colleges y las
universidades aumentaban su matricula, especializaciéon e investigacién: “Para el final de la Era
Progresista la erudiciéon de los norteamericanos habia sobrepasado a la de los europeos en algunos
campos y la habia igualado en muchos otros” (Harbaugh y Link en Degler, 1987: 393). Sin embargo, la
reforma educativa no fue bien recibida por los tradicionalistas y algunas autoridades educativas
reprimian la libertad académica, ademds de que se perdia el contacto con las humanidades. Se puede
decir que la educacién contribuyé a la movilidad social, pero no integré a todos los grupos étnicos ni
clases sociales y a los nifios se les continuaba explotando en las fdbricas; mientras el marxismo renacia
en este ambiente. John Dewey, tras luchas burocrdticas y diferencias politicas con el rector de la
University of Chicago, concluyé su “Laboratory School” en 1904; posteriormente, ingresé a la University
of Columbia en 1905 y presidié la “American Psychological Association”. Tiempo maés tarde, fundé “The
Teacher League” en New York, pronuncidndose a favor de la formaciéon docente dentro del sistema
educativo. Como activista politico, Dewey sostenia que: “[...] una democracia politica es imposible sin
una democracia econdémica e industrial” (Guichot, 2010: 186), entonces se integré al “Circulo Liberal de
Nueva York”, y establecié amistad con el anarquista Piotr Kropotkin. Dewey, junto con su esposa Alice,
apoyé el derecho al voto femenino y luché por la igualdad educativa de la mujer; ademds, participé
en la “Asociacion Nacional para el Avance de la Gente de Color”. En 1906 refugié en su casa a
Maximo Gorki, quien habia sido rechazado en los hoteles de la ciudad.

En 1913 Thomas W. Wilson llegé a la presidencia de los Estados Unidos. A partir de 1914,
Dewey opinaba sobre politica nacional en el semanario The New Republic y, al afio siguiente, fundé la
“Asociacion Americana de Profesores Universitarios”. Durante los afios de la Primera Guerra Mundial
(1914-1918), Estados Unidos vivié una ligera depresién superada por la produccién de armamento
bélico con la que se abastecia a los aliados. Wilson creia que una victoria alemana podria implantar el
dominio del militarismo alemdn en Europa y ser peligro para Estados Unidos, postura que le hizo ganar
de nuevo la presidencia en 1916. En ese mismo afio Dewey publicé Democracy and Education, donde
redne sus ideas filoséficas y educativas, y fue nombrado miembro de honor del primer movimiento
sindical de los maestros neoyorkinos. En 1917, el mismo Dewey comenzé a considerar positiva la
intervencién americana en la Primera Guerra Mundial porque “[...] esperaba que la intervencién
contribuyese a la reorganizaciéon del mundo en un orden democrdtico, caracterizado por el fin del

capitalismo y de las clases altas privilegiadas” (Guichot, 2010: 186), pero cambié de parecer:
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[ ...] su pensamiento acerca de la contienda y de la politica internacional
sufriria una profunda revisiéon, ya que se implicé en un movimiento que
pretendia incluir dentro de las leyes internacionales una cldusula que
declaraba que cualquier tipo de guerra era un crimen y sélo una forma ilegal
de resolver las disputas entre las naciones (Guichot, 2010:186).
Tras dos ataques maritimos de los alemanes, las tropas norteamericanas?! ingresaron a Europa

en octubre de 1918. El Partido Socialista Antibélico fue acogido por el pueblo, pero el gobierno
maquilé un exitoso programa de propaganda a favor del reclutamiento militar?2. El 11 de noviembre
concluyé el armisticio con una serie de negociaciones econémicas. En 1920 el gobierno estadounidense
concedié el derecho al voto a las mujeres como retribucién por su contribucién en la guerra. Las familias
“comunes” vivian en pequeiias ciudades y adquirian automéviles, escuchaban el radio, asistian al cine y
compraban electrodomésticos y ropas de confeccién: “[...] este nuevo mundo de cosas materiales
posiblemente ejercié poco efecto sobre las ideas de la gente” (Cochram en Degler, 1987: 470); por lo
cual, la mayoria de los ciudadanos aceptaban la revolucién capitalista.

Mientras tanto, las huelgas de los obreros23 se consideraban peligrosas porque las clases
medias temian una revolucién socialista. En 1926 viajé a México para dictar algunas conferencias en la
Universidad Nacional de México (Beltran, 2000: 50); este vidje le permitié conformar con Diego Rivera
la “Comisiéon Dewey” que fue una especie de tribunal internacional de opinién donde se revisé el caso
de Ledn Trostky, condenado por Stalin en Mosci. Ademds, la libertad de pensamiento se suprimia con
una represiva campaia “antiroja”, arrestando sin juicio a cientos de extranjeros supuestamente
izquierdistas y radicales; de hecho, en New York, se arrestd y se electrocutéd a los anarquistas Nicola
Sacco y Bartolomeo Vanzetti en agosto de 1927, motivo por lo cual se organizaron protestas en todo
el mundo donde participaron, entre otfros, Albert Einstein, Anatole France y el mismo Dewey, quien en
New Republic expresé su vergiienza por pertenecer a un pais con un sistema judicial injusto. Rechazando
el “Tratado de Versalles” y la “Liga de las Naciones”, Dewey fundé en el mismo afio un movimiento
pacifista denominado “Pacto de Paris”, y viajé a la Unién Soviética para apreciar la experimentacién
educativa: “[...] pero las purgas stalinistas le harian cambiar de opinién respecto al valor de aquél
experimento politico; el sentimiento fue reciproco, pues también sus obras fueron condenadas por el
dictador” (Beltran, 2000: 50). Su esposa, Alice Chipman murié en 1928.

En 1929 la bolsa de valores se derrumbéd, ocasionando la pérdida de los ahorros de
inversionistas y el cierre de fdbricas, empresas y comercios, lo cual ocasiondé un gran desempleo. En
New York surgié una literatura de rebelidn, pero eran grupos aislados; en general, se abordaban mas

los temas antifascistas y antibélicos que los anticapitalistas. En 1930 Dewey se jubilé de la University of

21 Cinco millones de hombres, pobres y ricos.
22 Como medida represiva se implanté la “Ley de Espionaje” la cual prohibia la interferencia con el reclutamiento.
23 A quienes los patrones condenaban y pUblicamente los atacaban como “rojos”.
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Columbia y viajé a Francia obteniendo el nombramiento de doctor honoris causa por la Universidad de
la Soborna. Tres afios mds tarde, Franklin D. Roosevelt asumié la presidencia.

De 1930 a 1940 Dewey publicé algunos textos politicos y radicales, desarrollando una etapa
de compromiso politico formando parte de la “Liga para la Accién Politica Independiente”, la cual se
convertiria en el “Partido Liberal” pretendiendo enfrentar a los partidos demécrata y republicano que
se repartian el poder en Estados Unidos. En 1938 publicé Experiencie and education, donde escribié:

Todos los movimientos sociales suponen conflictos que se reflejan
intelectualmente en controversias. No seria una buena sefial de salud si un
interés social tan importante como la educacién no fuera también un
campo de lucha, préctica y tedéricamente (Dewey, 1967: 3).
En ese mismo afio Roosevelt es reelecto, motivo por el cual Dewey decidié apartarse del

activismo politico. En el contexto internacional, los regimenes totalitarios del Japén, ltalia y Alemania se
extendian. A pesar de los movimientos pacifistas y neutralistas, la armada de Estados Unidos ya se
habia fortalecido porque el gobierno de Roosevelt se convencié de que Hitler representaba una
amenaza. En 1941 los japoneses lanzaron bombas sobre la flota norteamericana en Pearl Harbor,
motivo por el cual se declaré la guerra a Japén; tres dias después, Alemania e ltalia declaraban la
guerra a los Estados Unidos. En mayo de 1945 Alemania se rindié; y en septiembre, después de los
acontecimientos de Hiroshima y Nagasaki?4, Japén también. Al morir Roosevelt en el mismo afio, Harry
S. Truman asumié la presidencia. En 1946, Dewey recibié el nombramiento de doctor honoris causa por
la Universidad de Oslo. Al finalizar la guerra, aumentaron los gastos federales a la ayuda social y el
creciente empleo de mdquinas origind una mayor productividad, favoreciendo el establecimiento de
corporaciones multinacionales y el acceso al mercado exterior; sin embargo, en las ciudades se
incrementaban los problemas de delincuencia y pobreza. Estados Unidos decidié integrarse a la
“Organizaciéon de las Naciones Unidas”; sin embargo, Truman decidié luchar contra las presiones
externas comunistas con la famosa “Doctrina Truman”, la cual se anunciaba como ayuda a las naciones
para resistir la subversién. En 1950 la URSS entrend y equipd a la milicia de Corea del Norte, motivo
por el cual Estados Unidos envié fuerzas auxiliares a Corea del Sur para evitar un triunfo comunista. La
ONU decidié una guerra con obijetivos limitados para no causar un rearme mundial. Tras una serie de
negociaciones, se pacta la tregua en 1953, sin embargo:

Al terminar esta guerra, los Estados Unidos habian enviado un cuarto de
millén de soldados al otro extremo del planeta y habian dejado atrds a mds
de 30.000 muertos, como testimonio de su decisién de defender de la
agresiéon comunista de las naciones independientes (Resefia de la historia
norteamericana, 1979: 169).

24 La bomba atémica fue un proyecto secreto iniciado en 1940 en Manhattan contra Alemania, costé 2000 millones de
délares. Segun Degler (1987), causé la muerte de 70 000 personas y la desaparicién de otras 10 000.



V74 | juego dranitico y sus aportaciones desde b mirada do o pedagagia pragmatista de okn pamf, representante de b Lsewele Nueva,

En 1951 Dewey es nombrado doctor honoris causa en humanidades por la Universidad Nacional
Auténoma de México?5. John Dewey muere en New York el 1 de junio de 1952, a los 93 afios de edad,
un mes antes de su muerte habia aceptado ser lider en calidad de vicepresidente del “Comité Estatal

del Partido Liberal” de New York.

2.2. EL PRAGMATISMO, FILOSOFIA DE CARACTER ACTIVO

El pragmatismo en una corriente de pensamiento desarrollada principalmente en Norteamérica,

en donde John Dewey fue personaije clave. Dicha escuela:

[...] a diferencia de la mayor parte de las filosofias que la procedieron, no
ofrecia teorias sobre Dios y el Universo. Brindaba en cambio, una forma de
evaluar los actos y las ideas en términos de consecuencias en la experiencia
concreta. El pragmatismo sostiene que no podemos rechazar cualquier
hipétesis si emanan de ella consecuencias Utiles para la vida. La decisidn
pragmatista con respecto a la verdad o la falsedad de una idea se basa,
entonces, en la prueba experimental: la prdactica o “funcionalidad” es el
método correcto para encontrar la verdad (De Santis en Degler, 1987: 313).
El pragmatismo se asocia a la idea del progreso a través de la evolucién, y a la idea de la

verdad obtenida por medio de la investigacién cientifica. Asi pues, tanto la teoria como la prdctica se
integran en una filosofia de cardcter activo que pretende ser transformadora del mundo. De hecho,
Broccoli (1974) lo caracteriza como pensamiento creativo contrario a la actitud contemplativa de la
filosofia. El pragmatismo atribuye a la experiencia ése cardcter creativo como instrumento para el
porvenir, a manera de reconquista imaginativa, conectando la inteligencia con un futuro no realizado
con posibilidad de transformacién. Asi pues, la inteligencia pragmdtica es creativa y no mecdnica.
Ademds, es reflexién sobre el actuar, el proceder y el hacer humano de manera precisa y
concreta; su escenario es la vida social inmediata de la cual deriva sus consideraciones educativas. El

conocimiento fomenta la vida y guia la accién.

He ahi el origen conceptual de la educacién: algo mds que una masa de
posibilidades de reaccién, adquiridas en el hogar, en la escuela, en el trato
social. Dichas relaciones son congénitas o adquiridas. Las primeras se hallan
vinculadas a la vida instintiva del hombre como el miedo, el amor, la
imitacién, la curiosidad; las segundas son hdbitos manuales, intelectuales o
emocionales, que orientan la vida del hombre, recursos y medios adecuados
para comportarse adecuadamente. El problema de la educacién consiste en
organizar esta variedad, siempre creciente de reacciones, cuyo designio es el
de coadyuvar a la realizacién de actitudes cada vez mds eficaces, en un
mudo susceptible de mejorar incesantemente (Villalpando, 2005: 338).

Asi pues, solamente la accién, sea manual o intelectual, promueve la experiencia; y la educacién

es la continua reconstruccién de ésta experiencia. Los precursores del pragmatismo fueron Chauncey

25 http:/ /www.unam.mx/acercaunam/es/unam_tiempo/unam/1950.html
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Wright y Charles S. Pierce; sus desarrolladores Williom James y John Dewey; y sus continuadores
William Heard Kilpatrick y John L. Childs.

De acuverdo a Brabucher (1959: 281) el origen de la teoria pragmatista de Dewey fue
motivada por tres rasgos: 1) Estados Unidos tenia més de 100 afios de su autonomia, pero nadie habia
hablado de las consecuencias pedagégicas de la democracia; 2) durante la segunda mitad del siglo
XIX Norteamérica se desarrolld como un “gigante industrial”, pero no existia una filosofia de la
educacién que abordara dicho aspecto; 3) la ciencia moderna como origen de la revolucién industrial,
como andlisis del método cientifico y como teoria cientifica de la evolucién. De acuerdo al texto de
Broccoli (1974) Dewey determiné que la investigacién social posibilita el conocimiento al descubrir los
significados auténticos y, ademds, tiene por objeto transformar la cultura?é. Asi pues, el conocimiento es
visién retrospectiva y el pensamiento visidon prospectiva, al mismo tiempo que se van recuperando el

concepto de costumbre y las actitudes emocionales.

Una cultura se convierte en “intelecto objetivo [...] cuando no descuida el arte, la
imaginacién, las emociones. En los paises totalitarios, el teatro, el cine, los
espectdculos, también las exposiciones de cuadros, los discursos, las
manifestaciones populares, los deportes, los circulos recreativos, estdn sometidos a
reglas, como parte de los medios de propaganda gracias a los cuales las
dictaduras se mantienen en el poder sin que las masas las consideren opresivas.
En resumen, es necesario, poner de manifiesto que las emociones y la imaginacién
contribuyen a conformar los sentimientos y las opiniones publicas, mas que la
informacién y el razonamiento (Broccoli, 1974: 119).

Para Dewey, la investigacion adquiere su cardcter pragmdadtico cuando se concibe a la accién
como método y medio, y no como un fin; y el proceso es que cuando una situaciéon problemdtica se
resuelve surge otra, con lo cual se puede mejorar los propios métodos y enriquecer lo ya
experimentado. Por lo tanto, la investigaciéon integra la participaciéon del conocimiento, los valores y la
construccion en comunidad; y la finalidad seria convertir la actitud cientifica en elemento cultural, sin
predicar un estado de perfeccién. Dewey sostuvo que el pragmatismo fomenta una educacién cientifica
y auténoma para determinar sus propios fines y objetivos; de hecho, el pragmatismo define a la
educacién como una forma de participar democrdtica, libre y comunitariamente en la sociedad. Asi
pues, la educacién como proceso de formacidén de las disposiciones fundamentales, intelectuales y
emotivas, define a la filosofia como una “Teoria general de la educacién” (Broccolli, 1967: 127);
ademds, al generarse con la participaciéon de todos adquiere el cardcter de pedagogia progresiva
capaz de encontrar una actuacién prdctica: “Por medio del arte de la educacién, la filosofia puede dar
vida a métodos aptos para que utilicen las energias humanas conforme a las concepciones serias y
reflexivas de la vida (Dewey, Democracia y educacién, en Broccoli, 1974: 127). De hecho, la educacién

es el laboratorio en donde la creatividad provee los instrumentos necesarios para la interminable e

26 Pero sin desdefiar las costumbres que implican acciones, sensaciones y sentimientos.
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indeterminada accién, concretando asi las distinciones filoséficas. Luzuriaga (1957) mencioné que el
pragmatismo fue la base para la elaboracién de una teoria de la “educacion por la accién”,
considerando a Dewey como el creador de la escuela activa, introduciendo formas de ocupacién activa
afiliadas a la vida. Asi, la educacién es funcién vital y actividad social en donde la finalidad es
asegurar la experiencia y el desarrollo. De hecho la escuela tiene: “[...] la posibilidad de ser una
comunidad embrionaria, una sociedad en miniatura” (Luzuriaga, 1957: 53).

Otro de sus desarrolladores, William James (1842-1910, University of Harvard), sostuvo que la
independencia de la mente y el derecho a construir cualquier hipétesis vigorizan nuestra voluntad: “[...]
si alguien se sentia mas feliz o se conducia mejor como resultado de creer en determinada ided, esa
idea debia considerarse como verdad” (De Santis en Degler, 1987: 314); asi pues, lo verdadero es lo
que prdcticamente sostiene y guia la accién humana para fomentar la vida. La vida para James es una
masa de hdbitos prdcticos, emocionales e intelectuales sistemdticamente organizados que nos
encaminan a nuestro destino. Consideré a la educacién como la organizacién de recursos y capacidades
de conductas y tendencias para el comportamiento, en donde lo importante son las “reacciones
congénitas” como el miedo, el amor, la curiosidad, la imitacién, la emulacién, la manipulacién, etcétera.
Confié en la capacidad del hombre para la libre accién, al igual que sostuvo que las decisiones
humanas influyen en el proceso de los acontecimientos porque los resultados son dados por la inventiva
y la inteligencia del ser humano. Debido que para James las teorias son instrumentos, mds no
respuestas, determiné que el pragmatismo “[...] no tiene dogmas y ninguna doctrina evita su método”
(De Santis en Degler, 1987: 314). Sus puntos de vista conquistaron a muchos, debido a que
representaban una desviacién del pensamiento filoséfico y religioso del pasado. Su texto pedagédgico
Charlas a los maestros, fue reeditado por Dewey (su principal discipulo).

William H. Kilpatrick (1877-1965, University of Columbia), uno de sus continuadores, consideré
que la educacién debe dirigirse a la vida para mejorarla porque es parte del mismo proceso. De
hecho, la educacién le da valor a la vida al rehacerla continuamente: “[...] en niveles cada vez mds
altos y mas ricos” (Luzuriaga, 1957: 58). Proyecté una educacién que forme individuos capaces de vivir
en una democracia social respetuosa de la personalidad autodirectora; asi pues, la educaciéon es
fundamento para la accién social. De hecho, la cultura es el instrumento educativo mds importante
porque determina la manera en cédmo vive cada grupo y mejora su vida. Psicolégicamente, aprendemos
lo que vivimos al mismo tiempo que la personalidad se va construyendo: “Aprendemos mejor cuando la
vida actia con sentido y entusiasmo [...] Todo el organismo interviene en toda actividad significativa. El

pensar, el sentir, los impulsos, la accién corporal, todo coopera en cada acto” (Luzuriaga, 1957: 58).
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2.3. PRINCIPIOS PEDAGOGICOS DE JOHN DEWEY

Organizar la educacién de modo que las tendencias activas
naturales sean dedicadas plenamente a hacer algo,
reconociendo al mismo tiempo que el hacer requiere
observaciéon, adquisicion de informacién y el uso de una
imaginacién constructiva, es lo que mds se necesita hacer
para mejorar las condiciones sociales existentes.
John Dewey, Democracia y educacién.
Como el objetivo de este trabajo va dirigido hacia la relacién que tienen algunas de las propuestas de
John Dewey con el juego dramatico como actividad educativa, solamente nos referiremos a cuestiones
que nos pueden apoyar, mismas que son: su postura contra la escuela tradicional, su manera de
comprender a la educacién y al educador, su conceptualizacion de la libertad y la experiencia, su

propuesta del método general de investigaciéon, la funcién de una educacién para la democracia, el

nexo que se establece entra el juego y el trabajo, y la ubicacién de las artes en la escuela.

2.3.1. POSTURA CONTRA LA ESCUELA TRADICIONAL

De acuerdo a las teorias tradicionalistas del siglo XIX educar era perfeccionar las potencialidades
latentes en el nifio hacia un estado de desarrollo completo por medio de la memoriaq, la razén y la
voluntad; entre mds dificultad hubiera el “poder” desarrollado era mds grande: “Engendrar dicho
poder en contra del interés y de la inclinaciéon natural, suponia una disciplina mental asi como cierta
disciplina moral” (Brubacher, 1959: 278). Las materias se elegian de acuerdo a su valor disciplinario
bajo un método de instruccidn autoritario, en donde la sumisién y la obediencia eran las mds grandes
virtudes. Se trataba de una educacién centrada en el maestro quien transmitia las “verdades” del

depésito del saber. Dewey afirmaba que el fin de la escuela tradicional era:

[...] preparar para una vida adulta que era, a su vez, una preparacién para
una vida después de la muerte. El nifio, y méas tarde el adulto, estaban
preocupados prepardndose para una etapa futura de la vida més que para
vivir rica y plenamente hoy (Brubacher, 1959: 277).

El maestro imponia las reglas de conducta y se colocaba como el agente comunicador del
conocimiento; el alumno sélo tenia que ser un décil receptor. Se trataba de una educacién ajena a la
capacidad y a la experiencia de los nifios, impidiendo su participaciéon activa en el desarrollo del
aprendizaje; aprender significaba: “[...] adquirir lo que ya estd incorporado en los libros y en las
cabezas de sus mayores” (Dewey, 1967:14). Asi pues, lo ensefiado se pensaba como producto
acabado y estdtico porque se suponia que el futuro seria parecido al pasado. Dewey caracterizé a

dicha escuela como rutinaria, abstracta y carente de una filosofia de la educacién.
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2.3.2. LA EDUCACION DESDE LA PERSPECTIVA FILOSOFICA DE JOHN DEWEY

Para Dewey, la filosofia y la educacién no pueden desligarse porque la escuela es el laboratorio de
comprobacién de las hipétesis de vida que la filosofia?” va trazando. Es un proceso que comienza de
manera inconsciente desde la edad mds temprana el cual va modelando las facultades del individuo:
“[...] saturando su conciencia, formando sus hdbitos, ejercitando sus ideas y despertando sus
sentimientos y emociones” (Dewey en Abbagnano, 1964: 641). Dewey definié a la educacién como:
“[...] aquella reconstruccién o reorganizacion de la experiencia que da sentido a la experiencia y que
aumenta la capacidad para dirigir el curso de la experiencia subsiguiente (Dewey en Guichot, 2010:
188). La educacién es proceso permanente que se sirve de la inteligencia como método de observacién,
de experimentacién y de razonamiento reflexivo para poder mejorar la calidad de vida del individuo
y de la sociedad. Debido a que las experiencias son relaciones activas entre el ser humano y su

ambiente natural y social, educativamente dardn la oportunidad para que el nifio se afilie a la vida.

El pragmatista subraya que se comience por algo que resulte cercano al
infante, que el objetivo es la apreciacion de qué es la vida social, lo que ésta
supone y cémo se ha desarrollado. [...] A través de experiencias que
tipifican situaciones sociales (cocinar, arreglar el jardin, trabajar la madera,
etc.) mediante un contexto de gran significaciéon para el nifio o nifia, se
estimula la observacién, el pensamiento légico, la capacidad creadora y
constructiva del sujeto (Guichot: 2010, 190).
A partir de la comprensién del contenido, del valor social y del sentido de cooperacién en la

experiencia, se puede fomentar en el nifio la democracia como forma de vida que se hace patente en
las prdcticas culturales y en las relaciones sociales cotidianas; es por ello que la escuela debe
convertirse en una “auténtica comunidad democrdtica” en donde los nifos adquieren las capacidades
intelectuales y las actitudes sociales acordes, por medio de actividades como la cocina, costurq,

carpinteria, jardineria, etcétera, en las cuales se ponia en funcionamiento:

[...] los cuatro intereses naturales de la infancia: el constructivo -que, desde
simples coordinaciones sensorio-motoras evoluciona hacia el uso de
herramientas y habilidades técnicas-, el investigador o experimental, el social
-deseo de comunicar y compartir experiencias- y el expresivo o artistico
(Guichot, 2010: 193).
De hecho, la finalidad de la educacién es ayudar al nifio a resolver los problemas que surgen

de su contacto habitual con los ambientes fisico y social; es por ello que el punto de partida deben ser

las actividades comunes en las que el nifio se sienta directamente comprometido.

La escuela debe representar la vida actual, una vida que sea tan real y vital
para el nifio como la que vive en su casa, en el vecindario o en el campo de
juego... Entendida como una vida social simplificada, la vida de la escuela
debe desenvolverse gradualmente a partir de la vida doméstica (Dewey en
Abbagnano, 1964: 642).

27 Considerada como método para el descubrimiento y como instrumento para interpretar los problemas.
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De hecho, trabajar con materiales “brutos” (arcilla, telas, madera, etcétera) permite al nifio
mayor oportunidad para proyectar sus propias ideas, desarrollar sus propios productos y obtener
resultados: “Para Dewey, el aspecto cientifico, el técnico y el artistico estdn intimamente fundidos en las
primeras actividades del nifo en que se permite a éste desarrollar sus potencialidades en un sentido
activo y social” (Abbagnano, 1964: 642).

Por otro lado, reconocié como las trasformaciones tecnolégicas impactaban en la manera en
cdmo aprendia el nifio. Cuando los bienes se producian en los talleres artesanales del vecindario, el
nifo aprendia de la observaciéon y su participacién directa: “[...] primero bajo forma de juego e
imitacién, luego casi como un aprendizaje, en toda clase de actividades y servicios sociales”
(Abbagnano, 1964: 643). De hecho, consciente de que no se puede predecir cdmo serd la civilizacién
futura, Dewey propuso formar individuos auténomos capaces de actuar eficazmente, atendiendo las
facultades e intereses individuales; dichos individuos también deben saber disefiar formas de conexién
entre los hechos del pasado con los del presente, para que el pasado sea instrumento para abordar el
futuro. Ademds, la escuela como espacio de produccién, comunicacidon y reflexion de experiencias
relevntes de vida social, permite una formaciéon democrdtica. Los nifios son seres activos y reflexivos que

aprenden cuando se enfrentan a las situaciones problemdticas.

Por una parte, si el nifio aprende a anticipar con la imaginacién los resultados
probables de lo que estd haciendo o de lo que va a hacer, tendrd, en cierta
medida, libertad para elegir y examinar el desarrollo futuro de los
acontecimientos. Por otra parte, después de su eleccidén, tendrd un medio de
apreciar si las circunstancias ambientales van a favorecer o a entorpecer el
proyecto. En fin, la eleccién de una meta le sugerird en qué orden deberd
actuar para aprender (Brubacher, 1959: 283).
Si las problemdticas surgen de las actividades reales de la vida serdn muchas y diversas,

porque asi es la vida. El hecho de convivir amplia las experiencias, enriquece la imaginacién y educa.
De hecho, Dewey (1995: 20) expresé que los juegos dramdticos son experiencias de participacion
ludica, personal y vital, a través de los cuales los nifios comprenden que los adultos son sus semejantes

por medio de la reproduccién espontdnea e incidental de las acciones del mundo adulto.

2.3.3. EL EDUCADOR DEMOCRATICO, UN PUNTO DE VISTA RENOVADOR

Dewey (1967) describié la misién del educador consistente en: “[...] seleccionar aquellas cosas, dentro
de la experiencia existente, que contengan la promesa y la potencialidad de presentar nuevos
problemas, que al estimular nuevos métodos de observacidon y de juicio amplien el drea de la
experiencia ulterior” (p. 94). La fase ética se encuentra en ceder al nifio la oportunidad de elegir el
problema, despertdndole el deseo activo de informacién y produccién de nuevas ideas; por lo tanto, el

maestro sugiere, incluso como un compaiiero, pero no puede dictaminar ni tampoco imponer.
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El educador democrdtico se compromete responsablemente con su sociedad porque reconoce la
importancia de su labor docente; es un ser con iniciativa intelectual, capacidad de decisiéon y, sobre
todo, actitud cientifica: “[...] una actitud abierta y comprensiva, limpia de prejuicios, dispuesta siempre
a poner las ideas a prueba en la experiencia y a modificarlas sélo de conformidad con la experiencia
misma” (Abbagnano, 1964: 645). Ademds, se mantiene alerta para detectar las actitudes y tendencias
ideales que van surgiendo, al mismo tiempo que intenta comprender qué es lo que pasa en las mentes
de sus alumnos cuando estdn aprendiendo. El educador democrdtico no excluye, sino que individualiza
a partir del estudio de las capacidades y necesidades del grupo de individuos con los que estd
tratando; ademds: “El plan debe ser lo suficientemente flexible para permitir libre juego a la
individualidad de la experiencia y sin embargo lo bastante firme para dar la direccién hacia un
continuo desarrollo de la capacidad” (Dewey, 1967: 68). Por ser el miembro mds maduro, es
responsable de las interacciones e intercomunicaciones que se dan en el grupo como comunidad.

Asi pues, considerando a la educacién como “el método fundamental del progreso y de la
accién social”, el educador toma en cuenta que al ensefiar no sélo educa individuos, sino que al mismo
tiempo contribuye a formar una vida social justa (Dewey en Abbagnano, 1964: 644). Ademds, como
guia de un proceso colectivo, debe tener la capacidad para crear los ambientes fisicos y sociales

adecuados que puedan propiciar experiencias enriquecedoras y de responsabilidad social:

El ambiente [...] es cualquier condicién que interactia con las necesidades,
propdsitos y capacidades personales para crear la experiencia que se tiene.
Aun cuando una persona construya castillo en el aire estd interactuando con
los objetos que edifica en su fantasia” (Dewey, 1967: 47).

Por ello debe: “[...] conocer intimamente las condiciones de la comunidad local, fisicas, histéricas,
econdmicas, profesionales, etcétera, con el fin de utilizarlas como recursos educativos” (Dewey, 1967:
42). El educador democrdtico debe reflexionar sobre lo que hace y cémo lo hace, y comprender:” [...]

la total estructuracion social de las situaciones en que se halla la persona” (Dewey, 1967: 49).

2.3.4. EL SENTIDO DE LA LIBERTAD

Una sociedad progresiva valora las individualidades porque las considera medios para el crecimiento.
La libertad, como aspecto pedagédgico, se relaciona con un proceso educativo auténomo de
descubrimiento; por lo tanto, la actividad mental requiere de una liberaciéon activa en las formas de
exploracién, investigacion y aplicacién.

De aqui que una sociedad democrdtica, en armonia con su ideal, deba
permitir la libertad intelectual y el juego de los diversos talentos e intereses,
en sus medidas educativas. La quietud fisica puede ser desfavorable para la
realizaciéon de un problema, para emprender las observaciones necesarias,
para definir y para realizar los experimentos que comprueban las ideas
sugeridas (Dewey en Villalpando, 2005: 307).
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Asi pues, libertad de inteligencia es también libertad de observacién, de movimiento y de juicio.
Dicha libertad se expresa en pensamientos, imaginaciones y deseos, lo cual permite al educador
conocer a sus alumnos y, por consecuencia, un desarrollo auténtico y continuado del nifio.

La educaciéon como cuestion de libertad se fundamenta en la vida y en la experiencia; sin
embargo, Dewey reconocié que el control social trabaja de manera muy efectiva en la cotidianeidad.
Por ejemplo, cuando los nifios juegan se entregan aceptando reglas predeterminadas que “controlan”
la conducta: “Estas reglas tienen la sancién de la tradicion y de los precedentes. Los que estdn en el
juego han visto quizd partidos de profesionales y tratan de emular a los mayores” (Dewey, 1967: 60);
de hecho, los nifios cambian las reglas cuando los grupos de adultos considerados como modelos han
introducido un cambio en ellas. Sin embargo, dentro de un ambiente de integracién y cooperacion, los

que toman parte del juego no se sienten sujetos a la voluntad del adulto.

Los nifios aprenden la diferencia cuando juegan unos con otros. Estdn
dispuestos, y a menudo demasiado dispuestos si cabe, a recibir sugestiones de
un niflo y a dejarle dirigir si su conducta afiade algo de valor experimentado
a lo que estdn haciendo y en cambio se resisten a la tentativa del mandato
(Dewey, 1967: 63).

Dentro de la prdctica educativa, el educador debe reducir las ocasiones en que ejerce su
autoridad a voluntad personal; en cambio, debe responder a los intereses del grupo con acciones que
sean de interés para todos. Es por todo lo mencionado que la escuela progresiva considerd al maestro
como un guia creador de un ambiente de libertad. Al respecto, Dewey (1967) escribié lo siguiente: “He
oido casos en que se rodea a los nifos con objetos y materiales y después se les deja entregados por
completo a si mismos, repugndndole al maestro aun sugerir lo que podria hacerse con los materiales,
para no restringir su libertad” (p. 87). Es por ello que el maestro debe conocer las capacidades,
necesidades y experiencias pasadas de sus alumnos y: “[...] permitir que la sugestién hecha se
desarrolle en planes y proyectos por medio de las ulteriores sugestiones aportadas y organizadas en
un todo por los miembros del grupo” (Dewey, 1967: 88); de esta manera el plan adquiere calidad de

trabajo cooperativo y no de dictadura.

2.3.5. LA EXPERIENCIA COMO NUCLEO PEDAGOGICO

El nicleo de la propuesta pedagdgica de Dewey es la experiencia del nifio considerado como un ser
intensamente activo; es por ello que la escuela debe fomentar dicho proceso experiencial considerando
los atributos infantiles. El individuo, desde que es un recién nacido, es un animal humano que aprende a
ser hombre por medio de los significados colectivos que le va atribuyendo a sus experiencias (Beltrdn,
2000: 48); y toda experiencia implica verificaciéon sensorial, percepcion consciente de las relaciones

entre el individuo y su entorno y, por lo tanto, pensamiento: “En la continvidad entre naturaleza y
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experiencia humana radica la fe democrdtica de Dewey y sus recomendaciones educativas” (Beltrdn,
2000: 48). Experiencias pueden ser aspectos nobles, enriquecedores, placenteros; pero también
aspectos desfavorables, precarios, inciertos e irracionales. Ademds, no todas las experiencias se
relacionan a la subjetividad porque no sélo se trata de sensaciones, imdgenes o impresiones personales;

sino que también las acciones y actitudes no subjetivas se adhieren a ella:

Amar, odiar, desear, temer, creer y negar no son estados del espiritu, sino
operaciones activas que conciernen a otras cosas. Para la reflexién filoséfica,
la experiencia debe entenderse en su significado mds amplio y comprende el
sol, las nubes, la semilla, la cosecha y, al mismo tiempo, el hombre que
trabaja, siembra, inventa, sufre, goza. De tal manera, la experiencia abraza
entero el mundo de los sucesos y las personas y es esencialmente historia
(Abbagnano, 1964: 636).

La experiencia tiene doble aspecto: ensayar y experimentar; por lo tanto, comprende tanto la
prueba como el conocimiento. La direccién consiste en la organizacién de los métodos y la seleccién de
los materiales educativos adecuados; asi como de saber distinguir las experiencias valiosas de las que
no lo son. Ademds, cualquier experiencia afectard, ya sea para bien o para mal, las cualidades de las
experiencias ulteriores haciendo mas facil o mds dificil actuar; lo importante es provocar experiencias
que provoquen curiosidad, ya que éstas son las que fortalecen la iniciativa y crean deseos intensos
para penetrar a la persona e influir en sus actitudes. De hecho, una civilizacién se va concretando segin
el grado en que las experiencias previas cambian las condiciones objetivas de las experiencias
subsiguientes; lo anterior quiere decir que el mundo es lo que es por lo que han hecho y transmitido las
actividades humanas anteriores: “La experiencia no es un agregado de sensaciones o ideas simples,
sino un empefio activo y en cierto modo social” (Abbagnano, 1964: 639). Asi pues, la experiencia no
ocurre en el vacio: “La afirmacién de que los individuos viven en un mundo significa, en concreto que
viven en una serie de situaciones” (Dewey, 1967: 46); estas situaciones son inseparables unas de otras
debido a la interaccién entre el individuo, el ambiente, los objetos y otros individuos. El objetivo es, por
lo tanto, que las experiencias tengan un efecto favorable en el futuro, ademds, la experiencia en su

aspecto de prueba, tiene una dimensién estética:

Sufriendo las consecuencias de sus actos, el nifio adquiere cierto sentimiento
acerca de ellas. Las aprecia o las desprecia. Cuanta mds atencién directa o
intensa concede a la apreciacién o a la depreciacién, mds interés otorga a los
valores estéticos. Para Dewey ese interés no se limita, en el programa, a las
bellas artes, sino que se extiende a las artes industriales, domésticas y
liberales. Se aplica, pues, a la historia, a las matemdaticas y a la ciencia tanto
como a la musica, la pintura y la poesia (Brubacher, 1959: 288).
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2.3.6. EL METODO GENERAL DE INVESTIGACION

Dewey disefd su escuela experimental inspirdndose en las actividades cooperativas de la vida social.
Al denominarla “escuela laboratorio” intenté darle la misma categoria que la de un laboratorio de
ciencias fisicas; en dicho laboratorio educativo los nifios se enfrentan a situaciones problemdticas
abordadas a partir de experiencias propias. Por lo tanto:

Debe organizarse de manera que ofrezca a los alumnos la oportunidad de
dedicarse a actividades propia de sus situaciones de vida efectiva de modo
que, sintiéndose miembros que contribuyen y participan en una comunidad de
vida cooperativa, puedan convocar y aprovechar los conocimientos Yy
habilidades proporcionados por la ciencia, la historia y el arte para resolver
los problemas o dificultades que se les presenten en el curso de las mismas
(Beltran, 2000: 52).
La prdctica se concreta en forma de trabajo manual en los diversos talleres, cocinas, cultivos,

etcétera; en donde los nifios reproducen actividades de la vida cotidiana por medio de un proceso
metodolégico indirecto de descubrimiento, indagacién (reflexién) y experimentacién (por ensayo-error)

asociado a las relaciones productivas de la vida colectiva, lo cual permite conocer su comunidad.

De andlogo modo, puesto que la democracia defiende en principio el libre
intercambio y la continuidad social, debe desarrollar una teoria del
conocimiento que vea en éste el método por el cual una experiencia sirve
para dar direccién y sentido a otra. Los progresos recientes en fisiologia,
biologia y légica de las ciencias experimentales proporcionan los instrumentos
intelectuales especificos para elaborar y formular tal teoria. Su equivalente
educativo es la conexién de la adquisicién del conocimiento en las escuelas
con las actividades u ocupaciones realizadas en un medio de vida asociada

(Dewey, 1995: 287-288).
Los temas deben subordinarse al desarrollo de las capacidades e intereses de los nifos;

ademds, los materiales implican un proceso de estudio cientifico en relacién con su papel en la cultura.
El propésito de Dewey no era proponer un método diddctico preciso, sino un método de ensenanza
familiarizado con un método general de la investigacién influenciado por los métodos de investigacion
cientifica. Asi pues, su escuela no busca hacer discipulos, sino formar investigadores con interés activo
por las cosas y las personas, capaces de enfrentar los problemas.

Cuando los nifios construyen sus propias simulaciones van ganando progresivamente experiencia
social debido a que no sélo participan en la planificacién de proyectos, sino también realizan una
divisién cooperativa del trabajo; por lo anterior, podemos afirmar que el desarrollo mental también es
proceso de participacién social. De hecho, la funcién del pensamiento reflexivo como método de
experiencia inteligente es: “[...] transformar una situacién en la que se tienen experiencias
caracterizadas por oscuridad, dudas, conflictos, es decir, perturbadas, en una situacién clara, coherente,

ordenada, armoniosa” (Dewey en Abbagnano, 1964: 637).
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A partir de la fusién de las explicaciones escritas por Luzurriaga (1947), Abbagnano (1964) y

Brabucher (1959) y el propio Dewey (1995), las etapas del método general de investigaciéon son:
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El nifio, en mdxima libertad y sin apresuramiento, tiene una situacién de
experiencia directa y auténtica que le despierta interés; a partir de dicha
situacion, surge una situacién problemdtica que lo lleva a iniciar la busqueda hacia
una solucién. Dicha situacion se debe percibir como: “[...] algo que presente algo
nuevo (y, por lo tanto, incierto o problemdatico) y, sin embargo, lo bastante ligado
con los hdbitos predominantes como para provocar una respuesta eficaz” (Dewey
en Abbagnano, 1964: 643). Asignar los problemas puede ser fécil pero impide la
génesis de problemas reales, es por ello que una situacién problemdtica debe
estar lo mds alejada posible de lo que acontece rutinariamente en la escuela; en
cambio, debe originarse en las actividades del hogar y de la comunidad.

Se estimula al pensamiento y surge un problema auténtico por medio del
raciocinio; esta etapa se denomina como intelectualizacién del problema. Una
situaciéon problemdtica genuina debe brindar al nifio la oportunidad para
delimitarla y precisarla intelectualmente por si mismo. En lugar de ir directamente
a la conclusién, se presentan obstdculos y, cuando la perspectiva se vuelve
confusa, el problema exige una investigacion.

Cuando ya se tienen las ideas o hipétesis iniciamos la busqueda de los datos y del
material de observacién y experimentacién. El nifio debe realizar las observaciones
e investigaciones de manera directa y, para la inspecciéon de datos, debe tener a
su disposicion el material de consulta que posea la informacién (no limitado a los
libros de texto); un buen capital es suministrado por la experiencia pasada de los
nifios. Las observaciones sélo deben ser las necesarias. La experimentacién consiste
en ensayar las diversas hipétesis planteadas.

Se trata de la reelaboracién intelectual de las hipétesis originales que hace posible
la gestaciéon de nuevas ideas las cuales no se adquieren, sino que se formulan y
ordenan. Para ello, se requiere del compromiso y de la responsabilidad del nifio
en situaciones significativas en las que su actividad genere, sostenga, signifique,
conecte y reafirme las ideas. El objetivo de esta etapa es restaurar la continvidad
de la experiencia interrumpida. Al formular una hipétesis el nifio piensa y divisa
las rutas posibles para continuar su camino y, de hecho: “[...] el alumno desarrolla
en su imaginacién las probables consecuencias de cada una“(Brubacher, 1959:
289). Es importante destacar el hecho de que no hay en ninguna hipétesis un
resultado seguro, siendo el riesgo una cualidad de la experiencia, un desafio
verdadero y una aventura.

Consiste en someter las hipdtesis a prueba de la experiencia. Es el momento de la
indagaciéon y del restablecimiento de una situacién integrada aplicando
prdcticamente las ideas elaboradas para su comprobacién y, de paso, aclarando
su significaciéon y sentido. El objetivo es resolver el problema y, para Dewey:

“[...] el pensamiento consiste en algo mds que lo que sucede simplemente en el
interior de la cabeza. Supone también una accién sobre las cosas, una alteracién
de las condiciones fisicas del medio con vistas a comprobar si las consecuencias
que se sufren, soportan o corroboran previsiones hipotéticas” (Brubacher, 1959:

290).
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Debemos percatarnos que se trata de un proceso de investigacidn que conlleva una “matriz
social” y lo relevante es que el esquema descrito es aplicable tanto a la ciencia como: “[...] al mundo
del sentido comun [...] dondequiera que hay vida consciente, vida espiritual, hay investigacién”

(Abbagnano, 1964: 637).

Un individuo tiene que ensayar realmente, en el juego o en el trabajo, algo
con el material, desarrollando su propia actividad impulsiva y después de
observar la interaccién de su energia y la del material empleado. Esto es lo
que ocurre cuando un nifio comienza a construir con bloques y, es también, lo
que ocurre cuando un hombre de ciencia comienza en su laboratorio a
experimentar con objetos no familiares (Dewey, 1995: 136).

Asi pues, después de formar una hipdtesis en vista de la solucién de un problema, se ensaya
para ver qué sucede; por lo tanto, ensayar es una invasién del futuro. Modificar estos ensayos con base

a los resultados anteriores es actividad inteligente y significativa.

Cuando las escuelas estén equipadas con laboratorios, talleres y jardines y se
utilizan ampliomente las representaciones dramdticas, los juegos y los
deportes, existen oportunidades para reproducir situaciones de la vida y
para adquirir y aplicar la informacién y las ideas a la realizacién de
experiencias progresivas. Las ideas no se separan, no forman una isla
aislada. Animan y enriquecen en el transcurso ordinario de la vida. La
informacién es vitalizada por su funcién, por el lugar que ocupa al dirigir la
accién (Dewey, 1995: 142).
Por lo tanto, se trata de ofrecer a los alumnos algo qué hacer, no algo qué aprender, y el hacer

exige pensamiento. Los nifios estdn llenos de preguntas fuera de la escuela y ése es el material?2® mds
real que debe complementarse con las herramientas y las oportunidades para actuar dentro de la
escuela. Mientras las investigaciones de los nifos sean mds espontdneas y numerosas, las propuestas de
solucién serdn mds ingeniosas y diversas. El pensamiento creador, cuando incursiona en lo nuevo, es
espiritu inventivo porque: “El goce que los nifios mismos experimentan es el goce de la construccién
intelectual, de la creatividad” (Dewey, 1995: 140).

La prdctica tiene una cualidad intelectual, dotdndose de significado y sentido, cuando las
situaciones de la experiencia se abordan metédicamente. Todo lo anterior tiene consecuencias
pedagdgicas positivas que van mds alld de fines exclusivamente “utilitarios”: Asi pues, la escuela puede
ofrecer la oportunidad para adquirir y comprobar ideas e informaciones en tareas activas que
representen situaciones sociales significativas. Para ello, Dewey albergé la idea de establecer

conexiones entre los temas de la leccidn y las experiencias mds directas de la vida cotidiana.

28 E| material no sélo son los pensamientos, sino también las acciones, los hechos, los sucesos y las relaciones de las cosas.
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2.3.7. EDUCAR PARA UNA SOCIEDAD DEMOCRATICA

Para Dewey la democracia era forma de vida y proceso permanente de liberaciéon de la inteligencia,
mds que una forma de gobierno. El movimiento progresivo fue partidario de un ideal democrdtico
respetuoso de la libertad individual, gestor de relaciones sociales mds humanas y con capacidad de

didlogo. Bajo esta interpretacién, la educacion se constituye como forma de accién politica:

La construccidon de la democracia sélo puede lograrse desde la educacién vy,
por tanto, es necesario que los sistemas educativos sean asimismo
democrdticos para que la educacién pueda formar demécratas y ser critica
ante la sociedad, la praxis educadora habrd de fundarse en la razén y los
métodos cientificos. En este punto, politica y educacién funden su identidad,
consiste en dotar de direccién racional a los asuntos sociales (Beltrdn, 2000:
48-49).
La educacién sin control reflexivo consolida las relaciones de las clases sociales existentes,

reproduciendo los intereses de los dominadores. La finalidad de Dewey era, por el contrario, disminuir
los efectos de las desigualdades econémicas por medio de la educacién, porque: “La ciencia, la
educacién y la causa democrdtica son una sola cosa” (Dewey en Beltrdn, 2000: 51). Ademds, creia que
el consenso de cardcter democrdtico ayudaria a hacer menos opresivas las relaciones de clases y, a su
vez, fomentaria la comunicacién.

La experiencia adulta contiene elementos de la naturaleza, pero también actitudes, motivos e
intereses que han producido el desarrollo y la organizacién social, los cuales no deben ser antagénicos
de la vida del nifio; por eso Dewey trabajé por una escuela de vida en comunidad donde cada grupo
es un grupo social en miniatura que participa en la experiencia presente: “Los campos de juego,
talleres, laboratorios, etc.,, no sélo dirigen las tendencias activas naturales de la juventud, sino que
suponen comunicacién y colaboracién“(Luzuriaga, 1957: 55). De esta maneraq, se insertan los principios
de organizacién social cooperativa, asociacién e intercambio; por lo que la escuela progresiva asume
la funcién de agente de reforma social y no de reproduccién: “[...] la extensién de la democracia al
lugar de trabajo consiste en la posibilidad efectiva de determinar las condiciones y los fines del propio
trabajo a través de la armonizacién de los diferentes individuos implicados en el mismo” (Beltran, 2000:
52). Por lo tanto, las aulas se constituyen como lugar de vida y trabajo creando una pequefia
comunidad en donde se simplifica el medio social, no hay horarios segmentados y el centro de la
jornada escolar la constituye “una especie de juego libre” en donde nifos y nifas adoptan una
ocupacion doméstica e indagan sobre los aspectos que la rodean hasta lograr la comprension de las
relaciones humanas, sociales, econdmicas, politicas, culturales, etcétera, respecto a la ocupacién elegida.
En este proceso educativo de participacién de la experiencia se van formando, indirectamente, las
condiciones para que el nifo dirija sus propias capacidades hacia un uso social de acuerdo a sus

posibilidades. De hecho, una democracia en la educacién se interesa por la mayor participacién posible
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en la experiencia por el mayor nUmero posible de ninos, lo cual exige libertad y: “[...] el derribo de la
antiguas barreras de razas, clases o sectas que estorban su libre comunicacién” (Brubacher, 1959: 292).

Brubacher (1959) describié la escuela democrdtica como el lugar en donde se estimulan las
disposiciones y los intereses voluntarios de los nifos, contra las imposiciones del maestro; dicha escuela
forma a los nifios para que actien participativamente en la experiencia de sus comunidades con
objetivos de reconstruccién social. Asi pues, debemos considerar que la educacién y la politica son una

misma cosa, porque ambas buscan una gestion inteligente de los asuntos sociales:

Dewey no estaba dispuesto a abandonar los esfuerzos educativos por
reconstruir el orden social, a favor de tentativas violentas. [...] Para triunfar,
la revolucién debe ir acompafada de un cambio interno en las disposiciones
mentales y morales. Sélo la educaciéon puede efectuar esas modificaciones.
Pero esto requiere tiempo [...] el sentido de la democracia en educacién es un
sentido moral. Para Dewey, lo moral y lo social son una sola cosa. La marca
moral de una sociedad democrdtica consiste en que trata la experiencia de
modo que le permite compartir con los j6venes las oportunidades de una
gestién inteligente de los asuntos sociales. La pedagogia adecuada consiste
aqui en compartir con el alumno no sélo el capital basado en la experiencia
de la raza, sino también la experiencia de hacer y obrar de acuerdo con las
propias decisiones (Brubacher, 1959: 293-294).
El movimiento educativo luchaba por un nuevo orden social justo y planificado incesantemente

con visién constructiva hacia las necesidades y los problemas actuales. De hecho, Dewey definié a la
educacién como: “[...] el método fundamental del progreso y de la accién social” (en Abbagnano,
1964: 644). En dicho método el maestro contribuye formando individuos auténomos, capaces de elegir
con libertad sus multiples formas de asociacién e, incluso, hablé de una ingenieria social: “[...] capaz de
sanar los conflictos, eliminar las injusticias y superar los prejuicios y las hostilidades de raza, religién,
nacién y clase social” (Abbagnano, 1964: 645). El remedio para el desequilibrio social y politico, segin
Dewey, es llevar el método cientifico al campo de los problemas humanos; dicho método cientifico no es
moralmente indiferente ni neutral; mdas bien es: “[...] el método de la comunicacién de la tolerancia, de
la apertura mental, de la prontitud a reconocer el propio error, de la disposicidn a comprender las
ideas ajenas sin imponer las propias” (Abbagnano, 1964: 645). De hecho, Dewey consideré a la
escuela nueva como empresa social (1967: 64), dejando en claro que la “sociabilidad” en los nifios es
algo natural y es motivo para fomentar una vida comunal auténtica en la escuela. Dicha “vida comunal”
no es espontdneaq, sino que se construye con pensamiento y planteamientos; por lo tanto, el educador
tiene la responsabilidad de conocer a los nifios y de seleccionar las actividades que fomenten una
organizacién social en donde todos tengan la oportunidad de contribuir responsablemente.

En otro aspecto, Dewey estuvo consciente de la influencia del progreso tecnolégico y cientifico

en la cotidianeidad de los nifios. En Experiencia y educacién (1967) escribié que:



V74 | juego dranitico y sus aportaciones desde b mirada do o pedagagia pragmatista de okn pamf, representante de b Lsewele Nueva,

La vida social contempordnea es lo que es en muy gran medida por los
resultados de la aplicacién de las ciencias fisicas. La experiencia de cada nifio
y cada joven, en la ciudad y el campo, es lo que es actualmente por los
aparatos que utilizan la electricidad, el calor y los procesos quimicos. Un nifio
no come alimentos que no supongan en su preparacién y asimilacién principios
quimicos o fisiolégicos. No lee con luz artificial o hace un viaje en automévil o
en tren sin ponerse en contacto con operaciones y procesos que ha
engendrado la ciencia (p. 101).
Al respecto, reconocié como sano introducir a los nifios en cuestiones cientificas mediante el

conocimiento de sus aplicaciones sociales de la vida diaria. Asi, no sélo se aprende sobre cienciq, sino
que también se abre el camino hacia la comprensién de los problemas econémicos e industriales de su
sociedad?? que determinan las relaciones de los seres humanos. También es el camino hacia propuestas

que puedan producir un mejor orden social mas alld del beneficio y poder particulares.

Se nos dice, por una parte, que las relaciones humanas, domésticas e
internacionales, son tan complejas, y de otra parte que los seres humanos son
en tan gran medida criaturas de la emocién y el hdbito, que hacen imposible
un plan social de amplia escala y una direccién por la inteligencia (Dewey,
1967: 103-104).
Sin embargo, su propuesta gira en torno al esfuerzo educativo, reconociendo que el ambiente

forma la disposicién mental y emocional del ser humano cuando sus actividades estdn asociadas con las
de los otros. Ademds, el ambiente escolar tiene la misién de formar al individuo libre de las limitaciones

de su grupo social, poniéndole en contacto con un ambiente mds amplio.

Una sociedad moderna equivale a muchas sociedades mds o menos
conexionadas. Cada casa con el circulo inmediato de amistades, constituye
una sociedad; la aldea o el grupo de compaiieros de juego de una calle es
una comunidad; cada grupo de negocios, cada club es otra. Saliendo de estos
grupos mds intimos, existen en un pais como el nuestro gran diversidad de
razas, afiliaciones religiosas y divisiones econdmicas (Dewey, 1995: 29).

Estados Unidos, asi como México, es un pais multicultural y de flujos territoriales con diversidad
de comunidades, costumbres, tradiciones y aspiraciones. De manera similar, tanto las escuelas
estadounidenses como las escuelas mexicanas, constituyen ambientes mds amplios al reunir alumnos de
diversos grupos étnicos y sociales con sus propias caracteristicas culturales. En estos contextos, la escuela

tiene una misién estabilizadora e integradora.

2.3.8. JUEGO Y TRABAJO COMO NEXO ENTRE INTERES AUTENTICO Y ESFUERZO
Desde la perspectiva de la pedagogia reformadora el juego y el trabajo son ocupaciones activas. A
partir de la experiencia y las capacidades de los nifios, se introducen en la escuela formas de actividad

similares a las que los nifios realizan fuera de ella: “[...] cuando los nifios tienen una oportunidad para

29 Aplicacién de la ciencia a la produccién y distribucién de las cosas y servicios.



V74 | juego dranitico y sus aportaciones desde b mirada do o pedagagia pragmatista de okn pamf, representante de b Lsewele Nueva,

las actividades fisicas que pongan en juego sus impulsos naturales, el ir a la escuela es una alegria, su
manejo es menos pesado y el aprender es mds fécil” (Dewey, 1995: 169).

Esta propuesta no se reduce a la diversion, sino que se asocia a razones intelectuales y sociales,
fundamentadas en el estudio de la vida mental sobre las tendencias congénitas a explorar, a manipular
instrumentos y materiales, a construir y a expresar emociones. Ahora bien, Dewey afirmé que: “[...] el
juego y el trabajo se corresponden punto por punto con los rasgos de la etapa inicial del conocimiento,
que consiste [...] en aprender cémo hacer las cosas y a familiarizarse con las cosas y procesos que se
obtienen en el hacer” (Dewey, 1995: 170). Sin embargo, opiné que el problema radica en que los tipos
de trabajo en las ciudades son antieducativos porque comparten los mismos defectos de la sociedad
industrial3%; en cambio, en la escuela se debe establecer un ambiente en donde el juego y el trabajo

sean dirigidos hacia un desarrollo mental y moral mdas arménico.

Las excursiones, la jardineria, la cocina, la costura, la impresién, la
encuadernacién, el tejido, la pintura, el dibujo, el canto, la dramatizacién, la
narraciéon de cuentos, la lectura y la escritura como tareas activas, como
objetivos sociales (no como meros ejercicios para adquirir destrezas para usos
futuros), ademds de una variedad incontable de juegos y recreos designan
algunos de los modos de ocupacién.

El problema del educador es dedicar a los alumnos a estas
actividades de tal modo que al adquirir destreza manual y eficiencia técnica,
y al encontrar una satisfaccion inmediata en el trabajo, junto con la
preparacién para utilidad ulterior, se subordinen estas cosas a la educacién,
esto es, a resultados intelectuales y a la formacién de una disposicién
socializada (Dewey, 1995: 171).

Las actividades que reproducen sin modificacion modelos ya elaborados, sélo proporcionan
destreza manual, restringen la iniciativa y carecen de elaboraciéon. En cambio, el nifo aprende al
experimentar consecuencias, siendo que es mds importante mantener una actitud creadora y
constructiva que lograr la perfeccién externa por medio de actividades demasiado minuciosas y
fuertemente reguladas. Dewey criticd a los materiales “froebelianos” y “montessorianos” (Dewey, 1995:
172) de ser materiales ya sometidos a un perfeccionismo similar a los libros de textos, afirmando que
dichos materiales controlan las operaciones del nifio previniéndole de errores, pero que el conocimiento

resultante es meramente “técnico”.

Sélo empezando con un material bruto y sometiéndole a un tratamiento
intencionado, se obtendrd la inteligencia encarnada en el material
perfeccionado. [...] Cuanto mds humano sea el propdsito o cuanto mds se
aproxime a los fines que afectan la experiencia cotidiana, més real es el
conocimiento (Dewey, 1995: 172).
Mientras hay actividad inteligente, también se pueden “explotar” los sentidos; por ejemplo, la

actitud de un nifio es diferente cuando construye un papalote: se esfuerza en lo referente al tamaiio, los

30 De hecho, consideraba que la prevencién del trabajo infantil era un deber social.
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dngulos, las proporciones y las propiedades de la madera; en cambio, esa actitud cambia cuando el
nifio recibe “lecciones” en donde todo lo anterior son solamente temas de estudio.

[...] las ocupaciones activas representan cosas que hacer, y no estudios, su
significacién educativa consiste en el hecho de que pueden tipificar situaciones
sociales. Los intereses comunes fundamentales del hombre se centran en torno
a la alimentacién, el refugio, el vestido, los enseres domésticos y los
procedimientos relacionados con la produccién, el cambio y el consumo.
Representando las necesidades de la vida, asi como el ornato con que se han
revestido las necesidades, afectan a los instintos hasta un nivel profundo;
estdn saturadas de hechos y principios que poseen una cualidad social
(Dewey, 1995: 173).

Dewey contemplé como los factores econémicos de la vida contempordnea demandaban una
educacién con contenido cientifico, valor social y cualidades liberalizadoras. Por ejemplo, pensemos en
la actividad de jardineria como una de las tantas ocupaciones socialmente Utiles, no se trata de
preparar jardineros sino de aproximarnos al conocimiento del papel que la agricultura y la horticultura
han desempefiado en la historia del ser humano y su lugar dentro de la organizacién social presente;
también, puede ser un medio para estudiar hechos como el crecimiento, la quimica del suelo, la funcién
del aire, etcétera. Estas investigaciones pueden avanzar, a partir del descubrimiento mismo, hacia
problemas relacionados con la germinacién, con la nutricién y con la reproduccién de las plantas o
frutos; con lo que puede restaurarse la conexidn entre los intereses cientificos con los sociales. De hecho,
las ocupaciones activas constituyen una oportunidad para el estudio cientifico y, de hecho, las ciencias
sociales pueden resultar menos abstractas cuando los alumnos participan activamente en ellas y las
relacionan en la vida cotidiana de sus grupos sociales: “Las ocupaciones activas en las que se aplican
procedimientos sobre las cosas fisicas con la intencion de efectuar cambios Utiles constituyen la
introduccién mds vital al método experimental” (Dewey, 1995: 175).

Ahora bien, en la propuesta de Dewey, tanto el juego como el trabajo son ocupaciones activas y
ambas suponen fines conscientes sometidos a la seleccién y adaptacién de los materiales y procesos; sin
embargo, la diferencia es que el interés es mds directo en el juego y no importa el resultado porque la
actividad es su propio fin. Cuando un nifio juega no estd realizando un simple movimiento fisico, sino
que estd tratando de hacer algo que supone una actitud de revisidén hacia las acciones subsiguientes
pero que son plasticas, flexibles, adaptables y libres; por ejemplo, si un nifio construye un barco fija su
atencién a una serie de actos regidos por aquella idea “Onica”, en cambio, cuando “juega a los barcos”
puede cambiar a voluntad el material que le sirve en ese momento como barco e integra todo lo que su
imaginacién y fantasia le sugieren para continuar: tal vez, primero su barco era un pedazo de telq,
puede que haya encontrado una caja y la caja se convierte en el barco y la tela en la vela; tal vez

encuentra unas hojas de papel y las coloca a manera de asientos.
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En la edad mds temprana no hay distincién significativa entre juego y trabajo, porque ambos
despiertan el interés infantil por participar en las ocupaciones de los adultos. Al observar las
actividades de sus mayores, los nifios quieren “ayudar” y en sus juegos se sirven de sus “propios”
instrumentos de trabajo que en realidad son sus juguetes. El problema radica en que conforme van
madurando, el juego se va convirtiendo en un pasatiempo hasta hacerse habitualmente desmoralizador
por el hecho de que una actividad que no produce resultados tangibles y visibles pierde el interés3!.
Finalmente, el juego se convierte en trabajo.

El trabajo o la industria ofrecen poco para estimular las emociones y la
imaginacion: estdn constituidos por una serie de esfuerzos mds o menos
mecdnicos. [...] la ausencia de presién econémica en las escuelas ofrece una
oportunidad para reproducir las situaciones industriales de la vida madura en
condiciones en que la ocupacién pueda realizarse por ella misma (Dewey,
1995: 177).

La educacién tiene la oportunidad de adoptar medidas para el goce de la recreacién,
causando beneficios tanto a nivel de la salud como a nivel del espiritu. Dewey (1995: 178) vio en el
arte la respuesta a dicha exigencia Por ejemplo, cuando construimos un castillo de arena logramos la
finalidad del juego y terminamos las actividades emprendidas; en cambio, cuando hablamos de
trabajo, podemos construir una casa pero al terminarla comenzamos las actividades ligadas a la
posesion de una casa. Es por ello que para Dewey el trabajo germina del juego como actividad
garante de la continuidad y que integra los significados personales y sociales, estableciendo asi el
nexo entre el interés auténtico y el esfuerzo (Abbagnano, 1964: 640). Asi pues, el interés auténtico es
por naturaleza activo y dindmico.

Las actitudes fundamentales de los hombres hacia el mundo se fijan por el
alcance y las cualidades de las actividades en que participan. Al ideal del
interés sirve de ejemplo la actitud artistica. El arte no es ni meramente interno
ni meramente externo; ni meramente mental ni meramente fisico. Como todo
modo de accién, produce cambios en el mundo. Los cambios realizados por
algunas acciones [...] son externos; simplemente mueven las cosas (Dewey,

1995: 120).
Ahora bien, el interés y la disciplina resultan correlativos cuando la actividad emprendida tiene

una finalidad clara e involucra continuidad de atencién y persistencia. De hecho, més que imponer la
disciplina, se trata de generar la voluntad como su fruto. Asi pues, como interés y esfuerzo no se
oponen, tampoco hay oposicidn entre interés y disciplina; de hecho, una labor del educador es hacer
que el interés no se debilite, porque: “El interés es asi la mejor garantia de un crecimiento en la

autonomia moral” (Brubacher, 1959: 291).

31 Siendo el interés algo cualitativo, atractivo y esponténeo, que evoluciona al mismo tiempo que la actividad se complica y
enriquece.
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2.3.9. EL LUGAR DE LAS ARTES EN EL PLAN DE ESTUDIOS

Las artes poseen en si mismas emociones, imaginacién y cualidades estéticas; y, también, suponen
concentraciéon y consumacion de elementos de valor aprovechable. Asi pues, las artes: “No son lujos de
la educacién, sino expresiones enfdticas de lo que hace a toda educacién valiosa” (Dewey, 1995: 204).
La educacién artistica puede ser una oportunidad para de vivir experiencias fructiferas y significativas;
de hecho, su Unico valor es que conforma un proceso mismo de vivir. Dewey tuvo la conviccién de que el
arte es digno de ocupar el mismo lugar que cualquier disciplina cientifica porque también constituye un
bien de la humanidad vy, por lo tanto, debe apreciarse por si mismo como recurso para otros fines pero
que, sobretodo, se disfruta. Al integrar al nifio a la educacién artistica no se trata de “sermonearle”
sobre sus beneficios, sino hacerle que descubra por si mismo que el interés depende de la capacidad
para emplear sus habilidades.

Ahora bien, la ciencia tiene valor pedagdgico por su intrinseca contribucién a la experiencia
cotidiana y se ensefia para constituirla como un fin en si en la vida de los estudiantes, generando asi su
propio valor apreciativo. Dewey toma de ejemplo a la poesia como algo que parece estar en el polo
opuesto pero que aplica los mismos principios, aparentemente su valor puede reducirse como

contribucién al goce del ocio y no como algo necesario; pero:

La poesia ha estado aliada histéricamente con la religiéon y la moral; ha
servido al propésito de penetrar en las profundidades misteriosas de las
cosas. Ha tenido un enorme valor patriético. Homero fue para los griegos una
Biblia, un texto de moral, una historia y una inspiracién nacional. En todo caso,
puede decirse que una educacién que no logra hacer de la poesia un recurso
para los asuntos de la vida tanto como para sus ocios, tiene algo en ella que
no vale o bien que la poesia es una poesia artificial (Dewey, 1995: 206).

La poesia, en palabras de Dewey, sélo es un ejemplo del impacto que una disciplina artistica
puede tener en la vida del ser humano. Ahora bien, Dewey (1995: 207) afirmé que los responsables de
planear y ensefiar los programas de estudios deben procurar que los contenidos sean los adecuados
para aumentar y enriquecer las vidas de los alumnos. Un programa cargado con materias tradicionales
heredadas con asuntos que representan los intereses de los grupos sociales influyentes requiere ser
inspeccionado, criticado y revisado constantemente porque conlleva el riesgo de que esté
representando los valores de los adultos y no los de los nifios y que, por lo tanto, no sirven para ningin
propdsito real. En otras ocasiones, los planificadores suponen que solamente deben ensefiarse
contenidos que tengan utilidad futura: “[...] olvidando el hecho de que la vida es su propia excusa
para existir y que las utilidades concretas que pueden sefialarse sélo se justifican porque aumentan el
contenido experimental de la vida misma” (Dewey, 1995: 208). De hecho, esta problemdtica se refleja
en la educaciéon artistica cuando se considera como un simple “ocio” o una actividad elitista; acentuando

aodn mds la divisidén de intereses entre el arte, la ciencia y la politica.
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Pedagdgicamente, la cuestién afecta a aquella organizacién de las escuelas,
materiales y métodos que habrdn de operar para lograr la amplitud y
riqueza de la experiencia. [...] ¢Cémo el arte, la ciencia y la politica se
reforzardn unas a otras en un estado espiritual enriquecido en vez de
constituir finalidades perseguidas unas a expensas de otras? 3Cémo pueden
los intereses de la vida y los estudios que los refuerzan enriquecer la
experiencia comUn de los hombres, en lugar de separar a los hombres entre
si¢ (Dewey, 1995: 212)
Dewey concreté que las artes tienen su propio valor porque representan la apreciacién

mediante la seleccién y la concentracién, creyendo firmemente que cualquier materia deberia tener una

cualidad estética y una funcién democrdtica en su desarrollo.

2.6. EL ARTE BAJO LA MIRADA PRAGMATISTA

En este subtema sélo mencionaré algunos aspectos Utiles para el desarrollo de la presente tesing,
debido a que el interés central no es estudiar la estética de Dewey desde una perspectiva filoséfica,
sino sus aportaciones al terreno educativo. Con esto quiero decir que Dewey desarrollé el tema de la
estética como teoria del arte y no el de la educacién artistica. Para escribir algo concreto, me apoyaré
de los estudios criticos de Samuel Ramos (1949) y Shusterman (2002) realizados al respecto. Dewey
definié al arte como “producto de la cultura humana tal como se da en nuestra experiencia” (Ramos,
1949: V), la clave de sus ideas sobre el arte se encuentra en el concepto de experiencia cotidiana y
en sus propuestas en el plano pedagégico; ademds, abogd por un arte que no fuera segregado al
museo o a la galeria3?, sino considerado y valorado como un auxiliar del foro comunitario y de las
demds formas de vida social. Debido a que el arte es una de las diversas actividades de la vida social
y cultura, argumenté que tiene su funcién en la vida humana vy, por lo tanto, tiene la fuerza para
restablecer la continuidad entre el hombre y la naturaleza. Desde esta perspectiva, la estética estd mas
cercana a la vida y la praxis cotidiana, y Dewey no intentdé abogar por la abolicién de los museos sino

que éstos estuvieran abiertos a todos.

[...] la obra de arte desarrolla y acentba lo caracteristicamente valioso en
las cosas que gozamos todos los dias. Debe verse el producto artistico como
surgiendo de esto Ultimo cuando expresa la plena significacién de la
experiencia ordinaria (Dewey en Ramos, 1949: X).

La experiencia estética es un proceso consciente del ser humano que se intensifica y unifica en
torno a un objeto, situacidén o acontecimiento especial; de esta manera, nuestras experiencias dejan de

ser dispersas, fragmentarias, incoherentes y superficiales porque se establece la relacién entre nuestros

32 De hecho, atribuyé estd segregaciéon a las tendencias capitalistas, nacionalistas e imperialistas.  Shusterman (2002)
observa que la intensién de dicha segregacién es mostrar la “grandeza” del pasado histérico por motivos politicos y
econémicos.
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pensamientos y nuestras acciones en todo el proceso artistico sin interrupcion porque nuestro ser estd en
actividad. Asi pues, estas experiencias adquieren su significado en los momentos en los que tenemos la
impresiéon de vivir intensamente, dejdndonos recuerdos e integrdndose como episodios en nuestra
historia personal: “La experiencia en este sentido vital se define por aquellas situaciones o episodios
que espontdneamente llamamos ‘experiencias reales’; aquellas cosas de las que decimos al recordarlas
‘esa fué una experiencia™ (Dewey en Ramos, 1949: XI).

El arte es un proceso activo de percepcidn, estimaciéon y gusto, pero también es un padecimiento;
asi pues, el arte, en su forma: “[...] une la relacién misma de hacer y de padecer, la energia que va y
viene, lo que hace que una experiencia sea una experiencia” (Dewey en Ramos, 1949: Xll). La
experiencia estética comienza con una impulsiéon y se “engancha” con la emocién, ésta Ultima no es el
contenido pero si lo que dirige el proceso del acto de expresion. El resultado de dicho proceso
dindmico es la expresién del yo y, por lo tanto, la obra de arte se manifiesta como producto humano
porque estd determinado y organizado por energias, acciones y materiales. Asi pues, el arte es

manifestaciéon de la interaccidén del hombre con su ambiente.

La existencia del arte se explica por el hecho de que en el mundo hay
conflictos, oposicién de fuerzas que en definitiva pueden ser resueltos, y
superados por el ser vivo. El arte seria entonces una de las soluciones que el
hombre encuentra para los conflictos y problemas que el mundo le plantea.
Sélo cuando los intereses, deseos, aspiraciones del hombre encuentran
obstdculos, se despierta la emocién indispensable para poner en marcha los
procesos del arte (Ramos, 1949: XIV).
El arte es una forma de arreglo entre el hombre y el mundo, no es momentdneo y se liga a las

experiencias del pasado porque organiza lo nuevo con lo viejo, en donde los valores y significados
pasados adquieren nueva vida en el presente y se desarrollan como experiencias nuevas. La materia
prima del arte es el mundo que se objetiva en un producto por medio del movimiento del acto creador;
asi, la experiencia influye en la configuracién de la forma y las cualidades evitando cualquier
mecanizacién o automatizacién. Es importante percatarnos que todas las fases intermediarias del
proceso artistico tienen valor en el resultado; de hecho, éste valor se conserva ain después de
terminada la obra.

La interpretacion de Shusterman (2002), con respecto a la propuesta estética de Dewey, es que
una educacién artistica basada en los contextos particulares del entorno tiene la funcién de ayudar a la
creacién de una sociedad mds arménica, sensible, pero sobre todo inteligente y con capacidad de
comunicarse. Se trata de una educacién artistica que aliente el compromiso politico, sin dejar de lado lo
estético y lo placentero. Asi pues, el placer, el conocimiento y la funcionalidad son los tres factores que
se integran en el arte haciéndolo significativo; lo cual combate el prejuicio que opone lo prdctico a lo

estético.
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Con respecto al espectador, éste también realiza actividad porque su respuesta implica
reconocimiento; asi pues, receptividad no es pasividad, porque el espectador interpreta la experiencia
estética empleando su bagaje de sensibilidad, sentimientos, emociones, energias, razonamientos,
reacciones fisioldégicas y su imaginacién: “Su concepcidn del arte33 tiende a reconocer la participacién
de todos los elementos del mundo y de la vida humana en la realidad del arte que los integra en una
unidad viviente” (Ramos, 1949: XVI), “vitalidad unificada” dice Shusterman (2002). Es por ello que el
espectador también necesita de un entrenamiento “preparatorio” porque también vive la experiencia y
reacciona.

Dewey también analizé de qué manera se relaciona el razonamiento con la imaginacién,
argumentando que: “Aun el ‘filésofo mdés grande’ ejercita una especie de preferencia animal para
guiar el pensamiento a sus conclusiones. Selecciona y elimina a medida que se mueven sus sentimientos
imaginativos” (En Ramos, 1949: XVIIl). Afirmé que la razén no puede apoyarse en si misma, sino que:
“Debe retroceder a la imaginacién, a la concrecién de las ideas con un sentido cargado
emocionalmente” (Dewey en Ramos, 1949: XVIIl). La experiencia estética se produce cuando los artistas
“cultivan” las situaciones de conflicto, con lo cual se abren las posibilidades de solucién buscando
restablecer el orden y el equilibrio, al mismo tiempo que se producen sensaciones placenteras; ademas,
en los significados adquiridos se va fundiendo lo viejo con lo nuevo, asi como también se funden los
valores de experiencias pasadas con las aportaciones del presente. Ahora bien, la reflexién y el
andlisis de la experiencia estética se apoyan de una diversidad de elementos: percepciones,
significados, emociones e imaginacién, los cuales se funden en un todo unitario. De hecho, Dewey criticd
la separacién entre los sentidos y la razén, entre el cuerpo y la mente, porque estuvo consciente de la
multiplicidad de elementos y hechos que integran la realidad del arte. Asi pues, el arte no sélo se
asocia al sentimiento, a la expresién o la intuicidn, sino que también pretende lograr la comprensién de
las relaciones que se producen entre el arte y sus méas amplias conexiones con la vida humana: “[...] si
el filésofo para comprender el arte lo toma como algo aislado y solitario, tiene ante si un objeto muerto
que no es ya el mismo que estd y participa en la existencia humana (Ramos, 1949: XXI).

Shusterman (2002) define la filosofia pragmatista como un instrumento Util del pensamiento,
desarrollando un enfoque libre34, vital y experiencial de un arte que considera a la experiencia y la
inteligencia humana como algo desarrollado en los contextos culturales e histéricos particulares de cada
entorno. De hecho, se refiere a una estética pragmatista con implicaciones politicas, Gtil para la
comprensién y la prdactica de una democracia liberal que alimenta el compromiso politico. He ahi la

justificacion del valor estético, vital y dindmico de un arte que se reconoce a si mismo como democrdtico,

33 Refiriéndose a Dewey.
34 Al no estar en el contexto de las limitaciones de los campos culturales nacionales del viejo continente.
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al servicio de la vida; y que, ademds, se disfruta, se cultiva y se comprende. Asi pues, la experiencia
artistica, como reconstruccién, aplica sentimientos, energias naturales y reacciones fisioldgicas
sensoriomotoras; al mismo tiempo que se alimenta de los significados basados de experiencias previas
y valores extraidos de ellas.

Shusterman se apoydé en la teoria de Dewey para fomentar una estética mds liberal, mas
popular, mds expansiva y, por lo tanto, mds democrdtica; reconociéndolo como el Unico autor que
desarrollé una estética pragmatista como tal y, a propésito, define la propuesta de Dewey como algo:
“[...] mds prdctico, optimista y democrdtico” (Shusterman, 2002: XXIV), y como algo que abarca tanto
la dimensién corporal como la intelectual. Es una propuesta que tiene valor humano porque estimula y
potencia la vida, vigoriza la experiencia inmediata y renueva la actitud hacia la vida cotidiana. El arte,
pues: “[...] mantiene activa la capacidad de experimentar en su plenitud el mundo comdn” (Dewey, El
arte como experiencia, en Shusterman, 2002: 12). En definitiva, su Gltimo criterio no es la verdad, sino la

experiencia.

Segin su teoria instrumental del conocimiento, el fin esencial de toda
investigacién, tanto cientifica como estética, no es la pura verdad del
conocimiento en si, sino mejorar la experiencia o el valor experimentado. El
conocimiento es valioso porque ayuda <<a enriquecer la experiencia
inmediata mediante el control que ejerce sobre la accién>> (Dewey, El arte
como experiencia); y para Dewey nada puede igualar la inmediatez
enriquecida de la experiencia estética (Shusterman: 2002: 22).
Shusterman deduce que la ciencia se subordina al arte, argumentando de la siguiente manera:

“Que Dewey primase el arte sobre la ciencia desde una base filoséfica esencialmente naturalista y
empirista fue un gesto a la vez valiente y terapéutico, en un mundo cada vez mds tecnoldgico cuyo
protagonista cultural dominante era el cientifico” (Shusterman, 2002: 14). Ademds, Dewey criticé al
arte de tradiciéon elitista porque en él se desvirtia el valor instrumental para la transformacién
sociocultural; de hecho, dicha elite sociocultural tiene una dindmica que afirma y refuerza la
superioridad de clase alejando al arte del hombre comin: “[...] sefalando y aumentando el sentido
general de inferioridad de éste” (Shusterman, 2002: 24); es por ello que el arte se va
institucionalizando en un reino separado de la creatividad, de la libertad, de la imaginacién y del
placer, desarrollando lo que Dewey denominé como un “individualismo agudo” (El arte como experiencia

en Shusterman, 2002: 24):

Como dice mordazmente Dewey, el arte se convierte en <el salén de belleza
de la civilizacién>, que tapa con una rica superficie estética sus repugnantes
horrores y brutalidades. Segin Dewey, entre éstos estdn el esnobismo de
clase y el imperialismo, y la opresiéon lucrativa del capitalismo, la
desintegracién social y la alienacién del trabajo (Shusterman, 2002: 25).
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El mismo autor, afirma que el pragmatismo de Dewey se aproxima al marxismo en su
“pensamiento ambiciosamente positivo” en el sentido de considerar al arte como potencia para cambiar
la realidad, es por ello que el enclaustramiento del arte no permite influir hacia el cambio. Asi pues, el
arte debe integrarse en la vida diaria como guia hacia una reforma constructiva mds terrenal y
democrdtica que pueda gestar una vida comunitaria con mayor entendimiento. En voz de Dewey:

El crecimiento del capitalismo ha influido mucho en el desarrollo del museo
como hogar propio de las obras de arte, y en el fomento de la idea de que
éstas son ajenas a la vida comin. Los nuevos ricos, que son un importante
subproducto del sistema capitalista, se han sentido especialmente obligados a
rodearse de obras de arte raras y costosas. [...] No sélo individuos, sino
también comunidades y naciones, prueban su buen gusto cultural levantando
teatros de la épera, galerias y museos. [...] Todo esto refleja y establece un
estatus cultural superior, y su segregacién de la vida comin refleja que no es
parte de una cultura innata y espontdnea (Dewey, El arte como experiencia en
Shusterman, 2002: 14-15).
Trasluciéndose un fervor anticapitalista y mostrando la direccién socialista de sus pretendidas

reformas tedricas y sociales, Dewey reconocié que el capitalismo industrial cambié la produccién y la
percepcion del arte. La movilidad del comercio y de las poblaciones exigia una dindmica especifica del
sistema econdmico, la cual debilitaba la relacién entre las obras de arte y el estatus originario del que
fueron expresién natural. Asi pues, la produccién artistica se convirtié en mercado impersonal,
perdiendo cualquier forma de relacién social intima y, por lo tanto, de conocimiento.

En cambio, el arte considerado como experiencia dindmica rescata el valor de las imdagenes, las
sensaciones y las emociones que emergen de disciplinas como la danza, el teatro y la misica como
fuerza, dindmica y espiritu; rebasdndose asi el concepto de objeto de arte como material fijo. Por lo
tanto, el arte suscita la interacciéon del organismo con su entorno tanto humano como fisico, al mismo
tiempo que reconoce la importancia cognitiva y prdctica de la experiencia estética y su continvidad con
la cotidianeidad. De hecho, no todo se concreta en pensamiento y accién, sino que también adquiere
relevancia tanto la satisfaccién sensual como la emocional: “[...] aunque el placer de la experiencia
estética sea inseparable de la percepcién y la cognicién, no se puede desechar su valor afectivo
palpitante al juzgar el valor de la experiencia estética que no se puede reducir por tanto al mérito

cognitivo o a la utilidad prdactica” (Shusterman, 2002: 37).
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! QU
CAPITULO 3

EL JUEGO DRAMATICO: EXPERIENCIA
EXPRESIVA, LIBERADORA'Y COLECTIVA

La prdctica teatral en las escuelas, cuando la hay, parece que queda reducida solamente a eso: a una
prdctica con finalidades de exhibicién, olvidando que es una disciplina tanto tedrica como prdctica.
Caracterizada como juego dramdtico, la literatura es reducida; sin embargo, encontramos autores que
nos ayudan a descubrir su relacién con posturas educativas simpatizantes de los conceptos de libertad,
espontaneidad, motivacién, creatividad, experimentacién, descubrimiento, colectividad y colaboracién
los cuales; como vimos anteriormente, fundamentaron varios de los principios de la escuela nueva. De
hecho, si bien el hecho teatral ha estado ligado al hombre durante toda su historia, considero que no es
casualidad que el inicio del estudio pedagédgico sobre el juego dramdtico se halla dado en el mismo
contexto del desarrollo de los principios de la escuela activa. Con relacién a la propuesta metodolégica
de John Dewey, observamos que también se han desarrollado diversos métodos de juego dramdtico
que sistematizan la representacién a manera de experimentacién, logrando asi el conocimiento del
mundo; asi pues, el juego dramdtico es un proceso de investigacidn, porque en la improvisacién
ensayamos soluciones. De igual maneraq, las propuestas del juego dramdtico coinciden con los principios
de la escuela nueva con respecto al papel del profesor como guia y animador; y, por su parte, el
alumno como creador. Con respecto a la teoria pragmatista, el juego dramdtico se identifica en su
interés hacia la expresién, el didlogo, el sentido critico y la organizacién democrdtica; ademds, el
proceso creador se unifica con el proceso expresivo y el experimental. Asi pues, accidn, sentimientos y

pensamiento se unifican a favor del desarrollo del nifio tanto a nivel individual como colectivo.

3.1. EL JUEGO COMO DESCUBRIMIENTO DEL MUNDO

Jugar a ser, es experimentarse y probarse en la accién con la
ayuda de ofros como compaiieros, y en situaciones imaginadas.
Es recrear, es decir, inventar escenas de la vida cotidiana vy
vivirlas sabiendo que se trata de un juego; es entrar de lleno en
el universo de las convenciones y los signos.

Yvette Jenger. El nifio, el teatro y la escuela.
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Para los nifios el juego es algo natural, Juan Cervera (2003: 153) definié al nifio como “un ser que
juega” y afirmé que el juego es algo dindmico, placentero, espontdneo y voluntario. Es relevante
considerar que desde nuestra infancia mds temprana nos disponemos a jugar: tocamos, exploramos,
experimentamos y analizamos lo que nos rodeaq; incluso, nos ensimismamos y lo disfrutamos. El bebé
comienza a andar y observa a las personas que lo rodean, de tal manera que se va familiarizando con
su sociedad mds préxima; posteriormente, el desarrollo se va complementando con la palabra y la
gesticulacién. Pronto, la experimentacién adquiere la forma de juego.

Por su parte, José Cafas Torregrosa (2010) considera al juego como sinénimo de
descubrimiento, exploracién y experimentacién, porque al mismo tiempo que nos aduefiamos del
entorno, admitimos a los otros, conocemos su mundo y compartimos las reglas que provienen del mundo
adulto. Cuando el nifio juega realiza una actividad ligada a su crecimiento vital, desarrollando al
mismo tiempo su propia personalidad y autonomia. Asi pues, los nifios al jugar observan, analizan,
exploran, transforman, descubren y exteriorizan sus pensamientos descargando emociones e impulsos
con lo que van conquistando sus fantasias; y, ademds, experimentan sobre el mundo adulto cuando el

nifio juega a ser papdq, soldado o bombero, y la nifia juega a ser mamd, doctora o maestra.

Y es que los nifios que admiran al adulto, que quieren parecerse a él dentro
de un dmbito que intuyen pero que no conocen, de unas reglas que no
entienden pero que deben esforzarse por conocer, de unas normas que le
acercardn cuanto antes a los mayores, utilizan los juegos para alcanzar,
bdsicamente, eso, su madurez (Caiias, 2010: 48).

También, el juego es la oportunidad del nifio para reflejar lo que le agrada y lo que le
angustia, va comprendiendo que la vida es compleja y presenta obstdculos que puede superar. De
hecho, el juego constituye el medio mds efectivo para que los nifios se afirmen y acepten a los demés. El
juego dramdtico es socializador porque implica colaboracién, coordinacién y aceptacién de sus reglas.

De acuerdo a Isabel Tejerina (1996) la raiz del teatro se encuentra en un tipo de juego que
plantea situaciones significativas en un espacio y tiempo donde se recrea la vida por medio de la
simulacién; al mismo tiempo, se adquiere un conocimiento mds profundo de nosotros mismos, de quienes
nos rodean y de nuestra realidad. De hecho, Antonin Artaud35 (en Tejerina, 1996: 27) reconocid que en
la infancia se puede encontrar el origen del sentido teatral, idea justificada en la actitud de profunda
seriedad con la que el nifo juega y su disposicidon de creer y vivir la irrealidad. Por lo tanto, el juego se
convierte en una actividad voluntaria, espontdnea, sincera, entregada, profunda, exploratoria, abierta
y dindmica, al propiciar la iniciativa para experimentar otras posibilidades de ser y actuar. El nifo
realiza simulaciones y ensayos que le servirdn durante su vida y, por tratarse de cualidades

liberadoras, se arriesga y aventura porque sus errores no tendrdn consecuencias frustrantes; lo

35 Escritor, actor y director teatral (Francia 1896-1948).
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enriquecedor es que de esa manera aprenderd a canalizar conflictos que se le presenten, porque el
juego es el medio ideal para vincularse a la vida y asimilar la realidad. De hecho, el juego como
proceso de investigacién implica participaciéon abierta hacia la invencién y, de acuerdo a la naturaleza
infantil, para el nifio es algo serio. De igual manerq, el juego tiene un cardcter histérico y cultural
porque es una manera de explorar, descubrir, relacionarse y apropiarse del mundo.

Es importante considerar que el nifio posee un don natural para la observaciéon puesta al servicio
de la imaginacién y, por lo tanto, toma cualquier material de su experiencia concreta. Ante un
problema, el juego tiene la posibilidad de dar variedad de propuestas y soluciones. Cuando un juego
toma una forma que parece definitiva, que no permite mds tanteos, correcciones, supresiones o

adiciones, puede decirse que educativamente ha terminado.

3.2. HACIA UN CONCEPTO DE “JUEGO DRAMATICO”

Cuando los nifios, a solas y espontdneamente, se disponen a
realizar sus juegos de representacion, se distribuyen los
papeles y actban con toda libertad, puede decirse que
practican la dramatizacién y el juego dramdtico con total
independencia. Claro que en este caso no hay teatro, sino
juego, ya que no cuentan con la presencia del publico.
Juan Cervera. Teoria de la literatura infantil.
Primeramente, necesitamos comprender lo que significa “drama”. De acuerdo a Tejerina (1996), la

traduccién tiene complejidad porque en el mundo anglosajén y francés la palabra “drama” remite a un
sentido etimolégico de accidn, por lo que se refiere a la: “[...] reproduccién de la accidén con finalidad
artistica o l0dica y se diferencia con claridad del término teatro, reservado exclusivamente para el
espectdculo, la puesta en escena ante un publico” (p.118). En cambio, “drama” en nuestra lengua se
relega al margen del género teatral de resonancias trdgicas, algo contradictorio al caso de nuestro
estudio que considera al “drama” como una actividad alegre y placentera.

Pedagégicamente, “juego dramdtico” y “teatro” son conceptos diferentes pero ambos
comparten un proceso en comin: el de dar vida a situaciones recreadas, imaginadas o reales, con la
posibilidad de integrarse en la escuela. Con respecto al teatro infantil, se derivan las dos concepciones
siguientes: “«El teatro para nifios» y «El teatro de los nifios); el primero es realizado por adultos para
un publico infantil, y el segundo, es realizado integramente por los nifios, siguiendo un proceso de
creacién colectiva, o bien dentro de lo que se considera como juego dramdatico” (Cafias, 1992: 24). Lo
que caracteriza al juego dramdtico como tal, es que se trata de un proceso de enseianza que busca

imprimir un cardcter dramdtico a algo que no lo tiene, sin pretender ser un espectdculo.
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Existe cierta confusion en la denominacién de dicha actividad. Para Cervera, “dramatizacion” y
“juego dramdtico son sinénimos; mientras que para Lépez (2009) el juego dramdtico se define como
“dramatizacién”. Nosotros adoptaremos la definicion de “juego dramatico” debido a que el juego es el
componente que nunca puede faltar en la actividad teatral. Son pocos los educadores que han tenido
la oportunidad de trabajar el juego dramdético de modo sistemdtico, estructurado y creativo en su labor
profesional, porque sus fundamentos tedricos y sus posibilidades prdcticas han sido ignorados. El juego
dramadtico se caracterizé como acto lidico a partir del siglo XIX; pero, de acuerdo a Tejerina (1996), la
expresion fue utilizada hasta los afos treinta del siglo XX por Leén Chancerel, y su difusion y
enriquecimiento se sucedié: “[...] dentro del marco de L’Ecole Nouvelle” (Tejerina, 1996.119).

Las definiciones del “juego dramdtico” son diversas, podemos identificar algunos de los
principios de la escuela nueva en las que mencionaré a continuaciéon: Para José Caias (1992: 50) el
juego dramdtico es un proyecto oral en donde las acciones se derivan de un tema previamente elegido
por los jugadores, credndose asi una improvisacién; el mismo autor nos menciona que para Pavis (en
Cafias, 1992: 51) el juego dramdético es una prdctica colectiva que relne a un grupo de jugadores
quienes improvisan segUn un tema previamente elegido por ellos, creando una estructura dramdtica que
provoca conciencia y liberacién, donde no hay separaciéon entre el actor y espectador porque ambos
participan en su elaboracién conformando un proyecto comin. Por su parte, Juan Cervera (1996: 32) lo
considera como actividad l0dica, espontdnea y colectiva, donde los nifios reproducen acciones que
resultan tan conocidas como para convertirlas en la trama del juego. Léopez Valero (2009: 18)
considera al juego dramdtico como una dindmica que consiste en la representaciéon de acciones
observadas llevada a cabo por personajes en un espacio determinado, la cual se agota en su mismo
proceso, no como fin logrado. Por su parte, Isabel Tejerina (1996: 125) lo define como actividad de
naturaleza teatral basada en el juego y la experimentacién, el cual pretende fomentar la libre
expresion, la creatividad y desarrollar aptitudes en diversos lenguaijes; la misma autora (Tejering,
1996: 119-124) menciona que para Faure y Lascar (en Tejerina, 1996: 119) el juego dramdtico es el
proceso de representaciéon de situaciones reales o imaginarias que el nifo realiza en grupo de modo
espontdneo, por medio de juegos de roles, dramatizaciones, improvisaciones, titeres o sombras,
desarrollando las posibilidades del nifio; para Brian Wax (en Tejerina, 1996) es una experiencia en
donde la imaginacién, el placer y la intuicién tienen lugar; Giselé Barret (Tejerina, 1996) lo considera
como una pedagogia de la accién donde el individuo es objeto de su propio aprendizaje, por medio
de la expresién y la comunicacién con el otro; Janer Manila (Tejerina: 1996) lo define como actividad
de juego colectivo que concientiza y expresa un problema de interés comln, brindando a los

participantes los caminos hacia el equilibrio, el autodescubrimiento y la autoliberacién; y, por Gltimo,
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Franco Passatore (en Tejerina, 1996: 124) lo define como el propio teatro de la vida en donde el nifio
es el autor y el protagonista ideal del libre, creativo y revolucionario juego teatral. Ademds, conlleva
una dindmica interna que combina las actividades creativas de expresiéon corporal y verbal con la

construccién y la utilizacién de vestuarios, mdscaras, objetos de utileria, escenografias, etcétera:

Los nifios pueden jugar para si mismos o actuar ante los compaieros en
ocasionales puestas en escena que no pierden su cardcter de experimentacién
y lo hacen bien al descubierto, bien ocultos total o parcialmente tras las
mdscaras, el teatrillo de guifiol o la pantalla de sombras (Tejerina, 1996: 25).

De acuerdo a las diversas perspectivas mencionadas, el juego dramdtico contribuye a la idea
de que el arte se puede cultivar y manifestar en cada ser humano, rechazando asi cualquier postura
elitista; y, pedagdégicamente: “Se enlaza con el juego libre y aunque existe una gran diferencia entre
jugar a las cocinitas y escenificar una propuesta, el segundo juego puede concebirse como la
continuacién pedagégica del primero” (Tejerina, 1996: 125). Cervera (1996: 32) afirma que en el
momento en que el juego dramdtico se prepara conscientemente para su representacion ante el publico,
ya no es juego dramdtico, sino que se convierte en teatro. Presento un cuadro comparativo de lo que es
el juego dramdtico y lo que es el teatro como espectdculo, el cual elaboré basdndome en los textos de

Caiias Torregrosa (1992: 53-54) y Lépez Valero (2009: 19):

Juego dramatico Teatro escolar-espectdaculo36

1. Proyecto oral colectivo organizado en democracia. 1. Proyecto escrito, planificado y ensayado.

2. Posibilidad de cambio del proyecto oral inicial, 2. Pocas o nulas posibilidades de cambio del proyecto
siempre abierto a cualquier modificacion. escrito inicial.

3. Interesa el proceso de juego. 3. Interesa el resultado final.

4. No tiene que realizarse en un escenario, se puede 4. Bdsicamente se realiza en un lugar con escenario.
jugar en cualquier espacio amplio.

5. Se configura como realizacién de un proyecto que ha 5. Se configura con la realizacién de un espectdculo lo

producido la motivacién general del grupo. mds efectivo, estético y artistico posible.

o

6. En situacion de juego colectivo. Los actores se encuentran en situacién de trabajo.

7. Los actores y espectadores son intercambiables. Los 7. Los actores y espectadores no son intercambiables

espectadores pueden participar en la accién. (con ciertos matices en el teatro mds vanguardista)

8. Nifos que juegan a ser. 8. Actores que representan.

9. Los actores-nifios juegan para llegar a conocer y 9. En ocasiones, esos adultos también se realizan a
conocerse. través de sus papeles.

10. Los nifios actian-juegan colectivamente por el puro 10. Los actores actéan en situaciéon de trabajo, para
placer de jugar y comunicarse con otros. complacer a un publico pasivo.

11. Papeles (roles) elegidos por los jugadores. 11. Papeles propuestos por el director o profesor.

12. El profesor-animador hace que la accion se 12.El director-profesor de la obra planea el total

desarrolle con la creatividad del colectivo. desarrollo de ésta.

13. El tema puede terminar en cualquier momento, pues 13. La obra debe desarrollarse en todas las fases

no se prevé un limite. previstas por el director de la misma.

36 Me limité al teatro escolar. No generalizo en los estilos y tendencias teatrales como, por ejemplo, en el caso del teatro de
creacién colectiva, del teatro experimental o del teatro-laboratorio.
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14. La escenografia y el vestuario son disefiados y 14. La escenografia y el vestuario son planteados por
elaborados por los propios nifios. el director.

15. El juego dramdtico es fundamentalmente expresion. 15. El teatro es, bdsica y esencialmente, un espectdculo.

16. Acciones y conversaciones improvisadas. 16. El texto es memorizado y las acciones dirigidas.

17. El juego dramdtico se entiende también como una 17. Creacién de situaciones imaginadas por el autor y
recreacién de situaciones con el deseo de ejercitarse. el director es el encargado de su puesta en escena

18. El juego dramdtico es esencialmente un juego. 18. El teatro-espectdculo es esencialmente un trabajo.
También, se considera como una fiesta continua. El resultado final es el Unico atractivo del proyecto.

19. Compromiso del nifio. 19. Compromiso del actor.

3.3. ASPECTOS EDUCATIVOS

Cuando la profesora les propuso la idea de aquel juego y
los nifios y las nifias la entendieron, se hizo de repente la
magia: Pitdgoras quiso ser Util verdaderamente y prestd
encantado su teorema; asi pudieron dividir feliz vy
equitativamente los espacios. Las palabras salieron claras,
briosas y constantes de las redacciones escolares, y de los
cuentos y de los libros de texto para desentrafiar claves y
acciones, normas y argumentos. Todos se entendieron. Se
sirvieron de la geografia —para marcar islas y dibujar
océanos infinitos-, y de la historia, para conocer motivos,
para saber hoy por qué. El bail de los disfraces ya era, de
por si, un lugar mdgico porque, con él y con la imaginacién,
podrdn disfrutar del mejor y mds rico cofre del tesoro...
Aquel juego de piratas servia para mucho, sobre todo,
porque ahi estarian todos. Mientras se disfrazaron, entonaron
con entusiasmo una cancioncilla de piratas con pata de palo
y bucaneros sin barco que dias antes habian aprendido. Los
ninos y las nifas se armaron hasta los dientes para
defenderse de enemigos y tempestades... Y cuando la
profesora dio la orden, todo se puso en marcha. Entonces ya
no hubo duda: El aula ya no era aula; se habia convertido en
un mar.

José Caias. Y entonces, se abrié el telén.

La labor educativa del juego dramdtico conlleva una funcién de apertura hacia la vida. Los
autores en los que basamos el estudio del presente capitulo, desarrollan sus propuestas con ideas muy
similares a los principios mds significativos de la escuela activa, solamente mencionaremos los que se
relacionan directamente al juego dramdtico.

Comenzando con Eines (1997), el juego dramdtico parte de la espontaneidad del nifio de
acuerdo a su propio proceso evolutivo, reconociéndose asi el crecimiento fisico, la maduracién de los
sentimientos y la evoluciéon de los procesos de pensamiento. Para éste autor, el juego dramatico es un
recurso de la pedagogia que se interesa en el proceso y no en los resultados; en dicha actividad, el
nifio planea las lineas generales de su trabajo viviendo e inventando situaciones espontdneas en

completa libertad, por medio de un proceso de aprendizaje por la accién:
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Un acto espontdneo es el momento de libertad personal en el cual al
enfrentarnos con la realidad, la vemos, la exploramos y actuamos de acuerdo
a ella. A través de la espontaneidad el hombre puede reformarse,
convirtiéndose en él mismo. Es como si en el momento de descubrimiento, de
experimentacién y de expresién creadora, todas nuestras partes (lo orgdnico
y lo psiquico) funcionaran en un todo integrado (Eines, 1997: 108).
Debido a que la motivaciéon es un importante recurso en el juego dramdtico, se requiere que el

educador asuma el rol del animador que estimula a los nifios por medio de sugerencias verbales o
estimulos sensoriales, suministrados en dosis suficientes para mantener el interés y la concentracién;
ademds, debe tener cuidado en el grado de sus intervenciones con la finalidad de no interrumpir su
proceso natural. A su vez, el alumno es quien propone y planifica las pautas del trabajo junto con el
educador; lo anterior, no puede lograrse sin el criterio de libertad que permita la riqueza expresiva
del trabajo grupal dindmico. Reconociendo que en el juego dramdtico influyen los factores sociales, el
educador debe fomentar la cooperacién y desalentar la competicién porque los nifios deben sentirse
pertenecientes al grupo y evitar que se marginen los que tienen mayores problemas a nivel de
expresion. De hecho, se requiere la creaciéon de un clima propicio para la cohesién, la seguridad y la
confianza, porque bdsicamente: “[...] el nifio recibe la ensefianza de sus compaiieros” (Eines, 1997:
128). De esta manera, el nifo podrd relacionarse mejor con su entorno:

En la medida en que se le permita emerger de si mismo hacia el exterior, se
dirigird al descubrimiento del mundo, con lo que logrard concretar su yo y
objetivar mejor la realidad que lo rodea [...] Por medio de la imitacién en el
juego dramdtico, el nifio va clarificando su representaciéon mental, al mismo
tiempo que la simbolizacién de lo representado se hace mds nitida: “Y lo mds
importante de todo es que este procedimiento ejercita y desarrolla el propio
proceso de actividad mental simbdlica” (Eines, 1997: 173).
Para José Caiias (2010: 89) el juego dramdtico es un proceso de interaccién entre el nifio y su

entorno en donde el pequefio descubre, asimila, reproduce, utiliza y conquista la realidad; ademds:

Los juegos de imitacidon-representacion, finalmente, determinan una clara
finalidad: la invitacién a los nifios a que, aun siendo ellos mismos, se
comporten de manera distinta a como lo hacen en la realidad, intentando que
su representaciéon no sea una mera copia de lo que ven sino que, al mismo
tiempo, haya una reflexiéon de eso que ellos muestran en un intento de
ahondar mds en sus conocimientos (Cafias, 1992: 39).

En Lépez (2009), reconociéndose los valores tedricos y prdcticos referidos al pensamiento y a la
accién, se inserta al juego dramdtico dentro de pardmetros lingiisticos verbales y no verbales que
conforman un enfoque comunicativo y funcional que protagoniza el alumno. Es de relevancia considerar
al juego dramdtico como un proceso sistematizado de recreaciéon experimental y experiencial; dicho
proceso parte de la motivacién y del aprendizaije significativo y, por lo tanto, se espera que el alumno
lo aplique a su vida y a su entorno. Ademds, contribuye a la formacién integral del alumno porque

incluye las diversas manifestaciones del lenguaije artistico y ludico; asi pues, se trata de una actividad
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dindmica, lodica, estructurada y planificada con objetivos claramente definidos en donde el adulto
ocupa el lugar de mediador. El mismo autor aclara que el juego dramdtico no se trata de un
espectdculo sino de un ejercicio expresivo para despertar la capacidad de observacién, imprescindible
en el descubrimiento de los diversos matices y detalles de las cosas y de las situaciones. También, se

considera como “una aventura en comun” (Lépez, 2009) en la que podemos aprender a valorar y a
respetar al otro, porque el juego dramatico constituye un proceso de socializacién, en donde es posible
adquirir conciencia de grupo. Como algo inherente a este proceso, el nifio va ejerciendo una tendencia
creadoraq, inventiva e imaginativa como necesidad vital al mismo tiempo que se van desarrollando sus
capacidades expresivas y cognitivas. Algunas de las consecuencias pedagédgicas positivas del juego
dramdtico en el nifio, que se incluyen en Lépez (2009: 22) son: el desarrollo de hdbitos cooperativos y
de conciencia; el enriquecimiento del lenguaje; el desarrollo de las capacidades de invencién vy
creatividad, necesarias para la busqueda de soluciones originales a problemas concretos; la produccién
de un trabajo sistemdtico; la comprension de los procesos de andlisis y sintesis, mediante la aprehensién
y la maduracién del conocimiento; el suceder continuo en la toma de decisiones y posturas; en el
desarrollo de las actitudes para el didlogo abierto y en el afianzamiento de la personalidad. De
hecho, el autor afirma que su propuesta se apoya en los principios elaborados por Montessori con
respecto a la educacién sensorial y, ademds, en los “centros de interés” de Decroly.

Ahora bien, Lola Poveda (1995) valora la libertad que el juego dramdtico le concede al nifio
para que éste se personifique en otra naturaleza, lo que le permitird lograr un grado de dominio
interior a partir del dominio exterior espontdneo. De hecho, la misma autora afirma que la actividad
dramdtica es una forma de vivir creando. De Cosseti (El nifio y su expresién en Poveda, 1995: 68)
rescata la idea de que el juego dramdtico es, por una parte, el resultado de una inspiracién
espontdnea y cargada de potencial afectivo y, por otra, el logro de una imagen o idea a realizar
como proceso intelectual de la creacién. Ademds, el juego dramdtico es una actividad expresiva tanto
corporal como espiritual que se distingue de la imitacién pura y simple, lo cual implica un nuevo
concepto del alumno en relacién con la actividad educativa.

Poveda (1995) realiza un andlisis sobre la forma en que el teatro se ha ido asociando al
desarrollo de la creatividad, estableciendo su relacién en el avance de las ciencias experimentales, de
la psicologia y la pedagogia, principalmente. A finales del siglo XIX y principios del siglo XX se
comenzd el estudio de la imaginacién con relacién a la inteligencia3”: con J.P. Sartre, la imaginacién se
consideré como acto de pensamiento auténtico, espontdneo y creador (Bernis, L’imagination, en Poveda,

1995:.69). Décadas mds tarde, Gloton (La creatividad en el nifio, en Poveda, 1995: 71) definié la

37 Aspecto que considero sumamente importante debido a que la imaginacién también es pensamiento.
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inteligencia como la aptitud para resolver problemas de manera creativa. Lo anterior, junto con la
funcién inventiva, apoya al nifio para desarrollar hdbitos flexibles, adaptables e imprevisibles a las
situaciones nuevas Yy, cuando el arte se considera dentro de éste proceso de creacién, integra un
elemento mas: la libertad expresiva.

Por Gltimo, tenemos la propuesta de Juan Cervera (1990, 1995, 1999 y 2003) quien considerd
al juego dramdtico3® como proceso mental enmarcado en la creacidén, en la expresién y en la
experimentaciéon (Cervera, 1999: 794-795). Creativamente, la dramatizacién repite, recrea vy
representa acciones pasadas o imaginadas de forma convencional pero, al mismo tiempo, supone
creacion, modelacién y ordenacién. Expresivamente, se abre con un proceso de codificacion y
descodificacién de la accién a través de los distintos tipos de expresidn que actian simultdneamente: la
expresion corporal, la expresidon verbal, la expresidén plastica y la expresiéon ritmico-musical. Y,
experimentalmente, implica la observacién de la realidad en forma creativa, lo cual conduce a la
construccién de interpretaciones personales y originales que fomentan el espiritu selectivo y creativo.
Con dicho proceso, el nifio precisa y amplia el marco referencial de sus experiencias vitales que le van
dejando nuevas “huellas”. También, opiné que la dramatizacién educa por si misma porque la imitacién
involucra factores cognoscitivos, afectivos y conductuales que se integran en el pensamiento como

consecuencia de las vivencias y de las nuevas formas de ver las cosas. Cervera (1990) escribié que:

La dramatizacién se inserta plenamente en el marco del juego simbélico hasta
llegar a constituir el mds genuino de estos juegos, también calificados como
juegos de fantasia. Esos juegos provienen de las representaciones que el nifio
hace tanto de acciones de la vida cotidiana como de creaciones de su
imaginacion. En la representacién, el nifio simula simplemente acciones
normales como comer o dormir, pero vivenciadas como distintas y separadas,
naturalmente, de las acciones reales de comer y dormir. Esta separacién y
convencionalidad es lo que les confiere el cardcter de juego y, en
consecuencia, le permiten al nifioc experimentos y realizaciones que la
realidad le impide. De aqui las posibilidades educativas de gran valor que
encierra el juego simbdlico. El juego asi practicado es un juego dramdtico
consecuencia directa del proceso de dramatizacidn, en el cual se integra y que
ha servido para elaborarlo (p. 143).

El objetivo general de la dramatizacién, segin Cervera (1996), es orientarse hacia el desarrollo
de la capacidad de observacién de la realidad, y hacia la potenciacion de los recursos expresivos al
alcance del nifio para la comunicacién, la creacién y la representacidn de la accién: “La dramatizacién
ofrece al nifio la capacidad de proyectarse, de experimentar nuevas vivencias y de manifestar
sentimientos distintos de los propios” (Cervera, 1996: 10). Los objetivos especificos mds significativos
para nuestro estudio son (Cervera, 1999: 10): descubrir la accién como materia de representacién y

juego; descubrir en los objetos de la vida ordinaria fuentes de imaginacién; coordinar los distintos

38 O dramatizacién, término mds empleado por Cervera.
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recursos expresivos al servicio de la accién; traducir ideas, sentimientos, temores y esperanzas en
acciones representables, ya sean reales o imaginarias; potenciar la funcién imitativa en palabras y
gestos; valorar la colaboracién en el trabajo grupal y reconocer el valor comunicativo de las
dramatizaciones. Ademds, el juego dramdtico se inserta en el marco de la pedagogia del juego v,
como creacién grupal, es un medio regulador de la libertad individual y colectiva. Las ventajas se
multiplican cuando los nifios intervienen en la construccidon de todo el material auxiliar: titeres, mdascaras,
magquillajes, vestuarios, decoracién, utileria, etcétera: “El ejercicio de la dramatizacion conseguird su
plenitud educativa, si plantea la intervencién personal y alternativa de todos y cada uno de los nifios
del grupo. La participacion debe ser de todos e indistinta en todos los papeles” (Cervera, 1999: 803)”;
con lo anterior, Cervera quiso decir que todos los nifios deben experimentar los diversos roles: ser
tramoyistas, actores, escendgrafos, vestuaristas, titiriteros, etcétera.

Justificado en todo lo anterior, la finalidad del juego dramdtico es apoyar en el desarrollo
integral del nifio ofreciendo un método graduado y racional para el empleo de la dramatizacién como
actividad con posibilidades educativas propias, bajo la forma de ejercicios susceptibles de ser
sistematizados en un proceso en el que cada etapa estd intimamente conectada con las anteriores y con
las posteriores; sin olvidar que la libertad es el Unico elemento que puede permitir la adaptacién ante
las situaciones y circunstancias que van surgiendo. Las definiciones de juego dramdtico que acabamos
de incluir son diversas, sin embargo, encontramos en ellas elementos claramente identificados con los
principios de la escuela activa, vistos en los capitulos anteriores, tales como: actividad, libertad, interés,

espontaneidad, creatividad, pensamiento, experimentacién, colectividad, didlogo, autonomia, etcétera.

3.4. LAS METODOLOGIAS

Ya no se trata de acumular un saber cuestionado sin cesar,
pasado, cada vez es menos necesario repetir las cosas
aprendidas. Uno ya no puede con grabarse conocimientos
muy rdpidos. Hemos de ser capaces de inventar soluciones
nuevas frente a situaciones nuevas. Quien dice capacidad de
adaptacién, dice flexibilidad de espiritu. Asi, pues, hay que
desarrollar en los nifios esa flexibilidad, esa creatividad, que
les serdn indispensables; hay que suscitar el pleno desarrollo
de las facultades olvidadas por la educacién tradicional,
impregnada de valores de la civilizaciéon occidental

Catherine Dasté. El nifio, el teatro y la escuela.

En el contexto educativo, hay muchos educadores que rechazan la idea de llevar a la prdctica el juego
dramdtico porque suponen que es algo que se contrapone a la nocién generalizada de “orden”. Por

otro lado, pueden temer que los alumnos desarrollen una visién critica hacia las cosas. Sin embargo, en
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la literatura desarrollada sobre el juego dramdtico, la cual no es extensa pero si enriquecedorq,
confirmamos la existencia de un proceso dramdtico metodolégico con fases definidas pero abiertas

segun las necesidades de cada experiencia.

Si «aventura» es sinénimo de «desafion, «reton, (blisquedan, «viaje a lo
desconocido), todo esto a la vez es, igualmente, y sin darse cuenta, el teatro
para los chicos: ((desafion porque deberdn romper su situacién cotidiana y
retarse ellos mismos para asumir otros papeles distintos al de esos seres que
crecen entre las paredes anodinas de un colegio determinado, de una casa
cualquiera, en una localidad quizds no muy importante; «bUsqueda», porque
no valdrdn para sus juegos otras referencias que las que ellos y el grupo
encuentren, unas referencias que les sean vdlidas para esta nueva dimensién
que les transporta... Es también, por ello, un «viaje a lo desconocido) porque
es seguro que hallardn nuevos pardmetros que determinardn unas nuevas
relaciones entre ellos y con el animador-adulto, una satisfaccién real por un
trabajo motivador y efectivo, una vision distinta de las cosas, un rechazo a los
tables y falsos pudores, un desarrollo del sentido artistico, unas ganas de
volver a crear y recrear situaciones, un deseo imperioso de querer, otra vez,
jugar al teatro (Cafias, 199: 20-21).

A continuacién, presentaremos algunas propuestas metodolégicas de juego dramdtico.
Comenzaremos con Cafias, ofrece un modelo base de trabajo progresivo y secuencial en donde del

juego dramdtico se parte hacia el teatro (1992: 79). Las etapas son las siguientes:

Sesién de Se realizan ejercicios de relajacién, sobre todo si tomamos en cuenta que hay nifios
trabajo con problemas personales a cuestas; ejercicios de ritmo y psicomotricidad, donde el
pensamiento y el movimiento se relacionan; de expresién corporal libre vy
espontdnea, donde el movimiento experimenta creativamente para inventar
respuestas satisfactorias a situaciones nuevas, de manera individual y colectiva; de
vocalizacién, como manifestacién oral; de improvisacién, alimentada y potenciada
por la creatividad; y de juegos colectivos, en donde todos participan de manera

voluntaria y creativa.

La asamblea Es el espacio para la organizacién y la coordinacién del trabajo en colectivo. Las
ideas surgen de acuerdo a los intereses de los nifios.

Los subgrupos Es el tiempo para la creaciéon y la elaboraciéon del vestuario, de la utileria y del
(equipos de magquillaje; de la luminotecnia y el sonido; y de la decoracién. De igual manera, se
trabajo) pueden construir titeres, marionetas o mdscaras.

(WY o1t al- X[ Es el momento para la creacién de los efectos especiales, de las onomotopeyas y
ruidos y sonidos de las sonorizaciones. También, se realiza la composicion y las grabaciones

. musicales.
varios

La Es el momento para la creacién colectiva, la adaptaciéon y el montaje. Se pueden
utilizar los titeres, las marionetas y las mdscaras.

representacion
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Carlos Herans y Enrique Patifio (1982) consideran a la creatividad dramdtica como una
herramienta para fomentar y desarrollar la libre expresiéon del nifio, lo cual es una necesidad. No se
trata de formar actores, sino de que aprendan a manejar todas las posibilidades de materiales
expresivos con la finalidad de facilitar los cauces de la comunicacién con los demds. La dramatizacién

consta de tres etapas de trabajo (Herans, 1982: 20-23):

Exposicion de la Se trata de organizar ejercicios o juegos dramdticos con base a una idea, una

propuesta noticia local o una experiencia elegida por los nifios. La propuesta se profundiza a

nivel individual o en equipos.

Realizacion de Interpretacion preparada de dramatizaciones creadas por los propios nifios. Se
potencia el trabajo en grupo, responsabilizando a los nifios de su propio proceso.

la propuesta

VTSR A Se exponen los resultados a todo el grupo. La finalidad es iniciar al nifio en la
del trabajo como interpretaciéon de la realidad que le rodea, fomentando el desarrollo de su
elemento del capacidad critica a través de elementos familiares.

progreso.

Continuando con mds autores, Jorge Eines y Antonio Mantovani (1997) proponen un proceso
ordenado en dos etapas, afirmando que el juego dramdtico no se concretard si falta alguna; con lo
anterior quieren decir que si en la primera etapa el profesor motivé a sus alumnos a dibujar, recortar y
armar una escenografia la cual queddé muy bien pero, por cualquier razén, los escenégrafos no se
integran al juego del tema, entonces no se logrard el juego dramatico: “En ese caso podemos decir que
hubo actividades prdcticas, manualidades, pldstica, o si se quiere expresion libre, pero nunca juego
dramdtico” (Eines, 1997: 187). Sin embargo, durante el proceso pueden ir apareciendo nuevas reglas

las cuales son bien aceptadas por los nifios porque saben que en ellas se deposita la seguridad.

El hecho de que las reglas se interioricen y sean conocidas y aceptadas por
todos, hard que se cumplan sin ningin esfuerzo consciente manifiesto. Esto
permitird que los jugadores las usen como plataforma para investigar y
lanzarse al descubrimiento de otros matices, interndndose en situaciones cada
vez mds profundas y creativas (Eines, 1997: 189).

El proceso en el siguiente:

Preparacion Eleccion del tema, eleccién de personajes, preparacién de la escenografia,

. actuacién colectiva simultdnea, permanencia en el personaje y finalizaciéon de la
colectiva + P P 1€y

clase.

Realizacion Formacién de subgrupos, invenciéon de argumentos, ensayo, decisién del orden de

presentacion de las obras de cada grupo y critica de los trabajos. Los grupos que

colectiva

esperan su turno para jugar son espectadores y critica.

=

1=
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Lopez (2009) considera que la dramatizacién es el trabajo de “jugar a ser” por medio de la

integracién de capacidades expresivas y comunicativas. El nifio conoce, observa, investiga, reconoce,

identifica, utiliza, desarrolla y domina. Las etapas propuestas son:

Los iuegos Consiste en actividades grupales para el desbloqueo corporal y verbal, en donde
el cuerpo es el protagonista y la misica puede ser un auxiliar expresivo. Al ser de
cardcter lGdico, el nifio se conduce mds positivamente durante el proceso. El valor
activador invita a vencer las limitaciones personales y, ademds, fomenta la armonia
y la libertad.

Aproximacion a El educador, como mediador, debe hacer hincapié en los aspectos referidos a la
la intencién linguistica y a la semidtica dependiendo de las necesidades del grupo. La finalidad
previa es favorecer los medios de expresién.

Propuesta de Se trata de la accién dramdtica, o sea, del juego creativo por medio de la
determinacién de los personaies, el conflicto, el espacio, el tiempo y el argumento.

dramatizaciéon

En esta etapa nace la palabra y el arte. Las ideas se utilizan en improvisaciones vy,
de esta maneraq, es posible recuperar la sorpresa por medio del redescubrimiento.

Comentarios Se trata de la expresidon dialéctica de los logros en lo experimentado, por medio
del andlisis y la critica constructiva de manera grupal. Cualquier comentario servird
para tenerlos en cuenta para futuras sesiones.

Ahora bien, Lola Poveda (1995) considera que el teatro se relaciona con la creatividad por
medio de sus técnicas, procesos y temas; la metodologia se sustenta en la improvisacién como forma
abierta de aprendizaje. La improvisacion es forma de cristalizar la realidad por medio de una
experiencia controlada y espontdnea; ademds, es una forma de arte libre y gratuita. Puede partir de
aportaciones de una experiencia individual personal, pero también de experiencias extrinsecas al
grupo como, por ejemplo, una obra de arte. Ademds, algunas veces se le utiliza como material, otras
como técnica, ejercicio o método educativo. Asi pues, improvisar significa (Poveda, 1995: 82-83):
explorar nuestra experiencia, buscar diferentes vias de aproximacién, enriquecimiento, posibilidad de
seleccionar y establecer preferencias de lo que conocemos, y adaptar los elementos anecdéticos a
nuestras necesidades. El proceso no busca un producto final, ni pretende formar al nifio como actor, sino
que pretende formar un individuo: “humanamente mds completo y mds ductil” (Poveda, 1995: 83).
Cuatro son las etapas del proceso que Poveda desarrolla, cada una posee sus cualidades vy
manifestaciones especificas pero no son unidades separadas, sino que se integran como unidad Unica

del proceso; dichas etapas son (Poveda, 1995: 84-87):
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Preparacion Es el momento de la elecciéon grupal apoyada en la motivacién intrinseca o
extrinseca, ya sea de forma verbal, gestual, musical, etcétera. Aqui, se concretan
los cédigos o las técnicas a seguir.

Incubacién Se concentra la relacién directa con la motivacioén, los intereses y la capacidad de
atencién del nifio: “Desde el punto de vista pedagdgico, este es el momento mds
interesante ya que en él se da la reflexiéon sobre la propuesta, la identificacion con
los roles, la condensacién y seleccion de elementos y la interrelaciéon grupal en
profundidad.” (Poveda, 1995: 84). Los puntos de partida pueden ser obijetos,
personaijes Yy situaciones con comienzo, desarrollo y desenlace.

lluminacion Es el momento de la expresion a través de la concrecién y validez de los simbolos
elegidos, verbales o plésticos. La flexibilidad se encuentra en la resolucién insdlita
del conflicto y en la utilidad dada a los objetos reales o imaginarios. La originali-
dad vy singularidad de cada nifio son claves del pensamiento que se presenta en: la
eleccién del tema; la combinacién de las ideas; la organizacién de los materiales;
el estilo de la construccién; y el modo de proyectar la experiencia dramdtica.

Revision Se desarrolla la critica sin competencia y sin premios ni castigos. Los errores se
buscan con el fin de mejorar futuros procesos: “El ejercicio sistemdtico de la revisién
crea en el nifio hdbitos de critica positiva, de atencién a la expresion de los demds,
de superacién de su propia expresion” (Poveda, 1995: 86). De hecho: “La critica

puede ser tan original como el arte mismo” (Weissman en Poveda, 1995: 86).

Por ultimo, presentamos la propuesta de Juan Cervera (1996: 41) quien determiné las siguientes
etapas légicamente sucesivas: (Cervera, 1996: 41 y 2003: 143), en las cuales el educador cumple el
papel de coordinador y moderador:

Seleccidn Seleccionamos automdticamente de la infinidad de estimulos que reciben nuestros
sentidos constantemente o que se ofrecen en nuestra imaginacién. La seleccién se
hace con mayor o menor facilidad sobre aquello que atrae mds nuestra atencién.

Asociacion Después de seleccionar algo, lo asociamos a nuestras necesidades, deseos,
posibilidades o recuerdos. Como consecuencia, lo seleccionado experimenta
mentalmente una transformaciéon hacia lo subjetivo. Asi pues, contemplamos
subjetivamente para experimentar las consecuencias de tal asociacion.

Organizaciéon Organizacién de los siguientes elementos (Cervera, 1999: 806-897):

*Personaijes: Son los responsables de realizar la accién.

* Conflicto: Relacién, entre dos personas o mds, de amor, odio, rechazo, aceptacién,
etc. A través del planteamiento, nudo y desenlace, es el motor de la accién.

* Espacio: El espacio real es el lugar en donde sucedié la accién acontecida o
pensada; el espacio dramdtico es el que se crea convencionalmente para la
representacion de la accién, ya sea en un teatro o en un salén de clases.

* Tiempo: La época real es en la que sucedié o imaginamos la accién; y la época
dramdtica es el tiempo de su reproduccién o creacién convencional. La duracién real
es en la que transcurrié el hecho; y la duracién dramdtica es la necesaria para el
desarrollo de la accién.

* Argumento: Es la seleccién ordenada de fragmentos de la accién.

Ejecucion Puesta en escena del juego dramdtico resultante, en donde todo el grupo
interviene. Se representa ante el resto de los compafieros, quienes a su vez

preparan otros juegos dramdticos.
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Reflexién Consiste en la evaluacién colectiva del juego dramdtico. Moderada por el
educador, se proponen los puntos de estudio para evitar la dispersiéon de opiniones.

posterior

Se reflexiona sobre el acierto y la funcionalidad de los recursos expresivos
empleados; y sobre la significacién de los elementos: personajes, conflicto, espacio,
tiempo y argumento.

Los métodos de juego dramdtico mencionados presentan una sistematizacién y una secuencia
definidas; sin embargo, todos se declaran flexibles de acuerdo a los intereses y las capacidades de los
ninos tanto individuales como grupales, valorando el aspecto colectivo de dicha prdctica. Debemos
percatarnos que, segin la perspectiva tedrica, son susceptibles de ser relacionadas con el método
general de investigacidén elaborado por John Dewey, el cual vimos en el capitulo anterior. Las
propuestas mencionadas se constituyen por “etapas” definidas; asi pues, podemos afirmar que el juego
dramdtico si es una actividad donde la prdactica y la teoria se unifican atribuyéndole valores
pedagdgicos que contribuyen en el desarrollo integral del nifio, estableciendo la conexién entre accién
y pensamiento de manera creativa, imaginativa, innovadora y democrdtica. De hecho, toda
elaboracién dramdtica parte de lo individual hacia lo colectivo y, todo conflicto, trama o argumento
requiere de la propuesta de soluciones a manera de hipdtesis que, en este caso, son experimentadas
por medio de las improvisaciones y los ensayos sin olvidar las tendencias lddicas. Al final, la critica en
grupo servird para futuros procesos de dramatizacién.

El siguiente cuadro lo elaboré de acuerdo a mis observaciones. Las etapas en la realidad

educativa actual son:

Seleccion del El educador consulta material bibliografico o explora en internet y elige un texto

texto dramdtico escrito por un autor adulto para escenificar.

Asignacion de Basdndose en las “capacidades expresivas observadas” en sus alumnos, reparte los

roles roles que generalmente se limitan a la representaciéon de personaijes.

Memorizacion y El educador dirige la “actuacion” de los participantes, exigiendo la memorizacién

ensayos tanto del texto como del trazo proyectado para un escenario.

Adquisicion de Se encarga a los padres la compra de “disfraces” y los educadores realizan la

elementos escenografia sin la intervencién de los alumnos.

La Se representa la “obra de teatro” ante el publico que generalmente son los padres
de familia e invitados con fines de “exhibicién” del trabajo escolar.

representacion

Podemos percatarnos de la ausencia de libertad, de espontaneidad, de interés, de
experimentacion creativa, de autocritica, de didlogo, y demds aportaciones pedagdgicas importantes;
por lo tanto, la expresiéon individual y colectiva se ven limitadas y no podemos apreciar el aporte
educativo que puede ejercer la dramatizacién en el desarrollo del nifio. El objetivo es la representacién

y no hay ningln seguimiento, por lo tanto, no hay proceso educativo.
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3.5. EL ROL DEL PROFESOR ANIMADOR

El ensefiante debe sumergirse en el juego, en su interior; debe
participar del placer de moverse y gesticular con los nifos,
debe usar su propio cuerpo junto al de los nifios y no
quedarse al margen, sin involucrarse operafiva y
emotivamente. El es el interlocutor que necesitan los nifios
para confirmar la propuesta de si mismos expresada en el
juego.

Fabrizio Cassanelli. Gesticulando.

Cirigliano y Villaverde (Dindmica de grupos y Educacién, en Eines, 1997: 180) elaboraron un cuadro
comparativo sobre el rol tradicional del profesor y el rol del profesor como animador, el cual

presentamos a continuacion:

ROL TRADICIONAL ROL DE ANIMADOR

El profesor posee el saber y lo da hecho. El profesor induce al conocimiento, aprende ensefiando y
estimula la expresion.

Posee el poder. Crea la responsabilidad.

Impone sus decisiones. Hace desarrollar la iniciativa personal.

Se hace escuchar. Anima a sus alumnos a expresar sus ideas y sentimientos

con absoluta libertad. Escucha y recibe las proposiciones
y reacciones espontdneas del grupo.

Desarrolla sus objetivos y planifica solo. Planifica con el grupo para conseguir objetivos comunes.

Trabaja con individuos-alumnos. Trabaja con el grupo respetando el ritmo interno de
cada alumno.

Se preocupa por la disciplina. Se interesa por el clima y la dindmica grupal.

Impone reglamentos, sanciona e intimida. Coordina a partir de reglas preestablecidas y orienta

sobre bases técnicas concretas.

Califica solo y su calificacién es inapelable. Evalua junto con el grupo.

El concepto de educador-animador, adquiere una nueva dimensién en el juego dramdtico:

[...] la del ensefiante que continuamente proporciona los elementos necesarios
para que la actividad no decaiga, para que constantemente se esté
«retroalimentando) en base a nuevas propuestas que engloben las anteriores
y las proyecte hacia renovados fines, hacia otras metas (Cafias, 1992: 30).

Es fundamental que el educador tenga una permanente actitud hacia la experimentacién, que
esté dispuesto a poner en prdctica sus habilidades para observar y registrar las necesidades que la
experiencia le va dando. Herans (1982) propone que sea el mismo educador titular de la clase el que
lleve las actividades de juego dramdtico, quien se puede asesorar por un profesionista de teatro. A
continuacién, presentaré las actitudes, habilidades y capacidades que el educador-animador del juego
dramatico debe desarrollar, integrando los textos de Canas (1992 y 2010), Cervera (1990, 1996,
1999 y 2003), Herans (1982), Eines (1997), Poveda (1995) y Tejerina (1996).
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El educador ideal para el juego dramdtico tiene la disposicion para aprender de sus alumnos vy,
ademds, para recibir formaciéon continua. Contando con algunos conocimientos sobre la actividad
teatral, tiene cuidado en no proponer a los alumnos ejercicios que puedan tener repercusiones ya sean
fisicas o psicolégicas. También, acepta la idea de que mds que ensefiar tiene que movilizar,
comprometer, motivar y animar a los protagonistas de la clase: los alumnos. Ademds, pendiente hacia
las necesidades del nifio, procura mantener una actitud abierta y perceptiva para jugar a cualquier
cosa y dejarse llevar, rompiendo con la idea del profesor omnipotente. Descubriendo junto con sus
alumnos se hace un nifio mdés, se tira al suelo con ellos y se convierte en un “jugador cualificado”
(Herans, 1982: 19). Es importante mencionar que nunca dirige el juego, sélo lo coordina y guia.

Permanentemente escucha, canaliza y sintetiza las propuestas de los nifos; y, participando
integramente, tiene la habilidad para desencadenar situaciones nuevas por medio de motivaciones y
estimulos. Asi pues, junto con sus alumnos experimenta e investiga, al mismo tiempo que procura la
afectividad y la confianza. De acuerdo con Herans (1982), busca los métodos para avanzar en el
proceso y mantener continuidad. Cervera (1996: 35) menciona que: “Esta actividad —dirigida, no
manipulada- tiene la ventaja de poner al nifio en contacto con realidades no conocidas por él desde el
punto de vista experimental o, si se quiere, no superficial”.

De acuerdo con Caias (1992), el educador-animador del juego dramdtico tiene principios de la
pedagogia activa. Se muestra partidario de un estilo mds dindmico, comunicativo y libre que se
concreta en una educacion no directiva donde nunca impone y sélo interviene cuando lo cree necesario.
Rompiendo con las lineas conservadoras, tiene aptitudes para la observaciéon, la creatividad, la
socializacién, la comunicaciéon, la comprensién, el companerismo, la imaginacién y la actitud critica.
Tiene la disposiciéon para estudiarse a si mismo al concluir cada sesién para poder asi jugar mejor la
préxima vez; ademds, analiza la imagen que proyecta a sus alumnos para fomentar una relacién
positiva y liberadora, luchando contra el estereotipo de la educaciéon basada en términos de autoridad
fundamentada en estilos educativos que no aceptan métodos creativos.

También, tiene la habilidad para abastecer material Otil y para crear un ambiente sereno que
permita el avance de los acontecimientos y la progresion del estimulo de manera natural, acorde con el
propio ritmo de los nifos; ademds, es capaz de percibir la mayor parte de lo que ocurre y devolverlo
a los nifos. Nunca reprime la iniciativa porque reconoce que el juego dramdtico es estimulo para vivir
en comin y para gozar la creacién infantil, es por ello que la simpatia, el afecto y la confianza se
transforman en energia vital; si su intencién es comprender la creacién infantil, debe alejarse por unos

momentos del mundo de los adultos. Ademds, reconoce que nunca se debe coartar la accién durante el
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juego dramdtico, ni reprimir la imitacién y, mucho menos, fomentar estereotipos. La libertad se
desarrolla solamente en un ambiente de libertad que permita las manifestaciones individuales.

El educador-animador del juego dramdtico se olvida de los resultados espectaculares porque
asume que no se estd haciendo teatro tradicional; ademds, la falta de recursos técnicos teatrales no es
excusa para evadir la actividad. Se trata, mds bien, de considerar al juego dramdtico como actividad
libre, espontdnea y liberadora; por eso el educador solamente traza las pautas para que los nifios
continben el proceso, respetando la espontaneidad interpretativa. De hecho, el educador apenas
interviene en la planificacion, reparto de papeles y estilo interpretativo; solamente cuando se trata de

nifios muy pequefios, aporta sugerencias y soluciones procurando la mayor naturalidad posible.

3.6. EL ROL DEL ALUMNO COMO CREADOR

De la misma manera que en la escuela nueva, el eje de la prdctica del juego dramdtico se centra en el
alumno y no en el profesor. El nifio no puede ser considerado como un ser imperfecto o incompleto, se
acepta con sus capacidades tal y como estdn en cada momento; de hecho, se considera que su
capacidad de creacién es especifica y acorde con sus experiencias y modos de expresidén, que son
Unicos e irrepetibles. Ademds, el nifio posee un poder creador que se origina al tener conciencia de su
realidad, cuando se percibe a si mismo con relacién en su entorno. Por ello es relevante que, como
parte del proceso natural el nifio desarrolle el conocimiento de si mismo, el sentido de juicio critico y sus
posibilidades expresivas con lo que fortalecerd sus habilidades de socializacién (Herans, 1982: 19).

Nunca se habia hablado tanto como ahora de la formacién del sentido critico
del nifio, y es que desde muy pequefio es necesario poner en sus manos los
instrumentos de distanciamiento para que el cine, la televisién, la publicidad
no ahoguen en él esa visién personal del mundo y de las cosas. También es
importante recalcar esto en el dmbito familiar y escolar. Es necesario que el
nifio se habitte a la observacién, a la reflexiéon desde sus propios esquemas
para que con ello sus contenidos queden enriquecidos, pero no por la
extensiéon de lo observado, sino por la divergencia con la que se le ha hecho
posible esa observacién y esa reflexién (Poveda, 1995: 96).

De acuerdo a Cervera (1990: 156), el nifio se entrega al juego dramatico organizdndolo junto
con otros, aceptdndolo y haciéndolo suyo; ademds, de esta manera, se siente libre para dar sus
aportaciones personales. Nos percatarnos que los nifios espontdneamente y sin intervenciéon del adulto
juegan a representar a un médico, a un enfermo, a una cocinera, a un pintor, a un soldado, etcétera; sin
embargo, aunque éstos sean verdaderos juegos dramdticos al hacer un reparto previo de roles, asumir
sus funciones correspondientes y la convencionalidad de la accién, no son productos de su propia
creacién, porque esos roles ya existen en el ambiente. Esas actividades se limitardn a ser

representaciones, pero para que sean realmente creaciones de los nifios, habrd que establecer las
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condiciones que permitan el proceso de dramatizacion como tal. Nos podemos servir de las
metodologias anteriormente mencionadas, para apoyar la idea de estimular la invencién, la
imaginacién y la creatividad, para que de esta manera las ideas y los argumentos salgan de los
mismos nifos. Ademds, el educador debe aceptar los puntos de vista de los nifos sobre los suyos
manteniendo la convencionalidad de los personajes representados.
Eines y Mantovani (1997: 186) hacen un andlisis de los diversos roles que puede llevar a cabo
el nifio en el proceso del juego dramdtico. Segin los autores, el nifio puede ser:
% Autor: Da ideas, planea las circunstancias dadas, une subtemas o escenas, modifica lo jugado,
recrea las situaciones y propone soluciones.
% Actor: Elige un personaje, permanece en él, se adecia e interrelaciona, abandona al personaje al
finalizar la sesién y retoma al personaje en la siguiente.
** Escenégrafo: Consigue o elabora el material de preferencia de rehiso o desechable, lo conserva en
buen estado, lo emplea como lo que es, le da distintos usos, lo guarda y lo ordena.

% Espectador: Observa y disfruta respetando el juego de los otros y no interrumpe el juego.

¢+ Critico: Evalla, destaca la positivo y corrige lo negativo.

Es sumamente importante que todos los nifios, sin excepcién, experimenten cada uno de los roles
anteriores, de manera que estos se vayan turnando entre los nifios que conforman el colectivo.
Continuando con los mismos autores, la evaluacién se debe ejercer de manera individual de acuerdo al
ritmo de desarrollo de cada nifio, reconociendo y valorando las diferencias entre los nifios, aunque sean
de las mismas edades. Asi pues, se alienta a cada uno a ser como es, respetando las diferencias sin

llevar a cabo ninguna comparacién entre los nifios. Nunca se debe olvidar que importa més el proceso

que los resultados.

3.7. LA EXPRESION DRAMATICA COMO ACTO EMOTIVO Y RACIONAL

(El uso total de la expresién» Me parece un buen lema de
bello sonido democrdtico. No para que todos sean artistas,
sino para que nadie sea esclavo.

Gianni Rodari. Gramdtica de la fantasia.

El juego dramdtico es un medio ideal para favorecer la expresién en su forma mas sutil y elemental,
para llevarlo a cabo no necesitamos de un escenario ni de espectadores como tales. Cafas (1992)
define a la expresién como:

[...] toda manifestacién interna que, apoydndose necesariamente en un
intermediario (que puede ser corporal, gréfico, vocal o mixta entre estos
elementos) se convierta no sélo en un acto creativo sino también en un proceso
de receptividad y escucha, de aceptacién de los demds y autoafirmacion
personal (p. 17).
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La expresidn es un conjunto de manifestaciones expuestas que, al hacerse de manera consciente,
favorecen la aceptaciéon de la realidad externa e interna del nifio, apoyando la autoafirmacién de su
personalidad. El juego dramdtico es una de las formas de expresidon mds adecuadas y completas que
apoyan al desarrollo pleno de los alumnos porque intervienen el movimiento y la palabra de manera
creativa y espontdnead; por lo tanto, se trata de una actividad lddica que conduce al nifio a considerar
la expresiéon dramdtica como parte fundamental de su libertad personal, lo cual le permitird ver al
mundo tal y como es en realidad. Ademds, es un espacio para: “[...] disfrutar con otros nifios momentos
de libertad compartida, de socializarse al formar parte de una aventura comin, de sentirse igual,
importante y necesario dentro de la colectividad como grupo homogéneo que trabaja junto, que
expresa en comin” (Cafias, 1992: 18). De hecho, la expresion también se inserta en la
experimentacion, aplicacién y sistematizaciéon de nuevas acciones.

Por su parte, Lépez (2009) se apoya en Tejerina (1997), Motos (2000) y Laferriere (2001)
para analizar los diversos objetivos que persigue la expresién artistica. Unicamente mencionaré los que
tienen mayor correspondencia con el juego dramdtico. La expresidn tiene como obijetivos (Lépez: 2009:
25-26): la comprensién de las posibilidades del gesto, el movimiento, la imagen, la palabra y el sonido
expresivos como elementos de representacién para comunicar ideas, sentimientos y vivencias; la
observacion de las caracteristicas mds relevantes de las situaciones y objetos de la realidad cotidiana,
intentando seleccionar las més adecuadas para la actividad expresiva; y la planificaciéon de los juegos
dramdticos identificando los componentes del proceso de acuerdo con sus contenidos. Ademds, es
importante fomentar la confianza en las elaboraciones personales y demostrar sensibilidad estética
dentro y fuera del aula, reconociendo que vivir es expresar.

De hecho, la expresién puede influir en la creacién de una relacién arménica entre el individuo y
el mundo exterior en el que habita; relacién en donde el pensamiento y el cuerpo se equilibran y, por
consecuencia, el razonamiento y la sensibilidad también. Asi pues, la experiencia estética es un
fenémeno humano en donde el individuo se hace consciente de su existencia; por ello Lépez (2009: 98)
cree en la necesidad de preparar, fomentar y experimentar nuevos modelos de ensefianza aprendizaije
que brinden la oportunidad al individuo de vivir una dimensién estética y, que al mismo tiempo,

enriquezca la dimensién cognoscitiva:

[...] pues ambas facultades (si las consideramos como separadas y distintas)
son las armas que el hombre posee para la vida, al no tener un caparazén, ni
garras, ni afilados dientes o veneno como ciertos animales. [...] creemos
fundamento para toda educacién de los individuos la educacién estética, las
artes para la expresidon y comunicaciéon y las artes como recurso para la
ensefianza-aprendizaje de objetivos concretos y esenciales de los nifios, de las
personas (Lopez Valero, 2009: 98).
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La expresiéon artistica también puede ser considerada como una facultad estética, emotiva y
racional, enriquecedora del desarrollo integral de los seres, desde nifios. Esto se justifica por el hecho
de que lo esencial de la vivencia estética son los sentimientos, que son alimentados por las ideas que se
pretenden proyectar; de esta manerq, los sentimientos se filtran a través de los niveles racionales. De
hecho, lo racional engloba aspectos como la proporcién y el orden, mientras que lo irracional se
engloba por la originalidad y la intensidad; en la vivencia estética, ambos aspectos se enmarcan. En
consecuencia, la finalidad es forjar una persona sélida, critica, creativa, emotiva y expresiva, capaz de
conjuntar en armonia la imaginaciéon con la inteligencia. Ademds, no podemos ignorar que la
comunicacién y la expresion son herramientas que participan juntas en la vivencia cotidiana del nifio

Por otro lado, para Poveda (1995) la expresiéon es una forma especial de comunicaciéon y
participacién en la que se invita al receptor-espectador, a formar parte del juego de manera dindmica.
De ésta manera, el nifio no sélo expresa desde si mismo, sino que logra interpretar, recibir y valorar la
expresion de los demds, con lo que serd capaz de responder a esquemas perceptivos, afectivos o
subconscientes. Ademds, es importante reconocer que la expresion puede partir de cualquier
experiencia préxima y vivencial. La siguiente cita, se refiere a la expresién pldéstica, pero se aplica sin
lugar a dudas a la expresiéon dramatica del nifo, quien:

Cuando representa objetos, los hace revivir de una manera personal,
cargdndolos con su propia vida. Puede decirse que provee su universo
imaginario con objetos prestados de la naturaleza, reducidos a su escala,
adaptados a sus necesidades... La expresiéon infantii no se reduce a
representacién. Existe lo que el nifio representa y el porqué lo representa, el
nifio dice en su obra lo que no puede decirnos con las palabras (Antonio Stern,
Comprensién del arte infantil, en Poveda, 1995:79).
Ahora bien, autores como Tejerina (1996) y Lépez Valero (2009) estdn de acuerdo con los tipos

de expresidon que Cervera (1996) propuso: la expresion lingiistica, la expresién corporal, la expresién
4 ’

pléstica y la expresiéon ritmico-musical, las cuales operan de manera coordinada y simultdnea, se

describen a continuacién:

La expresién linglistica abarca a la palabra en toda su extensién oral, escrita,
cantada... y con el auxilio de todos los recursos que de ella puedan
derivarse; la expresién corporal incluye los gestos, las muecas, los visajes, las
posturas vy, légicamente, conecta con el mimo, que cuenta con capacidad
auténoma; la expresién pldstica va desde los rasgos naturales de tamario,
forma, linea, volumen, luz, color, a los efectos intencionadamente creados
como la pintura -escenografia-, escultura y aditamentos —utileria-, sin olvidar
todo aquello que incide en el atuendo de la persona -vestuario, peinado,
magquillaje, mdscaras, postizos...-; la expresién ritmico-musical es inherente a
la palabra hasta el punto de matizarla poderosamente, pero en su cuenta
caben también la musica, el canto, la danza, el movimiento (Cervera, 2003:

140).
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Desde el punto de vista pedagdgico, los tipos de expresidon mencionados se coordinan y
potencian en un contexto motivador y lodico, siendo el papel de la educacién enriquecer la experiencia
infantil de manera auténtica, liberadora y creadora; ademds, un acto creador exige esfuerzo de
atencién, elaboracién y expresion, por lo que consideramos la modalidad ideal para el enriquecimiento

y la originalidad expresiva.

3.8. EL JUEGO DRAMATICO COMO PROCESO COLECTIVO SOCIALIZADOR

Una de las finalidades del juego dramdtico es que el nifio aprenda a utilizar expresivamente los datos
que va obteniendo a partir de la observacion intensa de su realidad; asi pues, acontecimientos
cotidianos, noticias, material literario, suefios, etcétera, pueden servirle como fuente de inspiracién. Con
ello, ademds de interpretar la realidad, podemos desarrollar las capacidades de creaciéon y critica.

De acuerdo con Eines (1997: 192-197), la dramatizacién induce al conocimiento porque con la
presencia de los conocimientos previamente adquiridos y los que se estdn incorporando como resultado
de la interaccién del nifio con sus compaferos y con el educador, se proponen lograr situaciones activas
de aprendizaje en donde el conocer y el jugar se apoyan mutuamente para, juntos, inducir el
conocimiento mds alld del aspecto intelectual. Por lo tanto, se trata de valorar los aspectos recreativos
del juego dramdtico, que aportan las posibilidades de reconocimiento mutuo entre los nifios. También, el
juego dramdtico posibilita la identificacién, porque se reconoce que la interaccién y la imitacién social3?
son medios para el aprendizaje y, de hecho, pueden producir cambios de comportamiento, provocando
actitudes y respuestas inéditas. De igual maneraq, el juego dramdtico introduce a la cultura porque el
teatro es una actividad humana de comunicacidon cultural, y ha sido crénica viva de cada momento
histérico, reflejando el clima politico y social de su contexto determinado; asi pues, la actividad
dramdtica en la escuela es medio de trasmisién cultural porque surge en procesos vivos y activos; por lo
tanto, el juego dramdtico como experiencia individual y colectiva, y como prdctica metdédica y
persistente es un hecho cultural.

Para el mismo autor, el juego dramdtico: “Es una interrelacién dialéctica donde el profesor se
une afectivamente con sus alumnos en momentos vitales, frescos y espontdneos, podemos llegar a hablar
de Juego-Cultura-Vida” (Eines, 1997: 197). También, se apoya la idea de que el desencadenamiento
de la accién creadora y la comprensiéon del hecho dramdtico son factores que logran superar a la

pedagogia dogmadtica y al esteticismo o intelectualismo excesivo, porque favorecen que: “Maestros y

39 La vida infantil tiene modelos al alcance como son los padres, maestros, amigos, personas famosas, etcétera, con los
cuales el nifio se puede identificar.
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alumnos experimentan cambios directos, itinerarios imprevistos y en resumen, el despertar y la creacion
en comin” (Josette Voluzan en Eines, 1997:197).

Isabel Tejerina (1996), por su parte, insiste en que la esencia dramdtica consiste en la imitacién,
el fingimiento y el juego de inventar de manera espontdnea; al mismo tiempo, en el proceso se integran
la experimentacién de los sentimientos y las vivencias de ser otro: “El nifio juega a representar porque
le gusta encarar otros papeles, vivir diferentes situaciones, como un ensayo de vida” (Tejerina, 1996:
59). Ademds, el nifio despliega sus conocimientos porque al interpretar papeles y elaborar planes de
juego con materiales tomados de su experiencia va reflejando la comprensién que tiene de su entorno y
elabora imitaciones basdndose en las caracteristicas tipicas de los roles sociales que adopta, lo cual
indica que su juego, aunque espontdneo, no parte de cero. Por lo tanto, el nifo se basa en la
informacién obtenida en su experiencia propia y de la que le aportan las personas que le rodean, y se
va registrando segun avanza su conocimiento acerca del mundo social y de si mismo. Con lo anterior,
podemos percatarnos que el juego dramdtico puede ser un instrumento de aprendizaje globalizador,
que enriquece al conocimiento y al desarrollo social del nifio.

Al fingir e imitar otros roles, ya lo hagan en solitario o en grupo, se relacionan
con la realidad de manera distinta a la habitual. Podemos decir que hacen
uso espontdneo de la ficcién dramdtica para comprender la vida y asimilarla,
para externalizar su vivencia personal de la misma o para representar una
realidad distinta a la vivida. Asi, consiguen incorporarla con menos esfuerzo,
plegarla a sus deseos, ensayar nuevas y distintas posibilidades de lograr su
adaptacién a ella. En la representacion de la realidad realiza su versién
personal de la misma (Tejerina, 1997: 78).

Para Tejering, el juego dramdtico es un espejo tanto de la realidad interna como de la externa,
se puede enriquecer con la variedad de temas segun las condiciones econdmicas, sociales, geogrdéficas,
afectivas, colectivas, etcera: “Dentro de esa diversidad, el factor concreto que mayor influencia ejerce
es la esfera de la actividad humana del trabajo y de las relaciones entre las personas” (Tejering,
1997: 62); o seq, de la relacién persona-persona. También, la dramatizacién puede ser “memoria en
accién” porque se juega o imagina a lo que se ha vivido, manifestdndose el conocimiento de los
individuos, sus relaciones, sus objetivos, sus emociones y sus actitudes. Ademds, el hecho de que parte de
experiencias y saberes particulares, aumentan el deseo de los nifios por compartir, colaborar e
interactuar con sus pares, lo cual no es tarea fdécil, porque también exige que el nifio se adapte a las
necesidades, deseos y motivaciones de los demds. La intensién radica en fomentar una adecuada
comunicacién que garantice seguridad y libertad, y la oportunidad para ensayar las diversas posibili-
dades sin peligro a ser reprimidas, de hecho, en ocasiones, el juego dramdtico es Util para que el nifio

libere sus tensiones provocadas por situaciones penosas, relaciones hogareiias y otras experiencias de
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vida; al mismo tiempo, proporcionard al educador la informacién para comprender las necesidades e
impulsos de los nifios y ayudarlos, es un apoyo en la adaptacién afectiva y emocional del nifo.

La construccidon de una sociedad infantil puede ser el medio ideal para que creen valores y
normas Yy las acepten sin necesidad de una autoridad exterior: “La convivencia se aprende participando
en situaciones sociales y la manera mds comdn y natural que tienen los nifios de relacionarse es el
juego” (Tejerina, 1997: 83). Por medio de la implementacién en las aulas de prdcticas colectivas y
cooperativas los nifios pueden reconocer el valor de los limites, la responsabilidad de los propios actos
y el respeto a los derechos de los compaiieros; de hecho, sélo se podrd lograr una convivencia
adecuada cuando las reglas morales se comprenden: “[...] la sumisién a los adultos y el cumplimiento
del deber no es camino para vencer al egocentrismo infantil; por el contrario, la cooperacién conduce a
la aceptaciéon voluntaria del nifio de aquellas reglas que él acepta como buenas” (Tejerina, 1997: 84).
Por lo tanto, la cooperacién es una conquista de autocontrol a través del esfuerzo, porque a través del
juego compartido el nifo se pone limites a si mismo; ademds, el nifio serd capaz de negociar sobre sus

intereses, deseos, motivaciones, ideas y propuestas:

La cooperacién que busca en el juego espontdneo y el sometimiento a unas
pautas minimas para su desarrollo inicia la transicién de la moral heterénoma,
que significa ser gobernado por otros, a la moral de autonomia, que significa
decidir por uno mismo y establecer lo que estd bien y lo que estd mal
mediante la reciprocidad, es decir, la coordinacién de puntos de vista
(Tejerina, 1997: 87).
Para la misma autora, el castigo, el autoritarismo, la obediencia ciega y la carencia de didlogo

son los enemigos de la autonomia; y, en cambio, las oportunidades en donde se coordinan los puntos de
vista entre diferentes personas favorecen la autonomia porque es en la toma de decisiones donde se
involucran factores como la interaccién, el razonamiento y el didlogo. De acuerdo a Cervera (1999) la
dramatizacion puede ser un medio hacia la solucién de problemas de afectividad, de convivencia, de
autoestima y de valoraciéon de los demds, tiene un cardcter de apertura social.

Lopez (2009) expresa que el juego dramdtico, librado de las complejidades intelectuales y
técnicas, se adapta a la “psique infantil” sobre una base cientifica, motivo por el cual la representacién
se hace mds positiva y accesible a la mentalidad infantil constituyendo: “[...] un teatro o juego drama-
tico realizado o coordinado por personas conscientes de que entre sus manos tienen una herramienta
cargada de futuro” (Lopez, 2009: 17). El mismo autor expone lo siguiente, rechazando la prejuiciosa y
caduca idea de que los nifios no tienen el intelecto suficiente como para hablar por ellos mismos:

Tejerina (1999) sefiala que hace falta un teatro que trate a los nifios como
seres complejos que son, que fomente el desarrollo de la capacidad creadora
y la autonomia cultural, y que estando comprometido con la actualidad, sirva
a su vez como medio de desalienacién, presentdndose como auténtica
posibilidad de emancipacién social. Y quizd algunos de estos aspectos haya
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que rescatar porque es bien sabida la influencia de los mass media en
nuestros nifios y adolescentes, a quienes cinco minutos de televisiéon calan mas
que toda una semana en la escuela. [...] Quizd sea en el teatro donde la
autonomia infantil alcanza mayor reconocimiento, pues resulta dificil cuanto
menos, como apuntara Cervera (1993), negar la evidencia de que representa
(nunca mejor dicho) una actividad en la que el nifio es creador y protagonista.
Este habla y se mueve al mismo tiempo, ensayando papeles en el hecho que
mds le define: el juego. Como veremos, dependiendo del nivel educativo y
evolutivo del nifio, trabajaremos jugando a ser desde el teatro infantil o
desde la dramatizacién (Lépez, 2009: 17).

José Cafias (2010) realiza un andlisis sobre las corrientes autodenominadas “liberadoras” que
denuncian la manipulacién y la alienacién del teatro infantil como espectdculo. Afirma que el nifio debe
expresar e interpretar lo que siente en completa libertad. El mismo autor considera a la expresién
dramdtica como una alternativa liberadora, porque los nifios juegan con su imaginaciéon pero si
desconocen todo el bagaje de signos y simbolos de la humanidad, pueden ver limitados sus recursos
internos y, por lo tanto, el juego puede resultarles indtil; sin embargo, la carga de emociones y

sensaciones que van acumulando con los nuevos descubrimientos, resultard inmensa y atractiva:

Si el nifio o la nifia no ha aprendido a expresar, toda esa carga de <<cosas
nuevas>> que estdn dentro de él, dentro de ella, pesard en demasia,
llegardn los rechazos, la transgresién de las prohibiciones, el desarraigo...
posiblemente, la automarginacién (Cafias: 2010: 87-88).
La expresién dramdtica es integradora, formativa y, sobre todo, liberadora ante el modelo que

la sociedad impone a la infancia, debe ser una prdctica fomentada, gestionada y difundida en las
escuelas, centros comunitarios, casas de cultura, centros recreativos, etcétera. De igual manera, Cafas
(2010: 89) propone la experimentacién, la aplicacion y la sistematizacion de acciones educativas
novedosas en escuelas y demds instituciones; sélo asi la sociedad podré reconocer el valor global y
formativo que la expresién artistica y ludica desarrolla placenteramente en los pequefios.

Otro autor que ha criticado la manipulacién adulta sobre la manifestaciéon expresiva del nifio, es
Juan Cervera (1996), opiné que la espontaneidad del nifio se ensombrece por la intervencién del
adulto cuando:

[...] no sélo orienta, sino que condiciona y lleva el agua a su molino,
promueve opiniones de los nifios en la linea por él defendida y las aprovecha
a veces como argumentos para defender sus tesis ideoldgicas y politicas. El
teatro de los nifios, tal como se ha desarrollado en muchos casos y lugares, ha
sido un fraude mal disimulado, una pantalla de proyeccién del propio adulto
y un instrumento de adoctrinamiento y de precoz iniciacién social y politica. Lo
discutible de esta politizacién del teatro de los nifios no radica tanto en el
propio hecho de la politizacién cuanto en que tenga como objetivo a los nifios
y ademds fraudulentamente. Nifios, por supuesto, indefensos ante las
influencias que les advienen y, en este caso, de forma mds estudiada y
solapada que la del teatro para los nifios que se dice combatir (Cervera,
1996: 33).
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Cervera se cuestiond sobre la existencia real de un “teatro de los nifios” libre, expresivo y
creativo. Al respecto, opindé que un verdadero “teatro de los nifios” es el juego dramdtico y, a pesar de
que no sea propiamente un teatro como tal, invita a la prdctica sin sofisticaciones ni trampas y sin la
intervencién directa del adulto. Ademds, el juego dramdtico como “teatro de los nifos” puede llevarse a
cabo en cualquier lugar sin necesidad de un escenario y espectadores, y sin tener que pagar “tributos”

al ambiente creado por la televisién o cualquier otro medio de espectdculos.

Si una actividad de este tipo- con caracteristicas de libertad y no
directividad- se ordenara un poco, lo suficiente como para que la pudieran
contemplar otros, ademds de los actores, sin presiones ni condicionamientos
por parte del adulto, nos encontrariamos ante el pretendido teatro de los
nifios (Cervera, 1996: 34).
Poveda (1995: 90) observa que cuando la sociedad se fundamenta en dogmatismos la

“omnisciencia” de los padres es continuada por la de los maestros, olviddndose que la creatividad es
necesaria como aptitud humana porque el nifio viene a un mundo en donde nada estd terminado y en
donde todo es posible; opina que, dadas las condiciones actuales, la creatividad solicitada y cultivada
por la experiencia vivida deberia crecer al mismo ritmo del desarrollo global del nifio; solamente de

esta manera podremos lograr un mundo lleno de individuos inventivos, originales e ingeniosos:

[...] un mundo donde lo insélito seria la regla y lo sorprendente seria
habitual, y esto es algo que el mundo necesita... los verdaderos creadores de
nuestro tiempo son bienaventurados a los que, un poco por oportunidades
materiales y un mucho por oportunidades inmediatas, se ha preservado del
destino comun, el de los hombres nacidos creativos y que se encuentran
alienados por el peso de un condicionamiento sufrido desde su nacimiento:
nifio, colegial, trabajador, ciudadano, viven en un mundo sumiso con
resignacién a la uniformidad, al gregarismo conformista, a la monotonia

(Poveda, 1995: 90).
La autora, también aborda la relacién que mantiene la capacidad critica con la pedagogia

teatral; para Poveda (1995), la critica supone participaciéon y comunicacién directa con el mensaje que
la accién dramdtica transmite, reconociendo a la comunicaciéon como algo complejo. Dicha critica no se
da durante el proceso, sino después de él, cuando la experiencia puede ser juzgada
retrospectivamente. No basta con efectuar una simple observacién pasiva porque el esquema estético,
al estar compuesto por energias vitales, es dindmico y hace que el mundo se ensanche. Debido a la
influencia de los condicionamientos sociales y los motivos ambientales, la percepciéon del nifio y la del
adulto son diferentes, asi como también difieren en la actividad interior de penetracién en el objeto de
su critica; es por ello que en la prdctica de la dramatizacién, el nifio debe ser invitado a cuestionarse
sobre si mismo y sobre su postura ante la vida, asi se le podrd motivar para lograr su atencién e
interés. Ademds, la critica exige la respuesta personal del individuo, su andlisis, su juicio sobre las

vivencias y la responsabilidad de integrar en la vida aquello que se plantea como objeto de critica; asi
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pues, se trata de que el nifio asuma las creencias, se apoye en ellas y las integre a su propia conciencia
de manera creativa: “Se debe inculcar el criticismo al tiempo que los contenidos; plantear problemas de
respuesta desconocida (no como ejercicio sino como problemas); “intrigar”, ensefiar la forma de discutir
estos interrogantes” (Poveda, 1995: 86).

Por dltimo, Lépez (2009) opina que la sociedad no se puede separar de los procesos
educativos; sin embargo, no se ha concretado un desarrollo pedagdgico suficiente hacia la demanda
de las ideas de creatividad, individualidad, cooperativismo y autonomia que la dramatizacién

defiende:

Pese a todos estos ejes fundamentales, parece fdcilmente observable la
tendencia homogeneizadora a la formacién mediante los mass media mal
utilizados, de autématas, gracias a programas televisivos de paupérrima
calidad, y en ocasiones programas escolares y universitarios con graves
carencias, donde la mimesis versus originalidad, prima en multitud de aspectos
(desde la ropa hasta los usos lingiisticos, los modos de alimentacién o de
diversién...) (Lépez Valero, 2009: 14).
Como respuesta a lo anterior, Lépez defiende las ideas de dinamismo entre pensamiento y

accidén, y de intercambio y crecimiento personal y colectivo. Sin embargo, la sociedad se muestra cada
vez mds demandante de funcionalidad y consecucién de objetos inmediatos, por lo cual se va alejando
de cualquier principio ético. El mismo autor lamenta que los conceptos y las experiencias logrados en la

“praxis” se van quedando en el camino del desinterés:

[...] en el cajén de sastre del sistema capitalista por un lado (pues sus
necesidades para con la sociedad son otras, véase economia, materialismo,
entretenimientos vacuos para los comunes) y del comunista, -especie en
extension- por otro (pues pese a que prepondere el <<conocimiento para
todos>>, luego no se tienen los recursos para su desarrollo, investigaciéon y
puesta en marcha... (Lépez Valero, 2009: 14).
Es por ello que defendemos la idea de integrar al juego dramdatico a la prdctica educativa en

cualquier espacio, porque sélo asi se puede apoyar en la configuracién del individuo con la sociedad
de la que parte. Dicha configuracién puede ser enriquecedora gracias al aprovechamiento de las
cualidades humanas de lenguaije, expresidn, comunicacién, accidn, intercambio y creatividad que el arte

conlleva en si mismo.
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CONCLUSIONES

De acuerdo al estudio analitico-descriptivo realizado, podemos afirmar que el juego dramatico y la
Escuela Nueva coinciden en varios principios, como la integracidon entre accién, sentimientos y
pensamiento propuesto por Dewey desde su perspectiva pragmatista; ademds, tanto el juego
dramdtico como la Escuela Nueva, fomentan la expresién, el didlogo, la experimentacion, el sentido
critico y la organizacién democrdtica con fines de transformacién hacia un mundo mejor. De hecho,
Cerveraq, Tejerina, Canas y los demds autores abordados coinciden con Dewey al rechazar la postura
elitista del arte, porque el arte se puede fomentar en todo ser humano. Ademds, el arte puede servirse
y apoyarse mutuamente con cualquier disciplina cientifica o social simplemente porque implica
imaginacién y creatividad.

Tanto en la Escuela Nueva como en el juego dramdtico, el alumno es considerado como ser
activo y como el centro del interés, reconociéndose como el autor capaz de disefiar y planear sus
propios proyectos y llevarlos a cabo como ser inteligente, consciente, critico, reflexivo y sensible que
propone, decide, orienta, actda, modifica, recrea y transforma. De hecho, ambos promueven el respeto
a la personalidad y al desarrollo intelectual, artistico y social de cada nifo. El maestro ahora es el
guia, partidario de un estilo mds dindmico, comunicativo y libre, lo cual favorece el estilo de una
educacién no directiva en donde importan la imaginacién y el pensamiento original infantil.

Ambas corrientes, consideran que el pensamiento es accién y aprender es un proceso activo de
descubrimiento; por ello promueven la actividad vital y el movimiento l0dico, libre, estético y creador lo
cual se funde con lo emotivo, lo sensorial y lo intelectual en funcién de la experiencia. Al constituir
proyectos de investigacién o de dramatizacién se forma al individuo capaz de resolver sus problemas
de manera auténoma y creativa, sin pretender resultados “acabados”, sino como constructor de
procesos permanentes. El nifio observa, investiga, descubre, ensaya, actia, experimenta, analiza y
expresa, al mismo tiempo que reflexiona sus actos y las consecuencias en su experiencia concreta la
cual se constituye como instrumento Util en el porvenir y en la vida real, porque construir hipétesis es una
reconquista imaginativa. Asi pues, el juego dramdtico también es una forma de llevar a cabo la
investigacion cientifica.

John Dewey integré la filosofia, el arte, la ciencia y la pedagogia en su valiosa propuesta del

método general de investigacion. Adaptada como juego dramdtico puede ser el medio para descubrir
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significados auténticos a manera de laboratorio de comprobaciéon de hipétesis de vida en donde la
creatividad provee los instrumentos. Asi pues, la pedagogia progresiva promueve la representaciéon de
las formas de ocupacién activas afiliadas a la vida por medio de la interaccién entre el individuo, el
ambiente, los objetos y los demds individuos. De hecho, Dewey basé su método experimental en las
actividades cooperativas de la vida social, por lo cual se logra comprender a la comunidad. Su
propuesta es un proceso metodolégico de descubrimiento, indagacién y experimentaciéon (por ensayo-
error) y cuando la problemdtica se aborda a través de simulaciones construidas por los nifios, éstos

ganan experiencia social. Las etapas del método general de investigacion de Dewey, vinculado con la

propuesta del juego dramdtico de los autores estudiados, son expresadas en el siguiente cuadro:

4°

> U P»=-Im

50

> U P»=-Im

Situacion

Problemaética

Intelectualizacion

del problema

Busqueda de
datos y del
material de
observacién y

experimentacion
Reelaboraciéon
intelectual de las
hipétesis

originales

Someter las
hipétesis a

prueba de la

experiencia

Los nifios libremente eligen de su experiencia directa o indirecta una situacién que
les suscita interés y que, de alguna manera, conocen pero que presenta aspectos
inciertos. De dicha situacién encuentran una problemdtica que requiere solucién.
Resultard mads valiosa dicha experiencia si se origina en sus actividades del hogar
o de la comunidad.

Los nifios, por medio del didlogo, delimitan y precisan intelectualmente el
problema a solucionar evitando ir directamente a una conclusién. “Piensan” los
obstdculos que pueden presentarse y que requieren ser “dramatizados”, a
manera de experimentaciéon. En nuestro caso, una situacién problemdtica es el
conflicto dramdtico.

Cuando ya tienen las ideas de “dramatizacién”, estas adquieren el valor de
hipétesis. Se inicia la busqueda de datos y material para la observacion y la
experimentacion de manera directa. El mejor “capital” son las experiencias
pasadas de los nifios. Al ir formulando las hipétesis, los pequefios piensan y
visualizan las opciones que les pueden permitir continuar con el proceso de la
dramatizacion.

Las hipétesis se reelaboran con nuevas ideas formuladas y ordenadas. Los nifios se
sumergen en situaciones significativas en donde generan, sostienen, significan y
conectan dichas ideas; en este caso, a través del juego dramdtico. Asi pues,
experimentar consiste en ensayar las diversas hipétesis planteadas, por tanto
ensayar es dramatizar. Es importante mencionar que en esta fase la imaginacién
es el factor clave. Ademds, no hay hipétesis cerradas debido a que la experiencia
genuina debe ser aventurera.

Las hipétesis se someten a prueba en la experiencia, en este caso, en la
dramatizacion. En esta etapa se indaga y se restablece la situacién problemdtica,
aplicando las ideas elaboradas para su comprobacién, con lo cual se va
aclarando el significado y el sentido de la situacién. Asi pues, se llega a la
resolucién del problema o conflicto en el caso del juego dramdtico, por medio del
pensamiento y de la accién, representando personajes y recreando las situaciones
de manera dramdtica.

=

1=

we2
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Por lo tanto, podemos apreciar que se trata de un proceso de investigacion de “matriz social”
aplicable a la ciencia y a la vida cotidiana, donde se formulan las hipétesis y se ensaya para ver qué
puede suceder en el futuro; la finalidad es el enriquecimiento de la vida y de esta manera podremos
aplicar conocimientos para dirigir nuestras vidas tanto en la nifiez como en la adultez. Lo importante es
reconocer que todos somos seres creadores y todos podemos experimentar el goce intelectual y estético
por medio de la representaciéon de situaciones sociales significativas, con lo cual se establece cierta
conexién entre el contenido cientifico, el estético y el social. De hecho, cualquier materia de estudio en
las escuelas, deberia tener una cualidad artistica y una funcién democrdtica en su desarrollo, porque el
arte puede auxiliar todas las formas de vida social y desde el pragmatismo es la actividad libre, vital
y experiencial donde se relacionan el pensamiento, la emocién y la accién como forma de arreglo entre
el hombre y el mundo, propiciando la creacién de una sociedad mds arménica, sensible, inteligente y
con capacidad de comunicacion. Con el método general de investigaciéon adaptado al juego dramdtico
podemos percatarnos que hacer arte, también es experimentar para lograr la comprensiéon de la
complejidad de la vida, dificil de creer en un mundo donde lo cientifico domina.

Al reconocer que liberar es permitir expresar, trazamos el camino hacia el respeto y hacia la
autonomia con sentido democrdtico y el juego dramdtico es la herramienta ideal porque recrea los
espacios de la vida cotidiana a manera de andlisis de las experiencias de vida. Sin embargo, no se
trata solamente de preparar para el futuro, sino de vivir el momento, porque la vida es accién y
sentido. De hecho, no se pretende formar un actor, sino formar un individuo mds humano vy libre, y la
libertad compartida es aventura en comdn. De esto se deriva que el juego dramdtico se ha mostrado
partidario de la desalienacién de las masas y de la emancipacién social, teéricamente, al igual que la
Escuela Nueva, simpatiza con las corrientes “liberadoras”. Por lo tanto, el juego dramdtico es una
alternativa liberadora y medio de transmisién cultural, pero también de transformacién por medio de
procesos vivos y dactivos; asi pues, es acciéon creadora que supera a la pedagogia dogmatica y al
esteticismo o intelectualismo excesivo. Al mismo tiempo en el juego dramdatico se reconoce que los nifios
poseen el intelecto para hablar por ellos mismos conquistando la creaciéon de espacios abiertos mads alld
de los limites de los medios de comunicaciéon masiva.

Considero que el mundo infantil debe valorarse como algo auténomo, creativo, imaginativo,
inteligente, curioso, inventivo y, principalmente, demandante de libertad. Los nifios tienen el derecho de
“protestar” ante las imposiciones de los adultos que reprimen su libertad de accién. Esta condicidon es
necesaria para explorar, aprender, expresar y ser auténticos en un mundo regido por reglas sociales
preestablecidas con tendencias a castigar a quienes las ignoran, aunque los actos no afecten a nadie.

Los nifios necesitan eso: iser nifos! y tener la oportunidad para tocar, gritar, correr descalzos, llorar vy,
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sobre todo, cometer errores. De igual manera, deben tener el derecho de jugar libremente en el
ambiente que ellos eligen y con quienes ellos se sientan a gusto. Los nifios son curiosos, ingeniosos y
llenos de energia, capaces de inventar mil excusas para evitar hacer lo que ellos no quieren hacer:
pueden inventar que les duele el estbmago para no ir a la escuela o pueden improvisar una serie de
chistes y juegos para evitar ser enviados a la cama; y, lo anterior, es porque observan a los adultos y
estdn aprendiendo cémo funciona el mundo, descubren que también nosotros bromeamos, mentimos y
nos equivocamos, entonces zpor qué ellos no pueden hacer lo mismo? Ademds, los nifios sienten las
emociones a su manera: pueden demostrar su amor hacia una nifia en especial jaldndole los cabellos o
escondiéndole la mochila; pueden conseguir nuevos amigos en un parque con una facilidad, en
ocasiones, impresionante y no les angustia si los vuelven a ver; pueden decir palabras como “caca” o
“moco” sin demostrar pudor alguno porque son cosas naturales; pueden emocionarse con historias
fantdsticas de vampiros, brujas, fantasmas y piratas en donde los finales pueden cambiar a su gusto;
pueden imaginar que viajan a la luna con tan sélo apagar las luces de la habitacién; les encanta
realizar paseos escolares librandose de la autoridad de los padres y pueden hacer chistes sobre la
maestra regafiond; no les importa si se mojan en la lluvia, si comen demasiado o si visten a la moda,
incluso, pueden rebelarse ante el bafio. Sus preocupaciones pueden centrarse en la muerte de una
mascota, en la ausencia de papd, en la pérdida de un juguete, en la pelea con una amistad, en la
huida de mamd hacia el trabajo, en el regaino de la maestra, en conocer la playa, viajar al espacio, en
la pobreza de otros nifios, en la violencia que ejercen los adultos... Por lo tanto, tenemos mds
alternativas ricas en creatividad ademds de hablar de “La patita”, de “Pin Pén” o “Del caminito de la
escuela”.

Concluyendo, lo que pienso que se debe ofrecer al nifio es la libertad y la confianza con
respecto a su capacidad expresiva, afectiva y cognitiva; ademds, tengo la seguridad de que prdcticas
educativas conscientes pueden realmente desarrollar su espiritu democrdtico, necesario con gran
urgencia en nuestro contexto actual impregnado de violencia, pobreza, intolerancia, injusticia y
desinterés, de la cual los nifios estdn informados de alguna manera o, en el peor de los casos, sufren los
problemas sociales mencionados. Los nifios, inconscientemente, aceptan las convenciones dramdticas al
recibir las condiciones que se les ofrecen para la creacién de un espacio dramdtico. Se reparten
papeles e, inmediatamente, cada quien desempeiia la funcién del personaje que le fue designado. El
nifio facilmente crea objetos y situaciones; de hecho, cualquier cosa le sirve para ocupar el lugar de lo
que le haga falta, por ejemplo: el mismo salén de clases se convierte en un consultorio y el dedo indice
apuntando sirve como la inyeccién que el médico coloca al enfermo; o seaq, la convencién es aceptar lo

que en realidad no es. Los temas deben “nacer” libremente de su propio ser interior, de su propia
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curiosidad, de su propia “latosidad”. De hecho, el juego es la manera mds préxima que tiene para
aprender y el arte es la manera mds préxima para vivir; tanto el juego dramdatico como la Escuela
Nueva reconocen que la libertad es no directividad, ademds de que valoran el aspecto indeterminado
del mundo y creen en los nifilos como seres inventivos, originales e ingeniosos.

El enriquecimiento profesional que me aporté este trabajo es que la pedagogia y el teatro
pueden apoyarse mutuamente a favor de un mejor desarrollo humano y que, personalmente, ahora
tengo los conocimientos y las actitudes para realizar una prdctica mds consciente en el terreno del
teatro infantil ya sea como actividad escolar o comunitaria. Propondria a los sistemas educativos tomar
conciencia sobre la importancia de la actividad dramdtica en las escuelas como una herramienta del
trabajo cotidiano, y disefiar estrategias de capacitacidon docente pero, principalmente, de
sensibilizacién sobre el profundo valor educativo del proceso teatral. De igual manera, me gustaria
dirigir la invitacién hacia los administradores y los directivos de las instituciones educativas para no
continuar empleando al teatro como un medio de “exhibiciéon” temporal dentro de los planteles, sino de
gestionar la prdctica teatral como actividad dindmica, cotidiana e integrada a las materias del plan de
estudios. Reitero la funcién del juego dramdtico como medio para la investigaciéon experiencial y
experimental insertada en cualquier temdtica y asignatura dentro de las aulas y, ademds, como medio

hacia la prdctica colectiva, expresiva, democrdtica y auténoma en las escuelas y o en todo centro o

lugar en donde se relna un grupo de nifios simplemente a jugar.

g5
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