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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene la finalidad de estudiar y analizar algunas de las
particularidades que posee el cine ya no como mero espectaculo o forma de
entretenimiento, sino como medio de informacion audiovisual, el cual hoy en dia
conforma una parte imprescindible del universo bibliografico y/o documental. Una de sus
principales caracteristicas es que posee una cobertura y poder impresionantes en cuanto a
la difusion en pro o en contra de las representaciones que evoca. Justamente entre ellas se
distinguen algunas figuras inherentes al campo de la bibliotecologia, tales como la
biblioteca y el bibliotecario.

Por otra parte, se entiende que su forma narrativa es a través de imagenes en movimiento
acompafadas o carentes de algunos sonidos (musica, dialogos, sonidos ambientales, etc.),
que pueden ser seleccionados (si las caracteristicas del recurso lo permiten) por el
espectador en cuestion. Esto indudablemente favorece ain mas su capacidad de rebasar
los limites geograficos e idiomaticos por un lado y por el otro, acttan las tecnologias de
la informacion y la comunicacion ampliando su variedad de formas de acceso, promocion
y distribucion, que van desde la visualizacion en los canales de television nacional, de
paga o renta, la compra de las peliculas en tiendas autorizadas, el préstamo en bibliotecas
y filmotecas, el acceso a ellas de forma ilegal a través de la pirateria y/o su descarga de
Internet en algun dispositivo mévil como Laptop, iPhone, entre otros.

Asimismo, se tiene la firme conviccion de que las imagenes y los mensajes que emite la
industria cinematogréafica en muchas ocasiones van mas alla del simple entretenimiento y
enajenacion. Pues a través de éstos se pueden reiterar o transformar las concepciones que
los individuos poseen acerca de las bibliotecas y los bibliotecarios, ya que gracias a sus
figuras estereotipadas fungen (tal vez sin proponérselo de manera consciente) como las
representaciones de actividades y lugares denigrantes, frios, aburridos, obsoletos,
lacerantes, inhdspitos y en ocasiones llegan a ser crueles y sarcasticos en lo que se refiere
al mundo bibliotecario. Entonces estas imagenes son vistas, captadas y asimiladas de
manera consciente o inconsciente en la mente de los espectadores quienes ademas las
relacionaran directamente con las propias vivencias y experiencias lo que les llevara a
tener una idea de la utilidad o inconveniencia y/o la trascendencia o insignificancia de la
existencia de esas instituciones y personas.

Es asi como se ha considerado que el cine puede promover el valor y la importancia de
las figuras bibliotecarias como parte imprescindible dentro de los procesos sociales y con
ello lograr un mayor reconocimiento y apreciacion de las mismas, al ser vistas ya no
como una antiguedad destinada al olvido, sino como parte activa y propositiva en el
desarrollo de los procesos y fenomenos educativos, culturales e incluso econdémicos
propios de cada sociedad.



Con esto, no solo se trata de abrir una pequefia ventana al mundo del cine a través de un
esbozo de su historia, las distintas repercusiones que produce en la sociedad y algunas de
las obras cinematograficas cumbre imprescindibles en cualquier coleccion audiovisual.
Que en algunas de ellas se podran detectar y enumerar algunos atributos y
particularidades con que son representadas las figuras bibliotecarias (institucion y sujeto).
Se pretende ofrecer dicho panorama con la intencion de invitar a la apreciacion y la
reflexion de estas representaciones, tanto dentro y fuera del gremio bibliotecario. Lo que
permita tener elementos que coadyuven a derribar los paradigmas tradicionales y
estigmas que aquejan y desprestigian nuestra labor. Sin embargo, este trabajo tiene el
propdsito de dejar cierto margen de libertad para que cada lector se forme su propio
criterio.

Al respecto, es importante sefialar que estas representaciones suelen estar cargadas de
cierto subjetivismo debido a que han sido creadas por un grupo de realizadores
cinematogréaficos (director, guionista, productor, etc.) que impregnan en su labor sus
propios intereses, motivos y formas de idear el espacio y el tiempo. Asi es como estas
figuras bibliotecarias se ven colmadas de ciertos valores y significados dependiendo del
contexto en el que se insertan. Y que definitivamente son depositarias de ciertas cargas
emocionales, educativas, ideoldgicas y culturales que se propagan entre las audiencias,
puesto que se entiende que el cine forma parte de la cultura de masas.

Con este bagaje fue que se decidio realizar esta investigacion de caracter tedrico-practica
que basada en los métodos bibliografico y filmogréfico, ha permitido identificar,
seleccionar y analizar las producciones cinematograficas mas relevantes en torno al tema.
Es decir, se prefirieron aquellas peliculas que presentaran alguna escena donde apareciera
ya fuere la figura de la biblioteca o del bibliotecario. Asimismo, se considero el
desempefio de la figura bibliotecaria dentro de la historia (incluyendo su relacién con el o
los usuarios del servicio bibliotecario si lo hubiera) y el impacto visual de la misma. Esto
con la finalidad de determinar sus valores, cualidades y comportamientos y con ello
tener una percepcién general del cdmo se propaga el quehacer bibliotecario a través del
séptimo arte.

De tal modo que mediante la consulta, el andlisis y el estudio de articulos, monografias,
tesis, bases de datos y peliculas, se tuvo la oportunidad de realizar una seleccion
filmogréfica relevante y de calidad que ha permitido identificar los atributos y
particularidades tanto de la biblioteca como del bibliotecario, configurando una vision
global de la profesién bibliotecaria tanto en el cine nacional y extranjero, pero que
finalmente tiene su inspiracion en el mundo real.

De tal suerte, las hipotesis de este trabajo proponen lo siguiente: 1) Si la biblioteca y el
bibliotecario figuran en el cine nacional y extranjero, entonces es viable investigar sus
valores, cualidades y comportamientos; 2) Con base en lo anterior, es factible identificar
categorias y estereotipos que pemitan estudiar y analizar tanto al objeto como al sujeto; y
finalmente 3) Es posible que a mayor tiempo que suceda la aparicion en escena de las
figuras de la institucion (la biblioteca) y del individuo (el bibliotecario), entonces esta
representacion puede proyectar otros valores, cualidades y comportamientos.



Se considera importante sefialar que la tematica planteada, ha sido motivo de varias
pesquisas que desde el afio 2007 ha llevado a cabo la Dra. Elsa Margarita Ramirez Leyva
(Investigadora Titular en el Instituto de Investigaciones Bibliotecoldgicas y de la
Informacion de la UNAM), asi como el colega Luis Radl Iturbe Fuentes (quien obtuvo en
febrero del presente afio la Maestria en Bibliotecologia y Estudios de la Informacién). Sin
embargo, se aprecia que los argumentos aqui planteados no han sido abordados con
anterioridad en algun trabajo similar presentado en el Colegio de Bibliotecologia de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

Por ello, y en virtud de que el tema de investigacion parte de ciertos antecedentes, es que
como buenos amateurs emprendimos en el primer capitulo un breve recorrido por los
origenes del cine. Esto con la intencidn de concebirlo como un elemento significativo de
la industria cultural y de la informacion, pero también ofreciendo un panorama que dé la
pauta para comprender las formas y caracteristicas que lo colman de ciertos significados
y valores como medio de expresion, comunicacion y acceso a la informacion. Pues
reflexionamos que sélo si se tiene una vision clara de su génesis, entonces se podra
percibir su actual cobertura y teorizar sobre su impacto en el futuro, respecto al
tratamiento de las representaciones que genera, en este caso de la biblioteca y el
bibliotecario. De igual manera en ese mismo recorrido se juzgo pertinente enumerar hasta
cierto momento histérico las producciones cinematogréaficas que le brindaron el caracter
artistico al cine nacional y extranjero, cuyas corrientes y vanguardias lo catapultaron y
extendieron a todo el orbe, dandole un caracter multicultural e internacional.

Ya entrados en los aspectos formativos de este medio de informacidn y comunicacion, se
concibi6 el segundo capitulo en el que se incorporan y reflexiona acerca de algunas
funciones sociales que desempefian las producciones cinematogréaficas (peliculas) como
documentos que forman parte del universo bibliografico cuyos efectos actian dentro de
los procesos pedagogicos, ideoldgicos y culturales de la sociedad. Esto tomando en
cuenta que actualmente vivimos en una era en la que estamos rodeados por un sinnimero
de medios visuales y audiovisuales que emiten toda clase de mensajes y contenidos.

Asimismo, se cree que tienen la capacidad de generar y promover una variedad de
estereotipos que pueden quedar impresos en el inconsciente de quien los visualiza. Por
tanto, las representaciones que evocan permanecen como una especie de huella
imborrable e inamovible que propaga la idea de que la realidad y la fantasia conviven en
una especie de simbiosis y al espectador muchas veces le es dificil distinguir entre una y
otra, mas aun si no lo hace de manera critica y constructiva.

Pues se entiende el hecho de que este tipo de documentos y medios han encontrado una
forma casi natural de impactar y difundirse entre las masas. Razon por la que es
imprescindible comprender su importancia y estar pendientes de sus aplicaciones y
propdsitos, pero también tener clara conciencia de que debido a esos alcances y
significados, es menester que se observe su difusion, conservacion e inclusion como parte
del patrimonio documental de la humanidad, lo cual ya ha sido aprobado por la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura desde el
afio de 1992.



En el tercer capitulo se desarrollan a profundidad el analisis, la discusion y las
reflexiones de acuerdo con la literatura especializada en torno al tema. De tal manera que
apoyados en diversos estudios realizados principalmente en Estados Unidos, se planted la
tarea de determinar un conjunto de categorias que permitieran identificar las cualidades,
los valores y los comportamientos que se asocian tanto a la representacion de la
biblioteca como del bibliotecario en el cine nacional y extranjero. Al respecto, se
enfatizan sus atributos y particularidades fisicas y psicoldgicas, con la intencion de
percibir las funciones sociales, educativas, culturales y tecnoldgicas que se les asocia. Se
considero pertinente presentar primero las categorias relacionadas con la biblioteca,
incluidos algunos de los servicios bibliotecarios que se detectaron y posteriormente se
tratan las representaciones del bibliotecario. Esto con la intencion de contar con un
panorama general de cada una de estas figuras.

En dicho apartado también se decidi6 incluir un breve anlisis sobre algunas cuestiones
tecnoldgicas que muchas veces se asocian o ignoran totalmente respecto de las figuras
bibliotecarias. Pero que de alguna manera son inherentes a ellas puesto que fungen como
proveedoras de su principal razon de ser: la informacion; que es dindmica y que da saltos
maratonicos de un soporte a otro y que por tanto obliga a la profesién a mantenerse en
constante actualizacién y evolucion y que muchas veces le otorga ciertos rasgos y formas
de accion. Asi, a lo largo del tercer apartado se trata de concentrar y reflexionar sobre los
aspectos que mas se destacan en las evocaciones que hace el cine de estas figuras
bibliotecarias.

En el cuarto y ultimo capitulo, se reine y comenta la seleccion filmografica mas
representativa en que aparecen las figuras de la biblioteca y el bibliotecario. Cuyas
producciones cinematogréaficas datan desde 1917 hasta el 2012. Asimismo, se prefirid
respetar el mismo orden establecido en el capitulo anterior, con la intencién de disponer
una clara relacion entre los valores, las cualidades y los comportamientos descritos en
cada categoria (capitulo 3) y las peliculas en las que fueron detectados y analizados. Al
respecto es importante sefialar que este trabajo aporta algunos titulos de peliculas que no
fueron localizados en investigaciones anteriores en torno al tema, sino que fueron
recomendaciones de algunos colegas y otros fueron ubicados en Youtube, generalmente
debido a su reciente produccion.

Para la creacion de los registros filmograficos se tomaron en cuenta las Reglas de
Catalogacion de la Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF), y las Reglas
de Catalogacién Angloamericanas, 22 ed. Las cuales especifican los requisitos necesarios
para la descripcion de este tipo de documentos. Sin embargo, la construccion de los
registros aqui presentados hace referencia a una especie de “version original”. Por ello en
dichos registros se omiten todos aquellos elementos propios de la descripcion fisica
(designacion general del material, informacion relacionada con el lugar de publicacién y
otros datos relacionados con un item particular). Ya que la intencion es describir la obra
en si y no alguna manifestacién, expresion o item en particular a propdésito del nuevo
modelo conceptual de Requisitos Funcionales de los Registros Bibliograficos (FRBR).



Asi, en cada registro filmografico se ofrecen los elementos descriptivos de la obra como
son: el titulo original, el titulo paralelo o alternativo (preferentemente en espariol si lo
hubiera), las menciones de responsabilidad principales (Casa productora, distribuidora,
produccidn, guién y direccion), los créditos de fotografia, edicion y musica, el afio de
produccion, el pais de origen, el elenco, los géneros cinematograficos a que corresponde
(segin The Internet Movie Database (IMDB)), el catalogo en linea de acceso publico
(OPAC por sus siglas en inglés) del que fueron tomados los datos bibliogréficos, la
categoria Raish a la que corresponde (Librarians in the movies: an annotated
filmography / Martin Raish), la sinopsis y la descripcion de la escena particular en la que
aparece ya fuere la figura de la biblioteca o del bibliotecario segun corresponda.

Ademas, se considerd importante ofrecer ligas de interés que aportan mayor informacion
sobre la pelicula correspondiente. Tal es el caso de la base de datos antes mencionada,
The Internet Movie Database y los trailers de las peliculas en Youtube. Y para concluir
este cuarto capitulo, se proporcionan el analisis en porcentajes de los elementos descritos
en los registros filmograficos, asi como la incidencia de producciones cinematogréaficas
en cada una de las categorias citadas en el tercer capitulo. Lo que permite concretar los
resultados obtenidos a partir de dicha muestra filmica.

Finalmente, se presentan tres anexos: el primero ofrece la visualizacion gréfica de los
resultados obtenidos con base en la revisién y analisis de la muestra filmogréfica
(descritos a lo largo del tercero y cuarto capitulo); el segundo se compone por el indice
alfabético del titulo original de cada pelicula; y el tercero y ultimo enlista el nombre del
director de cada produccion cinematografica. Ambos indices tienen la intencion de ubicar
al lector en la paginacion precisa en la que se localiza el registro filmografico
correspondiente. Mientras que adicionalmente como apoyo ilustrativo se considero
conveniente integrar un conjunto de laminas en una especie de colash con las portadas de
las peliculas analizadas en el cuarto y ultimo capitulo.
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CAPITULO 1

ALGUNAS APRECIACIONES EN TORNO DEL CINE

El arte del cine es un mundo tan complejo y rico
como el universo, cuyo reflejo y recreacion es a
veces. Sin sus millones de espectadores el cine
no habria podido nacer, desenvolverse, vivir,
lanzarse a un futuro imprevisible.

Nadie puede, en consecuencia, entender su
verdadero sentido si no lo considera en sus
relaciones con el genio y las aspiraciones de los
pueblos.

Georges Sadoul, 1960

Por considerarse un tema de reciente investigacion en el seno del Colegio de
Bibliotecologia de la Universidad Nacional Auténoma de México, es que se decidié partir
de ciertos antecedentes y realizar un recorrido por los origenes del cine nacional y
extranjero. Esto, con la intencion de identificar a los precursores y las invenciones que le
han dado la forma y el poder con que lo relacionamos hoy en dia. Pues hay momentos en
su historia que permiten comprender su valor y significado como medio de expresion,
comunicacion e informacién a nivel individual y colectivo.

Asi, en esta transitoria cruzada por sus antecedentes se quiso enumerar hasta cierto
momento historico a las producciones cinematograficas que le brindaron el carécter
artistico y catapultaron al cine como el séptimo y el mas joven de las Bellas Artes. Se
considera que las corrientes vanguardistas han sido fundamentales para que se extendiera
a todo el orbe y alcanzara el caracter multicultural e internacional que hoy posee. Sin
embargo, en el caso del cine mexicano se apreciara que a pesar de que no formd parte de
algin movimiento ideoldgico, politico o artistico especifico ha tenido épocas doradas,
pero también impactos y descalabros profundos que han dejado huellas imborrables en su
produccién filmica.

Finalmente, se inserta al cine como parte de la industria cultural nacional con la intencion
de ofrecer un panorama que permite identificar sus aportes no sélo con miras del
entretenimiento y el ocio social, sino con enormes capacidades de colaborar con el
crecimiento y desarrollo economico del pais. Asimismo, se pone de manifiesto que este
medio tiene la capacidad de extender la libre circulacion de ideas y de informacion a
través de la palabra y la imagen como un derecho humano fundamental que consigue
fortalecer y defender la libertad de expresion, de comunicacién y de acceso a la
informacion, siendo el reflejo de la sociedad que lo concibe.



1.1. Una vision caleidoscépica referente al cine

Al realizar la basqueda de las definiciones que nos presentan los autores especialistas en
el tema de nuestro interés, nos hemos encontrado con concepciones que lo observan ya
sea como un oficio, un arte, un local, una industria, un lenguaje que se expresa a través de
imagenes y sonidos, etcétera. Sin embargo, a lo largo de ésta investigacion tratamos de
apoyarnos en una serie de concepciones que aunadas a ciertos aspectos que muy pocos
consideran como cine nos permitan apreciar algunos de los alcances que tiene dentro de
nuestra vida ya sea de forma individual o colectiva.

Asi, apoyados en lo que se expresa en la Ley Federal de Cinematografia (2006) de
nuestro pais y asimilando que el cine ha atravesado por una serie de adaptaciones y
transformaciones en gran medida auspiciadas por las innovaciones tecnoldgicas lo cual le
ha llevado a convertirse en una poderosa industria en la que participan todo un “conjunto
de personas fisicas 0 morales cuya actividad habitual o transitoria sea la creacion,
realizacion, produccidn, distribucion, exhibicion, comercializacién, fomento, rescate y
preservacion de las peliculas cinematograficas” (México. Congreso. Camara de
Diputados, 2006, p. 1). A lo cual nos atrevemos a decir que los principales objetivos del
cine, ademas de entretener y divertir a las audiencias buscan de alguna forma representar
la idiosincrasia nacional y en ocasiones las inquietudes y anhelos de la misma.

De tal suerte es importante destacar su valor como vehiculo de expresion artistica,
educativa y cultural la cual constituye una actividad de interés social, no obstante su
caracter industrial y comercial, pues tiene la capacidad de expresar la multiculturalidad
de la sociedad que la genera, fortaleciendo los vinculos de identidad entre los distintos
sectores que la conforman.

Entre otros aspectos retomamos ademas ciertos elementos que aseveran que “actualmente
el cine esta en todas partes, es conocido de todos o casi todos. Sirve al sabio, al educador,
al investigador, al especulador, al colono, a los comerciantes, a los propagandistas, a los
sacerdotes, a los policias, a los politicos, a los que quieren la paz y a los que desean la
guerra” (Sadoul, 1965, p. 12). Pues juega un papel de gran trascendencia como medio de
comunicacion e informacién a nivel individual y colectivo, ya que por mucho tiempo a
demostrado ser una de las mejores vias de ensefianza por la forma y técnica “imagen-
idea” de relatar todo tipo de tematicas y de presentar alternativas a  distintas
problematicas, pues tiene el poder de afectar el modo de pensar y conducirse de las
personas, al tener como base un alto contenido ideoldgico, cargado de significados,
emociones y conocimientos.

Es precisamente en ello donde radica su gran riqueza expresiva y posibilidades
pedagdgicas, ya que a través de sus medios convencionales de transmisién: las peliculas
(en los distintos formatos que se conocen), es Util como recurso audiovisual y medio de
informacién, como parte de las colecciones y servicios bibliotecarios que puedan
fortalecer y en muchos casos, resultar mas efectivos y atractivos en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, que los medios tradicionales, tales como los medios impresos,



cuyo contenido se presenta generalmente solo de forma textual. Se trata de un recurso
que potencializa la transmision de conocimiento y del cual las bibliotecas de todos los
niveles, no pueden prescindir, debido a la dimension de instruccion que poseen
(Gomezjara, 1973, p. 79-81). Asi, en la practica bibliotecaria tienen cabida las peliculas y
materiales audiovisuales como elemento imprescindible de los acervos de las bibliotecas,
filmotecas y unidades de informacion.

El cine mediante sus imagenes en conjunto con las palabras explicitas e implicitas en los
didlogos, sonidos, ruidos, rumores, ecos, la musica, etcétera, puede mostrarnos mundos
reales o fantasticos que existan solo en suefios o en lugares jamas visitados por nosotros.
A través de él, una persona o una multitud se puede aventurar y encontrar con nuevos
conocimientos y aprendizajes. Puede experimentar una enorme gama de sentimientos,
emociones, infinitas posibilidades de entender o ignorar diversas situaciones que se
lleven a cabo sobre la faz de la tierra o en cualquier otro lugar del universo.

También se dice que el cine como arte nos muestra “la actuacion de los intérpretes, la
construccion de los decorados, la variedad de los trajes, la calidad de la fotografia, la
humanidad de los relatos, la perfeccién de la técnica, la verdad y la poesia de la
escenificacion, la realidad de los sentidos, la armonia de la musica, pueden lograr un
filme tan valioso como las mas grandes obras del genio humano” (Sadoul, 1965, p. 13).

Y como tal, desde la perspectiva de hacer cine, las instituciones bibliotecarias y la figura
del bibliotecario han sido, son y seran fuentes de inspiracion que pueden actuar en pro o
en contra de la profesion bibliotecoldgica, a través de la imagen que se muestre de ellas,
siendo capaces de crear estereotipos que no necesariamente coincidan con la realidad,
pues “la formacion de [dichas figuras] se produce en la medida que la cultura personal es
mas reducida y el poder critico analista es més limitado, cuando el sujeto se conduce con
ideas preconcebidas o prejuicios” (Gomezjara, 1973, p. 130) tal como lo analizaremos
mas adelante.

Es ademas llamado por el ser humano como el “séptimo arte” no sélo por la grandeza de
su creacion, su proyeccion, su poderio que puede ser aplastante o deleitarnos, lo es
también por su magistral combinacion entre las seis artes restantes: la pintura, la
escultura, la arquitectura, la musica, la danza y la literatura compuesta por la poesia,
novela, teatro y todos sus géneros. De tal suerte, tanto en el séptimo arte como en las
otras restantes, el papel que desempefian los libros, los acervos bibliograficos, las
bibliotecas y los bibliotecarios, los cuales figuran en un sinnimero de peliculas, ya sea en
breves lapsos durante el desarrollo del film y/o pueden ser el motivo principal por el cual
se ha realizado dicha produccién cinematografica juegan un papel trascendental en la
concepcién que los espectadores posean sobre todas estas figuras bibliotecolégicas, tal
como lo hemos mencionado anteriormente, pues ‘“el cine [...], en lugar de evadir al
espectador a través del entretenimiento o del placer dulzén, le deben dar un
conocimiento. Porque el entretenimiento y el aprendizaje no se oponen sino se
complementan” (Gomezjara et al., 1973, p. 128).



Contradictoriamente y tal como ya lo hemos mencionado es considerado también como
una poderosa industria y un exitoso negocio en el cual se debaten dia a dia, hora a hora,
segundo a segundo, cientos de especialistas en distintas ramas: técnicos, obreros,
musicos, actores, maquillistas, modistas, utileros, camardgrafos, arquitectos, coredgrafos,
electrénicos, ingenieros, etcétera, que no estaria de mas mencionar que para poder
realizar con éxito su labor, en algin momento debieron o pudieron asistir a la biblioteca o
a un centro de informacion especializado a completar la informacion que requerian en
determinado momento, apoyandose en los bibliotecarios.

Indiscutiblemente para lograr sus propdsitos son necesarias enormes cantidades de dinero
para emprender la producciéon de una pelicula, entre las que podemos mencionar los
costos que representan los exorbitantes sueldos asignados a las llamadas “estrellas del
cine Hollywoodense” mismos que oscilan entre los 16 y 30 millones de dolares
(Lipovetsky & Serroy, 2009, p. 58). Asimismo, son necesarios otros tantos millones para
crear las salas de cine donde se exhibiran los filmes ya terminados, las fabricas en que se
realizaran la inmensidad de elementos, aparatos, maquinaria, etc., que a su vez seran
necesarios para la realizacién y proyeccion de éstas.

Por otro lado, no debemos olvidar que para producir, promover, vender, rentar, proyectar,
difundir, entre otras tantas actividades relacionadas con las peliculas (y de las cuales
obtiene enormes beneficios), necesitamos también otros cientos de individuos,
organizaciones, instituciones y asociaciones dedicadas a diferentes particularidades, entre
estas podemos ubicar a los medios y centros de informacién, particularmente a las
bibliotecas, filmotecas y archivos cinematograficos, ya sean de caracter publico o privado
que trasciendan de un nivel general, universitario o especializado, tanto por la variedad
de soportes, como las teméticas que abarquen sus colecciones de materiales audiovisuales
y los servicios bibliotecarios que brinden al respecto.

El personal que forma parte de estos centros de informacion desarrolla entre otras muchas
actividades la labor de seleccionar, organizar, almacenar, preservar y difundir este tipo de
materiales documentales, los cuales en nuestro tiempo han adquirido una aceptacion y
apego muy grandes por parte de las nuevas generaciones tan arraigadas a las nuevas
tecnologias y sus distintos medios de reproduccién, pues no solo se puede acceder a ellas
a través de los medios tradicionales tales como la television publica y privada, los dvd’s,
ved’s y blu-ray, sino también se encuentran al alcance de una enorme cantidad de
personas, por medio de Internet. Lo que ha provocado una explosion y explotacion de
estos medios de informacion, incluso a niveles exorbitantes con la ayuda de la pirateria,
sin embargo, este puede ser el motivo de un estudio independiente. No obstante, esto ha
favorecido en gran medida que un mayor nimero de personas pueda visualizar todo tipo
de producciones cinematograficas.

Toda esta multitud de oficios, profesiones, artes y avances tecnoldgicos, que requiere el
cine bastarian para probar su complejidad que se extiende universalmente. Asimismo, los
géneros de que tratan las peliculas son tan diversos y cuantiosos como los escritos y aun
los no imaginados por el hombre. Ante esto, un filme puede ser un drama, una novela,
una comedia, una historia de aventuras, un espectaculo infantil, una cronica, un
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documental, una investigacion cientifica, un medio de ensefianza, puede ser capaz de
abarcarlo todo y aun ir mas alla. “El cine ha sido una institucién esencial de la cultura de
masas y [...] sus imagenes han creado un deposito de visiones del mundo, de alegorias de
la sociedad y de iconos populares” (Benet, 2004, p. 14) los cuales han definido en menor
0 mayor medida los estereotipos (entre ellos, no olvidemos que nuestra figura principal es
el bibliotecario y la biblioteca), los cuales conforman nuestra idiosincrasia y repercuten
en todo tipo de fendmenos sociales: historicos, econdmicos, religiosos, culturales,
tecnoldgicos, etc.

Para poder expresar todas las ideas que provocan la realizacion de una produccion
cinematogréfica, el cine se vale de una serie de elementos narrativos que conforman su
lenguaje, cuya complejidad y sintaxis es muy similar a la de cualquier otro idioma, sin
embargo, este flujo de informacion y comunicacion del cine para con el espectador es a
través de imagenes, sonidos, movimientos de camara, los elementos componentes de la
puesta en escena, etc. “El cine, primero espectaculo filmado o simple reproduccion de lo
real [...] se convierte en lenguaje, es decir, en el medio de llevar un relato y de
vehiculizar ideas [...] mediante el descubrimiento progresivo de procedimientos filmicos
de expresion, cada vez mas elaborados” (Martin, 1990, p. 20).

Por todo esto y aquellos aspectos que se nos han escapado, el cine juega un papel
preponderante y de gran influencia sobre la sociedad entera en todos los aspectos, a
través de los cuales puede definirse o redefinirse por medio de las visiones que las
sociedades poseen de si mismas, y con ello de cada uno de sus componentes, tal como las
profesiones, sus profesionistas y las areas de trabajo en que desarrollan sus actividades.

Asi, el cine puede funcionar como el medio cultural méas prodigioso o acaso de
embrutecimiento que jaméas haya producido el hombre.

1.2. Algunos antecedentes sobre los origenes del cine

Con el proposito de brindar un breve panorama de los inicios del cine y ofrecer una
especie de lista de las peliculas nacionales y extranjeras imprescindibles en la coleccién
audiovisual de toda biblioteca o unidad de informacion que la requiera y que a su vez nos
dara la oportunidad de comprender el impacto y la influencia que ha ejercido en los
distintos aspectos y fendmenos sociales, por el hecho de tratarse de un medio de
comunicacion e informacion masiva, capaz de construir o derribar las imagenes del
mundo que nos rodea, gracias a las caracteristicas y cualidades que posee como
espectaculo, negocio, industria, estrategia pedagogica, fuente de conocimiento, obra de
arte, institucion cultural y un inquietante sistema de transmision ideoldgica a través de su
caracteristico lenguaje audiovisual.

Afrontamos esta labor que implica el riesgo de la sintesis lacdnica de una serie de
acontecimientos que reflejan sus grandes retos, avances y transformaciones, intentando
nombrar de manera general a sus principales inventores, precursores, realizadores,
movimientos y etapas durante los primeros afios de su nacimiento y desarrollo.
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Cabe sefialar que tratar de compilar de forma integra la historia del cine es una labor
titinica que no puede agruparse en una sola obra, ni bajo un autor. Unicamente
intentamos, “narrar [escuetamente] la historia de un medio que comenzé como una
novedad fotogréfica, durante mucho tiempo mudo y cubierto de sombras [el cual se ha
convertido en nuestros dias] en un negocio de la era digital que mueve millones de
dolares en todo el mundo” (Cousins, 2008, p. 7).

De tal suerte, nos topamos con una gran variedad de enfoques histéricos, los cuales se
combaten su primacia o creacion. Las tendencias més fuertes que defienden dicho titulo
son Estados Unidos cuyo representante figura en Thomas Alva Edison, y por otra parte
encontramos a los hermanos franceses Auguste y Louis Lumiére. Esta lucha que
prevalece entre estadounidenses y franceses por sentirse los forjadores del “séptimo arte”,
se refleja en los escritos de estudiosos e investigadores acerca del tema, sin embargo, tal
situacién no debe impedirnos el mencionar a otros grandes personajes (muchos de ellos
desconocidos por la gran mayoria), que desde tiempos inmemoriales, han realizado
descubrimientos, avances y aportaciones cientificas que tanto Edison, como los hermanos
Lumiére tuvieron la vision y oportunidad de culminar, pero la que también, otros después
de ellos contintan desarrollando.

Asi, basados en dichas investigaciones, especialmente las realizadas por autores como
Georges Sadoul, José Luis Sanchez Noriega y David Bordwell para el caso de los
estudios internacionales y Rafael Avifia, Jorge Ayala Blanco, Emilio Garcia Riera y Juan
Felipe Leal para el cine en Mexico, es que a continuacion desarrollamos los siguientes
puntos.

1.2.1 La tecnologia pionera del cine

Para que el cine adoptara la forma con la que hoy en dia lo concebimos, ha sido necesaria
la incidencia de una serie de eventos que han acontecido desde tiempos inmemoriales,
pues ha sido posible gracias al descubrimiento de distintos fenémenos y la creacion de un
sinnumero de inventos basados en ilusiones Opticas, la mayoria de ellos. No obstante,
para nuestro estudio es necesario partir desde un punto que nos permita agrupar y
comprender aquellos elementos que le han dado la forma y las caracteristicas que ahora
posee.

Es asi como segun algunos eruditos especialistas en la historia del cine la ubican a
principios de 1820 en la comunidad Chalon-sur-Sadne al este de Francia, cuando Joseph
Nicephore Niepce (1765-1833) logra crear la primera imagen fotografica de una mesa
servida en una placa de cobre sensibilizada con betin que al ser expuesta de manera
prolongada a los rayos del sol y lavada posteriormente con aceite de lavanda, fija dicha
imagen (Heliografia). Este procedimiento interes6 enormemente a Louis Jaques Mande
Daguerre (1789-1851) quién por las mismas épocas desarrollaba una técnica similar, pero
que en lugar de betun, hacia uso de una aleacion de mercurio y plata (elementos
utilizados en la actualidad en las cintas de pelicula).
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La asociacion Niepce-Daguerre consiguid obtener como producto final el Daguerrotipo,
convirtiéndose en un gran legado para la humanidad, pues representaba no sélo los
origenes del séptimo arte, sino también el nacimiento de la fotografia.

Asi, para 1832 el fisico y matematico frances Joseph Antoine Ferdinand Plateau (1801-
1883) apoyado en los trabajos cientificos de su época, acerca del fendmeno denominado
“Persistencia retiniana”’, descubre que al visualizar de manera sucesiva y constante una
serie de imagenes fijas de una persona u objeto en movimiento, nuestra mente a través de
la vista compensa y recrea su continuidad (Psicologfa de la Gestalt)®, atn cuando existan
momentos oscuros (de vacio) o ausencia de imagenes entre el desplazamiento de una y
otra, no obstante, para que este fendbmeno pueda ocurrir, deben mostrarse 16 imagenes
por segundo, pues si sélo se presentan 12 de ellas, se apreciaran los intervalos de vacio.

A este descubrimiento lo denomina “Principio de integracion del movimiento”, el cual
aplicaré en su fenaquistiscopio (para diversion de los nifios) el cual consta de un disco de
carton que presenta una serie de pequefias ranuras colocadas de forma circular, en las que
inserta dibujos de un mismo objeto (que posteriormente son reemplazados con las
fotografias de Nicepe y Daguerre), cuyas imagenes presentan ligeros cambios en la
posicion de dichos objetos, este disco se hacia girar frente a un espejo y se observaba por
una de las ranuras.

Fenaquistiscopio inventado“por Joseph Plateau. -
Consultada en: http://animacionartesvisuales.blogspot.mx/2011/09/tiempo-ciclico_21.html

Este principio sera empleado en el cine en 1916 por Hugo Munsterberg (1863-1916)
(Sanchez Noriega, 2006, p. 225) tomando en cuenta el descubrimiento del fendmeno phi
de Karl Marbe (1869-1953) y Max Wertheimer (1880-1943), asi como los movimientos
intermitentes de los obturadores, caracteristicos de las primeras cdAmaras y proyectores.
Por otra parte y desde 1645 el jesuita aleman Athanasius Kircher (1602-1680) basandose
en el mecanismo de la camara oscura, logrd crear la linterna magica, invirtiendo su
proceso Optico, pues mientras la primera permitia proyectar una imagen de afuera hacia
adentro, el mecanismo de la segunda la obtenia haciendo pasar un rayo de luz producido
por una lampara de aceite colocada en su interior a través de una lente por una imagen
pintada en forma de transparencia en una placa corrediza de vidrio, proyectandola desde
su interior hacia afuera.

La mente configura, a través d