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EL MITO MEXICA DE LA CREACION PRESENTE EN LA

NOVELA CRISTOBALNONATO DE CARLOS FUENTES

INTRODUCCION

A) PRESENTACION

Los mitos estan presentes en la vida diaria mds dee nos damos cuenta. Si se
busca un poco se podran hallar en el cine y efotel manera evidente, 0 en revistas,
periodicos y anuncios espectaculares de manera sugsstiva, incluso en platicas
cotidianas de forma casi inadvertida. El mito esepdel inconsciente colectivo y de una u
otra manera siempre nos acompana.

Sobre los mitos se ha escrito mucho. Algunos estdos consideran solo la
expresion épica de una incipiente vida religiosdodepueblos, atribuyendo la creacién de
mitos exclusivamente al pensamiento primitivo de dderentes civilizaciones. Otros sin
embargo aceptan que la generacion de mitos es agegwr normal e inherente a toda
cultura, y que produce mitos tanto el pueblo primitomo el que dejé de serlo. En otras
palabras, en cualquier época y cualquiera que Iseaved evolutivo de una comunidad,
siempre habra una tendencia a la generacion de.ritomedio de estas posturas extremas
estan los tonos matizados de varios estudiososed® que lo abordan desde diferentes

posturas. Hay quienes lo analizan desde una solspemiva critica y aunque han



descubierto varios resortes que accionan su geaergcsu evolucion, no dejan de tener
una vision parcial del problema. También los haye duan encontrado la clave
interdisciplinaria para su analisis y ofrecen unqgrama que se acerca mas a lo que seria un
enfoque integral. Aqui es necesario citar a Alfredpez Austin cuando dice: “el mito es
un producto social, surgido de innumerables fueregado de funciones, persistente en el
tiempo pero no inmune a él.Esta frase nos revela toda la complejidad queleanlel
asunto de la definicion de mito.

¢Por qué el hombre genera mitos? ¢, Son acasdeeekciusivo de una imaginacion
excesiva y desbordante, una vélvula de escapeajarauentra otra manera de liberarse de
sus limitaciones humanas? ¢ Es quizds que cumptear@funcion dentro de la sociedad?
El mito puede ser la narracion de una historiagpextiente a la tradiciéon de un pueblo, que
envuelve creencias populares u ofrece una expisazipracticas, creencias o fendbmenos
naturales. La importancia que tiene el mito en edadrollo de los pueblos es vital,
trascendente desde el punto de vista social, yejguee una fuerza de cohesion al dotar a
los individuos de una identidad compartida. Cuamdmparten sus mismos suefios,
temores, inquietudes y visiones, cuando los entes mueblan su imaginacion tienen
nombre, cuando esos entes y esos suefios pertenkEceamunidad, se puede hablar de un
conglomerado humano con un pasado comun, por to también con la posibilidad de un
futuro coman. Asi han surgido las ideas-fuerza goen pueblos y los llevan a realizar
hazafias que dejan su huella en la historia derfaahidad. Se trata, desde luego, de las
religiones.

La religion siempre ha jugado un papel importa@te la organizacion de las

sociedades, sobre todo de las primeras civilizasi@m la historia de la humanidad, donde

Alfredo Lépez AustinLos mitos del tlacuach&/éxico, Alianza Editorial Mexicana, 1990, pag. 43



el pensamiento primitivo interpretaba la ocurrerdgafenOmenos naturales o el tamafio,
forma y numero de las volutas de humo en una hagr@no una suerte de comunicacion
con los dioses o manifestacion de su presenci@idaade las comunidades estaba de tal
forma ligada a los actos religiosos, que era plemarrespondencia entre las estructuras de
la sociedad y los mecanismos que las sustentabarips ritos y creencias de su mundo
sobrenatural. La religién constituia lo que Mirdgleade defini6 como “un pensamiento
articulado, una explicacién del mundo.”

En Mesoameérica las religiones también fueron foretdales para el desarrollo de
los pueblos durante el periodo prehispanico. Canurguerras, habia sacrificios humanos,
se efectuaban alianzas entre los pueblos. Habiegsopiento, esclavitud, asesinatos e
imposicion de leyes para saciar las ansias de mddrombre sobre el hombre, pero estas
actividades eran, se decia, generadas por los teandia los dioses, y el hombre actuaba
en consecuencia.

Existe gran cantidad de mitos que correspondesteaeriodo histérico, pero en
particular se tomara como referencia para esteajzabl mito de la creacion. Mas
concretamente el mito mexica de la creacion. Sdgueyenda todo comenzé con los
dioses Tonacanteuctli y su mujer Tonacacihuatlermgs engendraron cuatro hijos, y
transcurridos seiscientos afios desde sus nacimitsgguntaron todos cuatro y dijeron que
era bien que ordenasen lo que habian de hacdey taie habian de tenet’Asi comenzé
el mundo para los mexicas.

La novelaCristébal Nonatadel escritor mexicano Carlos Fuentes también caraie

cuando una pareja se une para concebir otra vidael Eelato novelesco se encuentra

2 Mircea EliadeTratado de historia de las religionesléxico, Ediciones Era, 1972, pag. 13.
% Angel Ma. Garibay KTeogonia e historia de los mexicanb&xico, Porria, 1965, pag. 25.



entretejido este mito, ademas de otros que se pwam®ntrar haciendo una lectura critica.
Por el momento basta con enfocarse en el que seehaionado. Para que haya vida debe
haber sacrificio, y en ambos casos los hay. Un @goemnipresente, y Cristobal Palomar
(que asi se llama el protagonista de la novelagtan cierta medida la facultad de saber
muchas cosas que sus mismos padres ignoran. Eeaguaelemento propiciatorio y dador
de vida, el océano creado por los cuatro diosesdrers del mito esta presente en la novela
como simbolo del origen de la vida, como resguatelda vida, como elemento ligado
siempre a la existencia y al nacimiento. El lugande viven los dioses no lo conoce el
hombre, pero lo imagina. El sitio donde vive Citistiito antes de su nacimiento, el hombre
cree conocerlo, pero solo lo imagina.

Es interesante comenzar a resaltar las coincidemgie existen en estos dos relatos.
Uno cuenta la vision cosmogonica de los mexicaspted, las peripecias de un ser
excepcional que cuando nazca tendra un poder ddavguperior al de sus congéneres,
obsequio de ellos mismos, debido a una conjuncErcictunstancias que rodearon el
momento de su concepcion y, mas evidente por eable, de su nacimiento. Pero
irbnicamente perdera sus sorprendentes capacidadssientes y su memoria sera borrada
justo en el momento del alumbramiento. Muere urma parle vida al otro. Un acto sélo
atribuible a una entidad numinosa.

En la novela el autor nos presenta un México @amiaa dividido, corrompido en
sus estructuras sociales y politicas, inventandmsmpara crear identidades ficticias,
luchando por tratar de unir una sociedad que hdigmeel rumbo y su verdadera identidad.
Un pais desmembrado que se colapsa sobre si mismgente, que no encuentra el rumbo

para llevar su existencia en armonia. Tal vez ehamdo es el milagro que espera el tio



Fernando. Tal vez la desintegracién de México termgao consecuencia el nacimiento (la

creacion) de un México nuevo.

B) METODOLOGIA

La intencidén de este trabajo es analizar la preaatel mito mexica de la creacion
como uno de los ejes principales en la estructerdadhovela, resaltando sus diferentes
manifestaciones en el relato. Para llevar a cabo tasea se usaran como referentes los
trabajos de varios investigadores acerca del mitsuyrelacion con la literatura, en
particular con la de Hispanoamérica, ademas deshslios realizados por Gilbert Durand
enfocados al sistema de interpretacion de las al@aste, en especial de las literarias, por
medio del mitoanalisis, ya que propone un aceraatmial significado simbolico partiendo
de una comprension de las estructuras de lo imagjnamando en cuenta el intercambio
entre la subjetividad (lo individual) y la objetidd (lo social) en el mismo nivel de lo
imaginario, llegando asi a un analisis arquetipisambalico de la obra.

Para desarrollar el tema, en un primer capituloesé& un acercamiento a algunas de
las definiciones de mito que nos han legado vamesstigadores de diferentes disciplinas.
En este apartado se analizara también la impoaatecia funcién social que ha tenido el

mito en el desarrollo de la humanidad. Enseguidanréeuna explicacion de la relacion que

* Gilbert Durand.De la mitocritica al mitoanalisis: figuras miticag aspectos de la obraBarcelona,
Anthropos, 1993.



tienen el mito y la literatura y como el primerodido fuente de inspiracion constante para
la segunda, ademas de la relacion simbittica gwant se dara una vision general para
después llamar la atencion sobre la literatura amsdcana. Enseguida se hard un
recuento de los principales mitos mexicas que sservaron después de la conquista
esparfiola para, posteriormente, revisar las difeseversiones del mito que nos ocupa. Un
segundo capitulo se enfocara al andlisis propila dg®velaCristébal Nonato a definir su
contexto historico y su estructura literaria. Pagalizar el analisis literario se usaran los
planteamientos que hace Helena Beristdin en sw IHr discurso literario como
herramienta didacticd. Posteriormente se analizara la presencia del emitda novela,
haciendo después una comparacion entre los dossiandPor Ultimo vendran las

conclusiones del tema.

C) DATOS BIOGRAFICOS

CARLOS FUENTES, EL HOMBRE Y EL ESCRITOR

Carlos Manuel Fuentes Macias nacio el 11 de novierde 1928 en la ciudad de
Panama. El lugar de nacimiento es fortuito ya queepas fechas su padre se desempefiaba
como funcionario de México en aquel pais. Vivio istancia en diferentes paises de
América Latina debido a las multiples asignaciomgse tuvo su padre en cargos

diplomaticos. Cuando Fuentes tenia seis afios yaHast doce, su familia radico en

5 Helena BeristairEl discurso literario como herramienta didactjddéxico, Limusa, 20009.



Washington, donde el pequefio Carlos aprendio aesapse en inglés. Sin embargo, su
familia deseaba conservar los lazos con la cultadonal, asi que cada afio lo enviaban a
los cursos de verano en México. En 1941, a la ééatl3 afos, se traslada a Chile y tres
afos después radica en Buenos Aires, donde tienacto con el pensamiento y la obra de
Jorge Luis Borges y en general con la literatuspdmoamericana. Este acercamiento fue
determinante para el futuro escritor, pues deséubrimundo de posibilidades expresivas
utilizando temas para él novedosos.

En 1944 llega a vivir por fin a México. Aqui desdla una entrafiable amistad con
Alfonso Reyes, con quien va descubriendo el pais gultura. Transita de la visién general
de Hispanoamérica que le dio Borges, a la particlgadescubrir su tierra y sus raices.
Aprende a conocer y valorar la cultura mexicangrésente y la pasada, y a reconocerse
como miembro de la comunidad hispana, dejando so g&as la cultura anglosajona de su
nifiez, pero consolidando su formacién cosmopolita.en México obtiene su titulo de
Bachiller en Leyes para luego ingresar a la FadultaDerecho de la UNAM.

En sus afios de formacion tuvo la cercana infl@edei dos grandes figuras de la
literatura hispana. Por un lado Borges, que ladren el estudio de la cultura y la literatura
latinoamericanas, un tema poco menos que exceérgar alguien que paso su niflez en
una escuela de Estados Unidos, y por el otro AlfdRsyes, que con 3Lision de Andhuac
inspird en cierta forma la novela de Fuentes titalaa region mas transparente

En 1951 se titula como abogado y, posteriorméieiga a ser jefe del Departamento
de Relaciones Culturales del Ministerio de Asurgteriores. Por esta época ya colabora
en algunos periédicos y revistas, no sélo en terakionados con la literatura, sino
también con la politica, la economia y el cine. t€@uafos mas tarde publica su primer

libro de cuentos tituladbos dias enmascaradgsfunda laRevista Mexicana de Literatura



junto con Emmanuel Carballo. Es entonces cuandégmegentra con los escritos de autores
como William Faulkner, James Joyce y Thomas Masimita las nuevas tendencias que
ya se perfilaban en la busqueda de una nuevacesti&tiafiade el valioso ingrediente de los
problemas de la identidad nacional y contribuyeearcuna forma diferente de novelar en
México. Su amistad con Octavio Paz es un elemempoitante que le ayuda a reforzar las
ideas que sobre la identidad nacional ya habiassagjpacon Alfonso Reyes, asi como los
problemas de la integridad latinoamericana queuniblé al lado de Borges. Afiade a este
bagaje las aportaciones que Samuel Ramos hizosagerda busqueda del ser mexicano, ya
decantadas por Octavio Paz Ehlaberinto de la soledadde tal forma que su literatura
analiza al “ser mexicano” de Samuel Ramos ligag@onpre a su historia. Esto lo deja
patente en las dos grandes novelas que escribsaeetapala region mas transparente
(1958) yLa muerte de Artemio Crul962). En ellas hace un minucioso andlisis de la
personalidad del mexicano a través de su hissugmitos y su tradicion.

El apoyo incondicional que da a la revolucion sy la propaganda favorable que
hace a este régimen, ademas de sus constantes p@je_atinoamérica, lo ponen en
contacto con intelectuales como Garcia Marquezp Jobrtazar y José Donoso. En
contraparte le es negada la entrada a los Estadm®dJen 1963 y 1969. Durante esta
década pasa largas temporadas en Paris, desdeatdatolara en publicaciones de distintos
paises europeos ademas de realizar varios guicagspyaciones para cine. También salen
a la luz sus novela®ura (1962), Zona sagrada(1967), Cambio de piel(1967) y
Cumpleafiog1969). Son de esta época las teorias antropa®gie Lévy-Strauss, en las
gue se acomoda la “Filosofia de lo mexicano” queg@naba Fuentes en sus novelas, asi
como la busqueda de la identidad de las sociedamedase en sus narraciones miticas,

gue seran la guia para una comprension formal l@dselas mencionadas arriba. Este



momento literario en su trayectoria se distinguaggalmente porque es el tiempo de la
experimentacion en las formas. Los escritores fasman en practicas que continuamente
modifican la estructura del relato en su afan poblsqueda de nuevas posibilidades
expresivas. Basandose en esta busqueda y hacienddeelas teorias de Lévy-Strauss,
Fuentes declara en su ensayo tituladawueva novela hispanoamericagae la novela de
hoy “es mito, lenguaje y estructura”.

En 1970 y 1971 publica dos obras de tediomlos los gatos son pardg<l tuerto
es reyrespectivamente. En 1975 publi€arra Nostra novela de dificil lectura que no
obstante sera reconocida por la critica como sa alombre. Posteriormente sale a lallaz
cabeza de la hidrahriller de espionaje considerada por la criticmo una obra menor. En
1976 publica el ensay©ervantes o la critica de la lectura

En 1977 gana el Premio Internacional de novela iRorsallegos y en 1979 el
Premio Alfonso Reyes. En 1980 publiddna familia lejana, novela con tintes
autobiograficos. En 1981 apareBgua quemadacuatro afios despu€xingo viejoy en
1987 la novela que nos ocupzristébal Nonato En las ultimas tres novelas se aprecia un
retorno a su primera etapa como novelista, un segm@ los temas localistas y la
preocupacion por rescatar el pasado como visada aaontar el futuro. En las tres
novelas, pero principalmente en la dltima, se apren fuerte tono pesimista y una gran
nostalgia por el pasado. La vision que muestra @xidd es la de un pais dividido,
empobrecido, con una identidad nacional escamotgadanipulada por lideres politicos
de la minoria gobernante; el panorama es desatentadel pais se dirige a su

autodestruccion. Para salvarlo, Fuentes propone‘dpleemos estar listos para recibir al

® Carlos Fuented.a nueva novela hispanoamericaddéxico, Joaquin Mortiz, 1969, pag. 35.



pasado si queremos tener un presente y un pon/aBii"1984 gana el Premio Nacional de
Literatura de México y en 1987 el Premio Cervadiesiteratura.

Continta con su labor de escritor, ensayista pg@sta hasta que el 15 de mayo de
2012, poco después del medio dia, pasa a formiar gelrgrupo de los muertos, pero nunca

de los olvidados. A partir de ese dia comienzayanda y, ¢por qué no? El mito de Carlos

Fuentes.

" Citado por F. Javier Ordiz Vazquez €arlos Fuentes, premio de literatura Miguel de Genes 1987
Barcelona, Anthropos, 1988, pag. 65.

10



1. ELMITO

1.1 EL MITO Y SU FUNCION SOCIAL

1.1.1. ¢ QUE ES EL MITO?

Para una pregunta tan corta se requiere de upaesia extendida. Desde que el
hombre tuvo conciencia de si mismo y de su entauadiebril imaginaciéon comenz6 a
buscar explicaciones a todo lo que estaba fueraldahce de su voluntad, principalmente
fendmenos naturales y asuntos en los que intenetrdgaar, con el fin de atraer la buena
fortuna. Imaginemos que somos parte de un clarod#ies primitivos que desconocen la
existencia de las leyes fisicas que rigen los feam@® naturales. Imaginemos que no
estamos de acuerdo con que esos fendmenos se l@atoga y de alguna manera
necesitamos sentir que poseemos algun control ssa® colosales fuerzas. En nuestra
mente no cabe la idea de que estemos a mercedsl@@mtecimientos naturales sin que
nuestra voluntad sea capaz de hacer algo paragaide® o calmar su furia segan nuestros
propios deseos.

Nuestro homocentrismo se vale de la imaginaciéa patar de identidad a cada
fendmeno provocado por la naturaleza, y de estaa@ntablar un dialogo uno a uno, de
tal manera que se tenga una presencia (ficticia, g el convencimiento de que existe la
posibilidad de materializarse en cualquier momed&galgun ente a quién dirigir nuestras
stplicas, peticiones, deseos o reproches. Por kjempEl diosero® un individuo de la

tribu, que ejerce la funcion de intermediario (l&s® chaméan, sacerdote, oraculo, brujo o

8 Francisco Rojas Gonzéalezl. dioserq México, FCE, 1979.
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mago) entre los dioses —esas entidades que lana@@n crea para personificar los
fendmenos naturales— y los individuos que consitugl resto del clan, pugna por detener
un torrencial aguacero que amenaza con inundatiesuas de cultivo. Su meétodo es
fabricar un dios de barro con figura de animal faswi y hacerle la peticion para que cese
la lluvia. Cuando pasa el tiempo y la lluvia noadé¢ caer, destruye a este dios y enseguida
fabrica otro. Continta con el mismo sistema hastalg lluvia cesa. Entonces todos alaban
al dios salvador.

El mito es una explicacién elaborada del acontdeemundo, de los eventos que
perciben nuestros sentidos y de los que no pergibem que suponen. Trata de temas tan
diversos como la creacion del universo, la aparicé la vida y el orden que tienen las
cosas en el mundo y de como ese orden se mantiefiay® en nuestro devenir, a veces
muy a nuestro pesar.

La historia de la satanizacion del mito comenzolaen pueblos mediterraneos,
cuando el racionalismo se opuso al mito clasico snarcé como producto de la fantasia.
Este mismo pensamiento afianzo el posterior ddiamel cristianismo en contra de la
persistencia de los cultos paganos. Asi, la ogosiprimera entre razon y pensamiento
mitico para la mayoria de los cristianos pas6 aisarucha entre la verdad revelada por la
religion catolica romana y la creencia en diosésofa De ahi s6lo habia que dar un paso
para que los mitos se consideraran como inspiradigimolica y fueron satanizados. Esta
linea de pensamiento llegé a América junto corctogjuistadores, y los dioses americanos
fueron la representacion misma del demonio, jesiifibn mas que satisfactoria para el
sojuzgamiento de los pueblos indigenas, con lanmpeasa de salvar sus almas.

La capacidad de cada pueblo de manejar la infodnagnerada en la mente con el

fin de crear una representacion de algun sucesordeximiento relevante es directamente

12



proporcional a su produccion mitolégica. Sin embaaprimer vistazo comprendemos que
los componentes del mito son de caracter heteroggnegor tanto dificiles de analizar.
Roger Caillois considera que hay dos vertientescgrales en cuanto a la tematica del
mito: la mitologia de las situaciones y la mitobode los héroes, otorgando a la primera la
posibilidad de interpretarse como una proyecciontaiede conflictos psicoldgicos, y la
segunda como una proyeccién del individuo mi€mo.

La palabra “mito” ha tenido varias acepciones avds del tiempo.
Etimologicamente deriva del griegoythosque significa “palabra” o “historia”. El mito era
transmitido de generacion en generacion de mamataHpy los mitos se revisan desde la
perspectiva de multiples disciplinas y, aunque ya&an la devocion del creyente, si con el
interés del cientifico que desmenuza el todo erpaugs tratando, mediante definiciones,
de aprehender el significado amplio de los mitos.

Los folkloristas se enfocan en interpretar los wuosi y revisar las tramas,
analizando las diferentes versiones a traves eelpd; los linglistas, por su parte, estan
mas interesados en el lenguaje y las varianteosleelatos; los psicologos buscan las
intrincadas manifestaciones de la mente y su asoniaon los hechos del mundo real.
También intervienen especialistas en epistemologi@giologia, etnologia, historia
comparada de las religiones y semiética entre .oBimsembargo, Alfredo Lépez Austth
propone que el estudio del mito sea abarcado @orgunto por la historia, ya que al ser
éste un producto social, no hay mejor herramientalg ciencia encargada de estudiar el
desarrollo de las ideologias de los grupos sogigleseso mediante el cual se analiza la

manera en que los mitos se integran en la dindd@ackesarrollo de una cultura.

° Roger CailloisEl mito y el hombreMéxico, FCE, 1988, pag. 27.
OAlfredo Lépez Austinop. cit, pag. 26.
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Se dijo que el mito es un producto social, y cdah@u analisis desentrafia aspectos
de los mecanismos en los que se basaron las mr#acswciales de los pueblos que lo han
generado. Un primer paso seria definirlo, peronsemré el problema de que al revisar la
amplia bibliografia sobre el tema, cada investigakplica su propio concepto del mito y
lo defiende con argumentos técnicos propios despadialidad. A continuacion se cita a
Lépez Austin: “Con el mito ocurre lo que con laigin y la magia: la enorme gama de
criterios definitorios, en el mejor de los caso$a ausencia de criterios claros en el resto,
hace que se formen lo que algunos tratadistaddraado verdaderos cajones de sastre.”

En suma, no hay un acuerdo general que posibiliedefinicion Unica de mito bajo
un mismo marco de referencia, tampoco se ha dalilmiel mito como objeto de estudio,
pues las representaciones que los pueblos se bho He los complejos concretos de sus
realidades, y que se relacionan con el término,rsdo de naturaleza diversay a traves del
tiempo han ido evolucionando. Con el paso del tengs complejos de realidades
sufrieron transformaciones, consecuentemente [@gsentaciones también, y el término
mito se amplio con el fin de corresponder a otras sgmtaciones de realidades afines.

El inicio que se propone para buscar una posilfi@idén del término es analizar
el mayor nimero posible de los complejos concré¢osealidades y elegir el que posea las
caracteristicas que se acerquen mas a lo que stad@ en llamar mito. Una vez
seleccionado, someterlo a un andlisis minuciosoetdim de elaborar un concepto. A esto
se le puede llamar mito, pero con la reserva desgueontenido fue depurado para su
analisis. Solucionado este problema de maneragbaecipasa al siguiente: las herramientas
gue se usaran para su interpretacion. Se pueddizaanas realidades sociales de un

pueblo sin tomar en cuenta las propias categonias g dieron origen, sélo con las

" |bidem,péag. 43.
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categorias que le son propias al investigador, pgonos autores recomiendan que la
mejor manera de acercarse a la exégesis mitictliegando las categorias del pueblo que
lo origing, tarea dificil si consideramos que algsipueblos no dejaron manifestaciones
escritas de sus realidades, 0 en sus narracioaks oo hicieron explicitas sus categorias.
En el caso de la antigua Grecia, ni siquiera habigquivalente al términceligion. La
mejor manera de sortear el asunto es valiéndosentbas opciones, ya que en lugar de
anularse mutuamente, se complementan.

Seria pretencioso buscar un concepto del términe agparque a todas las
sociedades, independientemente de la etapa hastjui se estudie y en cualquier parte del
mundo que se encuentre. No debe ser un conceptlogpor el contrario, debe ser tan
abierto como las distintas maneras en que el raitelaciona con la sociedad a nivel global
y en diferentes condiciones histéricas, debidoeagias variables afectan en gran medida
sus caracteristicas particulares.

A la pregunta de qué tipo de objeto es el mito,paen se llega a responder de
manera uniforme, pues no hay un acuerdo generakpécto y algunos investigadores lo
definen como un mero relato, un texto oral y an@i@omo obra se le considera la
cristalizacion del pensamiento, una unidad conrepip orden interno y que es susceptible
de ser analizada y comparada. Otros lo consideraio ein conjunto de creencias que son
expresadas en forma de narraciones, imagenes plssnly son vividas a través de ritos y
ceremonias. Lo cierto es que sus limites son mpliasy no se define una frontera que lo
circunscriba, al igual que sucede con cualquidid&a social.

Para determinar las dimensiones del mito y respoadie pregunta que se formuld
lineas arriba, se deben cubrir por lo menos logiesiges aspectos, de acuerdo con Lopez

Austin: “profundidad historica, extension geografigénesis de los elementos narrativos,
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extension de funcione$?Se intenta de esta forma circunscribir el mitdademanera mas
amplia en el contexto social. Como producto dedeaieslad, el mito no es el mismo
conjunto de realidades a través del tiempo, potigae historia. Entonces es mutable.

Existen dos elementos capaces de vincular un si@rime relaciones sociales
disimbolas: un acervo de creencias y una narramiioa. Las relaciones sociales son parte
integrante del mito y se manifiestan de diferentageras, puede ser en el rito directamente
0 en manifestaciones de cualquier orden que dadaab ejercicio o la realizacién de las
creencias miticas. Sirven en las practicas soc@e® elementos generadores de sentido.
Se encuentran presentes en los actos ritualed, egerecio del poder, en la ingestién de
alimentos, en el trabajo, en la copula, en la mateign de la familia, etc. Analizando este
tipo de relaciones sociales vemos que la expresifiita se manifiesta de dos formas
diferentes: la primera es la realizacion de la pr@xpresion mitica en la narracion, que
corresponde a un acto estructurado y completoegsd rostro del mito que se encuentra
palpable y al alcance de todos.

La segunda es mucho mas sutil, porque es una @mpréispersa, omnipresente y
difusa cuya manifestacion se da por medio de padalgestos, actitudes o imagenes
visuales. Es precisamente esta forma de realizatgbmito dentro de un grupo social, en
su caréacter de vehiculo de intercambio de inforérgda que va generando los sistemas de
normatividad que sirven como reguladores de buani@ ple la conducta social. En este
orden de ideas decimos que el mito no es séloxin,teampoco se reduce a ser los dos
ndcleos de narracion y creencia. Es algo mucho ooésplejo: un amplio grupo de

relaciones sociales.

2bidem pag. 115
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El simbolismo también ha estudiado al mito desdé&isahera. Valiéndose de las
conexiones entre idea y simbolo, el simbolismo Idgico elabora creaciones dictadas por
su intuicion del orden universal, personificande daalidades divinas de las cosas, con lo
gue logra hacer su integracion total. Estas alagahriquecen los simbolos primitivos, y
generan elaboradas representaciones que cohabigdmaindo de lo abstracto, lo magico,
lo que esté fuera de toda I6gica. Bajo esta petispesl mito es visto como un medio para
captar, sentir y expresar un tipo de realidad. &tsrda partir de una experiencia intuitiva y
religiosa, el pensamiento mitico no sélo se diagk intelectualizacion del evento, sino
también a la fantasia y la sensibilidad, cuya esipredesborda los limites de los signos
arbitrarios de la lengua corriente y utiliza enlggar un lenguaje mas rico en imagenes y
simbolos.

Para Mircea Eliadé la concepcién que los pueblos primitivos teniaedcreacion
del universo constituye la base de su pensamieittoony, por tanto, es uno de los pilares
de su estructura social. Su vision cosmogonicar@dsa en mito era un ejemplo para todos
los demas mitos referentes a creacion o generag@rfuera en el plano bioldgico,
psicolégico o espiritual. Asi, la llegada de lanpavera, el nacimiento de los animales o de
seres humanos, el nacimiento de las plantas, lavaeidon de la vida en todas sus
manifestaciones no son mas que una copia del rmgmagonico, una imitacion de la
creacion. En general, para todas las culturas & g8 un precedente de los actos del
hombre, sean de naturaleza sagrada o profana.

El mito tiene su propia logica que le permite ‘serdadero”, porque guarda una
sélida coherencia interna que le permite poseesatitdad en las representaciones

temporales a lo largo de la historia, apoyado eerpaticion y la variacion. Asi, representa

13 Mircea Eliadepp. cit, pag. 366.
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siempre lo mismo por su referencia trascendentalsigmpre lo diferente porque
continuamente se actualiza gracias al rito.

Todo mito, no solo el que trata de nacimiento pegacion, sino sobre cualquier
tema e independientemente de su naturaleza, nds ti@bacontecimientos acaecidos en
tiempos remotos y, por tanto, lo convierte en pieng de todas las acciones y situaciones
de orden social que repetiran ese acontecimiento.

Segln Lévy-Straus$, antes de la aparicién de estudios con base fitengicerca
del mito, a éste se le concebia como mera ensatigeiterada por la conciencia colectiva
0, en el caso de los héroes, como una historiardafta por la tradicién oral a través de
varias generaciones, con la consecuencia de laizheion de personajes histéricos. Los
temas mas comunes en los mitos son los sentimieatns el amor, el odio o la venganza,
o bien la explicacion de fenbmenos naturales. Tas@de en el relato, incluso el apartarse
de la logica y las leyes de continuidad. El tienypel espacio son diferentes al tiempo
histérico. Los personajes miticos son hombres, ediosemidioses, animales o cosas
dotadas de extraordinaria vida propia.

En apariencia, los mitos carecen de logica y demrdin embargo, hay relatos
similares en regiones distintas del planeta y eitiziciones dispares, sin contacto alguno
entre ellas. A este respecto Carl Jung explicé ljye“significaciones precisas ligadas a
ciertos temas mitol6gicoS” a los que llamdarquetipos Por lo tanto, la presencia de
arquetipos similares en diferentes culturas dioacoesultado la existencia de mitos cuyo

contenido era coincidente.

YClaude Lévy-StraussAntropologia estructuralLa Habana, Cuba, Instituto del libro, Ed. de Cias
Sociales, 1970.
15 Citado por Claude Lévy-Strauss émtropologia estructurabp. cit, pag 188.

18



En contraparte, Lévy-Strauss rechaza las arguwientss de Jung, haciendo una
equivalencia de la funcion significativa de la leagexplica que ésta no depende de los
sonidos mismos, sino de la manera particular enapisonidos estan ligados entre si. De
la misma forma, la significacion del mito no depemt la narracion, del habla, sino de la
manera en como el habla esta estructurada pararnwnfel relato mitico.

El mito es lenguaje, pero rebasa con mucho laddras de éste, asi que se habla de
un metalenguaje. Siempre trata de cosas que awurren el pasado; sin embargo, la
estructura del mito afecta al pasado, al preseatduturo. La narracion mitica se compone
de una sucesion de eventos del pasado remoto gua dapresion de formar un esquema
gue supera el deterioro del tiempo y por mediocdal se interpretan algunos aspectos de
la estructura social que lo generd, e igualmenéxegpralgunos rasgos de su evolucion
futura.

Roland Barthe$® por su parte, define el mito como un habla. Péralémito
consiste en un sistema de comunicacién, un mensajelescifra el receptor, es decir, un
modo de significacion, una forma. De esta mandnana que el mito no se define por el
objeto de su mensaje, sino por la forma en quenlm@a. Asi, todo lo que provoque un
discurso tiene la posibilidad de ser un mito. Exidano se hable de un objeto o una cosa,
este objeto 0 cosa no tendra uso social, pero g®@lento en que su existencia real pase a
la oralidad, es decir, que se hable de ello, pasae&r un motivo de uso social. Bajo este
mismo orden de ideas, el mito persiste mientrasragamitido. Cuanto mas uso se le deé al
mito, es decir, cuanto mas sea transmitido, gamagreencia en el grupo social y, por
tanto, hace historia. Se trata entonces del mitoocon habla elegida por la historia, que

gano por méritos propios su derecho a permaneadrigraginario colectivo.

16 Roland BarthesMitologias México, Siglo XXI, 1980.

19



Si se parte de la propuesta que el mito es urahabktonces se reconocera a la
mitologia como parte de la semiologia, ciencia spiéedica al estudio de los signos, pues
su area de conocimiento es la de las significasiot® manera independiente a su
contenido. En el aspecto social también forma petka ideologia como ciencia histérica,
ya que esta vez su area de conocimiento son las @sno forma.

En el mito, de acuerdo con Barthes, se repitsei@ma linglistico tridimensional:
el significante, el significado y el signo; sin eandpo, no es posible hacer su analisis con
base en esta semejanza como Unica condicion. 8dimnigas arriba que el mito es un
sistema de comunicacion, y su complejidad aumeméadn se observa que en realidad
funciona como un sistema semiolégico segundo, yasguconstruye a partir del esquema
semiologico que existe previamente, el esquemameitsional basico, en el que
significado y significante se unen para dar origkesigno. Este signo en el segundo sistema
pasa a ser solo el significante, es decir, el prit@emino de la ecuacion linglistica, que
unido al segundo término (significado) da como ltado un signo de mayores alcances,
gue es el mito en si.

Estamos tratando aqui con dos sistemas semiofgitidos por el ultimo término
del primero, que se convierte en el primer térmil@d segundo. El primer sistema es
basicamente lingtistico, al que Barthes denominguaje objeto, porque es el lenguaje
gue sirve de base al mito para edificar su progiema. El segundo es el mito mismo al
gue llama metalenguaje, debido a que todo el ctmjumitico forma una segunda lengua en
la que se habla de la primera.

En el primer sistema semiologico o esquema tridsimal, la union de significante
y significado da como resultado el signo, que esisgtema saussuriano es la palabra; sin

embargo, este signo en el segundo sistema tridiov&ies ambiguo: es a la vez sentido y
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forma. Como sentido cuenta con realidad sensos@laprecia visualmente, tiene una
historia, una presencia y una identidad. Como fomhaentido se vacia y se empobrece.
No se cancela totalmente pero queda disminuidoraisima expresion, de manera tal que
s6lo queda la letra, sin historia. Esta condiciéra suficiente para que la forma mitica se
alimente del sentido lingiiistico. Barthes nombreste tercer términsignificacion'’ La
significacion corresponde al mito mismo.

En el mito, la forma y el concepto (significantesignificado respectivamente) se
manifiestan de manera abierta, es decir, que nimgerellos oculta al otro. La funcién del
mito no es la de anular o desaparecer uno de é&sealtos de la ecuacién, sino por el
contrario, su funcién es la de resaltarlos. Laciéla entre concepto y sentido es
basicamente de deformacién, el concepto deformsemtido. En el primer sistema que
corresponde al esquema de la lengua, el signifioaddeforma al significante porque éste
se presenta vacio y arbitrario, no ofrece ningesatencia. Pero en el segundo sistema, el
significante posee la dualidad de sentido y de &wyrdonde el concepto ejerce su labor de
deformacion es en el sentido; sin embargo, estaradeformante no suprime del todo al
sentido, pues el concepto necesita d& él.

Como se anunciaba al principio y de acuerdo coOpek Austin, cada
especialista se ha encargado de analizar el méiedsu particular punto de vista y resulta
dificil construir una Unica definicion que abardadas las disciplinas involucradas. Valgan
los casos anteriores como ejemplo ya que paresatefaiciones que mas se acomodan al

proposito de este trabajo.

Ybidem péag. 213.

8 Hay una relacién muy interesante entre sentidmdoy concepto que depende del punto de vista ida qu
analice el mito. Para abundar sobre el tema derelsteién, véase el capitulo titulado “la signifigm”, en
Roland BarthesMiitologias op. cit, pag. 215y ss.
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1.1.2 LA FUNCION SOCIAL DEL MITO

Para que una sociedad funcione idealmente delsx bah serie de normativas que
cumplan el cometido de regir las conductas indiaiels de los hombres, discernir y separar
el bien del mal, aplicar leyes y sancionar a l@ndgresores. Una sociedad debe ser
también una comuna, fomentar la cooperaciéon y pan@l bien comun de sus integrantes;
pero ellos deben tener ademas historias que logifidaen, que formen un vinculo, que
sea algo mas solido que la simple intencion de @geecer juntos o de buscar seguridad
dentro del grupo. Un conglomerado de individuosedabtorregularse para satisfacer sus
necesidades (sean de cualquier indole) y cumglielasometido de todo ser durante su
existencia: sobrevivir.

Los mecanismos de cohesidn social son muchosmuyevariadas caracteristicas,
siendo el mito uno de tantos instrumentos con lesiqs hombres rigen sus vidas, crean
leyes, reglas y normas que le dan coherencia abdiaontecer de su vida en la sociedad.
Lépez Austit® nos dice que en todo sistema social, por basipdnaitivo que éste sea,
siempre existiran bandos o facciones opuestas. GaciEdn puede tener intereses
diferentes que van generando conflictos y desaosestiexponer sus diversos puntos de
vista. Al dirimir estos desacuerdos se provocatwasformacion en el nucleo social. Las
cosas permanecen casi iguales que antes, la dii@res que hay un acuerdo que le
permitira a la sociedad evolucionar y sufrir maifiiones en los patrones de conducta de
los individuos que la componen. Ahora bien, si bseova que hay varios puntos de

confrontacion de manera simultanea en una sociegadpdra entender que los acuerdos

19 Alfredo Lépez Austinpp cit, pag. 375.
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generados van a provocar a la distancia un apaeguigbrio, pero siempre habra fuerzas
opuestas en tension constante.

El hombre es un ser social por excelencia y suwta esta regulada por sus
gustos, preferencias, habitos y leyes inventada€lpmismo, pues son las caracteristicas
gue sirven para diferenciar una sociedad de otdgnyro de la sociedad para distinguir los
diferentes grupos que la componen. Incluso dergrordmismo grupo existe diversidad de
gustos y preferencias. También es un ser de costgirita repeticion de algunas conductas
tiene una frecuencia en ocasiones diaria, 0 bistale®go mas distante como repetirse cada
semana o cada mes, o tal vez cada que se asistismab lugar o se realiza una misma
actividad: ésta es la base del ritual y estd ada@da intencidén de buscar la armonia con el
universo.

La historia del hombre es una acumulacién de cdaduepetitivas, pero asi como
el transcurso de un dia con la repeticion de das ro es exactamente una copia del dia
anterior, a lo largo de la historia no hay repeties exactas del comportamiento de las
sociedades, porgue la costumbre se va modificarsadapta de acuerdo con las nuevas
circunstancias. Asi tenemos que la funcion del reitopalabras de Lopez Austin “debe
ubicarse en las conductas mas instituidas, com@roducto de hechos fuertemente
pautados®

Lo anterior significa que entre mas se repita (pomsmision) un mito y mas veces
sea ejecutado un rito, asegura por un lado su permea en la memoria colectiva, y por el
otro afirma y promueve los valores que el mito yitd transmiten. De esta manera, las
sociedades crearan un vinculo alrededor de esosesalque serviran para regular la vida

en comun. No obstante, sabemos que las sociedsidesen continuo proceso de cambio,

2 Ibidem pag. 383.
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de modo que sus costumbres no seran exactamenadiams al paso del tiempo y sus
mitos también sufrirAn modificaciones. Hay una ee@in permanente de la sociedad que
va de la mano con la evolucion de sus mitos. Ségacea Eliade “La funcion principal
del mito es fijar los modelos ejemplares de todssritos y de todas las acciones humanas
significativas.®

En toda sociedad aun persisten costumbres y céampientos que tienen sus raices
profundas en el mito y no en lo racional. Tantonsifestaciones publicas como fiestas y
carnavales, asi como las privadas ejemplificadasalgunos ritos ocultos y clandestinos,
tienen su fundamento en el conjunto de mitos gsisda comunes.

Ya se comentd que los mitos cosmogonicos nartaacsdnes acontecidas en un
tiempo pasado que no es posible ubicar en la lstBsta caracteristica convierte a la
narracion mitica en un parametro a seguir parag@uaes similares que se repiten a traves
del tiempo, sobre todo en este tipo de concepcigaegue lo correcto es repetir lo que han
hecho los dioses en los inicios del tiempo. Egpetreion provoca que el tiempo profano
sea cancelado y en cambio surge el eterno predehteempo sagrado. Como el rito es la
ejecucion del mito, es decir, su representacionteetiene la capacidad de llevar al hombre
a un tiempo primigenio donde se estd en contacto loe dioses. Al ejecutarlo se
trascienden el tiempo y el espacio profanos. Latifieacion del hombre con la situacion
mitica o con el héroe, el personaje central deslatia, se hace a través de la ejecucion del
rito. De este modo el rito permite introducir atlividuo en un ambiente sacro, el cual
posee su propio ritmo y su propia esencia. Es umpoatamiento socialmente permitido
similar al del carnaval, en el que hay un acuedbitd de permisién, una especie de

transgresion de lo cotidiano. La funcion que tiehdto es incluyente, ya que permite que

2 Mircea Eliadepp. cit, pag. 367.
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el individuo se identifique con la circunstancid igéto y a su vez le da vida, continuidad y
permanencia. Ocurre lo que algunos llaman “abali@dé la historia” en el sentido que
nosotros la conocemos, y en vez de eso nos cul@ntigstoria ejemplar” que ocurrié en un
pasado indeterminado y que al repetirse le otaegtdo y valor.

El hombre necesita tener la comprobaciéon de dsstsrias ejemplares que narran
sus mitos y mostrarlas en todo momento. Ejemplgsrhechos, pero se tomara sélo uno de

ellos para ilustrar la idea:

Dicen que esta era una vieja que consiguié detienkmbre cuando apenas se
desprendi6 de algunas estrellas o planetas. Eltawtomiedo y fue a traerla donde se cayo
la lumbre y asi la detuvo mucho tiempo, hasta tpgglun tiempo en que todos pensaron
gue esa lumbre iba a ser para todos y no parajlnada mas y entonces se iban las gentes
a la casa de la vieja a pedir lumbre; pero la \8ejpuso brava y no queria dar a ninguno. Y
asi corria el tiempo y corria la voz de que aguad| ya consiguié detener la lumbre,
pero no queria regalar. Entonces intervino el Hahe y dijo a los asistentes:

—Yo, Tlacuache, me comprometo a regalar la lumprsei no me van a comer
ustedes.

Entonces hubo una burla muy grande al pobre anipaal éste, muy sereno,
contesto asi:

—No me sigan burlando, porque la burla es paralastmismos, no es para mi, asi
gque esta misma tarde veran ustedes cumplidas onsepas.

Al caer la tarde del mismo dia, pasé el Tlacuadsikamdo casa por casa diciendo
gue él iba a traer la lumbre hasta donde esté&]a,yero que los demas recogieran cuanto

puedan. Y asi lleg6 hasta la casa de la viejehalidd asi:
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—Buenas tardes, sefiora lumbre, jqué frio hace!Wsiega estar un rato junto a la
lumbre y calentarme, porque me muero de frio.

La vieja creyd que era cierto que tenia frio etlitehe y le admiti6é acercarse a la
lumbre al Tlacuache; pero éste, muy astuto, seafuenando mas y mas hasta poder
meterse en la lumbre, metiendo su cola y asi d&er. Pues una vez ardiendo su cola se
fue corriendo a repartir la lumbre hasta donde @idanzar.

Y fue por eso que hasta ahora los tlacuachesrtiencola pelad®.

Asi manifiesta el hombre la importancia de loshesc comprobables que se
cumplieron tal como lo narraban los mitos. Es paten interés por lo real y lo que podia
demostrar de manera inmediata. Esta caracteristicegda a la funcién ejemplar de la
narracion mitica, permitié que los grupos humanadigran identificarse plenamente con
los mitos, no ponian en duda su veracidad al tamée sus ojos el resultado de su
ejecucién. Esto era de una importancia tal quetimseros historiadores consideraron que
el pasado solo tenia sentido en la medida queiafrat ejemplo digno de imitar, por
consiguiente a la historia pasada la considerabarespecie de compendio pedagdgico.

Percy Cohen ha hecho una division de las teodbmiio en siete tipos principales

con respecto a la funcion que éste tiene y quatinc@acion se enumeran:

1. Las teorias que tratan el mito como una formexgdcacion.
2. Las que lo hacen afirmacion simbodlica que tidmefuncion de expresar
mitopoyéticamente.

3. Las que lo definen como expresion del inconseien

2 Citado por Alfredo Lépez Austimp. cit, pag. 271.
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4. Las que le otorgan la funcién de crear y mamténeolidaridad y la cohesién
sociales.

5. Las que dan al mito la funcién de legitimaritnsiones y practicas sociales.

6. Las que lo consideran una forma de establectmi@mbolico de la estructura
social, posiblemente ligado al ritual.

7. La teoria estructuralisfa.

Esta clasificacion representa un esfuerzo porteesia importancia que tiene el
mito en la conformacion y conservacion de la esracsocial, ademas le da relevancia
como instrumento cuya funcion es dar soporte avédsres, como un compendio de la
sabiduria moral.

Por su parte Lopez Austin resume en seis las doesi principales del mito,
haciendo una enérgica observacion a su caraatarigé multifuncionalidad simultanea
irreductible:

1. Mantiene viva la tradicion, ya que en €l la mgeoolectiva se conserva, se transforma
y se enriquece con el nuevo conocimiento.

2. Tiene una importante labor educativa. Al tradeerde generacion en generacion es un
vehiculo eficaz de transmision de valores y conasitos.

3. En la medida que estructura y clasifica el casni@ne la funcion de ordenar el
conocimiento, asi la jerarquia y el dominio de dil@ses van quedando establecidos, el
conocimiento adquirido va siendo reforzado y sg@asesu trascendencia.

4. El mito ofrece una explicacién sintetizada dedderentes explicaciones que se ha dado

el hombre sobre el comportamiento de la sociedadhgturaleza.

% Ibidem pag. 50.
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5. Reafirma el caracter comun de los conocimiento®s valores del grupo social
convirtiéendose en un agente de identificacion yesan grupal.
6. Legitima las costumbres y las instituciones. P@&dio de la evocacion remite a los
tiempos en que todo fue creado con el orden qustablecido desde entonces. Valiéndose
de ello han aprovechado para hacer legitimo el ptedeenal depositado en una persona o
una dinastia. Las personas conservaban el podenarmgando que era por mandato divino,
o bien porque se decian descendientes de unadisa**

Queda de manifiesto que el mito cumple vdtiasiones dentro del grupo social que lo
comunica, lo revive y representa por medio del fdoobedece y lo modifica a través del
tiempo. En otras palabras, lo vive en lo individcaino ser humano y como sociedad en lo

colectivo.

% Ibidem pag. 388.
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1.2 RELACION DE LA LITERATURA Y EL MITO

1.2.1 EN LA LITERATURA UNIVERSAL

La palabraliteratura proviene del término latinétterae, que significa “letra” y
hace referencia al conjunto de saberes para asgriber bien. El término se acufié en la
Europa del Renacimiento, en un principio su deifimsoélo se referia a la facultad de leer
y al hecho de haber leido. El Diccionario de lalReademia Espafiola lo define como “el
arte que emplea como medio de expresion la palabambién se usa este término para
definir al conjunto de las producciones literarges una nacién, de una época o de un
género (como la literatura persa, por ejemplo) gaaljunto de obras que tratan sobre un
arte o una ciencia (literatura deportiva, literatjuridica, etc.). Por su parte el Diccionario
de uso del espafiol de Maria Moliner lo define cdeloarte que utiliza como medio de
expresion la palabra hablada o escritay, como segunda acepcién “conjunto de obras
literarias.

Entre los primeros textos literarios en la histate la humanidad aparecePglema
de Gilgameshuna narracion de origen sumerio que fue grabadal#as de arcilla y cuya
primera version data del afio 2000 a.C. Antes deépsea, las narraciones solian circular
de generacidon en generacion por medio del lenguaje Asi se conservaron importantes
obras literarias de pueblos antiquisimos que posteente, con el advenimiento de la

escritura, se lograron tener a mejor resguard@nodeicir de una manera mas permanente.

De esta forma y en concordancia con las definidanencionadas arriba podemos ver que

2: Maria Moliner.Diccionario de uso del espafidfladrid, Gredos, 1988. Tomo Il (I-Z) pag. 198.
Idem.
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por un lado la literatura no nace junto con laiase y, por el otro, desde tiempos remotos
es dificil separar mito y literatura. Incluso eguaila época se confundieron con facilidad.

Uno de los temas favoritos de la obra literarieagéts del tiempo ha sido recrear las
fantasias del hombre para contar historias cargd&laguaciones méas alla de lo ordinario,
o tratar de situaciones triviales narradas de naaeetraordinaria. La materia prima de los
mitos en muchas ocasiones es la misma, las técamagarecidas y quizas en lo que
difieren es en la intencion, pues mientras el m@sfuerza por mantener vivas tradiciones
gue sirven como marca de identidad social o reguéedde la convivencia cotidiana, la
literatura es un medio de expresion intimista cujoges rebasan por mucho la esfera de
lo individual, hasta llegar a poseer la dualidadhdegar en lo mas profundo del alma
humana y en lo méas elemental de la conciencia tbededviientras la mitologia va de lo
general a lo particular, la literatura viaja entskncontrario. La primera surge, crece y
vive en el seno de la sociedad, se practica erogigmpre bajo ciertos reglamentos y con
rutinas bien definidas, mismas que todos conocemaUly en soledad cada individuo
mantiene el sentimiento de pertenencia a travéla geactica ritual. La segunda, por el
contrario, es creada por uno o varios individuos diderentes fines, uno de ellos es la
intencion de dar a conocer historias o leyendas epeicharon en otro lado y que
pertenecen a la tradicion cultural del pueblo prapajeno, con la intencion de difundir y
perpetuar el relato.

Uno de los elementos recurrentes de la litersgaral tema de los dioses. En todas
las épocas el hombre los ha nombrado en su pradguttgraria, sin embargo, cuando el
mito esta vigente, la conviccion y la fe en ell@gsamo resultado una devocion viva y
contagiosa en la narracién, como en el caso dehpgdemero en sus obras lliaday La

Odisea Cuando el autor escribe, tiene la certeza delapaioses existen. En cambio
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cuando ya nadie revive el mito mediante sus pr@tituales, cuando el pueblo devoto ha
desaparecido o bien cambi6 sus preferencias redigjdas historias relacionadas con los
dioses aun pueden conservar cierto interés condupto de la actividad creativa 0 como
materia de estudio, pero los dioses como talesoyaxisten y acaso permanecen en las
historias que se cuentan de ellos y en algunosdadtd piedra o algun material similar, o tal
vez en imagenes pintadas o dibujadas que se hzatads de las épocas de esplendor o que
se han reproducido en época mas reciente, peromfines rituales. Su ambito se desplazo
tal como lo sefiala Calasso: “Se diria que éstde laparecer en los libros, se ha vuelto la
condicion natural de los dioses.”

Diversos factores de naturaleza social, politicalyural provocaron que cada vez
fueran mas los dioses sin pueblo que los venerana tual que los invocara. Con el paso
del tiempo los personajes principales de los ngeofueron desdibujando, las historias que
narraban sus hazafias eran resguardadas y tramsnatalmente por un menor nimero de
personas en cada nueva generacion, pero con él#ledp la escritura se pudo perpetuar la
esencia de estas historias. De ahi sélo hubo quandpaso para la funcion utilitaria de
historias y personajes del mito en lo que se didlanar literatura. El rescate de estos
temas por medio de las obras literarias se ha dadfferentes oleadas en el transcurso de
la historia, y va de la mano con el desarrollowaltde los pueblos. Quizas el ejemplo méas
notable por su influencia sea la mitologia gri¢gm.han dado numerosas explicaciones de
su trascendencia, pero en este estudio se restadash aspectos fundamentales: la
religiosidad que proferian los griegos a sus digselsalto grado de poesia contenida en las
manifestaciones sacras. Como principio espirigidhumanismo helénico ha servido como

agente unificador de las naciones europeas. Laiesé® la cosmogonia grecolatina aun se

%" Roberto Calassd.a literatura y los diosesBarcelona, Anagrama, 2002, pag. 28.
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percibe como elemento dador de identidad entresesiwmeblos; sin embargo, la
permanencia de su recuerdo vivo estard siempraeaionada a la subsistencia misma de la
estructura cultural, social y politica de Europaserinea tradicional.

Debido a la amplitud del tema que da titulo a egp@tado, se tratard sélo de la
mitologia grecolatina y su influencia en el dedérde la cultura europea en lo que toca a
su literatura. Este sera un diligente paseo a dradé la historia del paulatino
descubrimiento de un universo poblado de diosesidggsses y héroes y de qué manera
ayudaron a forjar el caracter de las diferenteturag de la Europa occidental, a su vez
interrelacionadas por la obligada convivencia awacapero diferenciadas por sus
caracteristicas univocas en busca de la identideidmal.

El patrimonio mitico griego comenzo a edificargsde la época micénica (1500
a.C.), a su vez basado en viejas creencias ragim®venientes de la civilizacion cretense.
Los dioses Apolo y Dionisos, sendos pilares de estalogia, no son de origen griego.
Tampoco Atenea, no obstante ser la diosa proted®ria primera ciudad griega. Estas
creencias fueron absorbidas y pasadas a travéa tlamiz racional y humanista, lo que
particularizo la concepcidon que los griegos empazabtener de sus dioses y, sobre todo,
de sus héroes, a tal grado que algunas figuragchsroomo Helena y Agamenon tienen
como base deidades de la época pre-micénica. liegogr hicieron gala de un gran
sincretismo al adoptar dioses originados en pueldomos que poco o nada tenian que ver
con su cultura, y fue precisamente esta caragterist que contribuyé a que su mitologia
se convirtiera en un verdadero catélogo de cregmelaiosas del mundo antiguo, aunado
al estratificado orden que pusieron en su cosmagpr su originalidad religiosa, lo que
permitio la difusion y profunda penetracion de sundo mitico, cuyos ecos aun resuenan

en nuestros dias.
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La originalidad de la expresion religiosa de loggws se dio no sélo por el hecho
de haber animado los fendmenos naturales, porquelesiento aparece en casi todas las
religiones antiguas, sino en el aspecto de unmatorral con la individualidad. Sus dioses
son poderes espirituales a quienes atribuyeronltodoe se manifestaba en los fenbmenos
naturales, sin embargo, a estas entidades coneebgfaritualmente les otorgaron una
representacion antropomorfa.

En el mundo moderno podemos apreciar las alegabistsactas del amor, el deber
y el honor por mencionar algunas, pero los antigggegos no se conformaron con
individualizar los fendmenos naturales, sino guebian a estas pasiones las dotaron de
presencia humana. Los poetas Homero y Hesiodadijgnmn en el imaginario colectivo
descripciones puntuales de los dioses, luego loslteses les otorgaron una figura
determinada: “Fidias hizo la estatua de Zeus OBmpilos griegos, al verla, dijeron: ése es
Zeus Olimpico.?® Asi de fuerte era la identificacién de la deidah ¢a imagen. Una
imagen trabajada, armoniosa y estética. Por eselldefjalaba que la religion griega queda
“determinada como una religién del arfé.Sin embargo no puede hablarse de un binomio
religion-arte, sino de una marcada religiosidad spidistinguid por la identificacién de los
poderes espirituales que los griegos reconoci@ngraban, nombraban y caracterizaban.

La representacion de la religiosidad enfrentada r@alidad logré concentrar el uso
de pensamientos que daban forma a esquemas egpgitua la vez antropomorficos, pero
donde la forma material fue sélo un instrumentdéadEnimacion espiritual. De esta manera,
el arte griego presenta un caracter de ambiglepad el fuerte contenido de su carga

religiosa, misma que en ocasiones le infunde ciemb@ invasivo como profanador del

8 uis Diez del CorralLa funcién del mito clasico en la literatura confgmnanea Madrid, Gredos, 1957,
pag. 37.
“dem.
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espacio mistico, dependiendo si se le mira comafesacion inmanente o como objeto
estético. La manera en que el hombre griego tonwmiencia de su religiosidad
contrapuesta a la realidad que vivia, iba diridgidaia el punto intermedio entre la raiz
misma del espiritu religioso y la superficialidagl Ilds fendmenos naturales. En ese punto
medio estaba la creacién de formas intuitivas pem una exacerbada necesidad de
concrecion, espirituales si, pero asociadas a antespomorfos.

La expresion y el sentido de lo divino en su infidise manifestaron por medio de
figuras concretas elaboradas por la mano del harlsreprecisamente, en esta zona donde
el arte se puso al servicio de la manifestacioririgsgd, siendo un instrumento leal a su
causa. Aunque cabe decir que las obras artistrdigemon el resultado de la enfebrecida
fantasia poética, antes bien se sirvieron de ediaoc vehiculo y como marco de
presentacion de la vivencia religiosa, necesitadm@e de un toque artistico para su
representacion. Con el tiempo el arte se indepérttiziendo a un lado su carga espiritual
(fin de la era religiosa) y dio paso a un arte dago y magnifico (continuacién del mito),
pero sin haber logrado deshacer por completo elldrgue los unié en un principio.

En la época de la llustracion los grandes pensaderdgan la firme conviccion de
gue la herencia mas grande de los griegos habdadgisplazar el pensamiento mitico y
encumbrar el aspecto racional: era el triunfo ldgbs sobre elmythos sin embargo, el
interés y la atencién de su mundo religioso no tghanhacia el fundamento ultimo de la
realidad, lo que hubiera provocado un enfrentaraidet hombre con la idea que tenian del
universo (por diferentes razones, entre las queusata el sentido critico propio de los
griegos), sino que se centraba en las formas goi@rh&eado como representaciones de
esa realidad, con su caracter dual de corporaldaspiritualidad. Esta vision del mito le

impidio tener una linea directa de pensamientoahatiuniverso absoluto y en cambio
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favorecio una vision recortada pero imaginativdadeealidad, de tal manera que el griego
tenia una percepcion de su realidad a través deesjunto de formas recortadas, a las que
miraba conservando siempre una distancia, mismalqui® se encargaba de estrechar. De
este modo se explica la transicion que se diogghosal logosy la confusion en la que
cayeron los pensadores de la llustracion. Es jesta funcion intermediaria del algo
materializado, concreto y visual lo que le impidi@os griegos caer en el abismo sin fondo
de una religiosidad total y absoluta. Aqui tenemots cualidad de su pensamiento
religioso: daba preferencia al sentido de la vigtagmo consecuencia podemos disfrutar de
las multiples obras de representacion religiosauroalto sentido estético.

Los griegos lograron un entendimiento de su mun@mdo empezaron a colocarse
frente a la naturaleza y frente a las cosas quetecian a su alrededor con el &nimo de un
espectador creativo, no hicieron mas que obserdhjar que las cosas fluyeran, que los
acontecimientos fluyeran y fue entonces cuando rtmmeonciencia de la naturaleza como
tal, del universo regido por fuerzas invisiblesgumperceptibles a través de la sensibilidad
intuitiva con la que dieron forma y consistenciauaiverso mitico que crearon. Este
conocimiento religioso tenia una parte de razonatmi&gico; el mito fue concebido no
como simple intuiciébn, sino como lo deciamos anfaes, el resultado ademas de la
observacion de las causalidades en la naturalezaafo, el pensamiento que generaban
al unirse intuicion y percepcion dio como resultaglomito pero con un componente
racional, de ahi deriva el logos: las bases déldaofia griega se encuentran en la raiz
mitica mas antigua, ya que nunca hubo una contiadianterna entre las estructuras
objetivas de la religion tal como la practicarorely pensamiento racional fruto de la
observacion, por lo que ébgos surgié delmythos pero nunca estuvo separado en su

totalidad. Esta transicion del mito a la razérsgabbserva en las obras de Homero. En sus
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libros se ven las grandes categorias del pensamigieigo, como las formas eternas de la
realidad, la nocién de ley inmutable y el sentidarapgigmatico de los arquetipos.
Posteriormente, Esquilo y Sofocles continlan cda &wea retomando los viejos mitos
para ejemplificar los aconteceres de la vida dspitiel saber y la conducta humanas, a tal
grado que sobre las obras de Platon nos dice Rie€altral: “el valor arquetipico de las
ideas resulta incomprensible si no se parte digwmvalor arquetipico de los mito¥”

La practica de la religion entre los griegos tunacaracter secular desde sus inicios,
ya que nunca alcanzaron los niveles de profundigedtuvieron la religion hinduista y la
cristiana, por ejemplo, y este caracter se not@eléss comienzos de su civilizacion,
presente ya en la filosofia jonia y mas tarde erédaca homérica. Asi la religion
practicada por el pueblo fue creciendo en adeptogrng sobrevivir en parte gracias a que
los dioses eran muy laxos en cuanto a juzgar la del individuo, por lo que su culto
resultaba facil, agradable y en muy poco compramies voluntades. Una relacion tan
distendida casi eliminaba la posibilidad de un esmtitmiento o una evasion de la tutela
divina. El rito pasé a formar parte de las costweslpoliticas de la sociedad y eran muy
raros los casos de ateismo a ultranza. De la paactitidiana del rito devengo en muchos
casos la fe, lo que a su vez justificaba la prade éste.

Cuando al pasar el tiempo el mito perdié su estrsentido religioso, permanecio
aun latente y cobijado por la literatura, el arteelypensamiento (de nuevo leigos.
Empero, mas tarde los dioses se mudaron del Olimfso Boveda Celeste gracias a la
astrologia para continuar gobernando el destindodehombres. También las ultimas
aportaciones de la filosofia griega clasica commlaocemos nacieron impregnadas de una

conciencia mitica. El universo de los dioses y égse consolida bajo la percepcidén de un

%0 Ibidem,pag. 45.
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sistema de ideas o intuiciones que personificamd&idualizan las fuerzas cosmicas, que
se contraponen a las nacientes creencias juddimcas.

En resumen, el desarrollo defjos griego estuvo alimentado e influenciado por el
mito, y como consecuencia el hombre de hoy sietemara una vision de la Grecia clasica
a través de una filigrana mitica que los mismosgg$ colocaron no al frente o con la
intencion de nublar nuestra vista, sino como pategrante de la estructura interna de su
concepcion del mundo.

En oposicion a este caracter del uso de la imageta religion griega esta la
conciencia religiosa del antiguo pueblo de origemit, Israel, con mucha influencia
también en el desarrollo posterior de la cultureopea. Ellos prohibieron el culto a las
imagenes. Su concepcion religiosa se basaba erlaleidn ético-espiritual del “yo” y el
“t0”. Les era imposible concebir la adoracion dedios cuya imagen fue creada por la
mano del hombre, ya que este hecho, el de la mantda resultaba sumamente profano y
eliminaba todo sentido sacro a la figura, haciéadplarecer como la antitesis de lo divino.
De manera puntual lo describe Diez del Corral: ift@gen plastica del mito, y toda la
esfera de las apariencias sensibles tiene que pevsgla de significacion: pues soélo por
esa via es posible el ahondamiento que en la coidcege los profetas experimenta la pura
subjetividad religiosa, que ya no se deja represgmr nada que sea materid.”

Con el advenimiento del cristianismo, la estrutteligiosa del edificio griego
termina por derrumbarse y sélo queda el legadam@lltle su cosmogonia desprovista de
todo rasgo de sacralidad en el arte, la filosofi@oy supuesto, la literatura. No obstante, los
cimientos de esas ruinas serian aprovechados @on@sva forma de espiritualidad, pues

un namero indeterminado de alegorias, simbolospyesentaciones cristianas tienen un

3 Ibidem,p&g. 55.
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paralelismo irrefutable con la manera de concebmendo a través de la religiosidad
griega. El desarrollo de la sociedad occidentateralujo al olvido de los mitos clasicos de
los griegos ni de otras religiones antiguas. Lastupencia del mito clasico se dio gracias
a que sus formas son variables y agiles, porque &san desde un principio. Lejos de ser
narraciones rigidas y estructuradas de una maméaaccional, su estructura permitié y
permite darle variedad al relato, desde el momentque se elaboran las refundiciones con
otros relatos que guardan similitudes entre si yaslgnar un nombre secundario a los
dioses segun la época y lugar de donde se tome.nfisina caracteristica maleable hizo
gue en épocas mas recientes los apasionados d®lagia escogieran dentro del universo
griego sus zonas preferidas de inspiracion, buscaiginpre una mejor identificacién con
la sensibilidad de la época o el temperamento de gaien.

Es importante subrayar que la atencién de estasiastas y apasionados a traves
del tiempo ha ido retrocediendo hacia épocas méguas conforme avanzaba la historia
de Occidente. Asi tenemos que el periodo Carolingid la época de la Grecia clasica a
travées de un filtro cristianizado, lo que impididiegse desarrollara la conciencia de
contraposicion entre paganismo y cristianismo, ya durante la Edad Media se hacia la
interpretacion de los mitos buscando la analogia tws referentes cristianos y
revistiéndolos del misticismo de la época. El mgyaeta que dio la cristiandad medieval,
Dante Alighieri (1265-1321) creia de manera comgeieen la existencia de los dioses
olimpicos. Los nombres de Jupiter, Ulises o Mercdasignaban entidades divinas dotadas
de una existencia real y verdadera, asi como reatdadera era la entidad suprema que las
regia igual que a todo el universo: el Dios verdadde los cristianos. Estos dioses y

semidioses paganos representaban para Dante upa fudenadora y vigilante, a través de
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la cual Dios se manifestaba para conservar laesdst del hombre y delimitar sus actos.
En la Edad Media se consideraba a Dios como céetroniverso.

En el siglo XV termina el periodo conocido comoaBdMedia y comienza una
etapa en la que se gesta una nueva concepcioruddbny del hombre. Ahora es el mismo
hombre el que se encuentra en el centro del uwivgrda existencia terrenal lejos de
considerarse una estacion de transito en el caeiaovida eterna, es un lugar en el que
vale la pena estar. La confianza en el poder dazian es el punto de partida de la ciencia
moderna. Se consolidan las monarquias europeas daigen a los estados nacionales. En
la literatura se presentan dos tendencias opugstasun lado se idealiza la realidad,
principalmente en las novelas de caballeria yriealide influencia italiana, y por el otro
surge el realismo critico con la novela picare3eanbién se desarrollan la novela pastoril,
la novela corta y la prosa histérica. Los automsienzan a escribir en su propia lengua y
la invencion de la imprenta contribuye a difundis lideas renacentistas y las obras
literarias.

Es la época del Renacimiento. Erasmo de Rotterdzagical parte de su vida al
estudio de la literatura grecolatina, incluso préken el aflo 1500 su libro de adagios, que
contenia mas de 800 refranes y moralejas de lguantGrecia y Roma junto con
referencias sobre su origen y significado. El tdenapasion6 de tal manera que siguid
trabajandolo hasta su muerte, cuando el libro ledg edicion nimero 60 y contenia mas
de 4500 refranes. Aunque prefirid el latin paraibscsus obras, éstas fueron traducidas a
varios idiomas contribuyendo a la difusion de slesas y del espiritu mitico que habitaba
en ellas.

El poeta de origen francés Ronsard (1524-158bs\ycemparieros que conformaron

el grupo de la Pléyade trataron de imitar al gr@@ig griego Pindaro, pero las obras de éste
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no estaban aun lo suficientemente estudiadas yladas en aquellos afios y tuvieron que
regresar al poeta latino Horacio, que era el raferen esa época, ya que asimismo se
sirvieron de él Bernardo Tasso, Ben Jonson, FemdedHerrera y Fray Luis de Ledn al
ser influenciados principalmente por sus Odas damdb el ritmo, la ironia y el
refinamiento, que a su vez Horacio imit6 de Pindaro

Contemporaneo de Horacio era Ovidio, quien periéreeda generacion de poetas
latinos que no conocieron los estragos de las gsieiviles (siglo | a.C.) y en sus obras se
nota el gusto por la erudicién y la despreocupapidnlos temas politico y social. En su
etapa temprana escribié su libro tituladmores, arte de amaren donde destacan la
maestria y facilidad con la que va formando losegr ademas de un sentido didéactico,
pues da consejos y ejemplos para seducir a lasresujgn su madurez escribi@s
metamorfosisextensa obra escrita en hexametros y compuesdi lileros, donde recopila
varias leyendas mitologicas sobre el tema de ldamwefosis o transformaciones, que ya
fuera como premio o a manera de castigo, impordardioses a los hombres. Esta obra
circuld a finales de la Edad Media como un compemidi mitologia grecolatina. Su obra
completa abarca poemas elegiacos, epistolaresiapdidgctica y épica, cuyas imagenes
clasicas sirvieron de fuente de inspiracion a Stadae y los poetas y dramaturgos
espafoles del Siglo de Oro, incluido, por supuesdtgran Cervantes.

Al iniciar el Barroco, la moda literaria recayo lanimitacion de la tragedia clasica y
su referente era Séneca. La obledeade Corneille fue la Ultima inspirada por este auto
latino, ya que posteriormente Racine tuvo influandel autor griego Euripides sobre el
tema del tratamiento psicolégico de los persongjess en sus obras el héroe aparece
retratado con sus flaquezas y debilidades, domir@mlooscuros sentimientos que le

impediran enfrentarse a su destino. Milton, popate, estuvo influenciado por Séfocles y
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Esquilo, asi como por la obra de Homero, sobre tewlosu poema épickl paraiso
perdida Sin embargo, la literatura y en general todored darroco poseia una fuerte
influencia del espiritu romano, tendiente a cultiyaiesaltar el heroismo humano desde un
punto de vista marcadamente politico.

Décadas mas tarde, los alemanes Lessing (repeasenle la llustracion alemana) y
Winckelmann (principal tedrico del movimiento netsito del siglo XVIII) son los
iniciadores del rescate de la esencia del penstmgriego y de su arte en general. El
segundo fue un estudioso del legado cultural griggescato la vision estética de la
escultura y arquitectura helénicas por medio deesisayos sobre arqueologia. Proponia
una vuelta total a la antigiiedad, buscando aslmsanodelos estéticos, morales y politicos
en todas las manifestaciones artisticas. Estabgenoito de que el ideal de la belleza era
una realidad objetiva a la que se tenia accesanpdio del conocimiento de las grandes
obras de la antigiiedad, sobre todo las griegasnbiga leyo con el rigor del critico las
obras literarias de los autores helenos y sustesdrifluyeron de manera profunda en las
obras de los poetas contemporaneos, entre ellosinggsmaximo representante de la
llustracion alemana y a quien varios criticos adesin como el fundador de la literatura, la
poesia y el teatro aleman modernos. La idea qu&rigesoma como punto de partida es
gue toda actividad humana se dirige a la perfecgiaue lo importante no es alcanzar la
verdad, sino el esfuerzo que se hace para conkedBi@jo estas dos premisas llego a la
conclusion de que la perfeccion es igual a la erd&bogo por el regreso a los
fundamentos clasicos de Aristételes y criticO lamm@e imitacion que los dramaturgos

franceses hacian de las tragedias clasicas. Tanthi&the resultara tocado por este
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caracter “esteticista y optimista’que Winckelmann logré resaltar. Con este edifocimo
base, Holderlin alcanzé las alturas de la religagidionisiaca, ir al centro mismo del mito
y descubrir en él “un auténtico significado redsp”>® en especial por parte de los
pensadores romanticos.

A partir de esta concepcion, el mito y en su cotgjiel mundo clasico comienzan a
ser percibidos con un enfoque netamente religipsspectiva de la que se contagian las
obras de Hegel y Schelling, con las que se refuestmacaracter. Ellos resaltan la profunda
significacion de la religion antigua y de nuevdiéxan al primer plano, como base que fue
de una organizacion social.

Posteriormente, el suizo Johann Jacob BachoféizGesstudios minuciosos sobre
sociedades antiguas como las de Licia, Creta, &rdegipto, la India, asi como de
sociedades de Africa del Norte y Asia Central,dtv por su interés en las teorias de las
sociedades matrifocales, y fue siguiendo esta pistao llegd a estratos mitico-
sociologicos mas profundos de la sociedad griemalaque influyo en el desarrollo de las
obras de pensadores como Foustel de CoulangesgRBhtk y Nietzsche (1844-1900).

Con estos ultimos la concepcion del mito griegtraesforma. Es imperativo citar a Diez

del Corral cuando se refiere a estos pensadores:

Con ellos los mitos griegos pierden su figura cetgrliteraria, imaginativa, clasica
en el sentido estricto. Se les descubre un dinaonistal, un dramatico proceso de
formacion, una dialéctica interna de contraposiespmuna hondura de significados
y una gran sombra pegada a su estupenda claridadas ya percibidas mas o

menos precisamente por los poetas y pensadoremmdenzos del siglo, pero que,

%2 ibidem pag. 91.
#dem.
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al aproximarse la crisis del nuestro, cobran unidee¢ia al mismo tiempo mas

comprobada cientificamente y mas patética.

De esta manera se presenta el panorama del mégogpara el hombre moderno.
Fue un lento pero decisivo avance hacia la misraatéudel mito, rumbo a la concepcion
primaria de la religiosidad griega para darle forynsustento a sus historias miticas, que
sirven a su vez para representar el mundo concehidaquel pueblo que supo organizar el
pensamiento abstracto y otorgarle identidad humana.

Sobre esta base cultural, filosofica y espiritualcslocd el cimiento literario, a
partir del alto Renacimiento, de los diferentesds$ divididos politicamente que en un
futuro darian forma a la Europa occidental. Justmm@vimiento llamado romanticismo
ayudo6 a madurar los ideales de identidad naciaaral gonfigurar el mapa politico europeo.
En el aspecto literario, este movimiento se disiidigpor su entrega a la imaginacion y su
exacerbada idealizacion de la naturaleza. Aquiege skntir adn con fuerza el tema del
mito clasico, si bien es cierto que no como temacyppal, si como refuerzo evocativo y
vehiculo para desarrollar la imaginacion.

Se ha dado un rapido vistazo a las diferentespirgtrciones del mito clasico a lo
largo de la historia partiendo de los origenesadédratura. A fin de cuentas la disciplina
literaria es un aporte de realidad que se hace wldm y un intento por redefinir

continuamente la posicion del hombre ante el usozer

3 Ibidem pag. 92.
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1.2.2 EN LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

1.2.2.1 LITERATURA PREHISPANICA

El desarrollo de la literatura en nuestro contiaeptesenta dos universos muy
diferentes entre si, el primero es el que corredpah periodo prehispanico y el segundo
inicia después de la Conquista y llega hasta ragesfias, pero es innegable la influencia
del primero hacia el segundo. La Conquista es umtegguas en la continuidad del
desarrollo civilizador de los pueblos que habitagsta tierra, pues el evento transgredio
todos los aspectos vitales de cada grupo socialviyie en aquella época, tanto en lo
individual como en lo colectivo. Una de las consmuias inmediatas del nuevo orden
impuesto a la fuerza fue la sistematica eliminaciércédigos y patrones de conducta que
regian la vida religiosa de la poblacion autoct@w, lo que esas actividades se vieron
drasticamente modificadas; ademas la mayoria deddises y documentos que formaban
la memoria colectiva de los pueblos fueron desbsuid

Para comprender mejor el desarrollo de la litesatnesoamericana, antes se habra
de conocer como evoluciond desde sus primeras eséaiiones hasta antes del arribo
europeo, y de qué manera se logro salvar partegido transmitido en forma oral, en los
codices y en las estelas. Al igual que en el apartaterior, el problema de la extension
del tema me obliga a restringir el estudio, estaséo a los aspectos referentes al territorio
conocido como Mesoamerica y los pueblos que lothwan antes de la llegada de los
espafnoles, ya que el tema principal de esta tegigfiere a la cultura mexica, dejando de
lado lo tocante a la cultura incaica y los mayase ¢ambién tuvieron una destacada

actuacion en la configuracion del mosaico cultqrad fue el mundo prehispéanico.
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Los mexicas llegaron al valle de México a mediade$ siglo XIIl d.C., se
establecieron en el islote del lago hacia el afig518 solo hasta 1428 lograron su
independencia de los tepanecas de Azcapotzalcm Penos de un siglo después se
hicieron de la hegemonia de la region, edificarna ciudad que competia en belleza y
funcionalidad con las mejores ciudades de su tieynprganizaron un sistema de creencias
gue les dieron cohesion social a la vez que joatifin la supremacia sobre la mayor parte
de los pueblos mesoamericanos.

La base de la transmisién del conocimiento y tadi¢iones de los pueblos de
origen nahua (tlaxcaltecas, tetzcocanos y mexitas)la creacion y preservacion de
cbdices o libros de pinturas, y su memorizaciétesiatica. Incluso destinaron varias casas
para almacenar los libros de pinturas y tenianregnéducativos llamadosalmecac
(hileras de casas) telpuchcalli (casas de jovenes)donde se hacia aprender cronicas y
cantos, poemas y mitos que muchas veces eranetrcainentario explicativo de lo que
representaban los libros de pinturas. Un poetaathtiasconocido nos dejo la descripcion

de este proceso de manera elegante y bella:

Yo canto las pinturas del libro,
lo voy desplegando,

soy cual florido papagayo,
hago hablar a los cédices,

en el interior de la casa de las pintdPas.

% Miguel Ledn PortillaLiteraturas de Mesoaméricdéxico, SEP, 1984, pag. 15.
% Ibidem pag. 21.
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La llegada de los europeos con todo su pasadarauftrovocéd que se destruyera la
mayor parte de los codices indigenas, pero huhmagyfrailes que desde el principio se
dieron a la tarea de salvarlos para la posteridaho fray Bernardino de Sahagun, fray
Andrés de Olmos y fray Toribio de Benavente. Framrdino se dedicd a recopilar
narraciones de temas variados para ofrecer un @aaomas amplio de cdmo era la vida
diaria de los indigenas antes de la conquista. IRarar a cabo su proyecto, primero se
ganaba la confianza de sus futuros informantegpolles hacia preguntas sobre los temas
de interés y cuando los informantes le repetianalusguos cantares y discursos, sus
jovenes ayudantes (también indigenas, pero versadosl arte de la escritura) iban
escribiendo en su lengua nativa, pero con caraclatieos. Esta ardua tarea le llevé varias
décadas y el material asi reunido sirvié de basa palactar sidistoria general de las
cosas de Nueva Esparfieos documentos escritos en nahuatl se le quitardraile por
orden del rey Felipe Il y fueron llevados a Espafiaa copia se conserva en la Biblioteca
Laurenciana de Florencia y lleva por nomi@édice Florentino Los manuscritos mas
antiguos se encuentran en Madrid y se conocen @idixes Matritenses

Algunos ayudantes de Sahagun continuaron esta d@reservacion, los mas
destacados fueron Antonio Valeriano de Azcapotzdiartin Jacobita y Andrés Leonardo
de Tlatelolco, junto con Alonso Bejerano y PedroS#a Buenaventura de Cuauhtitlan.
Entre ellos lograron reunir una cantidad importatgenformacion de su pasado indigena
de la que destacan mitos como el de los soles ggstuws y la leyenda de Quetzalcoatl,
poesia como el volumen titula@wleccion de cantares mexicanpsl llamadaManuscrito
de losromances de los sefiores de la Nueva Espadi@amas de anales historicos de varios

pueblos de la region central de México.
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1.2.2.2 LITERATURA POSTERIOR A LA CONQUISTA

“Imagen de la realidad y la fantasia de un puebiossis producciones literaria¥.”
Con esta sentencia Ledn Portilla coloca en printergla importancia de la literatura para
la expresidn de las sensibilidades de un puebétorgdnifestacion de su pensamiento, pues
representa un escaparate que cumple variadas m@scientre ellas declarar las creencias
de los pueblos y ser un medio de exposicién daspisaciones. A continuacién se dara un
breve repaso a la produccion literaria en el centi®@ americano de habla hispana después
del encuentro con los europeos.

Una vez consumada la conquista de México, la coesmafiola impuso severas
restricciones para la creacion literaria en el ioemte americano y la difusion de libros
provenientes de Europa. Durante el periodo coldaigroduccion literaria se formo sobre
todo con documentos en los que se trataban temeardéeter oficialista, redactados como
informes de actividades y dirigidos por lo generalna alta autoridad gubernamental. El
resultado es lo que Gonzélez Echevarria da en fl&harchivo® De acuerdo con este
autor, el inicio y posterior desarrollo de la n@elovohispana tuvo su origen en los
documentos oficiales depositados en su momentbAntieivo General de Simancas.

Ejemplos de lo anterior son |&Zartas de relacidrescritas por Hernan Cortés y
dirigidas al emperador Carlos V (la primera fechad&0 de julio de 1519 y la dltima el 9
de marzo de 1534), asi comoHsstoria verdadera de la conquista de la Nueva HEspa
escrita por Bernal Diaz del Castillo (impresa y Imalola por primera vez en 1632) y

también laHistoria general de las cosas de Nueva Espdédray Bernardino de Sahagun

%" Ibidem pag. 13
3% Roberto Gonzélez Echevarriito y archivg México, FCE, 1998.
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(escrita entre 1540 y 1585), por mencionar las caé®cidas. De esta manera se fueron
colocando los cimientos sobre los que se levangdliéitio literario latinoamericano, como
lo comenta el profesor Gonzalez Echevarria: “L&ohis y la ficcion latinoamericanas, la
narrativa de América Latina, fueron concebidasracipio en el contexto del discurso de
la ley, una totalidad secular que garantizaba sacidad y hacfa su circularidad posibig”.

Posteriormente, con la publicacién de la nowlaeriquillo sarnientodel escritor
y periodista mexicano José Joaquin Fernandez dediien 1816, se da inicio a una larga,
fructifera y variada produccion novelistica enaitinente.

Durante el siglo XIX la literatura y en particulla novela estuvo enfocada sobre
todo a hacer del territorio americano su objetestadio desde el punto de vista cientifico,
situacion que tuvo mucho auge con la publicaciotoddibros de viaje y descubrimiento
del Baron de Humboldt, Charles Darwin y otros essms de la naturaleza. El argentino
Domingo F. Sarmiento en su nové&acundopublicada en 1845, imita esta forma narrativa
e incorpora la experiencia de clasificar y nomtaarealidad natural y el medio social en
gue se desenvuelven los personajes. Describe powpkj varios tipos de gauchos: el
cantor, el explorador, el rastreador. Para Sarmjesitgaucho representaba una especie de
vida animal que era necesario identificar, descyitulasificar™

En el siglo XX la literatura se encarga de pondrmesda mesa de estudio el tema
histérico (su propia historia) y otorgarle el caeaacle mito fundacional, el mito de origen,
en una busqueda desesperada por la propia idewmfigiashicia con el rescate de su pasado

histérico. Cuando Borges dijo: “en el principio ldditeratura esta el mito, y asimismo en

% Ibidem pag. 35.
% Ibidem pag. 38.
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el fin",*! logré con esta frase abarcar la esencia litetkrihatinoamérica, pues el mito ha
estado presente desde sus inicios y ha jugadopgai pada vez mas importante a medida
gue su desarrollo avanza a lo largo de la histdr@a.antropologia fue un importante
tributario cultural que coadyuvé a dar forma a deologia de los incipientes estados
americanos, a la vez que presto6 sus formas digasraila literatura. Los temas recurrentes
de la literatura en general y la novela en pawicabn la historia y los mitos, tal como lo
explica Gonzalez Echevarria: “Dado que los mitas reatos que tratan primordialmente
de los origenes, es comprensible el interés ded&h latinoamericana en la historia y los
mitos latinoamericanos'?

Las ideas principales de cada época influyen deredife manera en todos los
ambitos de la sociedad, y la novela no escapa anfilsancia, de tal forma que debe
tomarse en cuenta esta situacion en cualquiersenlerio de alguna obra literaria. La
primera guerra mundial ocasion6 que América sdusisnara de la cultura occidental y se
volcara hacia su propia historia, en un intentoroser parte de aquellos acontecimientos
anticulturales, lo que propicié que se buscararigen propio y distinto al de occidente, y
gué mejor manera de contar su propia historia guelas discursos y fundamentos de la
antropologia: por medio de narraciones en formanitie

El desarrollo de la antropologia como ciencia aplecabridé nuevas posibilidades a
los escritores y les facilitdé herramientas novedqsaa la elaboracion de sus narraciones,
ejemplo de ello son las novel®on Segundo Sombrdel argentino Ricardo Guiraldes
(publicada en 1926) Yoia Béarbaradel venezolano Romulo Gallegos (publicada en

1929), creadas a partir de una vision antropologiga analiza de manera detallada la

“ Citado por Roberto Gonzélez Echevaroia, cit, pag. 10.
2 Ibidem pag. 29.
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identidad cultural de los personajes aislados eansorno. Es este punto de vista el que
determina quédoiia Barbaraesté organizada con base en mitos de origen aljlda
habilidad del autor se bas6 de manera primordidherapacidad de generar un discurso
gue contuviera esos mitos, amén de ser un compelediigéxico y el comportamiento de
los habitantes de la region. Por su parte la nogel&uiraldes hace notar un minucioso
analisis del léxico y los cddigos de conducta dalahpo, tratando de aprehender una
realidad que ya no esta presente, regresando asal@ que provoca nostalgia por medio
de los recuerdos de Fabio Caceres al final ded.libr

En México la etapa revolucionaria tuvo muchas comsecias, una de ellas fue la
reivindicacion del legado indigena y con ello tolmérza un movimiento de promocion del
desarrollo de una cultura nacional. Con ayuda d&daealogi® y la Etnografi&d’ los
escritores concibieron una nueva forma de darlenticsidad a los relatos, de crear
narraciones utilizando el habla, las costumbreasyférmas de accionar de las diferentes
culturas latinoamericanas, acentuando su diverspp® a la vez proclamando una
identificacion en la singularidad de América Latarate el resto del mundo. Asi surgio la
novela regionalista en la que el autor hacia laswvéee antropologo y realizaba trabajos de
investigacion en campo para reunir el materialldéutura obra escrita. Como uno de los
mejores exponentes de esta vanguardia tenemosianilazuela con su novelaos de
abajo, publicada en 1916.

Siguiendo la historia de la literatura en Américatiha llegamos al periodo

conocido comoBoom que inicié entre las décadas de 1960 y 1970. Aergjgunos

3 El diccionario de la RAE da los siguientes sigmiflos: 1) Serie de progenitores y ascendientesdte c
persona y por extension, de un animal de raza.sgjith que la contiene. 3) Disciplina que estudia |
genealogia de las personas. Y 4) Biol. Origen pidteBo evolutivo de los seres vivos.

4 El diccionario de la RAE la define como: Estudiesdriptivo de las costumbres y tradiciones de los
pueblos.
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criticos lo contraponen al movimiento que le prézgadr su negativa a identificarse con la
novela de la tierra o regionalista, y a su incliéGagor tratar tematicas mas universales, el
amplio espectro que abarca la produccion literdelallamadoBoomno deja de contener
elementos que nos regresan a los temas inheremtgsstra América. El elemento mitico
también esta presente y quizas con mayor intensidagbte periodo. En Europa, como ya
se revis6 ante®, se tiene una larga tradicion de la literaturauiericiada por el mito.
Hispanoamérica no es la excepcion. Muchos ensaysgahan servido del mito para
analizar la cultura moderna, como José Enrique Raoke Vasconcelos, Alfonso Reyes y
Octavio Paz. El profesor Michael Palencia-Rbtmenciona algunos de los principales
novelistas que muestran una clara influencia ded em sus obras: Miguel Angel Asturias,
Ernesto Sabato, José Donoso, Juan Rulfo, Alejodbéigs, Augusto Roa Bastos, Gabriel
Garcia Marquez y por supuesto Carlos Fuentes.

Se considera al escritor estadounidense WilliantkiRauy al irlandés James Joyce
como los autores de habla no castellana que masmefa tuvieron entre los escritores del
Boom latinoamericano. Merece resaltar este Ultimo aomavelaUlises que sento las
bases del método mitico de novéiagin embargo hay una diferencia en cuanto al pd@to
vista del tratamiento del tema mitico, pues mientfaulkner y Joyce le dan una
importancia extrema a la realidad cotidiana, ediaise contrapone con el caracter
omnipresente del relato mitico, que sugiere elaldseescamotear la realidad y la historia,
como un prestidigitador que las oculta a los ojedad demas y trae a primer plano un

mundo irreal y eterno y por tanto ciclico, en dondelquier cosa puede ser posible. No es

5 Cfr. la seccién 1.2.1 de esta tesis.

6 Michael Palencia-RothGabriel Garcia Marquez. La linea, el circulo y lasetaforas del mitoMadrid,
Gredos, 1983, pag. 13.

" Ibidem pag. 14.
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asi en nuestro caso, y al respecto el profesomé&al®Roth se expresa de la siguiente
manera: “En la literatura hispanoamericana suagdie b contrario. Es decir, para nosotros
el mito es, quiza, la mejor manera de enfrentawms nuestra historia, con nuestra
realidad, con nuestro sef”

A tal grado esta presente la parte mitica endadlitira de nuestro continente, que el
mismo autor declara: “quiza un dia, en el siglo XXXXII, el nuestro se denominara el
siglo del mito.*®

Es el colombiano Gabriel Garcia Marquez con la ipabién de su novel&ien
afios de soledadn 1967, quien se coloca a la vanguardia del HarBaom La novela en
cuestion reune varias caracteristicas que la hasgndigna representante de este
movimiento: la ley universal de la circularidad ulsgy determina el acontecer de cada
personaje y de cada objeto, se sirve de un mitmegdnico al inicio de la novela, utiliza
varios mitos histéricos durante el desarrollo deniesma y termina con un mito
escatoldgica’ La novela crea un mundo paralelo al nuestro, tistaria ya esta escrita en
los pergaminos que guarda el viejo Melquiades yrarean el principio y el fin de ese
mundo paralelo. Se desarrolla como todo gran mit rrarra el principio y el fin de las
cosas, desde la primera a la ultima generacioa dstirpe.

Esta novela es un claro ejemplo de la presenciauge de la parte mitica en la

estructura y desarrollo del relato literario, adent@mo lo dice Gonzélez Echevarria:

De la misma manera en que la novela del siglo XdKvatié a América Latina en

objeto de estudio cientifico, la novela latinoamema moderna transforma la

*8idem
9 Ibidem pag. 13.
%0 El profesor Palencia-Roth hace un analisis mirsecitel desarrollo del tema en su obra ya citada.
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historia de América Latina en un mito originarifirade verse a si misma como el

otro que todavia habita el comienzo.

Otro ejemplo preciso de la influencia del mito aditeratura lo tenemos en la obra
del argentino Julio Cortazar, de la que se puedlal@ecomo rasgos particulares que la
estructura de la mayoria de sus narraciones sasarblando como si copiara esquemas
miticos, pues en ellas se encuentran elementosardslismo, de la metamorfosis y
continuas referencias al eterno retorno. En su touttulado AxolotP? se produce una
compenetracion de conciencias que desemboca eespegie de transmigracion de las
mismas, en donde resulta que el animal del cueh@plote que habita en una pecera en
un acuario de Paris, queda en posesion de la garseiente de un admirador humano y
asiduo visitante del acuario. Este relato se cscube en la mejor tradicion de las
metamorfosis miticas recopiladas y descritas padi®yv®

En algunas de sus obras, Cortazar también aciert&ragucir elementos de las
culturas prehispanicas para enriquecer sus texédabprar un paralelismo entre el mundo
antiguo y el actual. Eha noche boca arrib¥ describe la situacién de un individuo que
transita sobre una motocicleta por las calles dediwdad moderna, para después trasladar
el relato de manera intempestiva a un escenariosdgempos prehispanicos, en que los
aztecas salian a cazar enemigos para sacrificarkgs dioses. Alterna las dos épocas y
juega con el tiempo con una maestria tal que eedibnle para el lector determinar cual de
las dos situaciones es la real y cual de ellaméginada por el protagonista, pues las dos

son de un realismo sorprendente. Se sirve ademdésades mitos modernos para

°1 Roberto Gonzélez Echevarré. cit, pag. 39.

%2 Cfr. el cuento “Axolotl”, enulio Cortazar, cuentos completosMéxico, Santillana, 2011, pag. 517 y ss.
>3 publio Ovidio Nas6nMetamorfosisMadrid, Gredos, 2008.

34 Cfr. el cuento “La noche boca arriba”, &mlio Cortazar, cuentos completosti. cit, pag. 523 y ss.
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ejemplificar hasta qué punto estamos atados eosietbs que nos asfixian, pero por su
cotidianidad no somos capaces de cuestionar.

En su cuent@®mnibus® nos presenta una situacién limite cuando dos pajs® no
entran al juego ritual que sigue la mayoria. Alabservar las normas establecidas, estos
dos personajes son recriminados, sefialados y edd&por una sociedad que exige de sus
integrantes el total sometimiento a usos y costamheredados no se sabe desde cuando,
pero que se tiene la obligaciéon de continuar.

Ejemplos hay muchos mas, pero basten los mencienagioi para visualizar el

panorama de la presencia del mito en la literdiis@anoamericana.

% Cfr. el cuento “Omnibus”, edulio Cortazar, cuentos completos 6. cit, pAg. 157 y ss.
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1.3 LOS MITOS MEXICAS

En el territorio mesoamericano hubo una influemsigua entre los pueblos que lo
habitaron a lo largo de varios siglos, lo que dboyd a que se generaran rasgos similares
de elementos culturales, y esta misma dinamicaeeiprocidad hizo surgir, entre otros
aspectos comunes, una cosmovision que en lo geeadlaba caracteristicas semejantes
en cada pueblo, pero que sin embargo estaba plégidade elementos regionales como
locales que le fueron dando un caracter e identmaticulares en cada zona. De esta
manera y como ejemplo de lo anterior, nos inforrdpdz Austin que es posible encontrar
el mito del dios Quetzalcoatl, con diferentes naapbto mismo entre los mixtecos como
entre los pueblos al norte del territorio maya tyeetos pobladores de los valles y lagos del
altiplano guatemaltect. Lo mismo sucede con otros mitos: por lo generahhia el
nombre o se le afiade un nombre local a la deidsdngodifican algunas caracteristicas de
la narracion mitica, pero el caracter y los raggoterales permanecen.

Habia pues en las costumbres y en los mitos depleblos mesoamericanos
prehispanicos cierta uniformidad en cuanto a ggi&@ran los dioses principales de su
mitologia, el sistema calendéarico y su uso, lasesgmtaciones rituales y los mitos de
origen. Hubo guerras de caracter religioso, perasel de la religion para justificar la

hegemonia de un pueblo sobre otros lo explica ehciencia Lépez Austin:

%% Alfredo Lépez Austinpp. cit, pag. 33.
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En efecto, los conflictos religiosos no fueron pratd del enfrentamiento de credos
distintos. Suelen aparecer en la historia en faeeesistencia de un pueblo ante la
imposicion de un dios patrono de otro pueblo; pesto no es sino la delgada

mascara de una lucha por el poder, causante @edadera disputy.

Hablar de la mitologia mexica tiene sus complmaes porque el tema va unido al
complejo cultural de los pueblos de origen nahwas&e que la cultura nahua heredd
varios mitos de origen tolteca, como el culto agqui® Nahuaque, sefior y duefio del cerca y
del junto; Moyocoyatzin, el que se estd inventaadsi mismo, y el supremo dios dual
Ometéotl, que habita por encima de los doce ciglda origen y sostén a todo lo que
existe®® Este dios dual, siguiendo el mito, da origen alilanidad masculina llamada
Ometecuhtli y a la femenina de nombre Omecihuaiinms que engendraron a los cuatro
dioses principales: Huitzilopochtli, Quetzalcoatllezcatlipoca y Tlaloc. El sentido de
dualidad era muy importante en esta mitologia,y@agunos de sus dioses principales se
podian asociar con una figura masculina o fememwimagluso con ambas como era el caso
de este dios Ometéotl, o de la diosa TlalteutlJadgque algunos informantes indigenas
decian que tenia figura de hombre, aunque otrdsiéandecian que de muj&r.

La religion para los aztecas era de suma impdean@abarcaba los mas diversos
aspectos de la vida diaria, incluso algunos queestros ojos podrian parecer ajenos al
sentimiento religioso, como la guerra, el comeyclos deportes. A este respecto bien cabe

afladir la siguiente frase del maestro Alfonso Cape resume la trascendencia del

> Ibidem pag. 36.

8 Miguel Ledn Portilla.Los antiguos mexicanos a través de sus crénicasniaes México, FCE, 1961,
pag. 120.

9 Angel Ma. Garibay KTeogonia e historia de los mexicanog. cit, pag. 105.
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sentimiento religioso como una actitud ante la vitNo habia un solo acto, de la vida
publica y privada, que no estuviera tefiido poeatimiento religioso®°

La historia del pueblo mexica se puede estudiateczando desde su salida del
mitico Aztlan, su largo peregrinar por diferentegdres y su llegada al valle del Andhuac,
hasta la fundacion de su ciudad capital Tenochtélaun islote del lago de Texcoco. En la
relacion de los acontecimientos se entremezclamegiss del mundo real y del mundo
mitico, pero de ello se tratara en el siguientataga. Algunas fuentésmencionan que
desde su salida de Aztlan los acompafié Huitzilogioobmo su dios patrono y protector,
quien ya era venerado en ese lugar, asi como Qagtbu madre. Se sabe por las cronicas
indigena® que durante su recorrido tuvieron contacto cogreliftes pueblos de diversa
filiacion étnica, pero sobre todo de origen nalyugizas el mayor proceso de aculturaciéon
o toltequizaciofi® se dio cuando ya estando en el valle del Anahomsiguieron el permiso
de los culhuacanos para asentarse en las proxiesddd su ciudad. Estos ultimos,
herederos de la tradicion tolteca, se encargardradsemitirles su propia vision del mundo
a los mexicas.

Afos mas tarde, ya fundada la ciudad de México-Gletittan y tras vencer en
batalla a los tepanecas de Azcapotzalco y a oweblps de la region, surgid entre los
mexicas la figura de Tlacaélel, personaje que sed@hb fundamentar la existencia de su

pueblo desde un origen divino. Colocé al dios pairde los mexicas, Huitzilipochtli, a la

altura de los principales dioses nahuas, ordenénguéos anales donde se registraba la

0 Tomada de Angel Ma. Garibay Historia de la literatura nahuatiMéxico, PorrGa, 1992, pag. 107.
®IMiguel Le6n-PortillaLos antiguos mexicanos a través de sus crénicasitames op. cit, pag.40. Y Silvia
Limén OlveraLas cuevas y el mito de origeviéxico, CNCA, 1990, pag. 65.

%2 Angel Ma. Garibay KTeogonia e historia de los mexicanog. cit, pag. 39 a 66.

83 Expresion tomada de Miguel Ledn Portil, cit, pag 82.
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historia de su pueblo (esto tras ponerse de acusydoel Tlatoani azteca Itzcoatl) y
modificé las leyendas para justificar su hegemenfae los deméas puebl¥s.

La historia que se escribio a partir de este heehtza la importancia del pueblo
mexica a la par que éste mismo procura relaciondesédiferentes maneras en épocas
pasadas con los toltecas y los tarascos, condadidin de apropiarse de un pasado cultural
mas acorde con su nueva posicion dominante. Laaniméerpretacion que dio Tlacaélel al
antiguo pensamiento cosmogonico nadhuatl se basiara mayor relevancia a la leyenda
de los cinco soles, segun la cual, de acuerdoadradlicion, ya han desaparecido cuatro
soles en el mundo a consecuencia de cataclismstsuyes viviendo en la era del quinto de
ellos. Para que este quinto sol surgiera fue naoesiasacrificio de los dioses en la ciudad
de Teotihuacan, y ese mismo sacrificio lo tiene mpetir el hombre para transmitir la
energia vital al sol, con el fin de fortalecerlewtar que llegue el cataclismo que destruira
todo el mundo conocido.

Esta vision catastréfica de acuerdo con Ledn-Raoffile en realidad el origen de la
nueva concepcién mistico-guerrera de los aztéCaslies a partir de ese momento los
aztecas, como pueblo elegido, asumieron la misiéh gompromiso de salvar al mundo
asegurandose de fortalecer a su dios-sol Huitzilogticcon suficiente liquido vital (sangre)
y corazones de las victimas sacrificadas. De eatzera pretendian alargar la vida de su
dios indefinidamente y convirtieron esa meta eprgwipal objetivo a cumplir en la vida.

Todas sus acciones estaban justificadas por estaasl de pensamiento, que
colocaban al pueblo mexica del lado del bien artéanmision suprema de salvar al mundo

manteniendo vivo al dios-sol, aunque para elloean que hacer la guerra a otros pueblos

* Miguel Leon Portillapp. cit, pag. 93.
% jdem.
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para obtener las suficientes victimas a sacrifigaya de paso disponer de los bienes
terrenales de éstas.

En contraposicion a esta linea de conducta estiisaseguidores del antiguo
pensamiento tolteca, para quienes solo habia umaafde enfrentar el cataclismo que
pondria fin a la edad del quinto sol: esforzarsend@era personal por tener y conservar
“un rostro sabio y un corazén firme como la pieffiatondicién que los ayudaria a
encontrarse con el dios del principio supremo Tésyahuaque.

En el pantedn mexica nos encontramos con loscdaises principales a los que se
rendia culto: Huitzilopochtli, a quien se asociatan el sol y era su dios tutelar;
Tezcatlipoca, que tenian por dios de la guerrdp@]dios de la lluvia, y Quetzalcdatl, dios
de los viento§! También estaba la diosa Cihuacdatl o Tonantziesina madre.

Por debajo de los dioses principales o creadotisseeen la mitologia mexica un
numero indeterminado de dioses menores, los caalesa mayoria son representaciones de
los fendmenos naturales con caracteristicas antr@picas, y muchos de ellos ya existian
antes de la llegada de los aztecas al altiplandraterComo ejemplos tenemos a
Huehuetéotl, que significa dios antiguo y se lecmsoon el fuego; Ehécatl, dios del viento;
Xipe Totec, identificado con la fertilidad de lertia, la primavera y la germinacion de las
semillas; Tonatiuh, que se identificaba con el dso$, 0 sea con Huitzilopochtli, y
Atlacoya, diosa de las sequias. También habia s#Esesiados con situaciones que
conservaba el inconsciente colectivo, como unateswd® apariciones o fantasmas que

atemorizaban a la poblacion. Algunos ejemplos doaheitzotl, especie de perro que

% Cita tomada de Miguel Le6n Portillap. cit, pag. 94.

%" Fray Bernardino de Sahag(Historia general de las cosas de Nueva Espafiéxico, PorrGa, 1975. Es
interesante revisar el “Libro Primero”, donde hacerecuento de los dioses mexicas y los compara@gsn
similares greco-latinos.
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habitaba en los lagos y ahogaba a los seres humjaeosasaban cerca; El huactli, pgjaro
con voz humana que daba augurios a los mercadesdslxpuxtequi, uno de los cuatro

dioses de la muerté.

% Roldan Peniche Barrer#litologia mexicanaMéxico, Panorama, 1995.
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1.4 EL MITO MEXICA DE LA CREACION

“En el principio era el cao$® Asi comienza la narracién de los hechos justosante
de la creacion del universo en la mitologia greomwa En ese caos no habia presencia
humana. No habia signos de vida, porque aun nereemla. COmo era el escenario en
aquel tiempo, en el otro tiempo, no lo sabemoso S& puede especular con esos
momentos magicos de la creacion. Pero el caos pticanun vacio absoluto, no es
sinébnimo de ausencia de materia. En la ya citadelagia, el caos es ausencia de orden,
pero existe la materia desordenada que necesitmalduerza inicial para crear orden y
vida. En palabras del investigador David Maclagikhcaos es, pues, el estado en que todo
existe pero sin diferenciar, hasta el punto derga se manifiesta en él; es pura entropia,
pura energia distribuida uniforme e indiferenteragfft

La mayor parte de los mitos cosmogonicos tienencamienzo similar al
mencionado, 0 sea que no arrancan de la nada,iste ekvacio absoluto. Su inicio hace
referencia a la pre-existencia de alguna mater@gan ser de origen divino, y a la
presencia de alguna fuerza encargada de ordeaamagtria pre-existente, o bien a un acto
de voluntad del ente divino, por medio del cual d@nio los eventos de creacion del
universo tal como lo conocemos. No es posible tenarexplicacion racional del origen
del universo, ya que hasta la fecha no existe peideconcreta que nos dé cuenta de ello,
por lo que solo se puede demostrar de manera ataigeen algunos casos queda en el
terreno de la especulacidon. Sin embargo para larzagle los pueblos es un proceso vital

tener un mito de origen. El mito de la creacionlandiferentes culturas pretende dar la

% | a frase es del poeta Hesiodo, incluida efiengoniala cita fue tomada de Victor Civitllitologia, Sao
Paulo, Brasil, Abril Cultural, 1973, pag. 17.
" David MaclaganMitos de la creaciénMadrid, Debate, 1989, pag. 14.
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explicacion del origen del mundo, ademés de ddfiniraturaleza de todo lo que existe. En
otras palabras, a partir de su origen se busaasndbmento de las cosas. El mito nos narra
en qué consiste esa creacion y de él se despreeld¢os que nos presentan de manera
estructurada las ideas que ha tenido el hombreadet principio de los tiempos.

De forma general, todo mito de origen primero véraaar de la creacién del
universo, es decir del aspecto cosmogonico: ladordm del cielo, la tierra, las estrellas, el
agua Yy los elementos primordiales. Enseguida vendmo o varios intentos por crear seres
con inteligencia y sensibilidad, capaces de polalarerra y rendir tributo a los dioses a
qguienes deben su existencia, es decir, el aspettménico. Es aqui donde podemos
determinar un paralelismo entre la creacion a mivatrocdésmico y el nivel microcésmico,
ya que ambas acciones llevan un proceso de acoynoditenamiento paulatino, pues van
de menos a mas, cada vez mayor tamafio y mayor epdaol. En el nivel macrocosmico
primero se crea el cielo, que corresponde al esgatiigar en que habitaran las estrellas,
para después formar la tierra como el sitio domdasgntaran los seres vivos, pues en esta
clase de mitos la razon Unica para ordenar el ea@sear la vida. Pero ademas el hombre
necesita repetir el mito para, por medio de lagggmtacion, asegurarse de perpetuar la vida

en el universo. Al respecto dice Mircea Eliade:

El mito cosmogénico, aparte de su importante fund® modelo y de justificacion
de todas las acciones humanas, forma por afiadelueaquetipo de todo un
conjunto de mitos y de sistemas rituales. Toda idiea renovacién, de

“recomienzo”, de “restauracion”, por muy diversag gupongamos los planos en
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gue se manifiesta, es reductible a la nocién demnigto, y ésta, a su vez, a la de

“creacion cosmica®!

En la naturaleza el mito de la creacion se repilta@a momento ya que esta
presente en la renovacion de plantas y animalegl ergreso de la primavera como
simbolo maximo de la regeneracion de la vida yiwhfo de ésta ante la muerte. Por eso en
todas las culturas se celebra el fin de un cicleaboon el comienzo del nuevo ciclo,
porgue significa la repeticion del mito cosmogon@aenque mas que la creacion se trata de
afirmar la idea de renovacion, de renacimientootat el nivel individual como en el
social. Esta idea de repeticién refuerza la peiéapciclica que se tiene del tiempo; la
ejecucién del ritual por su parte tiene un podeinglecacion a la vez que de afioranza por
el tiempo mitico y solo asi queda unido el tiempengico y sagrado de los dioses con el
tiempo profano y presente del hombre, ademas ggir@ska funcion que tiene el mito como
ejemplo a seguir por medio de su representacioguéle confiere a su vez caracter de
continuidad, como lo expresa Eliade: “Cada vezspieepite el rito o un acto significativo
(caza, etc.) se imita el gesto arquetipico del dioel antepasado, el gesto que tuvo lugar
en el origen de los tiempos, es decir en un tiemftico”.”

Con este acto el hombre queda insertado en gbdignitico, porque ese tiempo no
se considera so6lo pasado, sino también presenteusof ya que su influencia abarca lo
atemporal.

Este es el caso del mito mexica de la creacionpdelre Garibay, entre otros

investigadores, nos presenta una recopilacion stertds miticas de procedencia nahua,

"I Mircea EliadeTratado de historia de las religiongsp. cit, pag. 368.
2 Ibidem pag. 351.
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algunas de ellas referentes al mito de la creatgbnniverso. En una de éstas, publicada ya

anteriormente por Garcia Icazbalceta en 1891, setau

Que tenian a un dios, a que decian Tonacateuttitiua tuvo por mujer a
Tonacacihuatl, o por otro nombre Cachequecatlclades se criaron y estuvieron
siempre en el treceno cielo, de cuyo principio @0 jamas, sino de su estada y

creacion, que fue en el treceno ci€lo.

Esta narracion mitica nos habla de trece cielbgddos por diferentes dioses, y la
pareja que habitaba en el treceavo cielo engendairac hijos: Texcatlipoca rojo,
Texcatlipoca negro, Quetzalcoatl y Huitzilopochtlos dos ultimos serian los encargados
de ordenar el mundo y crear las leyes que lo rigeingomo de dar vida al primer hombre y
la primera mujer en la tierra. Lopez Audfimlivide este tipo de mitos en tres partes: la
primera parte narra una estancia feliz, sin cawBicociosa y tranquila, en este caso la
existencia de los dioses primigenios ya mencionadgsi no explican de qué manera
surgieron o quién creo los trece cielos o comoaleg a habitarlos, s6lo nos dicen que
nadie supo su origen. La segunda parte marca @b idel tiempo de la creacién; su
desencadenamiento se puede deber a diferentesstanaias, por ejemplo, un deseo de
adoracion, un rapto, una agresion, mutilaciéon orteyein robo, una burla o un acto de
seducciéon. En el caso que nos ocupa correspontie @ocreacion de los cuatro dioses
enlistados arriba. Por ultimo, la tercera tratéadeansformacion o metamorfosis por medio

de la muerte por sacrificio y su posterior resuwid@t en el tiempo del hombre. En el

3 Angel Ma. Garibay KTeogonia e Historia de los mexicanop. cit, pag. 23.
" Alfredo Lépez Austinpp. cit, pag. 67.
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mismo ejemplo Tezcatlipoca se hizo sol para aluméraspacio donde hicieron habitar al
hombre”

Otra narracion, que forma parte del cédice Chindpa elaborado por Fernando
de Alva Ixtlilxdchitl e impreso por primera vez pdon Francisco del Paso y Troncoso en
1892/° narra la creacién y destruccion sucesiva de cusaties y la posterior destruccion
del mundo a causa de un diluvio. Para crear deacneévmundo se juntaron los dioses
Tezcatlipoca y Quetzalcdatl y se metieron, unoladsoca y el otro por el ombligo, a las
entrafias de la diosa Tlalteutl y desde ahi formatorielo. Como éste queddé muy bajo
vinieron otros dioses a levantarlo y algunos selgumn para sostenerlo. Al paso del tiempo
otros dioses se encargaron de crear diferenteseptemy por eso se les asocia con ellos,
como el dios Tlaloc hizo el agua y la lluvia y @siMictlantecutli fundé el infierno.

Para crear al hombre, Quetzalcoatl bajo al infi@ndusca de ceniza de difuntos,
pero Mictlantecutli solo le dio un hueso y ensegugk arrepintid de ello, por lo que
Quetzalcoéatl tuvo que huir rdpidamente, pero eprsa se le cayo el hueso y se rompio.
Tomo los trozos y la ceniza y regres6 con los dedidses, y para crear al hombre le
afladieron sangre de sus lenguas como sacrificio.

Otra version de este mito dice que TexcatlipoCugtzalcoatl partieron en dos a la
diosa Tlaltecutli y con una mitad se formo la &.eyrcon la otra el cielo. Enseguida todas
las diosas bajaron del cielo para consolar a éstelpdafio sufrido y dispusieron que de

ella nacieran todos los frutos para la manutendgirhombre. La diosa Tlaltecutli lloraba

> Angel. Ma. Garibay K.op. cit, pag. 27.
® Ibidem pag. 103.
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algunas veces por la noche y solo se lograba seset@a daban de comer corazones de
hombres, y la tierra no daba fruto si no era regatiasangre de hombrés.

En la version de Garcia Icazbalceta, después eléacpareja divina engendrara sus
cuatro hijos, hubo un lapso de 600 afios en dondeEmoié nadd® Terminado ese tiempo
dio inicio la etapa de la creacién del espacio tyeghpo del hombre. En el mito del quinto
sol, que se incluye en el cédice Chimalpopoca, efsiaa inicia con la creacion del primer
sol y su destruccion por medio de un cataclismguiga de otros tres soles igualmente
destruidos, por lo que el hombre vive en la etagbaudinto sol.

Hasta antes de la aparicion del hombre en la tidvsa sucesos ocurren illo
tempore en el otro tiempo, cuando solo existian los diog# otro espacio es el lugar
donde los dioses habitan, es el equivalente aiqumatarrenal de los cristianos. Los nahuas
lo llamaban Tamoanchan. Existe una version quenaos la expulsion de este paraiso:
cuentan que los dioses, hijos de Tonacantecuhtloryacacihuatl, cortaron las flores y
desgajaron las ramas del arbol sagrado de Tamaankthbsa castigaron arrojandolos a la
tierra y al inframundo. Esta grave falta cometide fa causa de la presencia de los
hombres en la tierra y en el inframurido.

Ya se menciond que las bases de la cosmovisignoemraunes entre los pueblos
mesoamericanos, pero el mito del quinto sol tuva umportancia destacada durante la

época del poderio mexica en la region. Sobre geiomos dice Lopez Austin:

No es probable, pese a la opinion de muchos ayiuedos mexicas hayan creado

el mito, aunque sin duda lo transformaron conshileraente debido al valor

" Ibidem pag. 109.
8 Ibidem pag. 24.
9 Alfredo Lépez Austinpp. cit, pag. 97
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politico que tenia para sus conquistas. Era el m#e importante en el Altiplano

Central en el momento de la llegada de los eurdfeos

Este mito era conocido por los pueblos de origagtmua, y con él justificaban la
practica ritual de los sacrificios humanos. Sin argb los mexicas llevaron esta practica a
su maxima expresion al fundamentar su organizapidlitico-religiosa en el mito del
quinto sol. Para este pueblo, el cosmos resultabdremendamente inestable, siempre
estaban temiendo sufrir el cataclismo que pondrialfquinto sol. Para evitarlo, para darle
al sol fuerzas con qué combatir a los elementos @scuridad, para evitar que su luz se
apagara, era necesario alimentarlo con sangreidatde sacrificios humanés.

En otra version de este mito que ofrece Leén Raffilse indica que el quinto sol
fue creado en Teotihuacan, ciudad que consideridsamexicas como lugar sagrado y
cuna de los dioses. Los dioses Tecuciztécatl (sdédos caracoles) y Nanahuatzin (el
purulento) se ofrecieron a sacrificarse para @equinto sol. Después de hacer penitencia
el primero de ellos hizo cuatro intentos de arsga la hoguera, pero tuvo miedo. Toco el
turno a Nanahuatzin quien al primer intento caydemoguera, convirtiéndose en sol.
Entonces Tecuciztécatl se arrojé también, pero doniizo en segundo lugar se convirtio
en la luna. Sin embargo los astros no se moviagparg iniciar el movimiento hubo
necesidad que los demas dioses se sacrificaranéamb

Fue el dios Quetzalcoatl, segun esta misma vergjdgign molid los trozos de
huesos sustraidos del Mictlan, los puso en un fi@ryeofrendé la sangre de su miembro

como sacrificio, para de esta manera crear al primenbre, llamado Oxomoco, y la

8 |bidem pag. 422.

81 para profundizar en el tema constltese Yoélotl @mzz TorresEl sacrificio humano entre los mexicas
México, FCE, 1985.

82 Miguel Ledn PortillaLos antiguos mexicanos a través de sus cronicastaresop. cit, pag. 16 y ss.
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primera mujer, de nombre Cipactonal. También elmiQuetzalcoatl ofrecid por vez
primera el maiz a esta pareja, para que lo usarmao su alimento basico.

Por lo que respecta al origen mitico del pueblxicae también existen varias
versiones del relato. Fray Bernardino de Sahagtogeeuna version que cuenta primero el

origen de la palabra mexica:

Cuando vinieron los mexicanos a estas partes tiaiaoaudillo y sefior que se
llamabameécitl, al cual luego después que nacid le llamaith liebre; y porque en
lugar de cuna lo criaron en una penca grande deieyage ahi adelante llamdse

mecitli, como quien dice, hombre criado en aquella peraaabuey?

La misma cronica dice que los primeros pobladodegaton a territorio
mesoamericano en navios y desembarcaron en unllaiga@ado Panutla, y de ahi se fueron
a otro sitio llamado Tamoanchan, el cual quedalbeacde Teotihuacan porque seguido
iban ahi para realizar sacrificios. Continla natearcbmo poco a poco se fueron
disgregando las diferentes tribus y poblaron eplalio central. La misma referencia al
mitico Tamoanchan la hace Ledn-Portilla lems antiguos mexicanos a través de sus
crénicas y cantaresy cita como fuente eCédice Matritens&* En la Historia de los
mexicanos por sus pintuf&uentan que los mexicas eran originarios de uar llmado
Aztlan, que se ubicaba al occidente de México, gltdesalieron en peregrinacion llevando
a su dios Huitzilopochtli como numen tutelar. Pasgpor varios lugares y se quedaron

algun tiempo en cada uno de ellos, siguiendo eo todmento los designios de su dios,

8 Fr. Bernardino de Sahagtop. cit, pag. 592.
8 Miguel Ledn Portillapp. cit, pag. 24.
% Incluida en Angel Ma. Gaibay Kop. cit, pag. 39 y ss.
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hasta que llegaron al sitio donde fundaron Méxieaethtitlan. Después de su salida de
Aztlan llegaron a un lugar llamado Chicoméztocg4ude las siete cueva®'de donde se
dice que habitaron esas cuevas junto con seisstmib&s por algun tiempo y de ellas
salieron renovados. Las miticas siete tribus evdas de origen nahua. Esta referencia al
habitar en cuevas y de alguna manera renacer esnteugsante, pues representa un parto
de la tierra, es decir que a la cueva se le puedarar con un Utero. No es privativa de

los mexicas esta referencia y al respecto se titanaestigadora Silvia Limén:

Por la gran cantidad de referencias que existeneseborigen en cuevas, éste
parece tratarse de un arquetipo seguido en Mesmamédemas aquellas tienen
otra connotacién importante: son puntos de conexide comunicacion directa con

el inframundo y lo sobrenaturl.

Esta parte del mito es de una importancia trasceaki@ues de este modo el pueblo
mexica se representa a si mismo como nacido (ge@epser sinénimo de purificado) del
vientre de la madre tierra, con un destino sefigiaddos dioses, y en particular por el dios
Huitzilopochtli.

Varias versiones del mito coinciden en que una vemacidos, los mexicas
abandonan Chicoméztoc y continGian peregrinanddliferentes lugaré® hasta que llegan
a un sitio llamado Coatépec. Fue en esta localitemile renacié su dios Huitzilopochtli,
nacido esta vez del vientre de su madre Coatligue,era madre ya de los cuatrocientos

guerreros, llamados Centzonhuitznahua y ddioka CoyolxauhquiTodos ellos se enojaron

8 Miguel Le6n-Portillapp. cit, pag. 80.
87 Silvia Limén Olverapp. cit, pag. 92.
8 Cfr. Silvia Limén Olverapp. cit, pag. 89 y ss.
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cuando su madre quedd prefiada y decidieron maarléal afrenta, pero Huitzilopochtli
naci6 ataviado como guerrero y les dio muerte agodEste mito simboliza la lucha eterna
entre el dia y la noche, luz y oscuridad.

Es importante observar que en diferentes versideésnito se da una ubicacion
distinta de los lugares de peregrinacion mexiceg pe deben tomar solo como referencias
a lugares donde ocurrieron situaciones que estéhterreno de lo mitico. Sobre este tema

es preciso citar a Limon Olvera cuando dice:

Cabe sefialar aqui que, de acuerdo con la cosmoyigihispanica mesoamericana,
existe un plano celeste en el que hay sitios msticie vienen a ser arquetipos que
tienen su repeticién en el mundo natural, por le gus nombres pueden ser
aplicados a varios puntos especificos de la gelagrBbte también es el caso de

Aztlan y Culhuacan’

En esta clasificacion también entra Chicomoztoe, €u algunas versiones se puede
confundir con Aztlan}

Por dltimo, es importante remarcar la importargui@ tuvo el mito mexica de la
creacion en la organizacion politica y social de esieblo, ya que en él fundamentaron su
labor como grupo hegemonico, pues basaron su datbyi justificaron sus procedimientos

en su propio destino, trazado por los didges.

8 Angel Ma. Garibay K.op. cit, pag. 43. Y Silvia Limén Olverap. cit, pag. 77.

% Silvia Limén Olverapp. cit, pag. 83.

1 Ibidem pag. 61.

92 Cfr. Silvia Limén Olvera, cap. 4 “El mito de orige la organizacién sociopoliticadp. cit, pag. 117 y ss.
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1.5 ¢ POR QUE EL MITO MEXICA?

Preguntas como de donde venimos, cudl es nuestyenoy cuél nuestro destino,
son cuestionamientos inherentes al ser humano yagasecen de manera temprana en
cualquier sociedad. De las respuestas que se alotelepende en gran medida el presente,
pero sobre todo el futuro de los pueblos. De ifpraha el origen de cada ser humano es un
condicionante que influye en su destino.

El pueblo mexica es uno de los rostros mas cooscide nuestro pasado
prehispanico, por haber fundado su ciudad en lcagtiealmente es nuestra capital, porque
logré destacar como un pueblo fuerte capaz de soraesus vecinos e incluso a pueblos
mas lejanos, porque logro reunir y asimilar laumaltde sociedades mas antiguas que ellos,
porque supo organizar un imperio basado en la swgmi@ militar, y porque los mexicas
estaban convencidos de tener un destino sefaladospdioses, cuya funcion principal era
nada menos que mantener vivo al poderoso astro. &lanito que sirvid6 como soporte
para edificar la estructura sociocultural y justfi su hegemonia sobre los demas pueblos y
gue le dio a cada individuo, por el hecho de seticagla conviccion de superioridad, es el
gue narra la leyenda de los cinco soles. En saTibogonia e historia de los mexicanek
padre Garibay hace una reedicion de textos tomddosarios documentos y codices
antiguos donde se narra este mito.

En la novelaCristobal Nonatopodemos encontrar varias similitudes entre algunos
episodios de ésta y el mito al que me refiero. &lalelismo entre Tonacantecuhtli y
Tonacacihuatl, la dualidad creadora, y Angel — Aewjdos padres de Cristobalito, es una

relacion interesante que analizaremos posterioendtit momento de la concepcion de

93 cfr. Angel Ma. Garibay KTeogonia e historia de los mexicanop. cit, pag. 23 y ss.
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Cristobalito y el hecho de que se lleve a caboilla®del mar también es simbdlico. Su
permanencia en ese lugar oscuro y solitario dutastaueve meses del embarazo y su casi
inmanencia son dignos de acotarse. La presendarméa Ba nos habla de otro ser dual.
El cataclismo de Acapulco, la predestinacion destGialito, el momento del parto, son
casi un reflejo del mito mexica. Estas similitudes las que se pretenden demostrar en el

presente trabajo.
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2.0 LA NOVELA CRISTOBAL NONATO

2.1 CONTEXTO HISTORICO

El investigador Donald L. Shatvubica la década de los afios 40 del siglo pasado
como el tiempo histérico en que la forma de novelarHispanoamérica dio un salto
cuantitativo. Con la premiacion de la novElamundo es ancho y ajemie Ciro Alegria en
1941, se llega al final del periodo de la novelalal¢ierra. Esa década trae consigo la
publicacion de obras cont sefiorpresidentg1946) de Miguel Angel Asturiagl filo del
agua(1947) de Agustin YafnezBl reino de este mundd949) de Alejo Carpentier.

Estos escritores ya estaban influenciados por glmiento surrealista francés, que
les ensefd a ver aspectos de la vida americana désdpunto de vista, quitando el tamiz
de nativismo que tenian las obras de Romulo Gallggdiraldes y José Eustacio Rivera.
Entre los afios 1946 a 1949 ocurre una evoluciériaeforma de escribir novela en
Hispanoameérica: los escritores ya no se confornosandescribir al hombre y su entorno,
ahora van mas all4 de esos estrechos limites eéevalogon y descripcion para dejar fluir el
subconsciente de los personajes transformandalidad objetiva, con lo que logran crear
mundos dentro de las novelas. Es el casBldefior Presidentenovela en que la realidad
es transformada a veces de manera satirica, poplejeealzando el virtuosismo moral de
la figura presidencial (inverosimil ante los ojod tector), y otras de manera grotesca,
caricaturizando a sus personajes o colocandols#twarciones ridiculas. En esta novela, la

rebelion de Cara de Angel en contra de la figuraiprasente del dictador es la base que

° Donald L. ShawNueva narrativa hispanoamericana. Boom, posboorampulernismoMadrid, Catedra,
1999, pag. 80.
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sustenta la tesis de Yepes Boscan (cfr. Guillerrapeg Boscamsturias, un pretexto del
mito. Aportes, paris, No. 8, 1968. Pags. 99-1%§)ien sefiala que la estructura de fondo
de El sefior Presidentes el mito cristiano de la traicion de Luciferygea la inversa, es
decir, que en la novela triunfa el mal. La figutacua y casi todopoderosa del presidente
representa a un dios del mal, la rebelion de Migiseh de Angel, su favorito, remite a la
traicion de Lucifer. La historia es parecida al andriginal pero Asturias trastoca los
valores y provoca que la historia ya no sea lis&g@ mitica, circular y reiterativa. Otro
ejemplo es la novel&l reino de este mund@§1949) de Alejo Carpentier, en la que el tema
es la lucha constante contra la tirania, pero asder@®mos elementos magicos como la
capacidad de dos de los personajes (Ti Noel y Matztp de convertirse en formas no
humanas, ademas de identificar el vudu con loslaslue libertad de los esclavos, ya que
no deja de ser relevante el hecho de que los dexeti de la insurreccion de esclavos sean
también brujos que practican el vudu.

A finales de los afios 70 surgié un novelista cagmapartarse de la literatura del
Boom sin caer en el neorrealismo o lo exclusivamentpulaes: Manuel Puig, quien
incorpora en sus novelas los elementos pop congmsatoleros, radionovelas, peliculas,
etc., con el uso de modelos literarios pop (laelasvde crimenes y las novelas rosa) y con
esta moda antecede a autores como Vargas Llosaia®4arquez, Donoso y Fuentes. Por
ejemplo enBoquitas pintadasutiliza la cultura popular para satirizar la manele ser
ingenua de las chicas de la pequefia burguesianpralyio enEl beso de la mujer arafia
es importante resaltar el modo en que las pelidulasionan para ilustrar la evolucion

ideoldgica de Valentin y Molina. En ambos casogRuiliza o popular funcionalmente,

% Citado por Donald L. Shawp. cit, pag. 80.
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para expresar una vision social que contrasta aowision mitica y fantastica de los
escritores deBoom.

Fue después del afio 1950 y a lo largo de esa déeadgue los escritores
hispanoamericanos comenzaron a colocar a la n&rell misma linea de proyeccion
universalista que ya tenian las novelas europeastgamericanas. Para ello tuvieron que
renunciar al estilo realista y naturalista. Al expl las raices comunes de mito, poesia y
lenguaje, lograron utilizar estas herramientas pavar a cabo sondeos mas profundos de
la mente humana. Con ayuda de los mitos de temestaakcamericano y de la metafisica
obtuvieron una diferente perspectiva del ser. &litado fue una nueva forma de novelar,
con propuestas que son alternativas para trataresidver el enigma de la sociedad
moderna, tan perturbada e irracional. Hay que decogque Europa estaba saliendo de la
crisis ocasionada por la segunda guerra mundighscefectos también se hicieron notar en
el continente americano.

Desde sus inicios como escritor con la publicad@rsu primer volumen de cuentos
titulado Los dias enmascaradan 1954, y cuatro afios después su primera naeela
region mas transparentela obra narrativa de Carlos Fuentes ya se peafilaomo
representativa del movimiento llamadmom latinoamericano. En 1962 se suma a las
anteriores la publicacion dea muerte de Artemio Cru£n poco tiempo este autor se
convirtié en uno de los escritores mas reconoait#odicho periodo, ya que con su obra se
proponia “profundizar en la personalidad del mexicpor medio de su historia, sus mitos
y su tradicién®® pero con una visién universalista heredada dil&ss de Alfonso Reyes,

quien decia que: “una cultura soélo puede ser ptmsaomente nacional si es generosamente

% Dénoan. El encierro del ser. La aventura mitiesgo, apertura y libertad. EParlos Fuentes, premio de
literatura en lengua castellana Miguel de Cervart887 Barcelona, Anthropos, 1988, p&e.
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universal.®” Esta concepcién universalista de la novela llevBuantes a declarar lo

siguiente:

La novela ni muestra ni demuestra al mundo, sir@aftade algo al mundo. Crea
complementos verbales del mundo. Y aunque sienaflegar el espiritu del tiempo,

no es idéntica a él. Si la historia agotase elidemte una novela, ésta se volveria
ilegible con el paso del tiempo y la crecientegegide los conflictos que animaron

el momento en que la novela fue esctita.

Como ya se menciond en el apartado 1.2.2.2, fugesios los escritores que
incorporaron los mitos dentro de sus novelas, m&s c¢omo artificio, como una
herramienta en la basqueda de la identidad prirenmo nacién y luego como uno de los
pilares de la unidad latinoamericana.

Ya en dos de sus novelas anterio@mmnbio de pie(1967) yTerra Nostra(1975),
Fuentes habia tocado el tema del mundo prehispaeica@ueciendo sus relatos con la
descripcion de situaciones propias de la épocacerporando también el universo
mitoldgico prehispanico. Bajo este contexto pubkcal987 la novel&ristobal Nonato
cuya trama se desarrolla en el afio de 1992. Enlibsteel autor nos describe un futuro
cercano cuando en 1992 el territorio nacional sei@mtra dividido y el gobierno mexicano
en franca decadencia, justo antes de conmemorprirgb centenario del descubrimiento
de América. Al igual que en sus trabajos novelistianteriores, en esta obra Fuentes

trabaja sobre la memoria literaria, abarcando diesdmitologias de la época prehispanica

" Ibidem,pag. 52.
% Carlos FuentesGeografia de la noveaMéxico, FCE, 1993, pag. 18.

76



hasta las del periodo revolucionario y la naciesi@edad moderna, que genera sus propios

mitos.
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2.2 ANALISIS DE LA NOVELA

2.2.1. ESTRUCTURA LITERARIA

El analisis literario de la novela estd basadcekefibro de Helena Beristaikl
anélisis del discurso literario como herramientaléitica® El objetivo de esta tesis no es
hacer un andlisis profundo de la estructura deludé® literario, sino sefialar los puntos
basicos de la estructuracion de la novela y hagarcomparacion con la estructura mitica
gue se analizara en el siguiente apartado. Se @amdemor hacer un recuento de los

personajes que aparecen en la novela.

A) PERSONAJES

Personajes principales:

— Cristébal Palomar. Es el narrador de la histgrel personaje central del relato. Es un
ser perfectamente consciente, tiene recuerdos dedds que sus padres lo concibieran.
Posee la caracteristica de ser casi omniscien@nyfrecuencia interpela al lector para
propiciar un acercamiento empético y lograr su dmidlad. La interrelacion entre el autor,

el narrador y el lector se repite en varias patieda novela, por ejemplo cuando dice:

“Vaya usted a saber, Elector! Y mejor déle vuelta hoja” (355)% hace una invitacién a

% Helena BeristairEl discurso literario como herramienta didactjddéxico, Limusa, 2009.
190 En el futuro, cuando se haga mencion de algtraextrde la novel&ristobal Nonatose anotaréa entre
paréntesis el nimero que corresponde a la pagileaediicion que se menciona en la bibliografia.
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continuar con la lectura, ya que conforme ésta zaafl se gesta. Se trata de un narrador
autodiegético. No tiene independencia fisica padstdn dentro del vientre de su madre, sin
embargo posee una sorprendente memoria con laequerda toda su vida pasada; aunque
no la comparte con los lectores, si nos informatgue un pasado, cuando vivia junto a
sus millones de hermanos y hermanas en el indelaruerpo de su padre.

En largos mondlogos da a conocer sus reflexionesade la intima relacion con
sus padres, su paulatino desarrollo, su gran comeio de lo que ocurre en el mundo
exterior en lo que respecta a la problematica komt@némica y humana, y su habilidad
para que a través de él hablen sus antepasadabugiss y abuelos), sus padres, sus tios y
una serie de personajes que gracias a la intedrerdg Cristdbal nos comparten sus
pensamientos, entremezclando sus voces con laprok@gonista, de forma tal que en
ocasiones no se logra distinguir quién es el locsicse trata de Cristobal externando los
pensamientos del otro, o es el otro quien nos (ditdatamente.

— Angel Palomar. Joven idealista de 22 Afios. Tiariatencion de ganar el concurso del
quinto centenario al que ha convocado el gobigya lo cual junto con Angeles engendra
al nifio que llevara por nombre Cristébal. Pose@asado familiar que se remonta a los
tiempos de Maximiliano de Habsburgo con sus bidaBusus abuelos que tomaron parte
activa en la Revolucion Mexicana y sus padres geeofi miembros de la élite cientifica

del México moderno posrevolucionario. Represenia @oblacién de clase media con un
pasado intimamente unido a la historia y al deBarwe su pais, debido a que sus
antepasados intervinieron (en mayor 0 menor grad@contecimientos que cambiaron el
rumbo de la nacion. Por eso mismo, no puede, gEmas no debe olvidar sus origenes y
a pesar de ver a su patria en decadencia, consyooida corrupcion, la negligencia y el

desinterés, la ama con sinceridad.
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— Angeles. Segun el narrador, ella tiene menos@af®s. Es la madre de Cristébal.
También es idealista y al igual que Angel, un pacarquista. No tiene pasado o se niega a
hablar de él. Representa al pueblo anonimo quexdeseambio de rumbo pero desconoce
la manera de hacerlo. En su afan por generar astbig sufre vejaciones y el desinterés y
abandono de Angel, pero en su vientre guarda leraspa que provocara el tan anhelado

cambio.

Personajes secundarios:

— Homero Fagoaga. Tiene 60 afios. Es tio de Angdimea materna. Incansable defensor
del idioma espaiiol, habil politico y hombre de rég® no siempre legales. Es préctico,
adora los beneficios del mundo materialista y cgauwon los ideales del capitalismo.
Gracias a sus buenas relaciones con personas lielrgp pudo adquirir propiedades a
precios irrisorios. Persigue su propio beneficicoata del bien comun. Trata de quedarse
con la fortuna de su sobrino Angel.

— Fernando Benitez. Tiene 80 afios. También esetidrdjel. Nacié con la Revolucion
Mexicana, es nacionalista y por eso sufre doloreséenla fragmentacion del pais y la
corrupcion del gobierno. Erudito defensor de latwal autdoctona y de los pueblos
indigenas mexicanos. Siempre esta en oposicios mtereses de Homero Fagoaga. Trata
de compartir sus ideales con su sobrino ya quatetés que tiene en Angel es ganar su
conciencia.

— Federico Robles Chacon. Tiene 39 afos. Es ekeir de la Secretaria de Patrimonio

y Vehiculacion de Recursos. Es quien realmentecejet poder politico a través de su
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ministerio. Ha creado un emporio econdmico a sadellor para su propio beneficio.
Continuamente inventa concursos para desviar teiate del pueblo sobre los problemas
gue amenazan la estabilidad del pais, su graniéneas Mamadoc: la madre protectora
gue da esperanzas al pueblo desamparado.

— Ulises Lopez. Tiene 64 afos. Es el titular derianio y Fomento Ultranacional.
Enemigo politico de Robles Chacon. Su enriquecitniess también producto de la
corrupcién y especulacion. Es el artifice del ingpeuristico de Acapulco, en el que la
corrupcién esta en su maximo esplendor. Represgntizgja generacién de politicos que
ejercen el poder por ellos y para ellos.

— La banda de los Four Jodiditos. Compuesta pdarauadividuos: el Huérfano Huerta,
el Huevo, el Jipi Toltec y la nifia Ba, la menoredles. Ella siempre es invisible a los ojos
de los demés. Sus edades van de los 10 a los $8&@rigen los define, por lo menos a
los tres primeros. El huérfano Huerta es el deggmua, el sin origen, el no educado ni
cuidado por nadie. La misma entrafia de la ciudadstupe: “Vomitado por la ciudad,
ciego, cegado por la luz repentina...el Huérfano Husalio disparado, como un pedazo de
caca mal digerida, por la salida del metro de Ipsotes a la calle de Génova” (92). El
Huevo, quien toma el sobrenombre de una aventuta que literalmente quedo atrapado
dentro de un huevo de utileria y de milagro sobréviasi, metaféricamente, nacié de ese
huevo. El Jipi Toltec es el Unico al que se le cendamilares, pero durante la mayor parte
de la novela actia desvinculado de ellos. Su apasiees desalifiada y se le cae la piel a
pedazos, de ahi la similitud de su nombre con letlide prehispanico mexica Xipe Totec
(el desollado).

— Matamoros Moreno. Hombre torvo y agresivo, ex{safero de banca de Angel y su

declarado enemigo desde que lo culpara de boicstsaaspiraciones literarias. Sufre una
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repentina transformacion cuando se convierte e&m Hd masas y encabeza un movimiento
de protesta de los camioneros que colapsa lader@seale acceso a la capital.

— General Rigoberto Palomar. Abuelo de Angel. Biadi activamente en la etapa armada
de la Revolucion Mexicana. Las dos obsesiones goenén su vida son 1) El triunfo de la
revolucion y 2) La revolucion no ha terminado. Baiica estas dos posturas
contradictorias acerca de la Revolucién Mexicana.

— Coronel Nemesio Inclan. Jefe de la policia. Esiicional de su jefe Federico Robles
y ejerce su poder por medio de la violencia esadosm en la proteccion que le otorga el
estado.

— Penny Lépez. Tiene 15 afios. Hija del ministras&li Lopez. Frivola adolescente que ha
sido consentida en exceso por sus padres, quiertesidado todo lo que el dinero puede
comprar.

— Jesus Maria y José Paredes. Tiene 55 afnos.fEssallente de México. No tiene poder
real de mando y carece de liderazgo. Es soOlo unilfsmpara los que detras de él ejercen
el poder.

— Capitolina y Farnesia. Hermanas de Homero y diasAngel. Representan todo lo
negativo y anquilosado de los valores morales megds e hipocritas de principios del
siglo XX.

— Colasa Sanchez. Tiene 11 afios. Es hija de Matan\oreno. En la novela representa
el mito de la vagina indentada, situacion que lgid® ser amada por hombre alguno.

— Concha Toro. Cantante de origen chileno que tagener influencia sobre Matamoros
Moreno.

— Diego e Isabel Palomar. Padres de Angel. Cientifmexicanos que inventaron el taco

inconsumible, pero que murieron al probar su invent
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Personajes incidentales:

— Tomasito.

— Mr. Kirkpatrick.

— Agueda.

— Brunilda.

— Luminosa Larios.

— Deng Chopin.

— Ada Ching.

— Hill Gingerich.

— D. C. Buckley.

— Emilio Dominguez del Tamal.
— Egberto Jiménez-Chicharra.
— Matilde, Reynaldo y su hijo Pepito.
— Mariano Martinez Mercado
— Decio Tudela.

— Reverendo Royal Paine.

B) ESPACIALIDAD Y TEMPORALIDAD EN LA NOVELA

La novelaCristobal Nonatp como ya se dijo, se publico en 1987. El tiempo

narrativo de la novela nos traslada a un futuroase a esta fecha, que da inicio el seis de
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enero de 1992 y termina nueve meses después, de l@ctubre, justo el dia de la

celebracion del quinto centenario del descubrimiete América. El gobierno mexicano

mantiene la enajenacion del pueblo mediante coosuwysfalsas idolatrias, asi la trama
comienza cuando el gobierno lanza la convocataiia premiar al bebé que nazca justo el
primer minuto del dia 12 de octubre, y sus pades®h por apellido uno que sea lo mas
parecido al de Coldn. La historia es en aparieléal y esta dividida en nueve capitulos
gue corresponden a los nueve meses de gestactonisttEbal, quien es el eje del desarrollo
de la historia. A medida que se progresa en laidectel relato avanza para volver a
encontrarse en su punto de partida, pues comianzscapulco y termina en el mismo

lugar; inicia con la concepcion de Cristébal pot@ae Angel y Angeles y termina con su
nacimiento, que en varios sentidos es su muertesyepor renacimiento. La narracion

lineal se distorsiona cuando se interrumpe coniférvenciones de Cristobal como

narrador, debido a que su pensamiento se colocanantemporalidad mitica que no

corresponde a la del mundo real.

Los saltos que da hacia el pasado, sus prediccaglefsituro y la capacidad para
introducirse en los pensamientos de otros perseeagapan a nuestra logica, y no obstante
gue la historia comienza y termina en el mismo dugaa playa de Acapulco, durante el
desarrollo de la misma acontecieron eventos quablesen una diferencia entre las dos
escenas, la primera y la dltima, por lo tantoehpo circular se convierte en espiral, pues
regresa a su origen pero con un cambio, una evolwte los acontecimientos. Se puede
decir que el tiempo mitico en la novela es circdiaacuerdo con Mircea Eliaf¥,pero es

también espiral debido al mismo desarrollo inhered# los eventos, que en apariencia

101 cfr, “Restauracion del tiempo mitico”, en MircekaBe, Tratado de historia de las religionesp cit., pag.
352.
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vuelven a ocurrir, pero con un cambio substant@lmismo sucede con las personas que
estan en el gobierno: el sistema es el mismo deadas generaciones atras, pero los
actores cambian y el mundo también sufre cambiashistoria recomienza con cada

ceremonia de cambio de gobierno, con lo que se leusapcondicidn de circularidad, pero

las circunstancias son diferentes, por tanto tambgun tiempo espiral: “Todo se repite

eternamente en México” (512).

El espacio fisico que ocupa Cristobal Palomar esosndicion de feto esta en el
vientre materno, sin embargo en este caso dichacesfunciona como un lugar magico
dentro del cual ocurre una transformacion. CadaideteCristobal Nonatces testigo de la
evoluciéon del ser que habita ese Utero, ya quergalio de la palabra, Cristobal narra los
detalles de su desarrollo; en contraste, el esghinde ocurre la trama de la novela, y a
traves del cual viaja el pensamiento de Crist@izdyca todo el territorio nacional (o lo que
le queda) pues por medio de sus narraciones drleoela junto con el tio Fernando
Benitez y desde el aire observa la mutilacion cuesdfrido el pais; viaja junto con sus
padres y sus tios Homero y Fernando hacia el pulbMalinaltzin, o espera en una playa
desierta de Acapulco junto con Angel y Angeles daenque los llevara a Pacifica. El
reducido espacio del Utero materno es incapaz mtemmer la movil libertad de pensamiento
del narrador, pues mientras su cuerpo permane@&semagico recinto, su pensamiento
puede trasladarse (y trasladarnos) a cientos den&tfos de distancia, e incluso viajar a
traves del tiempo, a un pasado remoto y, en oGasioge aventura a compartir un
prondstico de la situacion del pais en un cercahod.

La circularidad del tiempo, la repeticion de acoiméentos y la destruccion y
creacion de mundos, es decir, de vida y muertegkamentos basicos para la construccion

de la novela. De la mano del narrador, el reciétag® Cristobalito, recorremos un camino
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durante nueve meses en los que ocurren varios embmigntos que modificaran la
existencia de los involucrados en esta historigrado que para algunos de ellos tendra un
desenlace mortal. Lo mismo sucede con la orgardimadel pais: al ser testigos del
crecimiento de Cristdbal dentro del Utero materasistimos también al desarrollo
embrionario del nuevo pais en el que se convemé@dico y la nueva sociedad que surgira
después del cataclismo, primero el de Acapulcospués el de la capital del pais. A lo
largo de ese tiempo nos enteramos de la situaaiiticp y social: para esas fechas México
se encuentra dividido, pues ya existe un territorilependiente tanto de México como de
Estados Unidos al que nombran Mexameérica, y la#daos del pacifico formaron una
confederacion de estados libres llamada Pacifica.

El gobierno mexicano es ineficaz y corrupto, laifagpresidencial carece de poder
para gobernar y los que realmente ejercen el ptmdracen a través de engafos y
manipulacion del pueblo, pues le dan mitos nuevasa peemplazar a los viejos y
desgastados mitos de la tradicion. Un ejemplo tteessla figura de Mamadoc. Espacio y
tiempo forman un binomio que constituye la careetaor la que transita la novela, pero a
su vez cada término de este binomio es otro bingueasemeja vias alternas por donde
transitar de ida y regreso, lo que nos da un veds® ir y venir en las dos dimensiones:

espacio y tiempo.

C) LA LUCHA DE CONTRARIOS

La lucha de opuestos es el motor esencial quepganme movimiento al universo y
es la fuerza que revoluciona el mundo de la majeegamundo de las ideas. La dialéctica

del mundo esta representada en la novela por dozaf opuestas: hay un principio
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ordenador y generador de vida, y un principio debdizador que es consecuencia de las
multiples influencias que se dan entre los elensemtel universo, que en cualquier
momento pueden ocasionar un desbalance de fuepascgnsiguiente un cataclismo.

Esta lucha de contrarios esta ejemplificada emwleela por multiples parejas, desde
las méas obvias a las mas complejas. La primergapame se nos presenta es Angel-
Angeles, la dualidad femenino—masculino, donde diesonifica el presente inmediato,
sin lazos al pasado ni relaciones que la predispongara actuar de una manera
determinada. Su razén de ser es el descubrimigotogllo es significativo que lea el
Crétilo, debido a la importancia que le da al acto de mampcomprender el mundo que le
rodea, ya que al nombrar las cosas, las descubgel &s, por el contrario, el vinculo con
un pasado familiar que se entrevera con la histleigais. Es la memoria colectiva no del
ente pasivo que soOlo mira los acontecimientos pes,lsino del ser participativo que se
involucra, identificAndose con su momento historgara crear alternativas. Olvido y
memoria se complementan como los jovenes padr€sistébal.

Por otro lado estan Angel Palomar y Matamoros Mar&h primero simboliza en
esta pareja a la clase media-alta que goza de esahagada posicion econdémica y todas
las prebendas que esto le otorga, como accescedulzacion y posesion de bienes. El
segundo es el representante de la clase trabajqderse siente excluido, desprotegido, con
resentimiento social, sin dinero y sin favoritisaiguno, pero consciente de su situacion y
dispuesto a cambiarla; ademas cuenta con la nexésanza de liderazgo para conseguir el
apoyo popular en un momento determinado. Ense@stén Fernando Benitez y Homero
Fagoaga. Ellos se encuentran en oposicion debglgs aliscrepantes puntos de vista con
relacion a la forma en que es gobernado el paisntkéis que Benitez es tradicionalista y

defensor de las culturas autéctonas, Fagoaga optal fpeneficio econémico que obtiene
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de sus relaciones con gente del gobierno sin iaperel dafio que ocasione a otras
personas. El primero es idealista y estara dispuestrriesgar la vida para defender sus
principios. El segundo actla con la certeza denguia va a cambiar en México, por ello
vive resignado a las fallas del sistema. Sin entbapgendio a beneficiarse de ellas.

También tenemos a Ulises Lopez y Federico Roblex@h ambos personajes de
la politica nacional cuyo enfrentamiento se delp@euno a otro se estorban en la carrera
hacia el poder. Los dos son manipuladores, miegtdmacen todo tipo de trampas,
Unicamente les interesa el poder y los benefidiesles proporciona, pero soélo uno de ellos
puede estar en la cima, por lo que no desaprovtharalquier oportunidad para sacar
ventaja de su oponente. EI Coronel Nemesio Incl&layamoros Moreno forman otra
pareja de opuestos, ya que el primero encarnaefadypublica que garantizasthtu quo
de la clase gobernante, y hara uso de la violgrasia mantener ese equilibrio. Por su lado,
Matamoros Moreno, una vez personificado como eltélgaMatamoros, se erige como el
redentor que esta vez si logrard otorgar el potlgpuablo. Durante la revuelta de
transportistas encabezada por este Ultimo, estatd®ique se crucen sus caminos y el
desenlace es fatal para Matamoros Moreno.

Por dltimo tenemos a México, cuyo territorio ha dasko disminuido por falta de
acuerdos para mantenerlo integro, culpa de una plalftica viciada que solo trabaja para
cuidar de sus propios intereses y de un pueblonddsgue ignora la manera de trabajar en
causas comunes, por lo tanto el atraso tecnolggieomerma en la calidad de vida son
parte de lo cotidiano; y Pacifica, territorio foreapor la union de varios estados en una
especie de confederacién en donde los acontecwsiesé dice, son contrarios a los de

México: no hay violencia social, no existe la cpaidn y los avances tecnolOgicos proveen
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una mejor calidad de vida a su poblacion. Por gonesnte es un lugar idilico donde todos
desean estar para alcanzar la felicidad tan ardagladmenzar una nueva vida.

La lucha de contrarios corresponde a la estructued en aparente contradiccion,
pero esa contradiccion es la responsable de cieargle para generar movimiento,
cambio, giro de acontecimientos y renovacion. Ea ia novela esta implicita esta relacion
de la pareja vida—muerte, principio y fin de lasasy pero no en el sentido determinista,
sino en el simbdlico, donde la muerte es necesaieluso una condiciégine qua non
para la creacion de algo nuevo. Los versos deltsode Quevedo grabados en el
pavimento fresco, justo frente a la antigua CardarRiputados de la calle de Donceles por
los padres de Cristobal, es un ejemplo mas quenzfula idea de las contradicciones

provocadas por la unién de contrarios. Se trans@litfragmento:

Es hielo abrasador, es fuego helado
es herida que duele y no se siente,
es un sofiado bien, un mal presente,

es un breve descanso muy cansado

es una libertad encarcelada (159)

Si se omite el sentido poético del texto, la rélaade estos contrarios provoca en el
lector ironia y sarcasmo, debido a la incompatihdi de los términos reunidos y al sentido
contradictorio de las frases. Lo mismo ocurre coist@bal, pues al ser un feto que se
desarrolla en el interior del Utero materno, laideneralizada es que no posee conciencia,

ni capacidad de razonamiento y menos aun recueeldgempo pasado, pero durante todo
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el relato se repiten las ideas opuestas, mostrama@dsurdo que solo es posible aprehender
si se trata de otra realidad, otro espacio y ungeeaparte del nuestro, es decir, un espacio

y tiempo miticos.

D) INTERTEXTUALIDAD

En la novela también estd presente este recurstosCBuentes hace citas de
canciones y poemas para reforzar ambientes, dreasferas apropiadas, evocar recuerdos
de algin personaje o bien para contrastar situesioRor ejemplo, cuando Angel y su
grupo llegan de noche al pueblo de Malinaltzin déspde su enfrentamiento con
Matamoros Moreno y su gente, el pueblo parece idesie que da la impresion de que les

ofrece un frio recibimiento; sin embargo en un@ttante suena incesante:

Rancho alegre, mi nidito,
Mi nidito perfumado de jazmin,
Donde guardo mi amorcito

Que tiene ojos de lucero y capulin (278)

Los versos de esta cancidn evocan un ambiententmod placentero que refleja el
gusto que tienen sus habitantes por residir efugse, donde encuentran la felicidad y el
amor, situacion que contrasta con lo que vivensemmesomento Angel y sus acompanantes.

El fragmento del soneto de Quevedo y la refereadamantigua casa que habito la

viuda del general Llorente con su sobrina Aura, dos ejemplos mas de este recurso
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literario, asi como los nombres de algunos persshajomenzando por el tio Fernando
Benitez, homonimo del escritor, periodista y anitogo autor dd_os indios de México
entre otras obras. Federico Robles Chacon, queresrtimo del Federico Robles da
region madransparente También hace referencia a un tal Pedro Paranumynciamente
llama al territorio mexicano que aun sobrevig@esuave patriatitulo que tiene el primer
capitulo de la novela. Utiliza ademéas algunas $rad®e este mismo poema para titular
apartados de varios capitulos. El toque utilitgie Robles Chacon le da a los boleros para
moldear la autoestima de Mamadoc se evidencia“tisted es la culpable/ de todas mis
angustias/ y todos mis quebrantos” (39), ya quetémncion del licenciado era “oir boleros
para saberse dominante y no dominada por el muadosdmachos, sélo en el bolero la
mujer era triunfadora, castigadora, hacia sufomithaba y doblegaba al macho lloricon”
(39).

Llega al extremo de citar titulo y autor de unaetaapodcrifa que en otro lugar y

otro tiempo pueda leé&lector.

Cristébal Nonato
Por

Carlos Fuentes (149)

El personaje cita la misma novela en la que pp#jcde nuevo en un juego de

espejos donde lo que vemos (leemos) es el refidjeetlejo.
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E) EL LENGUAJE

La novela es creacion y la materia para creaslalelenguaje. Imaginacion y
lenguaje son la amalgama perfecta, la pareja ihdik» con la que se crean las obras
literarias que aspiran a trascender en el tiempgey atemporales porque no se restringen a
un intervalo historico. Al respecto nos dice el gioo Fuentes: “La literatura es un
acontecimiento continuo en el que el pasado yedgmte son constantemente modificados
mediante interferencias mutuas. Ninguna obra ligeisee encuentra determinada historica o
ideolégicamente para siempre. Dejaria de ser edit Y acerca del lenguaje continta:
“La novela es una blsqueda verbal de lo que esgerascrito.**® Asi, la palabra como
simbolo trasciende lo mismo que las ideas a laslgsignificado.

En esta novela se encuentran multiples ejempldshdielizacion Iéxica y semantica
para darle fluidez al texto, hallarle nuevo sigrdtio y elaborar la construccion de frases
con multiples interpretaciones. El uso del lengusgeconvierte en un juego ladico de
combinaciones que explotan la cacofonia de lasbpdahaciendo combinaciones en

diferentes campos semanticos, como en el ejemgliesite:

Isabel la Catodlica, Isabel la Cataténica, Isab&dgartica, Isabel la Cadtica, Isabel
la Carbdlica, Isabel la Retérica, Isabel la Plutanilsabel la Platonica, Isabel la
Pletdrica, Isabel la Estrambdética, Isabel la Eéties, Isabel la Babilonica, Isabel
la Supersoénica, Isabel la Neurética, Isabel la &lgita, Isabel la Neuralgica, Isabel
la Zooldgica, Isabel la Botanicksabel la Metddica, Isabel la Alcojdlica, Isabel

la Flematica, Isabel la Famélica, Isabel la HipkchdIsabel la Diabdlica. (16).

192 Carlos FuentesGeografia de la novejap. cit, pag. 28.
1% fdem
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Este recurso literario potencializa la adjetivacd® un Unico sustantivo, crea un
universo de significaciones semanticas que nadartigue ver entre si 0 con la realidad,
ademas de construir un elaborado juego de espejms @ue se refleja esa Unica realidad
con diferentes caras. No se trata ya de IsabehtéliCa, sino de Isabel caracterizada en
multiples personajes, como en un carnaval de mascatando de ocultar la realidad con
los disfraces pero siempre manteniendo la esemii@a.USiempre Isabel pero siempre
cambiante. El uso de varios adjetivos para un misogiantivo es una estrategia del
escritor para ofrecer al lector un cimulo de ptidéiles de una misma realidad.

La aplicacion no ortodoxa del idioma espafiol epdkabra escrita no es la Unica
variante estilistica en esta novela, pues el ugoatibras o frases en idiomas distintos del
espafol, o la utilizacion de palabras inventadaspautor en una combinacion avasallante
de vocales y consonantes en busca de nuevos ciglufi, es otro rasgo distintivo del texto.

Como el ejemplo siguiente:

—Qué vas a hacer?

—I'll go in a while, to the river nile...
—Have some fun...

—Where’s fun in Mexicalpan Nancy ta, ta?
—Gleraguas it B-4?

—Don’t let yur filins chouenlai

—Ainoz..

—Humungus..

—Ozom!

—Serbus!
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—In ixtli!

—In yéllotl! (409).

En este didlogo entre Angeles y sus amigos seautiina mezcla de espafiol, inglés
y nahuatl con el que los jovenes se entienderparfaccion, al que llaman anglatl, que no
es el unico léxico surgido de la mezcla de otraguas, ademas estan el espanglés,
anglofiol y gabachototacho. Por eso una de las gsamréocupaciones de Angeles es: “¢en
gué idioma va a hablar el nifio?” (25).

Hay experimentacion con las palabras para creaorsiades diferentes que

modifiquen el sentido de las frases y a la vez imgn cierta musicalidad a los parrafos,

como en:

escuchaba a mi padre hablar de la suave patria,rdzesidad de un acto de limpia
ejemplar, de furia biblica, ay Ba ay Ba ay Babiogiue marea, ay So ay So ay
Sodoma con escocés, ay Go ay Go ay Gomorra coorrgan ay Ni ay Ni ay
Ninivé que nada ve, ay Ba, ay Soda, ay Goma, aiy Nin

La Babilonia endeudada: Ay Baby Loania

La Babilonia noqueada: Ay Baby Lonas

La Babilonia de borreguitos sin pecunio: Ay Babynas. (163)

O bien en una mezcla de espafol-inglés, espafittdsao espafiol-nadhuatl, Fuentes
construye palabras y frases nuevas combinando fmmgrpalabras conocidas para darle al

texto un nuevo significado:
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No los mataron en Aka?

Nixalo; nos draftearon mejor para el clinup de Aka

Sin condiciones?

Una: que no cantaramos un afio para hacer creengpiimos también en Aka.
Ce Akatl!

Los barracos de los Babosos Brothers gonna tailehalpulli Disisdapits
Marcéteso: no competencia en la magic on the tianguas que los
Immanuel Can’t.

La naquiza y la criolliza fazafaz

Ozom!

No te tomes un espasmo, Huérfano, ni te azotebapeidrios anstoff

Laic yuné

Botas, yo besofio papiar seben nemontanis ahuic

Damningo Loonys Madness Mercolates Hoovers Berna&avagedog

Good buddy! (335)

El lenguaje es el artifice de la creacion, porgaeeg dijo que asi lo asume Carlos
Fuentes en su libr@Geografia de la novelg asi lo reconoce y acepta Cristobal Palomar

cuando dice:

Qué? Trato de responderle, yo que me gesto cam@lje porque de otra manera
no podria decir nada de lo que estoy diciend®Erejuaje se gesta y crece conmigo,
ni un minuto, ni un centimetro antes o después pos® MAS que Yo MisMo:

ustedes, electores, no tienen mas pruebas de stemsia que mis palabras aqui,
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creciendo conmigo: a mis palabras les salen ofEgpados, ufias y cejas, igual que

a mi cuerpo. (279)

Fuentes reafirma esta concepcion dinamica de lala@n la siguiente declaracion:
“la novela es la voz de un mundo en proceso desge¥” y complementa la idea cuando
menciona: “la novela nos dice que aimsomosestamosiendd. %

El intento de renovacion del lenguaje en la noeslana busqueda por la pluralidad
de significaciones, cuyas herramientas son la dargginativa y la intercalacion de frases
en otras lenguas. Sin embargo, Fuentes no se &in#élo uso de estas herramientas, sino
gue les imprime un sello personal y artistico,dlele sensibilidad y gusto por las formas
sobrecargadas. Se puede hablar de ciertos rasgoscdsa en su escritura como lo

mencionan Befumo y Calabrese:

Es asi que la atenta mirada del artista no sengetia una estilizacion de rasgos
que apunten a lo abstracto; quiere captar al maxamamultiplicidad de lo real

mediante el rico lente de su visidn imaginariasaéransposicién a la fantasia, a la
creacion. De alli que busque su expresion en elldeen la sobrecarga y en la

polivalencia’®

19%|bidem pag. 27.

1%fdem

196 | jliana Befumo Boschi y Elisa Calibresdostalgia del futuro en la obra de Carlos FuentBsienos
Aires, Fernando Garcia Cambeiro, 1974, pag. 155.
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2.2.2 EL MITO EN LA NOVELA

La novela Cristobal Nonatoes una historia de creacion, de concepcion, de
evolucién. Es la historia que nos cuenta el initdauna vida como una perfecta sinécdoque
con el inicio de la vida, pues crear una vida eajeiva crear un mundo. Asistimos al
desarrollo de esa vida dentro del Gtero materntg ez que pasa ante nosotros la
representacion de un México al borde del marasmaokciedad esta en crisis. La lucha del
hombre con su semejante es mortal y sin tregubgmbre bueno hace cosas malas y el
malo hace cosas peores: es necesaria la renovdeide sociedad. Entonces ocurre un
cataclismo que pone fin a la era de maldad, rapifigedo, casi a la manera de Sodoma y
Gomorra. Surge la esperanza de un mundo reformatioacimiento de Cristébal Palomar
viene a ser un indicio benévolo para el cambica pmrenovacion.

En los tiempos modernos existen procedimientostifimys con los que podemos
atisbar el desarrollo de un embrién humano desdgstacion, su paulatino crecimiento en
tamafio y complejidad y su evolucién hasta congarten un organismo capaz de vivir
independiente del cuerpo de su madre. Lo que icigi@ln no puede es entrar al universo
consciente de ese ser vivo, Si es que existe agoDe nuevo soOlo nos quedan la
imaginacion y la especulacion. A este respecto Mgl recoge una cita del pensador judio
Martin Buber en la que describe el ingreso a la:vitha emergido de la calida oscuridad
del caos para sumergirse en la fria luz de la @peaaunque aun no la posee; antes debe
hacer que se manifieste, convertirla en realidadpm’trar su propio mundo tocandolo,

viéndolo, oyéndolo, formandold®’

197 Cita tomada de David Maclagaop. cit, pag. 8.
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La cita puede aplicarse o mismo para un nifio empreteso de su toma de
conciencia, que para un ser humano en la etapara@dion en el vientre materno, cuando
sucede la fusion del 6vulo con el espermatozoigeuBdese la narracion que hace Carlos
Fuentes del momento de la concepcién de Cristéddahfar'® La crénica de este proceso
de gestacién que el mismo protagonista narra, tamigcuerda un viejo proverbio judio
qgue dice: “En el cuerpo de su madre, el hombre @®re universo, pero al nacer lo
olvida”.*?®

A lo largo de la novela se asiste a procesos wesaén diferentes planos: el manejo
del lenguaje al inventar palabras nuevas y al dde¢adiferentes significados las frases
elaboradas con palabras que toma de varios idiolmsigntentos de formaciéon de una
nueva sociedad, la creacion de nuevos paises qjasten a las ideas de las mayorias y la
gestacion de una nueva vida. El acto de escritifaase uno con el desarrollo del feto.
Cristobalito es el resultado de la union de dogsser un conjunto de elementos que
permiten su procreacion, al igual que el texto legreducto de una serie de elementos
diegéticos e intertextuales que van generandoegpouwde la novela.

Para el analisis mitologico se tomaran en cuadastudios realizados por Gilbert
Durand en su librde la mitocritica al mitoanalisis™ en el que expone el sistema de
interpretacion antropologica que se auxilia deagdisciplinas como son la linguistica,
sociologia, psicologia y psicoandlisis para larpritacion de textos literarios (y en general

de cualquier obra de arte) en relacion con los sndominantes de una sociedad en

particular y en un momento histérico determinadmblase en la que descansa este sistema

198 cfr, Carlos Fuente<€ristébal Nonatoop. cit, pag. 17 y ss.

199 Cita tomada de David Maclagaop. cit, pag. 24.

10 Gilbert Durand.De la mitocritica al mitoanalisis: figuras miticas aspectos de la obraBarcelona,
Anthropos, 1993
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es el estudio de los mitemas, y al respecto elipprand nos dice que los mitemas son:
“Las secuencias 0 unidades semanticas mas peqgadasn su conjunto componen el
relato (discurso mitico) el cual pone en escenas ygrsonajes, unos decorados, unos
. . YR . déﬁ
objetos simbolicamente valorizados®.
Carl Jung tenia la idea de que todo relato erargpeticion de relatos anteriores,
representados por arquetipos que se repetianememiés circunstancias y distintas épocas.

Durand tiene ideas similares cuando nos dice:

En cuanto a mi, pienso que toda obra humana, desdas humilde hasta la gran
obra, ofrece a la lectura del creador, en primgaduy luego a la del intérprete o del
aficionado, vivos y entrafiables rostros en los cada uno puede reconocer como
en un espejo sus propios dioses y sus propios ésmpero en el que, sobre todo,
estos rostros y su contemplacion hacen surgir drodonte de la comprension
aquellas “grandes imé&genes” inmemoriales que n@sarcosa que las que nos van

repitiendo eternamente los relatos y las figuragas™?

Las constantes mitico-simbolicas que hacen referenia cosmologia mexica estan
presentes a lo largo de toda la novela, en ocasideenanera velada, apenas sugerida, y
otras veces como fiel reflejo del mito prehispaniEs por ello que en este trabajo se
pretende evidenciar dicha presencia haciendo uoi@gede mitocritica y mitoanalisis. La

definicion de mitocritica la da de esta manera Bdra

1 bidem pag. 36.
M2 |bidem pag. 13.
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El término mitocritica fue forjado hacia los afios 1970, siguiendo el rnoode
psicocritica (1949) utilizado 20 afios atras por Charles Maupama significar el
uso de un método de critica literaria o artistica gentra el proceso comprensivo

en el relato mitico inherente, comesenschaua la significacion de todo relatt.

El téerminowesenschaes tomado del estudio fenomenologico de Edmundétlig
significa literalmenteintuicién esenciat** En cuanto a la utilidad como herramienta de
analisis se puede mencionar que no se autolinmtg por el contrario, se auxilia de otras

ramas del conocimiento. En palabras de Gilbert Bdira

La mitocritica pretende ser un método que unarkss firincipales intenciones o
corrientes criticas, a saber: las que basan susianéh la raza, el entorno y el
momento (entorno sociohistérico), la critica psigita, que basa su explicacién en
la biografia mas o menos aparente del autor (gjaa) y por dltimo las que dicen
que la explicacién esta en el mismo texto, en eéjgumas o menos formal de lo

escrito y de sus estructuras (estructuralistio).

En la novelaCristébal Nonatcsse manipulan varios simbolos culturales por pdete
los grupos en el poder con la intencion de asedaranajenacién colectiva y justificar su
privilegiado lugar en la sociedad. Estos grupoamevechan del caracter sagrado y hasta
cierto punto intocable de los mitos, por lo menosie periodo de tiempo durante el cual

éstos se reconocen como garantes de las instiagctmun pueblo, como referencias de su

13 |bidem pag. 341

14 Edmund Husserldeas relativas a una fenomenologia pura y unadifta fenomenolégicdéxico, FCE,
1985.

5 Gilbert Durandpp. cit, pag. 342.
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escala de valores y como pardmetros a seguir @neldoca a usos y costumbres, lo que les
da una condicion de incuestionabilidad y obedieni@ga.

Con base en todo lo anterior se establece un guaemo siempre es el mas justo o
equitativo, mismo que las clases dominantes utiligara mantener ustatu quoy para
dirigir a las masas hacia una direccion determinAdavemos como el ministro Federico
Robles Chacén inventa la figura de Mamadoc, la mgdfoctora de los mexicanos, porque
el pueblo necesita “una mujer que llene el cantaao de la legitimacion nacional: una
nueva madre para México” (40). A la manera de lomquistadores espafioles, que
eliminaron el dltimo punto de apoyo espiritual derian los indigenas en la figura de la
diosa Tonantzin y la reemplazaron con la Virgen Gleadalupe, asi Robles Chacdn
actualiza el mito de la madre protectora convideera Mamadoc en el nuevo simbolo
popular al que piden amparo los desventuradosupdiigs tesoros se cuelan como agua
entre nuestros dedos, solo los simbolos permanséém)a continuidad de los simbolos
nos pertenece” (32). Y mas adelante el ministr@leeante sus compareros ministros la
razon ultima que justifica la existencia de su mgso invento: “a este pais lo Unico que le
interesa es la legitimacion simbolica del podeB)(3

En las primeras paginas de la novela nos encoag@on una reunion de elementos
propicia para la generacion de vida: la arena galga, el mar, el medio dia soleado y una
pareja con intenciones de procrear. Es decir, rebkesel deseo de realizar el acto sexual,
de llevar a cabo el coito, sino que Angel y Angeiesen la firme decision de engendrar
una nueva vida. El breve didlogo que sostienere ety los elementos narrativos refuerzan
la idea de que se trata de un momento magico, iesgamico en el que se conjugan varios
elementos que repiten el momento de la creacidinselgmito mexica: “océano origen de

los dioses” (11), murmuran en alusion al agua catemento necesario para la vida.
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“cofio origen de los dioses y de las diosas” (1lpligente aludiendo al ente de origen
divino que nacera. La soledad de la playa es demento que refuerza la idea de un
evento primigenio donde la pareja divina TonacdlieycTonacacihuatl habitaba en la
soledad del treceavo cielt y un acto volutivo de ellos dos dio origen a laateo dioses

principales que describe el mitd.La similitud fonética de los nombres de ambasjpsye

la del mito prehispanico y la de los padres det@aito, ofrece otro elemento de relacion.
Ademas el autor sugiere que su encuentro ya eptablastinado cuando Angel y Angeles

sostienen este breve dialogo:

—Regresa.
—Siempre he estado aqui.
—Ven.

—Te esperaba. (19)

Lo anterior manifiesta que han estado juntos desdes, pero s6lo ahora toman
conciencia de ello y se materializa su union.

Desde que Cristobalito es espermatozoide, quertide riguroso es la mitad de
un ser humano, ya tiene sin embargo su identidaxidie como ser individual y comienza
a protestar porque se siente expulsado de su pahagsr calido y acogedor donde vivia
junto a sus “mil millones de hermanos y hermands).(No obstante da gracias a su
creador por ese regalo de vida, porque él si palito‘de la talega carcelaria del que ahora
va a ser padre y sefior mio” (18), y porque semdneo que llegue al fin de su agitada

carrera para unirse con el 6vulo materno. Desgeimtipio €l se sabe llamado a tener un

i‘; Angel Ma. Garibay KTeogonia e historia de los mexicanog. cit, pag. 23.
Idem
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destino trazado antes de su gestacion, ya que fdme somos desde el origen, todo
viene inscrito en él” (17). Es entonces que entrare estado de toma de conciencia de si
mismo y de su entorno que después de una refl@lodofica muy a la manera de Ortega y
Gasset lo lleva a exclamar: “Yo soy Yo, Cristébadvimi Circunstancia” (31). Podemos
completar la frase orteguiana: “y si no la salella no me salvo yo™® Por eso desde el
momento de la carrera hacia el 6évulo, nuestro gotiata aprende que todo es competir, y
no obstante tener un destino marcado de antemampiel lo llevara a cumplirlo es salvar
Su circunstancia inmediata.

Una vez fusionado con el évulo da inicio otro @igjara posicionarse en el Utero
donde tendra un lugar seguro para su desarroli@aisformaciéon). Es frecuente que a las
cuevas se les relacione por similitud con el Gteaterno, sobre todo en los mitos de
origen, como se menciond en el apartado 1.4 detregtajo. El mismo Cristébal sabe que
pronto llegara a un sitio sagrado en el que debsp&rar que ocurra su transformacion
cuando dice: “mientras yo hago esfuerzos inaudimsprenderme a tierra firme en el
oviducto del utero rumbo a su cavidad de ella quelispone a ser mi cueva mia” (23).
Transcurridos los nueve meses de gestacion, nyasttagonista abandonara este sitio de

purificacion o renovacion para salir al mundo gabita el hombre, en el tiempo y espacio

del hombre. En palabras de Dante Medina:

Viene del paraiso del Gtero, de la vecindad amorosasu madre, hacia el mundo

que observa y conoce durante nueve meses de gestAngel se llama su padre, y

18| a frase completa aparece en el litMeditaciones del Quijotele José Ortega y Gasset publicado por
primera vez en 1914.
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Angeles se llama su madre, guardianes del cieldoadle vive él antes de vivir

aqui*®

Resguardado en su cueva, Cristobal espera el nitomersalir a cumplir su destino,
pues sabe que tiene el poder de transformar suomunel desde antes conoce, observa y
escucha e incluso se hace uno con el pensamiesto gkdre, piensa y siente a través de él.
Tiene la facultad de la ubicuidad pero solo sabemsogiue él nos dice: “No soy
omnisciente, sélo sé lo que mis genes me tienervado desde hace Mock The Suma
siglos” (183), pero en otra ocasion nos sugiereasacter divino: “Lo que suefio es, lo que
es suefo, lo que quiero lo toco, toco lo que quikrque deseo existe, lo que existe lo
deseo” (252), mas que un juego de palabras evéddapdn de un poder inmanente cuya
existencia se encuentra fuera del tiempo cronabdgiprofano del hombre. En el proceso
de su toma de conciencia, Cristobal comienza anardeu mundo, a percibir el tiempo, a
diferenciar el tiempo suyo y el tiempo de los deméas percibir y delimitar su espacio:
“qué significa todo esto, lugar, espacio, patr&ra, mi hogar nuevo” (23).

En un esfuerzo por ordenar el caos, por ubicarsabgr qué espacio ocupa en el

cosmos y qué tiempo es el que vive, exclama asidora su creador:

Pues bien yo necesito decirte que te quiero, pamaa pesar de todo yo te adoro y
gue desde ahora vivo en la complicidad de la inzgim contigo y que de ti
dependo para que me digas donde estoy, de dondm,verncudl es, habiendo
conocido ya mi nombre, mi tiempo dicen, esto esiempo, ahora mi espacio, qué

pais es éste? (24).

119 julio Ortega y Dante Medina (coordinadoréesente y futuro de la literatura mexicadéxico, Univ.
de Guadalajara/Loteria Nacional para la AsisteRdillica, 1993, pag. 56.
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Aunado a esta toma de conciencia esta el miederente al rechazo y al olvido.
Una vez que es consciente de si mismo, surge lesigd de crear vinculos con sus
padres, y de ahi con el resto de los seres quéahaddilugar donde nacera. En esta parte
del relato ya no es sdlo una entidad que obseoamgce todo, sino un ser que se sabe vivo
y que experimenta la necesidad de pertenencigad@aocimiento, de aceptacion. Es decir,
un ser social. Asi lo expresa Cristobal: “Quierorseonocido, sabido, por favor mamacita,
jurame que me vas a conocer, jarame papacito quema reconocer; no ven que no tengo
ahora mas armas que las del deseo, pero no hag dasesea tal si no es conocido y
reconocido por otros” (309). En un segundo nivelettura, los deseos que manifiesta el
personaje son la expresion del temor a no ser oeamni adorado por nadie. Es decir, un
dios sin seguidores.

Un aspecto que es parte fundamental del mito @seosupa es la accion de los
contrarios. En el apartado anterior se hace refexea ellos desde el punto de vista
literario, pero este encuentro de opuestos tantkgée un significado psicolégico debido a
gue son los que mantienen el equilibrio en el debarde la conciencia humana, ya que la
supremacia de uno de ellos sobre su contrario@t& anulacion del segundo y las méas
de las veces un comportamiento atipico, o una tcatds sin embargo la igualdad de
fuerzas trae consigo la evolucion, el equilibriha“fuerza motriz de la creacion es la
diferenciacién: su energia proviene de la tensitiredos contrarios*?° Ademas se debe
mencionar que la memoria y el olvido, otra paregaduestos, juega un papel relevante en
el desarrollo de la novela, pues desde el prin@gplzemos que Cristobal recuerda muchas
cosas que aprendié mientras estuvo en ese calidéspadentro del cuerpo de Angel su

padre, y luego en el habitaculo de Angeles su mgdyee todo lo olvidara al nacer. Estos

120 David Maclaganop. cit, pag. 16.
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opuestos tienen aqui un rol muy importante pueseseptan la destruccion del mundo
conocido y la creacion de un nuevo mundo y un nuaden, en donde tiene todo por
aprender. “Todos morimos a los 9 meses de edadeoas es la muerte porque es el
olvido” (556).

Otro elemento importante en la construccion dedeela es la circularidad del
tiempo. La secuencia creacion-destruccion-creasi@rpresenta de varias maneras. La
estructura global de la novela es un gran circul tgermina donde comenzé: en la playa,
con el cielo y el mar en calma, y con el nacimieshtdoun nuevo ser que no es el mismo
Cristébal que nos habl6 durante toda la novelap sjne al perder la memoria sale
renovado, o siguiendo la linea de pensamiento rexiarificado. El mismo texto se
actualiza con cada lectura, al igual que el mitactaaliza con su representacion, es decir,
con el rito.

En el pensamiento de Cristobal el pasado se integral presente al invocar el
tiempo mitico, los acontecimientos se repiten ydssenarios se parecen de tal forma que
en el acto de gestacion de Cristobal mas que lEdeuwe los elementos originarios que
permiten la creacion de la vida, es el regres® @dadiciones primarias del universo para
favorecer el surgimiento de ésta. En este contextco podemos decir que no es la
memoria de Cristobal que recuerda lo pasado, $ipasado que vuelve. El nacimiento de
Cristébal es la muerte de su mundo conocido poatjnacer se borrara de su memoria. El
cataclismo ocurre y su mundo se extingue: “La kiesta apagando” (556). Luz que estaba
sobre su cabeza: el sol de su mundo se apaga igre @ circulo de vida-muerte-vida
segun el mito cosmogonico. Justo antes del nacimsnnos revela otro dato: la nifia Ba, a
quien solo él podia ver, todo el tiempo estuvo redé “su” cueva desarrollandose con él,

haciéndole compafia y aguardando el momento de.nagei se cumple otra ley de la
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unidad y lucha de contrarios la cual dice que latemcia de uno presupone la existencia

del otro.

Yo que alargo los dedos y le digo a la Nifia mi déené&aternal, ya no tengo que
escoger, nifiita, con razén sélo yo te podia vemn, ven, vamos a salir juntos, td
eres mi razén suprema para salir, repite esto @mmios necesitamos, no puedo
ver la mitad del mundo sin ti, nifiita Ba, ni t0 s, vamos a salir a responderle al

mundo, a ser responsables ante la realidad (562).

Con este mondlogo Cristobal nos demuestra lo iraptetque es para €l su pareja,
su gemela, para juntos salir y afrontar la realidadun mundo nuevo. Otra vez esta
presente la dualidad masculino—femenino como eliviaidad creadora Ometéotl.

En el pensamiento mexica, para que continle la@iardebe haber equilibrio en el
universo. Si por alguna razon ocurre un desegudlien la energia del cosmos y
sobrevienen crisis que amenazan con llevar al ehbembre debe utilizar los mecanismos
adecuados para mantener ese orden, y una de maasfate lograrlo es efectuando ritos,
sobre todo uno que es muy importante:tlatamictilizti o muerte ritual de un ser
humano'?* La cosmovisién mexica indicaba que a todo ser iévera enviada su energia
vital el dia de su nacimiento, esta energia viat@acentraba en mayor cantidad en ciertas
partes del cuerpo como el corazon, la sangre walbeza. Era esta misma energia la que
necesitaba el sol para continuar su lucha diandradas fuerzas del caos y la oscuridad,
por lo tanto para liberarla y que ésta sirviera @@iimento para los dioses, se recurria al

sacrificio de seres humanos, que poseian mayoidadnde esta energia o fuerza vital que

121 cfr, Yélotl Gonzalez Torre€l sacrificio humano entre los mexica. cit, pag. 119 y ss.
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ningun otro ser vivo, y les era extraido el corapara, junto con su sangre, ofrendarlos
como alimento a los dioses. El sacrificante y letimia eran los dos elementos mas
importantes de este rito. El primero era la persgua proporcionaba la victima para
sacrificar, siendo el principal beneficiado poreesto. No siempre el sacrificante era un
personaje individual, podia ser tanto un individcmmo una comunidad. La victima

generalmente era un prisionero de guerra, aungeeasiones se trataba de un voluntario
gue consideraba un alto honor el ser ofrendade ditses.

Todas las crisis marcan la terminacion de una gtapa que surja una nueva. Los
actos destructivos que ocurren en la novela, parearAcapulco y luego en la Ciudad de
México, asi como la mutilacion territorial del pasn equivalentes a un ritual que repite o
imita la accion de crear un universo destruyendmesin illo tempore son una necesidad
para el resurgimiento. “México debe ahogarse exx@&hno de la confusion para renacer en
la playa de la esperanza” (466). El sacrificio esasario para evocar el tiempo mitico en el
presente, y para conservar la estabilidad en eletso. Asi las victimas inocentes de
Acapulco y de la manifestacion de transportistasieezada por el Ayatola Matamoros son
ofrendadas en aras de repetir el ciclo eterno wewar el equilibrio universal. En un
sentido mas estricto, la inmolacion del Jipi Tolbearre como consecuencia del rescate de
Angeles y Cristobal. La victima muere para quel@dido siga viviendo. La escena toma
un significado simbdlico cuando se cae en la cudetda similitud del nombre de la
victima con el de un antiguo dios mexica: Xipe Totque en algunos lugares era
relacionado con la fertilidad y los sacrificios hamos.

El texto también guarda un sentido de sacrificiovigtimar a la gramatica
tradicional. Durante la lectura comprobamos coémdestruye el lenguaje para dar paso a

una nueva forma de escribir y un nuevo lenguajesimalsélico.
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2.3 PARALELISMOS ENTRE LA NOVELA Y EL MITO

La novelaCristobal Nonatgoresenta varias similitudes en su estructuraatiticon
relacibn a la estructura mitica, como la parejaadoea, la lucha de contrarios para
mantener el equilibrio universal, el viaje miti@,proceso de purificacion dentro de una
cueva, la circularidad del tiempo y el sacrificlBon esta comparacion se pretende
demostrar que la novela esta escrita como un gitanda origen, mito de renovacion, mito
ciclico que termina donde comienza. Como se resis@l apartado 1.4, los mitos de la
creacion por lo general no comienzan desde el \@usoluto o desde la nada. El universo
donde se encuentra Cristébal Palomar antes dexpalsado del cuerpo de su padre, lo
describe como un lugar acogedor en el que no ektamor el contrario, tiene multiples
acompafantes.

En el mito mexica en primer lugar tenemos la papeimordial que habita un lugar
solitario y aislado. En la novela se trata de Angéingeles que se encuentran en la playa
privada propiedad del tio Homero Fagoaga en alggarlde Acapulco. En el relato mitico
esta pareja, formada por Tonacanteuctli y Tonaoatihse encuentra en el treceavo cielo y
es su voluntad engendrar a otros seres, que sErdiokses encargados de crear un espacio
(la tierra y todo lo que ésta contiene) y al hondure lo habite.

Por su parte Angel y Angeles deciden procrear jmdain la intencién de ganar un
concurso, pues el ganador tiene la promesa deb&stexicano de obtener un buen
namero de prebendas y premios que le permitirArardleina existencia libre de las
preocupaciones comunes y afines al resto de lostalesr Esto incluye que sus
compatriotas le rindan perpetuo homenaje. La dadlise mantiene cuando Cristébal, a

punto de nacer, se percata de la presencia dédeBaih quien siempre estuvo a su lado.
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Desde el momento en que Cristébal Palomar sale espermatozoide del cuerpo
de su padre y da inicio a su carrera hacia el Oméberno, comienza a narrarnos sus
experiencias. EI mismo nos dice que se siente sagalde su célido nido donde habitaba
junto a sus millones de hermanos y hermanas yrelobmiento que tenia de las cosas era
ilimitado. Esta es una referencia al paraiso orlsggrado en el que habitaban los dioses, al
gue los mexicas llamaban Tamoanchan.

Cuenta el mito que los cuatro dioses hijos dealajp creadora: Tezcatlipoca rojo,
Tezcatlipoca negro, Quetzalcéat! y Hutzilopochtiuna vez nacidos, se quedaron por un
espacio de tiempo de seiscientos afios sin hacar Batk intervalo se puede comparar con
los nueve meses que pasa Cristébal Palomar crecamel vientre de su madre, pues no
realiza ninguna actividad que interactie con lasoaes de los que estan afuera. Tan sélo
espera, observa y nos narra sus pensamientos.clirade ese lapso, nacera Cristébal
Palomar y para €l dara comienzo una nueva vidanemuavo mundo. Igual sucede en el
mito mexica: transcurridos los seiscientos afoslioses se dan a la tarea de crear el lugar
donde habitara el ser humano y con esta acciérecaaiel tiempo del hombre y termina el
tiempo mitico.

La espera dentro del vientre materno también pwedgpararse con la parte del
mito que describe el episodio de las siete cuemasnelugar llamado Chicomoéztoc. Los
mexicas llegaron a este sitio después de un tietependar peregrinando, que equivale en
la novela a la travesia del espermatozoide y la@edste unido con el évulo hasta llegar al
sitio, en el seno materno, donde pasara los nuegestde gestacion, es decir, su cueva. El
nacimiento de Cristébal Palomar tiene una relaciérequivalencia con la salida de los

mexicas de Chicomoéztoc, ya que segun el mito, éstsron purificados de la cueva y

122 Angel Ma. Garibay K.op. cit, pag. 23.
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listos para llevar a cabo su trascendente desBtoando Cristébal pierde la memoria al
momento de nacer, con sus recuerdos se va su nwondcido y da inicio su vida en el

tiempo del hombre con las leyes fisicas que n@&nri§in embargo, es con la leyenda del
quinto sol con la que se puede dar una mejor quonekencia en esta parte de la narracion.

En este mito del quinto $6f ya han transcurrido cuatro etapas en donde pevacie
igual numero de soles a causa de cataclismos. Comomueva oportunidad para los seres
vivos, el dios Nanahuatzin debe arrojarse a laia@gcomo sacrificio y morir para renacer
convertido en sol. De la misma forma Cristébal Relotiene que morir con sus recuerdos
para renacer en el espacio y el tiempo del homiaee como simbolo y esperanza del
cambio, pues el proceder erratico de los anterjpobtadores de la tierra ha ocasionado la
furia de los dioses, quienes llevados por su enpooancaron los cataclismos que pusieron
fin a una era. Cristdébal nace después de queamlke cabo dos revueltas: la de Acapulco,
gue fue consecuencia del libertinaje de sus habgayn de la complicidad e ineficacia de
las autoridades, y la de la capital del pais, dondere el lider y falso profeta Matamoros
Moreno.

La decadencia y aniquilacion de una sociedad da @ama nueva era. El incendio
gue inicio el Jipi Toltec se expande por la ciudadtho un fuego proverbial cuya accion
sera de destruccion y purificacion. Se anuncignedél mundo consumido por el fuego, en
correspondencia al fuego de la hoguera en quensglérNanahuatzin para crear el quinto
sol. El proceso de destruccion y purificacion emd&ela comienza con este evento para

dar paso al México renovado.

123 Cfr. Miguel Ledn PortillaLos antiguos mexicanos a través de sus crénicasiares, op. cit pag. 16.
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Por ultimo tenemos el tema del eterno retornoti€&hpo mitico al que hace
referencia el propio relato prehispanico se repite cada rito que se ejecuta. De acuerdo

con Mircea Eliade:

Todos los rituales tienen la propiedad de sucelera eneste instanteEl tiempo
gue presencioé el acontecimiento conmemorado repptd el ritual en cuestion se
hace presentees “re-presentado”, si asi puede decirse, por rampto que se lo

imagine en el tiempt?

Asi el momento de la concepcidn y del nacimierdoCdistébal Palomar son dos
rituales que se ejecutan en el presente pero relmeaventos de la creacion segun el mito
mexica. De este modo se concreta la integracionpdshdo histérico en el presente
narrativo de la novela y permanece la visién cctiel tiempo. El pasado queda integrado
en el presente por medio del tiempo mitico y todemra para volver a nacer.

El mito mexica de la creacion se puede dividiceatro grandes procesos o etapas,
a saber:

1) La estancia en el treceavo cielo de la paregjadora, Tonananteuctli y Tonacacihuatl.
Nadie sabe cdmo y cuéando llegaron a ese lugargs@a@hi habitaban.

2) La creacion. La pareja divina decide engendrar.

3) El sacrificio. Para crear a los hombres y al@who elemento rector del mundo, los
dioses tienen que ofrecer sacrificios.

4) La resurreccion. Los dioses que se sacrificaanéiluatzin y Tecuciztécatl) renacen en

astros que rigen el calendario y la vida de loslires

124 Mircea EliadeTratado de historia de las religionesp. cit.,pag. 350.
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La misma division se puede practicar para la nodel€arlos Fuentes:

1) La estancia en la playa de la pareja Angel-Aegjedl ser una playa privada, se aseguran
gue no serdn molestados y el lugar se convierugrequefio cielo, un espacio donde no
habita nadie mas y en el que un instante de faliciduede significar, para la pareja
enamorada, una eternidad.

2) La pareja decide engendrar un hijo. Al cuestienAngeles para qué queria un hijo,
Angel responde: “Porque yo estoy contento, gritépatre,yo estoy contenfagritd mas
fuerte volteando a mirar las incansables olas déb@o Pacifico” (11).

3) Al nacer, la memoria de Cristébal serd borr&lmbolicamente equivale a la muerte
pues no recordard su vida pasada ni sus habilidedescientes. Es un sacrificio necesario
para llegar al cuarto paso. En la novela hay aventos sacrificiales como la matanza de
Acapulco y la de los transportistas en el D.F.npagtede la inmolacion del Jipi Toltec.

4) Cristobal nace. Debe traspasar el umbral deldpitey espacio sagrados para aprender a
vivir en el tiempo y espacio profanos. El reciéoida es victimizado por el angel Barroco,
quien con su espada golpea los labios de éstequerdos recuerdos se vayan de su
memoria. A partir de este momento comienza unaaetapa que debe vivir de manera

diferente.

113



CONCLUSIONES

Con este analisis se pretende acceder a un nitegpretativo de la novela desde un
punto de vista mitico, teniendo como base el migxioa de la creacion, explorando las
posibilidades de semejanza entre la novela y @ yiibs personajes de cada relato, ademas
de las situaciones que resulten analogas.

Michael Palencia-Roth hace una distincion entrt® mimitos: para él, mito es lo
que se refiere a la conciencia mitica, y mitosrséwa acontecimientos especificos que en
conjunto forman la conciencia mitit&.Por contraposicion, la conciencia cientifica caloc
al hombre aparte del mundo que lo rodea, es dawitp espectador en una relacion sujeto-
objeto; en cambio en la conciencia mitica el honrdsgarte del universo en una relacion
sujeto-sujeto, pues “la naturaleza no existe niaatdependientemente del hombre, sino
més bien en armonfa o en conflicto con*8Tomando en cuenta estas dos definiciones se
tiene ahora que la definicibn de novela miticadder expresion, en forma estética, de la
conciencia mitica®?’

El mito mexica de la creacion es un modelo de un oosmogonico ejemplar, ya
gue una de sus caracteristicas fundamentales esbitesn acontecimiento que tuvo lugar
ab originey tener la funcidon de marco referencial para tasomes o situaciones que en el
futuro repitan este acontecimiento. Asi, la histogjemplar puede repetirse y en la
repeticibn misma lleva su sentido y su intrinseglon Los mitos que narran la creacion del

mundo en diferentes culturas tienen un rasgo cooumg lo dice Maclagan:

125 Michael Palencia-RothGabriel Garcia Marquez. La linea, el circulo y lasetaforas del mitoop. cit,
pag. 18.

126 hidem pag. 19.

127 |bidem pag. 22.
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Todos los relatos que explican la creacién, @éhesishebreo alEnumakElish
babilénico pasando por Blopl Vuhmaya, se ocupan de manera directa y explicita
de los aspectos cosmogoénicos; pero casi no hayicéfi o explicacién que no se
interese por el origen del ser (y, por lo mismoladeseres en general). Del <cémo>

pasamos siempre al <por qué>.

De una u otra forma en todos los mitos de la @deacay una correspondencia o
paralelismo entre la creacion del cosmos y la g&stale un individuoCristébal Nonato
es un ejemplo de novela mitica, ya que un acontestmtan comun que se repite en cada
ser que se engendra y nace, se convierte aqui evamio magico, épico y mitico que
juega con la posibilidad de la vida antes de layvabpecula con el ser consciente en un
universo paralelo al nuestro y con lo que ocurresnotra dimension. Habla de un ser con
capacidades sorprendentes de memoria y percependeja abierta la posibilidad de que
no se trate de un ser superior, ni siquiera uwigenente al resto de la humanidad, sino que
todos en su momento hayamos transitado por el miamino que Cristébal Palomar.

Todo ser humano posee una parte material y unaenigaA esta parte inmaterial
le han dado diferentes nombres dependiendo de Haraula religion o el momento
histérico de que se trate: alma, anima, esencigu@sespiritu 0 conciencia. Por lo tanto,
aceptar la historia que nos cuenta el protagonestacomo reconocer la existencia de la
parte inmaterial y divina que hay en cada ser. Aguésta de acuerdo con Palencia-Roth
cuando dice, refiriendoseGen afnos de soledadue el mito es la manera mas acertada de

enfrentarnos con una realidad que de otra forma défcil aprehender.

128 David Maclaganop. cit, pag. 5.
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En la novela, la imaginacion lleva a recrear unndau donde puede suceder
cualquier cosa, al igual que en un mito, y lo misoe éste, ambos son producto de la
observacion y la imaginacion. EI mito como produetaborado ofrece al hombre una
nueva forma de ver las cosas y una explicaciomugigerso. En cuanto a la novela, Carlos
Fuentes nos dice: “La obra de arte afiade algorealadad que antes no estaba alli, y al
hacerlo, forma la realidad, pero una realidad goieesy, muchas veces, inmediatamente
perceptible o material:®®

La “legitimacién simbdlica del poder” (38) dedae hablaba Robles Chacoén recae
esta vez en Cristébal Palomar. En su persona sesitk@n virtudes como la fe y la
esperanza del pueblo, y por el sélo hecho de hemdo el dia y la hora sefialados se hara
acreedor a ostentar un poder de mando que domasavéluntades de la multitud, gracias
a la esperanza y la fe que el mismo pueblo le paofal igual que hicieron con Mamadoc.
Esta actitud no es diferente de la que encontraemo®l cuento de Francisco Rojas
GonzaleZl diosero

El lector es parte de la ficcion de la novela desdldaomento en que el narrador lo
hace complice de su historia; asi, participa decaundidencias, pero ademas asiste a un
evento de fin de la historia y lo que seria el dasw®licito de un nuevo principio, evento
gue simboliza el anhelo de renovacion fisica pantbién el deseo de redencion psiquica y
moral que tienen en comudn los personajes. En ehswente colectivo, cada destruccion
genera la expectativa de que ocurrira una regederagcna nueva creacion en el gran
tiempo. Con cada destruccion hay una anulacioroghed de la historia, y el mundo se
remite de nuevo a sus comienzos. Esa expectatisia bhfuturo no es exactamente un

avance en el tiempo de manera lineal, es mas b@&sucesion ciclica de eterno retorno, ya

129 Carlos FuentesGeografia de la noveap. cit, pag. 17.
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gue “cada mito, cada tiempo, cada acto, cada haeafr@petible. Cada héroe puede vivir
de nuevo™ El apocalipsis en su acepcién de “revelacion” agepfundamental de la
novela, pues nos revela el fin de un periodo yaeimiento de una nueva era, por eso se
puede decir qu€ristdbal Nonatoes una novela apocaliptica, pues en diferentesdesiv
anuncia esta dinamica de final y principio.

El proceso de creacion también se da en el plate pkdabra:

La palabra, el lenguaje, se encuentra en la frargatre el acto y el pensamiento
que no puede expresarse con palabras. El lengsiaje manto andrajoso en el que
se envuelve el mundo y, sin embargo, los hombnesideran una y otra vez que su
lenguaje es reflejo (e incluso reproduccion) da atticulacién aun mas esencial: el

mundo como texto de la manifestacion divitfa.

Haciendo una similitud de la concepcion de Crigkdbsu nacimiento, con los ritos
de iniciacién que se llevan a cabo en algunasdriue han tenido poco contacto con la
civilizacibn moderna, se tiene que en ambos cassteee! lugar sagrado aislado del resto
de la comunidad, en no pocas ocasiones ocurreplaragon forzosa de la madre (el
nacimiento de Cristobal), la instruccion o procdscaprendizaje en ciertas tradiciones, el
cambio de habitos y la toma de conciencia como imierde una sociedad, que equivale a
tener mayores responsabilidades con los demés sigcomismo. Sin embargo, en la
novela va mas alla de un rito iniciatico, pues gsteceso supone un rechazo a la vida
anterior y por lo tanto una critica al sistema &lodia portentosa memoria de Cristobal

contrasta con la memoria efimera y de corto pladopdeblo que politicamente todo lo

130 |hidem pag. 21.
131 David Maclaganop. cit, pag. 29.
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olvida de manera rapida, por ello al traspasarmdbral que marca el rito de iniciacion,
todos sus recuerdos quedaran borrados y comenaanéaevo ciclo de aprendizaje. Este
proceso dual tiene un significado simbalico, ya gaeun lado esta el morir y renacer para
acceder a una nueva vida, y por el otro el de mianyaslvido como sacrificio y condicién
para llevar a cabo el rito. Sin embargo esta dadlise rompe al final de la novela, pues
Angel y Angeles intentan ser seducidos a recharmo csiglos de herencia occidental,
olvidar todo y embarcarse en las Naos de la ChagégaHa enigmatica Pacifica, donde les
espera el paraiso tecnologico, para desde allinc@mt el “descubrimiento o inicio del
mundo” (553). Pero Cristébal rechaza esta nuevpiatal decir: “América esta en los
cojones de mi padre de donde yo sali” (552). Canaeto elimina de la pareja dual al
olvido, con lo que triunfa el sentido histérico csiepadre Angel tiene con respecto a sus
raices y su pasado.

La apuesta en esta ocasion no es por una nuevia,usam por la continuidad del
proceso historico en su propia tierra. Por otraepda decision del gobierno mexicano de
cancelar el concurso de los Cristobalitos reafishaoncepto de ruptura con lo utépico.
Cristébal Palomar nacera como uno mas entre ldermas de seres que pueblan la tierra. A
partir de este momento la certeza da paso a laifpdad, porque cada individuo que nace
es un agente de cambio en potencia, y quizas eegeriiadera la premisa de que el destino
de cada ser humano esta escrito desde el origen.

La propuesta de Carlos Fuentes es entregarnos aveande la que surja ante
nuestros ojos un mundo mitico en el que por meditadhalabra aparezcan el tiempo, el
espacio, signo y simbolo renovados que asumamtadiu primaria de gestar por primera
vez la historia; una novela en la que se visuallosrires tiempos: el pasado prehispanico

gue creemos tan distante de nosotros pero quel@tdneh el inconsciente colectivo, el
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presente confuso en el que no acabamos de aprehaumeisra realidad, porque resulta
imposible palpar todas las fuerzas que interactd@rclandose unas con otras, y un futuro
catartico que nos redimird de todo mal, para lwdsgdnicio a una nueva era: la creacion de

un nuevo sol y la esperanza de otra oportunidad.
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