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PrROLOGO

Lo burlesco, lo ridiculo sera pues el
refugio de todo lo que no se puede
tratar en una obra seria.
ROBERTJAMMES

Para definir las caracteristicas del ser humarsautilizado conceptos conhomo faber
(el hombre que hace o fabricdpmo festivugel hombre que festejahomo ludengel
hombre que juega) jomofantasius(el hombre que imagina). A este conjunto de rasgos
distintivos es posible sumar la nocion ldemo ridens Ya en la Antigiiedad Aristoteles
describia al hombre comanimal ridens(Sobre el almat. Ill, cap. X). Algunos siglos
después, Francois Rabelais expresa en las palammates deGargantia“Pource que rire
este le propre de 'homme”. Cabe afadir que a ipimge del sigloxx, Henry Bergson
plante6é que el hombre se distingue del resto deahimales debido a su doble facultad
tanto de reir como de mover a risa.

Desde Aristoteles, Ciceron y Quintiliano hasta Hrepasando por Hobbes,
innumerables autores han formulado teorias pragiasrno a la risa. Distinguir qué cosas
y situaciones hacen reir al hombre constituye, iertacforma, una tarea esencial para
definir cabalmente en qué consiste la risa y emtead funcion. Ademas de constituir una
involuntaria respuesta fisiologica ante determisadetimulos fisicos, el hombre puede
esbozar una sonrisa timida o bien soltar una eataaxplosiva ante infinitas razones: un
gesto, una imagen o una palabra.

Esta multicausalidad hace posible plantear quéstaes un fenomeno dinamico al

cual no se le puede atribuir una funcién Ghical igual que el jugar, el reir es una

29 Ajda Diaz Bild realiza, en su libtdumory literatura. Entre la liberacién y la subversignn recorrido de
las principales teorias modernas de la risa, paspodBergson y Freud, abordando a Bajtin y llegamakta
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conducta mediante la cual el individuo se liberamaontaneamente de la abrumadora carga
de la vida cotidiana. Durante la interaccion sosgagieneran multiples emociones negativas
(cdlera, envidia, rencor, odio), cuya expresiéresestar inhibida o sancionada por pautas
de comportamiento y preceptos. La risa funcionsorer@s como un mecanismo de
transicion, que brinda al individuo la posibiliddd desasirse de la coercion y dar salida a
los sentimientos reprimidos, reduciendo las teresi@n las relaciones. Con respecto a esta
descarga simbdlica no hay mas que pensar la lkestiigue subyace en el acto de
caricaturizar algun personaje o la atenuacion delrccausado por situaciones tragicas en
el humor negro.

Asimismo sin la coercién animica, la risa permitar de manera mas o menos
aceptable temas evitados durante la convivencialoorial es el caso de los chistes
obscenos que hacen presente el tema oculto dedalsid. En términos generales, el
placer proporcionado por el reir radica en la s&#asocial que se produce al liberar la
energia animica.

Sin embargo, la funcién de la risa no se agotarsaige en la dimensién afectiva. La
risa constituye también una salida al ordenamidetta realidad’ Los hechos o las ideas
resultan risibles cuando se les muestra inespetdanfuera de sus esquemas habituales
de forma y funcion. La poesia disparatada se basa posibilidad de alterar lidicamente
la imagen ordenada del mundo que la razon muestra.

Algo semejante ocurre con la risa parddica. Losulgos literarios (narrativos,

poéticos o teatrales) reconocidos como sistemaiadoey y acabados se logran quebrantar

William Fry y George Meredith (17-171). La revistaladernos de Informacién y Comunicacidedica su
namero 7 (2002) a la revision de teorias del husnooi de Thomas Hobbes, Jean Paul Richter y Luigi
Pirandello, entre otros autores.

%0vid. infra. pp. 13-14.



sirviéndose de sus propios mecanismos y esqueasasydles son sustituidos por otros de
estilo o contenido divergentes. Tal seria el castacepopeya parddica, donde valiéndose
de las formulas tipificadas se construye una imagtaula del enaltecido universo bélico
y sus protagonistas. En contraste con el procesaitdfecacion, las virtudes arquetipicas de
los héroes suelen reemplazarse por defectos maonédedgras que las gloriosas hazafas de
los personajes o los motivos de la guerra sonprestos al plano intrascendente.

El tratamiento desmitificador de lo elevado subydambién en las variadas
manifestaciones de la parodia sacra. A través deroneso de relexicalizacion, las
formulas del lenguaje religioso (plegarias, oraemretanias, himnos, salmos) adquieren
un nuevo significado y evocan socarronamente aspembcaces del mundo en vez de
sagrados. Pese a su caracter transgresor, laiorsecimagenes referentes a lo material y
corporal no busca cuestionar o profanar los dogubee los cuales se asienta lo sagrado.
Las escenas irreverentes persiguen una segundwidre la denuncia y critica de las
conductas que se alejan de lo pautado.

Pero el paralelo parddico constituye mas que usaia@on orientada a degradar los
elementos estéticos de su modelo. Se trata de amn@ fque muestra el envés de los
asuntos tratados. Es en este sentido que la iighcidn parddica implica una apertura en
cuanto que permite articular una percepcion comgidamria a la postura estético-
ideoldgica reconocida como dominante.

A partir de esta idea es posible considerar gubsehnciamiento resultante subyace
el reconocimiento de que el mundo es una unidampdsiciones binarias yuxtapuestas: lo
irracional y lo racional, lo corporal y lo espidylo amoral y lo moral. De ahi también que

el entrecruzamiento subraye las contradiccionela @xistencia humana. Por medio de la
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ridiculizacién, la séatira expone la disparidad ergt comportamiento modélico de algun
personaje y sus vicios con el fin de censurarlosrgegirlos.

Cabe apuntar que la sétira menipea se distingtre, @mnos aspectos, por el hecho de
exponer causticamente los defectos y la falsedddhdmbre-sociedad mediante la
conjuncion de elementos aparentemente antiéticol onversion de categorias y
estratificaciones. La caracterizacion de los pes) los escenarios y las situaciones
adquiere una dimension paradéjica que deforma kEgém del mundo hasta mostrarla
grotesca.

Dentro de este marco, la risa carnavalesca destacauanto a la manera de
configurar su perspectivismo mediante la rupturégadenagen estratificada de la sociedad.
La inversion de jerarquias, la confusion de idexttes, el rebajamiento de lo espiritual y la
supresion de normas ponen de manifiesto ludicamantaturaleza dual de la existencia
humana. Por ello, autores como Petronio, BocadCigucer, Rabelais, Shakespeare y
Sterne han adoptado la risa carnavalesca comodmgetrato critico que hacen de la
sociedad y sus aspectos contradictorios.

En el Quijote la risa carnavalesca desempefia un papel fundaiment el
desvelamiento de la crisis que imperaba en la EBs@aiiines del siglgvi y principios del
xvil. A través de diversos mecanismos carnavalescdlgvsea cabo un doble proceso de
deconstruccion y reformulacion que da como resaltad contramundo, el cual expone el
verdadero rostro de la realidad social. El presaafgajo se centra en analizar como los
recursos carnavalescos (la violencia carnavaldscarotesco, lo bajo corporal y los

contrarrituales) interactuan en la ludica recorstian del orden social.



CaAPiTULO 1

La ludica reconstrucciéon del mundo

Yo quisiera una historia de las miradas.
ROLAND BARTHES, La camara lucida

“Mirar, o simplemente ver, se identifica tradicitmante con conocer (saber, pero también
poseer)” (Cirlot,Diccionario de simbolas314). El analisis filoldgico de las palabidsin
(‘idea’) y eidenai(‘conocer’), derivadas deido (‘ver’), demuestra claramente el vinculo
entre ambas acciongsLa interrelacién de “lo visto” con “lo conocido’seaun concepto
presente en los principios tedricos de muchosrsatdilosoficos.

Al respecto conviene recordar que Aristoteles @isu Metafisicadiciendo que
todos los hombres prefieren a la vista sobre ébrde los sentidos en cuanto permite
conocer mejor y descubrir el gran nimero de difdesnentre los objetosVigtafisica
Libro I, 980a). Por otra parte, Voltaire vinculdbeay visién en su respuesta a la pregunta
sobre qué es una idea: “una imagen que se pintai eerebro. ¢Entonces, todos vuestros
pensamientos son imagenes? Con toda seguridaduepdag ideas, incluso las mas
abstractas, no son otra cosa que hijas de losogbrcibidos por mi”Qiccionario
Filosdéfica 301). De forma similar, Heidegger equipara la@ctcognoscitiva con la visual
cuando define al vidente como “alguien giedn...‘que conocia” (“La sentencia de
Anaximandro”: 256).

Asi pues, podria plantearse que el individuo dagcebmundo circundante a traves

de la mirada. En relacion al acto de ver debe adarque se corresponde con el proceso de

31 |a interrelacién entre ‘ver y ‘conocer se muestambién en otras palabras derivadas, por ejemplo:
‘teoria’, que proviene del verbibeoreo‘contemplar’; ‘especular’ procede dpeculum'espejo, ver'. Una
relacién semejante se observa en el francés ‘veir)(esta presente en ‘sabesagoir) y en el aleman: ‘ver’
(Schay se halla en ‘opinion’Anschauuny Cabe apuntar que la analogia entre ambas ascitanva de una
tradicion ocularcéntrica que pondera el valor &a/ante el resto de los sentidos.
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conocer el mundo sélo en sentido figurado en laigdaedue la conceptualizacion de la
realidad es simbdlica. Cualquier intento de dastenf a una imagen fisica es fruto de una
configuracién mental. Como sostiene Merleau-Pdimiy,hay vision sin pensamiento. Pero
no basta pensar para ver: la vision es un penstmniendicionado” EEl ojo y el espiritu

39)32

La configuracion del ver

La percepcion de los hechos, tanto naturales camialss, se produce a partir de ciertos
principios que establecen como debe interpretarsedlidad; en otras palabras, lo que
podriamos denominanodos de ve(la ciencia, la filosofia, la religion, etc.) foutan una
concepcion particular acerca del mundo. Pero nm si#terminan modelos para
comprenderlo. También cumplen una funcion regukdotravés de una serie de pautas
gue indican la forma correcta de hacer las cosas.

Conviene sefalar que la conceptualizacion del muesta sujeta a cambios; se
estructura de manera diferente de una culturaaa dé& un tiempo a otro. El conjunto de
modos de ver que identifica a una sociedad en umento histérico dado conforman el
“ojo de la época®® Cabe preguntar entonces: “;Qué es lo que vem@sesuo que

podemos ver, qué es lo que queremos ver, quéaelagiste entre la vision y la realidad,

32 No obstante, al hablar de este proceso debe siteaer en el solipsismo filoséfico, es decirecrgue no
existe una realidad exterior, objetiva y estabkecgino que todas las percepciones y vivencias hasnestan
s6lo en la cabeza y que solo yo existo. Por elradnt la preocupacion constructivista no radicanegar la
existencia de la realidad, sino en explicar cémaaestruyen realidades cientificas, sociales eviddales
‘por cuanto la presunta realidad exterior, objetvastablecida es abordada siempre con ciertosestqsu
fundamentales que nosotros tenemos por aspectgivols’ de la realidad, cuando en verdad son E#o
consecuencias de nuestro modo de buscar la réal{@mités, “Educacion, lenguaje y pensamiento alsu
78).

% En sulibro Pintura y vida cotidiana en el Renacimientdichael Baxandall sostiene que los hébitos,
valores y codigos culturales (“ojo de la épocafjuyen tanto en la produccién como en la percepdéhn
trabajo artistico. Diversos estudiosos han conadterque esta “manera de ver cultural” permite eapli
ademas de las cuestiones estéticas, el comportandemn periodo histérico.
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entre ‘nuestra vision’ y la ‘realidad objetiva’ [.2.}, Qué leyes ordenan u organizan nuestra
mirada?” (TriasFilosofia y carnaval 123). Considerando lo antes dicho puede plardears
gue la imagen de la realidad es relativa por cuexisten varios, tal vez un sinnimero, de
modos de ver que disponen la manera como el indbvidoldea su concepcion de ella.
Durante la vida cotidiana, el hombre se encuenmtraeiso en una pluralidad de
modos de ver, que comparte con un grupo, ya seal,sogltural o politico (Hernandez
Navarro,Archivo escotomica37). Estas concepciones acerca del mundo seelseionan
completandose y combindndose unas con otras, telfwdieacia el equilibrio, aunque en
ocasiones suele ocurrir una confrontacion entraselCon el propésito de dirimir y
enmascarar las inevitables discrepancias, los grdpminantes actian como gestores de la
estabilidad social e imponen a los demas un réguméario de percepcion, sustentado en

los valores y las practicas que justifican su p@Beavo,Figuraciones del pode4).

La mirada del mundo oficial

De una forma u otra, todos los procesos y las nesigociales tienden a la instauracion del
orden al interior de la comunidad. Para cumplie edijetivo, la realidad se sistematiza y
clasifica mediante mecanismos de diversa indolenas, reglas de conductas, costumbres,
division jerarquica, etc. (Agull6 y Sanchez Morerig] orden social”: 173). En este
sentido, los grupos dominantes articulan las vesoheterogéneas, que rivalizan entre si
para imponer sus intereses particulares, en touno gensamiento o modo de ver comudn
(Giacaglia, “Hegemonia™ 154). Puede decirse quecdafiguracion de la ideologia

hegemonica y su institucionalizacion constituyenbgilicamente una valla contra el caos
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(Berger y LuckmannConstruccion sociall34). Por consiguiente, el orden social es a la
vez medio y fin para que la sociedad conserveuliego.

Ante todo, la ideologia hegemodnica consagra losnei¢os del orden social
establecido. Como ha sefalado Mijail Bajtin, laad& del mundo oficial reafirma la
estabilidad inmutable y perenne de las divisiomearfjuicas, convirtiéndose en enemiga
del devenir y el cambio. Por otra parte, sustehtautoritarismo de las prohibiciones vy
restricciones, asociandose con el miedo y la coacciAsimismo, consolida la
inviolabilidad de las normas, los tables y los redoreligiosos, morales y politicos,
vinculandose igualmente con el temor y la intimidag¢Bajtin,Rabelais 85-86).

Al homogenizar la pluralidad de visiones, la medtal hegemonica aspira a
implantar, de manera artificial, la “absolutizacuel estado existente de las cosas” (Bajtin,
“Carnaval y literatura”: 335) y se erige como verdeica, inmodificable e incuestionable
gue rechaza lo diferente (BajtiRabelais 85-86). De ahi que adquiera un caracter
monoldgico y dogmatico. El verdadero poder de daeldirigente “radica en conseguir que
su visién del mundo penetre y domine otras visio(fearsonspPoliticas publicas176). En
sintesis, la visibn hegemonica se identifica condomativo, la uniformidad, lo dogmatico
y la seriedad.

Volviendo sobre las preguntas planteadas acercaiéles elementos determinan el
modo como debe verse al mundo, puede respondessel qudividuo lo percibe en la vida
cotidiana a traves del esquema dado y fijado pgreeksamiento dominante, el cual es
compartido por las clases subalternas. Para VBtavo, la imagen homologada de la
realidad social equivale a una ceguera ante ladggreidad ideologicd{guraciones del

poder. 89-90).
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Pese al caracter dogmatico de la mentalidad hegeaanertos grupos sociales son
capaces de plantear modos de ver que se alejansddgsdos esquemas perceptivos e
intentan desarticularlos, rompiéndolos de tal marmgre las fallas e incongruencias de la
sociedad se tornan visibles. Este desvelamientsupo®ie cuestionar, en mayor o menor
grado, los valores y las creencias establecidodosogrupos dominantes. El propdésito de
estos grupos es la consolidacion de su modo de hamta ahora divergente, como
pensamiento hegemonico. Por ello, los represerstatek Poder suelen considerarlo una
concepcion subversiva o una contraideologia.

En este sentido, la risa emerge como una miradenaltque rompe el pensamiento
instaurado como oficial, dando una nueva inflexitdarpretativa a la realidad que rodea al

individuo.

Una segunda manera de mirar: la risa

Las cosas, repentinamente, privadas del sentidosgues
supone, del lugar que tienen asignado en el prigiedden
del mundo, provocan nuestra risa. La risa pertengges
originalmente al diablo. Hay en ello algo de mali¢las
cosas resultan diferentes de lo que pretendian perd
también algo de alivio bienhechor (las cosas sos ligéras
de lo que parecen, nos permiten vivir mas libremedéjan
de oprimirnos con su austera severidad).

KUNDERA, El libro de la risa y el olvido

En términos generales, la risa formula una viséiodeal que quiebra de alguna manera la
imagen habitual de los objetos. Distorsiona losnelgos que definen el modo de ver
instituido por la mentalidad hegeménica: la unifidtad, la jerarquizacion, el autoritarismo
y la compostura (Jammes, “La risa y su funcionaacy; Diaz Bild,Humor vy literatura

32). Podria decirse que las distintas manifestasiale la risa se definen por la manera en
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la cual quebranta el orden, que puede ir desdédrave desviacion hasta la reformulacion
total (BergerRisa redentoral51). Al respecto, Robert Jammes ha sefalado que:

[...] el disparate se puede considerar como rebéliohcontra la I6gica, lo racional, es
decir contra lo mas basico, contra el orden maseusal [...]. Lo descompuesto es
rebelién contra toda forma de “compostura”, de eid, de convenciones sociales que
rigen la vida cotidiana, o contra el orden estétoosu forma mas elemental. [...] Lo
picaresco es rebelién contra la moral, contra émisocial propiamente dicho [...] (“La
risa y su funcion social”: 7).

Lo que se pretende a través de la ruptura es pEmesvidencia lo singular, lo
irracional, lo anémalo y lo arbitrario que la clademinante parece querer ocultar al
construir un sistema de valores absoluto y cerrddo. capacidad de los grupos
hegemonicos para imponer una vision comun de b yea potencial de la risa para
mostrar la realidad en si quedan ejemplificadosapiante en el cuento de Hans Christian
Andersen, “El traje nuevo del emperadd’De manera semejante al nifio, la risa no
reconoce el modo de ver instituido, representadiafidréicamente en el traje magico, que
los personajes aseguran ver, y pone al desculerttesnudez de la realidad (Bravo,
Figuraciones del podei81).

Peter Berger retoma la imagen, propuesta por Bergiel mufieco de resorte que
sale intempestivamente de su caja para explicapdarrisa realiza el revelamiento de lo
latente detras del orden. La mirada de la risa:

[...] ofrece un diagndstico particular del mundo. €&tesmn mas alla de las fachadas del
orden de las ideas y del orden social y desvebs agalidades que acechan detras de
las realidades superficiales. La imagen de la chkjasorpresas con el mufieco
accionado que evoca Bergson dice mas de lo queségpeoponia. En primer lugar
vemos una caja corriente, familiar e inocua. Luetmrepente, algo o alguien nada
corriente asoma bruscamente de la caja. Pero,@#panseguida se constata que esa
otra cosa o persona se encontraba desde el pomsil interior de la caja. La caja de
sorpresas revela que las cosas no son lo que pdre¢€¢Berger,Risa redentora78).

3 |a historia tiene sus raices en una tradicionhjetas magicos que son invisibles para quienesaposea
tara social o defecto. El motivo figura en las ifiesciones de Stith Thompson (K 445) y Aarne-Theomp
(1620a y 1620b). Entre las multiples versionesesdle el ejemplo XXXII d&l Conde Lucanar
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Siguiendo lo expuesto por Berger, podria decirse lgumentalidad hegemonica
orienta la percepcion de la realidad hacia una @magitaria. En cambio, la risa extiende
su mirada sobre los esquemas de lo instituido elimitn, cual si fueran paredes, como
debe interpretarse el mundo. Al observar mas aldad “paredes” del orden social, es
capaz de poner de manifiesto las incongruenciascdatradicciones, las falacias y los
defectos que posee la sociedad. Sin embargo, danaesién “no pretende resolver
problemas, sino abrirlos desde perspectiva distir(Rivara, “Nietzsche, el fildsofo de la
risa” 241). De ahi que la risa constituye una aupgrcepcion de la existencia humana
(Berger,Risa redentora4?).

La desaparicion del absolutismo permite a la rdativizar o aligerar los conceptos
de él emanados, despojandolos de su habitual earéetrado y dogmético “para
adaptarlos a la posibilidad de perspectivas, albecande los puntos de vista y a la
multiplicidad de las miradas y los ojos. Porque ura desaparecido el ojo Unico —la
arkhé del sistema— los ojos se multiplican” (CragnoliRisa disolventes. p.). Esta
apertura permite observar lo real desde todosrigslas (lo sublime vy lo trivial, lo sagrado
y lo profano, lo espiritual y lo corporal, la vidala muerte), incluyendo aspectos no
destinados a ser expuestos. Volviendo a la imagetadcaja de sorpresas, es posible
plantear que la mirada de la risa examina puntugkn®s postulados impuestos por la
mentalidad de los grupos dominantes, sometiéndoé&men critico.

A lo anterior debe afadirse que la relativizacideciada por la risa brinda al
individuo la oportunidad de superar y liberarseat aquello terrenal o extraterrenal que

constrifie su actuar cotidiano: la muerte, lo sagrdd sobrenatural, las fuerzas de la
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naturaleza, la autoridad civil y religiosa (DiazdBiHumor y literatura 26)® En este
sentido, la risa puede entenderse como “una tié@nsie una ‘cierta’ falta de libertad a una

‘cierta libertad”(Averintsev, “Bajtin, la risa”: 18¥°

La liberacion del censor interno y externo queisa iproporciona al individuo le
permite desacralizar todas las nociones (las lelgssprohibiciones, los tables y los
valores) sobre las cuales descansa la posturaad@eido oficial. Precisamente en esta

facultad reside el caracter subversivo que puedeiadia risa:

[...] La risa puede funcionar como fuerza subversi@aque, al volver risibles a los
gobernantes o a sus instituciones y a sus simhbumlesie conseguir que el comin de la
gente les pierda el respeto y, por lo tanto, qumieace a pensar que, tal vez, no deberia
someterse a ellos, sobre todo cuando se les comsiogleresivos, 0 injustos, o
sencillamente incompetentes. Podemos tener porrcegue la risa es uno de los
instrumentos mas poderosos para que los hombnetapiel temor a su sefior. Con ello,
se deja al poder sin una de sus armas mas efipac@®l control y el dominio: el miedo,
ya que resulta dificil temer o respetar a quiehaelejado en ridiculo, o de quien se ha
revelado sus aspectos mas vulgares [...], en coata@ispluto con el boato y las liturgias
del poder [...] (HuiciLachen macht freb8).

La capacidad de la risa para articular una imagelnntindo con un enfoque
completamente libre de coacciones la vuelve unrunmsgnto idéneo de evaluacion y
entendimiento de la sociedad. Segun Peter Bengetten dibujo comico o un buen chiste
muchas veces pueden desvelar mejor una realidal determinada que todos los tratados
cientifico-sociales” Risa redentora 128). No resulta extrafio que Aristéfanes haya

exhibido comicamente las figuras demagodgicas, geeffey Chaucer expusiera la

% Larisa otorga licencia al individuo para olvidade su conciencia censora. El riente se desresipitina al
divertirse de situaciones, actividades o condudtakas cuales no lo haria en un tiempo ordinariaek el
individuo no siente verglienza, ni posee tacto etouque el sentimiento de culpa esta asociaddacon
vigencia de lo admitido o apropiado. Por eso,da puede ser vertiginosamente descarada o insznsibl

% Umberto Eco explica claramente la funcién liberadde la risa en su noveld nombre de la rosaFray
Jorge explica que el dominio del mundo oficial edi peligro debido a la existencia del tratadstatélico
sobre la risa. Segun el bibliotecario, la risa ttinge una distraccion que permite al hombre “degaralos
humores y evita que se ceda a otros deseos ysaartridiciones” (Ecdzl nombre de la ros&b73), al tiempo
de que lo libera de sus miedos a la ley. En esitidee si el discurso de la risa estuviera avalpdolas
ensefianzas del Filésofo, el individuo podria enpatrse axioméaticamente de sus temores al sistema.
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flaqueza de los miembros del clero, o que Jona®waft denunciara en figuras satiricas los
defectos de la clase dirigente. Algunos escritaiedsSiglo de Oro se percataron de este
potencial de la risa para evaluar criticamenteddidad, y por ello recurrieron a ella con el

propdsito de retratar las contradicciones y lodlmos ideologicos de su sociedad.

La risa aurisecular: los anteojos de mejor vista

En la literatura de los siglosvi y xvii, las miradas de la seriedad y de la risa se
entremezclaron habilmente, creando una doble vigi@permitia a los autores tratar, de
manera explicita, sin riesgo alguno, temas sigatiftos “en una sociedad siempre vigilante
de una ortodoxia oficial en todos los aspectosaddda” (Sicroff, “En torno aRQuijotée’”:
365). El ambiente de restriccion y represion impugsor las autoridades civiles y
religiosas de la época, sumado a los acontecinsehistoricos, propicié que las
manifestaciones de la risa fueran reformuladaggienan nuevas formas de expresion para
romper el modo de ver instaurado por los aparatesidgicos del Poder (Closggervantes

y la mentalidad comice&265). Anthony Close sefiala que no es:

[...] una simple relacién causa-efecto entre esotoffes y la literatura de entretenimiento: no
pretendo, por ejemplo, dar a entender que confdemsociedad iba adquiriendo un caracter
autoritario, académico y burgués, la literatura desarrollando nuevas formas esencialmente
destinadas a expresarlo o a reflejarlo. Hastaccipunto [...] sus temas, convencionalismos y
recursos estilisticos, como los de la literaturawdquier época, fueron generados por la necesidad
de fantasia escapista, juego linglistico y otrpestide placer estético con naturaleza propia y
distintiva, que no pueden ser tratados como mdeaas 0 consecuencias de otra actividad social.
La idea que deseo establecer es que, al mismodigom emergian nuevas formas de coexistencia
social y nuevos grupos sociales iban alcanzangodtr, se abria el acceso a nuevas condiciones
de esparcimiento y recreo y se creaban formasfdsi@h cultural distintas y de mayor alcance, lo
cual propicié que los diferentes tipos de literatude entretenimiento se adaptaran a las nuevas y
cambiantes circunstancigsgrvantes y la mentalidad cémic@65-266).

Como parte de este proceso, la risa se desdoblth@tiples formas (chistes,
apotegmas, dichos, cuentecillos, etc.) intercalsadm los diferentes géneros, desde obras

en prosa (literatura picaresca, didlogos y camasivhs) pasando por la poesia satirico-
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burlesca hasta el teatro (comedias, entremesegjangas) (Jammes, “La risa y su funcion
social”: 3).

La diversidad de esta literatura comica aparectobada en l&loresta espafiolae
apotegmas o sentencias, sabia y graciosamente slideaalgunos espafiol€&574) de
Melchor de Santa Cruz de Duefias, que consiste &talaccion de textos heterogéneos:
réplicas agudas, cuentecillos, chistes, relacideasascaras y gallos, motes, etc.

Estas multiples manifestaciones comparten, pesesadgerencias estilisticas y
tematicas, un ideario de “conceptos, valores yraa® intuitivos”, conformando lo que
podria denominarse como una mentalidad o cultua dea colectiva (Closé&ervantes y
la mentalidad comica226). Cabe notar que esta prolifica producciortai® cdémico y
humoristico no implica que la seriedad haya sidegesla o eclipsada. Frente al discurso
incuestionable y absoluto de los grupos dominantesisisa desempefid una funcion
importante como via de libre expresion. En estéidmnsu presencia no es gratuita en la
literatura aurisecular. Se trata de un elementswstancial a la valoracion y critica del
sistema politico-social y literario de la épocaceanto otorgaba a los autores la facultad
del “decir sin decir” los temas vedados por el haaoficial.

En suma, la risa no era una simple manifestaciditdil sino que representaba una
concepcion filosdfica “una actitud estética haca realidad” (Bajtin, Poética de
Dostoievski 231). En términos semejantes a lo planteado oteriaridad, Alan Soons ha
dicho que los “cuentos risibles” son como “anteojie mejor vista’, detras de los cuales la

realidad se percibe y se interpretdia¢ y envés del cuent®2)3’ Esta expresion

37 Al respecto de la frase de Soons cabe hacer aladiés anteojos de mejor visfd625) de Fernandez de
Ribera, la cual se inserta en un conjunto de ofatiscas donde los personajes al mirar a travéhfeentes
instrumentos Opticos logran percibir la verdadgrariancia de la sociedad. Ens anteojos de mejor vistal
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metafdrica describe cabalmente la risa 4urea, fwy@dn como herramienta para ver al

mundo queda ejemplificado en la imagen del Denmcisuenio.

El espiritu del Demacrito risuefio

La dicotomia del Demdcrito risuefio y el Heraclitelamcolico, tépico muy difundido en
los siglosxvi y xvii,*® representa las posturas del hombre frente a la. \Begun la
tradicion clasica, Demacrito reia y Heréclito lloaapor las vicisitudes déteatrum mundi
“el primero estimaba vana y ridicula la condiciammana, por lo que tenia siempre el
semblante burlon y sonriente, mientras que el sgupor sentir piedad y compasion de
esa misma condicién [...], continuamente se hallgienado. Demdcrito se reia de la
locura de la humanidad y Heraclito lloraba por "e(ldufioz Lorente, “¢Reir o llorar?”:
89). La risa y el llanto de uno y otro los idemtificomo las figuras emblematicas del
discurso cémico y del serio: “es de saber que, clanmoagedia fue un retrato de Eraclito
[sic] comedia lo es de Demacrito; [...] y ansi ésta canoélla, llorando y riendo, ensefa a

los hombres prudencia y valor” (LépRinciano,Philosophia antigua381)3°

Maestro Desengafio da al protagonista unas gafgs,caunacteristica es eliminar la ceguera del horabte

la falsedad del mundo. En su articulo “FortunethefOchiali Politici in Early Modern Spain: Optics, Vision,
Points of View”, Enrique Garcia Santo-Tomas anatizenotivo de loocchiali politici enEl Diablo Cojuelo
(1641) de Luis Vélez de Guevaiid@enda de anteojos politic§d673) de Andrés Davila y Heredia, ademas de
la novela citada de Fernandez de Ribera. Asimisexpone los avances en el campo de la Optica
desarrollados durante la Edad Moderna y su infiiaesabre los autores espafioles.

% Respecto al tema del Dembcrito risuefio en laalitea espafiola véasehe Legend of the Laughing
Philosopher and its Presence in Spanish Literaf{@®00-1700)de Angel Garcia Gomez. Aurora Egido, en
su articulo “Heraclito y Demdcrito. Imagenes denlezcla tragicomica”, revisa la presencia y el silisbm

de las figuras de Demdécrito y Heraclito en dissntextos del siglxvi (“Heraclito y Demécrito”: 68-101).
Las imagenes del par de filosofos fueron, tambiém,topico para pintores europeos como Rubens y
Velazquez, entre otros mas.

39 Aurora Egido sefiala que la esencia de ambos @esose yuxtapone en la tragicomedia (“Heréclito y
Demacrito™: 76).
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La razén de la risa constante de Demdcrito se nemrdas apdcrifas cartas de
Hip6crates Klovela de Hipécrates Roman d’Hippocrate*® El médico cuenta a Damageto
gue los abderitas le solicitaron visitar al filésofuien daba muestras de haber enloquecido
al reirse y burlarse de todos los hombres, pedestubrié que tan peculiar actitud no se
debia a la locura ni era gratuftaDemdcrito le habia dicho que la vida de los hoslee
un absurdaheatrum mundante el cual sélo se puede reir:

[...] ¢Acaso no te das cuenta de que todo el murtdeeegermo?... Unos compran perros,
otros, caballos; otros quieren a muchos mandao, pueden mandar en si mismos; toman
mujer, y al poco la repudian; aman y luego odiaan emucho afan engendran hijos,
cuando han crecido, los echan... ;Qué es este vabsuydo afan que en nada difiere de
la locura?... Se inician guerras civiles, puespalason insensibles, deponen reyes, a otros
elevan; matan hombres; cavan la tierra en busda diata. [...] Y concluyendo le dijo
gue este mundo no era mas que una casa de logasyida era una comedia graciosa
representada para hacer reir a los hombres; ysjaeg la causa de que se reia tanto. Lo
cual oido por Hipdcrates, dijo publicamente a lodegitas: No delira Demdcrito, sino que
sabe en extremo, y nos ensefia [...] (Huarte de $amBxamen de ingenio475-176)*

En otras palabras, el reir de Demdcrito equivalana alegre catarsis ante las

vicisitudes del hombr& Sin embargo, si el fildsofo consideraba que el censtituia la

Unica actitud posible ante la “comedia graciosdadeida”, los escritores auriseculares

“0 Esta coleccion de cartas se encuentra compilatiaetines”. EnOeuvres complétes d'Hippocratsl. 1X.
Emile Littré ed. Amsterdam: Hakkert, 1839.

“1 Los abderitas pensaban que Demécrito habia erdiipuao sélo por su reir constante, sino porquéaviv
rodeado de los restos de diferentes animales diseqzor él. La razén de este comportamiento secexpl
también en las cartas hipocréticas: “contando Hgiés a Damageto, su amigo, la manera como hallé a
Demdcrito cuando le fue a visitar y curar, escrbe estaba en el campo, debajo de un platanogempiy
sin zapatos, recostado sobre una piedra, con tm éib la mano y rodeado de brutos animales mugrtos
despedazados. De lo cual admirado Hip6crates elguptd de qué servian aquellos animales asi, aalde
respondié que andaba a buscar qué humor haciardireaesatinado, astuto, mafioso, doblado y cayiloso
habia hallado (haciendo anatomia de aquellas bd&ias) que la célera era la causa de una pragith
mala [...]" (Huarte de San JuaBxamen de ingenio873-374).

2 “Numquid universum mundum aegrotare non animad®efiis canes emunt, alii equos, aliis volunt multis
imperare, nec sibi ipsis imperare possunt; uxoresutht quas paulo post eiiciunt; amant, deinde ddibent;
cum magna cupiditate liberos generant, deinde adeiicunt. Quae est illa vana ac absurda diligentiil

ab insania differens? Bellum intestinum gerunt tgrie non amplectentes; reges deponunt, alios subtpga
occidunt homines; terram fodientes argentum quatgfur]” (Huarte de San Juafxamen de ingeniod75-
176). En la ediciéon de Guillermo Serés, el textiginal de Huarte se encuentra en latin, pero poesfi
practicos la nota se sustituyé con la traduccion.

3 La visién del mundo de la risa democritea fue dedas bases para la locura erasmiana que derloscia
males de la humanidad (Pu&dens et ridiculis89).
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adoptaron otra actitud y retrataron irrisoriamdatelocuras y los absurdos de los hombres
de su época. Para poner las incongruencias allilestt) la mirada de la risa desarticula y
rearma de diversas maneras la imagen idealizadteyzada de la sociedad formulada por
la vision oficial. De este modo, mediante la risacenfigura undidica reconstrucciorel
mundo social. En esencia, esta version irrisoriaresforma de reflexion critica sobre los
hechos de la sociedad.

Esta Iudica reconstruccion se materializa en lasres de los entremeses, donde se
desliza, a partir de situaciones graciosas, unarvisilarante de las conductas “que no
representan los valores que la sociedad exige” ¢iviae“Nuevo itinerario del entremeés”:
203). Por ejemplo, en el caso de los entremeseartéros se resalta la avaricia y la lujuria
en El viejo celosp los prejuicios sociales y politicos &h retablo de las maravillgsla
vanidad erLa eleccidén de los alcaldes de Daganle degradacion humana & rufian
viudg la esterilidad de la administracién publicaEjuez de los divorciofPérez de Ledn,
Tablas destempladag2; Maestro, “Nuevo itinerario del entremés”: 205

De igual manera, el universo satirico-burlesco esgmta jocosamente las lacras e
imperfecciones sociales. La denuncia de los vigidefectos de diversos miembros de la
sociedad (escribanos, sastres, aguaciles, médieosgaliza mediante bromas pulidas o
maliciosas en las cuales se recurre a lo ingendisparatado, procaz y licencioso. Buen
ejemplo de ello es la poesia de Baltasar de Alc&aevedo, Lope de Vega y un
sinnimero de poetas mas.

En este contexto, las variadas expresiones cominwtisticas que se entrelazan y
superponen en eéDuijote cobran una dimension justa. Cervantes explotGgudl que

muchos de sus contemporaneos, la ludica reconsirude la sociedad con el propésito de
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retratar de manera critica la crisis espafiola miesfdel siglocvi y de principios dekvi
derivada de las guerras por el predominio europso,pugnas entre la Corona y las
limitaciones del poder absoluto, el desequiliborémico ocasionado por la quiebra de
los bancos y las enormes cargas tributarias, ehd$mde las aventuras imperiales de Felipe

I, asi como la Contrarreforma.

El rol de la risa en el ‘Quijote’

Antes de profundizar en como Cervantes realizada&cé reconstruccién del mundo social,
conviene puntualizar la funcion de la risa e@eljote Desde el siglaxvii hasta mediados
del xx, la tradicion critica, heredada del pensamienteardico, minimizo la funcién de la
risa, ya que la consideraba una forma incapaz @eesar cuestiones trascendentes y
sublimes. La concepcion romantica, desarrolladadimente en Alemania, privilegio la
presencia de la ironia, cuyo discurso doble hatenfa el distanciamiento del mundo
ordinario y material con su contraparte idealizaela.términos generales, la historia del
caballero manchego se valoréo —por Friedrich Schidgan Paul Richter, Menéndez Pidal
y Menéndez Pelayo, entre otros autores— comodi ¢ fondo donde queda plasmada la
reflexion sobre el espiritu humano y la realidad.

Desde esta perspectiva, la obra en si se entemwhio el retrato de “los espejismos de
la realidad, las paradojas de la razén, las costimes de la Historia” (Canavaggio, “Don
Quijote en un cruce de interpretaciones”. 29). Berparte, los personajes fueron las
“encarnaciones deliberadas de ideas abstractas$€(Tla concepcién romantical37). El

propio caballero manchego se volvio arquetipo detad el idealismo moral, la Fe, la sed
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de Justicia y “simbolo de la libertad en lucha mra prosaica realidad del mundo”
(Cerezo Galan, “El Quijotismo™: 74).

A partir de la mitad del siglax, el surgimiento deNew Criticism que postula una
lectura intrinseca del texto, repercutid en laicaitcervantista, que reacciond contra el
caracter simbolico otorgado a la novela y la exaita de su dimension ética. Para
Alexander Parker, “El concepto de la verdad eQujote’ (1948), en el punto de partida
para la comprension de la obra debian estar “lasnas ideas de su época” en vez del
sentido adjudicado por la concepcion romantica. l&rconfiguracion de este cambio
interpretativo, la publicacion del articulo “Don iQote as a Funny Book” (1969) de Peter
Russell desempefié un papel fundamental. El higgamglés propuso entender al texto
cervantino de igual forma que su autor la concyb@ publico coetaneo la leyé: un “libro
de entretenimiento”, destinado a hacer reir adotes (Russell, “Funny Book”: 325).

Pero la propuesta de Russell no constituy6 el Umiotivo que renovo la exégesis
cervantista. Debe tenerse en cuenta que el plametimde la idea defunny book
coincidié con la aparicion de los estudios culesalEn los afios cincuenta y sesenta del
siglo xx, el analisis cultural dejo de centrarse en lastimas pertenecientes a la élite. Se
produjo entonces una inflexion: las expresionesefucias, costumbres, tradiciones, etc.)
populares fueron consideradas elementos signifcatpara comprender las diferentes
dimensiones de la sociedad. Tal seria el casosdieséividades carnavalescas y su alegre
caracter liberador que permite crear un mundoraitat serio y oficial.

Siguiendo la tendencia de los estudios culturaled goncepto defunny bookse
desarrollé un nuevo enfoque basado en la concepeida risa como un componente clave

en la conformacion deQuijote Desde esta perspectiva, Henry Ziomek (“La satiie
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fuerza comica deQuijote’), Edwin Williamson €l ‘Quijote’ y los libros de caballerigs
Eduardo UrbinaRrincipios y fines del ‘Quijot¢’y Monique Joly (“Cervantes y la burla”),
entre otros especialistas, han analizado cémo tiea,séa parodia, la ironia y la burla
estructuran, en diversos niveles, la obra.

Los diferentes acercamientos interpretativos dadacomicadel Quijote comparten
la idea de que valorar el papel de la risa no ni@gariedad y profundidad de la obra ni es
incompatible con la complejidad tematica, estdsstiy estructural que la caracterizan
(RedondoOtra manera de leer el ‘Quijote14; CloseCervantes y la mentalidad comica
16). Por el contrario, la coexistencia de la risalay seriedad, puntos de vista
complementarios, ponen de realce los conflictoss/ dontradicciones de la época de
Cervantes.

En la tarea de evidenciar que la risa es consuatal®uijote no pueden ignorarse
las referencias presentes en el texto mismo. Aresfeecto cabe mencionar el prélogo de la
primera parte, donde el amigo sefiala la intenc&qu la obra debe mover a risa al lector:
“Procurad también que, leyendo vuestra historimyedhncolico se mueva a risa, el risuefio
la acreciente, el simple no se enfade, el dis@etadmire de la invencién, el grave no la
desprecie, ni el prudente deje de alabarla” (I].pi®)** Las propias aventuras de don
Quijote y Sancho Panza son descritas, en la Sequertia de la novela, por el narrador
como materia que incita a la risa:

Deja, lector amable, ir en paz y enhorabuena ai Bamcho, y espera dos fanegas de risa
gue te ha de causar el saber cémo se portd engy gen tanto atiende a saber lo que le
pasé a su amo aquella noche, que si con ello resripor lo menos desplegaras los labios

* Las citas del texto corresponden a la ediciénDo@ Quijote de la ManchaFrancisco Rico coord.,
Barcelona: Instituto Cervantes-Critica, 1999.
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con risa de jimia, porque los sucesos de don Quijate han de celebrar con admiracién o
con risa (I, 44: 982§

Muestra de que los contemporaneos de Cervantetele novela como una obra
comica es el conjunto de testimonios literarios igdhicos existentes. Basta citar la
conocida anécdota que Baltasar Porrefio recoge éhrswDichos y hechos del rey don
Felipe Il (1663). El cronista relata que el monarca recanaai asomarse a uno de los
balcones del antiguo alcdzar de Madrid, a un letgbQuijote por su forma de reir:

[...] observé que un estudiante junto al rio Manzesateia un libro, y de cuando en
cuando interrumpia su leccién y se daba en ladrgrandes palmadas, acompafiadas de
extraordinarios movimientos de placer y alegriatijg el Rey: Aquel estudiante o esta
fuera de si o lee la Historia de Don Quijote; ygluese supo que la leia, porque los
palaciegos suelen interesarse muchos en ganalblasas de los aciertos con sus amos
en lo que poco imporfa.

Asimismo, la percepcion original de la novela ysdeprotagonista se denota en el
significado de la palabra ‘quijote’ al revisar lpasmeras ediciones del diccionario de la
lengua castellana compuesto poRkeal Academia Espafiola. Segun el sexto volumen del
Diccionario de Autoridades publicado en 1737, quixdte “se llama al hombre
ridiculamente serio, o empefiado en lo que no la”"tfcucia Megias, “Don Quijote,
caballero andante™ 63). A mediados del siglg, la palabra todavia conservaba en el
diccionario académicoa idea del caracter risible del personaje: “homiddéculamente

serio” (1852), aunque la imagen esbozada por lacemion romantica cobro

5 Anthony Close ha destacado que “la parte finalcoelsejo del amigo en el prélogo a la primera paete
Don Quijote que se complementa con el discurso del saceagetea de la comedia &on Quijotel, 48, es
el manifiesto de Cervantes de la ficcion cdémica. rdimimanifiesto sin duda, pero nada que deba ser
despreciado; establece que el objetivo principalDde Quijote es incitar a la risa, en términos que
indudablemente lo vinculan con una concepcionatébta del propdsito de la comedia” (Clo€ervantes y
la mentalidad comica22).
“8 Daniel Eisenberg ha sefialado que el primero en eitta anécdota fue Gregorio Mayans y Siscar,u&unq
aclara que Jaime Fitzmaurice-Kelly considera ewoéeleorigen de la fuentd 4 interpretacion cervantina
127, n. 18). Ni Eisenberg ni Fitzmaurice-Kelly geam cual pudiera ser la correcta referencia téxtua
" Independientemente del significado asociado cqrerdonaje cervantino ‘quijote’ es: ‘La pieza delés
destinada a cubrir el muslo. / En el cuarto traslerdas caballerias, parte comprendida entre a@rituael
corvején’ ORAB.
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paulatinamente peso en las ediciones siguientesalle que a todo trance quiere ser juez
o defensor de cosas que no le atafien” (1869), “h@mibe pugna con las opiniones y los
usos corrientes, por excesivo amor a lo ideal” @J8%n las ultimas enmiendas del
Diccionario de la Real Academi@2010), el término ha perdido por completo la idiusal
aspecto risible, quedando solamente “hombre quepané sus ideales a su conveniencia y
obra desinteresada y comprometidamente en defensausas que considera justas, sin
conseguirlo™®
Ahora bien, es importante aclarar que no se preteod lo expuesto reducir el valor

de la novela a sus aspectos humoristicos o contieptrata simplemente de dejar sentado
gue elQuijote es, ante todo, un libro de entretenimiento (RedpBEd busca del ‘Quijote’
42), ligado a la mentalidad aurisecular de la Bsgas formas expresivas y recursos si bien
estan destinados a provocar la hilaridad y proddoiertimiento, también crean una
percepcién reflexiva de lo ridiculizado.

En este sentido resulta insoslayable destacarchbh#e que eQuijote saliera a la luz
al mismo tiempo de la publicacion de obras tanrda®& comd.a picara Justina(1605) de
Lépez de UbedaEl guitén Honofre(1604) de Gregorio Gonzélez y I®ialogos de
apacible entretenimient(1605) de Gaspar Hidalgo. Esta coincidencia pernafutar a los
criticos, como Daniel Eisenberg, que califican adanicidad del “cebo” o la “capa de
azucar” utilizadas simplemente para atraer al tgtt interpretacion cervantingd9).

En contra de esta perspectiva, es posible plagigaida risa no constituye una capa

obvia y superficial, desarticulada de los valoresrales o la instruccion literaria que

8 Como definicién secundaria, el término tambiémefiere: “Hombre alto, flaco y grave, cuyo aspegto
caracter hacen recordar al héroe cervantino”. Gudtar que la connotaciéon de lo ridiculo tambiéra est
presente en las palabras derivadas como ‘quixatéelamodo u porteridiculo de proceder, o empefiarse
alguno” (Aut) o ‘quixotada’: “la acciémidiculamenteseria, 0 el empefio fuera de propdésiit].
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Cervantes queria ofrecer a sus lectores (Eisenbar@terpretacion cervantinad9). Es,
como dice Antony Close, un “elemento que penetrangiciona” toda la obra&Cervantes
la mentalidad cdmical9-20): la parodia de las acciones y los héraedadliteratura
caballeresca; la irreverencia de los versos buwtedqtos encomios introductorios, la
serenata de Altisidora y los epitafios jocosos)]deura del caballero manchego y la
tonteria del escudero como atisbos de la sabidwf@nesca; el hilarante humor de los
cuentecillos populares; los episodios de aire srdsd (la pelea general en la venta de Juan
Palomeque, el coloquio entre Sancho Panza y etleszdel Caballero de los Espejos).
Ateniéndose a lo expuesto hasta ahora, estos iegltipstros de la risa constituyen,
cada uno a su manera, una forma de retratar acladsal. Seria una tarea interminable
analizar todos estos ejemplos, por lo que expdm@réemente cOmo algunos determinan la
lidica reconstruccion de la sociedad espafola ¢es,dle sus costumbres, tradiciones,

sistema politico, econdmico, religioso y sociaftsos conforman modos alternos de verla.

La risa en el ‘Quijote’ una segunda perspectiva critica de la sociedad

La cultura de la risa aurisecular constituyé urranado de composiciones variadas, en
prosa y verso, cuyo tono irrisorio abarcod desde rnismalegre y ligera a una mordaz e
hiriente. Segun Anthony Close, la comprensién dersultiples ramificaciones debe partir
de la relacion simultanea de “coordinacion” y “dp@s simétrica” entre la risa y la
seriedad Cervantes y la mentalidad cdmic232-233). Pero esta oposicion no debe
concebirse como una simple inversion que tornableisio serio, se trata de una

relativizacion de los valores y principios estétieoideologicos del sistema dominante.
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Esto se observa claramente en cierto tipo de giae&ico-burlescas, que pueden
describirse en términos de la subversion de losetnedyenéricos y discursivos instaurados
como canon. Mas que una simple imitacion ridicelajuego parédico-burlesco debe
entenderse como una reescritura a partir de lasmiahtenta desarticular los elementos
constitutivos de su contraparte seria para sonosterktritica. Esta reformulacion da origen
a dobles risibles que edifican un contramundo daedmuestra la otra cara de los valores
enarbolados por la postura estética canonizada.

Por ejemplo, a partir de mdultiples recursos (hiped, elementos sin sentido,
degradaciones, etc.), la risa reelabora burlescamas formulas del discurso oficial (las
prematicas, los inventarios, las genealogias,dstinentos, las oraciones y las formulas
religiosas) para mostrar sus rasgos negativos ci@@@la absurdos, contradicciones,
arbitrariedad).

En el Quijote la desmitificacion parddico-burlesca del discursonsagrado
tradicionalmente se realiza de multiples maneras.goemas iniciales de la primera parte,
adjudicados a miticos héroes caballerescos, irfatamoda literaria, criticada en el prélogo
a la novela, de incluir encomios exagerados y eronkes pedantescas en los preliminares
de los libros. Algo parecido ocurre con los epasfiocosos escritos por los miembros de la
Academia de la Argamasilla, remedos de las comjposis de los poetas académicos que
proliferaron en la corte de Madrid y en otros l@gaiPor otra parte, el intercambio epistolar
entre Sancho y Teresa (Il, 52) subvierte jocosaentad cartas donde se describian las
novedades de la corte.

Pero la vertiente de lo burlesco no es la Unicazate formular un diagndéstico

critico acerca de la sociedad. El universo de losntecillos comicos desempefia una
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funcién analoga al contramundo de lo burlesco.i&i lestos relatos breves buscan sobre
todo provocar la risa, una intencion ejemplificaderque puede ser moral o sencillamente
practica— suele entreverarse en buena parte deistosias donde los actos censurables,
las conductas no edificantes y los defectos deopajss estereotipados se muestran como
materia risible: los engafios amorosos, la deshdadstle los venteros, las costumbres
perniciosas de los frailes y la estupidez de lospesinos, entre otros temas.

Este conjunto de anécdotas retratan las claseslesicilas costumbres y los
comportamientos de la sociedad de su época, sistitonuna imitacion exacta de ella
(Hernandez ValcarceEl cuento espafiod7). De ahi que pese a su tono hilarante no sean
historias meramente inocuas: entrafian una reflekiine de afan redentor o censor.

Muchos son los cuentos que Cervantes intercala largm de la novela con el
propésito de ejemplificar alguna idea o revelarsehtido de un hecho especifico. Al
respecto pueden mencionarse el citado por el arbaese Nicolas cuando don Quijote le
pide guardar secreto (Il, 1J;el cuento acerca del supuesto extravio de un rga®

Altisidora alude para explicar el hallazgo de sgad (Il, 57)%° la historia del pintor que

49 “_ por mi —dijo el barbero—, doy la palabra, pagai y para delante de Dios, de no decir lo qustae

merced dijere a rey ni a roque, ni a hombre tety¢m@mmento que aprendi del romance del cura quel e
prefacio avisé al rey del ladrén que le habia robad cien doblas y la su mula la andariega” (1628). El
cuento al que se refiere el barbero dice: “A uraderroban la mula en que camina y cierta cantiad
dinero, amenazandole el ladrén con grandes malesveia el delito a cualquier persona. Poco tiempo
después cantando la misa mayor, el cura, al vaharpueblo en érate, fratres, ve al ladrén en la iglesia.
Entonces se le ocurre denunciarle sin faltar almento prestado, y, en vez de cantar el prefagiola®
palabras litirgicas, canta [...] ‘Acuérdate, Juanvdga, / que en el camino me hallaste, / los dinemes
robaste / y mi mula andariega. // Por eso digo Agubdos los presentes / que en acabada la ra@alan a
cogerte” (ChevalierCuentecillos tradicionale$6-57).

0 “He caido en el descuido del que yendo sobre re &s buscaba” (I, 57: 1093). El cuento que omite
Altisidora aparece en varias obras comoQCagplas a la cortesiae Cristobal de Castillejo y el refranero de
Correas: “Llevaba siete asnos de recua, e ibaleaba&n uno; pasando por un lugar, porque algunsene
perdiese, contolos, y, no hallando mas de seigjugono contaba el en que iba, comenz6 a preguotadl,p
dando sefias, hasta que los otros con risa le wigue iba caballero en él [...]” (Chevali€Cuentecillos
tradicionales 175).
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rotulaba sus cuadros (lI, 3; Il, 71y el del poeta que no entendia latin (I, 71) dae
Quijote evoca para quejarse de la inhabilidad detdr de su historia”.

El retrato jocoso de las costumbres y accionestivagade determinados personajes
se denota, por una parte, en el cuentecillo sdbaetear de las duefias que recuerda don
Quijote en su encuentro con la duefia Rodriguea&)l2? y por otra en el chiste irreverente
con que el caballero manchego explica a Sanchdeset” por Dulcinea (I, 25§.En uno
y otro caso, el hidalgo expone de manera irridariaeficacia de las duefias como guardas
de la honra femenina y la conducta lasciva dedtesg&sticos, que no habia cambiado pese
a las disposiciones tridentinas relativas al cotgpoiento moral (Osterd?ensamiento
social y politico 179).

A la par de estos contramundos hilarantes, la éoafirece su propio diagnéstico
reflexivo sobre la vida. El loco crea e imagina uealidad diferente, al invertir los

elementos de mundo cotidiano. Todo aparece vukettvés (BergerRisa redentoral35).

De ahi que la locura sea equiparable con el reflisfprsionado de un espejo. Los valores y

®1 Cito el pasaje del episodio Il, 7 que incluye ashistorias “— Tienes razén, Sancho —dijo don Qetjp
porque este pintor es como Orbaneja, un pintoregteba en Ubeda, que cuando le preguntaban qadaint
respondia: ‘Lo que saliere’; y si por ventura piataun gallo, escribia debajo: ‘Este es gallo’, pergqo
pensasen que era zorra [...] 0 habra sido comooetamue andaba los afios pasados en la cortedbbama
Mauledn, el cual respondia de repente a cuantaseguptaban, y preguntandole uno que qué queria deci
‘Deum de Deq’respondio: ‘Dé donde diere™ (Il, 71: 1203).

52 «;0Oh, cuan bien hacia aquella sefiora de quienicse glie tenia dos duefias de bulto con sus antojos y
almohadillas al cabo de su estrado, como que estabeando, y tanto le servian para la autoridathdmla
aquellas estatuas como las duefias verdaderast8(11,017).

3 “Has de saber que una viuda hermosa, moza, libmayy sobre todo desenfadada, se enamoré deno m
motilén, rollizo y de buen tomo; alcanzélo a sabermayor, y un dia dijo a la buena viuda, por da d
fraternal reprehensién: ‘Maravillado estoy, sefigrap sin mucha causa, de que una mujer tan pahdgm
hermosa y tan rica como vuestra merced se hayaocradmde un hombre tan soez, tan bajo y tan idiota
como fulano, habiendo en esta casa tantos maetintes presentados y tantos tedlogos, en quiestraue
merced pudiera escoger como entre peras, y desti: dtliero, aqueste no quiero’. Mas ella le resggoooh
mucho donaire y desenvoltura: ‘Vuestra merced, rsefio, esta muy engafiado y piensa muy a lo antigjuo,
piensa que yo he escogido mal en fulano por idjotale parece; pues para lo que yo le quiero, faosafia
sabe y més que Aristoteles’. Asi que, Sancho,@qué yo quiero a Dulcinea del Toboso, tanto valacla
mas alta princesa de la tierra” (I, 25: 284).
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la razén del mundo normal se tornan absurdos é@reates al ser contemplados desde la
perspectiva del loco (ZijderveltReality in a Looking-Glass27), y esto conlleva a
descubrir las incongruencias de la concepciénaf{@ierger Risa redentora55). Por ello,
paradgjicamente, en “la mente confusa del localeesiuchas veces la sabiduria, la verdad
lisay llana” (Thacker, “La autoridad de la figutal loco”: 178).

Desde su locura, don Quijote concibe la realidaglisda logica de los libros de
caballerias. Pero el ilusorio universo creado poroéresulta una deformacion totalmente
disparatada, puesto que la conversion del mundemneano caballeresco da pie a una serie
de ambigiiedades e inversiones. A partir de ellggsen de relieve los conflictos y males
que aquejan a la sociedad espafibRor ejemplo, detras de las figuras de dofia Madiner
dofia Tolosa y la “fermosa doncella” Maritornes seresenta el ambito prostibulario
rural >

De manera semejante a la locura del caballero negoghla risa construye un
contrapunto analitico de los diferentes planosod#$n social. Es preciso sefialar que en el

proceso de la ludica reconstruccion interviene témbl espiritu festivo de lo carnavalesco

y su inherentenundo al revés

La festiva reconstruccion del mundo: el espiritinearalesco

Ante el rigido esquema de normas, pautas y prabiles establecido, el individuo necesita
escapar, aungque sea ocasionalmente, a una e$ieralé la regularizacion que limita y
condiciona su actuar cotidiano. En este sentidquexjo y la fiesta constituyen lo que

podria denominarse una “existencia en ruptura” ékzetria, “El juego, la fiesta y el arte™:

> Existen multiples acercamientos a la locura de Qurjote: Antonio Vilanova, Francisco Marquez
Villanueva. Manuel Durén, Carroll Johnson
*Vid. infra. p.106.
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199-200). Desde esta perspectiva se comprendegeldmila vida festiva durante el Siglo
de Oro. El mundo festivo se volvi6 una via de e@wasuna forma de reaccionar a las
circunstancias historico-sociales.

Los testimonios conservados en diversas obrasariést relaciones y cronicas
revelan la existencia de una multiplicidad de festdos acontecimientos consagrados por
la realeza (natalicios, bautizos, bodas o entradksnnes de personas reales o extranjeros
ilustres), las celebraciones religiosas (PascuamaBSa Santa, Corpus, canonizaciones,
procesiones, etc.), las festividades popularebéveas, Las Mayas, toros embolados), etc.
(Fernandez Oblancéiteratura y sociedad32).

Varias fiestas populares sirvieron de modelo aalenturas (o desventuras) de la
pareja quijotesca. A manera de ejemplo puederseitas simuladas “disputas o agravios”
entre pueblos vecinos sobre las cuales se basadlalde los rebuznadores (11, 25, 27); las
tradicionales cencerradas se vinculan con el gadedonque sufre don Quijote en el
palacio ducal (I, 46); la espectacularidad y lesursos parateatrales de la vida festiva
cortesana se reproducen en el desfile de carresspmmajes enmascarados que transportan a

Merlin y a los sabios Lirgandeo y Alquife (11, 38)3°

%6 Sj bien los episodios ducales reflejan cémo elriggfestivo permeé el ambito cortesano duranteislado

de Felipe lll, no se puede ignorar que el proces@gimilacion fue a la inversa a partir de 1605tekto
cervantino influyé sobre las fiestas y sus prastidal éxito del libro propicid6 que los personajesien
Quijote, Sancho y Dulcinea— pasaran rapidamenteeransascaras en desfiles, encamisadas y otras
celebraciones. Prueba de ello es el testimonicesobrdesfile vallisoletano celebrado en el mismo @i la
publicacién de la obra dado por Tomé Pinheiro dgavé&n suFastiginia, el cronista describe “aparecié un
D. Quijote que iba en primer término como aventyrseplo y sin compafiia, con un sombrero grandeay un
capa de bayeta y mangas de lo mismo, unos caldenesludo y unas buenas botas con espuelas dedpic
pardal”, batiendo las ijadas & un pobre cuartagmreon una matadura en el borde de lomo” (70) abigr la
primera mitad del siglxvil, la pareja quijotesca y Dulcinea aparecieron comoréis en fiestas de distinta
indole celebradas en Espafia (Baeza, Barcelonapkd Sevilla) y en América (Cuzco, Lima y México)
(Lépez Estrada, “Fiestas y literatura en los Sigle®ro”: 315-319).
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Segun Justo Fernandez, las fiestas auriseculamestita@an una diversion para
distraer de los males y mantener ocupados tantosaglile mandan como a los que
obedecen, haciéndolos creer que la riqgueza y @rmmimantienerLiteratura y sociedad
32). Sin embargo, el analisis de las manifestasidastivas en eQuijote debe tener en
cuenta un segundo aspecto de su funcionalidadi:socia

La fiesta se convierte en un objeto de gran vadoa pcercarse al estudio de una sociedad,
en tanto traduce simbdlicamente sus relacionedigadiy sociales, y exhibe, como
producto cultural, todo un programa de ideas yrmi@s a través de un lenguaje que
entrafia la colaboracion de diferentes lenguajesiedel vestuario a la arquitectura escénica
o la escultura de caracter efimero, desde la mysiaadanza a la pintura y a la literatura.
La fiesta despliega todas sus posibilidades etieurpb y en un espacio que rompen con el
ritmo de lo cotidiano para establecerse en el @mibit lo excepcional, ofreciendo a su
publico una realidad transformada partir de la articulacién de diferentes formas d
expresion [...] (Ferrer, “La fiesta en el Siglo deoOss. p.)

Entre todas las fiestas mencionadas, las festiggladrnavalescas resaltan por la
intencionalidad y los mecanismos mediante los euat®nstruyen la ‘“realidad
transformada”, considerando que ésta entrafa sicab@nte los valores y principios de la
sociedad. Las practicas y los ritos carnavalesceteqden crear un mundo en el cual
desaparecen provisionalmente las fronteras queasefzs jerarquias sociales, dando pie al
contacto familiar entre los individuos; ademas sg@lan los principios que sostienen, para
bien y para mal, el orden social establecido, dé&naodo asi su caracter relativo. En otras
palabras, se construye un universo alterno dondgesde a la reinstauracion de los
principios consustanciales a la utopica Edad Dordaldibertad, la abundancia y la
igualdad. La formulacién de esta alternativa deavidemanda un paso previo: la

deconstrucciét de los cimientos del mundo normado.

" Es importante aclarar que el término de deconsitindo uso en un sentido meramente descriptivomso
adhiero con ello al desconstructivismo de Jacquersda.
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De manera paraddjica, esta deconstruccion no sentdo negativo. ES un proceso
regenerador, apoyado en un principio ambivalenéeemeierra en si “el pathos de cambios
y transformacion, de muerte y renovacion” (BajtRgética de Dostoievski175). Tal
principio cobra forma en dualidades, cuyos téerms®sgeflejan, se contradicen y distancian
entre si: comienzo / fin, nacimiento / muerte, pjtue / vejez, bendicion / maldicion, cara /
trasero, alto / bajo, sabiduria / estupidez, @ajtin, Poéticade Dostoievskil77). Esta
ambivalencia es el elemento esencial de los maeuasisarnavalescos. El elogio injurioso,
el juego de coronamiento-destronamiento, la fecatde lo bajo corporal y la pérdida de
la identidad mediante el disfraz estan dirigidoseiastaurar el desorden primigenio. A
partir de estos recursos se construyenehdo al revésespacio donde cobran forma la
relativizacion y la transgresion del ordenamientoegal de la sociedad. Ninguno de sus
componentes queda exento de perder el sentidoy oaé los identifica.

En este sentido, la mirada de la risa enQeijote se afina gracias al espiritu
carnavalesco, cuya capacidad relativizadora perextgonersub specie risudesde el
aspecto mas mundano hasta el mas solemne de éaladccon una doble intencionalidad:

provocar la risa del lector y mostrar el verdadesiro de la realidad.

La risa carnavalesca en el ‘Quijote’: deconstruatiypreconstruccion de la sociedad

A la pregunta de qué leyes ordenan y organizantrauesrada se ha dado la respuesta de
gue la mentalidad hegemonica tiende a instaurar paradigmas como puntos de
observacion. En este sentido, la risa permite trelcaje en torno al cual gira la perspectiva

privilegiada y desplazarla hacia una posicion @idr El cambio en la forma de mirar
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hace que aparezcan aspectos desapercibidos daitiade Se rompe en cierta medida la
imagen unitaria de la realidad para mostrar suraove

Ahora bien, la risa carnavalesca permite al individbservar la sociedad al margen
de la perspectiva instaurada por la ideologia hégera. Para exponer el verdadero rostro
de la realidad, la risa realiza un acto en apaiagraradojico: la ludica reconstruccion de su
imagen estratificada. Cada uno de los mecanismos\aescos constituye una forma de
realizar un particular desmontaje (desacraliza,visute, degrada) de las inmutables
estructuras (valores, normas, prohibiciones, jeiiaagion) del orden social y las
redimensiona en términos irrisorios, imprimiéndalesnuevo significado. Apropiandose

"8 podria explicarse que esta ludica reconstrucd@metel

del concepto “funcién dee...
proposito de fegenerar,renovar, revitalizar, reactualizar yrevalorar” las leyes y los
esquemas anquilosados de la vision oficial.

Si bien los distintos mecanismos carnavalescoslaeionan entre si como si fueran
una serie de engranajes en el proceso de la reaceiéh del orden social, cada uno de los
siguientes capitulos estd centrado en un recurpeciiso. Cabe hace notar que la
organizacion se hizo considerando la reconstruckidita como un proceso gradual. En
este sentido, la esencia de la violencia carnasales la descoyuntacién de las barreras
jerarquicas. El principio ambivalente de destrucaiécreacion permea las representaciones

de lo grotesco y lo bajo corporal. Los contrariggaconstituyen la escenificacion del

proceso de la reconstruccion ludica del mundo.

%8 Con respecto al concepto “funcién de re” véasarétulo de Paulina Andrea Peralta, quien recurre a
término para explicar la esencia regeneradoragife$dividades carnavalescas (“Fiesta y Nacigi*28).
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CAPIiTULO 2

La violencia carnavalesca: la deconstruccion del den social

La nocién de lo que es violento (tratese de corduatactos) se ha modificado a través del
tiempo, junto con el contexto histérico y sociabrbert Elias ha planteado la existencia de
una serie de comportamientos sociales, entre #&losxpresion de la violencia, cuya
definicion estd asociada con los cambios culturalbstoéricos, por lo que son fenGmenos
en constante evolucioiiE proceso de la civilizacior229-242). Las transformaciones del
concepto de la violencia son importantes para cengar el valor que adquiere en un
contexto especifico. Los estudios etiologicos r@vejue no existe violencia sin sentido,
sino que su significacion se vincula con una fumcsdcial determinada (Rodrigo, “La
narrativizacion de la violencia™: 18).

Robert Darnton ejemplifica cabalmente esta ideaxaminar la “gran matanza de
gatos” ocurrida durante el siglviii en Francia. En su autobiografia, el impresor MNisol
Contat relata como un par de aprendices, antatel imjusto de sus patrones, idearon una
burla para vengarse de ellos. Bajo engafios, |lbsjadores consiguieron la autorizacion
para matar a un grupo de gatos, cuyos maullidatejaban dormir a quienes vivian en los
talleres. Sin embargo, el verdadero propdsito datzria era exterminar a los felinos, que
recibian mejores cuidados por parte de los impessen comparaciéon con los empleados
(Darnton, “La gran matanza de gatos”. 84). Pas aprendices, los gatos domésticos
representaban la vida privilegiada de los burgueSegun lo narrado por Darnton, los
aprendices y sus compafieros, en un ambiente deigram realizaron la matanza:

[...] Los obreros arrearon a los otros gatos portémhos; apalearon a los que se
pusieron a su alcance y, con sacos colocados éegtainente, atraparon a los que
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trataron de escapar. Vaciaron los sacos llenos ates gnoribundos en el patio.
Después, todos los trabajadores de la imprentausgeron y realizaron una parodia de
juicio, con guardias, un confesor y un verdugo.{ddés de declarar culpables a los
animales y administrarles los Ultimos sacramentos, remataron en patibulos
improvisados. Atraida por el ruido de las risaspd&rona aparecié. Dej6é escapar un
grito agudo en cuanto vio un gato ensangrentadocqlgaba de un lazo corredizo
[...]. En ese momento aparecid el patrén. Le llendrdever que el trabajo se habia
suspendido; si bien su esposa tratd de explicadeegtaban amenazados por un tipo
mas grave de insubordinacion. Acto seguido amboretigron y los hombres se
entregaron a umxtasisde “alegria”, “desorden” y “risa” (“La gran matanza de
gatos”: 82).

Al conocer los detalles de la historia, llama lkanaton la actitud de Nicolas Contat,
quien calificé la matanza de los gatos como unésadlivertido”, el cual provoco la risa y
alegria de los participantes en ella (Darnton, gtan matanza de gatos”: 81, 107-108). Las
circunstancias historico-culturales de la Franc& siglo xvin imprimen un sentido
determinado a la escena de los gatos apaleadosrgadbs. En el exterminio gatuno, la
violencia y la risa funcionan como instrumentosapaue los trabajadores enfrenten a sus
patrones a la vez que se burlan de ellos. Estaiasinbes clave para entender como la
violencia carnavalesca lleva a cabo la Iudica dgitoecion de la sociedad.

La importancia de comprender la relacion entreeviola y risa en el texto cervantino
se refleja en los comentarios de Vladimir Nabokbas continuas golpizas y los
apaleamientos de los cuales es objeto don Quijaterd pie a que el novelista ruso
describiera la obra como una “enciclopedia de dadl (Curso sobre el Quijotel05).
Nabokov no logro percibir lo que Darnton si obsezméel testimonio de la matanza de los
gatos: la singular conjuncién entre violencia wariBosiblemente, el lector contemporaneo
del Quijote no juzgo las desventuras quijotescas del mismoongo@ Nabokov. Quizas se

rio de ellas, de manera similar al impresor frangase relatdo alegremente el célebre

exterminio gatuno.
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Violencia y risa: el derrumbe simbdlico del ordarcis
Tal como se ha referido en el capitulo anteriogrtaonia social depende de un inestable
equilibrio de las relaciones entre los individulogs divisiones jerarquicas, las normas, las
prohibiciones y otros factores crean tensionesvglidades entre los miembros de la
sociedad. Hasta ahora se ha planteado que lagisaitp al hombre superar sus miedos
terrenales y extraterrenales, pero debe aclararsdagnbién le brinda la oportunidad de
dejar escapar temporalmente los resentimientosdesrgpor las desavenencias diarias,
resarciendo las diferencias que dividen a la codathiEsta facultad es propia también de
la violencia. Asi pues, la violencia y la risa fioman como mecanismos niveladores de los
distintos conflictos y fricciones sociales (Girat@ violencia y lo sagradol5), evitando
una crisis que alteraria el orden instaurado pogtapos dominantes. Podria decirse que la
alegre matanza de los gatos conjur6 una mayoridéabeh los talleres de las imprentas
francesas.

En términos generales, la violencia y la risa fanah como unttansfert de los
deseos no expresados y reprimidos por la coleativitlrante la vida cotidianaGirard,
La violencia y lo sagradol5). Esta energia liberada no se escapa al BeEamanera
preintencionada se dirige hacia un objetivo especifel “chivo expiatorio”, quien es
“sacrificado” (ridiculizado y golpeado) para hackysaparecer simbdlicamente, junto con

él, los elementos conflictivos representados efigsia.’® Desde esta perspectiva, los gatos

9 Desde el punto de vista de la psicologia, la esaina reaccién psiquica relacionada con el atwteo
liberacién de energia emotiva. Al respecto véaseorbcido trabajo de Sigmund Freud acerca delechist
(Wit2).

®0'|a figura del chivo expiatorio ha sido explicadsialladamente por René Girard en sus litrsiolencia

y lo sagrado(1972) yEI chivo expiatorio(1982). En diversas culturas, el chivo expiat@@oconsidera el
culpable de los males de la sociedad. Por estarat@®rden se restaura cuando es sacrificadohikb se
distingue del resto de la comunidad debido a undeate o imperceptible caracteristica llamada rasgo
victimario. Por ejemplo, el deforme es un ser erdudebido a su aspecto fisico (Giragtlchivo expiatorio
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apaleados hasta la muerte asumen la funcién deb @hipiatorio; el antagonismo entre
obreros y patrones se vuelca sobre ellos. Es preefalar que el “sacrificio del chivo
expiatorio” trae consigo la purificacion simbdlida la comunidad al eliminar los motivos
gue enemistan a sus integrantes. De ahi que pued@rendérsele como un acto
restaurador de la armonia social (Girdra violencia y lo sagradot3).

Entre los elementos conflictivos eliminados se entnan los valores y principios
intocables para la colectividad en el tiempo ondmaDe este modo, los blancos de la
violencia y la risa suelen ser personajes revestd® una carga simbolica, quienes son
escarnecidos, injuriados y golpeados al represefdar nociones (las leyes, las
prohibiciones, los tabues y los valores) sobreclesles descansa la postura doxica de la
ideologia oficial. Esto explica, en parte, el s#mtde violencia dirigida hacia los frailes
benedictinos (I, 8), los guardias de los galedte®?) y la comitiva de religiosos enlutados
(1, 19) en elQuijote. Su funcion como figuras de la autoridad y lo lestzido los convierte
en victimas significativas.

La violencia y la risa pueden cumplir la doble fidmcde degradacion-restauracion
social en cuanto poseen una esencia ambivalentdivErsas cosmogonias, el mundo se

origina cuando la divinidad rfé.De ahi que la risa posea la facultad de creaida, v

28-29). Al hablar del chivo expiatorio, Girard aelague un miembro puede ser excluido del grupo al
encontrase “por arriba” o “por abajo” en la estiwatdel sistemaH| chivo expiatorio 19-20). Desde esta
perspectiva, don Quijote forma parte del primempgrpor su asociaciéon con el mundo oficial. En cambi
Sancho Panza pertenece al segundo por su funcibufda o tonto, personajes que estan al margem de |
sociedad al actuar a la inversa de las normas goldigios sociales (Balandiétl desorden31).

®1 La risa como fuerza creadora se encuentra presantarios relatos cosmogoénicos. “En un tratadoagre
egipcio sobre la creacién del mundo, se dice: éSietces estallé dios en risas y nacieron los dieses que
abarcan el mundo. La séptima vez se ri6 con ladeda alegria y naci6 Psique’ [...]. En un himno poesto

en hexametros por cierto platénico de Helios se‘Tees lagrimas son el género humano lleno de d&on

la risa trajiste al mundo el sagrado género humng’Y finalmente, en el papiro de Leiden del sidlb
d.C., se dice: ‘Dios se echd a reir, y nacieronsiete dioses que rigen la muerte... Cuando ri6 éuegi
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aunque se vincula igualmente con la muerte (Prtyaprisa ritual”: 108). Vladimir Propp
sefiala como modelo la llamada risa sardénica;

[...] Entre los antiguos pobladores de Cerdefia, Ithveaardi o sardonj se daba la
costumbre de matar a los viejos. Y mientras losabat lanzaban grandes risas [...].
Hemos visto que la risa crea la vida, acompafaeihmento o lo protagoniza. Y si
esto es asi, entonces la risa en el acto de matmiecte la muerte en un nuevo
nacimiento, elimina el homicidio. Y por lo mismcst& risa es un acto devoto que
convierte a la muerte en un nuevo nacimiento (f&a ritual”: 119-110).

Con respecto a la violencia, este principio de rdesidn-regeneracion se denota
claramente en su faceta carnavalesca. En el afieiiigo, la violencia se ritualiza y adopta
un valor simbdlico. Los golpes son la escenificaaditel proceso creador-destructor. Tal
como ha sefialado Mijail, los golpes “matan y daa iweva vida, terminan con lo antiguo
y comienzan con lo nuevo” (BajtilRabelais 184-85). Lo anterior esclarece la funcion
ambivalente del destronamiento festivo. Las matasiteésnes de la violencia carnavalesca
pretenden dar muerte simbdlica a los desgastadusos del orden social, causantes del
desequilibrid’? con el propésito de regenerarlos, renovarlos glogarlos.

Dentro del espacio carnavalizado, la violenciaizaaésta doble operacién en un
nivel metaférico (como es el caso de los elogiasilios) y en el perceptible plano fisico
(puietazos, golpizas, garrotazos). Estas manifesex de la violencia carnavalesca
simbolizan la accion de arrojar el cuerpo del chexpiatorio hacia la tierra ambivalente,
espacio simil de la tumba e imagen de lo fértinddo se le despedaza y entierra para

regenerarlo (BajtirRabelais 335).

luz...Ri6 por segunda vez y todo fue agua. A la rroarcajada aparecié Hermes’, etc.” (Propp, “Isa ri
ritual”; 108).

%2 | o carnavalesco posee tres posibles funcioneslsscia primera como identidad comunitaria, lauselg
como fortalecimiento del sistema social y la tesceomo réplica o alternativa a ese sistema (Gatiérr
Estévez, “Vision antropoldgica del Carnaval”: 47).
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La influencia de los estudios acerca de la culicmenavalesca ha dado pie a
reinterpretar las caidas y palizas que don Qujpaidece— por James Iffland y Edmond
Cros, entre otros criticos— como una serie de aleatnientos carnavalescos mediante los
cuales se degrada y ridiculiza al protagonista. Eegosible plantear que la principal
victima de la violencia carnavalesca enQelijote no es el caballero manchego, sino la
sociedad como totalidad. La violencia carnavalesadopta variadas formas
(apedreamientos, palizas, mamonas, mojicones)demanstruir las estructuras del orden
social, representadas simbdlicamente en la figeadislersos personajes, no solo del

protagonista principal de la novela.

Modelos y pautas de la violencia carnavalesca e@eijote’

Como se ha mencionado, el concepto de la violexizflejo de ciertos cddigos, pautas y
necesidades sociales; su significado depende de @dtlira y época. Por esta razén, la
comprension de la violencia carnavalesca estdioelada con la percepcion del lector
contemporaneo dé€)uijote En este sentido, conviene examinar brevement®njunto de
modelos y pautas —el ambiente sociohistorico, legctigas festivas y los modelos

literarios (los libros de caballerias)— que seaaman en su configuracion.

La violencia como medio diferenciador de lo social

Las relaciones de sucesos constituyen un testimatailopara entender la funcion social de
la violencia fisica en la Espafia a finales delosigh y principios del sigloxvii. En el
“marco de una pedagogia del miedo”, la autoridati seeclesiastica afirmaba su poder por

medio de diversas sanciones corporales, que seab#@h para controlar las desviaciones
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ideoldgicas, espirituales y sociales (Redon@tra manera de leer el ‘Quijote’172).
Muestra de ello es la azotaina que constituiagesttos aspectos, uno de los instrumentos
formalizados de la imparticidon de justicia: “valastigar por justicia al reo: y ansi del que
azotan publicamente se entiende que le castigadgdimquente, que merece tal pena por
sus delitos” Aut). La funcion de los azotes como castigo a losndentes se observa en
el encuentro de don Quijote con los galeotes (l,y22n la sentencia que Sancho dicta a la
mujer juzgada durante su gobierno en la insulatBasa(ll, 45)%°

Conviene destacar que las diferentes formas déolancia fisica conllevaban una
implicita distincion social. Por ejemplo, las pabzeran infligidas Unicamente a gente
humilde, siendo entonces consideradas como grasesafpara un caballero (Torres,
Cuerpo y gesto en el ‘Quijotel51; Salazar Rincorgl mundo social del ‘Quijote’261).
Tras el encuentro con los yangueses (I, 15), dojo@@pretende aclarar que el molimiento
a palos recibido no constituyé una paliza debidkus caracteristicas, y menos aun una
afrentd* segun lo establecido por las leyes del duelo, jiémdole salvaguardar sin
problemas la honra (WilliamsoR| ‘Quijote’ y los libros de caballeriasl82):

[...] Porque quiero hacerte sabidor, Sancho, quafmemtan las heridas que se dan con
los instrumentos que acaso se hallan en las manesto esta en la ley del duelo,
escrito por palabras expresas: que si el zapateeoadro con la horma que tiene en la

% La pena de azotes era una condena usual pareoktiytas (Martin, “Maritornes y la prostituciéoral’:
222). La sentencia de los doscientos azotes sugigiecra el oficio de la mujer que discute cogasiadero
si yacieron juntos por dinero o si fue violada 45).
% Don Quijote define las caracteristicas de la #&relrante su estancia en el palacio ducal: “lengdrviene
de parte de quien la puede hacer, y la hace, ydemta; el agravio puede venir de cualquier paiteque
afrente. Sea ejemplo: esta uno en la calle desbuidlegan diez con mano armada, y, dandole despptme
mano a la espada y hace su deber, pero la mucheeldetos contrarios se le opone, y no le dejasali su
intencion, que es de vengarse; este tal quedaiadoawero no afrentado. Y lo mesmo confirmara otro
ejemplo: estd uno vuelto de espaldas; llega ottalg de palos, y, en dandoselos, huye y no espetagtro
le sigue y no alcanza; este que recibi6 los paowib agravio, mas no afrenta, porque la afreatad ser
sustentada. Si el que le dio los palos, aunquesseid a hurtacordel, pusiera mano a su espadastseera
guedo, haciendo rostro a su enemigo, quedara é&tamjvaagraviado y afrentado juntamente: agraviado,
porque le dieron a traicion; afrentado, porqueuel Ig dio sustentd lo que habia hecho, sin vob&ekpaldas
y a pie quedo” (I, 32: 891-892).

42



mano, puesto que verdaderamente es de palo, nespase dird que queda apaleado
aquel a quien dio con ella. Digo esto porque nmg@e que, puesto que quedamos
desta pendencia molidos, quedamos afrentados [.15([164-165).
El valor negativo de las palizas queda atestigueaddiversos textos literarios de la
época. En el entremés calderonidiodesafio de Juan Ran8ernarda dice a su esposo

“

Cosme después de ser apaleado: “¢con palo os wholaghonra tanto dafa?” (v. 45).
Asimismo, el refranero de Correas asienta “Bofetdm palo, eso es malo”. Precisamente,
otro tipo de golpe considerado ofensivo era la thdfe En suTesoro de la lengua
castellana Sebastian de Covarrubias comenta que “recebgtdmofes infamia [...], que
aunque tenga algo de dolor es mas lo que tien&eteal (s. v.bofetadad.®®

Los ejemplos anteriores dan prueba de que cadaderias diferentes formas de
violencia (azotes, palizas y bofetadas) poseia eterchinado valor como elemento
diferenciador social para la mentalidad de la épd@amo contraparte de la funcion

coercitiva en el tiempo ordinario, la violenciaidés posey6 una liberadora faceta ludica en

el ambito de lo festivo.

Sepan, gatos, que es Antruejo
Durante las festividades carnavalescas, las ca#laonvertian en escenario de actos que
iban desde una agresividad leve hasta aquellocausaban un mayor dafo fisico a las

personas (MuirFiesta y rita 128)° Entre las diversiones mas comunes estaban ehgeoj

% Cabe destacar que el dafio de la bofetada radiralaalesion a la honra mas que al cueBiocionario de
Autoridades “el golpe que se da en el carrillo con la manieé, que aungque duela pocogesnde injurig
quando la da un hombre a otro”.

® Acerca de la violencia carnavalesca en las fektilés espafiolas se recomienda la lectura dellarticu
“Burlas y violencia en el Carnaval madrilefio de $oosxvil y xvi ", de Maria José del Rio Barredo. La
autora expone también las reglamentaciones immugxia las autoridades para controlar las violentas
practicas festivas.
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las personas objetos como agua, salvado, harieapbluyalgunas veces llenos de agua de
ambar), naranjas, cenizas y orines, o fustigartas porras, vejigas de vaca y mazas de
estopa. La violencia podria dirigirse hacia lograies, siendo frecuentes las persecuciones
y los manteamientos de perros y gatos.

La costumbre de la violencia hacia los animalesamter las festividades
carnavalescas se refleja en varios refranes rectgslpor Correas: “Yo estoy como perro
con vejiga, que nunca me falta un Gil que me pafsitEscapo de la de Mazagatos. De
dificultad y peligro, como los perros y gatos geeescapan, por gran ventura, de las
manos, palos y pedradas del antruejo”; “Sepandtssgjue ha venido el Antruejo”.

A la usanza de estas costumbres, Sancho correskaarsuerte que un “perro en
Carnestolendas” cuando es manteado por un grupgetee alegre, bien intencionada,
maleante y juguetona” durante su primera visita aehta de Juan Palomeque (I, 17: 184).
Por otra parte en el episodio de la carreta de Q@ses de la Muerte”, el actor vestido de
bojiganga asusta y vapulea con tres vejigas de kexcdadas a Rocinante y al rucio de
Sancho (Il, 11).

Como parte de las practicas festivas se organizabaenudo juegos de violencia
colectiva que consistian en enfrentamientos dentlisindole. Tal es el caso de las luchas a
pufietazos entre los miembros de pueblos vecinass @dmbates a pedradas entre los
muchachos de un barrio contra los de otro.

El universo bélico de la literatura caballerescatdltas, torneos, lances y combates

singulares) es el tercer aspecto que nutre landi@een elQuijote®” En los libros de

7 En su andlisis acerca de la violencia ef@@ijote, Joseph Ricapito minimiza la influencia de losdibde
caballerias y juzga que los aspectos determindmégen las vivencias de Cervantes durante la guesa
estancia en el bafio argelino (“Cervantes, Lepahtcyerpo”: 62).

44



caballerias, la descripcion de los enfrentamieatosados se realiza —pese a las variantes
de cada obra— mediante elementos tépicos y técnigastivas similares. Esta serie de

recursos tipificados son reformulados parddicanelsuamente en el texto cervantino.

De las lanzas y espadas a los palos, las taledas guijarros

Al examinar de manera generalizada las aventurakde)uijote, es posible plantear que
el contrahacer parédico de los modelos y paradigiedas novelas caballerescas se lleva a
cabo en dos nivelesn factis e in verbis Es decir, la subversion de los elementos que
conforman las acciones y las técnicas narrativas.

En los libros de caballerias, el desarrollo declmmbates y las batallas se realiza de
acuerdo con una secuencia de acciones esteredtifaldanfrentamiento con la lanza a
caballo, la caida de los combatientes, la luchalaoespada y el triunfo de uno de los
caballeros) y otros aspectos variables (oraciomesctivas, injurias, amenazas, etc.)
(Riquer,Estudios sobre el Amadis de Gautd; Cacho Blecud&studio de los motivos en
los libros de caballerias31-32). Este esquema prevalece en los duelobladtes por don
Quijote.

No obstante, la condicion social de los adversambgipo de cabalgaduras y el
caracter de las armas son sustituidos por elemduntrva del contexto caballeresco: la
figura del caballero adversario es reemplazada wporvizcaino, un arriero u otros

personajes; los corceles por mulas de alquilaasydnzas y espadas por palos y talegas. La
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tergiversaciorin factis permite desmitificar la carga simbdlica de lasasnias cualidades
morales y la condicién social de los héroes catemt?

Es importante aclarar que la digresibn cOmica de idealizados modelos
caballerescos no es un procedimiento exclusiva @@Vela cervantina. Francisco Marquez
Villanueva ha sefialado que en los mismos libroscaleallerias es comun encontrar
“risibles infracciones del cddigo caballeresco eatena de indumentaria, armamento,
modales y, sobre todo, asomos de cobardfaerftes literarias cervantinag840)®® Por
ejemplo, el caballero Gayo César, @4risel de las Floress “una figura risible, mas
proxima a los capitanes fanfarrones de la comediana’; su nombre, que alude al
emperador, contrasta con ser su actitud cobardetgrjciosa (Marin Pina, “El humor Eh
Clarisel de las Florgs 256). El Caballero Metabdlico también destaca |gofalta de
valentia en elCirongilio de Tracia (Rio Nogueras, “Libros de caballerias y burlas
cortesanas”: 56). De manera semejante al persaesj@ntino, el héroe de las gestas
francesas Aiol viste una “armadura mohosa” y cabalyg“mal jaco” (Marquez Villanueva,
Fuentes literarias cervantina840).

Por otra parte, el contrahaéerverbispuede comprenderse como la subversion de las
formulas narrativas de los libros de caballeriasirisercion de términos ajenos al ambito

caballeresco en las expresiones estereotipadas gorevidencia “el desfase entre las

% El conjunto de armas del caballero estaba invedliel una carga simbélica. “Ramén Llull deja buena
constancia de ello en slibre d I'orde de caballeriaAlli [...] sugiere que la forma en cruz de la espadta

en consonancia con el principal simbolo del cmgsimo, de manera que igual que Jesucristo vent#® a
muerte en la cruz, el caballero debe vencer arlemegos de la fe; la lanza significaba el triunéla verdad

y el escudo remitia al mismo oficio caballeres@gue el escudo protege al individuo del mismo nupak
éste defiende a su sefior, a la Iglesia o0 a la coladen general. Asociaciones como éstas surgidakseno

de una mentalidad feudal pervivieron en el tiempd’[(Sales Dasil.a aventura caballeresc&7).

% para més informacién sobre los episodios humeossty burlescos en los libros de caballerias vB4se
Nogueras, “Libros de caballerias y burlas cortesar&8-65; Maria Carmen Marin Pina, “El humor Eh
Clarisel”: 245-265.
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situaciones vividas por don Quijote y las asumidas sus modelos literarios” (Torres,
Cuerpo y gesto en el ‘Quijote70).

En la interrumpida vela de las armas, el “rompejuebrar lanzas”, propio de los
libros de caballerias, cobra un sentido comico doase describe que don Quijote “alzo
otra vez la lanza y, sin hacerla pedazos, hizode&ses la cabeza del segundo arriero” (I,
3: 58). Un juego similar de sustitucion de térmifigsira en el episodio de la carreta de
“Las Cortes de la Muerte”. Los actores se preppeaa defenderse del ataque del caballero
manchego luego de que el vejigante ha aporreadoicad de Sancho. Emulando las
formaciones de los ejércitos, se distribuyen eméode ala, pero en lugar de alistarse con
“la punta de sus lanzas o de sus picas” lo hacerflas puntas de sus guijarros” (Il, 11:
717), como si fueran los participantes de una peéestiva. La insercion de términos
descolocados en las tipificadas expresiones cabsdias convierte en escenas comicas
tanto la quiebra de la lanza en el combate conrira como a los actores listos para
entablar batalla, armados con guijarros.

A estas expresiones parodicas puede sumarsele“eb@@o a palos”, la cual remite
mas a imagenes entremesiles que caballerescas. |Batdistintos aspectos iconograficos
del teatro cémico, el palo aparece en las manakveesos personajes: Igstsde la escena
francesa a fines delv y comienzos dekvi, los zannide laCommedia dell’artataliana,
ademas del simple y del bobo del teatro espafchccion de “dar palos” o la de propinar
otro tipo de golpes se emplearon de manera usudbsepasos, los entremeses y las
mojigangas. El caracter convencional de la viokeieéimica se evidencia en los diadlogos de

algunas obras de Quevedo:
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[...] En El alguacil endemoniad@e guasea de “los palos que han dado a muchos
hombres honrados por acabar los entremese$] snefio de la muertginta a Dofa
Fafula, mujer de un mal poeta, ufanandose de qudebavezado a su marido de
concluirlos a palos; en &liscurso de todos los diablgmne en boca del poeta de los
picaros las tachas del género que medra “deshanranfgres, afrentando maridos...,
acabando con palos o con musica, que es peor” Asdr(sio,ltinerario del entremés

21).

La connotacion burlesca de la paliza es explotadalfisidora cuando nombra “don
vencido y don molido a palos” (ll, 70: 1196) al alidbro manchego. Si bien los diversos
nombres de los caballeros correspondian a lasedifess aventuras por las que éstos
atravesaban y revelaban sus logros especificos, (e la polinomasia a la heteronimia”:
117), los sobrenombres que Altisidora adjudica & Qaijote hacen mofa del fracaso de
sus hazafas.

El espiritu carnavalesco conjuga las formas dadkencia social (vapuleamientos),
de la festiva (pufietazos, apedreamientos, tundds)lg caballeresca (combates, batallas),
creando una fuerza particular, la cual descoywst@structuras del universo quijotesco. Es
importante recordar que el derrumbe de las infraalles barreras jerarquicas trae consigo
la liberacion de los deseos no expresados y regosnpor la colectividad durante la vida

cotidiana. Esto se observa claramente en la pglieadon Quijote recibe a manos de un

mozo de mulas durante la aventura del paso hof(o4p

El paso honroso: el vapuleamiento del orden jeréazqu
A la salida de la venta, don Quijote pretende imitamotivo repetido en incontables libros
de caballerias, el paso honroso:

[...] El paso de armas ha de reunir las siguiectesliciones: un caballero, situado en
un lugar fijo, prohibe el paso a todos los deméaslizros que intenten aproximarse al
lugar vedado o “defendido”. Este caballero es edritanedor” del paso. Los demas,
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gue deben conocer las condiciones del “mantenedol suele exponerlas y
publicarlas con anticipacién en sus “capitulosteglamento de prueba, al aceptar el
reto e intentar pasar, se convierten en “aventsifgr@e ven obligados a luchar contra
el defensor del paso. Este muchas veces se ermuagtrdado por varios
“compafieros” que actlan como mantenedores. El paste durar un ndmero
determinado de dias o de semanas, y, por lo gersadija de antemano en los
capitulos el nimero de lanzas que se han de roenpemda combate o el total que han
de quebrar mantenedores y aventureros. Logra Spogito, pues, el paso, si se
consigue romper las lanzas establecidas en el fijado. El paso suele celebrarse en
un lugar muy transitado o frente a una personasa goe pueda incitar la emulacion
entre los aventureros [...]. El mantenedor se eofoente a esta especie de cebo y
“cierra el paso” a los que intentan acercarse p..gl(Riquer, Caballeros andantes
espafioles58-59)°

El motivo del paso gozé de tal importancia cultupaé¢ trascendio a la esfera festiva,

convirtiéndose en pasatiempo y espectaculo coresan
[...] Los pasos de armas fueron espectaculos depertijue, de alguna manera,
novelizaron o ficcionalizaron la vida caballeresParticipar en un paso, era como
vivir en un episodio literario. En ellos habia uaentura que debia superarse o
mantenerse, habia un escenario concreto, que muetas llegd a revestirse de

escenografia hechiza para la ocasion (arcos, mjeftentes, monumentos) [...]
(Campos, “La tradicion caballeresca medieval”: 88).

El paso permitia al caballero ganar honra medintierrota de sus adversarios. Se
consideraba la ocasion ideal tanto para los cabaljévenes que deseaban darse a conocer
en combate como para los experimentados que quaEsfeservar y acrecentar su prestigio

(Riguer, Caballeros andantes espafnalds). En elQuijote, el acto de “romper lanzas”,

O En los libros de caballerias, el motivo y el lugefendidos durante la celebracién del paso horecso
elementos variables: “direcy Enide encontramos al caballero que defiende un jardéendo frente a todo
aquel caballero que quiere transifaasar, por él aunque el que le venza seria tambiérbgutdidor, o en el
episodio del caballero que guarda la Fuente Brawgé erEl caballero del Le6no el dele Tetre Devé®
cerro prohibido que se refiere erLahcelot (Flores Arroyuelo, “El torneo caballeresco”: 274)

1 Se conservan testimonios de varios pasos hisgricomo el que organizé don Beltran de la Cuevago
vuelta a Madrid del rey Enrique IV y la reina gue ldigar a que el monarca ordenase gque se conse@ye
aquel lugar el monasterio de la Orden de San Jamdel Paso, o el que se celebr6 en Jaén en 14pLde
de las velaciones del condestable don Miguel Ldeakanzo, para lo que se construyé un puente dierma
en la plaza y el caballero Fernan Mexia desafiéda aquel que quisiera cruzar por él. En Barcelena,
1455, en la plaza abierta, ante la iglesia de Sdatéa del Mar, con tribunas para acomodar a lasagade la
aristocracia, a los invitados, a los consejerodos@iputados de la Generalitat, se corrigpasoque quedo
dispuesto tras que Gaston Il plantase un pino camzemas doradas en el centro de ella” (Flores Adaioy
“El torneo caballeresco”: 275-276). El paso maelwel del cual se tiene noticia es el protagonizamtalon
Suero de Quifiones.

49



objetivo esencial del paso honroso, funciona anlersa: en lugar de ganar gloria, el
caballero manchego queda ridiculizado.

Don Quijote se encuentra con un grupo de mercadeleanos, a quienes corta el
paso y les demanda reconocer la belleza de Duléineéhpercatarse de su locura, los
mercaderes deciden seguirle el humor. Un mercadefera un poco burlon y muy mucho
discreto” (I, 4: 68) se apropia del discurso cavalico y describe burlescamente la imagen
de la dama: “aunque su retrato nos muestre quéees tde un ojo y que del otro le mana
bermellon y piedra azufre, con todo eso, por coogpla vuestra merced, diremos en su
favor todo lo que quisiere” (1, 4: 69).

Con el propésito de enmendar la ofensa hecha arealcel caballero manchego
arremete contra el mercader con la lanza, pertagla se ve truncado cuando Rocinante
tropieza, tirando a su amo. Una vez liberada, tdewcia carnavalesca busca un nuevo

blanco y se vuelca entonces hacia don Quijote:

Un mozo de mulas de los que alli venian, que néadgd ser muy bienintencionado,
oyendo decir al pobre caido tantas arroganciaf pado sufrir sin darle la respuesta
en las costillas. Y llegandose a él, tomé la lanzdespués de haberla hecho pedazos,
con uno dellos comenz6 a dar a nuestro don Quigot®s palos, que, a despecho y
pesar de sus armas, le moli6 como cibera. Dabadesvsus amos que no le diese
tanto y que le dejase; pero estaba ya el mozo @igatb quiso dejar el juego hasta
envidar todo el resto de su célera; y, acudienddgmdemas trozos de la lanza, los
acabo de deshacer sobre el miserable caido, quepda aquella tempestad de palos
que sobre él llovia, no cerraba la boca, amenazahdielo y a la tierra y a los
malandrines, que tal le parecian (I, 4: 70).

El acto de romper lanzas se tergiversa cuandoneh,aen vez de hacerse trizas
durante el combate, es quebrada por el mozo desmugléen la usa para apalear a don

Quijote. De este modo, el paso honroso se transfign una paliza irrisoria, cuyo sentido

2 Existe un segundo paso parédico ealjote de 1615. El caballero manchego decide sosten@asn
para defender la belleza de las zagalas de ladéngrcadia, pero un tropel de toros que cruza sihmi
camino lo pisotea y frustra su cometido (ll, 58).
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burlesco es acentuado por el hecho de que el molpeayal caballero con el propio
simbolo de su condicién social. La imagen de lazdathecha pedazos” representa la
degradacion jocosa de la autoridad.

En cuanto a las permutaciones parédicas de losealesiestereotipados, el mozo de
mulas constituye la antiimagen de los caballersgsycualidades morales, ya que todos los
de aquel oficio “tienen su punta de rufianes, sotpule cacos, y su no es de truhanes”
(Cervantes, “El licenciado Vidriera”: 439). Dejande lado los desdoblamientos irrisorios,
la figura del mozo cobra relevancia con respectda diberacion que la violencia
carnavalesca brinda a la colectividad.

En el tiempo ordinario, la violencia dirigida hatés capas superiores del sistema se
considera un acto subversivo, pero en el espaciaealizado instaurado en la novela es
un medio legitimo para dejar escapar la agresividadmida. El “mozo picado” aprovecha
el establecimiento temporal del contramundo sinebas jerarquicas para desahogar abierta
e impunemente todo su resentimiento (“y no quigard® juego hasta envidar todo el resto
de su cdlera; y, acudiendo por los demas trozda tinza, los acab6 de deshacer sobre el
miserable caido”, I, 4: 70) ante el sistema repriesi® en don Quijote. El “romper lanzas”
se convierte en el simbdlico derrumbe del ordeiasaamanos de la colectividad.

Tal como se ha sefialado, el caballero manchegoi@sna de la violencia

carnavalesca en cuanto representante de lo ofi@ed, también puede desempefiarse como

3 Cabe sefialar que algunos criticos han asociad@aniza de don Quijote con objetos del mundo
carnavalesco. Segun James Iffland, la lanza evanmente del cetro tipico del rey del Carna2e¢ fiestas y
aguafiestas68), mientras el lanzon remite al utensilio eradie para sostener las vifias y, por ende, evoca las
imagenes de Baco y Saturno (78). Por su parte,di&rérorres relaciona, de manera poco convincdate,
lanza con el palo enarbolado por el loco, justifdm asi que don Quijote prefiera usar la lanzaesddor
espada en sus enfrentamient©s€rpo y gesto en el ‘Quijote30). Cabe recordar que los caballeros antes de
iniciar el paso honroso estipulaban el nimero deds que debian romperse para considerarlo conclid

el paso quijotesco, la lanza hecha pedazos refardeimanera parédica esta convencion.
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agente de ella. Si bien se considera que el adelathivo expiatorio turba el equilibrio de
la sociedad (por eso es el responsable de sus)makescciones transgresoras del chivo
pueden restablecer la armonia (Girad, chivo expiatorio 60-61). De este modo, su
proposito de deshacer agravios, enderezar tuegomgndar sinrazones y abusos convierte
a don Quijote en restaurador del orden social. Ureibn del caballero manchego como
agente de la restauradora violencia carnavalesshssgva en el episodio de los galeotes (I,

22).

El destronamiento de la doble faceta de la justicia
Segun James Iffland, el episodio de la liberaciénlat galeotes constituye la batalla
tradicional entre el mundo “carnal” y el “cuaresim&or un lado, los encadenados y sus
delitos representan “los excesos y debilidadesadeatne”, y por el otro, los guardas
simbolizan el “orden, la represidn, la seriedddeé fiestas y aguafiesta86). Sin embargo,
el combate no puede comprenderse Unicamente convumio de lo carnal sobre lo
cuaresmal o la inversion del orden jerarquico pcada por el espiritu carnavalesco
(Iffland, De fiestas y aguafiesta87).

Las figuras de los guardas y las penas de los tgalgmersonifican los 6érganos

coercitivos de un sistema que estaba en dfistsnando de Miguel ha planteado que la

" Los temas de la justicia y del antijerarquismol@mventura de los galeotes han sido abordados desd
diversas perspectivas. Para algunos criticos “~@ariynamuno, Américo Castro— don Quijote, campa®n

la justicia ‘en s, [...] denuncia, de palabra yatwa, la inevitable imperfeccidén de cualquier isthumana,
mientras que para [...] otros —Azorin, Osterc, FreowiOlmos Garcia— es la justicia de los Austride yus
eshirros la que viene condenada de este modo,oyessttérminos demasiado expresivos para autorizar
generalizaciones arbitrarias. Sin embargo, todogitien en considerar que no cabe deducir de ledbsra
final del caballero el significado y el alcance dpisodio. Asi es como la vertiente ‘idealistapor lo menos
‘ética’ de esta corriente interpretativa llega g ea la derrota de don Quijote, no tanto el fracdes cualquier
justicia natural y espontanea, sino las contradiees infranqueables que suscita al pasar del mlanos
valores ideales al de las realidades terrestres.s®@arte, su vertiente ‘materialista’ o, si sefipre,
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relacion de los delitos cometidos por los galegmse en duda la imparcialidad de los
tribunales y la arbitrariedad de las medidas puestiSociologia del ‘Quijote’ 125). Al
respecto, José Maria Espinar ha apuntado:

[...] El discurso de uno de los guardas deja patehtgrimero de los recelos que
suscita [...] el sistema judicial de la época: “p@@onfesd y no tuvo animo de decir
nones, porque dicen ellos que tantas letras tiem@wcomo un si, y que harta ventura
tiene un delincuente que esta en su lengua suovisia muerte, y no en la de los
testigos y probanzas; y para mi tengo que no vanfomra de camino”, a lo que don
Quijote responde de inmediato: “Y yo lo entiend8.ddo se trata de que rechace la
tortura [...], lo que rechaza es su utilidad en calgoesta indole, donde el resultado es
aleatorio y no depende sino de la fortaleza délitado, de modo que, tras pasar por
ella, puede salir ladrén quien no lo era al emgraalir honrado quien era ladron al
comienzo. [...] El otro recelo proviene de la relaciiqueza-condena. “Yo voy por
cinco afios a las sefioras gurapas por faltarmeddizgmos (...). Digolo porque, si a su
tiempo tuviera yo esos veinte ducados que vuestr@ed ahora me ofrece, hubiera
untado con ellos la péndola del escribano y aviveldingenio del procurador, de
manera que hoy me viera en mitad de la plaza dedéwer de Toledo”. Pero es que,
ademas, introduce el caso del corredor de lonja oficio defiende apasionadamente
[...], sin lograr entender como una profesién de utlidad puede ser objeto de
persecucion juridica, a no ser por un sistemaegitido y jueces sin juicio [...] (“La
fuerza no legitima”: 189-190).

En este sentido, no pueden olvidarse las palat@lgsropio don Quijote. Después de
escuchar las historias de los galeotes, el cabat@nchego cuestiona la legitimidad de las

condenas dictadas:

— De todo cuanto me habéis dicho, hermanos carssilm® sacado en limpio que,
aunque os han castigado por vuestras culpas, tes gpie vais a padecer no 0s dan
mucho gusto y que vais a ellas muy de mala ganayyaontra vuestra voluntad,gue
podria ser que el poco animo que aquel tuvo eoreténto, la falta de dineros deste,
el poco favor del otro y, finalmente, el torcidacja del juez, hubiese sido causa de
vuestra perdicion y de no haber salido con la piatique de vuestra parte teniade
[...]1(1, 22: 244).

De acuerdo a Ludovik Osterc, el episodio obligafeexionar, por una parte, sobre si

“¢Una sociedad corrompida e injusta, tiene derelshcastigar con tan duras penas a los

‘politica’, juzga este fracaso como propio de umgpkesa utdpica cuyo desenlace infeliz evidencianddo
simbdlico, que la via revolucionaria es la Unicgpresta posible a los problemas que se plantesagiedad
real y concreta” (Canavaggio, “Burlas y veras eaentura de los galeotes”™ 27).
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infractores de sus leyes?”, y por otra sobre si€igd derecho de castigar, en general, una
sociedad, cuyas clases directivas y aparato estatab su instrumento de coercién,
podridos hasta la médula, constituyen la persaufim misma de la injusticia?”
(Pensamiento social y politic@46).

Este aparato estatal “podrido hasta la médula” leblanco de la violencia
carnavalesca, que actua a través de don Quijos e&fan de derrumbar al mundo para
restaurarlo. El ataque que el caballero emprend&atos guardas (el rostro del sistema
judicial) crea una fisura en el mundo ordinario.iddal que el mozo de mulas, los galeotes
(la colectividad) aprovechan el espacio creado pameanciparse y enfrentarse al
incuestionable mundo normativo y su aparato de fitigg@ de justicia que los subyuga
durante la vida cotidiana.

Pero la restauracion del equilibrio social no telanion la liberacion de los galeotes.
La regeneracion total del orden demanda aniquilda figura representativa de la justicia.
El caballero manchego atrae hacia si la violeneimayvalesca al desempefarse como
contraparte de la imperfecta justicia publitsEn un despedazamiento progresivo, los
galeotes (la colectividad liberada de los mieddasycoacciones del mundo normativo)
apedrean a don Quijote. La escena de la lanza apeelparece repetirse cuando el
estudiante, condenado por sus deslices amorosteagal hidalgo con la bacia hasta
romperla:

[...] No se pudo escudar tan bien don Quijote, qudenacertasen no sé cuantos
guijarros en el cuerpo, con tanta fuerza, que diean él en el suelo; y apenas hubo
caido, cuando fue sobre él el estudiante y le daitiacia de la cabeza y diole con ella

S Al respecto de la derrota de don Quijote, Améfiastro comenta que “la justicia encantadora, pridiaet
por el humanismo, queda maltrecha y abollada pawulze de pedradas que los galeotes arrojan sobre su
libertador” El pensamiento de Cervantd95).
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tres o cuatro golpes en las espaldas y otros tantds tierra, con que la hizo pedazos
[...](1, 22: 247).

El despedazamiento de la figura quijotesca termuendo los galeotes, de forma
semejante a los ritos festivos donde los reyessherfan despojados de las ropas, le roban al
caballero parte de sus prendas: “Quitaronle undlaogue traia sobre las armas, y las
medias calzas le querian quitar, si las grebas on@storbaran” (I, 22: 247§. El
destronamiento simbolico de los guardas y de doijot@urevitaliza el principio que
representan: la justicia. Es la aniquilacion dejorimundo y el nacimiento de uno nuevo
(Bajtin, Rabelais 370-371).

En el festivo ambiente carnavalesco todos los quaaintes son iguales, nadie se
escapa de los rebajamientos y las transgresioaegiolencia carnavalesca actda bajo este
mismo principio al realizar la aniquilacion simlmdlide las estructuras del orden social. El
intocable universo de lo religioso no podria seexaepcion. No obstante, es importante
aclarar que la risa carnavalesca no pretende onastios dogmas de la fe. Su propésito es
exponer los defectos y las fallas de los miembrek dero, asi como revelar las
imperfecciones y los abusos en las practicas delifiosidad externa. Bajo la proteccion
de la realidad transformada por la locura e imagimade don Quijote, la violencia
carnavalesca aprovecha para atacar al mundo tlesiqear de frailes benedictinos (1, 8) y

el grupo de sacerdotes enlutados (I, 19).

8 sancho queda atrapado por el efecto avasalladiar delencia carnavalesca y corre la misma suguree
don Quijote. Los galeotes le quitan “el gaban yamdole en pelota, repartiendo entre si los deredpajos
de la batalla, se fueron cada uno por su part@2(1247).
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Tras la cruz esta el diablo: las embestidas deidéencia carnavalesca al clero

Durante los siglosxvi y xvii, la institucion catélica se encontraba en un estizh
alarmante como el resto de la sociedad espafiokspatial por la reconocida venalidad de
frailes, clérigos y demas eclesiasticos, y no aralesoluto infundada la mala reputacion de
gue éstos gozaban. En términos generales, la agsdade la Iglesia estuvo marcada por:

[...] La corrupcién del clero, desde las mas altaaimcias, que ponian a la venta los
cargos eclesiasticos; la vaciedad del culto publipoivado, estancado en ceremonias
externas y oraciones sin contenido; la falta decida de los responsables de la Iglesia
a los problemas provocados por la injusticia saai@star involucrados ellos mismos
en asuntos de poder; la esterilidad de la teologéada en un escolasticismo agotado
[...] (Romero Tabares, “El pensamiento erasmista®)14

A raiz de tales problematicas, el mundo religiosoegaminado a través de los
anteojos de mejor vista en la literatura auriseculBn cuanto al Quijote el
desenmascaramiento ludico de las flaquezas y detids del clero regular se lleva a cabo
durante el encuentro del caballero manchego yée$ benedictinos.

Al inicio de la segunda salida, el caballero magohge encuentra con la comitiva
de una sefiora en viaje hacia Sevilla y dos religiode San Benito, quienes iban
casualmente por el mismo camino. No obstante, dadjot® cree haberse encontrado con
unos encantadores que llevan en un carro a uneeparnforzada y decide atacarlos para
liberarla. Antes de embestirlos, el caballero magohles nombra “gente endiablada y
descomunal”, y dice que deben prepararse a manir;jysto castigo” a sus “malas obras”.
Asimismo, don Quijote responde “para conmigo no palabras blandas, que ya yo os
conozco, fementida canalla” (I, 8: 100) cuandoftades niegan llevar princesas forzadas y
declaran ser religiosos de la orden de San Behits.insultos abren paso a la violencia
fisica.
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Y sin esperar mas respuesta picé6 a Rocinante Mnlea baja, arremetié contra el
primero fraile, con tanta furia y denuedo, qué $iale no se dejara caer de la mula él
le hiciera venir al suelo mal de su grado, y autfarido, si ho cayera muerto. El

segundo religioso, que vio del modo que tratabau @omparfero, puso piernas al
castillo de su buena mula, y comenzé a correr goelia campafa, mas ligero que el
mesmo viento (I, 8: 100).

Nuevamente, el encargado de ejercer la violencizagvalesca es don Quijote. Hay
gue tener en cuenta que la desaparicion de lasefemny categorias sociales brinda la
oportunidad de liberarse de los miedos y las coaes tanto terrenales como
extraterrenales. Como consecuencia de ello, logseptantes del mundo oficial pierden
cualquier fuero. Sin la proteccion de los codigoperantes en la vida ordinaria, su figura
puede ser rebajada y transgredida, mientras faliiefectos quedan expuestos a la critica.

La transfiguracion de los frailes benedictinos roamtadores permite despojar del
fuero (inherente a su condicion social) a los retigs. De este modo, la mirada de la risa
permite contemplar sin impedimentos el actuar d@asoonocido (aunque no reconocido)
de los miembros de la Iglesia. Al examinar en catgulos elementos del episodio,

Ludovik Osterc considera relevantes:

[...] lo fuerte de las expresiones con que don Qaligdiorda a los frailes, el furor con
gue se arroja contra ellos, y la insinuacion delgwaban forzadas algunas princesas.
A nuestro juicio, ninguna de las cosas obedecetarfs accidentales, sino a la propia
intencion del autor. Para comprenderlo, baste saberlos frailes en general, y los
benedictinos en particular, gozaban de la peortaefiin entre los eclesiasticos por su
corrupcién moral y buena vida que se daban. [...¢lden de San Benito era, ademas,
conocida como una de la mas opulentas y corromgldsierc,Pensamiento social y
politico; 205).

Cabe recordar que el Concilio de Trento se esf@ab imponer disposiciones
restrictivas, que permitieran regular y combats d¢telitos graves de lujuria cometidos por
los miembros de la Iglesia. Lo cierto es que lasndantes testimonios escritos entre los

siglosxvl y xvil sobre amancebamientos y solicitaciones hacen reidpie las medidas
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formuladas por la Iglesia postridentina no fuerdeceévas para atajar la conducta
licenciosa. Algunos historiadores han sefaladoliggé a tal extremo que los sacerdotes
aprovechaban el espacio del confesionario paracsedoujeres. Asimismo, existen
documentos de la época sobre miembros del Santm@fie se mostraban impudicamente
con sus mancebas en publico (Cuadro, “La Inquiaiddida publica y mancebas”: 632).

En este sentido, la risa carnavalesca se valegtevarbial conducta de los religiosos
cuando los frailes para transfigurar en encantadqree llevan princesas forzadas. Sin
necesidad de plantear una posible censura mordtaséiguracion pone de manifiesto
burlescamente el actuar licencioso de los frailes.

Cabe mencionar de pasada que la pérdida del fsaprevechada por Sancho, quien
reclama “los despojos de la batalla” e intentaténdo a los galeotes que le robaron la
ropilla a don Quijote) desnudar a uno de los fsaMlencidos y robarle el habito, simbolo de
sustatus En contraste con los galeotes, quienes lograveday impunes de su ataque a los
representantes del mundo normado, Sancho cae aiad#&notro tipo de violencia, la
violencia coactiva (transfigurada burlescamenteremolimiento a coces) ejercida por los
grupos subordinados al Poder (personificado emtm=os de los frailes):

[...] Los mozos, que no sabian de burlas, ni entenadmello de despojos ni batallas,
viendo que ya don Quijote estaba desviado de afifando con las que en el coche
venian, arremetieron con Sancho y dieron con &l snelo, y, sin dejarle pelo en las
barbas, le molieron a coces y le dejaron tendidel esnielo, sin aliento ni sentido [...]
(1, 8: 101).
El molimiento a coces que padece Sancho devuelvuezb vulnerado a los
representantes de la Iglesia. Sin embargo, lane@ecarnavalesca despoja nuevamente de

su fuero al universo de lo religioso en el episatkolos encamisados (I, 19). El juego de
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transfiguraciones de la realidad que realiza doijo@ua partir de los modelos de la
tradicion caballeresca denuncia las practicaslagagidad externa.

Tras la desventura del ejército de las ovejas, Quijote y Sancho Panza se
encuentran una multitud de lumbres en el camingriraera impresion es que se trata de
una procesion de animas en pena, la cual hacedegdass huestes fantasmagoricas de la
estantigua (Redondd®tra manera de leer el ‘Quijote’116-117). Al ver de cerca la
procesion de encamisados con las hachas encemséiglaisla de la litera cubierta de luto, el
caballero manchego cree estar viviendo una avedtueandas:

[...] el esquema argumental de las aventuras dendasase describe como un suceso
de camino, con una funcionalidad idéntica a la pogeen aquellas embajadas que
llegan a la corte para solicitar la intervenciéhadballero protagonista [....]. Durante
uno de sus mudltiples viajes el caballero se topa wwa enigmatica comitiva que
transporta un cadaver e, inmediatamente, se dispasaefectos paralelos: mientras el
color negro de los vestidos de los acompafiantagpodible suntuosidad de las andas
delatan el papel del ceremonial y de los hiperbélisentimientos de duelo en el
género caballeresco, las causas de la muerte lo@llara difunto, siempre eliminado
injustamente, desatan la obligada participacion pietagonista en una tarea que
servira para vengar la afrenta cometida. El encoemtn unas andas crea en el relato
unas expectativas y una virtualidad narrativa qoigeva a poner de manifiesto por
enésima vez la excepcionalidad bélica del protag@niA grandes rasgos éste es el
patron basico de un motivo, que segun los autadksitira diversas variaciones en su
desarrollo (Sales Dasi, “El motivo de las anda67)1

Teniendo en mente esta clase de hazafia, don Qsgoteerca a los encamisados
demandando saber su identidad y las circunstadelagiaje que realizan, para enmendar
asi el dafio hecho (o bien que ellos han causado}olicitud del caballero manchego
resulta despreciada cuando un encamisado se nidgdearespuesta, ya que la venta se
encuentra lejos y no pueden detenerse para llegha.aSin embargo, el héroe insiste en

gue conteste sus preguntas y lo detiene tomandeere de la mula, haciendo que el
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encamisado caiga y lo insulte. Encolerizado, dorjo@udecide atacar a la comitiva de
enlutados.

Vale la pena detenerse aqui para sefalar que dargigomitiva de encamisados no
era totalmente una “estrafia vision” en la vidadiatia de los siglogvi y xvii. Debe
tenerse como punto de partida los numerosos testiigobre las comitivas de penitentes,
las procesiones de solicitantes, el traslado déveads y otras manifestaciones de
religiosidad popular. Durante este periodo, conspuesta a la efervescencia religiosa que
recurria a expresiones externas de devocion, elifmento reformador de la Iglesia
[presto] cierta atencion a este fendmeno, intemtaedularlo, ponerlo bajo el control de la
jerarquia eclesiastica y reformar ciertas practigas podian ser consideradas cuando
Menos pPocoS convenientes a unas asociaciones mes Ifeligiosos” (Arias y Lopez-
Guadalupe, “Auge y control de la religiosidad™: 6Bdemas, se desautorizaron “las
costumbres mas peculiares de la religiosidad popaaconsiderarlas de origen pagano”
(Rodriguez Campos, “Euijotey la cultura popular del barroco”: 173). Inspiréad en el
juicio negativo de Erasmo sobre este tipo de mst@iéeones religiosas, que consideraba
indtiles y poco devotas, se desautorizaron las rogativas y las vigiliasreemtras

modalidades procesional&s.

7 Cfr. Camacho, “Don Quijote contra los sataneses”.

8 La postura de Cervantes ante la Iglesia y sugipagcen el contexto de la Contrarreforma ha sitema
controvertido entre los especialistas. Vale la peter a Mariano Delgado: “Aunque en @Lijote se lee
textualmente ‘Con la iglesia hemos dado, Sanchig’9(l 696), y la frase en su contexto no tiene otro
significado que el haber dado con un muro de ksigl cuando don Quijote y su escudero entrardoladso

al filo de media noche para buscar a obscurasétat de Dulcinea. Algunos lectores y estudiospsrsen
gue también dicha expresion en su sentido figuwradiescribe muy bien lo que queria evitar don Migiee!
Cervantes al escribir y dar a la imprenta [...] staokener que vérselas con la poderosa Iglesiaceraura
inquisitorial en los ‘tiempos recios’ [...] en quettco vivir. Tales autores creen, por ejemplo, Geevantes
era un anticlerical o un creyente ilustrado, inficiado por la corriente heterodoxa de Erasmo desRiatm,
cuya critica al monacato y a la religiosidad popuampartia esencialmente, pero ante los ojos de la
Inquisicion tan sélo podia esbozar entre lineasry suma cautela. Para otros, Cervantes es masubien
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En este sentido, el término utilizado para referada comitiva de sacerdotes resulta
relevante. La encamisada consistia en “cierta taggma de los que de noche han de
acometer a sus enemigos y tomarlos de rebato,ajse ks armas se ponen las camisas,
porque con la oscuridad de la noche no se confuldenlos contrarios” §ov. s. v
encamisadp Asimismo constituia “la fiesta que se hace deheacon hachas por la ciudad
en sefal de regocijo, yendo a caballo, sin havedprevencion de libreas, ni llevar orden
de mascara, por haverse dispuesto repentinamemtenp dilatar la demostracion publica
y la celebracion de la felicidad sucedid€bf. s. v. camigaEl doble sentido de la palabra
hace fluctuar a la comitiva entre el plano de licbéy el festivo.

La tergiversacion burlesca de las exhibiciones algiosidad mediante términos
relacionados con el &mbito festivo ocurre tambi@éeleepisodio de los cofrades que portan
una efigie de la Virgen (I, 52). De manera simaaencuentro con los benedictinos, don
Quijote confunde a los disciplinantes con un grdgofollones que llevan a una dama
cautiva. La figura de los disciplinantes, caragtaa por su vestimenta, es ridiculizada
cuando el narrador los llama “ensabanados”, que @na “variante de encamisados que,
enmascarados y envueltos en sabanas, andabanspoalles de noche, haciendo mil
locuras” (OstercPensamiento social y politica08)”°

En el caso de los encamisados, la representadinarite de la procesiéon como un
acto festivo es subrayada por la intervencion dediencia carnavalesca, que convierte la
mascarada en un juego de alegre hostilidad (etapaénto realizado por don Quijote), la

cual se dirige a todos los encamisados como unguel&an crescendo

catdlico convencido que puede ser leido como pienpdigta de los decretos de Trento (“Cristianismstiod
y mesianico deQuijote’: 221).

9 La relevancia del significado del término se obaesn las modificaciones realizadas por la Ingidisic
portuguesa. En la edicién lisbonesa, el censompmiatFreyre, reemplazé el ‘ensabanados’ por ‘cbéig
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Todos los encamisados era gente medrosa y sin agnasi, con facilidad en un
momento dejaron la refriega y comenzaron a cormerapuel campo, con las hachas
encendidas, que no parecian sino a losadanascaras que en noche de regocijo y
fiesta corren Los enlutados asimesmo, revueltos y envueltosusnfaldamentos y
lobas, no se podian mover, asi que muy a su salv@dijote los apaled a todos y les
hizo dejar el sitio mal de su grado, porque todaisspron que aquel no era hombre,
sino diablo del infierno, que les salia a quitacwarpo muerto que en la litera llevaban
(1, 19: 202).

La descripcion de los encamisados con las hactanéidas (“que no parecian sino
a los delas mascaras que en noche de regocijo y fiestaedjrreduce jocosamente las
practicas de religiosidad a un acto festivo, desmiplo de su naturaleza solemne y
subrayando su caracter absurdo.

Al ejercer la violencia carnavalesca en los bergdis y la procesion de sacerdotes
no se pretende irreverenciar los principios fundaaies de la fe ni la autoridad que ellos
representan. De manera simbdlica, la intencionresbatarles el habito que usan como
mascara para ocultar la corrupcion del mundo wdigio la practica de manifestaciones de
religiosidad popular. A través de los anteojos @gomvista, la figura de los representantes
de lo oficial (los guardas, los frailes benedicsiydos encamisados) se contempla tal como
es en lugar de como afirma ser (en la imagen intayes el orden social).

En el juego de personificar los esquemas sociales @uardas, los frailes
benedictinos y los encamisados) para derribarldgtizarlos y golpearlos), en ocasiones

se crea un doble parddico de los valores ensalzadoga sociedad. Asi, el escudero

vizcaino personifica irrisoriamente la preocupa@onla honra y su defensa.
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La parddica defensa del honor

“Amor, honor y valor son los tres pilares en queiles el codigo caballeresco” (Arellano,
“Los héroes caballerescos en los espejos”: 160elfnoceso de relativizar la concepcion
oficial, la risa carnavalesca ridiculiza el pilal dionor en el duelo entre don Quijote y el
escudero vizcaino (I, 8-9). El castigo violento ‘enaa exigencia del codigo del honor” ante
las injurias graves o las disculpas no satisfam$ofBalazar Rincorkl mundo social del
‘Quijote’: 246-251)®° El desenvainar la espada permitia a un noble alleab reparar una
ofensa, ya fuera de palabra o de acto:

No es extrafio que don Quijote, desde el momentperasciende de las categorias de
hidalgo a la de caballero, se vuelva puntillosdasncuestiones de honra, y se muestre
dispuesto a vengar todas las afrentas reales anar@g de las que es objeto. Su
actitud es consecuencia de la lectura inmoderadirds de caballerias, pero refleja
también las normas de conducta del estamento nablgue don Quijote quiere
pertenecer con pleno derecho, que obligan al @badl borrar los agravios con el filo
de la espada [...] (Salazar Rinc&i,mundo social del ‘Quijote247).

El cumplimiento de las normas de conducta hacergatbtio para don Quijote
batirse en duelo al verse ofendido por el escugtetaino. Después de derrotar a los
supuestos encantadores (los frailes de San Bemitojaballero manchego cree haber
cumplido su cometido y solicita a la dama pressetante Dulcinea para contarle que la
liberd. Sin embargo, es interrumpido por un esaudercaino que le exige los deje seguir

su camino, amenazandolo de muerte de lo contraadiscusion entrambos se agrava

cuando don Quijote dice que no puede castigarraliidb vizcaino, ya que éste no es

8 Javier Salazar Rincén aclara que “a pesar dettarélaramente clasista de las cuestiones reladiasncon
el honor, la pasion de la honra estaba muy arraigacel sentir popular, y la respuesta violen&safrentas
del ofensor podia presentarse en la conducta dguéerindividuo, con independencia de su claséaso(El
mundo social del ‘Quijote’247).
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caballero. Ante lo cual el escudero enfurece, améa de mentiros8 Finalmente, ambos
personajes deciden combatir.

El hecho de que un vizcaino sea quien demande@oeimiento de la condicion de
caballero y por ese motivo esté dispuesto a baéirseluelo no obedece a un simple
desdoblamiento parodico de los héroes caballerestus que tiene un claro trasfondo
histérico. En los siglogvi y xvii, el personaje del vizcaiffose distinguia por su peculiar e
incorrecta forma de hablar, cortedad de “ingenm,razones, de palabra y de modales”
(Herrero Garcia, “ldeologia espafiola del sigloi”: 557), ademas de un temperamento
colérico y belicos8?® Su caracter podria ser descrito, en pocas palatwa® “muy largo
de porfiar / y muy corto de razones” (Legarda,vizcaino en la literatura castellana53).

Este conjunto de rasgos lo consagraron como pgesomtculo en innumerables
cuentecillos, novelas y comedias. Por ejemplo, &#es en el prélogo al lector de las
Ocho comedias y ocho entremeses nuafiosia que “las comedias eran unos coloquios
como églogas, entre dos o tres pastores y algwtarpaaderezabanlas y dilatabanlas con
dos o tres entremeses, ya de negro, ya de rufiadeybobo y ya de vizcaino” (24). Es

necesario precisar que el vizcaino era tambiémosido por sus “proverbiales” infulas de

81 “La méas grave de todas [las] ofensas es, sin deld@mar embustero a un hombre honrado respoddien
con unmentisa sus palabras. En tales casos, aunque la enteogahdel caballero se ha puesto en duda, no
estriba en ello la gravedad del ultraje; lo massife es la significacion social de estos inswtas relacion
con las doctrinas del honor. El noble es por ppicj...] veraz y firme en su palabra; el plebegn,cambio,

es embustero y ladron: quien llama mentiroso aabaléero le niega, por tanto, una de las cualidafdés
estado noble, lo deshonra al atribuirle las tactesin villano de la peor condicion” (Salazar Rinckh
mundo social del ‘Quijote262).

82 Acerca de las caracteristicas del vizcaino véanseelmo de Legardalo vizcaino en la literatura
castellana Herrera Garcia, “ldeologia espafiola del sigin: concepto de los vascos”.

8 El caracter colérico y pendencioso del vizcainoeseme en los versos de Balbuena: “Son de suahatur
duros y atroces: / que su tierra, de hierro y peles / hecha una dura pasta, los feroces / arinfms su
cosecha iguales: / a la ira, prestos; al heripoad, / y al aceptar pendencias, liberales. / [ieh&h por
triunfo de su brazo fuerte / no perdonar la vidaredmigo; / mas vencer o morir de cualquier suédig, otro
gue su escudo por abrigo; / juzgan por sola vesgumuerte / la que en la guerra queda por testilgosu
braveza, y sin valor ni fama / quien, tras largaryimurié en la cama” (Legardap vizcaino en la literatura
castellana 309).

64



nobleza y orgulloso de una “hidalguia limpia e itope’ Justamente de esta condicion de
hidalgo se ufana el escudero que encara a dont@uijo

Una vez mas la violencia carnavalesca es el elermprg permite liberar la energia
reprimida entre dos grupos sociales, cuyos intefeseenfrentan a causa de los cambios en
la configuracién del orden social:

Aunque en toda sociedad estamental existen barmisxsiminatorias [...], los
contemporaneos de Cervantes asistieron a un enmuigeto evidente de estos
mecanismos de exclusion, y se encontraron conulldites cada vez mayores para
llegar a la posesion del honor; y ello es conseziaate ese proceso de fortalecimiento
del poder nobiliario [...] y de la actitud defensd@ la nobleza frente a los deseos de
ascension de algunos sectores intermedios deikdsoc

Los primeros que sufrieron las consecuencias deagesitud, y quedaron excluidos
del estrecho circulo del honor, fueron los hidalgosscuderos, que constituyen el
escaldn inferior de la nobleza sin titulo. El higal desprovisto de sus funciones
tradicionales y arruinado por la evolucion econ@nierde la riqueza, el poder y la
reputacion con que se nutre la honra, y queda ittefimente apartado de muchas
prerrglgativas del estamento noble (Salazar RinEbrmundo social del ‘Quijote’
267).

El caballero manchego y el vizcaino representardedgsuntos opuestos esta
probleméatica social. Don Quijote encarna la “adtitiefensiva de la nobleza” por mantener
las barreras sociales a causa de la pérdida dprildtegios® En cambio, el vizcaino
personifica en cierta forma las aspiraciones dgrupo social por ostentar una condicion
gue no le corresponde debido al linaje. El cortflg® resuelve mediante el duelo pardédico.

Hasta ahora se ha dicho que la risa permite coméengs contradicciones y los

absurdos de la sociedad desde otra perspectivestBrtaso, las aspiraciones de pertenecer

8 El duelo es también “un reflejo abreviado de dqusbciedad en que los pujos de grandeza y lasgina
medrar habrian llegado a ser una obsesion geretalizn que, [...], todos eran ‘unos en apetecere|ust
noble¢a y honra’, desde el sefior de vasallos gef@ascon hacer de titulo a su hijo (I, 44), hastaelicader
gue logra para sus herederos el habito de una ondgar, o la moza que sirve en la venta y presutae
hidalga (I, 16)" (Salazar Rincé&] mundo social del ‘Quijote’306).

8 Don Quijote ejemplifica claramente la figura de loidalgos que han perdido privilegios debido a su
deteriorada situacion econémica: “Para ser honratltiidalgo debe ostentar un linaje intachabledbha
mostrar fortaleza y valentia para defender su hontener, ademas, riqueza suficiente para quegsiddd

no se vea menoscabada” (Salazar RinEdbmundo social del ‘Quijote’268).
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a una determinada condicion social se relativizadiante la caracterizacion burlesca del
vizcaino como caballero. El juego de las permutesoconvierte la cabalgadura y las
armas caballerescas en objetos irrisorios. De mestdo, el escudo (que podria ser de
madera ligera, para ser manejable) es sustituidizdmamente por una almohada, y el
caballo es reemplazado por una mula, propiamerdedaralquiler, animales que gozaban
de mala fama por su comportamiento malici8so.

El aspecto cdmico de la imagen del vizcaino “biebierto de su almohada” y
combatiendo con la espada montado en una arisca aeudlquiler (I, 8: 103) arrebata la
dimension grave al duelo por la honra. Mediantéidéencia carnavalesca se derrumba “el
pilar de la honra” para crear un contramundo dagldeonflicto por la pertenencia a una
condicién social (despojado ya de su dimensionegrauede ser analizado criticamente.

En el proceso de relativizar los valores del ordenial, la risa contrahace las
imagenes del mundo caballeresco con el propésifretentar a la violencia carnavalesca
como un doble irrisorio de la guerra. El univeredalbélico es recreadmb specie risen
los episodios de los rebafios de ovejas (I, 1&udara de los rebuznadores (ll, 25, 27) y el

duelo entre Sancho Panza y el escudero del BoHgad)

La jocosa transfiguracion metaforica de las huestesjunas
Las justas, los torneos y las batallas formabate phe las situaciones topicas de los libros
de caballerias. Estos distintos encuentros béposgian en comun ciertas convenciones

narrativas, como la presentacion de los combateat¢es de su enfrentamiento. Ya sea

8 vy fue el mal que al subir a las ancas el barbermula, que en efeto era de alquiler —que para deei
era mala esto basta—, alz6 un poco los cuartosrosy dio dos coces en el aire, que a darlas pechlo de
maese Nicolas, o en la cabeza, él diera al diablehida por don Quijote” (I, 29: 342).
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mediante la voz del narrador, un heraldo o algém personaje se describian la genealogia,
la vestimenta, el armamento, la divisa, la empregh mote de los distintos caballeros
participantes.

Después de su primera visita a la venta de Juaomiegue, don Quijote se
encuentra en el camino a dos rebafios de ovejambtaenfunde con un par de ejércitos a
punto de entablar combate (I, 18). Siguiendo losletas de las historias caballerescas, el
enloquecido hidalgo describe las tropas imaginadelsemperador Alifanfarén y el rey
Pentapolin, invisibles ante los ojos de Sarféhda presentacién de los ejércitos

imaginarios evoca enumeraciones como las siguientes

Entrd por esta otra parte el famozo dom Grasilaamoado de unas armas todas
doradas que le embi6 para aquel dia el sabio @jstidbiertas todas de rozas de
perlas y robines; coza tan riqua y de tanto valer p las podia azer sino quen la izo.
En el escudo en campo celeste estavan sinco astselbre una corona de pedradia y al
pie una letras que dize asi:

Solo & de mereserla

una estrella rotilante

por libertar a su amante.

Los parametros y gornisiones del cavallo eran deddo de plata, cubierto de las
mismas rozas de perlas que las armas. No llevara &b elmo mas que un plumaje,
todo echo de oro y diamantes, que segava a quietiréa Selva de Cavalarias,
citado erAntologia de libros de caballeriad04).

Albainar, soldan de Babilonia, salié armado de arredes sembradas de esferas en
sefial de su victoria, en el escudo en campo verddigura de oro de los pechos de
arriba al natural de Targiana, guarnecida de pidder mucho precio [...]. El soldan
de Persia sac6 armas verdes y blancas, metidos agloses por las otros, con
extremos de pedreria hechs a manera de P, poa gginiera letra del nombre de
Polinarda, de quien entonces era mas aficionadoagminguna otra persona del
mundo; [...] en el escudo, en campo de plata la esparcon rostro verde; vestida de
verde a manera de doncella; en la orla del escldomebre de Polinarda. El rey de
Eutolia, sacé armas bermejas y morado, en el essuad@ampo rojo un toro negro. El
rey de Armenia sali6 armado de armas pardas cas e oro menudas, en el escudo
en campo pardo el Ave Fénix, en sefal de ser uehranndo la sefiora a quien servia
[...] (Palmerin de Inglaterra373-374).

87 Respecto al papel de don Quijote como heralda éxafalla de los ejércitos de ovejas y en la guerias
rebuznadores véase el articulo “Don Quijote, herdbdifon, penitente y otras profesiones caballasde
Maria José Rodilla.
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Hay que afadir que en la vida festiva del siglo diversas celebraciones giraron en
torno de elementos tomados de la materia cabatker&e realizaba la escenificacion de
torneos, justas y batallas fingidas (LOpez EstrdBeestas y literatura en los Siglos de
Oro™ 291-327; Close, “Fiestas palaciegas”: 475)484Como parte de las mascaradas
solian realizarse desfiles de ejércitos acompafgdosun heraldo que describia en
términos burlescos los nombres de los combatigntées blasones:

Nos encontramos de nuevo frente a una estructanavalesca tipica. Desfila ante los
ojos del lector una de esas mascaradas, como éasejorganizaron por ejemplo en
Toledo en 1555, de las cuales ha llegado hastatrnesona detallada descripcion.
Aparecieron cuadrillas de comparsas armadas, dermaurlesca, con sus letras.
Estas cuadrillas incluian reyes y gigantes y fuetesfilando de modo parddico, “con
mucha mausica de trompetas y atabales”, la que areasimismo el Manchego [...].
Estas enumeraciones de escuadrones y jefes foranndel ambiente especifico de la
plaza, y el heraldo iba enunciando en voz altadidsrentes tipos de armas, las
compafiias y estandartes, a la par que proclamatlacadente el nombre de los
combatientes mas destacados. Se trataba, clarodestdaumeraciones parddicas que
comportaban una apreciaci@bpgiosa e injuriosaa un tiempo [...] (Redond®tra
manera de leer el ‘Quijote341-342).

Precisamente este tono elogioso burlesco permetedariptio de los motes, los
escudos y la onomastica de los caballeros en sbdipi quijotesco. De tal modo, las
huestes ovejunas constituyen una alegre profanag#&na imagen mitificada de los
ejércitos caballerescos.

Al analizar ladescriptiono puede dejarse de lado que en la época todsidhae

vigente la idea medieval de que el nombre no pase&entido neutro y estaba revestido de

8 Es importante aclarar que varios juegos de eniratentos cortesanos emulaban las préacticas
caballerescas, pero estos divertimentos no siepgmeian un caracter carnavalesco. Por ejemploegbjde
cafas (“una version ibérica de la justa francesda €ual dos jinetes pelean con lanzas de cafialjyego
de la sortija (“un juego de gente militar, que mardo a cavallo apuntan con la lanca a una sati@esta
puesta a cierta distancia de la carrera”) fuergardiones usuales en Espafia (Nitsch, “Juegos eadxsibs”:
308).
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cierta cualidad que definia positiva 0 negativamentsu poseedor (Avalle-ArcHuevos
deslindes cervantino841). Por ello, los juegos léxicos y fonicos gt a los nombres
una carga ambivalente, similar a la de los elo@gpgriosos. Asi pues, la onomastica
ridiculiza la imagen de los irreales caballerogiugenes generalmente se reconocia por el
“renombre de su nombré&®Espartafilardo del Bosque, Laurcalco, AlfefiiquéhAlgarbe,
Pierres Papin, Pentapolin, MicocoleniBo.

Asimismo, los motes, las empresas y los escuddssiénaginarios combatientes
pierden su ornamentacion jerarquica al evocar objetumoristicos y absurdos: “el nunca
medroso Brandabarbaran de Boliche, sefior de Isftabias, que viene armado de aquel
cuero de serpiente y tiene por escudo una puéghsiempre vencedor y jamas vencido
Timonel de Carcajona, principe de la Nueva Vizcays, [...] trae en el escudo un gato de
oro en campo leonado, con una letra que M@, que es el principio del nombre de su
dama, que, segun se dice, es la sin par Miulinel',otro que bate las ijadas con los
herrados carcafios a aquella pintada y ligera c€bra8: 190-191).

A través de ladescriptio elogioso burlesca se contrahacen las imageneode |
representantes del mundo bélico. La violenciadisiE suma a la verbal en la tarea de crear
una imagersub specie risude la guerra. Pese a las advertencias de Sancljoedés
ejércitos son manadas, don Quijote alancea a kja®al querer participar de la contienda

al lado del valeroso Pentapolin. De esta forma,clagntas batallas de las historias

8 vid. suprap. 48.

% Augustin Redondo ha intentado explicar los juetfoscos y fénicos en los humoristicos nombres:
Pentapolin (cinco veces pollino), Micocolembo (uonm feisimo), Laurcalco (ladrén de or@tfa manera de
leer el ‘Quijote’: 343-345). No obstante, Redondo al pretender es@a su pseudoetimologia tiende a
sobreinterpretar los posibles referentes que lospooen. Desde una perspectiva ajena a lo carnavales
Ludovik Osterc ha encontrado en los distintos n@wnipeferencias a diversos personajes de la épata, €l
Duque de Lermay el rey Felipe IP¢nsamiento social y politic833-337).
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caballerescas quedan reducidas a juegos festivaeda violencia fisica (manteamiento y
vapuleamiento) era dirigida hacia animales inofeyssicomo perros y gatos, cuando en el
contramundo quijotesco los blancos de la hostilgtatlas ovejas alanceadas.

Ahora bien, la transfiguracién parddica de loscjés de caballeros en rebafios de
pacificas ovejas, simbolo evangélico de la pazesiaina simple inversion, propia del
mundo al revés. Ludovik Osterc ha sefialado queddé&rs representd a los ejércitos con

ovejas —Y no con otro tipo de animales:

[...] porque los soldados de los ejércitos clasiseaparecen justamente a las ovejas y
carneros por su mansedumbre, manejabilidad y espgjregario, segun la sabiduria
popular espafiola tan ricamente recogida en susnefy como sofiManso como una
oveja’, ‘Ovejas bobas, por do va una van todds’como oveja al matadero, sin
despegar los labios’, YComo las ovejas y carneros con el manso, que ejaagiose

él, le siguen todas aunque se despefiRengamiento social y politic837).

Conviene destacar que la mirada de la risa caresselno solamente pone en
evidencia el caracter “ovejuno” de los ejércitagbgitos) que siguen a los principes a la
guerra, sino a estos y sus motivos. Desde San igssstconsiderd que “una guerra justa
tiene como obijetivo la paz y la justicia, concebégdéa Ultima como tranquilidad de orden.
También es justa si venga las ofensas o recupgustamente perdidos” (Cagni,
“Reflexiones en torno a los conceptos de guerra jysruzada” 159). En los siglas! y
xvil, diversos autores —como Erasmo de Rotterdam ycls@nde Vitoria— escribieron
sobre los limites, requisitos y condiciones detilegilad para la accidbn armada, ademas de
su caracter racional (Diaz Revorio, “Las Armas ¥ latras”: 51). La teoria de la guerra
“buscaba la justificacion en lo que se llama irgedinastico, equilibrio de potencias,
reputacion y honor nacional” (Vaqueispara y Europa en el sigkwii: 89). Estos puntos

fueron el meollo de la polémica sobre las causda deerra justa.
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Al contemplar la historia del emperador Alifanfargrel rey Pentapolin a través de
los anteojos de mejor vista es posible revaloraleetcho de guerra de los monarcas y las

causas licitas de las guerras:

[...] tan burlesca aventura, regida por la técnich rdendo al revés, ¢no pone
asimismo de relieve el anti-heroismo de los reygitanes que emprenden guerras por
motivos tan ridiculos como el que se evoca paraukcae aqui (los amores de un
pagano fanfarrén con la hija de Pentapolin o skeime veces burro)? [...] De ser asi,
el lenguaje carnavalesco se transformaria, de nevtenguaje politico y Cervantes
seria compafiero de Rabelais frente a la maneieaalt plantear el tema de la guerra
(RedondoQtra manera de leer el ‘Quijote345-346).

Si los guardas personificaban el imperfecto sistguaitivo de lo oficial, el
emperador Alifanfardn y el rey Pentapolin junto ¢as huestes de ovejas representan los
aspectos absurdos del mundo bélico. Asi puesalasas de la denominada guerra justa se
suman a los pilares derrumbados por la violencdiaavalesca. Es por ello que don Quijote,
en su funcién de restaurador del orden, alancaa avejas. Bajo el principio de aniquilar
lo imperfecto y su contraparte, la violencia camlesca es dirigida nuevamente al

caballero manchego, quien es apedreado por losrpast

Lleg6 en esto una peladilla de arroyo y, dandoleretado, le sepulté dos costillas en
el cuerpo. Viéndose tan maltrecho, creyo, sin dyga estaba muerto o malferido vy,
acordandose de su licor, saco su alcuza y pusaselaoca y comenz6 a echar licor en
el estbmago; mas, antes que acabase de envaser éodl le parecia que era bastante,
lleg6 otra almendra y diole en la mano, y en euzdctan de lleno, que se la hizo
pedazos, llevandole de camino tres o cuatro diegtesiuelas de la boca, y
machucéandole malamente dos dedos de la mano.

Tal fue el golpe primero y tal el segundo, queule forzoso al pobre caballero dar
consigo del caballo abajo [...] (I, 18: 194).

Golpe a golpe se lleva a cabo un paulatino desnaménto de la figura del

caballero, quien termina con las costillas rotas, dedos machucados y la boca medio
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desdentadd. El apedreamiento funciona como un destronamien® @pncluye con la
muerte simbélica del caballero manchégo.

En el episodio de los rebuznadores (I, 25, 27)itdencia carnavalesca (bajo su
faceta verbal) sirve de elemento para relativizvamente el derecho de guerra de los

monarcas y los motivos de la guerra justa.

Los rebuznos: los absurdos motivos de la guerrejan el contramundo carnavalesco

En su camino a las justas de Zaragoza, don Qujj8@ncho se encuentran con un ejército
de hombres armados con lanzones, ballestas, pioaag/armas (ll, 27). Sin embargo, la
descripcion del escuadron y su armamento adquieee segunda dimension burlesca
cuando se hace mencién a la imagen de un estandaytes caracteristicas lo asemejan a
los emblemas heraldicos de los ejércitos ovejunos:

[...] vio las banderas, juzg6 de las colores y na® émpresas que en ellas traian,
especialmente una que en un estandarte o jirébastehlanco venia, en el cual estaba
pintado muy al vivo un asno como un pequefio sanddésacabeza levantada, la boca
abierta y la lengua de fuera, en acto y posturaocsirestuviera rebuznando; alrededor
dél estaban escritos de letras grandes estos dassvéNo rebuznaron en balde / el

uno y el otro alcalde” (ll, 27: 857).

%1 Considerando a los molinos y las muelas como adjesociados con la locura, Iffland interpretadedjtla

de las muelas de don Quijote como un acto simbdlecdejar atras la locura y recuperar momentangamen
la razon De fiestas y aguafiestad91-192). Segun Iffland, la pedrada que reciba Quijote posee
propiedades curativas en cuanto “le ha neutralizzs® molino que tiene en la boca, conectado con su
maltratada quijada. Romperle los dientes es, d sim#dlico, ‘sacarle la locura de los casco®e(fiestas y
aguafiestas191-192). Si bien la quijada y los molinos dentieson elementos asociados con la locura, no
coincido con Iffland en su complejo andlisis de dmeérdida de las muelas se asocie con su locura y
deambular fuera de casa. Tal como ha sefialado ¢idléapé, “tradicionalmente, el molino es uno de los
emblemas de la locura ya que se consideraba gloeuea era pura inestabilidad, inconstancia y peipe
movimiento. Piénsese también en el simbolismo sl&dsiaciones de la luna, también asociada carclad”
(Tropé, Los locos de Valencia220, n. al v. 1448). Ademas, la movilidad de d@uijote es un elemento
inherente a su caracter de caballero andante.tRoparte, la comparacién de don Quijote “que masiera

que me hubieran derribado un brazo, como no fuede ¢a espada. Porque te hago saber, Sanchoaque |
boca sin muelas es como molino sin piedra, y enhmueas se ha de estimar un diente que un diaménte”
18: 198) debe comprenderse como parte de un juregjdidtico como “Boca sin muelas, molino sin pistra

y “Mas vale un diente que un parient€ujjote 198, n. 101).

924 legaronse a él los pastores y creyeron que béamamuerto” (I, 18: 194-195).
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La elecci6n de la imagen del asno, asociada tawitinente con el mundo festio
y la necedad absoluta, como pieza principal deinelstrte anuncia las caracteristicas
burlescas de la préxima batalla. Como en los ermdddmeraldicos de las huestes ovejunas,
el desdoblamiento parddico transforma la figuralage animales que representaban las
cualidades de los caballeros en el retrato ir@sdg un rucio rebuznando. Cabe recordar
gue los habitantes de ambos pueblos deciden pehtar si después de que la habilidad
para rebuznar de un par de alcaldes se vuelveameato ofensivo. De este modo, el
espiritu carnavalesco relativiza los motivos degl@rra justa a partir de los elementos
asnales.

Hay que tener en cuenta que la batalla de los nalolazes se inserta en la tradicion
carnavalesca de los enfrentamientos entre puelglcisos (Muir,Fiesta yrito: 127-128;
Caro Baroja,El Carnaval 96-98). En estas practicas festivas, la violenvaebal solia
entrelazarse con la fisica. Los insultos cumplefuteion de arrojar a tierra, despedazar y
enterrar al cuerpo del chivo sin la necesidad despa algin golpe particular. El
intercambio de insultos era una practica habitu@lieio de las contiendas colectivas, las

cuales:

[...] se desarrollaban en varias fases: durante vagaanas antes de la batalla, los
chicos jovenes, aprendices de violencia, realizabeursiones en las cercanias de la
faccion rival, lanzando insultos y desafios; end& fijado para la batalla, los
campeones individuales se encontraban primero puegite designado, y se peleaban
a pufietazos; en la fase final, se producia un mafréento generalizado entre ambos
bandos, con los contendientes peleando a pufietazos palos [...] (MuirFiesta y
rito: 127-128).

% Alfred Rodriguez considera que Cervantes utilizarlagen del asno debido a su connotacién endsiasi
medievales. Desde su punto de vista, “la baja maliwada corporeidad asociada a la figura asnathipe
presentar una visién comico-burlesca de la gué@ad perspectiva sobre los rebuznadores”: 4).
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Al igual que en los combates festivos, el enfremat entre el pueblo de
rebuznadores y sus convecinos inicia a causa @®lencia verbal. El simbdlico dafio
fisico que el insulto ocasiona se observa en la @k que los muchachos daban a los

habitantes del pueblo de los rebuznadores en pbsti con el rebuzno:

[...] las gentes de los otros pueblos, en viendagara de nuestra aldea, rebuznase,
como dandoles en rostro con el rebuzt® nuestros regidores. Dieron en ello los
muchachos, que fue dar en manos y en bocas deltmldemonios del infierno, y fue
cundiendo el rebuzno de en uno en otro pueblo deeraaque son conocidos los
naturales del pueblo del rebuzno como son conogidiiferenciados los negros de los
blancos; y ha llegado a tanto la desgracia desta,bgue muchas veces con mano
armada y formado escuadrén han salido contra ldaduares los burlados a darse la
batalla [...] (II, 25: 839).

El rebuzno, como motivo causante de la batallacelts pueblos, recuerda los
absurdos detheatrum mundde los cuales se reia Demdcrito. Se trata deplasentacion
burlesca de los asuntos fatiles que servian déigasion al uso de la guerra. Como parte
de la polémica acerca de las causas {lestabelli se planteé que no existia excusa para las
guerras derivadas de conflictos que podrian halbesselto por la via pacifica. Respecto
de la guerra como respuesta adecuada del Estadolbaagravios, Stanislav Zimic ha

sefalado que:

[...] el episodio del rebuzno es una de las repras@nies satiricas literarias mas
punzantes e ingeniosas de la condena erasmiamagiedra que cominmente “no es
otra cosa que una rifia personal extendida a lossiemm todo el pueblo y, a menudo,
sélo por algun ridiculo “berrinche infantil” de leslalides refiidos [...] (“La guerra de
los rebuznadores”: 26:?)1.

A diferencia de la aventura de los rebafios de eyejande no hay una reflexion

explicita, aqui elderecho de principigue tienen los soberanos y los pueblos para teacer

° A propésito de la visién antibelicista de Cervanga el episodio de los rebuznadores véanse melteset
en OstercPensamientaocial y politico: 330-331; Rodriguez, “Otra perspectiva sobre &imiznadores™: 1-
5; Zimic, “La guerra de los rebuznadores”: 253-265.
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guerra” y “la distincidn entre guerras justas yrgae injustas” (BajtinRabelais 403) son
puestos en tela de juicio por el propio don Quijete un discurso sobre las razones
infundadas de las guerras:

[...] Los varones prudentes, las republicas bien edadas, por cuatro cosas han de
tomar las armas y desenvainar las espadas y poriesgb sus personas, vidas y
haciendas: la primera, por defender la fe catdlicaegunda, por defender su vida, que
es de ley natural y divina; la tercera, en defelgsau honra, de su familia y hacienda;
la cuarta, en servicio de su rey en la guerrajysta le quisiéremos afiadir la quinta,
gue se puede contar por segunda, es en defensa pirg. A estas cinco causas,
como capitales, se pueden agregar algunas otraseguejustas y razonables y que
obliguen a tomar las armas pero tomarlas por rEfigripor cosas que antes son de risa
y pasatiempo que de afrenta, parece que quieroiaa tarece de todo razonable
discurso; cuanto mas que el tomar venganza injgejusta no puede haber alguna
que lo sea, va derechamente contra la santa leypagpiesamos, en la cual se nos
manda que hagamos bien a nuestros enemigos y qracana los que nos aborrecen,
mandamiento que aunque parece algo dificultoso wieplir, no lo es sino para
aguellos que tienen menos de Dios que del mund@sy ae carne que de espiritu;
porque Jesucristo, Dios y hombre verdadero, queanumintid, ni pudo ni puede
mentir, siendo legislador nuestro, dijo que su yagosuave y su carga liviana , y, asi,
no nos habia de mandar cosa que fuese imposiblavglirla. Asi que, mis sefiores,
vuesas mercedes estan obligados por leyes divihamginas a sosegarse (ll, 27: 859-
860).

El debate acerca de los motivos licitos de la guezaparece ridiculizado cuando
Sancho Panza pronuncia su propio discurso, dedargne “es necedad correrse por solo
oir un rebuzno” (Il, 27: 861). Y justifica su contano explicando que cuando era
muchacho rebuznaba “cada y cuando que se me amtgab que nadie me fuese a la
mano” (Il, 27: 861). El escudero adopta la funcidel chivo restaurador del orden,
convirtiéndose asi en el blanco de la violencim@aalesca. De manera inocente, Sancho
rebuzna para demostrar su habilidad y es golpeadoua varapalos por uno de los
pobladores, quien cree que se esta burlando de ello

No debe olvidarse que la locura y la tonteria d¢tunygn “formas de ver” que

permiten un diagnostico reflexivo sobre la vida. €3¢ modo, don Quijote y su escudero
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logran contemplar las causas de la “guerra justihidlas por el mundo oficial desde una
perspectiva diferente. Ese traslado de los priosigie la guerra justa a un contramundo
para derrumbarlos se repite en el duelo entre $aRahza y el escudero del Bosque (ll,

14).

A dos palabras, tres porradas: el corolario de toetivos para entrar a guerra
En los diversos episodios de la novela, los pefsergarticipan en la transformacion de la
realidad en el mundo caballeresco, a veces de maoenpletamente accidental (tal es el
caso de los benedictinos y los galeotes); otrassvacceden momentaneamente a “seguirle
el humor” al caballero (el ventero castellano yrwercaderes) o bien se prestan a organizar
un montaje en donde asumen la funcion de actoresigmles y directores (el cura Pero
Pérez, Dorotea, el mayordomo y Altisidora, a quseper su creatividad e ingenio se les
podria llamar “tracistas”).

A la par de los tracistas del espacio venteril gaflise encuentra Sansén Carrasco,
“de condicion maliciosa y amigo de donaires y ®lirl@dl, 3: 647), quien anima a don
Quijote a que emprenda su tercera salida, ofreosma seguirle como escudero (I, 7).
Posteriormente, el bachiller intentara refrenatimiear la locura del hidalgo mediante el
método desimilia similibus(‘curar algo con su semejante’) (Avalle Arce, “haética y el
bachiller Sansén”: 396). Por ello decide disfragaisl Caballero del Bosque (o Caballero
de los Espejos) para vencerlo en batalla y orderguke permanezca recluido en casa
durante dos afos, creyendo que de este modo sdiagiaesu locura. Sin embargo, el plan

fracasa cuando el bachiller resulta derrotado eosdel caballero manchego.
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Sansén Carrasco, bajo la identidad del CaballetoBdsque, se jacta de haber
vencido a don Quijote, dando lugar a que estettbaeentrar en combate al dia siguiente.
Al mismo tiempo, Sancho Panza es desafiado posaldero del Bosque, quien es en
realidad su vecino y compadre Tomé Cecial. Si la yda investidura de las armas pueden
considerarse contrarritual&sel combate singular entre los dos escuderos stareomo
un contraduelo, el cual reemplaza la violencia batgsca por una de indole entremesil. El
enfrentamiento escuderil da pie a una escena desiimes absurdas sobre las “técnicas
bélicas”.

Sancho se excusa de la rifia diciendo que “el pédsaescuderos en tanto que sus
sefiores pelean” (Il, 14: 738) no es costumbre tmkakba. Asimismo, sefiala su
imposibilidad para combatir, ya que no posee espéglma. Ante lo cual, Tomé Cecial
propone un duelo a talegazos, que puede considéraraedo” del proximo combate entre
don Quijote y el Caballero del Bosque (UrbiRancipios y fines del ‘Quijote’153-154).

En el episodio de los enlutados, la procesion soée(nostro de las practicas de la
religiosidad externa) se transfigura en la tradialoencamisada que solia celebrarse
durante los tiempos festivos. Ahora bien, los emasa@snientos organizados por Sanson
instauran momentaneamente un contramundo dondmdgen de las talegas de lienzo
degrada la violencia bélica, convirtiendo el corabatngular en un tipico juego de
hostilidad carnavalesca: los enfrentamientos caramde estopa.

El uso absurdo de las talegas de lienzo como asfeasivas en cuanto a su blandura
se asemeja a la almohada que el vizcaino usa ceecud@ o a las calabazadas en “el agua,

0 en alguna cosa blanda como algodoén” (1, 25: 8@) Sancho sugiere a don Quijote para

% Vid. infra. p. 148.
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la penitencia en Sierra Morena. La imagen estgradéi de los cruentos y terribles golpes
de los relatos caballerescos queda doblementeadgbajuando Sancho dice que los
talegazos mas que dafar serviran para que se dasempentre si, y el escudero del
Bosque aclara que las talegas estaran rellenagugartos lindos y pelados”, que les daran
peso sin hacerlas dafosas:

— Para eso sé yo un buen remedio —dijo el del Besq traigo aqui dos talegas
de lienzo, de un mesmo tamafio; tomaréis vos la yna la otra, y rifliremos a
talegazos, con armas iguales.

— Desa manera, sea en buena hora —respondié Sampciiqae antes servira la tal
pelea de despolvorearnos que de herirnos.

— No ha de ser asi —replic6 el otro—, porque sedeaechar dentro de las talegas,
porgue no se las lleve el aire, media docena darms lindos y pelados, que pesen
tanto los unos como los otros, y desta manera odemos atalegar sin hacernos mal
ni dafio.

— iMirad, cuerpo de mi padre —respondié Sanchoé, martas cebollinas o qué
copos de algodon cardado pone en las talegas,npagaedar molidos los cascos y
hechos alhefia los huesos! Pero aunque se llenaraaplllos de seda, sepa, sefior
mio, que no he de pelear: peleen nuestros amola e lo hayan, y bebamos y
vivamos nosotros, que el tiempo tiene cuidado damuos las vidas, sin que andemos
buscando apetites para que se acaben antes deslleggzon y término y que se cayan
de maduras (ll, 14: 739).

La tergiversacion parddica de los elementos edipesins del combate singular se
extiende a la duracion del mismo. En los librosaeallerias, la alusion al tiempo indicaba
la dificultad del enfrentamiento (Martin Romero,Aduellos furibundos y terribles
golpes™: 308). De manera irrisoria, el escuderd Besque sefala que deberan pelear
siquiera una media hora.

El principio desimilia similibus empleado por Sansén Carrasco para curar la locura
quijotesca, sirve para retratar las causas quéigast la decisiobn de entrar en guerra.
Sancho rehlsa “refiir a secas” con el escudero detjl2. Se entabla entonces una
discusion burlesca sobre el “despertar” a bofetgddsrmir” a garrotazos la célera de uno

y otro escudero para que ambos combatan o dedistiaacerlo:
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— Para eso —dijo el del Bosque— yo daré un sufieimmedio, y es que, antes que
comencemos la pelea, yo me llegaré bonitamenteestraumerced Je daré tres o
cuatro bofetadasque dé con él a mis pies, con las culddsaré despertar la célera,
aunque esté con mas suefio que un lirén.

—Contra ese corte sé yo otro —respondié Sancho—nque va en zagaogeré
yo un garrote y antes que vuestra merced llegue a despertarme lexacharé yo
dormir a garrotazos de tal suerte la suya, que megpierte si no fuere en el otro
mundoal...] (ll, 14: 739).

El combate no llega a realizarse al dia siguigrgegue Sancho se sube a un arbol
para esconderse de su adversario. En esta oc#dasiéiglencia carnavalesca nunca es
liberada, pero la discusién entre ambos escudénasgara formular un irrisorio corolario
sobre las justificaciones para entrar en gueres ydcnicas bélicas.

En el proceso de relativizar los valores del ordedial, los juegos de la violencia
verbal y la fisica se entremezclan para exponervigi@n critica de la licitud de la guerra.
Tal como se menciond al principio del capituloblahco de la violencia carnavalesca es la
sociedad, cuyos pilares deben ser derribados gstabtecer el equilibrio social. Este
mundo regenerado se asemeja al de la Edad Doratldenla utopia carnavalesca. En el
Quijote, el orden social, sacrificado como chivo expiatorcobra forma en su doble

festivo: el mundo carnavalesco del gobierno insular

Sancho Panza, de “perro en carnestolendas” a refp loestronado

En el Quijote el espiritu carnavalesco cobra fuerza en losréggasociados a la plaza

publica: las ventas, el palacio ducal y la insutaaBaria. Todos ellos son “un espacio en
blanco en el tiempo durante el cual se va constdiyede manera gradual, el reino de la
utopia” (NavaCarnaval: violencia, caos y renacimientbl7). En las ventas y el palacio,

lo carnavalesco transforma el orden existente emumdo al revés, donde los personajes
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—desde el cura Pero Pérez, Maese Nicolas, don idoriasta el mayordomo, Altisidora y
la servidumbre ducal— se desenvuelven en un anebidatfraternidad y libertad. En
cambio, en la insula, lo carnavalesco llega a sugmaximo e instaura temporalmente el
mundo de la Edad de Oro, aunque desde los paranktio disparatado y festivo.

En la insula Barataria, el mundo de lo oficial secahstruye a través de la
instauracion de un gobierno al revés donde se subnila figura emblemética del poder y
sus practicas juridicas. Sancho asume el papeleglebufo, dotado de una sabiduria
salomonica que le permite resolver los casos julo®s burlescos:

Las atinadas soluciones de Sancho Panza en cadaleumstos juicios populares
conducen a la restauracion de la justicia en dica®undo insular. Asimismo, las

salomonicas resoluciones cuestionan a la razéayvardad del mundo oficial; los

fallos de Sancho juegan con la verdad ambivalemepgpsee el rey tonto, es decir, la
razén carnavalesca. La fiebre carnavalesca le at@argSancho la facultad de
reestablecer el orden del sistema. Ante la adndinagde los promotores del escudero-
gobernante, se va creando el mundo de la Edad de @nque dentro de los

parametros del mundo disparatado (Navarnaval: violencia, caos y renacimiento

103).

El gobierno insular simboliza la regeneracion deindo social. Para completar el
ciclo de renovacion debe ser derrumbado. Los pobdsdde la villa (representantes de la
colectividad) simulan una invasién a la insula gafran a Sancho para que se aliste a
defenderla. Con el “ruido de voces y campanas”lyéeinfinitas trompetas y atambores”
(I, 53: 1061), que evocan tanto “el tocar de I@sices, el ruido de los atambores” (I, 18:
193) de las huestes de Pentapolin y de Alifanfaxdmo el “rumor de atambores, de
trompetas y arcabuces” (Il, 27: 857) que abren pados ejércitos burlescos de los
rebuznadores, da inicio la batalla por la defersk dnsula.

Al principio, el escudero se niega a combatir: destosas mejor sera dejarlas para mi

amo don Quijote, que en dos paletas las despeghmmadra en cobro” (Il, 53: 1062), pero
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acepta finalmente liderar las huestes. En lasafiesarnavalescas, al bufon se le disfrazaba
con “los atuendos de rey” en el momento de semealo y recibia una nueva indumentaria
al terminar el reinado (BajtifRabelais 178). Igualmente, el inicio y el final del golner

de Sancho estan marcados por el cambio simbdlicatdendo. Al ser “coronado”
gobernante se le viste con un traje “parte dedetsaparte de capitan” (Il, 42: 968) y, cual
vuelta de reloj, la pérdida de su identidad comob&nante bufo” se asocia con su
vestimenta para combatir en la batalla burlesca.atraadura de don Quijote es una
emulacion parodica de los modelos caballerescosaebio, la de Sancho lo equipara al
tipico pelele que es golpeado, quemado o ahoga@nteuas fiestas popular&s:

Y al momento le trujeron dos paveses, que veniamefdos dellos, y le pusieron
encima de la camisa, sin dejarle tomar otro vestidopavés delante y otro detras, y
por unas concavidades que traian hechas le salcardmazos, y le liaron muy bien
con unos cordeles, de modo que quedd emparedadtallado, derecho como un
huso, sin poder doblar las rodillas ni menearssalm paso. Pusiéronle en las manos
una lanza, a la cual se arrimé para poder tenerpieq...] (Il, 53: 1062).

Los pobladores participan, amparados por el iqarédiho de la oscuridad (“apagando
las antorchas”), del derrumbe jocoso del ordenas@arsonificado en el gobernante bufo,
quien es pisoteado y golpeado en un ambiente déeifektiva.

Por cuyas persuasiones y vituperios prob6 el pgbbernador a moverse, y fue dar
consigo en el suelo tan gran golpe, que pensé gueakia hecho pedazos. Quedd
como galapago encerrado y cubierto con sus conchasmo medio tocino metido
entre dos artesas, o0 bien asi como barca que tdavés en la arena; y no por verle
caido aquella gente burladora le tuvieron compasi@una; antes, apagando las
antorchas, tornaron a reforzar las voces y a aiter jarmal con tan gran priesa,
pasando por encima del pobre Sancho, dandoletadioiuichilladas sobre los paveses,
que si él no se recogiera y encogiera metiendalbeza entre los paveses, lo pasara

% “En Roma, elegiase un monarca que [...] algunossdeaeen suponer que [...] tenfa un [...] fin tragico;
todos los desenfrenos, todos los excesos le espsyanitidos, pero se le sacrificaba sobre el aé&rdios-
soberano, Saturno, a quien habia encarnado dutamitéa dias. Ya muerto el rey del Caos, todo se
reintegraba al orden, y el gobierno usual dirigtandevo un universo organizado, un Cosmos. En Radlas
finalizar las Cronias se sacrificaba a un prisiongreviamente embriagado. En las Saceas babilgrseas
ahorcaba o se crucificaba a un esclavo que dulariesta habia desempefiado en la ciudad el papeyd
utilizando a las concubinas de éste y dictandon@slen su lugar” (Cailloi$jombre y sagracol40).
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muy mal el pobre gobernador, el cual, en aqueltee@®eza recogido, sudaba y
trasudaba, y de todo corazén se encomendaba al®mguel peligro le sacase (Il, 53:
1063).

La fuerza carnavalesca no se detiene una vez gueh&da sido vapuleado. La
colectividad contagiada por la euforia carnavalesieamanera similar al mozo picado,
continla vehementemente la representacion deddadat

Unos tropezaban en él, otros caian, y tal hubosqueuso encima un buen espacio y
desde alli, como desde atalaya, gobernaba lostefyca grandes voces decia:

— jAqui de los nuestros, que por esta parte cangas los enemigos! jAquel
portillo se guarde, aquella puerta se cierre, dapascalas se tranquen! jVengan
alcancias, pez y resina en calderas de aceitendadigTrinchéense las calles con
colchones!

En fin, él nombraba con todo ahinco todas las i@sak instrumentos y
pertrechos de guerra con que suele defendersaléd @& una ciudad [...] (I, 53:
1063-1064).

De manera paraddjica, el desmontaje de las estasctlel orden social parddico

finaliza cuando los habitantes declaran la “vietbsobre los invasores.

En los episodios analizados puede observarse quealezas, los apedreamientos y
los talegazos no solo parodian el modelo de losbetes caballerescos. La violencia
carnavalesca recorre toda la estructura del sistderabando a su paso diversos pilares
sobre los cuales descansa la postura déxica digclal,orepresentados simbodlicamente en
la figura de ciertos personajes, ya sea como unaafde liberar las tensiones y rivalidades
entre los miembros de la sociedad (el mozo picaldgzcaino, don Quijote); de exponer al
mundo normativo y su aparato de imparticion deigisst(los guardas); de revelar los
defectos de los miembros del clero (los frailesebitinos), ademas de las imperfecciones

en las préacticas de la religiosidad externa (losaemsados), o de presentar una vision
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critica sobre la licitud de la guerra (las huestesjunas, el ejército de los rebuznadores, el
combate escuderil). En sintesis, la violencia ocmiesca sirve para aniquilar

burlescamente el orden social y lograr contempl@dekxe otra perspectiva.
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CapPiTULO 3
Lo grotesco carnavalesco: el espejo concavo del numsocial
Ex contrariis omnium simul rerum pulchritudo figtma
SAN AGUSTIN, De ordine, libri dug 1, 7, 10
En los sigloscvi y xvii, las principales fuentes que permitieron elabarex poética de la
risa fueron la teoria aristotélica de la come@&iaéticg y los tratados retéricos de Cicerén
(De Oratore 11, 58) y Quintiliano [nstitutio Oratorig). Estos textos, tan diversos por otra
parte, coinciden en la idea de que la risa es daupar cierta fealdad y deformidad
(turpitudo y deformitgsde las palabras y las accionesrbay res). Fealdad y deformidad
se consideran motivos risibles cuando transfiglaansituaciones en diferente grado sin
causar dafio algunid: lo disparatado y lo absurdo quebrantan la l6gitas
comportamientos descompuestos (los defectos meralesstupidez y los movimientos
torpes) contravienen el modélico actuar sociariatesco y lo escatoldgico subvierten el
canon estético. Lo que provoca la risa es perelboontraste marcado entre la perfecciéon
marcada por los conceptos y el caracter de las ceates.
Esta fealdad y deformidad se corresponderian cga taencionada ruptura del orden
gue establece la risa. El distanciamiento entr@pddecto y lo imperfecto produce la
inesperada vision de lo aparente y lo latente guessonde detras o debajo de las cosas, al

tiempo que expone la fragilidad de los principicgbre los cuales se asienta lo

97« a fealdad mueve a risa sélo en el caso de queatkea pequefio y sin importancia [...], de modolgue
risa no pueda causar ningun dafio o que, como mpaleda dar lugar a un dafio pequefio. Pero si sedeat
una fealdad dolorosa que se halla en el cuerpoiséano debe surgir, ya que dicha fealdad mueve a
misericordia. [...] En cambio, las fealdades del attamasiado grandes no mueven a risa, sino a irglgna
por lo que la actitud que hay que tomar es la geersion para evitarlas en la medida de lo posiffeeo,
Ridens et ridiculis195).
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habitualmente presentado como absoluto (Pefal®abré el humor como conducta de
pensar”. 31). En otras palabras, el choque de dodrarios expone el hecho de que la
imagen del mundo dado no es lo que parece, raatidb asi su sentido.

Al realizar la deconstruccion de la realidad, lsarcarnavalesca no se conforma,
como el nifio del cuento de Anderson, con ponewnafencia la “desnudez” de la sociedad,
sino que distorsiona ciertos rasgos para que,ta gal contraste entre el mundo deforme y
el real, se haga visible su dimension irracionafjnaala y arbitraria. En este sentido, lo
grotesco carnavalesco funciona como un espejo gon@ma variante del contramundo
mencionado) donde la deformacion (accion dobleuamto rompe y reconstruye bajo una
faceta distorsionada) del mundo social encierrsi @hlidico derrumbe de sus pilares

Conviene puntualizar que el caracter general dgdtesco estéa supeditado a la idea
de la belleza. Al igual que los conceptos de vickery risa, la belleza y la fealdad se
definen de forma diferente en cada época y culggiin un sistema de valores o cédigos
establecidos colectivamente. Desde el punto da estetico, la belleza es el resultado de
“la nocién arménica de ‘orden y proporciéi’{Estrada Herrero, “Belleza y fealdad en el
Quijote”: 573):

Segun la mitologia, Zeus habia asignado una mexpdapiada y un justo limite a
todos los seres: el gobierno del mundo coincidecasi una armonia precisa y
mensurable, expresada en las cuatro frases esmmifas muros del templo de Delfos:
‘Lo mas exacto es lo mas bello”, ‘Respeta el limitedia la hybris (insolencia)’, ‘De
nada demasiado’. En estas reglas se basa el sgetidoal griego de la belleza, de
acuerdo con una vision del mundo que interpretarddn y la armonia como aquello
gue pone un limite al ‘bostezante Caos’ [...] (Bdistoria de la belleza53);

% para los renacentistas, la estructura fundameetaliniverso es el orden. Todo tiende hacia él elesd
macrocosmos (la naturaleza) hasta el microcosmoso@liedad). El equilibrio del mundoagmonia mundi
consiste en la convergencia de elementos que smtiabnente contrarios, pero que conviven confodoan
una unidad suprema (“concordancia de lo discordarfmonia de los contrarios”). En la época
renacentista, la teoria de t@armonia mundinfluyé en el pensamiento de varios autores coico Bella
Mirandola y Marsilio Ficcino.
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siendo entonces la fealdad un “desorden estétige’'imgplica la transgresion de lo apolineo
y lo geométrico, la subversién de las normas désyclas canonizadas.

Sin embargo, la fealdad es un concepto complejm santido trasciende la cuestion
estética. Lo feo, que puede desdoblarse en ditgefdgrmas, no es solamente la
deformacion arbitraria de lo bello, sino que pasigaificado y funcidon determinados:

[...] lo excéntrico y lo deforme [conforman] una \da@ escape tanto para evitar la
realidad, como para nombrarla. [...] Para eludir iga@didad que no satisface se crea el
asombro por medio de lo monstruoso mientras quejsaho tiempo, para aludir a una
realidad que no gusta, el mejor método es recarhir deforme. Asi, la alusién a lo
monstruoso es el mejor modo de ver el mundo cirnied mientras que lo deforme
proporciona los medios de crear el asombro queitgedasasirse de lo cotidiano (Rio
Parra,Una era de monstruo46).

De esta manera, segun lo expresado por Maria ddP&fa, podria plantearse que lo

grotesco constituye una forma de “re-presentarfigiesdo el mundo, una contraimagen

de la realidad creada con el claro proposito dethdasible un aspecto especifico de ella.

El espejo concavo de lo grotesco

El concepto de lo grotesco, como categoria estgticaviene de un conjunto de pinturas
antiguas descubiertas alrededor de 1480 en laasrgimbterraneas de lomus Aureale
Neron. Este tipo de iconografia se caracterizOgmremezclar, de manera caprichosa y
extravagante, elementos de las diversas esfermsalamegetal y humana) de la naturaleza:

Los tratadistas italianos del sigky1 explican los monstruos hibridos de la pintura
ornamental grutesca escribiendo que son suefomtiegs, unas formas imposibles,
quizas nacidas de las propias manchas y sombrasxégien en las bovedas antes de
ser decoradas. Es una pintura atrevida y ridicula ipvita a la sonrisa por lo
descabellado de sus invenciones.

Figuras en transformacion, dando lugar a seregdb#&brgue no han existido jamas
[...] Formas semihumanas, seminanimales surgen ypdeszen de un follaje vegetal,
construyendo un patrén decorativo que las alejtadealidad [...] (FernandeDe
Rabelais a Dali11).
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La definicion de lo que es grotesco ha cambiado &rgo de los siglo¥ y el
término se usa para referirse a una multiplicidacspectos, que van desde lo repugnante
hasta lo fantasticf’ Si se examinan las distintas definiciones de lotegco, estas
coinciden en la distincion de dos atributos eséexigpor una parte, la ruptura de las
proporciones, y por otra Eintesis de elementos de diferente indole (Baréd$tlepries of
the Grotesque”: 85; Willard Farnham citado poralfitl, Quevedo and the Grotesquis).
Frente a la incoherencia y lo anomalo de lo gratest hombre puede sentir asombro,
miedo o risa. Lo grotesco se convierte en un objstble cuando no produce temor en el
individuo (Ziomek,Lo grotesco en la literatura espafiold1). En términos generales,

podria decirse que lo grotesco consiste en:

[...] una tendencia a lo heterogéneo e incongruanie, se manifiesta en la fusion
tensa de elementos incompatibles de los diversossréle la naturaleza [...] que da
una impresion de disarmonia y violacion de las gripnes naturales y normas de la
experiencia cotidiana (Arellano, “IntroducciéPaesia satirico burles¢a38).

Ademés de constituir una deformacion de los aspdotmnales de la naturaleza, lo
grotesco es, segun Byron Jennings, una reconstrudel mundo a partir de “antinormas”
provistas de cierta intencionalidad (Jennings oitggbr Iffland, Quevedo and the
Grotesque 31). Esta idea permite comprender de distintaemzael juego deliberado de

deformar la imagen del cuerpo humano.

% Para una revision histérica acerca del conceptt @gotesco véanse Henrik Ziomdlg grotesco en la
literatura espafolaFrances BaraschTheories of the Grotesqydernandez RuizDe Rabelais a Dali
190 philip Thomson ha sefialadé “fantastic’ means simply a pronounced divergefreen the normal and
natural then the grotesque is undoubtedly fanta®ia it, as we surely must, we insist that théecion be
whether the material is presented in a fantastiaealistic way, then we are more likely to condutiat, far
from possessing an affinity with the fantastigs iprecisely the conviction that the grotesque dohlowever
strange, is yet our world, real and immediate, Wwhimakes the grotesque so powerffiihomson, The
Grotesque23).
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Dejando de lado su dimensién fisiologica, el cueegoun elemento con un obvio
valor social. En el plano simbdlico, la imagen daérpo puede considerarse un medio de
por la expresion de mensajes no verbales, cuyodfisaglos estan preestablecidos por la
sociedad (Starobinski, “Historia natural y liteedri361). Asi pues, el cuerpo grotesco
equivale a un conjunto de signos codificados gaatpln un discurso acerca de la realidad.

Al concebir la teoria del “esperpento,” Ramoén ddlé/lmnclan descubrid el potencial
de lo grotesco para revelar el rostro del mundgo @specto suele retratarse como perfecto

en lugar de mostrarlo “tal como es”:

[...] el espejo es un objeto que tradicionalmentehaeusado como simbolo de la
manera en que un artista “imita”, “refleja”, “repemta” o “elabora” una cierta
realidad. Max Estrella [...] usa esta metafora triadial que se remonta a los tiempos
de Platon [...], donde Sécrates propone que el esp@j@ la apariencia de las cosas y
gue entonces el artista es un creador de aparsen®id Max parte de una metéafora
tradicional y sélo cambia lelasede espejo: en vez de un espejo ordinario (como el
tradicional de Sdcrates) que capta la aparienciagleosas tales como s@h,espejo
coOncavocapta las cosas de modo que resultan somaticadiistiesionadas.

[...] ¢Qué resultaria si los héroes clasicos, acdstatios a verse reproducidos en
espejos “normales”, es decir con proporciones felleesen a pasearse por el callejon
del Gato y se mirasen en un espejo concavo? Lamasoclasicas pretenden darnos
imagenes bellas [...], y por consiguiente el espe lgs capta no puede ser cdncavo.
Consideremos el problema concreto de reflejar lagen absurda de una Espafia
miserable. ¢ Qué sucederia si captasemos dichannagearda con un espejo normal?
Como la norma clésica se preocupa por el sentidereate de la realidad, entonces, el
clasico espejo plano buscaria la imagen bellalg nieformada, no buscaria lo absurdo
de la situacion sino su esencia y perfecto seifitido Es l6gico pues que, a causa de
esta falta de correlaciéon entre realidad e imabaga que buscar otro camino para
captar con mas exactitud la realidad de la defaidnak..] (Cardona y Zahareas,
Visién del esperpent@6-37).

En comparacién con el espejo ordinario, el conadeafigura la imagen perfecta de
los héroes clasicos a la vez que subvierte losreml@ersonificados en ellos. Esta
desheroificacion grotesca y burlesca hace hincapiéla falsa perfeccién del retrato

idealizado del mundo. El esperpento valleinclangsetende dejar ver a través de su figura

deforme y comica lo mucho que dista la realidag@eperfecta. De modo semejante al
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espejo concavo del esperpento, el espejo de loeggot carnavalesco distorsiona
irrisoriamente la imagen de la sociedad para resels aspectos absurdos. EQaljote, el

espejo de lo grotesco potencia la visién criticéodeanteojos de mejor vista.

El irrisorio espejo de lo grotesco en el ‘Quijote’
Don Quijote es un claro ejemplo de la desheroif@aparddica. A diferencia de los héroes
caballerescos, quienes se distinguen entre otrdsutais por la hermosura corporal, el
hidalgo cincuentén es una “figura contrahecha”fda y abominable catadura” (ll, 70)
capaz de causar admiracion, risa y miedo. Dado@esgo aspecto fisico (“complexion
recia, seco de carne, enjuto de rosftor, 36), extrafia indumentaria y deterioradas armas,
el caballero manchego se convierte en un doblsoiid de los personajes que desea
imitar.1%2

Dejando de lado la figura del protagonista, la fimade lo grotesco como espejo
concavo que refleja los absurdos, las falaciassydefectos de la realidad se denotan
claramente en las descripciones ridiculas realzada el narrador y otros personajes de
Dulcinea, Maritornes, Altisidora (autoretrato), sefias barbadas y Clara Perlerina. Para
comprender esta funcion es necesario consideramdgen corporal femenina como un

constructo o signo de ciertas “practicas historicasturales y sociales” (Otero-Torres,

191 sobre el aspecto fisico de don Quijote existeingarferencias: “en camisa, flaco, amarillo” @; 334);

“alto de cuerpo, seco de rostro” (I, 30: 348); hde su rostro de media legua de andadura, secasillah

(I, 37: 436); “la flaqueza y amarillez de su ro§trmi la amarillez de mi rostro, ni mi atenuadadlueza os
podra admirar de aqui en adelante” (ll, 16: 758f tasgos fisicos perfilan a don Quijote como usqeje

de caracter melancdlico. Al respecto véase el jmathe Romero Lopez, “Fisonomia y temperamento de do
Quijote”. En su articulo “Los iconos subvertidos eh Quijotg’, Maria Stoopen expone cémo las
descripciones fisicas de don Quijote encierransuh&ersion de la modélica imagen caballeresca.

192 yale la pena comentar que la figura del cabalierdano aparece sin connotacién parédica en algunos
libros de caballerias. Por ejemplo, Bmstan de Leoniy Tirante el Blancose hace mencién de Brauor, el
Brun y Fe-sens-pietat; en Amadis de Gaulaapareceel anciano escudero Macandon, quien pretende ser
armado caballero (Urbina, “El caballero ancian®4411.72).

89



Vientre, manos y espiritd). Dicho de otro modo, el cuerpo femenino es mesafora de
las practicas, las ideas y los discursos socidMes¢o, “Imagen femenina”: 59).

Al igual que la violencia carnavalesca, el espeg ld grotesco se encuentra
permeado del principio ambivalente de destrucciéeggneracion. Por ello, al reflejarse en
la superficie concava del espejo de lo grotescamiagen estereotipada de la belleza
femenina se convierte en un nuevo objeto, el aulavisrte y reformula simultaneamente
los valores ideoldgicos representados en su figura.

Es necesario precisar que el grotesco carnavalesegjuivale a la mezcla arbitraria
de formas disimiles. Se trata de la imagen de dmspos en uno, conformada por
elementos que encarnan, en una u otra manerap$opalos del cambio: comienzo / fin,
nuevo / viejo, nacimiento / muerte. A pesar deadaer contradictorio, estas dicotomias
se conjugan, creando un bicorporalidad en constamdio (BajtinRabelais 28-30).

Tal dualidad caracteriza, como ha sefalado MijaitiB, las estatuillas de terracota
de Kertch. Estas figuras de ancianas embarazadagseamtan, por una parte, lo
“descompuesto y deforme de la vejez” y por otra‘dmbrionario de la nueva vida”
(Rabelais 29); es decir, una bicorporalidad que simbolizauhion del ciclo de vida-
muerte. Precisamente, estas diadas definen la rexdpd grotesca formulada por lo
carnavalesco. Al retratar el cuerpo femenino, etegco carnavalesco:

[...] no es de ninglin modo hostil a la mujer y notplassobre ella ningun juicio
desfavorable [...]; en efecto, en esta tradiciomiger esta esencialmente ligada a lo
bajo material y corporal: es la encarnaciéon de bajd”, a la vez rebajador y
regenerador. Ella es asi también ambivalente. Lgmmebaja, relaciona la tierra,
corporaliza, da la muerte, pero es antes que ngaaeipio de la vidaelvientre[...].

Pero alli donde esta base ambivalente da lugaa @intura de costumbres (fabulas,
bromas, cuentos, farsas), la ambivalencia de lemsej convierte en ambigiiedad de su
naturaleza, en versatilidad, sensualidad, concepisa, falsedad y bajo materialismo
[...] (Bajtin, Rabelais 215).
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La ambivalencia de la imagen grotesca de la mwgemnjpe captar una multiplicidad
de aspectos, y por ello es un recurso valioso amear la sociedad. Para comprender
como se construye la figura grotesca erQaljote es preciso examinar su contraparte.
Dentro delQuijote convergen principalmente tres concepciones deelieza femenina,
procedentes del campo de la filosofia (la teori@pladdnica), la literatura (los modelos

metaforicos de la tradicion petrarquista) y la i (los estudios fisiogndmicos).

Pulchritudo corporis y pulchritudo animis

Durante los sigloxvi y xvii, la belleza fisica se vinculé con la espirituasde una
perspectiva filosofica. Segun la teoria neopla@nida doctrina del reflejo de la gracia
divina, el alma plasma su huella en el cuerpo qakith De ahi que el cuerpo se
consideraba el espejo de los atributos positivosgativos del alma. Consecuentemente, la
belleza corporal constituye un signo visible dehalvirtuosd® (la perfeccién interna
produce la externa), mientras quetuapitudo corporispone al descubierto frpitudo
animis

[...] Por eso como no puede ser circulo sin censbtaanpoco puede ser hermosura
sin bondad; y con esto acaece pocas veces queuimalma esté en un hermoso

cuerpo, y de aqui viene que la hermosura que sdevégera, es la verdadera sefial de
la bondad que queda dentro; y en el cuerpo dewaal@s imprimida, en los unos mas
y en los otros ménos, una cierta gracia casi comoavacter o sello de alma, por el

cual es conocida por de fuera, como los arbolesguéda hermosura de la flor sefialan
la bondad de la fruta. Esto mismo acontece endegos; y asi los que entienden de
fisonomia, muchas veces en la compostura de ldosog en el gesto, conocen las

costumbres e inclinaciones, y alguna vez los peiesdos [...], el cual en el cuerpo se

declara [...] (Castiglionei| Cortesano489-490).

103 Acorde con los preceptos de la doctrina de laigmigina, el alma virtuosa del hombre es el refigg la
Suma Belleza y la bondad pura de Dios (Jaddéleza y buen gust84).
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Desde este punto de vista, la belleza femening@®m@afia del caracter apacible, la
honestidad, el buen juicio, el decoro, la castigath modestia que acorde con los
preceptistas de la época eran las principales dastude la mujer (Fuente, “La
deconstruccion de Dulcinea”™ 208; Ruta, “Estereaxgtip originalidad de lo feo”: 1445).

En el Quijote la idea de la relacion entre belleza corporalsgirdual se repite
frecuentemente en boca de distintos personajesj@mplo, Griséstomo, al hablar acerca
de Marcela en su desesperada cancion de amorgukcthermosa el alma como el cuerpo
tiene” (1, 14: 149). Y la misma joven pastora remmaque la belleza corporal est4 asociada
con las virtudes de la persona: “la honra y lasuglgs son adornos del alma, sin las cuales
el cuerpo, aunque lo sea, no debe de parecer herinds la honestidad es una de las
virtudes que al cuerpo y al alma mas adornan y bsean” (1, 14: 154).

A partir de esta misma idea se formulan los resra® Dorotea, Luscinda, Zoraida y
Clara. Todas ellas encarnan una singular conjund@ielleza corporal y espiritual; la
hermosura de estos personajes femeninos es desdatpar que se exaltan sus virtudes.
Luscinda es “la mas hermosa y mas discreta mujemdaedo” (I, 24: 265), mientras que
Dorotea es “tan hermosa, recatada, discreta y tmngse nadie que la conocia se
determinaba en cual destas cosas tuviese mas meoieete mas se aventajase” (1, 24: 265).
El mismo don Quijote le explica a Sancho “que hag thaneras de hermosura: una del

alma y otra del cuerpo” (ll, 58: 1108}

104 Cabe sefialar que si bien don Quijote reconoceldion entre belleza espiritual y corporal, elatiio
manchego aclara que un hombre puede ser virtu@geu fealdad corporal “Yo, Sancho, bien veorque
soy hermoso, pero también conozco que no soy digfoy bastale a un hombre de bien no ser monstxzo p
ser bien querido, como tenga los dotes del almdegbe dicho” (I, 58: 1100).
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El mal y el bien, en la cara se ven

En consonancia con la idea filosofica de la intadién entre alma y cuerpo, la ciencia de
fisiognomia, herencia de la Antigiedad que prevaldesde la Edad Media hasta el siglo
XViil, plantea las correlaciones entre la apariencieafig el caracter moral del hombre,
sefialando que la proporcién corporal es analogasgdiritual:

En todas las obras naturales, discreto Lectorasmdstrado, Naturaleza muy sagaz,
prudente, y avisada tanto, que vino a decir elsBfid: Quod nihil natura fit frustra
esto es, que ninguna cosa obrd naturaleza en vwakle, por qué, ni para qué, antes
bien en todas sus operaciones ha tenido ojo, yces@ algun fin provechoso.Y entre
las obras, que mas se ha manifestado ingeniosiz,sade grande artificio, ha sido en
la fisonomia natural del hombre, por la parte geiea@mal, sefialando como con el
dedo la buena, 6 mala complexion del cuerpo. Detesugue la buena, 6 mala
inclinacion se conoce por la disposicién de losmhims, y facciones del rostro [...]
(Cortés,Fisonomia 243).

En Espafa, la ciencia fisiogndmica se conocié aétrade diversos trabajos
monograficos, por ejemplo I&isionomia del Pseudo Aristoteles y dlibro de la
phisonomia natural y varios secretos de naturalés98) de Jerénimo Corté%, o en
obras como eDisquisitionum magicaruni1600) del padre M. del Rio y &ratado de la
verdadera y falsa profeci@588) de J. de Horozco y Covarrubias (Rio Pdreg era de
monstruos 182). Estos tratados postulan que cada partecwsipo, especialmente los
rasgos de la cara, esta asociada con un aspectb onimtelectual; por ejemplo, la nariz
grande se consideraba indicio de caracter irasgilslencupiscente. Los rasgos corporales

conforman un sistema de signos naturales que errait conjunto reconocer las virtudes

y los defectos de los individud¥®.

195 E| tratado de fisiognomia de Jerénimo Cortés fusy mifundido durante la época en que se publicé el
Quijote En el periodo de 1598 a 1614 se imprimieron catediciones en ciudades como Valencia, Madrid,
Barcelona, Zaragoza y Alcala (Dunn, “La cueleeMontesinos por fuera y por dentro”: 194).

106 cabe notar que la teoria de la fisiognomia estéblde manera implicita una relacion de causaeefect
entre los rasgos corporales y el caracter de leopas. Este determinismo se contraponia a ladeeigbre
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En elQuijote, la descripcion de la complexion del bachiller SanCarrasco, hecha
por el narrador, demuestra claramente la creerafi@esel vinculo existente entre las
cualidades y las caracteristicas fisicas:

[...] aunque se llamaba Sanso6n, no muy grande d@@uaungque muy gran socarron;
de color macilenta, pero de muy buen entendimiettogiria hasta veinte y cuatro
afos, carirredondo, de nariz chata y de boca graedaletsodas de ser de condicién
maliciosa y amigo de donaires y de bur{ts3: 647).

La vigencia de los preceptos fisiogndmicos se elastambién en la escena cuando
don Quijote dice al cura Pero Pérez que puededpintiescribir’ las “facciones, colores y
estaturas” de los distintos caballeros andanteartr ple lo que él ha leido acerca de su
caracter y actuar en las historias caballerestak. §36).

De manera similar, el lector d€luijote podria, a través del retrato de Belerma (Il,
23), conocer sus cualidades morales, a pesar deogse mencionan directamente. Durante
la estancia en la Cueva de Montesinos, el cabathemechego se encuentra con un cortejo
de doncellas que preceden a una dama, quien egirita] y la nariz algo chata; la boca
grande, pero colorados los labios; los dientes tgjueez los descubria, mostraban ser ralos
y no bien puestos, aunque eran blancos como utedagealmendras” (I, 23: 823).

Al examinar la descripcion grotesca de la duefiamtada debe tenerse en cuenta que
a los hombres con “las entrecejas muy juntas” setdehaba de “astutos, sagaces,

codiciosos y muy secretos [...], crueles, envidiosde poca ventura” (CortéBjsonomia

13), mientras que aquellos de boca grande eraevidts, habladores, avaros y amigos de

albedrio humano. Por ello, la fisiognomia forméteate “las artes prohibidas enletlex promulgado por
Pablo IV en 1559, prohibicién confirmada por undakde Sixto V en 1586 [y s6lo] se permitié [...] cdan

se eliminaba su componente determinista y se limita desvelar desde su base médico-aristotélica las
correspondencias ocultas de la naturaleza come garfos secretos de la misma y, en suma, de leamag
natural” (Laplana, “Gracian y la fisiognomia”: 106)
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pendencias” (PujasdEl Sol solo 49)°" De este modo, las facciones grotescas de Belerma
podrian interpretarse como reflejo de imperfeconamal.
Ademas de la concepcion filosofica y fisiogndmieayertiente literaria, como ya se

menciond, contribuye a la construccion de la imatgefa belleza femenina.

La imagen metaforica de la belleza femenina

La funcién principal de retratar la belleza de lajen se vincula con la idea de que el amor
penetra en el alma humana a través de la vistastensentido, la belleza extraordinaria de
la amada justifica el enamoramiento (Dolescripcion de la mujer130). El retrato
encomiastico del rostro y el cuerpo femenino sesitoge de acuerdo con un esquema de
formulas retoricas e imagenes topicas, creanddsenasnodelo de belleza artificial donde
las partes corporales se homologan con diversestosbpnimados e inanimados. Estas
analogias metaféricas obedecen al deseo de pomnelieare la superioridad de la amada.

En los siglosxvi y xvii, el modelo de belleza femenina se esbhozaba mediaate
serie de estrategias descriptivas derivadas desvdradiciones poéticas (lirica latina,
trovadoresca o stilnovistica), nutriéndose prinoigate de los motivos y recursos propios
de la lirica petrarquista:

[...] EI modelo del retrato estrictamente medieval estificaba sobre el principio
retérico de la enumeracién de las partes anaténdoasentido descendente de la
cabeza a los pies. Los miembros mas nobles, da@arte superior hasta el busto,
debia ser descrita, preferentemente, por mediondemetaforia suntuaria, bastante
fija: flores, astros, piedras preciosas, que afmamtaa dos objetivos de caracter
eminentemente pictorico: el color y el esplendesgrvandose para las otras partes del
cuerpo inferiores, el nombre, el adjetivo epiteta perifrasis eufemistica.

97 Dunn llama la atencién acerca de que Belerma posedientes ralos, un rasgo que caracteriza ajarm
de Bath (Gat-tothed | way, quien se distingue por su desvergiienza (Duba,cuevade Montesinos por
fuera y por dentro”™: 196).
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Lo que se deduce del retrato estrictamente petstagewontrastado con el anterior
[...] es, fundamentalmente, una reduccion [...]. Erfided, el retrato estrictamente
petrarquista elige en siescriptiolas partes del rostro que, estéticamente, le wdere
destacar: cabellos, ojos, frente, mejillas y bocanyincia, precisamente para potenciar
esta vision selectiva, del resto de las posibikdagnatémicas [...]. Sin embargo, este
nuevo retrato petrarquista mantiene la parte dsistepre privilegiada junto al rostro:
el busto; cuello y seno, forma preferente en latistica de las artes figurativas de la
antigiedad [...]. El canon, ademas, no solo cons&na@ enfatiza la presencia de la
mano, la mayoria de las veces anatOmicamente etz y elemento
importantisimo [...] de seduccién por su misma expigsd (Manerontroduccion al
estudio del petrarquism@49).

Conviene destacar que existio una segunda verjertieca dirigida a reestructurar el
ideario y los valores que se habian cristalizadorecanon. La produccién de esta escritura
contrafacta persiguié varios objetivos. Por una parte, comghit un movimiento de
oposicién contra la préactica literaria de los imdiees. Asimismo, la aversién hacia una
metaforia “repetida hasta la saciedad con exgmigiteublimacion por parte de unos, pero
también, es verdad, con monotonia, afectacion yigermpor parte de muchos” (Manero,
Introduccién al estudio del petrarquismd44). También puede comprenderse como una
forma de rebelion hacia un estilo limitante dellbertad creativa”, impuesto como cierta
especie de normatividad a los escritores.

Como parte de este movimiento, varios autores flamon una retratistica cuyo eje es
la reduccion burlesca de la belleza femenina idaddi. La l6gica de la inversion de la
imagineria tradicional imperante en estas compwséd dio lugar a la configuracion de lo
gue podria denominarse un “irrisorio imaginario af@tico”. Este contracanon buscaba
inyectar frescura y dinamismo a los términos pge#&tos del repertorio metaférico.

Precisamente en dDuijote bajo este principio de descomponer, irreverengiar

reformular el paradigma literario es que el esmigolo grotesco distorsiona la belleza

idealizada de la mujer. Entre los distintos pergm#emeninos, Dulcinea encarna tanto el
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modelo de perfeccién fisica (sintesis de las carioaps poéticas y filoséficas) como su
reflejo contrahecho. La descripcion de la toscealdtra montada en una pollina a quien el
escudero hace pasar como a Dulcinea encantad®) lhermite contemplar a través de los
anteojos de mejor vista el caracter obsoleto dejueje poético, que ha perdido fuerza

expresiva por la constante repeticion de sus t@snin

“Halléla encantada y convertida de princesa en ladbora, [...] de bien hablada en
rastica, [...] de Dulcinea del Toboso en una villad&Sayago”

Durante la conversacion con Vivaldo, don Quijoteciama la hermosura sobrehumana de

Dulcinea declarando que ella posee todos los &bshmposibles y quimeéricos de belleza,

ponderados por los poetas:

[...] que sus cabellos son oro, su frente campoeadjssus cejas arcos del cielo, sus
ojos soles, sus mejillas rosas, sus labios conaéalas sus dientes, alabastro su cuello,
marmol su pecho, marfil sus manos, su blancuraenigvlas partes que a la vista
humana encubrié la honestidad son tales, seguniggs@ y entiendo, que solo la
discreta consideracion puede encarecerlas, y npaamas (I, 13: 141-142).

Siguiendo la tradicion, la etopeya complementa@dsopografia, centrandose en la
enumeracion de las cualidades morales de Dulcioefmmme a las principales virtudes de

las damas:

iOh, mi sefiora Dulcinea del Toboso, estremo de kmtenosura, fin y remate de la
discrecién, archivo del mejor donaire, depositdedeonestidad y, ultimadamente, idea
de todo lo provechoso, honesto y deleitable queshasl mundo [...]! (I, 43: 505).

[...] hermosa sin tacha, grave sin soberbia, amotosahonestidad, agradecida por
cortés, cortés por bien criada, y, finalmente, pdtalinaje, a causa que sobre la buena
sangre resplandece y campea la hermosura con méssgde perfeccion que en las
hermosas humildemente nacidas (I, 32: 897).
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Como contraparte de la exaltacién de Dulcinea hpohalon Quijote, Sancho Panza
transforma de diversas maneras la imaginada figuteinesca. La ensalzada belleza se
representa como “una contrahecha hermosura” eretogos de: 1) Aldonza-Dulcinea (I,
25); 2) la Dulcinea del ficticio encuentro entreesicudero y la dama (I, 31), y 3) la
Dulcinea supuestamente encantada en labradoral@l, En este Ultimo retrato, la
deconstruccion-reformulacion del modelo de belidealizada se lleva a cabo mediante la
subversién de los elementos metaféricos que lo coemp®

En su camino hacia el palacio de Dulcinea, Sanoktenia ocultar la mentira del
encuentro con ella y finge que el grupo de treglddras que avanzan sobre unas pollinas
se trata de la dama acompafiada por un par de thsndeh contraste con otras ocasiones,
el caballero manchego no percibe la realidad ddadperspectiva de los libros de
caballerias, situacién que aprovecha el escudera @agafiarlo retomando el discurso
caballeresco, al describir hiperbdlicamente lainesita lujosa y los peinados de Dulcinea
y sus acompanfantes:

[...] todas son una ascua de oro, todas mazorcasrtis ptodas son diamantes, todas
rubies, todas telas de brocado de mas de diez &t®<cabellos, sueltos por las

espaldas, que son otros tantos rayos del sol giengangando con el viento; y, sobre

todo, vienen a caballo sobre tres cananeas remasdaue no hay mas que ver (ll, 10:
705).

No obstante, la descripcion de la belleza de Dekitampoco escapa de las
permutaciones parddicas. Las excelsas imagenefonda son trasladadas desde el plano

distante hacia el mundano para despojarlas de martentacion jerarquicd® De este

198 Al respecto de la mutabilidad de los elementos @oeturso clave en la construccién de la figura de
Dulcinea véase el articulo “Dulcinea: entre el danrp y el espectro” de Maria Stoopen.

109 £ este caso, la reformulacion parddica lleva iatpliuna accion desmitificadora del referente. Como
afirma Bajtin: “En la imagen distanciada el objetopuede ser comico; para convertirlo en coémicdehaer
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modo, se desmitifican los materiales suntuariospips de ladescriptio femenina, al
reemplazarlos por objetos de la vida cotidianaa Esformulacion da lugar a un nuevo
repertorio metaférico, que mediante sus elemerttasée’ retornar lo idealizado a su lugar
natural, al plano de la realidad comun” (Gonzalem@s, “La mujer en la metafora”: 69):

[...] Bastaros debiera, bellacosaber mudado las perlas de los ojos de mi
sefiora en agallas alcornoquenfias, y sus cabellosrdgurisimo en cerdas de
cola de buey bermejy, finalmente, todas sus faciones de buenas émsnsn
gue le tocarades en el olor, que por él siquied@raanos lo que estaba
encubierto debajo de aquella fea corteza; aungue,decir verdad, nunca yo vi
su fealdad, sino su hermosura, a la cual subiaugi® [y quilatesun lunar que
tenia sobre el labio derecho, a manera de bigote, siete o ocho cabellos
rubios como hebras de oro y largos de mas de um@él, 10: 709-710).

[...] Y has también de advertir, Sancho, que no sgetaron estos traidores
de haber vuelto y transformado a mi Dulcinea, sioe la transformaron y
volvieron en una figura tan baja y tan fea comodéaaquella aldeana, y
juntamentde quitaron lo que es tan suyo de las principaleSasas, que es el
buen olor, por andar siempre entre ambares y eflobees Porque te hago
saber, Sancho, que cuando llegué a subir a Dulsiblg® su hacanea, segun tu
dices, que a mi me parecié borrica, me wioolor de ajos crudos, que me
encalabriné y atosigoé el alm@l, 10: 709).

La enumeracion simultanea de las metaforas suatugirsus contrapartes parodicas
establece un contraste irrisorio que pone de nesifila artificialidad de la anatomia

metaféricat’® En este sentido, el desfase entre el modelo & cabellos de oro

purisimo, el buen olor por andar siempre entre aesb& entre floresy el elemento

acercado; todo lo cédmico es cercano; toda creamamica opera en la zona de mayor acercamientoisha r
posee una considerable fuerza para acercar abphjgbduce al objeto en la zona de contacto thretonde
puede ser percibido familiarmente en todos susctspedonde se le puede dar vuelta, volverlo aésev
observarlo desde abajo y desde arriba, romper &itera exterior y examinar su interior; donde sege
dudar de él, descomponerlo, desmenuzarlo, desvehlarldesenmascararlo, analizarlo libremente y
experimentarlo. La risa destruye el miedo y el eésm@l objeto, al mundo, lo transforma en un obpo
contacto familiar, preparando con ello la investiga libre y completa del mismoTéoria y estética468).

19 a construccion parédica de la figura de Dulciseainserta claramente en la tradicion antipetratgui
italiana y espafiola que en la época renacentidtaripca desarrollaron autores como Francesco Berni
Baltasar de Alcazar. Al respecto véase Alicia dio@bi-Monguid, “Los ‘ojos de perla’ de Dulcine@ ( 1,

10 y 11). El antipetrarquismo de Sancho (y de ¥trdanesto Veres D'’Ocon, “Los retratos de Dulcinea
Maritornes”.
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ramplén (las cerdas de cola de buey bermejo, elddd@jos crudos) expone burlescamente
como la ponderacién de la belleza femenina dejaeti@tar el modelo natural (una
“mimesis de la carne”) y transforma la imagen dedrpo femenino en un “simulacro de
joyas” 't

Lo mucho que dista el rostro burdo del mundo reabua contraparte idealizante es
descrito a la perfeccion por el caballero manchegsu charla con la duquesa: “halléla
encantada y convertida de princesa en labradoragmieosa en fea, de angel en diablo, de
olorosa en pestifera, de bien hablada en rusteasedosada en brincadora, de luz en
tinieblas, y, finalmente, de Dulcinea del Tobosaigea villana de Sayago” (ll, 32: 896).

La imagen de los “siete 0 ocho cabellos rubios cheiwas de oro y largos de méas de
un palmo” (ll, 10: 709-710) que crecen en el lumaisolamente hace mofa de los manidos
topicos. Debe tenerse en cuenta la idea de quaj& oon “muchos pelos en las quijadas y
junto a la barba” (Cortégsisonomia 23) es de naturaleza lujuriosa, como asientan los
refranes “Mujer vellosa, o rica, o lujuriosa” o “ierisera, o puta o parlera&Cgrreas. De
este modo, la imagen del lunar velloso sobre &bJabsemejanza de un bigote, caracteriza
irrisoriamente a la labradora como lasciva, quiensido descrita previamente como
carirredonda y de nariz chata (Il, 10: 706). Loscpptos de la tradicion fisiogndmica
explicaban que “quienes tienen la nariz hundida,la@ona anterior a la frente redondeada
y la circunferencia levantada hacia arriba sonrtiibbes [y] los que la tienen roma son
también libertinos” (Pseudo-Aristoteldssionomia 67).

Por otra parte, la automatizacion de los proceditoge constructivos queda

ridiculizada cuando don Quijote —cuyas expectativeepresentan la tradicion

11vid. Manero Introduccién al estudio del petrarquism@b2.
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canonizada— propone un trueque para corregir ldec@ado de la imagen de los ojos de
perlas™? méas propios de besugo que de dama:
[...] si mal no me acuerdo, dijiste que tenia lossdje perlas, y los ojos que
parecen de perlas antes son de besugo que de ylaani®; que yo creo, los de
Dulcinea deben ser de verdes esmeraldas, rasgamloglos celestiales arcos
gue les sirven de cejas; y esas perlas quitalssdgos y pasalas a los dientes
gue sin duda te trocaste, Sancho, tomando logojo®s dientes (II, 11: 712).
En resumidas cuentas, el codigo poético canonimads®e aniquila en el espejo de lo
grotesco, sino que se deconstruye (de manera semegh derrumbe realizado por la
violencia) para dejar entrever su caracter anqailoy excesivamente artificial. De ahi que
la formulacion del imaginario metaforico, permeata la ambivalencia carnavalesca,
pueda considerarse un acto de “génesis destruéti/a”
En la desmitificacion de la figura femenina, la gea de belleza instituida por el
modelo poético no es el Unico aspecto distorsioeadel espejo de lo grotesco. También se
degradan irrisoriamente las ocupaciones propiasladedoncellas en los libros de

caballerias. Este rebajamiento se observa en lstrocnion de los retratos de Aldonza-

Dulcinea y la Dulcinea supuestamente encantadabeadora.

12| a imagen de “los ojos de perla” encuentra suscanlentes en un par de sonetos antipetrarquisi®®Ss
por Francesco Berni y Baltasar de Alcazar: “Calseti@spos, breves, cristalinos, / frente que dellaiturba

y mata, / cejas cuyo valor vence 4 la plata / glabastro y nieve hace indignos, / Ojos de peblasdos y
benignos; / nariz que a cualquiera otra desbaféiaca, sin fin alegre al que la trata, / dientesa$os, raros,
peregrinos” (AlcazarPoesias 34-35:); “Chiome d’argento fino, irte e attortesénz’arte intorno ad un bel
viso d’oro; / fronte crespa, u'mirando io mi scapf dove spuntan gli strali Amor e Morte. // Ocdnperle
vaghi, luci torte / da ogni obbietto diseguale @id ciglie di neve, e quelle, ond’'io m'accoradita e man
dolcemente grosse e corte” (Berni citado lpgnic Poetry of the Italian Renaissan@92).

13| a creacion de una contraparte parédica entrafiadanstruccion de los valores que componen laggrm
el contenido del modelo. Pero este proceso no gelse como un acto destructivo. Se trata, como ha
sefialado Linda Hutcheon, de una reescritura. Adee®, Marcia Welles considera que la parodia ptibee
positive function of destroying in order to crea{@&rachne’s tapestryl0-11). Teniendo en cuenta esto, el
parodiar puede comprenderse como un proceso ambiealle destruccién y construccion, en otras padabr
“una génesis destructiva” (Kristev@emidtica207).
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iOh hideputa, qué rejo que tiene, y qué voz!
Como se ha expuesto, la extraordinaria bellezadaudjer justificaba el enamoramiento.
No obstante, el amor debe trascender el gozo Helleza fisica; de lo contrario seria un
mero “amor de cuerpo” (Pastor, “Cervantes y el amofdas”: 322). De ahi que la belleza
perfecta estd conformada, acorde con los precefgda tradicibn neoplatonica, por un
cumulo de atributos fisicos y espirituales. Enue ge refiere a las cualidades de las damas
en los libros de caballerias, destacan:
[...] la gracia en el hablar, la sabiduria y la hdidesl, aspectos de indole moral
y psicologica que se suman a los sobresalientdepdisicos [...] para forjar
una imagen paralela a la del caballero. Si ellacpgmparten una misma belleza
corporal, el comedimiento y la preocupacion de &yania de las damas por su
honra [...] son atributos que se corresponden cosaler y la destreza de los
caballeros en el manejo de las armas [...]
Conforme se van publicando nuevos textos cabatiesesla etopeya
femenina se va enriqueciendo con distintos ingrdéefe Vemos a las jovenes
princesas tafiendo melodiosos sones con el arpapretando canciones o
aficionandose a la representacion de romancesog&sgl[...] (Sales DasLa
aventura caballeresc 47).

Esta caracterizacion de las doncellas es blancbi¢ande la subversion parddica. La
deconstruccion-reformulacion del modelo esteredbipde belleza se realiza mediante el
procedimiento de “reconducir lo idealizado al platela realidad ordinaria”. Lo mismo
sucede durante la descripcion de la Dulcinea deleantro ficticio con Sancho (I, 31),
donde la dama es transfigurada en una labrad@er @&lxpuesta ante el espejo concavo de
lo carnavalesco.

Al narrar su supuesto viaje al Toboso, el escudescribe a Dulcinea realizando

labores propias de una campesina en lugar de tasdades de una dama; el ensartar

perlas y el bordar una empresa con oro de cafwiilio sustituidos por el ahechar dos

102



hanegas de trigh? Y la joya que se acostumbraba dar como regalogdedacimiento
gueda reducida a un pedazo de pan y un queso ovejun

Mas los mecanismos de reduccidén no se limitan sadizar los objetos excelsos en
ordinarios ni a la pérdida del status privilegiaglwerente a la condicion social. Como parte
de este proceso, lo idealizado adquiere una diemsirporal. En este sentido, el linaje —
bien inmaterial basado en el prestigio, el honda Ypuena fama— se corporaliza en los
comentarios de Sancho acerca de que Dulcinea eslta [...] que a buena fe que me
lleva a mi mas de un coto” y “llegandole a ayudgroaer un costal de trigo sobre un
jumento, llegamos tan juntos, que eché de ver qubavaba mas de un gran palmo” (I, 31:
359)1°

Por otra parte, la nocion de la belleza fisica sgielesprende de la espiritual resulta
rebajada cuando el olor sabeo o el de fragancim&ica (supuesto reflejo de las mil
millones gracias que posee el alma de Dulcineagaraplazado por el olorcillo hombruno,
de tal forma que la dualidad de la perfeccién estéy ética adquiere una degradante
dimensién corporal:

— Pues es verdad —replicé don Quijote— que no aedia@sa grandeza y la adorna
con mil millones y gracias del alma. Pero no mean&g; Sancho, una cosa: cuando
llegaste junto a ella, ¢ no sentiste un olor salbwa fragancia aromatica y un no sé qué
de bueno, que yo no acierto a dalle nombre? Digio tyho o tufo como si estuvieras
en la tienda de algun curioso guantero?

— Lo que sé decir —dijo Sancho— es que senti urcitito algo hombruno, y debia
de ser que ella, con el mucho ejercicio, estabadaug algo correosa.

— No seria eso —respondié don Quijote—, sino queetiias de estar romadizado o
te debiste de oler a ti mismo, porque yo sé bido que huele aquella rosa entre
espinas, aquel lirio del campo, aquel ambar desigi®1: 359).

114 Un rebajamiento similar se realiza en la desafipcie Dulcinea que se encuentra escrita en el maieje
manuscrito original: “dicen que tuvo la mejor mgrara salar puercos que otra mujer de toda la Marftha
9: 108).
15vid. infra. p. 134.
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La imagen de la tosca campesina con olorcillo hambrbrinda una indiscutible
humanidad a la amada etérea de don Quijote, entiblan desfase burlesco entre la
realidad ficticia y la ordinaria.

Es necesario precisar que la deconstruccion detpeuémenino no consiste
Unicamente en exhibirlo mediante rasgos grosemo®l Espejo de lo grotesco, la identidad
femenina se desvanece para conjugarse ludicamentéa anasculina. Este caracter dual
permite desmitificar las maneras, los gestos Yogkppropios de la dama en los retratos de
Aldonza-Dulcinea y la Dulcinea supuestamente eacknén labradora:

— Bien la conozco [...], y sé decir que tira tan bigra barra como el mas forzudo
zagal de todo el pueblo. jVive el Dador, que esariz chapa, hecha y derecha y de
pelo en pecho, y que puede sacar la barba deldl@i@lquier caballero andante o por
andar que la tuviere por sefidf&}Oh hideputa, qué rejo que tiene, y qué voz! $& de
qgue se puso un dia encima del campanario del aldlemar unos zagales suyos que
andaban en un barbecho de su padre, y, aunquarstalalli mas de media legua, asi
la oyeron como si estuvieran al pie de la torréo ¥Yhejor que tiene es que no es nada
melindrosa, porque tiene mucho de cortesana: awostee burla y de todo hace mueca
y donaire [...] (I, 25: 283).

— jVive Roque que es la sefiora nuestra ama mas ligee un alcotan y que puede
ensefiar a subir a la jineta al mas diestro cordob@sxicano! El arzén trasero de la
silla pas6 de un salto, y sin espuelas hace clarreacanea como una cebra. Y no le
van en zaga sus doncellas, que todas corren comengb (I, 10: 708).
La intencionalidad tras el ensalzamiento de ladidades femeninas consistia en
elevar hacia una cumbre metaférica a la dama, panto el espiritu del caballero se
enaltece entre mas excelsa sea la figura de laaarBadeste sentido, la ponderacion de las

habilidades varoniles supone, comaé&scriptiode las huestes ovejunas, una doble accion

elogiosa burlesca que rebaja tanto a Aldonza-Dedcoomo a don Quijote.

118 4 habilidad de “sacar la barba del lodo a cualgeadallero andante” emula parddicamente el tégeco
la dama menesterosa, ridiculizando a don Quijotdianée la inversion de los roles de la dama-catmlle
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Las habilidades varoniles constituyen el desdol#atnide las maneras, los gestos y
el porte propios de la dama. Los gritos estentodsota moza para llamar a los zagales
desde la torre se contraponen a los cantos deotaelias, quienes con su voz melodiosa
captaban la atencion de los héroes caballeresclas salas palaciegas y los frescos valles.
Asimismo, el actuar varonil de Aldonza-Dulcinea\salte burlescamente el modelo de
refinamiento y recato femenino definido en losadais de educacion de la época. Era
generalizada la idea de que:

[...] en la manera, en las palabras, en los ademaar<l aire, debe la mujer ser muy
diferente del hombre, porque asi como le conviegét mostrar una cierta gallardia
varonil, asi en ella parece bien una delicadezaatig blanda, con una dulzura mujeril
en su gesto, que la haga en el andar, en el estarel hablar, siempre parecer mujer
sin ninguna semejanza de hombre [...] (Castigli@h&;ortesano292).

Sin embargo, la caracterizacion de Aldonza-Dulcitmao marimacho no constituye
una simple inversion de las conductas femeninasscuaiinas. La imagen de la “moza de
pelo en pechd*’ remite a la tradicién popular de la lubrica mujeliosa’'® Las palabras
de que ella “no es nada melindrosa porque tiendhande cortesana” (I, 25: 283) entablan
entonces un punzante juego de doble sentido al prgee mujer de la corte y prostituta,
contraviniendo burlescamente la idea de que lasasamodelo de conducta femenina, se
caracterizaban por cuidar su honra en cuanto eesstp mas valioso.

El distanciamiento entre las damas idealizadas sy l&bradoras marimachos

establecido por el espejo de lo grotesco permgpalar de su ornamentacion al modelo de

7 Un segundo personaje femenino descrito como rdgj@specto viril es la pastora Torralba, quieri@na
moza rolliza, zaharefia, y tiraba algo a hombruaegye tenia unos pocos de bigotes” (I, 20: 213).

118 Cabe sefialar que la imagen de la mujer hombruea@uijote ha sido estudiada desde diversos puntos de
vista. Entre los acercamientos interpretativosadest los trabajos de Barbara Fuchs, quien ha adadik
border crossingle género; Augustin Redondo ha asociado la figarBulcinea con la tradicién folclérica de
las mujeres hombrunas; Louis Combet ha retomadbiémel estudio sobre la figura de la mujer homarun
desde la perspectiva de la psicologia freudianas®@arte, Monique Joly ha planteado la animalirade

la mujer masculinizada.
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belleza fisica (el contracanon metaforico) y de portamiento (la virilizacion) definidos
por la vision oficial, para relativizarlos y traesl a la luz. A fin de comprender la
relativizacion debe considerarse que el cuerpo fidaroeconstituye un “territorio” donde se
estructuran los diversos codigos morales (Font,rdpesentacion de lo obsceno”: 132), tal

como se observa en el episodio de Maritornes.

Los “encuentros amorosos” de las “honradas doncgllgenteriles

Si bien el caballero se distinguia por la fidelidhadtia su amada y la dama se caracterizaba
por defender su castidad, los personajes podiam@emados también por la pulsion
sexual. En el repertorio de las aventuras amoresasales destaca el motivo de las damas
enamoradas que pretenden seducir a los héroespiemdo por la noche en sus
habitaciones 0 mediante estratagemas de diversmaleia (Sales DaslLa aventura
caballeresca56). Don Quijote es perseguido por diversas “dbias prendadas de amor”
hacia él, quienes representan duras pruebas paserpar su fidelidad a Dulcinea.
Maritornes, Altisidora y la duefia Rodriguez cumpdépapel de doncellas enamoradas. La
doble caracterizacion fisica de la moza asturiammjpe mostrar una sexualidad alejada del
erotismo sublimado en la literatura caballeresca.

Después de la aventura de los yangueses, don Quij@ancho Panza llegan a la
venta de Juan Palomeque para recuperarse de f@a malfrida a manos de aquéllos.
Durante la noche, Maritornes entra al mismo desi@me duerme la pareja quijotesca
buscando a un arriero con quien habia acordadocitef” juntos. Sin embargo, el hidalgo

cree —conforme a la reformulacién que suele haedadealidad— que la criada es una
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doncella enamorada deseosa de yacer con él. Ellezabéa obliga a sentarse para
explicarle que debe rechazarla a causa de su devbatia Dulcinea.

De modo similar a los combates parddicos, el erton@moroso se convierte en una
rupturain factis mediante la reduccion antiidealizante del escenatbs personajes. Los
elementos constitutivos de la escena erética sstattados del plano caballeresco hacia al
mundano: “la cAmara de amor, cerrada, que permitaion fisica del caballero y de su
dama es aqui un camaranchon transformado en daonpdblico, pues en él estan
acostados don Quijote, Sancho vy el arriero [l.ipelido lecho de amor es una muy mala
cama [...]; el brioso caballero es un cincuentomatado y emplastado” (Redondaira
manera de leer el ‘Quijote’160).

El juego de permutaciones afecta también a Mag®riguien se convierte en el
doble parddico de la doncella seductora. Al coittrde la ocasion cuando es incapaz de
imaginar la belleza de la Dulcinea supuestamentargada y solo ve la fealdad de la tosca
labradora, don Quijote transfigura a la poco ageaimoza de mesén en una “diosa de la
hermosura’:

[...] Tentdle luego la camisa, y, aunque ella eraadsllera, a él le parecié ser de
finisimo y delgado cendal. Traia en las mufiecas enentas de vidro, pero a él le
dieron vislumbres de preciosas perlas orientales.dabellos, que en alguna manera
tiraban a crines, él los marcé por hebras de Isicii oro de Arabia, cuyo resplandor
al del mesmo sol escurecia; y el aliento, que sdadlguna olia a ensalada fiambre y
trasnochada, a él le parecié que arrojaba de sa dmoolor suave y aromatico [...]. Y
era tanta la ceguedad del pobre hidalgo, que & tacel aliento ni otras cosas que
traia en si la buena doncella no le desengafadmmcubles pudieran hacer vomitar a
otro que no fuera arriero; antes le parecia quia temtre sus brazos a la diosa de la
hermosura [...] (I, 16: 173-174).

Al igual que en el retrato de la Dulcinea encantaddabradora, la enumeracion

simultanea de los elementos metaféricos convenlegsnasu opuesto burlesco desmitifica
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la descripcion de la belleza femenina. El habittddrepujamiento de los atributos fisicos
es ridiculizado mediante el contraste entre la@@iplad idealizada (los cabellos de hebras
de oro de Arabia, el aliento suave y aromatica wrtibelleza detnundo al derech@los
cabellos que tiraban a crines, el aliento a enaafeanbre trasnochada). Asimismo, el
rebajamiento realista se hace extensivo a las ine&gde las vestimentas de lujosas telas y
las valiosas joyas (la camisa de finisimo y delgeeledal, las preciosas perlas orientales),
despojadas de toda suntuosidad al ser reemplapadabjetos ordinarios (las cuentas de
vidrio, la camisa de arpillera).

La belleza extraordinaria de la supuesta donc&tudora cobra un mayor tono
burlesco si se considera la apariencia fisica dedza asturiana. A la llegada de la pareja
quijotesca a la venta, el narrador describe a btarts como:

[...] ancha de cara, llana de cogote, nariz romaudebjo tuerta y del otro no muy
sana. Verdad es que la gallardia del cuerpo slgdialemas faltas: no tenia siete
palmos de los pies a la cabeza, y las espaldasalgae tanto le cargaban, la hacian
mirar al suelo mas de lo que ella quisiera (l,16x-168).

Al examinar los rasgos grotescos de la moza detwrdarse la idea sobre que el
“cuerpo vicioso es imagen de la naturaleza vicid€a#scalesCartas filologicas 15). En
otras palabras, la imperfeccion corporal es reftigodeshonestidad espiritual. Segun las
creencias de la época, “el que nace cojo, cojedgema parte del anima, y el que nace con
alguna corcova, que también corcovea después epostismbres naturales” (Cascales,
Cartas filolégicas 16)1*° De igual forma se pensaba que el tuerto, debidoimperfecta

naturaleza fisica, era un ser incapaz de obrarrecligs y sélo podia causar agravios

(RedondoOtra manera de leer el ‘Quijote256). Por otra parte, la nariz roma, como se ha

119 Con respecto a los jorobados, Jerénimo Cortésoexph suFisonomiaque aquellos con “giba” en las
espaldas eran “sagacisimos, ingeniosos; pero fatsal&ciosos y de mala memoria” (30).
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sefialado, alude a la liviandad, caracterizando @dfaes de ramera; esta relacion se hace
patente en el refran “Puta y chata, con lo seginadta”, asi como en el aspecto fisico de
Aldonza, la célebre protagonistalde Locana Andaluz®

En resumidas cuentas, el conjunto de rasgos cdegolainda a Maritornes una
connotacion moral negativa. De este modo, la canaecion de la moza lasciva como
doncella seductora constituye una degradacion marode los atributos fisicos y
espirituales de la dama divinizada en los libros cddallerias. Sin embargo, este
rebajamiento posee una segunda intencionalidaddecanstruccion-reformulacion de la
camara de amor-el camarachon y de la doncella wedtla prostituta rural crea un
contramundo donde los escarceos eroticos del wueballeresco quedan reducidos a un
amor venal.

Las andanzas amorosas de la moza con el arri#ngile pretexto para escenificar
burlescamente la vida prostibularia en los ambgenieales del siglavii. A la par de los
burdeles legales y clandestinos existentes enrtasdgs urbes, las ventas y los mesones
eran espacios idoneos para el lenocinio debidosanlamerosos viajeros (artesanos,
comerciantes, ganaderos, etc.) que solian alojamseellos. Usualmente las mujeres
campesinas (huérfanas y viudas), ante la faltaotegrion masculina, se veian forzadas a
pasar del servicio doméstico al comercio sexuah ubsistir. Diversos refranes dan
testimonio de esta situacion historica: “Moza mesanmas tentada que breva’; “Figa
verdal i moza de ostal, palpandose madura” (Mathfaritornes y la prostitucion rural”

222-226; Osterd?ensamiento social y politick71). La misma Maritornes explica que “no

120 En |a historia hay diversas referencias a la4fék nariz” de la protagonista, defecto fisicowdeto de la
sifilis: “pues no tiene chimenea, no tiene dé paa@ojos” (xxiv, 82); “Si tuviera chimenea” (xxxyid4);
“sin sonaderas” (xxviii, 97).
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tenia por afrenta estar en aquel ejercicio de rs@wila venta, porque decia ella que
desgracias y malos sucesos la habian traido a esfaelo” (I, 16: 171).

En el proceso de exponer irrisoriamente la “desnude la realidad, el desfase entre
las andanzas amorosas de las damas seductorassgriosios sexuales venales de las
coimas venteriles permite retratar sin intencidéiratiwante el universo de la prostitucion
rural, hecho marginal a la vez que visible. Fuerdadparodia caballeresca, el episodio de
Maritornes revela la existencia de dos mundosnicsti de la sexualidad: la autorizada,
encaminada a la procreacion, y la no autorizade, luscaba la satisfaccion del placer
sexual. La deconstruccion-reformulacion de la dsi@n erdtica de lo corporal deja
entrever, desde la perspectiva de la mirada caesoz los amores de los matrimonios
ilegitimos en la aventura de la duefia Dolorida3@k41).

El control de lo oficial sobre la sexualidad: lanchazon del vientre de Antonomasia

Entre los afios de 1500 y 1700, las autoridadedaseswy religiosas pretendian controlar la
sexualidad por mediante rigidas formulaciones tgoé®, ordenanzas gubernamentales y
codigos morales. Este aparato normativo luch6é pglamentar, supervisar y reprimir la
conducta sexual: la bigamia, el adulterio, la hamaalidad, el incesto (Matthews, “El
cuerpo, apariencia y sexualidad”: 98)Las autoridades religiosas consideraban que:

[...] habia dos tipos béasicos de comportamiento dexwo, aceptable; el otro,
reprensible. El primero era conyugal, y se prabtcen funcidn de la procreacion. El
segundo estaba gobernado por la pasién amorosaglacdr sensual [...]. Culpable
fuera del matrimonio, la pasién amorosa no era merasurable dentro de los limites

121 Este afan de control de la conducta sexual sepdifza en las prohibiciones derivadas del Concitisl
acto sexual [...] no debia practicarse con frecuepuisto que perjudicaba la salud. No sélo se dabio
cuando se debian producir estas relaciones sino.ddabia determinados dias y épocas del afio ejqui®s
no se debian llevar a cabo estas relaciones: losndos, durante la Cuaresma, el dia que se tonaaba |
comunién, durante el embarazo y la menstruacidémnde la lactancia. Igualmente debian estar sepsitad
dias que preceden a los domingos y festivos, ynmi@scoles y los viernes porque constituian dias de
penitencia. En definitiva, podriamos decir, qudmeate habia un nidmero considerable de dias powsbi
[...]” (Moreno Florido, “Mujer y bigamia”: 1333).
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de éste, donde ponia en peligro no solo el concapitrolado y contractual de los
afectos conyugales y la salud de la descendengi@ebida en la culminacion del
€eXCeso amoroso, sino también la capacidad de égapaara amar a Dios, contaminada
como estaba por el amor terrenal, mas que porpéliteal (Matthews, “El cuerpo,
apariencia y sexualidad”: 88).

La sexualidad legitimada quedd reducida a la vid&rimonial, bajo la condicion de
gue la procreacion fuera el fin concreto, dejangerd el placer. A partir del Concilio de
Trento, la Iglesia Catdlica revaloro el sacrametgbmatrimonio y llevo a cabo una batalla
sistemética contra las relaciones sexuales queenoestraban en la reproduccion. El
matrimonio se volvié entonces urefnedium concupiscentiae

Las relaciones prematrimoniales y los matrimoni@sdestinos se desviaban de la
sexualidad autorizada. Como parte de las reformdesntinas se prohibieron las uniones
clandestinas, ya que atentaban contra la unidadigoiubilidad del matrimonio al permitir
la oportunidad de contraer segundas nupcias. Asimigstas regulaciones perseguian un
interés social y econdmico: la proteccién de loseclos de la mujer y los hijos que
podrian heredar o conservar los bienes familidgéasmén,Cambio cultural en la sociedad
260). Pese a las prohibiciones tridentinas, losrimanios ilegitimos continuaron
celebrandose a lo largo del sigtail .

En la desventurada historia de la condesa Trifakstie contexto se entrevera con el
motivo de la ilicita relacion amorosa entre el leércaballeresco y su dama.
Frecuentemente, la pareja de enamorados contréiianmaio secreto y consumaba el amor

carnal. Como resultado de esta union clandestilia sacer un hijo, el cual era ocultado o

abandonado para no descubrir el vinculo entre nosnges. La verdad acerca del enlace
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marital se revelaba en ocasiones cuando el héweia®l trono, celebrandose entonces el
matrimonio publico??

Entre las historias ideadas por la pareja ducanseentran los escarceos amorosos
entre la princesa Antonomasia y don Clavijo (I1-43§. Segun el relato de la duefia
Trifaldi, bajo su auspicio el caballero logré enteala estancia de la joven heredera del
reino de Candaya con el titulo de legitimo espbes.encuentros amorosos culminan en el
embarazo de la princesa. Antes de que el “mal odchtera descubierto, don Clavijo
solicitd, amparado en una cédula, a un vicario lguéuera otorgada como esposa a
Antonomasia. La celebracion del matrimonio desigeradjé tanto a la reina Maguncia,
madre de la Infanta, que provocé su muerte.

Después de sepultarla, el gigante Malambruno decastigar la conducta atrevida
de los enamorados (transforméandolos en estatuasiideles) y el incumplimiento del
deber de las duefias (la imposicion de las barlygaday espesas). La condesa Lobuna
acude supuestamente en busqueda de don Quijoteqparaombata contra el temible
gigante y rompa el encantamiento que pesa sobos tlbs.

En el episodio de Maritornes, la transposicionatedlementos erdticos en el plano
mundano crea un distanciamiento que permite obisehumiverso prostibulario desde una

segunda perspectiva. Ahora bien, en la historigricd de la condesa Trifaldi, los

122 Con respecto a la razon que motiva la celebrat#dios matrimonios secretos en las novelas cabsatlas,
Maria Isabel Romero opina: “Recordemos que ladfi@sdel amor cortés subyace en las relacionesaaasr

de los libros de caballerias; segln esta filosefianatrimonio era incompatible con el amor y losaates
debian mantener sus relaciones al margen de esttugion. Pero, en este punto, al escritor espdiol
caballerias se le plantea un conflicto moral: nedeutransmitir en su obra una practica que se aalkbierta
oposicién a su moralidad y a la del plablico. Setrao& contrario a las exigencias del honor vigemste la
sociedad espafiola y respetadas por él mismo. [..fotraa de mantener sus convicciones morales y no
escandalizar a su publico, sin renunciar por ella accion fundamental de la novelas es hacer gse |
protagonistas contraigan matrimonio, pero un matnim secreto. De esta forma, pueden consumar sus
relaciones sin que ello suponga una inmoralidad phlector, acostumbrado a esas uniones conyugalgs

(La mujer casada y la amazank26).
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elementos asociados con el amor carnal no resdéigradados; su dimensién corporal es
hiperbolizada, estableciéndose asi un contrapumtosp de las relaciones sexuales
aprobadas por los codigos del mundo oficial. Egtarbolizacién se denota en las figuras
de Antonomasia y el cortejo de las duefias barbadas.

La consumacion de los escarceos amorosos entrendmasia y don Clavijo se
corporaliza burdamente en el embarazo de la Infgo@es expresado de manera jocosa: la
“hinchazon de vientre” (simbolo de fecundidad-alwentiento). El gigante Malambruno
(representante del espejo de lo grotesco) encdatntemperante princesa convirtiéndola
en una estatua con forma de mona. Esta transfigarao resulta casual porque desde la
tradicion medieval la simia, que tiene “sus vergiasndefuera”, se consideraba una figura
emblematica de la lujuria y la voluptuosidad (Retmtra manera de leer el ‘Quijote’
429)1%

Tradicionalmente, la duefia de honor cumplia la iimde ser la “guarda de la
castidad femenina”. No obstante, este papel sealtemb6 en la literatura del sigbovii,
donde el personaje se transformo en el esterepéipativo de la mujer viuda que actuaba,
movida por lucro propio, como embaucadora, cormapyotercera de las criadas, doncellas
y damas que estaban bajo su cuidado. Dicho conmpieriéo la convirtié6 en simbolo de la

voluptuosidad femenin¥? En el episodio quijotesco, la concupiscencia asfacia las

123 En su analisis de la onomaéstica cervantina, AimiRedondo ha sefialado que los distintos nombrés de
condesa Trifaldi, Zorruna y Lobuna, poseen una ctauidn sexual, la cual pone de relieve el cardasmivo

de la duefia@tra manera de leeel ‘Quijote’”: 430-432).

124 Durante el sigloxvil, el personaje de la duefia engloba en si todositiss y defectos femeninos:
necedad, presuncion, falsedad, charlataneria, idedaletc. La mala fama de la cual gozaban lasatusé
encuentra resumida en un célebre soneto de Queifagmmas larga que paga de tramposo, / mas gala g
mentira de indiano, / mas sucia que pastel enrahee/ més necia y presumida que un dichoso, /améga

de picaros que el coso, / méas engafiosa que elrprierezano, / mas que un coche alcahueta; por laramd
mas pronosticadora que un potroso. // Mas chamdua azuda y una acefia, / y tuvo mas enredosngue u
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duefias es hiperbolizada mediante la imagen deadmsm$ conocido simbolo falico, que
cubren los rostros de la condesa Trifaldi y susjort

El ser “barbada” constituye un signo corporal queca las imagenes tipicas del
mundo al revésPero mas alla de la simple inversion de génelasbarlesca degradacion
de lo femenino, las barbas duefiescas se asociadacdasaparicion de las fronteras
sexuales, que da pie a la conjuncion de lo mastylito femenino en un nuevo cuerpo.
Esta bicorporalidad no es s6lo una grotesca imagaida, sino un elemento que alude al
principio ambivalente de los polos del cambio. iB¢atde un cuerpo en cambio. En este
sentido, la sexualidad no se degrada en la imagelasl duefias barbadas, sino que se
muestra hiperbolizada: es la reivindicacién dediporal y el goce sexu#’ Las barbas de
tonos diferentes (rubias, negras, blancas y atbadles) de las duefias forman un irrisorio

retrato de la exuberancia sexual.

arafia; / mas humos que seis mil hornos de leflae /mula de alquiler sirvi6 en Espafa, /que fue buen
noviciado para duefia, / y muerta pide y enterradafa” (Quevedd?oesia satirico burlesc894-396).

125 E| retrato burlesco de las duefias barbadas sirabién para exponer la criticada costumbre defeitesa

(I, 40). La Trifaldi, que reniega de los “menjwsjeocantes a mujeres”, cuenta como algunas deuksfsad
usando “pegotes o parches pegajosos, y aplicanddlus rostros, y tirando de golpe” han quedadedsay
lisas como fondo de mortero de piedra” aludienda practica de depilarse la cejas para quedar fem a
alzadas” y separadas”. El estereotipo estéticadimhte amplia y despejada se conseguia usandrédos
peladores; el ardor del rostro por haberle “deszado” se aliviaba mediante diversos remedios (W&t
Crespo, “La belleza y el uso de afeites”: 208)ctitica a la belleza artificial y el uso de afeiessdetallada
en un poema quevediano: “¢Viste esa vision queatdese fea se hizo esta mafiana hermosa ella rgisma
haces extremos grandes? Pues sabete que las nlojpresero que se visten en despertandose esaraa c
una garganta y unas manos, y luego las sayas.cmddo ves en ella es tienda y no natural. ¢ Veslmllo?
Pues comprado es y no criado. Las cejas tienerdmatumadas que de negras, y si como se hacerseejas
hicieran las narices, no las tuvieran. Los dienigs ves, y la boca, era de puro negra un tintesgpuros
polvos se ha hecho salvadera. La cera de los e&lba pasado a los labios y cada uno es una dendgdlias
manos, pues? Lo que parece blanco es untado. [sd Bivasen las caras no las conocerias. Y creergak
mundo no hay cosa tan trabajada como el pellejgndemujer hermosa, donde se enjugan y secan Yeterri
mas jalbegues que sus faldas. Desconfiadas deess@ps, cuando quieren halagar algunas narieeg) ke
encomiendan a la pastilla y al sahumerio o aguaslale y a veces los pies disimulan el sudor can la
zapatillas de ambar [...]. Si la besas te embarsataluios; si la abrazas, aprietas tablillas y a@sotlartones;

si la acuestas contigo, la mitad dejas debajortaacen los chapines; si la pretendes te cansasakidnzas te
embarazas; si la sustentas te empobreces” (QueSadfips y discursp479-180).
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El choque entre la hermosura idealizada y la hemraosontrahecha revelado por el
espejo de lo grotesco, al deformar los esquemasatimos que construyen la imagen de la
mujer, funge como un discurso alterno al dominantena segunda mirada— sobre los

preceptos morales en los cuales se apoya el sistema

El juicio colectivo de los matrimonios desiguallesserenata de Altisidora

Los duques, conocedores de la locura de don Quigtgeiden divertirse a costa suya
organizando una serie de representaciones queancbrglescamente distintas aventuras
caballerescas; la espectacularidad de estos “nesrigitrales” evoca las fiestas palaciegas
de la época®® El ambiente festivo instaurado permite a los miestde la servidumbre
abandonar su identidad y asumir el papel de peeoi@l mundo caballeresco. Tal es el
caso de Altisidora, criada de la duquesa; la jeeshace pasar por una doncella enamorada
del hidalgo para engafiarlo y ridiculizar su casteodion por Dulcined?’

Después de la partida de Sancho hacia la insulat®B&r, don Quijote rechaza que
las doncellas de la duguesa le ayuden a desnuakgsel pretexto de cuidar su honestidad.
No obstante, la fidelidad del caballero se ve muasprueba cuando Altisidora finge estar
enamorada de €l (Il, 44) y le confiesa sus sentitogea través de una burlesca cancion de
amor. La “atrevida” y “graciosa” joven se transfaeren doble de los personajes femeninos
(reinas, princesas, duefas casadas, viudas, dmngelliejas encantadoras) que sucumben

ante el atractivo de los héroes caballerescosrgparan en ofrecerles sus favores sexuales

126 Al respecto de las préacticas festivas en el ambiwesano durante el sigkvil véanse los trabajos de
Anthony Close, “Fiestas palaciegas en la segunda palQuijote’ y Francisco Lopez Estrada, “Fiestas y
literatura en los Siglos de Oro: la Edad Media casanto ‘festivo’ (El caso d€)uijote)”.

127 Altisidora acta como doncella enamorada y noespondida en varios episodios: 44 (la serenata
burlesca), 46 (el desmayo fingido), 57 (las qupm@sel hurto de sus tocadores y ligas) y 69-70l&lta de

la muerte a la vida” y los insultos a don Quijote).
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Del mismo modo que en el episodio de Maritornesnetielo de los encuentros
amorosos es trasladado hacia un contramundo, ae®ille permutaciones parodicas. La
escena de la joven quinceafiera declarando sus smane cincuenton muestra el reverso
ridiculo de las relaciones entre caballero-damail{@io, “Satire in the Inversion of
Roles” 66). En este sentido, don Quijote quedaatarizado entonces como la dama
cortejada en el balcdi®

Aparte del universo caballeresco, la serenata nutposee un segundo referente
asociado con el ambiente festivo de la época:dasazradas. Durante los sighod y xvii,
cuando se realizaban determinados enlaces matafasrny extramatrimonialesn grupo
de jovenes acostumbraba durante la noche acudis adsas de los recién casados para
cantar coplas provocativas, llenas de obscenidadiesultos, enderezadas a humillar y
zaherir publicamente a los cényuges. Estas cargisakan acompafarse de bailes y de
“musica tosca”, ruido provocado por sartenes, dasugotros objetos de hierro viejo, que
se utilizaban como instrumentos de percusfdrLos viudos que contrafan nupcias por
tercera o cuarta vez, las parejas entre personasfaunas desiguales, evidentes
diferencias de edad o la procedencia de puebldmtdis solian ser blancos comunes de
estas agresiones verbales (Mante@onflictividad y disciplinamiento sociad42).

La tradicion charivérica es el reflejo de un “sistede defensa de la moral publica”
(Caro Baroja, “El charivari en Espafa”: s.p.) quetgnde reforzar la imagen modélica del

matrimonio y de la conducta sexual publica (MattheWEl cuerpo, apariencia y

128 Existe una segunda inversién de papeles entrdleabs dama en el encuentro nocturno entre la auefi
Rodriguez y don Quijote, cuando el hidalgo rehlymi avisitante para evitar verse “acometido y foe?ad
como si fuera una doncella (ll, 48).

129 En |a escena del gateamiento, los cencerros atndas colas de los felinos (Il, 46) evocan estas
costumbres festivas.
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sexualidad”: 99). El rechazo de estos matrimoniogagropiados” radica, por una parte, en
una preocupacion social ante el problema de lssgutée los bienes familiares, y por otra
en el hecho de que un miembro joven de la comunfdaddaba fuera del mercado
matrimonial” (Muir, Fiesta y rito:121-122).

En el episodio ducal, la imagen de la doncella emada del viejo hidalgo remite
irrisoriamente a las uniones maritales que, aunitathe por la normativa del mundo
oficial, eran deslegitimizadas por la jurisdiccide la colectividad. Las letras de las
canciones de las cencerradas incluian alusiones,om@enos directas, a las relaciones
intimas de los nuevos desposados. En el romanédtidielora, las coplas licenciosas son
sustituidas por versos permeados de un erotisnesisor>°

El romance engloba imagenes de diversos elemdetd®( sdbanas, brazos, piernas,
pies) que construyen gradualmente un ambientecerd deseo de Altisidora de hallarse
en la cama junto al caballero, rascandole la cabezmatdndole la caspa, puede
considerarse como una “sugestion de maxima sedadalireminiscencia de la tradicion
medieval (Marquez Villanueva, “Doncella soy de esasa”: 59-60}3' Sin embargo, el
acto de espulgarse poseia una “funcién degradamatola desmitificacion de un personaje
elevado o idealizado” en la tradicion burlesca (lar®, “Los animales en la poesia™ 21).
Como se mencioné anteriormente, la metaforia gedestre traslada lo idealizado al plano

de la realidad comun. En este sentido, la imagetad#oncella quitandole la caspa al

130 gegin Augustin Redondo, el encuentro entre Atiisidy don Quijote implica un “proceso de
desvirilizacion”. Los regalos de la doncella (elzedo y la indumentaria) son elementos tipicamente
femeninos En busca del ‘Quijote’237)

131 Esta imagen puede rastrearse en varios textosuégo que su muger lo vio, recibiélo mejor quedtss
dias de ante, et dixol que siempre andava travaiahdjue non queria folgar nin descansar, mas egue s
echasse alli cerca della et que pusiesse la camesa regaco, et ella quel espulgarial’ onde Lucanar
221); “E después que ovieron comido, acostose lleao un poco en el regaco de su muger, e ella
espulgandole, dormiéselipro del Cavallero Zifay 114).
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caballero alude a una corporalidad degradada,daleja la sensualidad erética, que evoca

el vulgar mundo cotidiano:

[...] Estamos —no hay que olvidarlo— frente a undlizacién de la pulga y del piojo

y el rascarse la cabeza (actividad que aparecerarrnsos textos) esta vinculada a la
presencia de mucha “gente” como dice el autoWdgé a la TurquiaAsimismo, lo de
“matar la casparemite en realidad a otra imagen, la de matarpiogos, siendo el
despiojarse una ocupacion habitual en la Espafigidgiel de Oro pero siendo también
la que corresponde a monos y monas [...] (Reddaddyusca del ‘Quijote’239).

Asimismo, la belleza corporal femenina, detonamté ehamoramiento y de los
apetitos sexuales del caballero, es trastocada aa amnmporalidad degradada en el

autorretrato que hace Altisidora:

Nifia soy, pulcela tierna;

mi edad de quince no pasa:
catorce tengo y tres meses,

te juro en Dios y en mi anima.

NoO soy renca, ni soy coja,

ni tengo nada de manca,

los cabellos, como lirios,

gue, en pie, por el suelo arrastran;
y aunque es mi boca aguilefia

y la nariz algo chata,

ser mis dientes de topacios

mi belleza al cielo ensalza (Il, 44. 989).

Las partes del cuerpo dotadas de significado erdfia mano y el pie) son
reformuladas grotescamente mediante las palaboasdyrenca ni soy coja / ni tengo nada
de manca”. La afirmacion no sélo parodia el estitgiliano de los versosNec sum adeo

informis’ (“Pues no soy tan feo*? El hecho de que Altisidora intente proclamar su

132 En |a segunda égloga de Virgilio, Cordién pondexadestamente su belleza diciendbiet sum adeo
informis, nuper me in littore vidi, / quum placidurantis staret mare: non ego Daphnim / ludi¢Egloga 2,
vv. 25-27). Este motivo poético fue explotado parias autores del Siglo de Oro. Cervantes lo retenmizaa
Gitanilla: “¢No tengo yo mi alma en el cuerpo? ¢No tenggujace afios? Y no soy manca, ni renca, ni
estropeada del entendimiento” (89); Lope de Vegaformula parédicamente éma Gatomaquia“Pues no
soy tan feo, / que ayer me vi (mas no como me Aen)un caldero de agua que de un pozo” (vw. 353-35
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belleza mediante la negacion de taras fisicas,iaaax con defectos morales, emula en
cierta forma el estilo de los elogios paradojitts.

El retrato de las facciones tampoco escapa a farsiién del espejo de lo grotesco.
La “nariz algo chata” asemeja a Altisidora con Marnes y pone en entredicho sus
palabras acerca de que ella no es “antojadiza’liviafia’. Su lubricidad es insinuada
también por la cabellera larga y suelta, ya quelger solo acostumbraba mostrarla al
varén cuando se ofrecia descaradamente a él (Redemthusca del ‘Quijote’237).

En el cierre del autorretrato, Altisidora contradyade manera semejante a Sancho,
los recursos poéticos estereotipados. En comparama el besugo, evidentemente un
elemento descolocado perteneciente a la esfematdihario, los topacios como referentes
metaforicos formarian parte de los elementos suowidipificados, pero las piedras
preciosas se convierten en una imagen repugnamts déentes amarillentos. Esta relacion
por semejanza completa el rebajamiento de la lzefiemenina, al dibujar de nuevo una
corporalidad degradada.

En el romance entonado por Altisidora, la bellezdaysensualidad femeninas
expuestasub specie risen el espejo de lo grotesco revitalizan la tradicharivarica y su
burlesca diatriba contra los matrimonios que s@mlleasta cierto punto de lo aprobado por

el sistema de moral comunitario.

La antibelleza de Dulcinea, Maritornes, Altisidgrias duefias barbadas constituyen,
de distinta manera, una degradacion burlesca destereotipada imagen de la belleza

femenina enaltecida en los libros de caballeri¢s ljrica. Este choque de los contrarios

133 Dentro del marco de los encomios paradéjicos metnaye el retrato de Clara Perlerina y su proroetd
respecto véassuprap. 132.
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pone de manifiesto de algin modo la distancia esitrmodelo ficticio definido por la
mentalidad oficial y la realidad ordinaria. Debentwse en cuenta, como Karl Rosenkranz
ha sefialado, que “lo informe exige la forma, loomecto recuerda inmediatamente su
medida normal, lo vulgar es vulgar porque cont@ddo sublime, lo repugnante porque
contradice a lo placentero”, lo feo “no es solmdmacion de las determinaciones estéticas
generales, sino que, como deformacién de una imggenera en su origen sublime,
fascinante o bella, refleja en si individualmerdas tualidades y formas de la misma”
(Estética de lo feal03). Por ello, el juego de contraste y oposi@d@ado en el espejo de
lo grotesco hace ver la relatividad y nulidad de\telores ideologicos representados en la

figura de la mujer.
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CapPiTULO 4

La trastienda del mundo social

La vida empieza en lagrimas y cacas.
QUEVEDO

En la historia, como en la naturaleza,
la podredumbre es el laboratorio de la
vida.
MARX
En todas las sociedades existe un conjunto deoshjethazados por considerarse dafinos
o peligrosos; todos ellos poseen, de manera rigahginaria, una esencia o cualidad capaz
de contaminar, contagiar o infectar el cuerpo gsgiritu del individuo (MillerAnatomia
del ascd.** Los estudios etnoldgicos establecen dos categdeiatementos con los que la
idea de que el cuerpo entre en contacto (mediargeel, la nariz o la boca) con ello suscita
una reaccion de asco: los primarios (heces, fluddogorales y materia en descomposicion,
ya sea de naturaleza animal o vegetal), considenagmgnantes de manera casi universal,
y los relativos (ciertos alimentos y animales, cda®ratas y los insectos), que varian de

una época a otra. De este modo, la definicion slobgeie es y 1o que no es repugnante se

determina social y culturalmente.

La configuracion de lo corporal desde el umbrall@eergiienza y el desagrado
En su conocido estudio acerca del proceso civitizadorbert Elias plantea que a partir del

siglo xvi se formularon gradualmente cédigos que regulan ogetan (“las buenas

134 Desde la perspectiva fisiolégica, “el asco se gw&s como un mecanismo de supervivencia; es una
respuesta primitiva fuerte y automatica de rechema aquello que puede dafar” (Salles, “Sobresed™a
28).
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costumbres”) la exhibicion publica de las necesiddtsioldgicas (asi como la referencia a
las partes del cuerpo asociadas con ellas), résmmio su percepcion como motivo de
repugnancia y vergiienza en detrimento de la espeid&d con la cual solfan realizat3e.
Estas pautas de conducta exigieron un autocorgrtz@isdfunciones corporales, relegandolas
del ambito publico de la vida social hacia el pdiwa intimo; en palabras de Elias, fueron
desplazadas a “la trastienda de la sociedabproceso de la civilizacidrl78-81).

De manera esquematica, la logica del asco operturemién de la ruptura o el
mantenimiento de las lineas divisorias que disengantre lo puro y lo corruptible, lo
propio y lo ajeno, la forma y lo informe, lo intery lo externo. Un objeto se percibe como
repugnante cuando constituye una “materia fuerdudar”. Su caracter contaminante
radica en que trastorna los margenes del ordenptartuctos corporales no causan asco
mientras “estan dentro del propio cuerpo, aunquewanto lo abandonan se vuelven
repulsivos” (NussbaunPaisajes del pensamient@36)*® No resulta casual que “asear”
sea una derivacion dessedare(‘poner las cosas en su lugar’) (Moreifmtes del asco
40). Lo repugnante presupone entonces la existateian sistema de categorias y su

contravencion:

135 Los manuales de modales se instauraron inicianent los estratos altos, posteriormente su uso se
difundié al resto de la sociedad. De tal modo,septautas de comportamiento sirven como diferenoisdie

la posicién social. “Igualmente, no es decoros@® qn hombre decente y honesto [...] se prepare para
realizar sus necesidades naturales en presencirate personas que, una vez las ha realizado, anzelv
abrocharse y vestirse también en su presenciaaivdouregrese de aquellos lugares secretos, ndaletree

las manos en presencia de una compafiia honorai#stopque la causa por la que se lava sugiere de
inmediato el pensamiento de una cochinada. Potitdérazon tampoco es una costumbre fina la desysdv
hacia los acompafiantes para mostrarles algunadsdcigie se ha encontrado en el camino” (Galatadcit
por Elias,El proceso de la civilizaciarl72).

136 “E| mecanismo de repulsién opera también como &od®a mantener [...] un orden social. Cada vez que
una comunidad se enfrenta a una indefinicion delimites [...] o de su identidad, el asco y la refgrs
comienzan a proyectarse sobre diversos tipos oogrigpciales, evitando la coalescencia social e
intensificando las fronteras tanto interiores carteriores de la propia comunidad” (Bericat, “Ldtata del
horror”: 67).
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[...] De ahi, por ejemplo, que los materiales vissapee no son liquidos ni sélidos, las
personas deformes que son humanas, pero no loepareclos excrementos que
proceden del interior pero pertenecen al extepoeden estar “fuera de lugar” en un
determinado sistema de categorias y, por tantagpuproducir repugnancia o asco
[...] (Bericat, “La cultura del horror”: 67).

Como parte de los cambios culturales esbozadasefdalidad oficial realizé una
reformulacion estética de la imagen corporal sdgsrcdnones de armonia grecorromana,
modificando los aspectos asociados con una nedadivisensible que incomoda al
individuo. Esto implicé cerrar los limites del cperpara presentarlo como una unidad
“perfectamente acabada y rigurosamente definidai’.eBta razon, “todo lo que emerge y
sale del cuerpo, es decir todos los lados dondeegpo franquea sus limites y suscita otro
cuerpo, se separa, se elimina [...], se cierran tlmosrificios que dan acceso al fondo del
cuerpo” (Bajtin,Rabelais 288). Asimismo, la reconfiguracion de la corpdeei rechaza
los elementos vinculados con “la fecundacion, ebaazo, el alumbramiento, etc., es
decir, todo lo que trata del inacabamiento y ladé@taiacion del cuerpo y de vida
propiamente intimas”’Rabelais 288). De este modo podria hablarse de una toffagra
corporal, desde la cabeza a los pies, asociad@ms@onas liminales:

[...] Disgusting zones, disgusting moments are thategic entry points of the
beautiful body’s construction. Folds, wrinkles, tgar‘excessive softness”, visible or
overly large bodily openings, discharge of bodilyids (nasal, mucous, pus, blood),
and old age are registered, on the criminal ind¢h® aesthetics, as “disgusting”. The
positive requirements of the aesthetically pleasindy —elastic and slender contour
without incursions of flat, flawless youthful firrees and unbroken skin without folds
and openings, removal of bodily hair and pluckedbegws forming a fine line, flat
belly and “trim” behind, and so on— are at the satinge prescriptions for the
avoidance of disgust [...] (Menninghaus, “Between Vtorg and Laughing”, 7).

Empero, es importante aclarar que la topografiparat puede apreciarse desde una
perspectiva diferente al umbral de lo repugnantewergiienza impuestos por la ideologia

dominante. Esta segunda concepcion desarrolla stédica de lo corporal, que podria
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denominarse realismo grotesco, basada en las imgigde un fisiologismo y un
naturalismo groseros. Evidencia de esta actitudelesrte medieval, donde pueden
encontrase imagenes que se repiten una y otranvpintiras, sillerias, gargolas, capiteles
y en margenes de los libros: escenas de hombresasefo, armados con fuelles dirigidos
hacia la parte trasera de otros personajes. A naded@jemplo podrian destacarse las
ilustraciones delSalterio de Macclesfield1330), donde aparecen un contorsionista
mostrando el trasero y un hombre orinando (Sigxerement in the Late Middle Ages
105). La fachada de IMaison d’Adams localizada en Angers, ofrece otra muestra
magnifica: la figura de Monsieur Tricouillard, tadla en madera, con las nalgas y el
miembro viril al descubierto.

Por otra parte, de manera acorde con los concelgttsrpitudo y deformitas los
autores auriseculares explotaron las imagenes @aesgatologia corporal y material como
recurso para provocar la risa. Basta citar la démaa “obsesion excrementicia” de
Quevedo, las composiciones de Anastasio Pantaleéormo de las enfermedades alegres,
el inframundo de moscas, pulgas y otros insectda epopeya burlesca d@ Moscheay

los eufemismos en ¥liaje del Parnaso

La anatomia de lo inferior productivo

Al reflexionar sobre las zonas liminales del cuditpdoca abierta, los 6érganos genitales, el
trasero, los senos, la barriga y la nariz) se denoe estan relacionadas, de una u otra
forma, con las funciones organicas basicas y coosaactos asociados con ellas: el

alumbramiento, el embarazo, la digestion, la deiécay el coito. De este modo, los
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orificios, las protuberancias y las ramificacionesporales adquieren un simbolismo
positivo en cuanto se les asocia con la fecundydgldcrecimiento.

En el capitulo anterior se expuso que lo grotest@@a una bicorporalidad (tal es el
caso de la figura femenina-masculina de las duefedprmada por la unién de dos polos
en un proceso de cambio permanente. Las zonasalasilel cuerpo grotesco establecen
un proceso similar por cuanto penetran el mundbrmguedo penetra a través de ellas de
manera constante.

Al dejar de tener validez la nocion de cuerpo ckrydo que emerge y sale de éste no
se considera ya un elemento ajeno, pierde la caaidot negativa y adquiere un caracter
ambivalente. Desde esta perspectiva, las partesdrds del cuerpo absorben al tiempo que
dan vida. El vientre, el trasero y los 6rganos tg¢es pueden comprenderse como “una
tumba y un seno corporal” donde el mundo nace, eggrada, se entierra y renace
ciclicamente (BajtinRabelais 25). El caracter ambivalente de lo bajo corpapaéda
ejemplificado claramente en las heces:

[...] los excrementos tienen el valor de algo intermediwe la tierra y el cuerpalgo
quevinculaa ambos elementos. Son también algo intermedie ehtuerpo vivo y el
cadaver descompuesto que se transforma en tietitadé abonq durante la vida, el
cuerpo devuelve a la tierra los excrementos; yeborementos fecundan la tierra,
como los cadavere$...]. Los excrementos eran ademas una materia alggre
desilusionante, al mismo tiempo degradante y aptadal elemento que une de la
forma menos tragica la tumba y el nacimiento [.. dj{B, Rabelais 158).

Este efecto ambivalente permea igualmente las execéas (sudor, vomito, flemas,
bilis, lagafias, pus, etc.) que salen y brotan diiptes formas para romper las fronteras
corporales. Los fluidos corporales funcionan cohemnentos degradantes y regeneradores
de la materia que entra en contacto con ellas.AmtBocco, erDella bruttezza(1635),

reconoce la positividad que caracteriza a “lo infgproductivo”:
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[...] no hay cosa mas fea y repugnante que la geidarade los animales, y
especialmente del hombre. Quien viese aquellasraspmixturas de sangres negras,
de semen inmundo, de menstruos sucios, de espeiinidop seria presa de las
mayores nauseas. Y la mayor parte de los hechosnmpastantes son de esta sordida
condicion. Considerad los partos, las purgas,{aseiones, etc. Y veréis que es muy
cierto cuando digo, y sin embargo estos somptoipios de todo bierabsolutamente
importantes, y necesari¢s.] (Rocco citado por Ecdiistoria de la fealdad149).

En la estética del realismo grotesco, la rupturdoddimites del cuerpo cerrado se
amplia de tal manera que las partes internas ifigrsalas tripas, el corazén y el resto de
los 6rganos) salen al exterior. Entre los elemenios anulan las fronteras corporales
sobresalen las tripas y los intestinos, ya queata tle una materia devorada y devoradora,
las entrafias de los animales se desvanecen emtanas (BajtinRabelais 203).

Podria plantearse que la anatomia de lo inferiggazal desempeiia la misma funcion
gue la violencia carnavalesca de deconstruir llesgs del orden social para su renovacion.
Pero los elementos ambivalentes del realismo grotas solo rebajan los valores y los
principios del mundo de lo oficial al trasladarteia el plano de lo inferior corporal.

Tomando en consideracion que la mentalidad hegemadslinea a la sociedad como
una entidad cerrada, la insercion de las imageads Bajo corporal resulta un elemento
clave para quebrantar los margenes y abrir loddémLas excrecencias, los orificios y los
organos hiperbolizados sirven para hacer visibleue se prefiere ignorar, silenciar u
ocultar: lo discontinuo y lo negativo de lo reatd4fo, Figuraciones del poderl25; Signe,
Excrement in the Late Middle Ages.

De este modo, los diversos aspectos de la socgackinterpretados en términos de
lo bajo corporal. Se corporizan y materializan ennuevo objeto: un doble ambivalente

gue se yergue, acorde con los principios de lactimdere”, como una “re-presentacion”

reactualizada y revalorada de su modelo. Del misrado que el espejo de lo grotesco, la
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transfiguracion del mundo oficial plantea un distamiento que permite relativizar la
imagen cerrada.

Si la imagen del mundo al derecho se delinea derdoucon una estética de lo
superior y lo de adelante, la deconstruccion caleaca se apoya en una estética de lo
abajo y lo detras. Esta estética se demuestraladodarl en la transgresion parodica del
motivo del ledn reverente, ocurrida en el encuedodon Quijote con el carro de los

leones (Il, 17).

La reverencia del rostro al revés

[...] animal conocido universalmente, o vivo 0
pintado, aungue suelen decir, que no es el ledn
tan bravo como lo pintan, y ello se suele atribuir
a los que publican por muy valientes [...]
SEBASTIAN DE COVARRUBIAS

Entre las hazafias mas frecuentes de los héroelfecadzos se encuentra la lucha contra
toda suerte de seres monstruosos y bestias salXgewalmente, la accion del suceso se
realiza atendiendo a elementos comunes como eforelel origen de la bestia, la

descripcion hiperbdlica de las caracteristicagdssly la narracion de la pelea. EI combate
contra estas creaturas y animales fieros constituyemedio para que el caballero

demuestre su valentia suprema. En ocasiones, etmorse encuentra vinculado con lo
demoniaco, y el enfrentamiento adquiere entoncesentido alegorico de la lucha entre el
Bien y el Mal. Asi, en las historias caballeresaparece una variada zoologia natural y

fantastica: Amadis de Gaula lucha con un endriBgsjcler mata a una serpiente alada,
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Palmerin combate contra tres leones hambrientds/gre de Laura derrota a Bufalén, un
engendro antropéfago con cuernos y conchas poreiocigerpo.

De manera fortuita, el encuentro con un carro gaasporta un par de leones
enviados como regalo al rey brinda la oportunidadra Quijote de realizar el acto heroico
de enfrentar y vencer a una bestia feroz (ll, El)caballero manchego interroga al
carretero acerca de la carga que transporta yséihdehacia donde se dirige. Después de
escuchar la descripcion de los descomunales arsni@iglos desde Africa, don Quijote
demanda que los liberen para dar prueba de sutizakdnpelear con ellos. La escena del
caballero frente al leon hambriento hace recordacbntecido a Palmerin en la corte del
Gran Soldan de Babilona:

[...] Muchos cavalleros fueron a ver qué farian enkes quando lo viessen, porque
avia en el corral bien quinze e los mas d’llos sadws. Palmerin yba sin ningin
miedo. El leonero abri6 la puerta, que ain no \éa dado de comer. Palmerin entré
dentro e cerrd la puerta tras si y estuvo quedos@oqué farian los leones. E sabed
que todos los leones coronados que alli estavae wararon d’él porque conoscieron
ser de sangre real, mas havia entr'ellos tres ¢epaedos que eran muy crueles a
maravilla e como lo vieron levantaronse muy apagssiniéronse para él. El leonero
le dio bozes que se saliesse; él no lo quiso faemhd el manto en el braco e saco su
spada e firi6 al primero que a él se llegd, déetadla que no se mened mas, mas antes
cay6 muerto. Los otros dos rompiéronle todo el mawin las ufias mas €l los paré
tales en poca de ora que poco le pudieron empedgiFérez de Montalbaalmerin

de Oliva 168).

La imagen de los leones coronados que se posttenearhéroe al reconocer su
sangre real es subvertida en el episodio quijotddoa vez mas tiene lugar una ruptima
factis de los esquemas caballerescos. El combate presgste frustrado cuando la fiera
hambrienta decide quedarse recostada dentro daula, jmostrando indiferente sus

“traseras partes” al caballero manchego en vezabado. El rebajamiento de don Quijote,
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“doble” parédico de Palmerin, radica en la acciiiticula del leén, descrito como de
“grandeza extraordinaria y de espantable y feaload.

Desde el bestiario de la Antigledad clasica, laréigleonina ha sido polivalente,
considerandosele tanto simbolo de fiereza y crdeldamo de nobleza y fidelidad.
Asimismo, se ha asociado con lo divino y con Idbdigo. Los pasajes d&lalmeriny el
Quijote remiten al motivo del “ledn reverente”. Segunrkdicion, este tipo de le6n posee
el don mitico de percibir la nobleza o el caragiguoso de un personaje, ante el cual se
postra humilde, comportandose mesurado, civilizadwsta avergonzado como acto de
reconocimiento (Garci-Goémez, “La tradicion del leéeverente”. 255-256). En este
sentido, la reverencia hacia el héroe, sea épibagografico, constituye un medio para
exponer publicamente sus cualidades, su carismdjaon virtuosa o santidad:

[...] Obviously lions have been traditionally congielé as the instruments of a higher
judgment, not only recognizing royalty [...], but @leewarding virtue in the broadest
and most varied meanings of the word, such as #t@ lirtus, or manliness, the
theological virtues of faith, hope, and charitydahe observance of religious and
moral laws. In Cervantes' time, such lions weredenily stock characters; his
originality consists in the composition of a scéhat, in a way, resembles legendary
meetings with lions [...]. If the encounter had béetween a fierce lion and a pious
hermit or a meek friar, a reaction of the lion $amito the one in this chapter would
have been interpreted as a miracle and as a sajthith man had the grace of God. In a
book of chivalry, the prodigious event would beldaled by explicit consequences:
the hero's royal birth might be revealed or he migim the hand of a princess [...]
(Rogers, “Don Quijote and the Peaceable Lion™: 12).

En el episodio quijotesco, el simbolismo inhereale motivo es transgredido
mediante el rebajamiento gradual de la figura leayi su acto reverencial. La descripcidon
delrex ferarum cuya ufia es “mayor que una montafa” y sus “cgahibs brasas” conserva
el estilo hiperbolico de las narraciones caballsEaesPor ejemplo, el Endriago amadisiano

es una criatura con:
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[...] las ufias tan fuertes y tan grandes que enueldo podia ser cosa tan fuerte que
entre ellas entrasse, que luego no fuesse dedfethas ojos grandes y redondos, muy
bermejos como brasas, assi que de muy luefie, silendoche, eran vistos y todas las
gentes huian dél [...] (Garci Rodriguez de Montamadis de Gaula29).

Sin embargo, la peligrosidad y la ferocidad deh]edentificadas tradicionalmente
por la imagen de las fauces abiertas mostrandada#l colmillos, listos para triturar y
morder, la lengua extendida y las garras levanjapesian ridiculizadas por la escena de la
bestia que “abri6 luego la boca y bostez6 muy d@#sps con casi dos palmos de lengua
gue saco fuera se despolvoreo los ojos y se lawsgio” (Il, 17: 766). La posicion
rampante de la fiera queda reducida al acto orndin® desperezamiento y acicalamiento.

El actuar excelso del ledn se rebaja nuevamentedousu figura es trasladada hacia
el plano del realismo grotesco, donde el esquemadmede lo corporal (la parte superior-
la parte inferior) es quebrantado: las posadelasmgese vuelven el doble parddico de la
cabeza del ledn reverente. El trasero se convertences en “el envés del rostro’, el
‘rostro al revés™ (Bajtin,Rabelais 336). De este modo, la reverencia leonina pieule
valor como acto de pleitesia, deferencia y sumidiinuna doble accion, la imagen de las
traseras partes desmitifican, por un lado, al lererente como simbolo de realeza y
ferocidad, y por otro, degradan la materia queaesitnbdlicamente en contacto con ella:
don Quijote, representante de una clase nobikaridecadencia.

La imagen del “ledn irreverente” relativiza irrismnente el reconocimiento social de
la valia aristocratica. Visto asi, el entrecruzanuede la aventura de los carros de los
leones con el encuentro de don Quijote con don Mg Miranda no es gratuito. El
Caballero del Verde Gaban representa la clase blesegitimos alejados de las antiguas
obligaciones militares (decide retirarse antes a@ndrentar al ledn) debido a las
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circunstancias historicas, que se convierten ealdnd labradores mas que medianamente
ricos, cuya valia aristocrética es reivindicada iar@é una nueva base de comportamiento:
“vivir en ocio, fasto y riqueza” (Viva)on Quijote frente a los caballerog9). En cambio,
el caballero manchego es el representante de wadghia de recursos escasos que no
gozaba el derecho de ostentar el “don” (Redo@ig manera de leer el ‘Quijote228).
En este contexto de desajustes sociales, el adtlidedn parece indicar la inexistencia de
una figura digna del acto de valia aristocréatiaaelverencia.

De igual manera que el reconocimiento de la coadisbcial noble se ve degradado
en el episodio del ledn irreverente, el conceptdirdge se rebaja en términos de lo bajo

corporal en la historia de Clara Perlerina y ehidbes (ll, 47).

Ufas largas y acanaladas, prueba de bondad y bhechaura

La belleza fisica no va mas alla de la piel. Si los
hombres vieran lo que hay debajo de la piel, la
vista de las mujeres les sublevaria el corazon.
Cuando nos ponemos a tocar con la punta de los
dedos un escupitajo o la porqueria, ¢como
podemos desear abrazar ese saco de estiércol?
ODON, abate de Cluny
El mundo al revésnstaurado en la insula Barataria deconstruyesasicturas del orden
social mediante contrarrituales y representacietescas. Entre ellos destaca la serie de
ritos judiciales ficticios, los cuales evocan labunales parodicos, propios del ambiente
festivo, y remedan la pompa de la justicia ordmgfRedondoOtra manera de leer el
‘Quijote’: 463). Uno de los casos presentados a Sancho Baretalel labrador, natural de

Miguel Turra, quien desea solicitar al escudercegodnte una carta de favor y una dote de

seiscientos ducados para casar a su hijo (I, 47).
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La descripcion de Clara Perlerina y del bachillemite a los sonetos y romances
acerca de bodas jocosas. Los contrayentes somadetsade manera grotesca mediante la
enumeracién de defectos y vicios, los cuales sedgran como si fueran atributos
positivos.

Para conseguir los favores solicitados, el labragatiza un compendio de las
circunstancias (familia, linaje, aspecto fisicoosttmbres) de la futura novia. Comienza
aclarando burlescamente el origen del apellidolide ®Clara Perlerina, hija de Andrés
Perlerino, labrador riquisimo; y este nombre ddefiees no les viene de abolengo ni otra
alcurnia, sino porque todos los deste linaje samaes, y por mejorar el nombre los
llaman Perlerines” (Il, 47: 1011).

La idea de un linaje cimentado en blasones y a&bgémealdgicos es ridiculizada
mediante el nombre de “Perlerines”, derivado deeldesia (“relajacién de los nervios, en
gue pierden su vigor y se impide su movimiento gsaeion”, Aut), enfermedad que
caracteriza a todos los miembros de la familiasilaversion de la cualidad familiar que
debiera procurar el rancio abolengo y la alta aleuresulta significativa en cuanto que el
linaje constituia un valor primordial en los enkoeatrimoniales:

Las nupcias eran asi un medio excelente de congbleapital social que poseia un
determinado linaje, es decir, el conjunto de remuurgue proporcionaba la red de
relaciones duraderas en las que se inscribia ldidafor ello, la entrega de una hija
en matrimonio se entendia como la donacién degaiaggya que se suponia reconocer
que la familia del novio poseia una autoridad ypuestigio suficientes como para
merecer tan preciado presente (Campo, “Catalina Hedpital: ciudadana por
prestigio”: 29).

El padre del bachiller pretende mediante la desicnipde los novios y la carta de

favores solicitada demostrar que su familia esaljggra consumar la unién marital. Pero el
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linaje no queda solamente degradado por el origesorio del apellido. Clara,
representante de la progenie de los Perlerinegsraeteriza por su grotesco aspecto fisico:

[...] Aunque, si va a decir la verdad, la doncelleceso una perla oriental, y mirada
por el lado derecho parece una flor del campoepizquierdo no tanto, porque le falta
aquel ojo, que se le saltd de viruelas; y aungsehtmyos del rostro son muchos y
grandes, dicen los que la quieren bien que aquelboson hoyos, sino sepulturas
donde se sepultan las almas de sus amantes.

Es tan limpia, que por no ensuciar la cara trae rlagces, como dicen,
arremangadas, que no parece sino que van huyerddddea; y, con todo esto, parece
bien por estremo, porque tiene la boca grande,ng faltarle diez o doce dientes y
muelas, pudiera pasar y echar raya entre las readdrimadas. De los labios no tengo
gue decir, porque son tan sutiles y delicados, sjuse usaran aspar labios, pudieran
hacer dellos una madeja; pero como tienen difel@ite de la que en los labios se usa
comunmente, parecen milagrosos, porque son jaspeddo azul y verde y
aberenjenado. Y perdéneme el sefior gobernadomr sgapanenudo voy pintando las
partes de la que al fin al fin ha de ser mi hijg ta quiero bien y no me parece mal.
[...] y ya ella hubiera dado la mano de esposa aauhilier, sino que no la puede
estender, que esta afiudada, y, con todo, en lasdaas y acanaladas se muestra su
bondad y buena hechura (ll, 47: 1011-1012).

La descriptiode la hermosura de Clara se asemeja a las esspeEgticas del elogio
paraddjico, donde se ensalza a:

[...] mujeres que tienen algin defecto fisico o cagpecto no cumple con los ideales
de belleza establecidos por el petrarquismo. Laadgwen, hermosa, rubia, de tez

blanca, con ojos claros y labios rosados es sigitifpor ancianas arrugadas, mujeres
feas, piojosas, enanas o cojas. [...] De hecho, aidoegs frecuente que se especifique
[...] que la dama es ‘bella’ pese a sus peculiariglgd@ras [...] (Cacho Casal, “Entre

alabanzas y parodia™: 20-21).

El retrato de la joven Perlerina es “pintado de pas a la cabeza” mediante una
accumulatiode atributos negativos que crean la imagen deuarpo deforme o enfermo:
los muchos y grandes hoyos del rostro a causa deuksa, los labios jaspeados de azul y
verde y aberenjenado, la falta de diez o doce ebeptmuelas, ademas de la falta del ojo

izquierdo. Desde la perspectiva del grotesco cateawo, el cuerpo enfermo podria

considerarse una representacion del “cadaver dgamsto” que “se transforma en tierra
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fértil uniendo la tumba y el nacimiento” (BajtiRabelais 158). Este caracter ambivalente
resulta significativo si se recuerda que la imageihcuerpo femenino es la “expresion de
mensajes no verbales” establecidos socialmentepuesd, el cuerpo deforme y enfermo de
Clara es un elemento ambivalente que degrada ymefa los valores encarnados en su
figura:

[La] identificacion entre el linaje y el talante tis personas rebasa el campo de lo
moral y se extiende a los mas variados ambitosal®portamiento humano. El ser
individual y el ser social del hombre quedan equigas, y la configuracion de la
personalidad llega a depender, de manera casi séxajude la adscripcién del
individuo a una determinada categoria social. Elnreento funciona asi [...] como la
esfera de distribucién de un variado repertoriausie y atribuciones: la sangre es la
gue determina los modelos de conducta, la com@ositierna, la manera de vestirse,
las ocupaciones y el ocio, la riqueza y el gastocleso el aspecto fisico de las gentes.
Y asi, el nacimiento ilustre del noble se manififstzosamente en su rostro, palabras
y actos, de la misma manera que la groseria ydms linstintos del villano denuncian
de inmediato su ruin linaje (Salaz&t,mundo social del ‘Quijote73).

El conjunto de rasgos grotescos enumerados subviggoriamente la relacion del
linaje con la apariencia fisica y los modelos dedemta. Retomando la idea fisiognémica
de la contrahechura fisica inherente a la espiritlaser tuerta, jorobada y con la mano
anudada caracterizan de manera negativa a la jasemeferencia a las ufias largas y
acanaladas como prueba de su bondad y buena hedse® un sentido burlesco en cuanto
gue las uiias simbolizan el latrocinio. De maneraegante a la desmitificacion del alto
lingje (“mas de un coto”, “mas de un palmo”) de éeta, la gentileza y la altura de Clara
se degradan a causa de estar encorvada y cortfaida:

[...] digo, sefior, que si pudiera pintar su gentilgza altura de su cuerpo, fuera cosa
de admiracién, pero no puede ser, a causa de lauesed agobiada y encogida, y tiene
las rodillas con la boca, y, con todo eso, se bamade ver que si se pudiera levantar,
diera con la cabeza en el techo [...] (Il, 47: 1012).

137 a importancia de que la muijer fuera de condicidhle aparece en el episodio de los cabreros. déval
no solo pregunta a don Quijote “el nombre, pat#@idad y hermosura” de Dulcinea, sino que pidécrast
de su linaje, prosapia y alcurnia (I, 13: 141).
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El rebajamiento de la relacién entre el linaje gaxhblante de los individuos permea

también el retrato del bachiller, cuyas cualiddéisas se igualan con las de su amada:
[El] es endemoniado, y no hay dia que tres o cuataes no le atormenten los
malignos espiritus, y de haber caido una vez @regb tiene el rostro arrugado como
pergamino y los ojos algo llorosos y manantialespptiiene una condicion de un
angel, y si no es que se aporrea y se da de puBhdassmo a si mesmo, fuera un
bendito (Il, 47: 1012).

Nuevamente, el cuerpo “enfermo” es el eje delariesretrato. El aspecto del joven
epiléptico queda subrayado por la jocosa ambivaede ser “endemoniado / angel-
bendito”. La frase de que la pareja de enamoradaon “desiguales en bienes de fortuna,
ni en los de la naturaleza” (Il, 47: 1012) cobrasemtido burlesco porque ambos son la
imagen de un cuerpo deforme y enfermo.

Cabe traer a menciéon que el padre de Clara, AnBegterino es un labrador
riquisimo. El mismo cambio histérico que hace perdelos hidalgos su condicién
privilegiada da pie a un ascenso de los villanossti “gente llana, sin mezcla de alguna
raza malsonante y, como suele decirse, cristiar@ssvranciosos, pero tan ricos, que su
riqueza y magnifico trato les va poco a poco adepdio nombre de hidalgos, y aun de
caballeros” (I, 28: 321). Si bien algunos adoptastncomportamiento del estamento
nobiliario y obtuvieron un conjunto de privilegioseguian distinguiéndose, ya que la
riqueza no les permitia acceder a aquellos traigmipor la sangre, como lo es el linaje.
De esta forma, el encarecido linaje, cualidad difeladora de lo social, queda reducido en
el espejo de lo grotesco a un elemento irrisomardr de la imagen corporal de Clara y el
bachiller.

Es notable que no sélo los valores que impone latatidad hegemodnica resultan

subvertidos por la risa carnavalesca, sino auffolosalmente reprobados por la autoridad,
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pero con plena vigencia para el pueblo, y por tadetimportancia para la sociedad entera.
Tal es el caso de las creencias supersticiosaseapisodios de los suspiros del asno (I1, 8)

y de los batanes (I, 20).

Estruendos y augurios de aventuras: los sonidds t@jo corporal

En las novelas caballerescas, el derrotero dehgooista esta predestinado frecuentemente
por vaticinios, profecias, augurios, suefios pretaons y ordculos, que anticipan los
hechos, favorables o adversos, mas significatiwdadvida del héroe. Los anuncios y
signos predictorios cumplen fundamentalmente dosidmes narrativas: el intrigar al
lector en cuanto al mensaje criptico que debe flas® y el confirmar la naturaleza
heroica del personaje, sefialada desde antes @eisuiento.

Edward Riley ha indicado que el cambio de actitadddn Quijote repercute en la
aparicion de los augurios en la Segunda parte deréa El caballero ya no actia de manera
ciega, sino que presta atencién a las sefialesrdalidad externa @ rara invencion 75).

A lo largo de los capitulos se presentan aguereadsu(ll, 4, 8 y 58) y malos (ll, 9, 22, 41
y 73) de formas diversas. Vale la pena citar alguteellos:

[...] No se oia en todo el lugar sino ladridos degmrque atronaban los oidos de don
Quijote y turbaban el corazén de Sancho. De cuandmando rebuznaba un jumento,
grufiian puercos, mayaban gatos, cuyas voces, etemtiés sonidos, se aumentaban en
el silencio de la noche, todo lo cual tuvo el enado caballero a mal agtero [...] (Il
9: 695).

[...] asi, poniendo mano a la espada comenzé a deryib cortar de aquellas malezas
que a la boca de la cueva estaban, por cuyo ruigstryendo salieron por ella una
infinidad de grandisimos cuervos y grajos, tan €spg con tanta priesa, que dieron
con don Quijote en el suelo; y si él fuera tan agorcomo catdlico cristiano, lo tuviera
a mala sefial y escusara de encerrarse en lugajaséen@l, 22: 815).
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Asimismo, cuando regresa a la entrada de su atiiea,Quijote considera malos
agueros las primeras palabras que escucha (“Nadalé ver mas en todos los dias de tu
vida") y la persecucién de una liebre por unos gmlgel caballero desolado interpreta
ambos hechos como sefales funestaslgfym signum jMalum signuni) de que no
volvera a ver a Dulcinea (ll, 73).

Al analizar la procesion de los enlutados se aplanttoble relacion con el motivo de
andas y las practicas de religiosidad popular. Ahoien, los augurios no solamente
remiten al ambito de las historias caballerescasame los siglogvi y xvii, la creencia en
supersticiones, la adivinacion y otras practicagioa (ensalmos, conjuros, oraciones,
maldiciones) constituia un habito social muy exigodentre la poblacion de Esparia, tal
como lo muestran las palabras de Pedro Ciruelochas maneras de vanas supersticiones
y hechizerias que en estos tiempos andan muy pébkm nuestra Espafa, por la
negligencia y descuydo de los sefiores prelados lpsd@iezes, ansi eclesiasticos como
seglares” Reprouacion de las supersticiones y hechizefas

En términos generales, las creencias supersticipgdenden establecer una doble
relacién de causa-efecto entre ciertos motivosraleis, conductas, hallazgos) y sucesos de
la vida y la naturaleza. Entre las supersticion@s momunes se encontraba considerar
como malos augurios los maullidos de los gatos médianoche, los gruiiidos de los
puercos, los tropiezos al inicio del dia, los estdos y el no echar primero el pie derecho
al emprender camino.

Como respuesta al fuerte arraigo de las creengmdcticas magicas en la poblacion
emergio un discurso antisupersticioso que las caatme y pretendia erradicarlas. EXxistio

una amplia produccion de tratados donde se inssalige las costumbres que deben ser
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reprobadas. La descalificacion de la adivinacidareg como saber hueco, inatil, poco
propio de buenos cristianos y de los miembros mitaalos de la poblacion, se encuentra
en boca del propio don Quijote y de Sancho Panza:

— Tu dices bien, Sancho —dijo don Quijote—, pers Ha advertir que no todos los
tiempos son unos, ni corren de una misma suerésty que el vulgo suele llamar
comunmente agieros, que no se fundan sobre nedméa alguna, del que es discreto
han de ser tenidos y juzgados por buenos acontawiosi. Levantase uno destos
agoreros por la mafana, sale de su casa, enc@otasun fraile de la orden del
bienaventurado San Francisco y, como si hubierargrado con un grifo , vuelve las
espaldas y vuélvese a su casa. Derramasele ahetrdoza la sal encima de la mesa, y
derrdmasele a él la melancolia por el corazén, cirastuviese obligada la naturaleza
a dar sefales de las venideras desgracias con tewsde poco momento como las
referidas. El discreto y cristiano no ha de andapuntillos con lo que quiere hacer el
cielo. Llega Cipién a Africa, tropieza en saltaregiotierra, tiénenlo por mal agiiero sus
soldados, pero él, abrazandose con el suelo,“dipte me podras huir, Africa, porque
te tengo asida y entre mis brazos”. Asi que, Sanehbaber encontrado con estas
imagines ha sido para mi felicisimo acontecimi€hi®8: 1097-1098).

— He aqui, sefior, rompidos y desbaratados est@y@gigue no tienen que ver mas
con nuestros sucesos, segln que yo imagino, auogt® que con las nubes de

antafio. Y, si no me acuerdo mal, he oido deciua de nuestro pueblo que no es de
personas cristianas ni discretas mirar en esta&sia#fj y aun vuesa merced mismo me
lo dijo los dias pasados, dandome a entender gumet@ntos todos aquellos cristianos

gue miraban en aglieros. Y no es menester haceapignen esto, sino pasemos

adelante y entremos en nuestra aldea (I, 73: 1211)

El simbolismo relativo de las manifestaciones aalgsres expuesto en términos de
lo bajo corporal al inicio de la tercera salida daballero manchego (Il, 8). La partida de

don Quijote y Sancho rumbo al Toboso estd marcadarppar de augurios:

Solos quedaron don Quijote y Sancho, y apenas e Apartado Sansén, cuando
comenzé a relinchar Rocinante y a sospirar el ruie de entre ambos, caballero y
escudero, fue tenido a buena sefial y por felicigigiero; aunque, si se ha de contar
la verdad, mas fueron los sospiros y rebuznoswibéd ique los relinchos del rocin, de

donde coligié Sancho que su ventura habia de sojarepponerse encima de la de su
sefior, fundandose no sé si en astrologia judiciaesél se sabia [...] (Il, 8: 686).

Los preceptos del arte augural estipulan que seaatomales tenian la capacidad de

pronosticar los cambios climaticos, la buena fatulps presagios de muerte y las
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desgracias. En este sentido, los caballos fueraotsiderados animales adivinatorios,
confidentes de los dioses. Desde la Antigledad, rébmchos constituyeron signos
anticipatorios de hechos favorables. Segun ladi@ui Dario obtuvo la corona de Persia
porque entre todos los candidatos su cabalgadlinglré primero. También el inicio del

reinado de Dionisio el Tirano fue anunciado medidos relinchos de su equino, cuyas
crines estaban cubiertas de abejas.

En consonancia con esta creencia, los relinchoRatgnante se estiman como un
augurio propicio del viaje hacia el Toboso. El pooparrador delQuijote ha sefialado
previamente a los relinchos como signos propiciosmte el episodio en que el hidalgo
decide reiniciar sus aventuras interrumpidas: “ldbi& bien acabado de decir estas razones
Sancho, cuando llegaron a sus oidos relinchos dan&ue, los cuales relinchos tomo don
Quijote por felicisimo aguero , y determind de matalli a tres o cuatro dias otra salida”
(11, 4: 659).

Los sospiros del rucio, contraparte de los relisclke Rocinante, provocan la
relativizacion irrisoria de los augurios. Dentro lderadicion agorera, el pedo del asno se
asocia con la teoria de la liberacién del pneumadqplo espiritual) permeado de la
sabidurfa divind>®

Inspiration, from Latininspirare literally means “to blow upon”, and the literal
inhalation of fumes is central to the prophetic posv[...] Pneumatic convulsions of
the body —sneezing, farting, and even yawning— telspecial role, for they take
violent possession of the body, and open it upn¢obeyond. Such momentary seizures

138 | as flatulencias aparecen como sefial de buenteseredas fabulas de Esopo: “El lobo, levantandtese
mafiana y extendiéndose, lanz4 un sonido de trdisey ‘Esta, buena sefial es. Gracias fago a laedique
oy este dia seré farto y conplido de dignidadeg,irsg que me ha mostrado el rabo, que me ha sonédo’.
assi se partiendo por sus venturas, fall6 en uincaoma enxundia de puerco que cay6 a unos musatgéro
como lo oli6, bolvidlo de una parte a otra, y di¥don comeré oy de ti, porque me sueles mover &ldui
vientre; y cierto soy que oy he de ser farto denidiades, segund que a la mafiana me figuré mi trdzer
(McGrady, “TheSospirosof Sancho’s Donkey”: 336).
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mimic the kind ofmania Socrates identifies as the mark of divine prophgcy
(Allen, On Farting 78).

La degradacion burlesca del “signo agorero” reaaeeledistanciamiento entre el
punto de salida de la estética de lo alto corp@oal relinchos-el hocico) y la de lo bajo
corporal (los pedos-el trasero). El hecho de quésfueron los sospiros y rebuznos del
rucio que los relinchos del rocin, de donde coli§@ncho que su ventura habia de
sobrepujar y ponerse encima de la de su sefiorB:(B86) hace mofa del motivo causante
del efecto de los augurios.

La ridiculizacién del sentido arbitrario de los atigs se completa cuando el efecto
anunciado por un tropezon (sefial tradicional delunmplimiento o fracaso de lo
proyectado) se traduce literalmente al plano dediporal: “solo le oyeron decir que
cuando tropezaba o caia se holgara no haber siidasa, porque del tropezar o caer no se
sacaba otra cosa sino el zapato roto o las cestjlabradas” (ll, 8: 686-687).

Cabe apuntar que la mencion de la astrologia aricho es casual en cuanto que era
“pseudociencia” ya desprestigiada durante la émbeaCervantes. De este modo, la
legitimidad del augurio flatulento apoyado en l#oadad de la astrologia judiciaria resulta
en nueva causa de rebajamiento.

Otro motivo en el cual se aprovecha lo bajo colppasa trastocar el esquema de
causa-efecto en que se basan los augurios essebapde los batanes (I, 20). Después de
la aventura de los encamisados, don Quijote y $acaiminan en busca de una fuente o un
arroyo para mitigar su sed y se detienen a pasandhe en un bosque después de haber
escuchado ruidos de agua y ciertos golpes acompmsiadhierros y cadenas. El caballero

manchego cree que el atemorizante sonido tienerigenoen una aventura venidera.
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Sancho, asustado, decide atar a Rocinante paréam@gau amo Yy obligarlo a permanecer
junto a él. Antes del alba, el escudero sientetesidad de defecar, lo cual hace de manera

estruendosa:

[...] Pues pensar de no hacer lo que tenia gana tamgya posible; y, asi, lo que hizo,
por bien de paz, fue soltar la mano derecha, qua &esida al arzén trasero, con la cual
bonitamente y sin rumor alguno se solté la lazaateediza con que los calzones se
sostenian sin ayuda de otra alguna, y, en quitétejodieron luego abajo y se le
guedaron como grillos; tras esto, alzé la camisanégor que pudo y echo al aire
entrambas posaderas, que no eran muy pequefia® kkch que él penso que era lo
mas que tenia que hacer para salir de aquel teaflrieto y angustia, le sobrevino otra
mayor, que fue que le parecié que no podia mudarséacer estrépito y ruido, y
comenzo a apretar los dientes y a encoger los lomni@cogiendo en si el aliento todo
cuanto podia; pero, con todas estas diligenciastain desdichado que al cabo al cabo
vino a hacer un poco de ruido, bien diferente deshque a él le ponia tanto miedo
[...]1 (1, 20: 215-216).

Don Quijote cuestiona a Sancho acerca del origemws/o “rumor” y el escudero
oculta la verdad, contestando: “Alguna cosa nueehedser, que las aventuras y
desventuras nunca comienza por poco” (I, 20: 2De).este modo, los ruidos ventriles
resultan equiparables a los sospiros del asno amauwelativizan los signos anticipatorios

de los excelsos encuentros bélicos:

En esos instantes, el cuerpo, “lo inferior mateyiaorporal” en términos de Baijtin,
irrumpe en los aéreos espacios del alma y la @terse desplaza de lo moral a lo fisico
produciendo la cosificacién de unos impulsos vamaeigleales y la mecanizacion de
unas acciones que querian ser épicas y son egfiatalOPara evitar toda atencion a la
materialidad de los héroes, los personajes dedgedias, de la épica y de las novelas
de caballerias ni siquiera bebian y comian. Pooedrario, en la acciéon de Sancho, y
gue se me perdone la expresion, asistimos a todisoarse (bien que involuntario de
su parte, no del grotesquizante inventor) en elidaijotesco, una subversion activa
de lo natural contra el mundo heroico sobrenatdeaku sefior [...] (Sanchez, “El
episodio de los batanes”: 929-930).

En el proceso del rebajamiento de los ruidos guaiorios no solamente
intervienen los elementos de la baja corporaliddallazgo de los seis mazos de batan

brinda una materialidad cotidiana al estruendoestdiural.
141



Los sospiros del asno, la imagen del zapato rdé&s gostillas quebradas, los ruidos
ventriles y los golpes de los batanes exponeroifasiente la futilidad y el sinsentido de
las creencias supersticiosas. Sin embargo, es tamerhace notar que no se pretende
Uunicamente hacer mofa de “la credulidad y la ingeoconfianza de la gente que cree en
predicciones serias” BajtinRabelais 209). Las adivinaciones, las predicciones, las
profecias y los prondsticos propios del ambientaasalesco buscan desmitificar el tono,
manera de ver y de interpretar la vida, la histpreh tiempo de sus contrapartes valiéndose
de los elementos de lo bajo corporal.

Asi, pues, los valores inasibles (el reconocimiesiéola condicion nobiliaria, el
linaje), lo alejado de la vida ordinaria (las cr@aes supersticiosas) se relativizan al
traducirlo en términos de la anatomia de lo infecmrporal. La irreverente reverencia, los
sospiros y los estertores de la defecacion, asiocelncuerpo enfermo de Clara y el
bachiller, traen hacia el frente la trastiendaatden social para mostrar irrisoriamente sus

falacias, absurdos, contradicciones y arbitrariedad
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CAPITULO 5

La puesta en escena al revés del mundo social

El ritual no es una reacciéon a la vida, es

una reaccion a lo que el pensamiento ha

hecho de ella. No responde directamente

ni al mundo, ni aun a la experiencia del

mundo: responde al modo como el

hombre piensa el mundo.

LEVI-STRAUSS

La vida comunitaria se desarrolla en un contextalidenancia a causa de los intereses
encontrados de los diversos grupos sociales. Lpsiras y desviaciones revelan la
necesidad de crear un orden desde un modelo coamannpantener el equilibrio de la
distribucion del poder, los privilegios y la progésl. La estabilidad del orden social no se
sostiene solamente debido a la coercién ejerciddogogrupos dominantes, que hace al
individuo inclinar la cabeza con miedo o respetaraPmantener el balance interior de la
sociedad, lo oficial se vale también de soporteacctas instituciones, la tradicion y las
normas, que engendran una heterogeneidad contrdJadauarto soporte fundamental es la

union de sus miembros en un escenario comun, thistlrde la rutina de la vida diaria; los

ritos.

El orden social se hace visible: el rito

Todas las celebraciones rituales implican, por sided, la definicion de una serie de

patrones que no varian, o casi nada: una espadal@menudo dmbitos marcados como
sacralizados), una temporalidad (regularidad pagta perfil de los participantes (ya sea
como agentes o pacientes) y reglas especificassdectiones ejecutadas (la articulacion de

gestos, el uso de objetos accesorios y la emigduathbras). En este punto, es importante
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sefialar que el caracter rigido y reiterativo di&l dsta orientado esencialmente hacia la
tendencia a dar continuidad a los valores del osoeral:

[...] La repeticién de gestos y declaraciones formiataes, evidentemente, una de las
caracteristicas que distingue al ritual de otrogymmtamientos mas espontaneos.
Desde este punto de vista, las repeticiones deitiees formulan realmente una
especie de constitucion del estado. Segun purdu@ieertz en otro contexto, las
ceremonias servian como un “modelo de” sociedad, @gl una representacion de
disposiciones existentes, y un “modelo para” laiestadd, una especie de folleto de
instrucciones de la forma en que habia que cohasieh estado, creando una
constitucion ceremonial. Los rituales separan tasnas del estado de otras normas y
definen las relaciones entre los sujetos que lsstitapen [...]. Tales ritos eran
“constituyentes” en el sentido de que su represigmtacreaba una estructura ritual
para el estado en una época previa a la de lasitooimes escritas: “El estado es
invisible; hay que personificarlo antes de podeltoygue simbolizarlo antes de poder
amarlo; que imaginarlo antes de poder concebiNalii, Fiesta y rito 289).

Con base en lo expuesto, las instituciones y nogoastituyen estructuras en cierta
forma invisibles del Estado, componentes intangiljee establecen modelos de conducta
y organizacion para dar al individuo la certezarsajué hacer y no hacer en el mundo
social. Estos modelos de conducta y organizaciomasen visibles a través del rito.
Esencialmente, los paradigmas principales de léedad pasan del plano abstracto al
concreto.

Los ritos podrian equiparse con una “puesta emasake los valores, los cédigos y
las jerarquias sobre los cuales se sustenta eh @agal. Un acto que no procede por
“enunciacion”, sino por “dramatizacion” (BalandieEl desorden 15). Cuanto mas
compleja es una sociedad, mas numerosas y elaBosaddas practicas rituales. A través
del rito se escenifican la integracion del indiida la sociedad (ritos de paso), la
adquisicion de un status social (matrimonio, ingrada clase sacerdotal), la mediacion de
las relaciones con lo sagrado (sacramentos), labdision del poder y sus privilegios

(coronaciones), los cambios de ciclo vida (bautihmserales) y la purificacion del sistema
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(holocaustos y autosacrificios). En cualquier céas®elementos dramatizados se consagran
en su uso para el ritual.

Pese a la diversidad de sus formas, los ritos opggmo medios que unifican los
lazos entre los miembros de la comunidad, creamg@igitamente una identidad grupal (la
circuncision, el uso de lega praetextgor los senadores romanos). A traves de ellos se
garantiza la continuidad del sistema de normaslgres dominantes y se hace posible la
preservacion y transmision de la herencia sociale® en cierta forma como “archivo de
la memoria del grupo” (Garcia Berndt| fasto publico en Espafia25). Desde esta
perspectiva, podria plantearse que la funcion pdrbdel rito es apuntalar los pilares de
la sociedad, de manera que el ritual es el instntongue da asidero a la concepcion del
mundo formulada por lo oficial (De Matt@arnavales, malandros y héroés0).

Si bien el ritual se caracteriza por la invariand& sus elementos constitutivos,
ademas de su papel en consolidagtbbssocial, esta lejos de ser estético. A la par de la
circunstancias sociales que le dieron origen, tasoaes y expresiones ejecutivas estan
sujetas a cambio y adaptacién constante. A pesastde modificaciones estructurales, los
rituales conservan el sentido especifico que ex@stginariamente detras de ellos.

En la medida en que el acontecer ritual constitingeréplica simulada de los valores
y cadigos de la mentalidad hegemoénica, la escewifio simbdlica de lo ritual:

[...] hace visibles también las latitudes y los baerde los limites, hace perceptible la
fragilidad de los vinculos, los margenes de labdglad de las relaciones [...]. El
ritual explora y hace evidente los momentos y lostgs de fatiga de la simbolizacion,
hace patentes los “puntos de bifurcacion” de lasdiciones sociales [...] (Mier,
“Tiempos rituales”: 97-98).
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En el ambiente festivo, los puntos de fatiga yro#igion son escenificados mediante
los contrarrituales, cuyos actos al revés ponemal@fiesto hasta qué punto las estructuras

simbolicas del orden social pueden desgastarstaraggy corromperse.

La puesta en escena al revés del orden social

Durante el tiempo ordinario, las acciones se dekanrde acuerdo con lo “sagrado de la
reglamentacion” (leyes y prohibiciones). En camhbaoyida festiva se rige por lo “sagrado
de la infraccion” que viola y contradice los codigolas pautas de toda indole con el fin de
revitalizar el orden. La mecanica de los ritualesrersion permite metamorfosear lo raro
en abundante, la consumacion en consumicion; fegom igualitarismo sobre las
separaciones jerarquicas, la espontaneidad sobnetiten; disuelve la represion de los
normas a favor de la libertad, ya sea sexual oeyaxpresion (BalandieEl poder en
escenas99, 104). Durante las celebraciones del marte€at@aval, los criados podrian
tomarse libertades ante sus amos en la Inglat&iraiglo xvi. Y las representaciones
teatrales mostraban a la mujer triunfando sobkain o exhibian que se apresaban a los
jueces.

Mary Douglas ha sefalado que “el mensaje de urcatoente es que los patrones
ordenados de la sociedad son ineludibles”, pefoha$te” es un elemento que demuestra
gue si es posible eludirlos (“Jokes”: 301, 302)nglderando esta idea, podria plantearse
que los contrarrituales (como los procesos judisiale la insula Barataria (ll, 45, 49), la
discusion del baciyelmo (I, 45) o los juicios araales realizados en Venencia durante las
fiestas carnavalescas) hacen una parodia de lar&edp los valores inscritos (la justicia y

el poder) en los modelos serios y los relativizacBamente, uno de los rasgos definitorios
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del antirrito es la facultad para devaluar los eBtos simbodlicos del orden social,
demostrando que ésta no es intocable en su tatalida

La légica de los actos al revés trastoca el procedito ritual y sus elementos
constitutivos prefijados. Sin embargo, tampoco ste €aso es una inversion arbitraria.
Debe tenerse en cuenta que “el ritualismo y elrd@lismo son el idioma que los
sistemas naturales de simbolos adoptan para ekpesséas de la sociedad” (Douglas,
Simbolos naturalesl77). Desde esta perspectiva, los contrarritudidsen entenderse
como un medio para “desrealizar lo real socializadoeemplazarlo por uno alternativo,
procediendo “méas por disolucion del simbolismo quer transgresion del orden”
(MaisonneuveRitos religiosos y civiless3). Por ello, en el contrarritual se le brindeu
nueva dimension a la carga simbdlica de la idedttttalos participantes, el caracter de las
formulas discursivas, los espacios y los gestazigdos.

Dado que los rituales constituyen widse up de los paradigmas del mundo oficial
(De Matta,Carnavales, malandros y héro€38) podria plantease, yendo mas lejos, que el
contrarritual constituye un mecanismo que desarn@den social por dentro en cuanto
gue derrumbarlo emplea los mismos principios qubriledan sustento. Considerando la
idea anterior es que los juegos de los contralesusobran relevancia en@uijote

Como parte de su forma de controlar el orden so@hklEstado y la Iglesia
organizaron las diversas esferas de la vida erotdmuna ritualidad, cuyas multiples
manifestaciones reafirmaban los valores que loesuest:

La sociedad espafiola del sigikwll es, esencialmente, ritual. Altamente regulada,
simbdlica y codificada, el protocolo domina casids los aspectos de la vida publica,
incluyendo pésames, entradas de virreyes a ciuddmEesamanos, desembarcos,
desposorios y banquetes que constantemente rayarneatralidad [...].

Del mismo modo, la vida clerical esta impregnada pelijos ritos cuyo
cumplimiento exige un conocimiento profundo quenptx llevarlos a término de
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manera efectiva y satisfactoria. La Iglesia Ca#dlise encarga de legislar

cuidadosamente el modo, el tiempo y las circungande cualquier protocolo,

consciente de que cualquier error en su aplicgui@de ser fatal. Se encarga, ademas,

de desterrar falsos procedimientos que puedaroséurddidos con los eclesiasticos, y

de avisar de su peligro fisico y espiritual [...] iqRParra,Cartografias de la

conciencia 70).

En el Quijote los contrarrituales no quedan exentos de la ddaation y

reformulacion ludica. La refuncionalizacion de \adores representados en ellos permite
contemplarlos desde otra perspectiva. Los cornateis como medio desolemnizador de

lo establecido aparecen, por primera vez, en sbdm de la vela de las armas que realiza

don Quijote (I, 3).

La jocosa degradacion del poder en escena: losraattiiales venteriles
La aspiracion de don Quijote de ser armado desesmleoc la desrealizacion de los
ceremoniales mas importantes en la vida caballerédcinicio de su primera salida don
Quijote llega a una venta, creyendo que es unlloasti pide ser investido para poder
ejercer el oficio de caballero. El ventero, al dacsenta de la locura del hidalgo y “por
tener que reir aquella noche”, decide “seguirlawrhor” (I, 3: 55), autorizandolo a velar
sus armas en el patio del corral y ofreciéndoswestirlo.

Segun lo establecido por las ordenanzas, el ingrés@rden de la caballeria estaba
marcado por la investidura, aunque antes del ammakz6aballero debia cumplir otro rito,
el velar de las armas:

[...] El aspirante debe cumplir con una serie de it&snobligados para entrar en la
orden. En primer lugar velara armas durante unhenen una capilla, lugar sagrado, o
incluso en una embarcacién maravillosa. A travéedia vela el individuo tendra que
pedir perdén por sus pecados y rogar a la Divinigiael le ayude a cumplir con su
mision. El simbolismo religioso del acto es evider§e trata de un nuevo “bautizo”
segun proclama el color blanco de las armas cosegueste el caballero novel.
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Lo que en sus origenes histéricos fue una ceremanilitar, adquirid
progresivamente una dimension sacramental, pab@mas&ndo una especie de liturgia
cristiana de la que la literatura hizo su propidesis novelesca. Después de la vela de
armas, a la mafana siguiente el iniciado estabaindopde recibir los carismas
necesarios para la caballeria (Sales as@ventura caballeresc7-28).

La vigilia quijotesca pierde su caracter solemneaasa de la interrupcion de dos
arrieros, quienes no estan al tanto de la simutedemonia. Estos quitan las armas que
estan sobre la pila para dar agua a sus recuasayrigan al suelo, ante lo cual el hidalgo
los ataca, quien a su vez es apedreado por losafmrgs de los arrieros. Asi pues, la vela
de las armas se convierte en una defensa de las gsimbolo de lo oficial). La violencia
surge no como un medio que restaura el orden quili@ (las armas “profanadas”), sino
gue continla, en realidad, con la tarea de tradstypey degradarlo (acto simbolizado en la
figura del caballero apedreado). El velar cobraomeds la forma de un ritual parédico
(doble destronador) que viola momentaneamente ie®os valores que simboliza.

La escena adquiere un caracter comico por los el@neue la componen, 0 mas
bien descomponen: el escenario parodico, la figetarriero y la violencia carnavalesca
gue imita la caballeresca. Se subvierte el cargetmamental del velar de las armas a partir
de la inversién parddica del escenario ceremokRigjuego de permutaciones intercambia
la capilla del castillo por el corral de la venyala pila bautismal por un abrevadero,
rebajando asi la imagen de lo sagrado y lo elevado.

Por otra parte, la locura de don Quijote, que frgmsa el mundo real, lo hace
confundir a los arrieros con caballeros. La sustiu de un personaje por otro no
corresponde solo a una simple inversionmdehdo al revéd.os arrieros eran reconocidos
por su fama de codiciosos, ociosos y vagabundagragmniéndose a las virtudes y los

valores caballerescos. Ademas, el arriero posela época un valor social negativo al ser
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un oficio ejercido proverbialmente por moris¢d5Lo anterior, como observa Augustin
Redondo, cobra relevancia en un momento histoncaue “las relaciones de sucesos
difundian diversas fechorias atribuidas a los defieates de los antiguos moros,
considerados como el enemigo interior, y se ib&épdb su expulsion’@tra manera de
leer el ‘Quijote* 299)1° En este sentido, no es extrafio que los arriera®meéertan en
blanco de la violencia carnavalesca al cumpliutecion de “chivo expiatorio”, causante de
los males de la sociedad.

La ruptura de las convenciones en la vela de laasiconstituye la desmitificacion
del rito caballeresco. El escenario parédico ydanotacion negativa de los arrieros, que
subvierten los valores representados en la velaslarmas, se enlazan con la violencia
carnavalesca para completar la comica transgrelgbritual. Al salvaguardar sus armas de
los arrieros se esperaba, conforme al desarrgilicado de los combates, que don Quijote
los acometiera a todo correr del caballo, con smdaEn lugar de ello, la usa como si fuera
una porra:*! dando lugar a una justa parédica en la cual étadge “romper lanzas”, que

ocurria inevitablemente en los encuentros con ,eflaa reemplazado por un parddico

1391 a imagen negativa de los arrieros aparece meadien elicenciado Vidriera“Los arrieros son gente
que ha hecho divorcio con las sabanas y se haacasadas enjalmas; son tan diligentes y presurqaesa
trueco de no perder la jornada, perderan el almangsica es la del mortero; su salsa, la hambi®; su
maitines, levantarse a dar sus piensos; y sus migasir ninguna” (440). Para mas informacion de la
caracteristicas de los moriscos véase Salazar RiE€onundo social del ‘Quijote’201-206; Redond®tra
manera de leer el ‘Quijote298-299.

140 5egiin Augustin Redondo, don Quijote se erige sem episodio, representante del mundocristiansque
enfrenta al musulman (los arrieros). En esta reptesion simbdlica de la defensa de lo religioseddddo
considera significativa la dilogia de la pila: lautismal y la que se usa como bebedero para |losabes
(Otra manera de leer el ‘Quijote298).

141 Abad Merino ha sefialado que la transgresion delasanza para golpear a los arrieros era un el@me
reconocido por “todo lector aficionado a las avesgude Amadis o Palmerin”, quien “sabia perfectaenen
gue los caballeros andantes utilizaban las armas g@meterse ‘al mas correr de sus caballos’,ngau
desde luego, a pie firme. Alzarla a dos manos gatgar con ella un golpe sobre la cabeza del aatiers
constituye un verdadero despropdsito en relacidnlas normas que rigen los combates entre cabsillero
(1991: 452).
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“romper la cabeza” del adversario. El triunfo dielahgo sobre los arrieros es el preludio de
la degradacién de la figura del caballero.

Si en el Carnaval no hay diferencias entre actgrespectadores; en la violencia
carnavalesca la distincion entre vencedor y dedmote aparece tan nitida:

[...] cuando una de las partes esta arriba, la cti@ &bajo y viceversa. [...] Quien
aplicé el ultimo golpe se eleva por encima del .ottmnserva el premio mitico
mientras pueda creer que su triunfo es definitimgntras el adversario no se lo
arrebate; en suma, mientras no sea el objeto denumeaa represalia [...] (Girard,
Literatura, mimesis y antropologia05).

Este giro constante de la violencia carnavalestaipa la derrota del hidalg§? El
ambiente carnavalesco de inversiones y transgeesionnda a los arrieros la oportunidad
de agredir a la personificacion de los valores uielal caballeresco. La violencia
carnavalesca, el apedreamiento, rebaja el Unicecasge lo oficial que se habia escapado
de la desjerarquizacion provisional de lo estatitedurante el velar parédico.

La vela de las armas se vuelve un contrarritugoinio por los elementos que la
componen. En la doble realidad carnavalesca, laersndn (mecanismo de
desestructuracion-recreacion) de lo alto-lo bagodforma los elementos “sacralizados” en
objetos mundanos. Asi pues, el espacio reglamerdada capilla se reemplaza por el
corral, el cual seria un escenario relacionadobi@scon las fiestas populares. De manera
similar, el abrevadero, objeto asociado con losnalgs, sustituye a la pila bautismal. El
corral y el abrevadero constituyen la imagen dedpilla y la pila despojadas de su

ornamentacion jerarquica, contraviniéndose asfrddaismo de lo sacralizado.

142 sancho Panza describe, sin pretenderlo, el mortmige la violencia carnavalesca al ser cuestiopado
Maritornes sobre qué es un caballero: “Pues sditsethana mia, que caballero aventurero es una cesarm
dos palabras se ve apaleado y emperador” (I, 29: 16
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La reproduccion ludica de los rituales caballeresgosus valores continta en la
simulada investidura de las armas. Las transfigomas afectan tanto a los objetos del
escenario (capilla-pila bautismal), sino tambiénsaactores. De este modo, el maestro de
ceremonias no es un caballero, sino un bribon. Emiemo juego de identidades
cambiadas, un par de rameras asumen el papel dartess o0 princesas que cifien la espada
en la cintura al caballero. Esta serie de antiesgmtantes trastocan el orden social,
exponiendo burlescamente el caracter relativo sleslaciones jerarquicas.

Pero la fuerza desacralizadora no afecta solopalcesy los participantes del rito. La
palabra de lo oficial tampoco se salva de su ef&ltéenguaje mundano se transforma en
palabra sacra permitiendo que la parddica investida las armas sea oficializada a traves
de una “devota oracion”, que el ventero supuestteniee en su manual, el cual es en
realidad el libro de las cuentas de la paja y &na\V(l, 3: 60).

Desde la perspectiva de la mirada carnavalescapsapuntrarrituales constituyen la
alegre profanacion de un acto que consolida laigstia del poder nobiliario y sefiorial
representada en la figura del caballero. Debe $enanesente que en la Espafa de fines del
siglo xviI y sobre todo de principios del sigtil impera todavia el aristocratismo que ha
perdido todo sustento socioecondémico, reducido ya sistema de apariencias, el cual es
retratado irrisoriamente por la serie de inverssogae permiten al hidalgo ser armado

caballero en una ceremonia que oficia un ventestids por un par de ramer4s.

143 Con respecto al sistema de apariencias, Augustitoflo sefiala que existia un “grupo de noblesdisgi
quienes, falsificando genealogias e inventandooeqtres con auténticos linajes aristocraticos, faten
transformarse en caballeros. Uno de los medioszadibs para ello es —valiéndose de una red de
complicidades, porque ‘poderoso caballero es doefdi— lograr el ingreso en una orden, y especiatme
en la apetecida orden de Santiagotré& manera de leer el ‘Quijote303).
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Pero lo caballeresco no es la Unica esfera deualidado recreada coémicamente en
el mundo al revésjuijotesco. Como se ha mencionado, los contrakeisuse caracterizan
por brindar un segundo uso al procedimiento prbkst@lo por la tradicion. Muestra de

ello es la elaboracién del balsamo de Fierabrds/{l,

De la farmacopea maravillosa a la panacea de |lalettanes engafiamundos

En las historias caballerescas, los héroes, pese walentia, fortaleza y habilidades

guerreras, no suelen salir ilesos de los peligiodenlos encuentros con enemigos que
enfrentan en las diversas aventuras. Frecuentenseistéheridas son sanadas mediante
remedios 0 pocimas magicas, como bien lo explieartero castellano:

[...] todos los caballeros andantes, de que tantm®diestan llenos y atestados,
llevaban bien herradas las bolsas, por lo que pedgicederles, y que asimismo
llevaban camisas y una arqueta pequefia llena deentas para curar las heridas que
recebian, porque no todas veces en los camposeytdesionde se combatian y salian
heridos habia quien los curase, si ya no era quartealgin sabio encantador por
amigo, que luego los socorria, trayendo por el ainealguna nube, alguna doncella o
enano con alguna redoma de agua de tal virtud ejugustando alguna gota della,
luego al punto quedaban sanos de sus llagas yaBexdmo si mal alguno hubiesen
tenido [...] (I, 3: 56).

En el universo quijotesco, estas curas portenipsedan representadas en el balsamo
de Fierabras, cuyo mito proviene de las leyendagide carolingio. Segun la tradicion
épica francesa, el balsamo, destilado de un arlgust@rece Gunicamente en Judea y Egipto,
se uso originalmente para embalsamar el cuerpesieristo cuando le descendieron de la
cruz. Su fama recae en la propiedad milagrosa @ ¢adas las heridas, sin importar la
gravedad (Redondd;n busca del ‘Quijote’ 185). En laHistoria del Emperador Carlo
Magno y de los doze pares de Frani®21), atribuida a Nicolas de Piamonte, se cuenta
como Oliveros despojo a Fierabras del balsamo yobed él para sanar de sus heridas

antes de arrojarlo a un rio.
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El badlsamo de Fierabras aparece citado por primezaen la novela cervantina
cuando don Quijote, tras ser herido en su dueloetarizcaino, describe las legendarias
virtudes curativas del mitico remedio y declara ancho que tiene “la receta en la
memoria” (I, 10: 114). Durante su estancia en latarale Juan Palomeque, el caballero
manchego decide preparar el famoso balsamo paea tamo sus heridas como las de
Sancho, que ambos sufrieron tras participar emnlda colectiva (1, 17).

A causa de su caracter mitificado, el balsamo dtemga si al espiritu carnavalesco,
gue le arrebata su ornamentacion jerarquica pafaresentarlosub specie risula
farmacopea maravillosa de los libros de caballe&s$asdiculizada a través de los ordinarios
ingredientes (“un poco de aceite, vino, sal y rahdr 17: 180), que evocan mas bien a los
recetarios caseros. Asimismo, el proceso de elaldoradel balsamo (la mezcla, el
cocimiento y la aceitera de hoja de lata) se tdasd plano de la realidad comun.

Por otra parte, el vomito, el sudor y las evacussoque padecen amo y escudero
tergiversan las extraordinarias propiedades satadf Las manifestaciones escatoldgicas
guardan en si el principio regenerador y dador ide We lo bajo corporal. Ambos
personajes “sanan” en cierta forma después de @adea jocosa muerte simboIié4.

Pero méas alld de la parodia caballeresca, la amaftgpn de estos dobles
ambivalentes (que evocan la imagen verdadera sula specie risucrea una nueva

dimension simbdlica donde se hacen visibles aspetgbmundo al derechgque antes no

144 bon Quijote, tras beber el balsamo, vomita “de enargue no le quedo6 cosa en el estbmago; y con las
ansias y agitacion del vomito le dio un sudor csfsiono”, pero finalmente, tras arroparse y dorméisrde

tres horas “se sinti6 aliviadisimo del cuerpo yta@inmanera mejor de su quebrantamiento, que separo
sano” (I, 17: 181). En cambio, Sancho padece dasm@amente los efectos salutiferos del balsamtfetel
Blas”. El cuerpo escuderil abre todos sus orifi¢ft@®@menzé el pobre escudero a desaguarse pomardasa
canales” (I, 17: 181)) en una cémica representadéra agonia-expiracion carnavalesca, quedando mas
molido y quebrantado que antes de beber el rem&glie: él pensé bien y verdaderamente que era liegad
Gltima hora” y “que no solamente él, sino todossaeon que se le acababa la vida” (I, 17: 181-182).
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lo eran: “la destruccion de los signos engendra @ez signos de esa destruccion, huellas
de lo que se extinguid” (Mier, “Tiempos rituale4'99). Asi pues, la heterodoxa receta (las
jocosas “ruinas” de una panacea mitificada) poneestena la creciente aparicion de
boticarios y barbero-cirujanos, alejados de la niedi clasica, que empleaban plantas
medicinales en sus remedios, los cuales tenian timpoco eficaces. Igualmente hace
alusion a los charlatanes, boticarios y “empiricd3'ue vendian medicamentos capaces
de curar todo tipo de males en las plazas de lamdes y en los pueblos. La imagen de la
colectividad que cree ciegamente en una panacegnosia (brebajes, unguientos, pécimas)
gueda representada por el ingenuo Sancho, quieeglaacer negocios con la venta del
maravilloso brebaje a sabiendas de los altos @egie solian pedir por ellos (RedonHa,
busca del ‘Quijote’197).

Incluso la costumbre del “curanderismo magico” severa en los rezos que don
Quijote pronuncia sobre la alcuza. Como ha sefialdyustin Redondo, “los ochenta
paternostres y otras tantas avemarias, salvesdp<irél, 17: 180) recuerdan las plegarias
recitadas por brujas, hechiceros y curanderos ragpreparan sus pociones (Redoritio,
busca del ‘Quijote’ 194). En la elaboracién del mitico balsamo sedpuebservar el
distanciamiento entre las portentosas curacionggcas de los libros de caballerias vy el
verdadero rostro de las practicas médicas en etloreal.

Cabe notar que la elaboracion del balsamo no aefirditamente las diversas esferas
de la medicina practica de la época. Los contuamles se caracterizan por brindar un
segundo significado a los procedimientos de su fno@® manera similar a la investidura,

el espiritu carnavalesco refuncionaliza la palaagrada: las oraciones y las bendiciones

145 *Empiricd: ‘El que curaba por sola experiencia, sin avéndiado ni practicado la medicina ni la cirugia”

(Cov).
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impartidas por don Quijote sobre la alcuza desaearallos rituales litargicos (Iffland)e
fiestas y aguafiestasl?4). En el plano de la doble realidad carnacale®l acto de
preparar el afamado balsamo reconstruye burles¢aniehoficio de la misa, y por lo
mismo representa una caricatura de ella: la alsugtituye el caliz, el balsamo el vino, y
los rezos las oraciones del sacerdote” (Osteensamiento politico y socia83). En tal
sentido, si se considera la facultad de la risaa padiculizar lo intocable resulta
significativo que este pasaje fue expurgado pomiggisidores portugueses en 1624.

Sin embargo, la escena no puede reducirse a uraduggion ladica del ceremonial
religioso. Segun David Estrada Herrero, el nUmerdad oraciones ¢chentapaternostres
y otras tantasavemarias, salves y credos”) recitadas por ellleabananchego encierran
una severa reprobacion contra la practica cledealepetir mecanica y desmesuradamente
los rezos, dando mayor importancia a la cantidasl ajusignificado del acto devocional
(Estrada Herrero, “Belleza y fealdad”: 273).

La parodizacion del acto oracional sirve de cinogrdra sustentar una mirada critica
a los representantes del mundo eclesiastico y slepiicticas carentes de un verdadero
sentido de religiosidad. Una segunda practica pésta en contingencia es la penitencial.
En el Quijote de 1615, la espectacularidad y teatralidad demascaradas palaciegas
favorecen la instauraciéon de una doble realidadasaiesca que permite representar con
un sentido ludico y critico las vicisitudes delemdsocial.
Las contrapenitencias carnavalescas: posaderas aaast mamonas, pellizcos y
alfilerazos
En los libros de caballerias, los encantamientostdayen acontecimientos sobrenaturales

provocados por seres dotados de poderes magiagegbhnechiceras, sabios nigromantes,
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etc.). Las pruebas que los héroes debian super@rdpenostrar su valia podrian girar en
torno a toda clase de objetos encantados: esplejeadentes, aguas del olvido, espadas
hundidas en el marmol, coronas y mantos abrasadmstas fabulosas. En ocasiones, los
personajes suelen sufrir diversos tipos de encaemams (entre otros, transformaciones
zoomorficas o0 en estatuas, privacion de la libetiatiuras) con el propésito de someterlos
o castigarlos, o bien con el de atraer a los cawell

Los duques, conocedores de los libros de caballgridel engafio formulado por
Sancho, retoman el motivo del desencantamientondedaoncella en sus representaciones
palaciegas. Si bien el héroe debia enfrentar gggadtagones u otros monstruos fantasticos
para romper el encantamiento, la hazafa ideaddappareja ducal no se relaciona con
vencer a monstruo alguno, sino con el cumplimiefgoauna penitencia corporal: Sancho
Panza debe recibir “tres mil azotes y trecientosrabas sus valientes posaderas” (ll, 35:
923) para que Dulcinea pueda recuperar su “estacho’p

La puesta en escena del desencantamiento dulcim@séd con ecos de batallas,
trompetas, clarines, tambores pifanos, preludioudeespectacular desfile de carros
triunfales y personajes enmascarados:

Al compéas de la agradable musica vieron que hdtma eenia un carro de los que
llaman triunfales, tirado de seis mulas pardas,leextadas empero, de lienzo blanco, y
sobre cada una venia un diciplinante de luz, asime®stido de blanco, con una hacha
de cera grande, encendida, en la mano. Era el dasrgeces, y aun tres, mayor que los
pasados, y los lados, y encima dél, ocupaban dwos diciplinantes albos como la
nieve, todos con sus hachas encendidas, vista dogada y espantaba juntamente
[...] (ll, 35: 920).

Tras la espectacular representacion de la comieralisciplinantes se esconde el

espiritu carnavalesco. El ambiente festivo perraitea demoledora fuerza carnavalesca

desmantelar gradualmente el escenario de las gaggénitenciales.
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Al igual que en los contrarrituales caballeresazsirre una serie de permutaciones
gue de acuerdo con una doble operacion de decoadistnuy reformulacién transforma
irreverentemente los elementos constitutivos detasticas penitencialé&’ La inversion
carnavalesca afecta a la figura del penitenteipelde penitencia.

Don Quijote es un personaje cuyo caracter ascgtida idoneo para identificarlo con
estas ceremonias de purificacion, no en balde sitepeia en Sierra Morena; pero en la
segunda parte d€)uijote, el candidato para participar de esta ritualidacsancho Panza.
La eleccion del penitente es un elemento clavesenirversion parddica; parte del juego a
formular es exigir a don Carnal un sacrificio matle(Nava, Carnaval: violencia, caos y
renacimiento 77).

De esta forma, la funcion de los disciplinantesalegre (autoflagelados para cumplir
un voto o rogativa) como representantes del mumsdétieo desaparece cuando nombran
penitente a Sancho Panza, quien se caracteriza ‘toseparable de su panza, simbolo de
la voracidad del periodo de Carnestolendas, amagobden yantar y del buen beber,
dominado por su rusticidad primitiva, por las eRrigas elementales de su cuerpo”
(Redondo,Otra manera de leer el ‘Quijote’l57). Todas las caracteristicas del escudero
evocan una dimension de lo carnal opuesta a lanepcia espiritual.

Por otra parte, las inversiones carnavalescas ugar B un cambio en la parte del

cuerpo azotada: las espaldas son reemplazadasdaumiente por las “valientes posaderas”

148 “Entre las formas de penitencia por los propiosages con los que los piadosos creyentes tratan de

aplacar a la Divinidad ofendida destaca en el iangmo la préactica de disciplinarse o golpearse
voluntariamente las espaldas con instrumentos idasvelases que causen dolor. Esta practica, meneixia

en las Ordenes o Institutos Religiosos, se usé itamén las asociaciones piadosas de seglarespési,
ejemplo, en la Hermandad y Congregacién de Escla@bsSantisimo Sacramento, a la que Cervantes
pertenecié desde 1609 hasta su muerte en 161@&n&mtejercicios de oracion disciplina los lunes,
miércoles y viernes. [...] Y es que las cofradiapéeitencia solian formar dos clases de disciplesmnie

luz y se sangre (‘hermanos de luz’ y ‘hermanosatge’). Los primeros alumbraban con hachas oscirio
los otros se azotaban con disciplinas” (Mufioz igkeso religioso en el ‘Quijote’221- 222).
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del escudero (Redond@tra manera de leer el ‘Quijote’183). Desde la perspectiva del
principio ambivalente de cambio y transformaciomasalesca, la permutacién no obedece
Gnicamente a las inversiones dalndo al revésLa penitencia cobra un matiz distinto. La
imagen del trasero se encuentra estrechamente ligad la baja corporalidad, elemento
regenerador y dador de vida. De ahi que la azotaindé&as posaderas refuerce
heterodoxamente el carécter purificador de laseft&agones. Asimismo, cobra pleno
sentido el hecho de que Dulcinea sea desencantadaz¢a) a través del vapuleamiento en
las traseras partes del escudero. Desde esta @arapel ritual del desencantamiento
cobra un doble sentido, transgresor y regeneradavg, Carnaval: violencia, caos y
renacimiento 79):

[...] que para recobrar su estado primo

la sin par Dulcinea del Toboso,

es menester que Sancho, tu escudero,

se dé tres mil azotes y trecientos

en ambas sus valientes posaderas,

al aire descubiertas, y de modo

gue le escuezan, le amarguen y le enfanden [...3%11923).

El caracter disciplinante de la azotaina es ridiaglo nuevamente cuando el
escudero pretende negociar la reduccion de lay&sacondiciones de la misma:

— Muchos médicos hay en el mundo: hasta los endarga son médicos —replico
Sancho—. Pero pues todos me lo dicen, aunque ymedo veo, digo que soy
contento de darme los tres mil y trecientos azatas,condicion que me los tengo de
dar cada y cuando que yo quisiere, sin que se mgapasa en los dias ni en el tiempo,
y yo procuraré salir de la deuda lo mas prestosgaeposible, porque goce el mundo
de la hermosura de la sefiora dofia Dulcinea delstolpues segln parece, al revés de
lo que yo pensaba, en efecto es hermosa. Ha darsbién condicion que no he de
estar obligado a sacarme sangre con la diciplingey si algunos azotes fueren de
mosqueo se me han de tomar en cuenta. lten, que sirare en el nimero, el sefior
Merlin, pues lo sabe todo, ha de tener cuidadoodtados y de avisarme los que me
faltan o los que me sobran (ll, 35: 928).
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Es necesario considerar que las penitencias cdegode la época, en ocasiones,
llevaban a limites extremos el sufrimiento fisicapncentrando todas las miserias
mundanas de los participantes en sus cuerpos eettatbps, que mediante la flagelaciéon se
convertian en un simil del cuerpo torturado det@risl dolor se convirtié en un medio de
intercambio con Dios” (MuirFiesta y rito 264). La “necesidad de derramar la sangre a
imitacion de Cristo para redimir los pecados, dstigar al cuerpo para fortificarse
espiritualmente y encaminarse hacia la salvaci®&dpndo,Otra manera de leer el
‘Quijote’: 175-176) constituyd un aspecto recuperado y &daltpor la ideologia de la
Contrarreforma a la vez que fue criticado por erst&® y luteranos, y censurado en los
estatutos del Concilio de Trento (OstdPensamiento social y politic@86). La definicion
de ‘diciplinarse’ de Sebastian de Covarrubias je@#¢juicio reprobatorio de la época:

Particularmente se usa entre los religiosos y pasa@ue mortifican la carne, en
remembranza de los azotes que Christo Nuestro efd@cié por nosotros; y si esto
se haze con las devidas circunstancias junta Bisarigre del tal penitente con la suya
y dale valor y mérito. Pero los que se agotan midad, son necios abominables
sacerdotes de Baal. Y devrian los prelados, cosigdbernadores seculares, echar de
las processiones de los diciplinantes aquellosvaue con profanidad y castigarlos
severamente, que por ser tan notorios los excesmose hazen no los declaro aqui, y
porque se me hace verguenca referirlos. En Alermfania una secta de hereges, que
llamaron los flagelantes; eran grandes vellacosryabhos, y assi los condenaron por
tales.

Dichos excesos en las practicas devocionales dosta#os burlescamente en la
actitud contrastante de Sancho, quien evita al mdvel dolor fisico. El vapuleamiento sin
sangre y con golpes de “mosqueo” del escuderoamsadialmente opuesto a lo que debiera
ser la pena. La desmesura de la burlesca penitesdastituida por la hiperbdlica cantidad

de azotes.
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La recreacion metaférica de la practica penitersgalepite en la simulada ceremonia
de resurreccion de Altisidora, organizada comosegunda mascarada ducal (ll, 69). Las
posaderas flageladas poseen su correspondiengesentencia: “sellad el rostro de Sancho
con veinte y cuatro mamonas, y doce pellizcos 3y alfiierazos en brazos y lomos” (ll, 69:
1187). Cada uno de los castigos reformula irrisogiate las inficiones corporales de los
penitentes. El sentido burlesco de la penitencedguemarcado por los ejecutores de la
misma: las repudiables duefias con olor a vinagillsus manos.

En la tradicion, las duefias de servidumbre gozalgammala reputacion, “se les
tachaba de ociosas, maldicientes, lascivas y ss\sx&es atribuia el papel de medianeras”.
Por lo mismo, Sancho, quien ha dicho “no soy hongjmee me dejo manosear el rostro de
nadie” (I, 14: 739), demuestra una animadversi@&yaon al ejecutante que a la pena en si y
dice:

— Bien podré yo dejarme manosear de todo el mupei@ consentir que me toquen
duenas, jeso no! Gatéenme el rostro, como hicignmm amo en este mesmo castillo;
traspdsenme el cuerpo con puntas de dagas buidadcanme los brazos con tenazas
de fuego, que yo lo llevaré en paciencia, 0 seaviestos sefiores; pero que me toquen
duefias no lo consentiré, si me llevase el diahl69 1188).

El sentido burlesco de la penitencia se subrayadwmuda duefia después de la
“mamona muy bien sellada” hace “una gran reverér(tia69: 1188) reuniendo un acto
ofensivo con uno de respeto. Lo carnavalesco agragdetalle mas a la broma. El mal
habito de los afeites usados por las duefias hac8apcho proteste por el olor a vinagrillo
en sus manos.

Para completar la reconfiguracién comica de latpania, el espiritu carnavalesco
tergiversa la figura del penitente. Al arrebatatleornamentacion jerarquica, la vestimenta

ceremonial deja de ser el objeto que infunde medelmundo al derecho
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Sali6 en esto, de través, un ministro, y llegandoSancho, le eché una ropa de bocaci
negro encima, toda pintada con llamas de fuegajtgridole la caperuza, le puso en la
cabeza una coroza, al modo de las que sacan lieréados por el Santo Oficio [...].
Mirabase Sancho de arriba abajo, veiase ardienddlaBras, pero como no le
guemaban no las estimaba en dos ardites (Il, @%5)11

Los giros de la violencia carnavalesca permiteracBo convertirse en su agente e

interrumpir la ceremonia para perseguir a sus \ggrstu

Finalmente, todas las duefias le sellaron, y otrehmgente de casa le pellizcaron;
pero lo que él no pudo sufrir fue el punzamientdodealfileres, y asi, se levanto de la
silla, al parecer mohino, y, asiendo de una hanobarglida que junto a él estaba, dio
tras las duefas y tras todos sus verdugos (1. 15%8).

La jocosa contrapenitencia escuderil encierra eal girincipio de lafuncién re
representamregenerar, renovar, revitalizar, reactualizar yalenar los “desgastados” actos
de la realidad. Por ello, la azotaina aplicadassavidientes posaderas, el vapuleamiento sin
sangre y con golpes de "mosqueo” demandados pesaldero y las veinte y cuatro
mamonas aplicadas por las duefias constituyen umicadecreacion de las practicas

penitenciales.

De esta manera, la puesta en escena de las psadticEes que hace visibles los
aspectos intangibles de la concepciéon hegeménitergieersa en las contrapenitencias y
los contrarrituales. Los elementos simbdlicos delal son reemplazados por dobles
destronadores: el libro de oraciones- el libro ae duentas de la paja y la avena, la pila
bautismal-el abrevadero, las espaldas-las posadecdadas. Esta escenificacion irrisoria
reescribesub specie rislas leyes, las prohibiciones y los valores sobsecLiales descansa

la postura doxica de lo oficial.

162



CONCLUSIONES

En el universo de la vida cotidiana, los principidsl orden social, clave para
asegurar la convivencia, se corrompen, desgastinmganera inevitable se convierten en
copias imperfectas de lo que debieran ser. La rngtishegemonica, que depende de ese
orden para sobrevivir, intenta ocultar las falaclas absurdos, las contradicciones y las
arbitrariedades del sistema. La imposicion de umagen idealizada y estetizada de la
sociedad constituye una forma de ceguera ante fadliss e incongruencias. Por citar solo
un ejemplo, la corrupcion del mundo normativo yaparato de imparticion de justicia, Si
bien conocida por todos, quedaria oculta por lidwisficial durante el tiempo ordinario.

Como contraparte a la vision monolitica de lo aficia risa emerge como una forma
de mirar alterna, que se caracteriza, al igual €lueifio del cuento del traje nuevo del
emperador, por “revelar o hacer visible la desntdkz la sociedad. Su capacidad de
desvelar lo oculto le permite funcionar como “afgsade mejor vista” que “corrigen la
miopia” de la colectividad. Volviendo al ejemplo ldgusticia corrompida, la mirada de la
risa en elQuijote permite examinarla a través de las figuras deyédeotes que confiesan
sus “crimenes”. Del mismo modo, la reformulaciéndgica de las doncellas enamoradas y
de los amores ilicitos entre los caballeros y lasak sirve de pretexto para mostrar las
facetas marginales de la realidad.

La percepcion de la realidad social que proponesk carnavalesca se basa en la
reconstruccion de su imagen estratificada dandarlaguna copia Iudica. En @luijote
este contramundo, parodia del universo caballersgcoonstruye mediante la doble accién

de derribar los inmutables pilares (valores, nornmashibiciones, jerarquizacion) que
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sostienen el orden social, y su reformulacion des@denueva Optica irrisoria. Para cumplir
la doble tarea de derribar-construitleatrum mund{como lo llamé Demdécrito Abderita),
la risa recurre a varios mecanismos, entre ellogdi@ncia carnavalesca, lo grotesco, lo
bajo corporal y los contrarrituales.

Todos estos mecanismos, propios del espiritu calesco, se distinguen por
guebrantar o transfigurar a distintos niveles lesnentos del mundo caballeresco y de la
realidad cotidiana, y coinciden en el objetivo adeaner una realidad que de otro modo
permaneceria oculta, para permitir su juicio aitic

En el mundo ordinario, la violencia constituye uedi de lo oficial para consolidar
su poder y controlar las divergencias. Empero eora@teso de reconstruccion ladica del
orden social, la violencia carnavalesca ejerceegt@ contrario: derrumba las simbdlicas
estructuras que lo sostienen. Sin la proteccionodecddigos imperantes en la vida
ordinaria, los guardias de los galeotes (sistempustecia), los frailes benedictinos y los
encamisados (clero) y el mismo don Quijote (compragentante de un estamento
privilegiado) atraen hacia si a la violencia, dédalda en golpes y palizas, que pretende
restaurar el equilibrio del orden social mediardeahiquilacion de sus componentes
imperfectos.

Asimismo, el poder escrutador de la risa carnaval@ermite mostrar la futilidad de
los motivos para la llamada “guerra justa” en lpseadios de los ejércitos ovejunos, el
pueblo de rebuznadores y el combate escuderil medel retratossub specie risue la
violencia bélica. La destruccion-regeneracion siicbhodel sistema realizada por la
violencia carnavalesca se hace patente en el ‘gtagla insula Barataria, donde la figura

del Poder, representada por Sancho Panza, esat#aren un juego de hostilidad festiva.
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A la par del derribamiento que emprende la violermarnavalesca, la risa en su
cometido de deconstruir al mundo recurre a la aebethura de la imagen corporal
femenina en cuanto constructo de los valores ycipims del orden social. El retrato
grotesco de la belleza femenina implica deformarteflejandolos en “un metaférico
espejo convexo”, para crear una antiimagen, custamitiamiento con su modelo permite
revelar la desnudez (imperfeccion de la realididate de la “ornamentacion” esbozada por
el modo de ver oficial.

A través de los anteojos de mejor vista se logrderoplar el caracter artificial y
anquilosado de la belleza ensalzada por el cateyario (los cabellos cuales cerdas de cola
de buey bermejo y el olor de ajos crudos), la cmeddidad de las prostitutas rurales (las
“honradas doncellas” de nariz roma), la sexualiflgda del control oficial (la hinchazén
del vientre de Antonomasia) y la condena popularlade matrimonios desiguales (la
desmitificacion del erdtico cuerpo en la serenaaAttisidora). En todos estos casos, la
imagen grotesca funciona como un antirreferente poee de relieve los defectos
inherentes a la imagen que le dio origen.

El espejo de lo grotesco no es el Unico element® dprconstruye y reformula
ldicamente los valores del orden social. La rismavalesca traduce los conceptos del
modo de ver oficial en términos de la baja corpdaal para despojarlos de su
ornamentacion jerarquica. De este modo, la figetdedbn reverente como reconocimiento
de la condicion nobiliaria y la valia del linajesudtan relativizados mediante la imagen de
las traseras partes y de la perlesia. La anatoenia ithferior corporal pone de manifiesto
irrisoriamente la trastienda de la realidad: ladk de la valia aristocratica, evidente en el

Siglo de Oro.
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La deconstruccion y reformulacion del orden soliéa a su punto maximo en los
contrarrituales, que brindan a los pilares invesbuna dimension real: el abrevadero, la
aceitera de hoja de lata y las mamonas. En elaiontrdo carnavalesco, los propios pilares
deconstruyen irrisoriamente el orden social. Eteenque oficia la investidura con el libro
de las cuentas acompafado de las mozas del padidweparacion del balsamo con
propiedades miticas y sus efectos salutiferosetatgncia hiperbdlica de las posaderas
azotadas y la negociacion de los golpes de mosgeemiten contemplar la carga
simbdlica inherente al ritual desde una segundsppetiva.

En elQuijote la risa carnavalesca no restringe su miradadictado por el Ojo del
oficial. Por ello, el espiritu carnavalesco realizga deconstruccion con el proposito de
examinar mejor todos los elementos (actores, vglaituales, objetos, creencias) que
conforman el orden social. Este juego de decor@tma reformulacién pone en evidencia
el desfase entre la imagen del mundo idealizadodel mundo cotidiano. Volviendo a la
idea planteada al inicio, podria expresarse quavés de los anteojos de mejor vista surge
la posibilidad de conocer al mundo desde nuevoslasgjue posibilitan su valoracion.

En este sentido, para terminar, podrian citarspdkbras de Enrique Ruiz-Doménec,
quien ha sefialado que “cuando un autor se rieméssio y de las grandezas de su mundo
de la vida, esta levantando un firme pilar conaaativersidad, est4 construyendo los
fundamentos de una nueva plenitud de la existéncizana” (“Reflexiones sobre la fiesta”:
42). La compleja reflexion sobre el espiritu humwgra realidad, que los romanticos vieron

en elQuijote se ve enriquecida por la mirada de la risa cataasga.
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