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INTRODUCCION

Dado que la musica no es un arte que se pueda sujetar a criterios absolutos, sino que es mas
bien un arte abstracto, la interpretacion de una misma obra varia dependiendo del
ejecutante.

La mayoria de los estudiantes de las escuelas profesionales de musica lamentablemente se
acercan al estudio de una obra concentrandose Unicamente en los aspectos técnicos y
pasando por alto el contexto historico en que fue escrita, la vida del compositor y el anélisis
profundo de la obra.

Por lo anterior propongo en este trabajo una manera sistematica de abordar cualquier obra
musical empleando cuatro aspectos que ayudardn al estudiante a desarrollar una
comprension méas profunda y una mejor interpretacion de la obra que se aborde;

- Contexto historico

- Aspectos Biogréaficos

- Andlisis de la obra

- Sugerencias técnicas e interpretativas

De tal manera son importantes estos aspectos que investigarlos es tracendental en la
comprension estética del lenguaje que el autor empled para transmitir sus experiencias del
momento historico en que Vvivio.

Como consecuencia de esto el resultado se vera reflejado en las aportaciones personales
como ejecutante.

Para tal objeto conformé un programa con obras de diferentes periodos, en las cuales se

desarrollan los cuatro aspectos mencionados.



1.- Preludio y Fuga n.2 BWYV 872



J.S. BACH
1.1 Aspectos Biogréaficos

Johann Sebastian Bach naci6é en Eisenach, actual Alemania, en 1685 en el entorno de una
dinastia de mdsicos e intérpretes que, durante seis generaciones, dio por lo menos 50
masicos de importancia y que desarrollé un papel muy importante en la musica alemana
durante cerca de 200 afios. Fue hijo de Maria Elizabetha L&mmerhirt, quien muri6é cuando
él tenia nueve afios de edad, y de Johann Ambrosius Bach, trompetista de la corte de
Eisenach y director de la musica de dicha ciudad, razén por la que la musica rode6 a Bach

desde el inicio de su vida hasta su muerte en Leipzig en 1750.

A la muerte de su padre, en 1695, se hizo cargo de él su hermano mayor, Johann Christoph
Bach, quien era en su momento organista de la iglesia local de Ohrdruf. Bajo su direccion,
el pequefio Bach se familiariz6 rapidamente con los dos clavesl, extendiéndolo después al

organo, ya que era el oficio de la mayor parte de la familia. (SALAZAR. 1951:21)

Entre los compositores que conocié durante la estadia con su hermano mayor se
encontraban Froberger, Fischer, Buxtehude, Bruhns, Bohm. Johann Casp. Kerl y Pachelbel,
quien habia sido maestro de Johann Christoph. El obituario de Bach indica que copiaba la
masica de las partituras de su hermano, pero aparentemente su hermano se lo prohibié y le
quité las copias ya que habian sido transcritas de forma secreta a partir de las propias
partituras de su hermano. Bach no pudo recuperar dichas transcripciones sino hasta la
muerte de su hermano que ocurrié al poco tiempo, posiblemente debido a que las partituras

eran valiosas como bienes privados en la época (EPSTEIN. 1950:101).

L El término Clavier designaba en esa época los dos tipos antiguos que son el clavecin (instrumento de cuerda
punteada) y el claviordio (instrumento de cuerda percutida), como también al pianoforte.



Su formacion no culmind en Luneburg, lugar al que viajé al morir su hermano, sin embargo
se vid muy enriquecida pues aqui estudié a los grandes maestros del pasado, entre ellos
Heinrich Schiitz, al tiempo que se familiarizaba con las nuevas formas al viajar hasta
Hamburgo e incluso llegd a conocer las maneras instrumentales francesas que podia

escuchar en Celle, lugar que visitd ocasionalmente.

Tiempo después, Bach pasd cortos periodos de tiempo en lugares como Arnstadt y
Mihlhausen, lugar en donde se casé con Maria Barbara Bach, y en donde sus proyectos
chocaron con la oposicién de ciertos estamentos de la ciudad y las propias condiciones
locales, y que dej6 en 1708. Fue a partir de este afio que el musico ejercié en Weimar, lugar

al que Mufioz Pérez se refiere como:

Weimar es en donde pude decirse que Bach termind sus afios de aprendizaje
universal, compenetrandose de los secretos de la melodia italiana y francesa, que, por
aquella época, como ahora, brillaba principalmente por su colorido y lo original de la
inspiracion. (MuRNoz. 1958:59)
Al ser llamado como organista de la corte ducal, Bach centr6 su labor en esta ciudad,
especialmente en la composicion de piezas para érgano: la mayor parte de sus corales,

preludios, tocatas y fugas para dérgano datan de este tiempo, al que también pertenecen sus

primeras y significativas cantatas religiosas.

En 1717 el musico abandond su puesto en Weimar, luego de estar encerrado un mes en un
calabozo por parte del duque Guillermo (SALAZAR. 1951:43), esto a raiz de haber sido
nombrado maestro de capilla de la corte del principe Leopold de Anhalt-Kéthen, personaje

culto y amante de la buena masica.



Bajo la proteccion del principe Leopold, Bach desarroll6 uno de los periodos mas fértiles
en su vida como compositor, durante el que salieron a la luz algunas de sus composiciones
mas célebres, sobre todo en el campo de la musica orquestal e instrumental: los dos
conciertos para violin, los seis Conciertos de Brandemburgo, el primer libro de El clave
bien temperado, las seis sonatas y partitas para violin solo y las seis suites para violoncelo

solo.

A pesar de que su carrera era brillante y tenia a su disposicion una buena cantidad de
elementos que le brindaba el mecenazgo de Leopold, la tragedia lleg6 a su vida en 1720
cuando, al regreso de una gira con el principe, se entera de que su esposa murio luego de
una rapida enfermedad y ya habia sido sepultada dejando a su cargo cuatro hijos2. Algunos
especialistas, por un lado, sefialan que en memoria de su esposa compuso la Partita para
violin solo n° 2, BWV 1004, en especial, su tltima seccion, “La Chaconne”; mientras que
por otro lado hay quienes sefialan que “el Adagio del primer Canto de Brandemburgo es
como una elegia dedicada a la memoria de Maria Barbara” como sefala Salazar. (SALAZAR.

1951:49-50)

Aproximadamente un afio y medio después de la muerte de su esposa, Bach contrajo
segundas nupcias con Anna Magdalena Wilcken, una joven y talentosa soprano que
cantaba en la corte de Kéthen y cuyo padre era trompetero de Weissenfels; fue durante su

segundo matrimonio que el artista llego a la cantidad de 20 hijos.

El 1723 fue nombrado Cantor y director de mdsica de la escuela de Santo Tomas de
Leipzig, cargo que incluia también la direccion de los actos musicales que se celebraban en

la ciudad y que ocupd hasta su muerte en 1750.

2 Respecto al niimero de hijos que tuvo Bach durante su primer matrimonio casi todas las fuentes consultadas
aseguran que fueron cuatro salvo Epstein, quien asegura que fueron siete. Op. Cit. 108.



En esta etapa del autor se incluyen imponentes obras corales como sus dos Pasiones, la
monumental Misa en si menor y el Oratorio de Navidad. Ademas de esto escribié méas de
cinco ciclos de cantatas anuales durante sus primeros seis afios en Leipzig. Muchas de estas
obras se ejecutaban durante las lecturas de la Biblia de cada domingo y dias festivos en el

afo luterano.

Durante los ultimos afios de su vida la produccidn artistica del autor disminuyé debido a la
enfermedad visual que le aquejaba y que le condujo a la muerte luego de buscar tratamiento

mediante cirugia en dos ocasiones.

Es grande el legado de este gran hombre y como autor “tipicamente barroco” explot6d todo
el potencial en cuanto a su persona y herramientas de la época le permitian; ademas pese a
sus creencias luteranas no permitié que esto le impidiera tomar lo mejor de otras culturas,
religiones y regiones, convirtiéndose asi en un autor completo, tal como lo menciona

Geinringer:

Igual importancia tienen en el desarrollo de su estilo los impulsos recibidos en su
musica por obras de compositores italianos y franceses. Bach era casi tan deudor a los
compositores catolicos como a los maestros de su propia fe. El gigantesco estilo
personal de Bach se desarrollé en terrero abonado con diversos elementos.
(GEIRINGER. 1962:243)



1.2 Contexto histérico

En la Alemania del siglo XVIII habia suficiente trabajo para que un musico profesional se
mantuviera siempre ocupado. El territorio estaba todavia dividido en un gran ndmero de
pequefios estados, ducados, principados y ciudades libres®. Casi todos los gobernantes se
jactaban de tener su propia banda de musicos de corte, y cada ciudad tenia sus compositores

oficiales.

Los musicos de corte eran requeridos para que amenizaran ceremonias y para entretener a
quienes participaban en ciertos eventos organizados en cada pequefio estado. Un claro
ejemplo de esto fue el padre de Johann Sebastian Bach, Johann Ambrosiu Bach, quien era un
talentoso violinista y trompetista en Eisenach, una ciudad con cerca de 6.000 habitantes en
Turingia. El puesto involucraba la organizacion de la musica profana y la participacion en la
mausica eclesiastica, dicho puesto ademas dio al padre de Johann Sebastian la oportunidad de
ensefiar a su hijo a tocar el violin y el clavecin; incluso los tios de Johann Sebastian eran todos

musicos profesionales, desde organistas y musicos de camara de la corte hasta compositores.

La religién, durante esta época, impregnaba todas las capas de la sociedad. Es interesante
observar como la Iglesia era un elemento central en la vida de las personas de aquel tiempo.
Fue una época en la que la prosperidad dinastica y comercial se expresaba del modo mas
extravagante y se resolvia en términos de una arquitectura suntuosa, obras de arte muy

elaboradas, pomposas pelucas empolvadas y exagerados marifiaques®.

® Historia de la humanidad (2004). Tomo VI. Barcelona: Planeta-UNESCO. P4g. 315
* Historia Universal (1932). Tomo V. Espafia: Espasa-Calpe. Pag. 198.


/wiki/Clavec%C3%ADn

Alemania se hallaba convulsionada y escindida por las rivalidades religiosas. La iglesia
catolica, por un lado, conservaba su influencia en gran parte del sur de pais y reunia todas sus
fuerzas para sofocar las incursiones protestantes. El luteranismo, por su parte, prevalecia en
casi toda la Alemania restante, en convivencia con otros bastiones muy arraigados del
protestantismo (o calvinismo) reformado. El luteranismo se habia petrificado, en cierto modo,
hasta convertirse en una doctrina extremadamente rigida y agotada, que se impartia en iglesias
y universidades; una suerte de pensamiento estéril amenazado por la célida devocion de los
pietistas quienes glorificaban el cultivo de una vida sagrada y la imitacion de Cristo por
encima de todo, un movimiento que supuso una veta muy rica de la que surgieron textos de
gran calado®. Es por eso que la mayor parte de las obras de Bach estan inspiradas en la Biblia,

los Santos Evangelios, y en elementos espirituales como la muerte y la vida.

Para mediados del siglo XVIII la division entre de pequefios estados era dificil de sostener
y esto llegd a afectar las labores de Bach en su ultima etapa: la de Leipzig. El
Ayuntamiento de Leipzig, dentro del cual habia dos facciones: los absolutistas, leales al
monarca sajon en Dresde, Augusto Il de Polonia, llamado el Fuerte, y la faccion de la
ciudad-estado, que representaba los intereses de la clase mercantil, los gremios y los

aristocratas menores®.

Bach fue contratado en su Gltimo trabajo por los monarquicos, en particular por el alcalde
de aquella época, Gottlieb Lange, un abogado joven que habia servido en la corte de
Dresde. Coincidiendo con el nombramiento de Bach, a la faccion de la ciudad-estado se le
otorgd el control de la Escuela de Santo Tomas, siendo Bach requerido para varios

compromisos con respecto a sus condiciones de trabajo hasta su muerte.

® Ibidem. Pég. 351.
® Historia Universal y de la Civilizacion (1975). Tomo I1I. Barcelona: Editorial Hispano Europea. P4g.68.



1.3 Andlisis de la obra

Preludio:

Estructura A B Codetta
Compases 1-12 13-35 26-28
Tonalidad Do mayor Mi b mayor Do menor

Mi b Mayor (Re b mayor, Lab
mayor y Fa menor
como grados)

La seccién A contiene el material melddico en los compases 1-8, ademas desde la mitad del
compas 8 hasta el compés 12 hay una seccion conclusiva construida con el material de los

compases 1y 2. Ejemplo:
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Cabe mencionar ademas que la seccion conclusiva de la parte A modula a Mi b mayor,

tonalidad con la cual la parte B comienza.

La seccion B esta constituida por la combinacion de los diferentes elementos melddicos de

la seccion A, en la que se toma el esquema ritmico-melddico de los compases 1y 2.




Ejemplo:

La seccion B tiene una parte conclusiva a manera de Codetta que da fin a | preludio.

Fuga:

Estructura | Exposicién | Desarrollo Re exposicion Cadencia
Compases | 1-13 13-23 23-26 27-28
Tonalidad Do menor Do menor Do menor Do menor

(Inflexiones a
diferentes grados de
la tonalidad)

(Inflexion a Do
mayor)

La exposicion presenta al siguiente sujeto el cual se canta mas de una vez en las cuatro

VOCES:

P A g

i

1

T %

En los compases 8 y 9 se presentan pequefios episodios construidos con progresiones

armonicas en las que se canta de nuevo el sujeto.

El desarrollo de ésta fuga se basa principalmente en el recurso del stretto entre las voces.

10



Ejemplo:

y
15 éﬁ‘ "- 'ﬁﬁ m
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==cg
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Los compases 13 y 14 son una inflexion a Sol menor que después “resuelve” en el compas

15 a Do menor por medio de una escala menor melodica.

La reexposicion presenta de nuevo al sujeto en stretto y finaliza con una cadencia a Do

menor.

11



1.4 Sugerencias técnicas e interpretativas.

Preludio:

Recomiendo estudiarlo por secciones, tratando de encontrar las partes en donde se
encuentra el tema del cual se desarrolla este preludio y dandoles un especial énfasis, no con
el toque ni con matices, sino unicamente haciendo expresivo y cantable aquellos pasajes

donde éste se encuentre.

Respecto de la velocidad en la ejecucion de éste, puede interpretarse con una velocidad

moderada, 0 como una tocata con velocidad rapida.

Fuga:

Debe cuidarse que el canto del tema siempre se escuche, aunque no de una manera burda o
grotesca. Tengamos en mente que esta fuga es muy ““organistica”” y que todas las voces son

importantes (a veces mas los contrapuntos que el mismo tema).

Respecto del toque recomiendo se considere que éste sea suave y firme a la vez, como

queriendo emular el canto de un coro.

12



2.- Preludio y Fuga n.9 BWV 878
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2.1 Andlisis de la obra

Preludio:
Estructura A A Coda
Compases 1-24 25-50 50-54
Tonalidad Mi mayor Si Mayor Mi mayor
Si mayor Do# menor
Mi mayor

La seccion A contiene el material melddico del cual se desarrolla todo el preludio, ademas

contiene una seccion conclusiva en los compases 17-24.

Todo el preludio se vale de la imitacion entre las voces: Ejemplo:

Finalmente termina con una coda construida con los materiales expuestos antes.

Fuga:

14




Estructura Exposicion Desarrollo

Ep. | Epll Ep.1ll Ep.IV
Compases 1-9 9-15 15-22 22-28 28-35
Tonalidad Mi mayor Si mayor Do# mayor Fa# menor Si mayor
Estructura Reexposicion Coda
Compases 35-40 40-43
Tonalidad Si mayor Si mayor- Mi mayor

La exposicion presenta el siguiente sujeto en cuatro voces:

[ 7

A su vez el primer el primer episodio utiliza el recurso de stretto. Ejemplo

-

_——y

P

-
Frrrfrer ©

;@
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En el tercer episodio usa la disminucion de valores para cantar el sujeto. Ejemplo:

2 e L T T ]
J J12d ] I P N EER P 1P
L | i — ———1 1 = T— T -
| T 1 1 y L A A A B TR

La reexposicion vuelve a cantar el sujeto en stretto y finalmente en la Coda se vuelve a

cantar por Gltima vez para llevar a una cadencia a la tonalidad original.

16



2.2 Sugerencias técnicas e interpretativas.

Preludio:

Este preludio se construye basicamente a partir del completamiento de voces, como ya lo
habia mencionado en el andlisis de la obra, por tanto, recomiendo no pensar de una manera

aislada cada linea melddica, sino integrar los elementos de cada una de ellas.

Hacer ejercicios para ligar los dedos y hacer cambios entre ellos es un buen comienzo para
poder dominar las demandas polifénicas de este preludio, por tanto recomiendo dedicar

cierto tiempo a este tipo de ejercicios antes de abordar esta obra.

Fuga:

Recomiendo considerar antes de abordar estrictamente la obra escuchar mdsica coral, ya

que esta fuga es particularmente cantable.

Deben cantarse las voces por separado, construyendo frases e ideas musicales aun antes de

poner los dedos en el instrumento.

El tempo puede ser flexible, sin embargo hay que cuidar que esta flexibilidad no convierta

la obra de un estilo barroco a un estilo romantico.

17



3.- Sonata en Do mayor K.300
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W.A. MOZART

3.1 Aspectos Biograficos

Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Amadeus Mozart, compositor austriaco,
nacio en Salzburgo, actual Austria en 1756 y murid en Viena en 1791. Fue el Gltimo hijo de
Anna Maria Pertl y de Leopold Mozart, masico al servicio del principe arzobispo de
Salzburgo. Leopold era el segundo maestro de capilla en la corte del arzobispo de
Salzburgo y un compositor con poca relevancia, aunque fue un experimentado profesor.
Debido a la altisima mortalidad infantil en la Europa de la época, de los siete hijos que tuvo
el matrimonio sélo sobrevivieron Maria Anna, apodada carifiosamente Nannerl, y

Wolfgang.

Son elogios elocuentes acerca del reconocimiento de que goz6 Mozart ya en su época, Yy
que su misteriosa muerte, envuelta en un halo de leyenda romantica, no ha hecho sino
incrementar. Genio absoluto e irrepetible, autor de una musica que ain hoy conserva intacta
toda su frescura y su capacidad para sorprender y emocionar, Mozart ocupa uno de los

lugares mas altos dentro de la musica.

Hijo del violinista y compositor Leopold Mozart, Wolfgang Amadeus fue un nifio prodigio
que a los cuatro afios ya era capaz de interpretar al clave melodias sencillas y de componer
pequefias piezas. Junto a su hermana Nannerl, cinco afios mayor que él y también intérprete
de talento, su padre lo llevo de corte en corte y de ciudad en ciudad para que sorprendiera a
los auditorios con sus extraordinarias dotes. Munich, Viena, Frankfurt, Paris y Londres
fueron algunas de las capitales en las que dejé constancia de su talento antes de cumplir los

diez afos. Yves nos cuenta con detalle como es que estas constantes expediciones por todo

19



lo largo del mundo social de aquella época lo llevaron, por un lado, ante la frivolidad, el
desprecio 0, en casos opuestos, ante la compariia de nobles de alta categoria como en 1764,
cuando el pequeiio Amadeus termina algunas de sus primeras “piececillas” para clave y una

de ellas es dedicada a Victoria, hija de Luis XV. (YVES. 1974:27)

No por ello descuidd Leopold la formacion de su hijo: ésta proseguia con los mejores
maestros de la época, como Johann Christian Bach, el menor de los hijos del gran Johann
Sebastian Bach , en Londres, o el padre Martini en Bolonia. Es la época de las primeras
sinfonias y Operas de Mozart, escritas en el estilo galante de moda, poco personales, pero

gue nada tienen que envidiar a las de otros maestros consagrados.

Todos sus viajes acababan siempre en Salzburgo, donde los Mozart servian como maestros
de capilla y conciertos de la corte arzobispal. Espoleado por su creciente éxito, sobre todo a
partir de la acogida dispensada a su dpera ldomeneo, Mozart decidié abandonar en 1781
esa situacion de servidumbre para intentar subsistir por sus propios medios, como
compositor independiente, sin mas armas que su inmenso talento y su masica. Fracaso, en
el intento, pero su ejemplo sefial6 el camino a seguir a musicos posteriores, a la par también
de los cambios sociales introducidos por la Revolucién Francesa; Beethoven o Schubert,
por citar s6lo dos ejemplos, ya no entrarian nunca al servicio de un mecenas 0 un patron.
Sobre este periodo de tiempo De la Guardia sefiala que fue “el principio del tercer y ultimo
periodo de su vida y de su arte. Ultimo decenio y obras supremas” (DE LA GUARDIA.

1956:45)

Tras afincarse en Viena, la carrera de Mozart entro en su periodo de madurez. Las distintas

corrientes de su tiempo quedan sintetizadas en un todo homogéneo, que si por algo se
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caracteriza es por su aparente tono ligero y simple, apariencia que oculta un profundo
conocimiento del alma humana. Las obras maestras se sucedieron en el terreno escénico
surgieron los singspieler: El rapto del serrallo y La flauta mégica, partitura con la que
sentd los cimientos de la futura Opera alemana, y las tres dperas bufas con libreto de
Lorenzo Da Ponte Las bodas de Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tutte, en las que supero

las convenciones del género.

Al tiempo que crecia en su carrera artistica, el musico trataba de fundar una familia, intento
que su padre y su hermana aceptaran a su prometida, pero luego de varios intentos fallidos
el en agosto de 1782, sin el consentimiento paterno, Wolfgang Amadeus y Constanze se
casaron en Viena. Para celebrar la unién y para calmar a su padre, Mozart compuso la
inconclusa Gran misa en do menor (KV 427). Pensaba estrenarla en Salzburgo con
Constanze como primera soprano solista, y so6lo pudo hacerlo en agosto de 1783, pero no
consiguid su objetivo. Deseaba demostrar a su familia que habia sabido elegir, pero

Leopold y Nannerl jamas terminarian de aceptar a Constanze.

El matrimonio tuvo 6 hijos: Raimund Leopold, Karl Thomas Mozart, Johann Thomas
Leopold, Theresia Constanzia Adelheid Friedericke Maria Anna, Anna Maria y Franz

Xaver Wolfgang Mozart, de los cuales s6lo dos sobrevivieron: Karl Thomas y Franz Xaver.

No hay que olvidar la produccion sinfénica de Mozart, en especial sus tres Gltimas
sinfonias, en las que anticipo algunas de las caracteristicas del estilo de Beethoven, ni sus
siete ultimos conciertos para piano y orquesta. O sus cuartetos de cuerda, sus sonatas para
piano o el inconcluso Réquiem. Todas sus obras de madurez son expresion de un mismo

milagro.
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Su temprana muerte en noviembre de 1791, constituyd, sin duda, una de las pérdidas mas
dolorosas de la historia de la musica. Su padecimiento le hizo sifrir una enfermedad que se
intensifico y cayd postrado en cama, sufriendo hinchazon, dolores y vémitos. EI 5 de
diciembre, llegd el doctor Closset de la dpera y ordend que le pusieran compresas frias de
agua y vinagre sobre la frente para controlar la fiebre y esto hizo tanto efecto en él que

perdio el conocimiento y no volvio a recuperarse hasta su muerte.

Fue amortajado segun el ritual masénico (manto negro con capucha)’ y tristemente el
entierro de Mozart fue de tercera categoria pues fue enterrado al anochecer, siendo
trasladado el féretro en coche de caballos hasta el cementerio de St. Marx, en el que recibio

sepultura en una tumba comunitaria.

Franz Joseph Haydn, a quien Mozart conoci6 en Viena, manifesté en una ocasion al padre
de Mozart, Leopold, que su hijo era “el mas grande compositor que conozco, en persona o
de nombre; tiene gusto, y ademas conoce al dedillo la ciencia de componer”. Durante el
corto tiempo que pudieron permanecer juntos fisicamente, su amistad fue profunda y se
hizo fuerte para ser preservada ya que Haydn “fue el unico amigo de su categoria durante

aquellos afios”. (KoLB. 1940:151, 154)

El otro gran representante de la trinidad clasica vienesa, Beethoven, también confesaba su

veneracion por la figura del musico salzburgués, por ejemplo sobre el cuarteto K 464

" Cabe destacar que el musico pertenecié a logias masénicas desde muy joven (1784) y las fuentes
consultadas concuerdan en la bisqueda de ayuda por parte del joven Mozart ademéas de que jugo un papel
importante en el resto de la vida del compositor, ya que acudié a muchas reuniones, muchos de sus amigos
eran masones y en varias ocasiones compuso musica masonica. Ademas el mismo intenté fundar una logia
por algunas frivolidades existentes dentro de la hermandad a la que él pertenecia.
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expreso: “Es esa una obra magnifica. En ella Mozart dice al mundo: jMirad lo que seriais

capaz de hacer, si hubiese sonado vuestra hora!” (KoLB. 1940:152)

Ademas el escritor y musico E. T. A. Hoffmann consideraba a Mozart, junto a Beethoven,
el gran precedente del Romanticismo, uno de los pocos que habia sabido expresar en sus

obras aquello que las palabras son incapaces de insinuar siquiera.
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3.2 Contexto Historico (1756-1791)

Durante la primera mitad del siglo XVIII prevaleci6 en Europa el Absolutismo monarquico
como forma comin de gobernar. La aristocracia, tanto civil como eclesiastica, vieron la
competencia de que eran objeto por parte de la burguesia en el ejercicio del poder, por lo
que se encastillaron cada vez mas en sus privilegios; pero la burguesia, que desde hacia
tiempo ya tenia el poder econémico, no se conformo con ser el sostén financiero del Estado
y pretendi6 alcanzar también el poder politico. Sin embargo la sociedad no permanecia a
gusto con el nuevo disfraz que habia adquirido el gobierno sobre todo en Francia, por lo
que se favoreci6 la aparicion de todo un movimiento cultural nuevo: la Ilustracion®,

Esta forma represiva de gobierno debid tornarse mas tolerante acorde al nuevo régimen de
pensamiento, lo que desembocd en el Despotismo ilustrado, en el que los reyes y sus
ministros introdujeron importantes mejoras en la cultura y las artes, y cuyo lema fue: “todo
para el pueblo, pero sin el pueblo”, por lo que se mantuvo la dificil situacion social del
antiguo régimen.

Los monarcas y los grandes sefiores burgueses poseian conjuntos instrumentales y, a
manera de mecenas, protegian a los compositores mientras crecia el publico aficionado a
los conciertos, por lo que creci6 la demanda de musicos®.

La musica clasicista estaba impregnada del Humanismo ilustrado que quizo mostrarse
elegante y agradable a todos, por lo que triunfé con su melodismo externamente sencillo,
pero que recoge un trabajo racional acorde con la filosofia del momento. Resalté también la

musica instrumental después de unos siglos en los que progresivamente fue ganando

® Historia Universal y de la Civilizacién (1975). Tomo I1I. Barcelona: Editorial Hispano Europea. P4g.86
® Historia de la humanidad (2004). Tomo VII. Barcelona: Planeta - UNESCO. P4g. 288
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terreno y se impuso el género profano por encima del religioso, fruto de la mentalidad laica
del momento humanista.

Los autores dejaron todo subjetivismo para mostrar, a través de la musica, un sentimiento
ajeno a ellos mismos. La dinamica general de las obras, aunque busca el movimiento, la
expresion y el sentimiento, lo hace de una manera equilibrada y controlada por la forma.
Por su parte, la 6pera comienzo a tener una gran aceptacion en el publico.

Las ideas ilustradas fueron formuladas y defendidas por los mas destacados intelectuales
del siglo como Montesquieu y Voltaire quienes con sus escritos, de un estilo irénico y

brillante, atacaron los fundamentos del poder absoluto™®.

Pero la gran obra de la ilustracién fue la Enciclopedia, en la que colaboraron los cientificos
y pensadores mas importantes, dirigida por Diderot y D'Alembert. A pesar de la prohibicién
de los obispos y del gobierno pudo editarse por completo desde 1751 y su influencia en la
vida social posterior de Europa fue decisiva. La Enciclopedia resumié todos los
conocimientos cientificos de su época con un alto nivel cientifico y fue el portavoz de la
llustracion.

La importancia de las ideas enciclopedistas y especialmente de Rousseau fue el gran motor
que puso en marcha la conciencia critica de los hombres del siglo XVI11, que ya no estaban
dispuestos a admitir el origen divino del poder y preferian que fuese la voluntad de los

ciudadanos la que eligiese a sus gobernantes y pudiese pedirles cuentas de su actuacion*.

Seducidas por estas reformas desde arriba, la burguesia en principio colaboro con los reyes

hasta que se dio cuenta de que el reformismo es s6lo un engafio, pues no obtuvieron una

19 Historia Universal y de la Civilizacién (1975). Tomo III. Barcelona: Editorial Hispano Europea. Pag.93
1 Ibidem. Pag. 140.
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condicion fundamental: la verdadera igualdad y la libertad; el necesario desenlace se

produjo en 1789: estall la Revolucién Francesa™.

12 Ibidem. Pag. 28.
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3.3 Analisis de la obra

Allegro moderato:

Estructura Exposicion Desarrollo
Tema Segund | Seccién
principal | otema | conclusiva
Compases 1-18 18-34 34-58 59-88
Tonalidad Do Sol Sol Sol mayor
mayor mayor mayor
Estructura Reexposicion Coda
Tema Segundo Seccion
principal | tema conclusiva
Compases 88-105 106-121 121-144 145-150
Tonalidad Do mayor | Sol mayor | Do mayor | Do mayor
Do mayor

La exposicion presenta el tema principal el cual es de estilo galante:

Los compases 16-18 son un puente que modula a la dominante para llegar al segundo tema.

El desarrollo esta construido con fragmentos tratados de la exposicion. Ejemplo:

La reexposicion presenta otra vez el tema principal en la tonalidad original con algunas

variantes. Ejemplo:
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Cuando presenta el segundo tema en la reexposicon se encuentra una parte modulante hacia

la tonalidad original. Ejemplo:
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La seccion conclusiva de la reexposicion esta hecha con el mismo material de la seccién

conclusiva de la exposicidn y se agrega una coda construida con el material de los primeros

compases del desarrollo.

Andante cantabile:

Estructura B
Primer Segundo Trio Puente
tema tema
Compases 1-8 8-20 20-36 36-40
Tonalidad Fa Sol menor Fa mayor Fa menor
mayor Do mayor Lab
Do Fa mayor | mayor
mayor Fa menor
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Estructura A
Primer Segundo Coda
tema tema
Compases 40-48 48-60 60-64
Tonalidad Fa Sol menor
mayor Do mayor Fa mayor
Do Fa mayor
mayor

La parte A presenta dos temas liricos.
En la parte A hay inflexiones a otras tonalidades que nunca se asientan sino hasta llegar a la

dominante de la tonalidad original.

La seccion B es un trio, en la que se desarrolla el material melddico de la parte A donde se

toma el motivo ritmico del primer tema. Ejemplo:
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Los compases 15 y 26 contienen también el mismo motivo ritmico aunque un poco variado.
Después viene un puente construido con material del trio y se reexpone la parte A.

Concluye el movimiento con una coda en tonalidad mayor hecha con material del trio:
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Allegretto:

Estructura Exposicion Desarrollo
Tema Episodio | Segundo | Seccion
principal tema conclusiva
Compases 1-20 21-32 33-60 60-68 69-95
Tonalidad Do mayor | Do Sol Sol mayor | Sol mayor
mayor mayor Do mayor
Do menor
Estructura Reexposicion
Tema Episodio Segundo | Seccion
principal tema conclusiva
Compases 96-115 116-131 131-160 | 160-171
Tonalidad Do mayor | Do mayor Do Do mayor
(Famayor | mayor
Re mayor Fa mayor
Do mayor
Sol mayor,
como
grados)

La exposicion presenta el primer tema de carécter alegre y jovial:
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El discurso mdsica contintia con un episodio que modula a la dominante y lleva al canto del

segundo tema:
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El de la reexposicion esta construido con una cadencia que lleva a la seccidn conclusiva.

El desarrollo trabaja el siguiente motivo ritmico-melédico:
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Posteriormente, se inicia un juego con el motivo en tonalidad menor hasta llegar a la

reexposicion.

La reexposicion canta el tema principal de igual manera que en la exposicion, seguido de
un episodio, pero esta vez con inflexiones a diferentes tonalidades, para después cantar el

segundo tema.

Nuevamente presenta una cadencia con inflexion al 1V grado que lleva dindmicamente a la

seccién conclusiva.
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La seccion conclusiva se repite pero con algunas variantes y finalmente se agrega una
cadencia rota que interrumpe abruptamente el discurso y lo resuelve con tres acordes a la

tonica
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3.4 Sugerencias técnicas e interpretativas.

Consideremos que toda buena interpretacion tiene como base un dominio considerable de
técnica por lo que recomiendo, antes de abordar esta sonata, considerar un estudio intenso

de escalas, acordes y arpegios en todas tonalidades.

Hablando del primer movimiento de la sonata, hay que darle una especial cantidad de
tiempo al estudio de las articulaciones escritas en la partitura, procurando que no sean

exageradas sino mas bien entendibles y coherentes con la musicalidad del discurso.

En el segundo movimiento recomiendo que se estudien principalmente los planos sonoros
y tener cuidado de destacar la voz superior pero sin omitir las tension arménica de los

acordes.

Puede usarse la sordina para abrir o cerrar el sonido a placer, pero debe tenerse cuidado de

no opacarlo, sino mas bien lograr un ambiente dulce.

Para abordarse el tercer movimiento recomiendo el estudio lento de los movimientos de
cada uno de los dedos, en principio exagerando cada uno de éstos y posteriormente

aumentando en velocidad y sintetizando los impulsos de cada mano.

De la interpretacion, considero que se puede tener el siguiente concepto: virtuosa y sencilla.
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4.- Sonata op. 35 n.2
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F. CHOPIN

4.1 Aspectos Biograficos

Fryderyk Franciszek Chopin (en francés Frédéric Francois Chopin) nacié en Zelazowa
Wola, en Polonia, el primer dia de marzo de 1810 y murié en Paris el 17 de octubre de
1849. Su padre fue Mikotaj Chopin, quien era un emigrante francés de lejanos ancestros
polacos, que se habia trasladado a Polonia en 1787, era profesor de lengua y literatura
francesa; también era preceptor de la familia del conde Skarbek. Su madre, Tekla Justyna
Kryzanowska, pertenecia a una familia de nobles polacos venidos a menos y era gobernante
de la finca. A pesar de dicha posicion acomodada la familia se trasladd a Varsovia en
octubre del afio en que naci6 el compositor, pues su padre habia obtenido el puesto de
profesor de francés en el Liceo de Varsovia. (POURTALES. 1943: 15)

En total la familia se compuso de Frédéric y 3 hijas méas: Ludwika, Izabella y Emilia;

Frédéric era el segundo hijo y el Gnico varon.

Frédéric muy pronto mostro buenas actitudes musicales, su primera maestra de piano fue su
hermana Ludwika, con quien luego tocaba duetos para piano a cuatro manos. Al destacar
pronto sus excepcionales cualidades, a los seis afios sus padres lo pusieron en manos del
maestro Zywny, un violinista de mas de sesenta afios amante de la musica de Bach (hecho
entonces poco comun) y de Mozart en quienes basaba sus ensefianzas principalmente en
ellos. Con tan sélo 7 afios de edad Chopin escribe sus primeras obras: Polonesa en sol

menor y Polonesa en si bemol mayor, ademas de estas pequefias obras, escribié otras

13 Respecto a la fecha de nacimiento existen diversas discrepancias, algunas fuentes indican que el nacimiento
ocurri6 el dia 22 de febrero del mismo afio basados en el acta bautismal (Pourtalés. 1943: 13), sin embargo el
musico y su familia siempre celebraron el cumpleafios el dia 1 de marzo. Incluso Liszt nos indica que Chopin
no hacia caso de dicha celebracion sino hasta que en 1820 una dama, la sefiora Catalini, le obsequié un reloj
con la siguiente inscripcion: “La sefiora Catalini a Frédéric Chopin, a los diez afios de edad”. (Liszt.1979:
105)
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polonesas, variaciones y marchas que se encuentran perdidas actualmente, algunas de ellas
como la Polonesa en fa sostenido menor es considerada una de las mas enérgicas

creaciones del compositor. (L1szT.1979: 48)

En 1824 el padre del musico reemplaz6 a su maestro por Elsner, quien fue director de la
Escuela Superior de Musica de Varsovia; probablemente recibio irregulares pero valiosas
lecciones de 6rgano y piano con el renombrado pianista Vilem Waurfel. Elsner, por su parte,
también amante de la musica de Bach y se encargd de perfeccionarlo en teoria musical,

armonia, bajo continuo y composicion.

Poco a poco la genialidad, el éxito y popularidad del joven autor fue aumentando no sélo en
su pais sino también en el extranjero. El conocimiento musical de Chopin aumentaba
debido a su enorme aficion por las presentaciones que se daban en su ciudad, por ejemplo
entre las que mas lo inspiraron y conmovieron estan la de Johann Nepomuk en 1828 y
Niccolé Paganini en 1829; ademas en sus viajes no perdia oportunidad de asistir a

representaciones de 6pera como uno de los legados culturales que le dejo Elsner.

A su regreso a Varsovia se enamor6 de Konstancja (Konstanze) Gladkowska, una joven
estudiante de canto del Conservatorio, a quien habia conocido en 1828 en un concierto de
estudiantes de Carl Soliva. De esta primera pasion juvenil nacieron varias obras
memorables: el Vals Op. 70 n.° 3 y el movimiento lento de su primer Concierto para piano
y orquesta en fa menor. A pesar de este fervor juvenil, el romance no prosper0 pues

Konstanze se casé en 1831 con un campesino y poco despueés perdio la vista.

Durante una de sus estancias en Viena Chopin se entera de el Levantamiento de

Noviembre, movimiento revolucionario de insurreccion polaca contra los rusos, también no
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llegaba como una joven sensacion del extranjero, sino como alguien que deseaba
incorporarse permanentemente al ambiente musical vienés, y los artistas y empresarios le
mostraron indiferencia y hasta hostilidad, sumado a esto la insurreccion polaca no era bien
vista en el Imperio Austriaco, asi que por todas estas razones solo dio dos recitales en
Viena durante esos ochos meses, con modesto éxito, por lo que su estado de animo decayo,

ademés emocionalmente se llend de ansiedad por la situacion de su pais y de su familia.

Para mediados de 1831 decide viajar a Londres via Paris y en el transcurso de su viaje se
entera de la caida de Varsovia ante las tropas rusas y del fin del Levantamiento de
Noviembre. La noticia le conmovié tanto que la tradicién considera que fruto de estas
noticias y estos sentimientos nacieron el Estudio en do menor Op. 10 n.° 12 llamado La

Revolucién y el Preludio en re menor Op, 28 n.° 24. (POURTALES. 1943: 40)

Para fines de 1831 se instalé en Paris, que en esos momentos era la capital mundial de la
cultura, y ahi conoci6 a grandes artistas de la literatura como Balzac, Victor Hugo y Heine
y de la musica entre los que estaban Rossini, Cherubini, Baillot, Herz, Hiller, Mendelssohn
y Liszt, este tltimo con quien entabl6 una gran amistad luego de una presentacion en la que
Liszt vio “la revelacion de una nueva frase en el sentimiento poético, acompafiada de

felices innovaciones en la forma del arte”. (POURTALES. 1943: 49)

Un dia de mayo de 1832, Chopin se pasea por una calle y se encuentra ahi a Valentin
Radziwill, padre del principe Antonio, quién lo lleva a una velada ofrecida por James de
Rothschild. El joven se sienta al piano sin haberse preparado y obtiene un éxito mucho
mayor que en ninguno de los conciertos que dio hasta entonces. Alli esta presente la élite de

la sociedad y de la noche a la mafiana el nombre de Chopin vuela de boca en boca. Se
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aprecia su distincion, su talento. Se le piden lecciones: la baronesa de Rothschild se inscribe
a la cabeza de la lista. La princesa de Vaudemont, el principe Adam Czartoriski, el conde
Apponyi y el mariscal Lannes toman a Chopin bajo su proteccion. La situacion cambia

bruscamente, el horizonte se aclara y la esperanza renace en Chopin.

A pesar de semejante éxito el caracter del autor siempre fue nostalgico, atormentado,
taciturno, triste y hasta desesperado, tal es la peculiaridad del Romanticismo de la época,
poseia un exaltado nacionalismo y un profundo amor por su familia, incluso se dice que
cuando permanecia cerca de uno de sus hermanos era mas amable. Como hombre del
romanticismo Chopin sufri6 de amor pues en 1835 tuvo un reencuentro con Maria
Wodzinski, hermana de sus amigos de juventud. Dicha relacién, tormentosa y bella, lo
llevd hasta el compromiso formal y que sélo le hizo ganar en sensibilidad poética ya que
méas tarde el compromiso fue disuelto, el musico se volvié a entristecer y contrajo
principios de tuberculosis, que de ese momento en adelante serian una molestia hasta el fin

de su vida.

En 1837, afios mas tarde, Liszt le presenta a una mujer famosa: George Sand, hombre de
pluma de la escritora francesa Aurore Dudevant, Sand queda prendada de Chopin y le toca
el papel masculino del cortejo, en el que tendra que insistir. Vencidas las resistencias e
instalada la pareja, ésta durara aproximadamente ocho afios, en los cuales la pasion pronto
dard lugar a la amistad en la que habra un intercambio de bienes mutuo, George Sand
brindara apoyo y proteccion a la fragil situacion de Chopin -tanto fisica como econdmica-
en tanto que Chopin para Sand sera una figura pacificadora en una etapa para ella dificil de

crecimiento de sus hijos (de nifios a adolescentes).
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A partir de la desilusion del autor con Maria, la salud de éste no le dejaba permanecer
completamente bien, por eso en el invierno de 1838 tuvo que trasladarse a Barcelona para
luego viajar a Mallorca, lugar que terminara aborreciendo, Yy pasar ahi un corto tiempo.
Este viaje fue muy sufrido por parte de Chopin debido a que su enfermedad se agudizé a la
llegada y a su partida, ademaés del retraso de la llegad del piano del maestro. (POURTALES.

1943: 107)

De ahi en adelante la obra del artista es muy rica y variada, sin embargo su vida al lado de
Sand es tormentosa, desde finales de 1845 y durante el afio 46 comienza a tensarse una
situacion en la que no hay uno sino varios motivos sumados. Los hijos de Sand ya no son
nifios, son jovenes que viven situaciones complicadas: de indole afectiva -preferencias de
Sand hacia Maurice y celos reactivos de Solange- y sentimental. Chopin en medio de este
hervidero de pasiones vive la incomoda situacion de no ser el padre ni de haber formado

una pareja legal con Sand.

Finalmente, el 16 de febrero de 1848, ante una sala repleta Chopin ofrece su ultimo
concierto parisino. Un concierto largo que para €l fue el canto del cisne. Aun cuando dio
algunos conciertos en Londres, ninguno seria como éste en la comunion que hubo con el
publico presente. Poco tiempo después viaja hacia Londres a causa de la Revolucién de
febrero en Francia. De ahi viaja a Escocia, regresa a Londres y se dirige finalmente a Paris

en donde terminarian sus dias.

Al difundirse la noticia de que su salud empeoraba, gran parte de la sociedad parisina quiso
ir a visitarlo: alumnos, amigos, damas, todos aquellos que lo habian aplaudido cuando

estaba frente al teclado quisieron verlo para decirle adios. EI més fiel de todos era el pintor
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Delacroix, que lo visitaba casi cada dia para confortarlo y darle su aliento. (POURTALES.

1943: 186)

En ese I6brego verano, trabajo en los borradores de su Gltima pieza, la Mazurca en Fa
menor (publicada tras su muerte como Op. 68 n.° 4). Avisada del préximo final del genial
compositor, su hermana Ludwika viajo desde Varsovia con su esposo e hija para verlo y
atenderlo en su casa de la Place Venddme. A pesar de que George Sand insistié en verlo,

Ludwika le nego la entrada, aunque permitio que la hija de ella, Solange, pasara a visitarlo.

Ya en plena agonia, tuvo aun la fuerza suficiente para otorgar a cada visitante un apretén de
manos Yy una palabra amable despidiéndose de cada uno (POURTALES. 1943: 196). A las dos
de la madrugada del 17 de octubre de 1849, murid. El obituario publicado en los periddicos
dice textualmente: Fue miembro de la familia de Varsovia por nacionalidad, polaco por
corazén y ciudadano del mundo por su talento, que hoy se ha ido de la tierra. Tenia tan

s6lo 39 afios de edad.

El solemne funeral de Frédéric Chopin se celebro en la iglesia de Santa Magdalena de Paris
el dia 30. En él, cumpliendo disposiciones de su testamento, se ejecutaron sus preludios en
Mi menor y en si menor, seguidos del Requiem de Mozart. Més tarde, durante el entierro en
el Cementerio de Peére-Lachaise, se tocd la Marcha funebre de su Sonata Op. 35.

(Li1szT.1979: 148)

Aunque su cuerpo permanece en Paris, se obedeci6 la ultima voluntad del mdusico,

extrayendo su corazon y depositandolo en la Iglesia de la Santa Cruz de Varsovia.
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4.2 Contexto Historico (1810-1849)

La primera mitad del siglo XIX se caracteriz6 por la gran inestabilidad politica que vivid el
continente europeo, ademas de que se gestaron a lo largo de América Latina las batallas y
posteriores declaraciones de independencia que culminarian en lo que hoy son los distintos
paises que componen esta region del mundo™, sin embargo, este periodo de caos convivié con

el gran desarrollo econdémico e industrial de gran parte del occidente europeo.

Por su parte Europa también estaba contrariada y aturdida, por una parte, debido a sus propias
luchas como fue el caso del Levantamiento de Noviembre, movimiento revolucionario de
insurreccion polaca contra los rusos y su posterior desenlace con caida de Varsovia ante las
tropas rusas y del fin del Levantamiento de Noviembre (POURTALES. 1943: 40); mientras que
por otro lado esto era causado por por las pérdidas de sus distintas colonias sin darse cuenta
de que ellos mismos habia provocado dichas pérdidas primero al crear y luego al promover y
expandir una forma de pensamiento que exigia la libertad del hombre dejando de lado al

anterior movimiento Neoclasico: el Romanticismo.

El Romanticismo fue un movimiento cultural, social, ideoldgico y politico originado en
Alemania e Inglaterra a finales del siglo XVIII, llevando sus principios de libertad,

individualismo, democracia y nacionalismo a gran parte del mundo.

De indole intelectual, el Romanticismo fue una reaccién contra el rigido y dominante
Neoclasicismo francés, que habia, por muchos afios, impuesto sus inflexibles reglas en los

distintos aspectos del arte. La escuela romantica antepone el sentimiento, la emocion y el

 Historia de la Humanidad (2004). Tomo VI. Barcelona: Planeta-UNESCO. Pags. 576 — 577.
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espiritu reemplazando la tirania por la libertad, restringe la autoridad e imagen omnipotente

de la Iglesia, limita el poder absolutista y erige la democracia como sistema de gobierno.

Los factores que propiciaron la llegada del pensamiento romantico fueron muchos,
principalmente la Revolucion Industrial (1760-1840), la Revolucion Francesa (1789) y la
Revolucion Americana, con su Declaracion de Independencia (1776), que hizo de los
derechos del hombre su centro y establecié la republica como forma de gobierno y al

pueblo como fuente exclusiva del poder®.

En el Romanticismo se piensa que la musica pinta los sentimientos de una manera
sobrehumana, que revela al hombre un reino desconocido que nada tiene que ver con el
mundo de los sentimientos que le rodea. El estilo romantico es el que desarrolla la musica

pragmatica y el cromatismo de una forma predominante.

En la literatura, de forma diferente a la llustracion dieciochesca que habia destacado en los
géneros didacticos, el Romanticismo sobresali6 sobre todo en los géneros lirico y
dramatico; en este se crearon géneros nuevos como el melélogo o el drama romantico que
mezcla prosa y verso y no respeta las unidades aristotélicas. Incluso el género didactico
pareci6 renovarse con la aparicion del cuadroo articulo de costumbres. La atencién al “yo”
hace que empiecen a ponerse de moda las autobiografias, como las Memorias de
ultratumba de Chauteubriand. También surgieron los géneros de la novela historica y la

novela gotica o de terror, asi como la leyenda.

BHistoria Universal (1932). Tomo V. Espafia: Espasa-Calpe. Pags. 155 — 158.
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4.3 Analisis de la obra

Grave-Doppio movimento:

Estructura Introduccion Exposicion Desarrollo
Tema Segundo | Seccion
principal | tema conclusiva
Compases 1-8 9-40 41-80 81-105 106-169
Tonalidad Si b menor Sib Re b Re b Fa# mayor
menor mayor | mayor Sol menor
Si mayor
Estructura Reexposicion Coda
Segundo | Seccion
tema conclusiva
Compases 170-209 | 210-230 | 231-242
Tonalidad Sib Sib Si b mayor
mayor | mayor

El primer movimiento presenta una breve introduccion de cuatro compases con caracter

firme y oscuro y después presenta el tema principal, el cual se desarrolla con base al

siguiente motivo ritmico:

El segundo tema es de caracter lirico, el cual poco a poco se dinamiza con el movimiento

ritmico melddico de la mano izquierda. Ejemplo:

I3 o1
~¢R
i

43




o 2.3 i ¢ ) N
sy — : . 3 2 1 2 "
\..___:/u:::: T -1'—? __'“JE
57 uar : ! ! mo r—r_—
f 173 2 1y LI Pl 2 ¢33 %3
T L T S LSS

Durante el desarrollo la musica viaja por diferentes grados tonales que nunca se asientan

como tonalidad.

El desarrollo toma el motivo ritmico presente en la exposicion. Ejemplo:

rilen. { \‘!‘1 Jr

En los compases 138-153 se desarrolla el mismo motivo ritmico en una larga progresion

armoénica.

La reexposicion no comienza con el tema principal sino con el segundo tema en Si b mayor

por lo cual podemos decir que es una reexposicion falsa.

Después de cantar el segundo tema, nuevamente se presentan una serie de acordes en la
seccién conclusiva para finalizar con la coda construida con el mismo motivo ritmico y

acordes que forman una cadencia que va hacia Si b mayor.
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Scherzo:

Estructura A B ( Trio) A Coda
Temas Tema Segundo | Tema Puente | Temas
principales | principal | tema principal principales

Compases 1-80 1-80 81-143 | 144-160 | 161- 190-273 274-278

184

Tonalidad Mi b menor | Sol b Reb Sol b Mi b Mi b Sol b
(Sol b mayor mayor mayor menor | menor mayor
mayor
Fa# menor
Re mayor
Mi b mayor
Mi mayor,
como
grados)

El Scherzo comienza entonando el siguiente tema a partir del cual se toma el motivo

ritmico para desarrollar la parte A de la obra:
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En los compases 37-60 aparece lo que se podria llamar un segundo tema construido con
escalas cromaticas por intervalos de cuartas y después con octavas, conectando el discurso

con una pequefia seccidn contrastante hecha a manera de progresion armoénica:
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Se repiten las entonaciones principales hasta llegar la parte B (Trio).

La seccion B (Trio) es la parte contrastante del Scherzo, est4 construida con un tema

principal y un segundo tema, ambos liricos.

Finalmente se repite la Seccion A del Scherzo de manera casi idéntica y con un

recordatorio del tema principal expuesto en la Seccién B (Trio).

Marche Funébre:

Estructura A B A
Compases 1-30 32-55 56-85
Tonalidad Si b menor Re b mayor Si b menor

Este movimiento comienza con la siguiente entonacion del siguiente motivo, el cual

aparece durante casi toda la obra:

Dicho motivo es acompafiado por un pedal ritmico- melddico:

CEm=sS

En los compases 15-20 y 23-28 aparece una pequefia seccidn que es contrastante en el

discurso de la seccion A.

La seccién B esta construida con un tema lirico en modo mayor acompafiado por arpegios:

Presto:

Estructura A A
Compases 1-38 39-75
Tonalidad Si b menor Si b menor
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Este movimiento no tiene realmente una forma determinada, mas bien es una

improvisacion, como un preludio.

Pudiera clasificarse como un estudio dado la dificultad en agilidad y destreza para las dos

manos por igual.

Su desarrollo no tiene una tonalidad especifica, sino que viaja por diferentes grados
cromaticamente. Aun asi, aunque denota en estorbo de la tonalidad, se hace uso de de

recursos tradicionales como la progresion arménica. Ejemplo:

En este discurso solo se asienta la tonalidad hasta el ultimo compéas que finaliza con un

acorde de Si b menor:

-

T2 *
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4.4 Sugerencias técnicas e interpretativas

Abordar esta sonata es tarea monumental, recomiendo primero tener paciencia en los varios

escalones que se deben subir para ejecutarla.

Grave-Doppio movimiento:

Primero debe aprenderse de memoria cada nota, desarrollar una memoria muscular
impecable y dedicar una cantidad de tiempo exhaustiva a la asimilacion musical de cada

seccion de la obra.

Una vez pasada esta etapa, considere buscar una interpretacion propia y auténtica, buscando
en ella darle un sentido intimo a cada pasaje, pero sin dejar de lado las estrictas

indicaciones que el autor escribid en la partitura.

Debe hacerse especial énfasis en el estudio del fraseo, los matices, el toque y movimiento

armonico de la obra, ya que ello determina en si su buena ejecucion.

Scherzo:

Estudiar lento, por secciones y determinando las posiciones que adopta la mano en cada

pasaje garantiza el éxito parcial de su ejecucion.

Recomiendo de acuerdo a lo anterior ir aumentando la velocidad poco a poco, hasta llegar a

una mas rapida de lo que se ejecutara la obra en publico.

De la interpretacion hay que cuidar, sobre todo en la parte del Trio, el destacar los planos

sonoros de acuerdo a su importancia y cuidar que siempre sea cantable.
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Marche Funébre:

Su complicacion radica en no hacerla monotona e insipida.

Estudiar el “"color”” de cada pasaje de la obra, los planos sonoros, matices, pulso, ritmo y

toque, es suficiente para tener el primer trabajo hecho.

Recomiendo hacer hincapié en la distincion de las secciones por medio de la respiracion
entre frase y frase, ya que ello ayudard a que tome un sentido de movimiento y no de

monotonia.

Presto:

Recomiendo estudiarlo con mucho peso en cada dedo y muy lento, aumentando la
velocidad y ligereza en los dedos poco a poco hasta llegar a una mas rapida de lo que se

interpretard en publico.

De la interpretacion recomiendo hacer uso de la sordina para crear un sonido dulce, y abrir

y cerrar el sonido a placer.

El uso del pedal derecho es fundamental para crear un ambiente sonoro en la obra asi como
el concepto de que no hay un tema principal, sino que es mas bien una serie de notas que se

presentan a manera de improvisacion.
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5.- Estadio tableaux op. 39 n.2
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S. RACHMANINOFF

5.1 Aspectos Biograficos

Sergei Vasilievich Rachmaninov (Cepreit Bacumbesnu Paxmanuzos) nacid en la finca
familiar de Oneg, en el distrito de Novgord, ubicada al noreste de la Rusia europea, el 2 de
abril de 1873. Hijo de Vasily Rachmaninov y de Lubov Butakova. Fallecié a causa de un
“cancer de condiciones irreversibles” el 26 de marzo de 1943 en su casa de Beverly Hills,

California.

Debido a las complicaciones de traduccion del alfabeto ruso al latino, tanto su nombre
como su apellido suelen variar en las bibliografias y demas fuentes consultadas, dichas
variaciones responden a la busqueda de adecuacién de los sonidos rusos al idioma al que se
pretenden traducir; las mas comunes son: Sergey o Sérgei, y Rachmaninow, Rahmaninov,

Rahmanyinov, Rakhmaninov, Rakhmaninoff, Rachmaninoff, o0 Rajmaninov.

El seno familiar tenia un fondo militar fuerte, tanto del lado materno como del paterno, eran
miembros de la aristocracia rusa, aunque debido a las malas decisiones paternas tuvieron
que padecer una maltrecha economia familiar que la propia madre de Rachmaninov tuvo

que tratar de enmendar.

Serge inicia su carrera musical con pocos afios de vida cuando, por curiosidad, descubre
dentro del frio y solitario hogar un instrumento extrafio en el cuarto de musica de la finca:
el piano. Ese mismo dia cuando su madre llega a la conclusion de las visibles inclinaciones

de su hijo y lo descubre fascinado por esa “caja de musica”, decide iniciarlo ella misma con

16 Respecto a las fechas de nacimiento y muerte las fuentes consultadas varian en dias. Por ejemplo la fecha
de nacimiento se puede encontrar como 1 de abril y el fallecimiento como 27 o 28 de marzo.
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las primeras lecciones de las que prescindiria rapidamente debido a su talento. (PARRAMON.

1982:11)

Después de que una declinacion en su fortuna, la familia se instalé en San Petersburgo. Alli
Rachmaninov estudio en el Conservatorio con el profesor Criss, antes de ir a Moscu , donde
estudio el piano Alexander Siloti (alumno de Franz Litz y primo de Rachmaninov) y con
Nikolay Zverev, que entre sus alumnos mas ilustres podia contar a los hermanos Rubistein,
Scriabin y a Modesto Tchaikovsky (hermano de Pedro llich). Finalmente dejé los estudios
con Zverev posiblemente al descubrir las tendencias homosexuales del profesor, sin

embargo éste ya le habia influido notablemente, sobre todo en lo referente a la técnica.

Estudi6 armonia con Antdén Arensky y contrapunto con Sergei Taneyev. Mientras era
todavia un estudiante Rachmaninov escribi6 una dpera: Aleko, de un acto, que fue inspirada
en los textos de Pushkin y que le hizo merecedor a la Medalla de Oro del Conservatorio,
ademas de unos fragmentos del Preludio en Do Mayor. En 1892, a la edad de 19 afios, €l

termind su primer Concierto para piano gque fue dedicado a Soloti.

La primera sinfonia del autor fue compuesta en 1897, pero resulté un fracaso completo por
los criticos. Algunos han dicho que esto era en gran parte debido a la conduccion de
Alexander Glazunov , que tuvo aversién a la obra y no la ensayo0 lo suficiente. Uno de los
principales atacantes del joven compositor fue César Cui, critico que redacté en su columna
sobre la obra comparandola con una de las Siete plagas de Egipto. La esposa de
Rachmaninov sugirio méas adelante que Glazunov pudo haber estado bebido, no obstante el
dafo estaba hecho ya y esta recepcion desastrosa, lo condujo a una depresion nerviosa que

no pudo ser consolada ni siquiera por su amigo, el escritor Tolstoi. (PARRAMON. 1982:14)
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El escribié poca musica y de mediana calidad hasta que comenz6 un curso de terapia
autosugestiva con el psicologo Nikolai Dahl . Entonces, Rachmaninov recuper6
rdpidamente su confianza; y como resultado de estas sesiones compuso el Concierto no. 2
para piano y orquesta, escrito entre 1900 y 1901, y que Rachmaninov dedicé al Dr. Dahl.
Dicha obra fue estrenada en 1902 y en ella actué Nikisch como director. El concierto fue
recibido muy bien en su estreno, en la cual Rachmaninov hizo la parte solista del mismo*’ y

comenzd a ser muy popular.

El espiritu de Rachmaninov fue alentado mas a fondo cuando, después de afios de
noviazgo, finalmente se caso con Natalia. Fueron casados por un sacerdote del ejército en

1902; su unidn feliz durd hasta la muerte del compositor.

Rachmaninov fue llamado para trabajar como director en el teatro de Bolshoi en 1904. Las
causas politicas conducen a su renuncia dos afios mas adelante, ya que el Serge era de un
caracter mas bien apolitico aunque con tendencias conservadoras. En 1908 él junto con su
familia se traslad6 a Italia y méas adelante a Dresden mientras esperaba que la situacion en
Rusia se normalizara. En dicho lugar compuso varias obras que enriquecen su obra, tal es el
caso del poema sinfénico La isla de los muertos, ademas de la Sonata para piano no. 1y la

Sinfonia no. 2.

El Concierto para piano no. 2 aseguro la reputacion de Rachmaninov como compositor,
pero él era también pianista muy bien conocido y altamente respetado. Su perfeccion

técnica e impulsion ritmica eran legendarias y sus manos grandes podian cubrir una

7 Al respecto algunas fuentes dicen que fue Siloti quien interpretd la parte solista del concierto, sin embargo
la mayoria de las fuentes sefialan al mismo Rachmaninov como el intérprete.
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doceava. Rachmaninov hizo muchas grabaciones de su propia musica asi como el

repertorio estandar.

Rachmaninov era pianista cuando hizo su primer viaje de los Estados Unidos en 1909, un
acontecimiento para el cual él escribio su Concierto no. 3 para piano y orquesta. Este viaje
fue acertado, pues lo hizo muy popular en América, y entonces emigréo a Nueva York

después de la revolucién rusa de 1917.

En esos tiempos, su inspiracion decayo por la nostalgia de su Rusia natal. Cuando él sali6
de Rusia, fue como si se hubiera ido con ella su inspiracion. Esta separacion de su amado
pais se debiod principalmente a que el masico se encontraba en las listas de opositores al
régimen bolchevique. De hecho a partir de entonces fueron otros los paises que se
encargaron de acoger su genio, un ejemplo es su Rapsodia sobre un tema de Paganini, uno
de sus trabajos méas conocidos, la cual fue escrita en su retiro en Suiza en 1934.

(PARRAMON. 1982:19-21)

Cay06 enfermo durante una gira de conciertos en el invierno de 1943. Siempre un fumador
empedernido, le diagnosticaron cancer de pulmoén. Profético, su concierto, dado en febrero

de 1943, incluy6 la Marcha Funebre de Chopin.

Rachmaninov muri6 el 26 de marzo de 1943 en Beverly Hills, California , terminando
cuatro concertos para piano, tres sinfonias, dos sonatas del piano, la sinfonia coral las
Belces (basadas en el poema de Corelli estdn compuestas en un estilo mas emocionalmente
alejado, y eso las ha hecho algo menos populares entre la audiencia). Serge Rachmaninov
fue enterrado en el cementerio de Kensico en Valhalla, Nueva York esperando ser

trasladado algun dia, tal como fuera su ultima voluntad, al claustro del monasterio de Novo
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13

- Devichy. Luego de su sepelio su viuda coment6: “ jHa vuelto por fin con los suyos!

Ahora es feliz. {De nuevo esta en Rusia! ” (PARRAMON. 1982:22)
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5.2 Contexto Historico (1837-1943)

Este gran compositor ruso compartio su época con grandes y distinguidas personalidades
del arte y la historia mundial, asimismo a lo largo de su vida fue testigo de distintos hechos
historicos que marcaron el mundo de manera benéfica, terrible y dramética.

Al nacer Rachmaninov y durante su juventud, grandes artistas mundiales estaban dando a
conocer sus grandes obras, en la plastica Monet, Rodin, Van Gogh y Renoir en literatura
por ejemplo: Tolstoi, Twain, Victor Hugo, Verne, Nietzche, Chejov, Wilde, Offenbach,
Stevenson y Dostoyevski; en el &mbito musical hubo algunos grandes como Bizet, Brahms,
Verdi, Liszt, Tchaikovsky, Puccini y Wagner. (PARRAMON. 1982:35-36)

Tan rica y variada influencia artistica no pasaria desapercibida por el mdsico, se nombraba
el Romanticismo, el Impresionismo y el Expresionismo como movimientos que alcanzaban
su contenido conceptual a principios del siglo XX, sin embargo serd el propio
Rachmaninov quien seria capaz “de desprenderse de un mayor o menor grado de
romanticismo, pero al propio tiempo tampoco se verd libre del todo de los recientes
requerimientos estéticos” como dice Parramon en la biografia del musico.
Quizé el hecho historico que mayor influencia tuvo en el autor fue la revolucién rusa de
octubre de 1917, la que trajo consigo el fin del imperio zarista y condujo a la formacién de
las Republicas Socialistas Soviéticas. Esta serie de cambios ejercieron influencias sobre
todos los aspectos de la vida cultural, sobretodo, en la mdsica y en Rachmaninov, quien a
pesar de no ser un conservador , no acepto el desorden reinante en las calles de Moscu
desde 1905, por lo que tomd una de las decisiones mas tristes de su vida: huir de su patria
con la casi plena seguridad de que no volveria jamas al lado de sus conciudadanos.

(PARRAMON. 1982:41)
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Muchos musicos huyeron del pais inmediatamente después de que estallara la revolucion,
como fue el caso de Stravinski y Rachmaninov y los que se quedaron tuvieron que ajustarse
a las imposiciones del nuevo gobierno.

Lenin, principal arquitecto de la revolucion, defendia que el arte debia ser popular,
accesible a todo el mundo y para que la gente pudiera comprender el arte debia mejorar a su
vez la educacion.

Por lo tanto, en la década de 1920 el gobierno favorecio el desarrollo de la musica y el
contacto con artistas contemporaneos europeos. Sin embargo, no existia acuerdo sobre qué
tipo de arte era el més adecuado y surgieron dos escuelas de composicion distintos: la
Asociacion para la Musica Contemporanea que defendia que se debian seguir las tendencias
musicales méas avanzadas y la Asociacion Rusa de la Musica del Proletariado que creia que
la mUsica debia ser sencilla y sin ninguna pretension artistica.

Después de la muerte de Lenin en 1924, Stalin asumi6 el poder y estas dos asociaciones
fueron sustituidas por la Unién de Compositores Soviéticos, que se encargaba de decidir lo
que era aceptable musicalmente®.

Se pretendia que la musica tuviera un contenido politico, social, que resaltara las virtudes
de la nueva sociedad y por lo tanto se restringié ain mas el campo de accion de los
compositores que nuevamente fueron perseguidos. Dicha idea era apoyada por los
principales tedricos de arte del socialismo: Adorno y Horkheimer, ellos establecian que la
industria habia absorbido al arte en un sentido predominantemente capitalista, segun ellos
tal era el caso del cine, la pléastica, la literatura, el teatro y desde luego la masica, pareciera,
segun ellos, que no habia disfrute posible en ninguna expresion artistica moderna ya que no

ennoblecian el alma, no muevian la conciencia de los espectadores y sélo les aletargarian la

'8 Historia de la Humanidad (2004). Tomo VIII. Barcelona: Planeta-UNESCO Pég. 934.
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conciencia. (ADORNO. 2006: 23-24)

Asi, la dpera de Shostakovich "Lady Macbeth" fue censurada y compositores de talla
internacional como Prokofiev, Shostakovich o Kachaturian atacados, por lo que tuvieron
que amoldarse a las exigencias de un gobierno opresor.

La vida de Rachmaninov termind en la tranquilidad de Beberly Hills, California, sin
embargo no se puede dudar que los acontecimientos de su patria no le eran indiferentes, y

que eran una constante fuente de sentimientos e insppiracion en la vida del musico.
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5.3 Andlisis de la obra

Estructura A B A
Compases 1-46 47-99 100-138
Tonalidad La menor Do mayor La menor

(Sol menor Do# menor

Fa mayor, como Re menor

grados) Mi mayor

Este Estudio la dificultad de resaltar diferentes planos sonoros y tiene una forma sonata

velada ya que su exposicién o seccion A es monotematica.

El estudio se desarrolla a partir del siguiente tema:

Lento assai

- ~
7 poco erese.

Los compases 26-38 son un gran puente construido como progresién armonica y que

concluye hasta el compas 46.

El desarrollo o seccion B se caracteriza por la aparicion del tema repartido entre las dos

manos y la dinamizacion armonica.
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Referente a la dinamizacion armoénica de la seccion B, es importante sefialar que
encontramos la aparicion de pequefios episodios como puentes que llevan al canto del tema

a otras tonalidades.

En los compases 85-99 se encuentra un puente para llevar a la reexposicion o seccién A
en la cual se vuelve a entonar el canto del tema de manera casi idéntica hasta llegar a una

seccidn conclusiva en los compases 126-138.
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5.4 Sugerencias técnicas e interpretativas.

Dado que la principal dificultad de este estudio es el hecho de destacar el tema entre todas

las voces, recomiendo hacer énfasis en el estudio de los diferentes planos sonoros.

Hacer un estudio a conciencia de la ritmica y unirlo con las exigencias de fraseo y matices
que requiere su interpretacion es tarea basica a la cual se debe dedicar una gran cantidad de

tiempo.

Recomiendo también un analisis armonico de la obra con la meta de aclarar los puntos de

tension del discurso.
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6.- Balada Mexicana
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MANUEL M. PONCE

6.1 Aspectos Biograficos

Manuel M. Ponce nacio6 en Fresnillo, Zacatecas, aunque vivio su infancia en la ciudad de
Aguascalientes, el mismo musico nunca se considerd zacatecano sino por una mera
confidencia. La fecha de su nacimiento se ubica en el 8 de diciembre de 1882, Manuel fue
el Ultimo de doce hijos del matrimonio que formaron Felipe de Jesus Ponce de Ledn y

Maria de Jesus Cuellar.

Ponce desarroll6 vocacion musical desde su infancia (realizd importantes composiciones
desde los seis afios) por lo que en 1901 ingres6 al Conservatorio Nacional de Mdsica, lugar
en que permanecié hasta 1903, ya que en 1904 fue a estudiar cursos superiores a la Escuela
de Musica de Bolonia, en ltalia, lugar en el donde trabajé en composicion con Marco
Enrico Bossi, asi como de instrumentacion y contrapunto con Cesare Dall’Olio y Luigi

Torchi.

Posteriormente viajé también a Alemania, donde estudi6 de 1906 a 1908 en el
Conservatorio Stern de Berlin, lugar en que tuvo la oportunidad de estudiar con Martin
Krauze. Tanto Torchi como Krauze estaban altamente influidos por la muasica de Liszt, de

quien Ponce adquiere un gran influjo. (CASTELLANOS. 1982:25)

Finalmente regres6 a México en 1908 como un “consumado virtuoso del teclado y con
extraordinarias facultades de improvisador” (LOPEz. 1971:43), dedicAndose a la docencia
de piano e historia de la musica incluyendo la catedra de piano en el Conservatorio y en

1917 se hizo cargo de la direccion de la Orquesta Sinfénica Nacional luego de su exilio en
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Cuba, después de lo cual contrajo nupcias con la cantante Clementina Maurel.

(CASTELLANOS. 1982:35)

Fue un compositor controvertido, a quien se atribuye influencia y representatividad tanto
del Romanticismo como del Modernismo (CASTELLANOS. 1982:18), se dedico a crear una
obra musical basada en temas del folklore mexicano, combindndolos con el estilo
romantico europeo de su época. Otra influencia importante en su produccion es la del
Impresionismo, ya gque junto a José Roldn, ambos compositores representan la influencia

mas importante del Impresionismo modernista musical en México.

Compuso para varios instrumentos, y dominé especialmente la guitarra gracias a la amistad
que sostuvo con el guitarrista espafiol Andrés Segovia. Fue el primer compositor mexicano
cuya musica tuvo proyeccion internacional, y su nombre fue ampliamente conocido en el

extranjero.

Ponce, ademas, es considerado el padre del Nacionalismo musical mexicano, ya que en
1912 realiz6 un concierto con obras que contenian caracteristicas que se consideraban, por
primera vez, genuinamente mexicanistas. De este modo, 1912 se considera el inicio del
movimiento nacionalista en la musica mexicana. Por esta época tuvo como alumno al que

vendria a consolidar el movimiento nacionalista: Carlos Chavez.

Ponce proclamaba que los compositores debian inspirarse en la musica y cantos populares
de su pais embelleciendo las canciones y dandoles altura artistica, evitando lo vulgar, lo
feo, ruin y despreciable. Por medio del refinamiento de las armonizaciones de los cantos
populares, Ponce pretendia rescatar y ennoblecer la musica nacional; cualidades a las que la

generacion de nacionalistas siguientes se opondria enérgicamente.
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Una razén ldgica de este aspecto es que Ponce desarroll6 gran parte de sus propuestas
musicales en los afios previos a la Revolucion mexicana, es decir, previo los violentos
cambios de las ideologias y los movimientos vanguardistas en México. El medio musical
de Ponce se movia en las sociedades de la musica de salon y de la élite artistica de los
ultimos afios del Porfiriato. Sin embargo, las cuestiones politicas no dejaron de influir la
vida del artista y en 1915 tuvo un “provechoso” exilio en Cuba junto con el poeta
romantico Luis G. Urbina y el violinista Pedro Valdés Fraga. (LOPEz. 1971:45). Dicho
exilio traeria dos experiencias importantes a su vida, por un lado la fundacion de una
Academia de Mdsica en la isla, y por otra parte una nueva influencia a la composicion de
Ponce: el folklore cubano caracterizado por un ritmo sincopado. Muestras de lo anterior
pueden considerarse en mdultiples obras como Suite cubana, Rapsodias cubanas y

Guateque, entre otras. (CASTELLANOS. 1982:35)

Ponce evitaba en lo posible cualquier referencia a la musica indigena por considerarla
carente de refinamiento. Prefirié el mestizaje musical en lugar de realzar las caracteristicas
folkldricas indigenistas de la musica popular mexicana. De cualquier forma, es el primer
compositor mexicano que dirige su atencion a los elementos propios de su nacion para crear

una escuela mexicana de composicion.

Durante su estancia en Paris de 1925 a 1932 decidio hacer una revision de su técnica de
composicion, lo cual lo lleva a dejar de lado los titulos adjetivados para recurrir a lo
abstracto como preludio, fuga o sonata. No obstante su aficion y gusto por lo mexicano fue
algo que nunca abandond, ni siquiera durante su etapa modernista, pues aunque los titulos
son abstractos, las tematicas tienen una gran carga folklérica como en los Preludios

encadenados o en la Sonata breve para violin y piano. (CASTELLANOS. 1982:40)
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La asimilacion del Modernismo en su composicion quedd plasmada en la suite de Cuatro
piezas para piano y en las Miniaturas. Ambas composiciones estan llenas de recursos

estilisticos modernos, principalmente la técnica politonal.

En 1947, luego de quince afos en su propio pais, recibié el Premio Nacional de Ciencias y
Artes, de manos del entonces presidente Miguel Aleman, como un ultimo homenaje en
vida, ya que desde 1938 padecia uremia, lo que fue la causa de su muerte ocurrida el 24 de
abril de 1948, su cuerpo fue sepultado en la Rotonda de los Hombres llustres dentro del

Pantedn de Dolores de la Ciudad de México.
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6.2 Contexto Historico (1882-1948)

El siglo XIX termind con fuertes contradicciones ya que, por un lado, la ciencia y la
tecnologia avanzaron de manera notable, podemos mencionar algunos nombres de grandes
cientificos como Daimler, Freud, Pavlov, Diesel, Marconi, Alva Edison, Mendel, Planck,
Einstein y los Curie.

Por otra parte la politica estaba desgastada, Espafia perdia sus ultimas colonias y las piezas
se movian alistandose para la Primera Guerra Mundial; ademaés el arte, por su lado, se torn6
pesimista y los distintos movimientos artisticos mostraron un gran descontento
generalizado, ejemplo de lo anterior fue, en literatura, la Generacion del 98 y ya entrado el
siglo XX la Generacién del “27, mientras que en la plastica se manifestaron el Cubismo, el
Surrealismo y la pintura abstracta (WALLBANK, 1932: Tabla 1).

México se encontraba inmerso igualmente en una contradiccion, pues la mayoria de la
poblacion vivia en una tremenda desigualdad social producto del porfiriato, sin embargo la
burguesia disfrutaba de las comodidades provenientes de la europeizacién. La familia de
Ponce no padecia desavenencias econdmicas por lo que tenia la posibilidad de enviar al
masico a estudiar al extranjero a pesar de los desafios que se avecinaban por la
inestabilidad mundial sobre todo en Europa.

Cuando el musico realiza su primer viaje de estudios, en 1904, el ambiente politico mundial
comienza a tensarse, Italia, que era el lugar de residencia del musico, se habia separado de
la Triple Alianza secretamente unos afos antes y unos afios después en 1907 Gran Bretafia,
Rusia y Francia se unen al establecer la Triple Entente mientras que Ponce regresa a
México en 1908.

Al regreso de Ponce a México, habia ocurrido, en 1906, un hecho que marcaria al pais de

una forma tragica y que seria un detonante para la posterior lucha revolucionaria pocos
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afios mas tarde: la Huelga de Cananea en Sonora, la que al ser reprimida dejo mas de un
centenar de obreros muertos y un generalizado descontento nacional*®.

Asi mientras avanzaba el siglo XX lo econdémico y politico se desconfiguraban mientras
que las artes y las ciencias avanzaban, unas en su imponente lenguaje de observacion critica
del mundo, de protesta y de demanda, y las otras en los adelantos que permitirian mejoras a
la vida cotidiana en un plazo muy corto.

Al terminar la primera década del siglo XX nuestro pais entré en una profunda crisis social
y politica que se desencadend en la Revolucion Mexicana cuando Francisco |. Madero
proclamé en Plan de San Luis Potosi en el que incitaba al pueblo a rebelarse contra el
gobierno por considerar nulas las elecciones. Este hecho causé que en 1911 Porfirio Diaz
dimitiera de su cargo luego de treinta y cinco afios en el poder, que Madero fuera
establecido como presidente de México y que Zapata propusiera la reforma agraria
mexicana en el Plan de Ayala.

Dos afios mas tarde, mientras la carrera del compositor era muy reconocida por el
nacionalismo con que componia, el pais sufriria de nuevo la inestabilidad de la revolucion
pues el general Victoriano Huerta asesina a Madero y se proclama presidente de México,
cargo que ocuparia hasta el siguiente afio. Sin embargo, al llegar Carranza al poder ni Villa
ni Zapata lo reconocen como presidente y continua la guerra civil en nuestro pais. No
debemos olvidar que las cuestiones politicas no dejaron de influir la vida del artista y en
1915 tuvo un “provechoso” exilio en Cuba junto con el poeta romantico Luis G. Urbina y el
violinista Pedro Valdés Fraga. (LOPEZz. 1971:45).

Para 1914 la situacion mundial se torno incontenible y se desaté la Primera Guerra Mundial

luego del asesinato de Francisco Fernando de Austria-Hungria, mientras tanto Estados

9 Historia de la Humanidad (2004). Tomo VII. Barcelona: Planeta-UNESCO P4g. 601
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Unidos invadid las costas mexicanas de Veracruz, de donde se retird hasta fines de ese
mismo ario.

El lapso entre la Primera y la Segunda Guerra Mundial fue de muchos cambios en el pais,
multiples personajes ocuparonb el cargo presidencial, fue nacionalizado el petroleo en
etapas que comprendieron 1918, 1934, 1935 y 1938; fueron asesinados Zapata y Villa en
1919 y 1923 respectivamente. Para 1939 estallé la guerra lidereada por los nazis de
Alemaniay en la que participé México con el conocido Escuadron 201.

Tres afios antes de la muerte de Ponce, termind la Segunda Guerra Mundial con el
bombardeo atémico de Hiroshima y Nagasaki por parte de los Estados Unidos®. Todo el
tiempo de vida de este compositor fue un tiempo tumultuoso, lleno de vaivenes politicos e
ideoldgicos y que en el mismo logré una de las épocas de florecimiento artistico y

tecnoldgico méas importantes de la historia.

% Historia de la Humanidad (2004). Tomo VIII. Barcelona: Planeta-UNESCO Pég. 929.
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6.3 Andlisis de la obra.

Estructura A B A Coda
Compases 1-95 96-156 157-208 208-261
Tonalidad La mayor Re b mayor La mayor La mayor
Do# menor
Mi mayor

Esta obra presenta en la seccion A, el siguiente tema:

Andantino placido
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Dicho tema es cantado toda la seccion A en diferentes grados.
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La seccidn A tiene como caracteristica la aparicion de episodios entre las entonaciones del

canto principal. Ejemplo:

El trato del tema principalmente es con progresiones armanicas, como en los compases 44-

59 y 60-69, los cuales fungen como un puente que lleva a la seccion B de la obra.

La seccion B presenta un segundo tema:
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Dicho tema es repetido varias veces con variaciones armonicas y melodicas durante toda la

seccion.

Los compases 126-156 son un puente que conduce a la parte A la cual se repite pero no en

su totalidad.

Finalmente la obra concluye con una coda construida con el tema de la seccion B

construido con acordes.
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5.4 Sugerencias técnicas e interpretativas.
Recomiendo el estudio lento de toda la obra, en especial en los pasajes de arpegios de la

seccioén B.

Se debe analizar el movimiento de cada dedo y la posicién de las manos en todo momento,

pero con mayor énfasis en los pasajes virtuosos de la obra.

Musicalmente hablando se deben estudiar los planos sonoros y determinar la importancia

de las voces segun su aparicion.

Especificamente en la cadencia debe determinarse una correcta digitacion para las octavas y

los acordes de modo que la mano permanezca lo mas libre que sea posible.
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CONCLUSIONES

El objeto de este trabajo fue mostrar a los estudiantes de musica una manera sistematica
para abordar el estudio de cualquier obra musical, logrando con esto una comprension mas
profunda de la obra y una mejor innterpretacion.

Empleando estos cuatro aspectos basicos en el estudio de cualquier obra, seguramente el
estudiante lograra tener una vison estética mas clara y una personalidad como intérprete.

El aporte personal que deja una investigacion de éste tipo logra enriquecer la personalidad
como ejecutante asi como crear el interés por acercarse a una vision integral del lenguaje
del compositor y el desarrollo de un criterio libre e independiente del fundamentalismo
musical.

Como conclusion final de éste trabajo hago valida la experiencia de que con base en las
herramientas propuestas cualquier ejecutante puede lograr la manifestacion de su propia
personalidad e imaginacion al interpretar una obra musical, sin que esto signifique pasar
por alto los estrictos criterios estilisticos de cada obra.

Espero que la propuesta de este método de estudio sea de utilidad para los estudiantes de

musica y musicos en general.
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